Univerzita Karlova v Praze

Filozoficka fakulta

Ustav romanskych studif

Bakalarska prace

Alzbéta Kozdonova

Divadelni tvorba Alfreda de Musseta

Dramatic work of Alfred de Musset

Praha 2015 doc. PhDr. Vaclav Jamek



Podékovani

Rada bych touto cestou pod¢kovala doc. PhDr. Vaclavu Jamkovi za trpélivost, odborné

vedeni a cenné rady, které mi poskytl pti zpracovani této prace.



Prohlasuji, Ze jsem bakalaiskou praci vypracovala samostatné¢, Ze jsem fadné citovala vSechny
pouzité prameny a literaturu a Ze prace nebyla vyuzita v ramci jiného vysokoskolského studia

¢i k ziskéani jiného nebo stejného titulu.

V Praze dne 30. 7. 2015



Abstrakt

Cilem této prace je definovat podoby lasky u vybranych dramatickych dél Alfreda de
Musseta. Caste¢né se také v jeho hrach zabyvam socialnimi otazkami, zapornymi postavami a
netradi¢nimi divadelnimi postupy, které autor pouzil. K definovani jsem nejprve vybrala
dilezité momenty z autorova zivota, které Casto slouzi jako inspirace samotnych d¢l a
souhrnné piedstavila jeho literarni dilo. Nasledn¢ jsem nastinila vyvoj romantického divadla a
v nejdulezitéj$i ¢asti vypracovala analyzy jednotlivych her. Ty jsou obohaceny o ukézky,
které trefné vystihuji zpodobiiované typy lasky ¢i dil¢i charakteristiky postav. Piinosem této
prace je definovani originality, kterou autor oplyval ve znazornéni hloubky citi u

jednotlivych postav.
Klic¢ova slova: Alfred de Musset, francouzské divadlo, 19. stoleti, romantismus, podoby lasky
Abstract

The purpose of this study is to define different types of love in selected theatre plays of Alfred
de Musset. | also partly focused in his plays on social questions, negative characters and
unconventional theatrical methods. At first | introduced the work and important moments of
writer’s life which were often an inspiration for his stories and characters. | also outlined the
brief history of romantic theatre and finally analyzed the theatre plays. The selected analyzes
include the extracts illustrating the types of loves or unique traits of characters. The
contribution of this study consists in defining the original method the author used to describe

the profundity of the feelings of his characters.

Key words: Alfred de Musset, French theatre, 19" Century, romanticism, types of love



Obsah

L UVOU..cecieiicce ettt bbbt 6
2 Zivot a dilo Alfreda de MUSSELa ...........cvveveiveiieeieseieeesseseeee st sen s 7
3 Vyvoj romantickéno divadla............cocooeiiiiiiiii i, 12
4 1.eS CapriCes de IMarTAnNE........c.ooiieiiiiriei ettt bbbt 17
A1 ANGIYZA ..o et 18
5 On ne badine pas avec 1AMOUN...........ccoveiiiiiiiei s 26
5.1 ANAIYZA v 27
B UN CAPIICE ..ttt bbbttt b bt 31
8.1 ANAIYZA ..ot 32
7 CAINMOSINE ...ttt bbbttt b et e e e bbb sb e bt e e e 37
7.0 ANAIYZA oo 38
B ZLAVET .ttt h b e ekt e bt e e anr e et eeanee e 42
O RESUME......oeeee ettt ettt et e sttt e et b et et n e e e ne e 44

10 Seznam pouZité HETAtUY ........ccoiiiiiiiiiiiiii s 46



1 Uvod

Tématem bakalaiské prace je divadelni tvorba francouzského spisovatele Alfreda de Musseta.
Hlavnim cilem prace byla analyza podob lasky ve vybranych divadelnich hrach. Dil¢im cilem
bylo také porovnat prokreslenost psychologie hlavnich postav, popsat socialni otazky
figurujici na pozadi dramat, rozebrat komické postavy a definovat podobnosti ryst
jednotlivych her, které se ¢asto li$i Zanrem, stylem i smérem.

Prvni ¢ast prace se soustfedi na zivot a literarni tvorbu autora. Musset byl spisovatelem velmi
rozmanitym, a tak v jeho tvorbé figuruje poezie, drama i proza. Pozornost je v dalsi casti
pfenesena na vyvoj romantického divadla, kde jsou shrnuty jeho hlavni charakteristiky
vychdazejici mimo jiné z Hugovy pfedmluvy ke hie Cromwell, kterou autor polozil zakladni
kamen noveé vznikajicimu sméru. Romantismus pro autora na zacatku jeho tvorby
predstavoval vychozi bod, od kterého se postupné odklanél a vytvarel si poetiku sob¢ vlastni.
Nasledujici ¢ast bakalarské prace podrobné analyzuje Ctyfi divadelni hry rGznych Zanrh, ve
kterych je pozornost soustiedéna piedevS§im na podoby prozivani lasky jednotlivych postav,
kterym autor ¢asto proptjcoval své vlastni prozitky. V zavéru prace budou synteticky shrnuty
jednotlivé podoby lasky z vybraného dramatického dila.

Béhem prace jsem cCerpala prevazné z knihy Théatre de Alfred de Musset — Léon Lafoscade,
ktera mimo jiné analyzuje autorovy zamilované postavy, z Théatre en France — Alain Viala,
kde autor shrnuje vyvoj jednotlivych dramatickych smérti na tzemi Francie a dava je do
kontextu s evropskou tvorbou. Biographie od Alfredova bratra Paula velmi podrobné

a divérné popisuje jeho intenzivné prozity Zivot a oporou mi byla také mimo dalsi zdroje
disertacni prace romanisty Jaroslava Fryc€era nesouci nazev L’Euvre dramatique d’Alfred

de Musset.

Jako hlavni omezeni své prace bych zhodnotila nedostatek dostupné sekundarni literatury

v Ceské republice zabyvajici se analyzou Mussetovych her a jeho divadelni tvorbou obecné.



2 Zivot a dilo Alfreda de Musseta

Alfred de Musset se narodil 11. prosince 1810 na dnesnim bulvaru Saint-Germain v Pafizi.
Pochazel z bohaté rodiny, ktera se pohybovala v uméleckych kruzich. Jeho dédecek, znamy
jako Musset-Pathay, se napiiklad zabyval odkazem J. J. Rousseaua. Musset je zndm pro svij
velmi intenzivni milostny zivot a jeho bratr Paul de Musset ve své biografii o Alfredovi
uvedl: ,,Neprehanim jen tak z rozmaru, kdyz uvedu, Ze poprvé se zamiloval v roce 1814 a
prestoze laskou détskou, nebyla o nicméné intenzivni (...)'.* Byla ji jeho starsi sestfenice
Clélie, kterou si chtél Musset pozdéji vzit. Ona se vSak piestéhovala, a kK Mussetové nestésti
také provdala za nékoho jiného. Piesto k ni Musset nikdy nepfestal chovat silné city, a¢

pozdéji spiSe sourozenecké povahy.

Ve své biografii také Alfrediv bratr vykresluje détstvi obou sourozenct, které bylo plné
fantazie. Ve svych hrach se nechali inspirovat knihami, kterymi byli zrovna okouzleni. Jako
ptiklad mizeme jmenovat exotické Mille et unjoursaMille et unenuits,¢i rytitské romany
Roland furieux ¢i Gérard de Nevers. V roce 1819 oba chlapci zacali navstévovat Skolu Henri
IV. Ve skole m¢l od zacatku Alfred velky uspéch a ziskal si tak pozornost ucitelll, za kterou
byl na kratkou chvili Sikanovan star§imi zaky. Oba dva chlapci stale pokracovali v hrach na
rytife a postupné zacali pochybovat o realnosti fantasknich prvka, které definitivné ukonil

roman Don Quijote od Cervantese.

V 16 letech se Alfred zacal zabyvat filosofii a snaZil se vyvozovat nové zavéry z polozenych
otdzek. V roce 1827 napsal disertaci v latiné, ktera nese nazev L ‘origine de nos sentiments, Za
kterou obdrzel v soutézi druhé misto (pro nedostatek nabozenské oddanosti). V roce 1828
zacal Musset studovat prava, kterych pozdéji zanechal a zacal studovat medicinu, kterou také
nedokoncil. Nasledné si prosel zklamanim, Ze jej dv€ nejpopularnéjsi kariéry neoslovily.
Svému bratrovi svéfil svou obavu, ze nikdy v ni¢em nebude dobry, zaroven ale dodal, ze
,rozhodné se nikdy nepiestane snazit stat se vyjimecnym clovékem?®“Poté se vénoval
predevs§im malbé a hudbé, které mu pomohly pieklenout smutek a ptivedly ho do uméleckych

kruhti. Nadale zacal nachazet vétsi oblibu v literatufe a pod vlivem elegii André Chéniera

!Je n’exagére pas a plaisir en disant que son premier amour date de 1’année 1814 ; et cet amour, pour avoir été enfantin, n’en
fut pas moins profond. TIEGHEM, Musset. Oeuvrescomplétes. Paris: Ed. duSeuil, 1963. s. 16

2Bien décidément je ne me résignerai jamais a étre une espeéce d’homme particuliere. TIEGHEM, Musset. Oeuvres
compleétes. Paris: Ed. duSeuil, 1963. s. 21



slozil elegie vlastni. Ptitel Paul Foucher ho ptedstavil Hugovi a dal§im vyznamnym literdrnim

postavam jakymi byly Alfred de Vigny, ProsperMérimée, Sainte-Beuve a dalsi.

Musset slozil baladu LeRéve, ktera byla pod vlivem P.Fouchera otisténa v dijonském platku.
Kdyz se na konci roku 1828 zacaly vyostfovat spory mezi klasiky a romantiky, Musset oslovil
Sainte-Beuvea a piednesl mu nékolik svych balad a elegii. Ten se nechal slySet, ,,ze je mezi
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nami genialni dite”, a tak se basnik osmélil a pfednesl v Cénaclu své verse, které byly piijaty
s nadSenim. Nasledné napsal basné jako Charles Quant a Saint-Just ¢i Marronsdufeu a

postupné si tak vytvarel poetiku vlastni.

Basnik se postupné ménil v hrdého muze a prvni Zena, ktera ho v tomto véku zaujala, byla
jista tanecnice. Ta vSak pouze zneuZivala jeho mladické naivity a tato aféra pozdéji slouzila
jako piedloha k divadelni hie LeChandelier (1835). Béhem roku 1829 zacal pracovat na
shirce Les Contesd ‘Espagne et d’ltaliea pozdé&ji toho roku pfichazi pro Musseta velka rana.
Jeho otec mu nasel misto v ufadu a Alfred se citil svazany v okovech byrokracie a snazil se
otci dokazat, ze je basnikem. Svou dovolenou stravil u dédy Desherbiera, kde dokon¢il shirku
Les Contesd ‘Espagne et d’Italie, kterd par dni na to zpiisobila v literarnim svété velky
rozruch. Také slozil basen Mardoche, ktera méla u vefejnosti uspéch. Po nékolika dalSich
basnich se jeho vztahy s romantiky ochladily a Musset jiz tak hojné nenavstévoval Cénacle.
Od otce dostal povoleni opustit své zaméstnani a snazil se mu dokazat, Ze literaturu nebral na
lehkou vahu. Napsal proto divadelni hru La Quittancedudiable, kterd byla hrana v divadle
Nouveautés. Nasledné¢ Musset piijal objednavku na divadelni hru od Odeonu. Tak sepsallLa
Nuitvénitienne, ktera byla nemilosrdné vypiskana. Presto feditel Odeonu (Harel) trval na
druhé reprize, ktera byla pfijata v obdobném duchu. Zklamany bésnik se tak na nékolik let
stahl z divadelnich jevist. Pfesto se vSak nepfestal svému oblibenému Zzanru vénovat.
Divadelni hry psal i nadale, nebyly jiz vSak ur¢eny k inscenaci, ale pouze k ¢etbé. Dalsiho

velkého uspéchu na jevisti se Musset dockal az o 17 let pozdé&ji se svym proverbem Caprice.

Posléze se autor zacal vénovat novinafiné, kterd ho vSak po par mésicich omrzela. A tak
nadale vedl ponékud rozpustily Zivot v salonech, ve kterych podle svych slov sbiral Zivotni
zkusenosti. V roce 1832 v Evropé¢ vypukla pandemie cholery, ktera se v dubnu stala osudnou
jeho otci. Po jeho smrti Alfred vyhlasil konec ,,rozmazlenému® ditéti a dal si za cil zacit
podporovat svou rodinu. Dal tedy jesté posledni Sanci literatufe. Pokud by tento plan nevysel,

vydal by se na vojenskou drahu. V prosinci vydal sbirku Spectacle dans un fauteil s dily La

311 y a parmi nous un enfant plein de génie. TIEGHEM, Musset. Oeuvres complétes. Paris: Ed. duSeuil, 1963. s. 22



Coupe et les lévres, Namounaa Aquoirévent les jeunes filles, ktera byla ocenéna piedevsim
pro autortiv pokrok. A tak se mlady autor dostal opét do hledacku Sainte-Beuva, ktery o ném
v literdrni Revue des deuxmondes vydal ¢lanek vyzdvihujici basnikovy literarni kvality.
Kritika mu vSak vyc¢itala napodobu stylu takovych autort jako Hugo, La Fontaine, lord Byron
¢i Régnier. Zanedlouho po publikaci Sainte-Beuvova c¢lanku se s feditelem revue dohodl na
pravidelné spolupraci a jako prvni publikoval hru André delSarto,a o nékolik tydni pozdéji
nasledovala tragikomedie Les Caprices de Marianne. V roce 1833 vydal basen Rolla, za

kterou sklidil velky uspéch.

Brzy poté se pro redaktory revue usporadala vecefe, na které byla pfitomna ,,0s0ba, kterd na
Jjeho Zivot a dilo méla nezmérny viiv*.* Nebyl ji nikdo jiny nez George Sandova®. Jejich vztah
zacal korespondenci a o mésic pozd¢ji se rozvinul jiz naplno. Musset napsal hru Fantasio,
ktera byla publikovana béhem jeho vysnéné cesty do Italie, kterou podnikl se Sandovou. Na
této cesté nacerpal mnohé inspirace pro dila jako Lorenzaccio ¢i On ne badine pas
avecl ‘amour. V inoru roku 1834 na zastavce v Benatkach basnik onemocnél. Zde mu byla
Sandova nevérna s jeho lékafem Pagellem. Musset odtud domu poslal dopis, ve kterém stélo:
WPrivezu Vam domit nemocné télo, zarmoucenou dusi a krvavé srdce, které Vis vsak stale
miluje®. Do PaiiZe se vratil zdrcen a prodélal nervové zhrouceni. Pod vlivem této udélosti
napsal tragédii On ne badine pas avecl‘amour. ,Nékteré pasaze nesou znaky morélniho
rozpolozeni, ve kterém se autor nachdzel. (...) boj pychy mezi obéma postavami dava

Tee

rozpoznat trpké vzpominky’“ z nedavné zkuSenosti. Musset byl ¢lovék nékolika tvari. Byl

schopen ,,Celiovy néhy, Oktivova epikurejstvi, Valentinovy frivolnosti, Fantasiovu
posmévacstvi Fortuniovy vasné, ale také byt filosofem v Confessiond ‘un enfant dusiécle®.
Nasledné napsal Lorenzaccia, ktery v revue nikdy nebyl publikovan. Musset se vydal na cestu
do Badu, ze které se vraci s novym elanem. Béhem roku 1835 vydal dila La Nuit de mai, la
Quenouille de Barberine, leChandelier, la Nuit de décembre ¢i la Confession d un enfant du
siécle. Znovu se shledal s George a jejich definitivni rozchod se uskute¢nil v zimé roku 1835.

Misto toho, aby se poddal smutku, nalezl wtéchu v nezfizeném zplsobu zivota a

4Une personne qui a exercé sur sa vie une influence considérable. TIEGHEM, Musset. Oeuvres complétes. Paris: Ed. duSeuil,
1963.s. 28

5Vlastnim jménem Aurore Dupin

6 Je vous apporterai, disait-il, un corps malade, une 4me abattue, un cceur en sang, mais qui vous aime encore. TIEGHEM,
Musset. Oeuvres complétes. Paris: Ed. duSeuil, 1963. s. 29

7 Porte en quelques passages des traces de I’état moral o était I’auteur. TIEGHEM, Musset. Oeuvres complétes. Paris: Ed.
duSeuil, 1963. s. 30

8Le tendre Ceelio, I’épicurienOctave, lefrivole Valentin, le rieur Fantasio, le paskonné Fortunio et le philosophe dans La
Confessiond un enfant du siécle. TIEGHEM, Musset. Oeuvres complétes. Paris: Ed. du Seuil, 1963. s. 30



melancholického Ceelia tak nahradil Oktav. Tento fakt nikterak neovlivnil plodnost autorovy

tvorby.

V roce 1836 probéhlo kratké vzplanuti k mladické Louise. Napsal proverb Il ne fautjurer de
rien a basen /a Nuit d‘aolt. Byl pfijat princem Ferdinandem Filipem Orleanskym, ktery byl
velkym obdivovatelem jeho versu. Pro jejich familarnost vSak nebyly pfijaty kralem. Béhem
roku 1837 se basnik hodné vénoval Cetb¢ a vlastni praci. Publikoval basen la Nuit d’octobre a
v ¢ervnu byl v revue vydan proverb Caprice. Inspiraci pro Mme de Léry byla jeho kmotra. O
tomto dile se hodn¢ mluvilo v salénech, ale v samotném literarnim prostiedi ziistalo jakoby
nepostiehnuto. V nékolika dnech napsal roman Emmeline a revue si okamzité vyzadala dalsi
ptib&éhy. Musset tedy napsal Deux maitresses, ale pro basnika zustala proza vzdy druhotfadou
a nepocitoval touhu se ji nadale vénovat. V roce 1838 se princi narodil syn, kterému Musset
slozil verSe. Po Mussetové smrti se fikalo, ze pravé timto gestem si vyslouzil funkci
ministerského knihovnika. Tak tomu vSak Uplné nebylo, nebot’ tato funkce byla zprvu
nabidnuta jinému kandidatovi, ktery ji odmitl. B&hem tohoto roku také prozil lasky
s umélkynémi Rachel a Pauline. V fijnu téhoz roku se stal ministerskym knihovnikem. Zacal
se zhorSovat jeho zdravotni stav a basnik se zdal byt télesné i duSevné vycerpan. Nové sily

nabral prevazné¢ diky sestfe Marceling, kterd se o n¢j starala béhem rekonvalescence.

v

V knihovnictvi dochazi k revoluci a méni se format knih. Ty se tak stavaji ptistupn&jsi lidem.
V nové edici vychazi Spectacle dans unfauteuil a Les Contesd ‘Espagne et d’ltalie, ¢imz si
Musset vydélal pékné jméni. V prosinci roku 1840 dosahl 30. narozenin a pocitil velké
zklaméni z nedocenéni jeho dél. Psal pro lidi a oni mlceli, a tak se Alfred nechal slySet, Ze
pokud se to brzy nezméni, on bude mlicet také. V roce 1842 vysel v revue Sainte-Beuviv
¢lanek, ktery klasifikoval autory podle popularity a Musset se nachazel na néjaké zalostné
pricce. Jeho poezii vSak kritika ocenila posmrtn€, podle slov jeho bratra vSak pftili§ pozdé.
Pocit nedocenénosti se na Alfredovi stale vice podepisoval, a zhorSoval se také jeho zdravotni
stav. Basnik se zacal citit vyCerpany zivotem. V roce 1847 vSak jesté pfiSel zvrat a Musset
sklidil tspéch se svou hrou Caprice. Preklad tohoto proverbu se hral na malé scéné
V Petrohradu, kde ho nahodou zhlédla francouzska herecka Madame Allan-Despreaux, ktera
se t&sila velké oblibé u ruského dvora. Po navratu z Ruska si v Théatre-Frangais vyzadala roli
Madame de Léry, a piestoZze byl tento vybér pro vSechny velice piekvapivy, proverb sklidil
ohromny uspéch. Po tomto vysledku byly zinscenovany proverby Il faut gu 'une porte soit
ouverte ou fermée a Il ne faut jurer de rien. Théatre-Historique zinscenoval hru Le

Chandelier, kterou pozd¢ji pievzala Comédie-Francaise. Musset také sepsal zabavny proverb

10



On ne sauraitpenser a tout. Na zacatku 50. let 19. stoleti Musset piepracoval Les Caprices de
Marianne. Napsal také Bettine, hru ur¢enou rovnou k inscenaci. V roce 1850 zacal Musset
spolupracovat s denikem Constitutionnel, pro ktery sepsal tiiaktovou komedii Carmosine, za
niz sklidil velky uspéch. V roce 1852 byl zvolen ¢lenem Francouzské akademie. V roce 1856
se mu rapidné zacal zhorSovat jeho zdravotni stav a onemocnél srde¢ni chorobou, na kterou

zemrel v Pafizi dne 2. kvétna 1857.
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3 Vyvoj romantickeého divadla

Béhem 18. stoleti mizeme zaznamenat mnoho pokusi o restrukturalizaci francouzského
divadla. Dramatici bazi po inovaci francouzské scény, ktera se ocitla v okovech klasicistniho
divadla a predev§im v Racinov¢ stinu. Voltaire, inspirovan pfedevsim Shakespearem, chtél
pfidat na pohybu, zabyvat se vice moralnimi, politickymi a ndbozenskymi problémy a ozivit
jimi monoténnost vychazejici z antického divadla, avSak zustal stale vérny Kklasicistnim
principtim. Diderot se naopak snazil o vzneSené drama v proze, které mélo poukazovat na
tragiku sentimentu u tehdejsi burzoazie. Na pozadi francouzské revoluce se tésila velké oblibé
pravé klasicka anticka tragédie v Cele s takovymi autory jako Arnault, Marie-Joseph Chénier,
Legouvé ¢i Lemercier. Také klasicka a molierovska komedie si uchovala svou silnou pozici
v divadelnich repertoarech. Postupné se v komediich objevovaly socialni tématiky, a tak se
z burlesknich a satirickych komedii stavaly komedie politické. Jako takovéto mizeme uvést

na piiklad Le Réveil d Epidemie, L ‘Aristocrate & L’ Ami des lois.

. Na pocatku 19. stoleti se nejvétsi popularité tesilo melodrama a komedie, presto byla
napoleonovskym systémem upiednostiiovana tragédie® . Nejvice hranym autorem ziistaval
Racine, dale miZeme jmenovat Corneille, Voltaira se svou Zairou nebo Crébillona. Tehde;jsi
repertoar také ¢ital mnoho jiz dnes zapomenutych textd. Mnozi autofi se snazili oslavnymi
tragédiemi vlichotit do pfizné cisafe. Mezi né patfili na pifiklad Luce de Lancival, Baour-
Lormian, Lehoc ¢i Legouvé. Vzristajicim Zanrem bylo také historické drama, které se pro
nedostate¢nou psychologii a hloubku neuchytilo. Avsak ve dvacatych letech 19. stoleti
figurovaly pfevazné€ tii jména, ktera se zaslouzila o oziveni tragédie mimo jiné pravé
navratem do historickych udalosti. Byla jimi Ancelot, Alexandre Soumet a Casimir
Delavigne.

Uz béhem direktoria se nicméné zacal utvaret novy Zanr, ktery se stava okamzité popularni.
Melodrama, jak je tento zanr nazyvan, predchazel romantickému divadlu a slouzil mu jako
jeden zmodeld. Hran byl pfedev§im na ,bulvarech a popiral racinovskou tragédii
v aspektech jednoty Casu a mista. Melodrama je postaveno na dualité tragického a komického
a 1 pfes Castou vystfednost, kterd tkvi v nepravdépodobnosti, patosu a stylizaci postav, dava

pocit vitality, spontannosti a pfirozenosti. Pro obecenstvo je melodrama pfevazné atraktivni

9 Alors que les genres les plus courus sont 1é comédie et le mélodrame, le systéme napolénien privilégie la tragédie. VIALA,
Alain a Jean-Pierre BORDIER. Le thédtre en France des origines a nos jours. 1re éd. Paris: Presses universitaires de France,
1997.s. 322
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diky chytlavé zapletce, silnym emocim a zivému d&ji. NejvyznamnéjSim autorem tohoto

zanru byl s 94 melodramaty René-Charles Guilbert de Pixérécourt.

V Patizi se na sklonku stoleti nachazi na tticet divadel. Mizeme je rozdé€lit na divadla elitni,
mezi néz patii naptiklad Francouzska komedie (Comédie-Francaise), Odeon, Opéra a Opéra-
Comique. Tedy ta divadla, jejichZz rozpocet je striktné statni, schvalovan politiky a nelze
opomijet cenzuru, kterd byla soucasti veskerého vetrejného zivota. Tato divadla také vyrazné
podporuji klasickou a neoklasickou scénu. Na druhé strané stoji bulvdrni divadla. Jejich
centrem byl boulevard du Temple. Tyto scény, zcela zavislé na svych prijmech, hraji
populdrni  Zdanry vcetné loutkovych a provazochodeckych predstaveni, nadale také
melodramata, vaudeville a pozdéji prave romantické hry. Mezi nejznaméjsi patri Porte-

Sainte-Martin, Gaité ¢i Ambigu-Comique a dale také malé a predméstské scény. ™

Prosazeni nového dramatu vSak vilbec neni samoziejmou zalezitosti. Zastanci klasicistniho
a neoklasicistniho divadla maji velmi stabilni zdkladnu a kazda snaha o zménu je velmi tvrdé
kritizovana. Neoklasicismus se pro svou tvrdost a nasledovani pravidel stal doslova literarni
tyranii. V roce 1809 dokonce dochazi k roztrzce béhem druhé reprizy hry Krystof Kolumbus
(Christophe Colomb), jejimz autorem je Népomucene Lemercier. Znamy autor tragédii zde
porusil jednotu mista a kazdy déj se do konce odehrava na jiném kontinenté. ,, (...) Zastanci
klasicismu tuto hru povazovali za velkou hrozbu. Avsak roztrzku nezpiisobili primo ,, klasici“,
ale studenti, kteri jeho hru povazovali za atentdt na ,,cistotu* alexandrinu.** Jistd snaha

0 inovaci tak byla tehdy tvrdé potrestana.

Vzhledem ke stabilité racinovského divadla, se tehdej$i dramatici uz nepokouseli o absolutni
popfeni jeho pravidelné struktury, nybrz spiSe o jeji transformaci. MiZeme zde pozorovat
jejich inspiraci zahrani¢ni literaturou, ktera byla také Cerpana z tehdy velmi populérnich
Germaine de Staél, dcera statnika Neckera, se vyznamné zaslouZili o rozvoj divadelniho Zanru
na zacatku 19. stoleti. Pani de Staél v roce 1814 publikuje dilo De [‘Allemagne, ve kterém
obhajuje nové formy a mj. seznamuje Francii bliZze 1 s tendencemi zahrani¢niho dramatu.

V oblibé méla také némeckého autora Augusta Schlegela, ktery jednak kritizuje tfi jednoty

10 VIALA, Alain a Jean-Pierre BORDIER. Le thédtre en France des origines a nos jours. 1re éd. Paris: Presses universitaires
de France, 1997. s. 328

11 (...) la critique conservatrice considérait comme une véritable menace (...) la révolte n’en fut pourtant pas menée
directement par les « classiques », mais par des étudiants qui voyaient avant tout dans la piéce de Lemercier un attentat a la
pureté de ’alexandrin. De Santis, Vincenzo. Népomucéne Louis Lemercier: ‘Christophe Colomb’. London: MHRA, 2015. s.
4
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a také povazuje za nesmyslné odebrani antického chéru, ktery svym zpévem divaky
informoval o tom, co se déje mimo misto a ¢as scény. Benjamin Constant publikuje drama
Wallstein, adaptaci slavné Schillerovy trilogie Valdstejn. Piestoze tato adaptace nesklidila
velky uspéch a nikdy se nedostala az na divadelni prkna, jeji pfedmluva mé velky vliv na
zaClenéni historie a lokalniho koloritu do romantického divadla. Z této pfedmluvy bude
pozdéji Cerpat i Hugo ve své piedmluvé ke Cromwellovi. Mnoho autorti se také navraci
k Shakespearovu odkazu. V roce 1821 publikuje naptiklad historik Guizot Shakespeariiv
zivot (Vie de Shakespeare) a Stendhal v roce 1823 vydava knihu Racine a Shakespeare.
Nastupujici generace romantikli se snazi nadale obhdjit dilezitost historie v literatufe

a svobodu tvur¢iho ducha.

Rok 1827 se stava pro romantické divadlo ptevratnym hned diky n¢kolika udalostem. Nejprve
se odehrava jiz druhé turné anglickych autord, ktefi sehrali nékolik adaptaci Shakespearovych
her. Prvni turné, které se odehralo v roce 1822, skoncilo neuvétitelnym fiaskem. Tehdejsi
publikum, stale vérné klasicistnim principim, doslova vypiskalo umélce ztvariujici
Shakespearovo voln¢jsi drama. AvSak na druhé turné je Francie pfipravena a herci sklizeji
velky tuspéch. O rok pozd&ji navic Emile Deschamps v piedmluvé svého dila Studie
o francouzské i cizi literature (Etudes frangaises et etrangéres) opévuje anglické divadelni
klasiky a vyhlasuje, Ze jejich uvedenim na francouzskou scénu by mél zacit pterod

novodobého dramatu.

Dalsi, pravdépodobné nejvyznamngjsi udalosti, ktera se zapsala do dé&jin romantického
divadla, je publikovani Hugova Cromwella. Hra je kvili své délce, spletitosti a po¢tu postav
nehratelna, avSak jeji pfedmluvu miiZeme oznacit za manifest romantického dramatu. Tuto
pfedmluvu Hugo déli na Ctyfi ¢asti. V prvni pfedmluvu ospravedliiuje, v nasledujici ¢asti
spolecnost rozdéluje v tzv. Teorii trojiho véku. Vyvoj literatury a uméni podle néj reflektuje
samotny vyvoj spole¢nosti a déli ho na tii epochy, a to na dobu praptvodni,
charakterizovanou lyrismem a poezii, na dobu antickou tihnouci k eposu a dobu moderni.
Moderni vék, pro nas klicovy, tkvi v kiestanském dualismu. Podle Huga ,,vzniklo tedy nové
nabozenstvi, vznikla nova spolecnost, a na tomto dvojim zdakladé roste i nova poezie . Stavi
do protikladu télo a dusi, zemi a nebe, a Clovék v sobé tento rozpor pocituje jako néco
nového, Hugo to popisuje jako pocit melancholie. Prave tento konflikt pomijivého s véénym
méa byt v novodobém dramatu zachycen. Drama neméa nadale zachycovat pouze krasné, ale

hlavné to pravdivé. ,,Kiestanstvi (...) vyciti, Ze v rdmci stvoieni neni vSe pouze lidsky krasné,

12 HUGO, Victor. Predmluva ke Cromwellovi. 1. vyd. Praha: AMU, 2008, s. 42
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nybrz vedle krasného existuje i osklivé, v blizkosti vzneSeného i1 znetvofené, na rubu
uslechtilého groteskni, spole¢né s dobrem zlo, se svétlem stin.'*¢ V téchto myslenkach je
patrna inspirace Chateaubriandem, kterému se Hugo chtél vzdy piiblizit. Drama ma tedy
zrcadlit pravdivost, kterd tkvi v syntéze dualniho, proto ma moderni drama obsahovat jak
vysoké, tak nizké, stejné tak vzneSené jako groteskni. V dalsi ¢asti, nazvané Teorie dramatu,
upousti od jednoty mista a Casu, které podle n¢ho ubiraji na vérohodnosti, a pouze jednota
déje je neoddiskutovatelna. U jednoty mista Hugo dodava, ze se misto katastrofy stava jejim
straslivym a neoddélitelnym svédkem®. Stejné tak Hugo kritizuje jednotu ¢asu, kde podotyka,
ze vmeéstnat d¢j nasilim do dvaceti ¢ty hodin je stejné¢ smé$né jako vtésnat ho do vstupniho
sadlu. Drama ma byt psano ve versich, nebot’ pouze poezie dokaze sjednotit dualismus
a nastolit tak harmonii. Autor navrhuje ver$ svobodny, tedy ten, ktery jako jediny dokaze byt
pravdivy, vystihne vSechny myslenky c¢lovéka a obsdhne vSechny rejstiiky proménlivého
jazyka. Hugo také zdaraznuje dilezitost dekoru a lokalni kolorit ma zase dodavat na zivosti
a hodnovérnosti. V posledni ¢asti pfedmluvy se vénuje na nékolika strankach samotné hie
Cromwell. Je tedy patrné, ze pfedmluva ma za cil pfesahnout rimec uvedeni jeho nové hry,
a ze se autor mnohem vice soustied’uje na nové principy a odpovidd tak na promény
spole¢nosti i sensibility v 19. stoleti. V ramci literarni historie tato pfedmluva symbolizuje

obrovsky krok vpted v prevratu dramatickych principt.

Nové principy jsou tedy nastoleny a novou vyzvou je dostat romantické hry na scénu
tehdejsich divadel. Ukol to neni lehky, spousta her je cenzurovana ¢i kritizovana stale vedouci
klasicistni stranou. Jako prvni oteviraji dvefe divadla Odéon a Comédie-Francaise, avSak
nejvice se ¢eka na uvedeni Hernaniho od samotné hlavy romantikt, Victora Huga. Tato hra
ma prosadit romantické divadlo na oficialni francouzské scéné. Pti premiéie jsou piitomni jak
zastanci romantismu, tak jeji hlavni odpirci. Tzv. Bitva o Hernaniho kon¢i pro romantiky
uspéchem a klasikové odchazeji porazeni. Ze strany Comédie-Frangaise vSak prichazi velka
rana, nebot’ ptes veskery uspéch, ktery Hernani sklizi, divadlo odmita jeho dalsi reprizu.
V roce 1830 si Odéon u Musseta objednava jeho prvni hru Benatska noc (La Nuit vénitienne),
ktera vSak okamzité propada. Romantici tak musi opustit oficialni divadla a navratit se do

divadel bulvarnich, ba co vic, oslovit novy druh divak.

Po roce 1830 se Hugo s dalSimi hrami pokousi nalézt jiskru romantického divadla a dostat tak

svym literarnim tezim uvedenym v ptedmluvé ke Cromwellovi. Dalo by se fici, ze kyzena

18 HUGO, Victor. Predmluva ke Cromwellovi. 1. vyd. Praha: AMU, 2006. s. 43
¥ HUGO, Victor. Predmiuva ke Cromwellovi. 1. vyd. Praha: AMU, 2006. s. 65
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inovace neni az tak pfevratnd, jak se zpocatku jevilo. Tematicky se hry pfili§ nelisi od téch
klasicistnich, stale zde vladne laska a politika, ptibyva dé¢je, dekoraci a kostymi. Po Hugové
boku stoji také Alexandre Dumas a Alfred de Vigny. Dumas se jako mladicky dostava na
vysluni se svou hrou Jindrich III. a jeho dviir (1829) a poté sklizi aspéch s Antonym (1831).
Vigny publikuje triumfalniho Chattertona (v hlavni Zenské roli Kitty Bell Marie Dorvalova,
1835). Budoucnost a slava romantismu je nicmén¢ stale vratkd a je tfeba dodat, Zze Hugovi se
pies vSechny snahy nedaii dostat svym slibim zrodu nového dramatu. Alfred de Musset je
nakonec jedinym autorem, ktery dokdze publikovat romantickou tragédii par excellence, a to
navic neznaly romantickych dogmat. Je to pravé Musset, ktery se stava symbolem

romantického dramatu a zapisuje tak navzdy jeho vyznam do literarni historie.
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4 Les Caprices de Marianne

Tato dvouaktova divadelni hra, Mussetem oznacovand za komedii, Zanrem spiSe podobna
tragikomedii, byla piivodné publikovana v literarni Revue des Deux Mondes 15. kvétna 1833.
O rok pozdé&ji byla vydana piepracovana verze v 1. svazku Spectacle dans un fauteuil
a pozd¢ji publikovana i v Comédies et Proverbes. V roce 1851 byla v modifikované verzi

inscenovana v divadle Comédie-Frangaise. Tato premiéra méla obrovsky uspéch a hlavni

Ceeliovu matku Hermiit®,

Postavy:

Claudio, juge; Marianne, sa femme; Ccelio; Octave; Tibia, valet de Caudio; Ciuta, vielle

femme; Hermia, mére de Ccelio; Domestiques; Malvolio, intendant d’Hermia

D¢j se odehrava v Neapoli a vypravi piibéh mladého Ceelia, ktery se bezhlavé zamiloval do
poc€estné Marianny. Plachy Ccelio se Marianné dvoii s pomoci prostfednikii, nejprve bez
uspeéchu prostfednictvim sluzebné Ciuty, pozdéji vyuziva svého nejlepsiho pftitele Oktéava.
Ten pocestné zbozné Marianné nadbiha, jak se da, a ta se zprvu zdd ke vSem nabidkam
nete€nd a vérna svému starému manzelovi Claudiovi. Postupné se vSak Marianna do svého
posla zamilovava. Oktav pfemlouva Mariannu, aby souhlasila se schiizkou s Ceeliem. Béhem
tohoto dialogu Marianna souhlasi, Ze si opatfi milence a zaroven naznai svou lasku
k Oktavovi. Ten se piesto, ze cit opétuje, a tedy vahd, rozhodne zachovat vérnost svému
ptiteli. Claudio vSak pojal podezieni, Ze ma Marianna milence a nechéd obkli¢it svlij dim
vrahy. Oktav zatim bézi sdélit Ceeliovi, Zze Marianna souhlasila s jeho nabidkou, a Ze se ji ma
Vv noci ukazat pod okny. Ceelio se schovan pod képi ukdze Marianné€ pod okny a ta v domnéni,
ze se ji ptisel dvotit Oktav, zavola jeho jméno. Ceelio se citi zrazen svym nejlepSim pfitelem,
a proto kdyz se k nému pfiblizi vrah, ktery byl Marianninym manzelem najat, nebrani se mu
a v zoufalstvi zplisobeném zradou se nechd zavrazdit. V posledni scéné¢ se Marianna
Oktavovi vyznava ze své lasky. Ten je vSak zdrcen ztratou svého nejlepsiho pfitele a odmita

veSkerd pozemska potéSeni v€éetné Marianniny lasky.

15 HUGO, Victor. Predmiuva ke Cromwellovi. 1. vyd. Praha: AMU, 2006. 5.275
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4.1 Analyza

Hra vykazuje prvky lehkosti, jednoduchosti, zfetelnosti a ur€itou davku imaginace, kterd je
patrnd v ¢etnych ptirovnanich, naptiklad v pfipodobeni Marianny k bengalské razi ¢i vinu.
Pies zna¢nou lehkost hry je zde nékolik prvkiu, které predznamenavaji jeji tragicky konec.
Prvnim je predzvést zrady v podobenstvi, kterym se stava tragicky piibéh Cceliovy matky.
Ten bude do jisté miry totozny s piibéhem, ktery se bude odehravat. Dalsi prvek, ktery slouzi
jako akcelerator déje a urcuje predevSim jeho rozuzleni, je pievlek, pod kterym je Ccelio
schovan. Pomylena Marianna vyslovi Oktavovo jméno a to vnasi do hry rozhodujici tragicky
prvek, totiz Cceeliovo piesvédceni, ze ho zradil jeho nejlepsi pfitel. Nedorozuméni zde hraje

velkou roli: vytvaii chaos a vyuastuje v tragédii.

V Mussetovych hrach se hojné objevuji groteskni postavy. Zde jsou jimi Claudio a Tibia. ,,Ve
hie je patrna premira absurdity v jejich dialozich. Jejich myslenky se rozvijeji nahodné
a inteligencné casto nepresahuje ramec vyznamu jednotlivych slov ¢i vet. Alternace
vyi¢enych hlouposti md za vysledek stejny efekt, jako kdyby vedli opravdovou, zanicenou
debatu. Lehce se dotykaji riznych témat, aniz by je hloubéji rozebrali. Z téchto velmi
Jednoduchych pohnutek navic vyvozuji velmi rezolutni zavery a ty uvadeji v chod. Claudio je
postava stejné groteskni jako nebezpecnd. Po jednom podezieni necha dum obklicit
ndjemnymi vrahy a zpiisobi tim smrt nevinného. Tato pomsta by mohla byt omluvitelnd, pokud
by byla predem promyslena nebo by se jednalo o bezmeznou zZarlivost. To ale neni ten pripad
a on jednd na zaklade pouhého impulsu. Svou nestastnou manzelskou situaci navic rozebirad
se svym sluzebnikem a dokonce bere v Gvahu, co by k tomu Fekla matka jeho Zeny.*®* Ve tieti
scéné druhého déjstvi sledujeme dialog mezi Tibiem a Claudiem, ktery ukazuje absurditu

zpusobu komunikace:

Tibia

— Un arrét de mort est une chose superbe a lire a hnute voix.

16 | AFOSCADE, Léon. Le Théatre d'Alfred de Musset. Paris: Hachette, 1901. s. 260-262
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Claudio

— Ce n'est pas le juge qui le lit, ¢ ‘est le greffier.

Tibia

— Le greffier do votre tribunal a une jolie femme.

Claudio
— Non, c'est le président qui a une jolie femme; j'ai

soupé hier avec eux.

Tibia
— Le greffier aussi! Le spadassin qui doit venir ce soir est

I'amant de la femme du greffier.

Claudio

— Quel spadassin?

Tibia

— Celui que vous avez demandé.

Claudio
— [l est inulile qu ‘il vienne apres ce que je t'ai dit tout

a I'heure.

Tibia
— A quel sujet?
Claudio
—Au sujet de ma femme.’

,Claudio s Tibiem rozmlouva o pocestnosti jeho Zeny, ale v kazdém slové dialog

odbocuje k vedlejSim, Casto détinskym myslenkdm jako je obtiznost zpivat, zachazeni

17 TIEGHEM, Musset. Oeuvres complétes. Paris: Ed. du Seuil, 1963. s. 280
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soudct ¢i krase zeny zapisovatele. Usmévny je fakt, ze se konec dialogu zcela ndhodou
opét dostava Kk zapo¢nutému tématu. Tento vyumélkovany navrat k pivodni myslence
dokazuje zbyte¢nost jejich rozhovoru.'®* Dal§im absurdnim prvkem tohoto dialogu je
moment, kdy Claudio jiz zcela zapomn¢l, ze ma odvolat ndjemného vraha. ,,Konverzace
se musela ubirat sérii mySlenek, které se absolutné netykaly zavazného ¢inu, ktery se mél
odehrat.?® Groteskno je tedy obsazeno ve zpiisobu komunikace, ktery tyto postavy vedou.
Odhaluje se nam tak jejich nevelka inteligence, ktera je umocnéna v primitivnosti

Claudiova jednani.

Dal§im zajimavym zpracovanym tématem v této hie je emancipované postaveni zeny.
Marianna je zde vykreslena jako inteligentni, nezavisla zena s vlastnim nazorem.
Zpocatku je sice vykreslena jako ctnostnd zena oddana bohu a svému manzelovi. Poc¢inaje

treti scénou druhého déjstvi, se vSak ukazuje jeji pravy charakter:

Claudio-
Ne me poussez pas a quelques facheuse extrémité par vos extravagances, et
réfléchissez a ce que vous faites.
Marianne-
A quelle extrémité voulez-vous que je vous pousse? Je suis curieuse de savoir ce que
vous feriez.
C-
Je vous défendrais de le voir et d’échanger avec lui aucune parole, soit dans ma
maison, soit dans une maison tierce, soit en plein air.
M-
Ah ! ah ! vraiment, voila qui est nouveu ! Octave est mon parent tout autant que le
votre ; je prétends lui parler quand bon me semblera, en plein air ou ailleurs, et dans

notre maison, s’il lui plait de venir.?°

Tato scéna donuti Mariannu piehodnotit odpovéd’, kterou dala Oktavovi. S tim se setkala jiz

dvakrat a po kazdé odmitla Ceeliovu lasku, za kterou se Oktdv pfimlouval. Necha si tedy

zavolat Cceliova posla Oktava a jako by ze vzpoury ke svému muzi se Marianna rozhodne, ze

si pofidi milence :

18 _LAFOSCADE, Léon. Le Théatre d'Alfred de Musset. Paris: Hachette, 1901. s. 261
1% LAFOSCADE, Léon. Le Théatre d'Alfred de Musset. Paris: Hachette, 1901. s. 261
20 TIEGHEM, Musset. Oeuvres complétes. Paris: Ed. du Seuil, 1963. s. 283-284
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M-

Je veux prendre un amant, Octave...sinon un amant, du moins un cavalier. Qui me
conseillez-vous ? Je m’en rapporte a votre choix ; Ceelio ou tout autre, peu
m’importe ; - des demain, - des ce soir, - celui qui aura la fantaisie de chanter sous
mes fenétres trouvera ma porte entrouverte. Eh bien ! vous ne parlez pas ? Tenez,

voila mon écharpe en gage ; - qui vous voudrez la rapportera.?

Uz v této replice Marianna naznacuje, ze by si pfala Oktava, nikoli Ceelia. Ale Oktav zachova

oddanost svému pfiteli :

O (seul) —
Vous étes bien jolie, Marianne, et votre petit caprice de colére est un charmant traité
de paix. Il ne me faudrait pas beaucoup d’orgueil pour le comprendre ; un peu de

perfidie suffirait. Ce sera pourtant Ceelio qui en profitera.??

Oktav bézi svému pfriteli sdélit, Zze Marianna svolila k setkédni, a doporu¢i mu, aby si vzal v tu
karnevalovou noc pfevlek a kytaru a zahrdl ji serenddu pod oknem. Mezitim Marianna zjisti
umysly svého manzela, ktery povolal vrahy, aby jejiho milce zabili. V té chvili se objevuje
Ceelio a Marianna, ktera véfi, Ze se objevil jeji milovany Octave zvola: Fuyez, fuyez,
Octave %% a Ceelio reaguje zmatené : Seigneur, mon Dieu ! quel nom ai-je entendu ? (...) Est-
ce un réve ? suis-je Ceelio ?%* Marianna se je$té snazi domnélého Oktava varovat, ale Coelio,
jenz se citi zrazen, odkryje svou pravou identitu a pronasi svou posledni repliku pted smrti :
O mort! puisque tu es 13, viens donc & mon secours. Octave, traitre Octave ! puisse mon sang
retomber sur toi ! Dans quel but, dans quel intérét tu m’as envoyé dans ce piége affreux, je ne
le puis comprendre, mais je le saurai, puisque j'y suis venu ; et fit-ce aux dépens de ma vie,

Jj apprendrai le mot de cette horrible énigme.?® Oktav jesté zaslechne posledni vydech svého

21 TIEGHEM, Musset. Oeuvres complétes. Paris: Ed. du Seuil, 1963. s. 284

22 TIEGHEM, Musset. Oeuvres complétes. Paris: Ed. du Seuil, 1963. s. 285

23 \VOUZELAUD, Maurice. Comédies et proverbes: tome 1. 1949. France: Editions Delmas, 1949. s. 266
24 \VOUZELAUD, Maurice. Comédies et proverbes: tome 1. 1949. France: Editions Delmas, 1949. s. 266-267
25 \VOUZELAUD, Maurice. Comédies et proverbes: tome 1. 1949. France: Editions Delmas, 1949. s. 267
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pfitele, ale jeho tragickému konci uz nezabrani. Marianna stale véii, Ze byl zavrazdén Oktav
a pronasi repliku, kvuli niz tato hra nese — na zpusob antifraze — nazev Marianniny rozmary :
Pauvre Octave ! tout brave qu’il est (car il est brave), ils [’ont surpris, ils [’ont entrainé. Est-
il possible, est-il croyable qu’une pareille faute soit payée si cher ? Est-il possible que si peu
de bon sens puisse donner tant de cruauté ? Et moi qui ai agi si légerement, si follement, par

pur plaisanterie, par pur caprice ! (...)%

Kdyz mluvime u Musseta o lasce, musime chapat, ze pravé ta pro n¢j byla v zivoté hnacim
motorem, a Ze ji prozival silnéji nez vétSina jedinci. Sila vasné, kterou byl schopen prozivat,
byla velmi intenzivni, o to horsi byly dopady ze zklamani. Paul de Musset poukazuje na to,
,»do jaké miry laska ménila jeho bratra. Obycejné to byl mlady skepticky posmeévacek, ze
kterého se pod vlivem lasky stal v mziku oka snilek a melancholik. V jedné chvili byl plny

nevy&erpatelné radosti jako Oktav a ve chvili druhé byl pIny néhy a naiikéani jako Ceelio.?’

Jeho bratr také podotykd, ze maloktery mladik prozival tak silné a opojné sva prvni milostna
dobrodruzstvi. , (...) Basnik byl razem §tastny, razem Zarlivy, vidy vasnivy. 8 4 i takové jsou
Mussetovy zamilované postavy, kterym propiijcuje své pocity a hloubku prozivani. Ctendri se
nestaci divit tak uprimnému a prudkému vybuchu citu, ktery nalézame u Mussetovych
divadelnich hrdinu. Tyto nefalsované a témér détinské zmeny nejsou vymyslenée, nejsou
napodobené. A Musset jde jeste dal- na své postavy zapomina a projektuji se lasky jeho
samotného.?® V prvnim dg&jstvi Ccelio popisuje stav, ve kterém se nachazi, kdyz spati
Marianne: C- Quand je la vois, ma gorge se serre et j'étouffe, comme si mon coeur se
3,30

soulevait jusqu’'a mes [evres.> V tomto popisu mizeme pochopit ten piekvapivé upfimny

zpusob popisu vyjadieni zamilovanosti.

»Tito zamilovani, tak vasnivi, tak rozc¢arovani, si presto uchovavaji jakousi duchapritomnost a
casto své pocity i analyzuji. Ldsce jsou podrizeni srdcem, ale jsou i inteligentni a uprostied
toho vseho opojeni si velmi jasné uvedomuji, v jakém rozpoloZeni se nachazeji. Vsichni

zamilovani vice ¢i méné filosofuji nad jejich vasni3'“ Ceelio se tématu lasky také dotyka,

26 \/OUZELAUD, Maurice. Comédies et proverbes: tome I. 1949. France: Editions Delmas, 1949. s. 269
27 L AFOSCADE, Léon. Le Théatre d'Alfred de Musset. Paris: Hachette, 1901. s. 202
28 | AFOSCADE, Léon. Le Théatre d'Alfred de Musset. Paris: Hachette, 1901. s. 202

29 L AFOSCADE, Léon. Le Théatre d'Alfred de Musset. Paris: Hachette, 1901. s. 202
30 TIEGHEM, Musset. Oeuvres complétes. Paris: Ed. du Seuil, 1963. s. 277

31 | AFOSCADE, Léon. Le Théatre d'Alfred de Musset. Paris: Hachette, 1901. s. 275
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nedochazi k zadnym zavérum, ale definuje problém: C- Pourquoi donc suis-je ainsi? n’est-ce
pas une vieille maxime parmi les libertins, quo toutes les femmes se ressemblent? Pourquoi
donc y a-t-il si peu d’amours qui se ressemblent? En vérité, je ne saurais aimer cette femme
comme toi, Octave, tu |’aimerais, ou comme j’en aimerais une autre. Qu’est-ce que donc
pourtant que tout cela?3? (...) Pfestoze zamilované postavy maji spole¢né filosofovani
o lasce, jejich nazory se lisi. ,,(...) vSichni ale maji spolecnou viru v lasku a vsechny si
pokladaji otazku, co je to viastné ten cit, ktery je tak vyjimecny nebo alespon ta touha, kterd

,, obklicila*“ jejich srdce a porouci smyslu.>*

V biografiich je Casto zminovana Mussetova rozpolcenost, v této hie je reflektovdna na
postavach Oktava a Ceelia. Jak jiz bylo zminéno vyse, autortiv bratr poukazoval na Mussetovy
nahl¢ pfemény pod vlivem lasky. Kdyz pod vlivem lasky nebyl, oplyval sarkasmem, vedl
ponékud zhyraly Zivot plny alkoholu, drog a Zen. U Musseta vétSinou takovyto zplisob Zivota
Sel ruku v ruce se zklamanim. Takovy je do jisté miry i Oktav. V nasledujicim dialogu z prvni

scény prvniho déjstvi mizeme sledovat neziizeny zplsob Oktavova Zivota a Ceelia, ktery ho

komentuje:
O-
Et moi aussi j allais chez moi. Comment se porte ma maison ? 11y a huit jours que je
ne l’ai vue.
C-

J’ai un service a te demander.
O-

Parle, Ceelio, mon cher enfant. Veux-tu de [’argent ? Je n’en ai plus. Veux-tu des
conseils ? Je suis ivre. Veux-tu mon épée, voila une batte d’arlequin. Parle, parle,
dispose de moi.

C-

Combien de temps cela durera-t-il ? Huit jours hors de chez toi ! Tu te tueras, Octave.
O-

Jamais de ma propre main, mon ami, jamais , j ‘amerais mieux mourir que d’attenter
a mes jours.

C-

32 TIEGHEM, Musset. Oeuvres complétes. Paris: Ed. du Seuil, 1963. s. 277
33 LAFOSCADE, Léon. Le Théatre d'Alfred de Musset. Paris: Hachette, 1901. s. 277
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Et n’est-ce pas un suicide comme un autre, que la vie que tu menes 13*

Zato Ccelio nese Mussetovy naprosto odlisné vlastnosti jako ,,romanticky vasnivy zapal®, je
melancholicky a oplyva néhou. Je také velmi nejisty a proto se neodvazuje Mariann¢€ vyznat
ze svych cit. Stejné jako Fortunio ve hie Le Chandelier, se Ccelio ,,radéji rozhodne trpeét,
témeér az k smrti, nez aby vyznal své city té, které se to tyka.>>* C- Ma langue ne sert point
mon ceeur, dit l'un, et je mourrai sans m’étre fait comprendre comme un muet dans une

prison.%®

Po Coelioveé smrti se nam uceluje dojem, ze Oktav a Ccelio jsou neoddélitelni, jako by svymi
rozdily tvofili jednu celistvou bytost. V posledni scéné nad Cceliovym hrobem Oktav popisuje
jejich pratelstvi a zaroven podtrhuje rozpolcenost samotného autora: O-Moi seul au monde je
[‘ai connu. (...) Les longues soirées que nous avons passées ensemble sont comme de fraiches
oasis dans un desert aride; elles ont versé sur mon coeur les seules gouttes de rosée qui
y soient jamais tombées. Ceelio était ma bonne partie de moi-méme; elle est remontée au ciel
avec lui.*” Jako hlavni hrdina je prezentovan Ccelio, ale hlavnim aktérem je zajisté Oktav. To
muzeme ukazat i na poctu replik, které maji jednotlivé postavy. Coelio za celou hru pronasi

48 replik, zato Oktav jich ma dokonce 108.

V poslednim dialogu Oktav vice otevie své nitro: O - Moi? — moi, je ne suis qu 'un débauché
sans coeur, je n’estime point les femmes. L’amour que j’inspire est comme celui que je
ressens, l’ivresse passagere d’'un songe. Ma gaité n’est qu’'un masque ; mon ceeur est plus
vieux qu’elle! Ah! je ne suis qu’un ldche! sa mort n’est point vengée.>® Oktav smrti nejlepsiho
ptitele ztratil nadgji na lep$i Zivot a my jsme tak pfitomni jeho rezignaci: O-Adieu la gaieté de
ma jeunesse, | ‘insouciante folie, la vie libre, et joyeuse au pied du Vésuve ! adieu les bruyants
repas, les causeries du soir, les sérénades sous les balcons dorés! adieu Naples et ses
femmes, les mascarades a la lueur des torches, les longs soupers a ['ombre des foréts ! adieu
I’amour et I'amiti¢ ! ma place est vide sur la terre.®® Lou¢i se se viemi radostmi, které
doposud zazival a lou¢i se i s Mariannou, kterd se mu vyznala z lasky a chce s nim byt. Kvali

tomu, co se stalo, to ale neni mozné a Oktav to ani sim nechce: O-Je ne vous aime pas,

34 TIEGHEM, Musset. Oeuvres complétes. Paris: Ed. du Seuil, 1963. s. 276
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Marianne; c‘était Ceelio qui vous aimait.** Touto vétou hra konéi. Autor zde nadnasi téma

nemozné lasky, které se bude objevovat i v dalsich hrach.

Mame také dojem, Ze tato hra tvofi jisty pfechod mezi dosavadnimi hrami a hrami, které
budou nasledovat. Tti Ctvrtiny hry patii svoji vystavbou k minulosti, na opak posledni repliky
se daji oznacit za zdrodek Mussetova novatorského piistupu. Postavy se nam vice oteviraji,
jsou tedy prokreslenéjsi a Musset nam také otevie novou kapitolu riznych podob lasky.

40 TIEGHEM, Musset. Oeuvres complétes. Paris: Ed. du Seuil, 1963. s. 286
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5 On ne badine pas avec I‘amour

Hra o tfech d&jstvich S ldskou nejsou zZerty vysla v roce 1834 taktéz v literarni Revue des
Deux Mondes. Nasledn¢ byla vydana v prvnim svazku Divadla v kiesle a také v Komediich

a proverbech.
Postavy:

Baron ; Perdican, jeho syn; Mistr Blazius, Perdicaniv vychovatel ; Mistr Bridaine, faraf ;
Kamila, baronova netef; Panna Pluchova, jeji vychovatelka; Ruzenka, Kamilina

soukojenka ; Shor ; Venkovan ; Vesnic¢ané a vesni¢anky ; Sluha

Ptibéh se odehrava na zdmku jistého barona. Ten s netrpélivosti ocekéava piijezd svého syna
Perdicana a své netefe Kamily. Perdican pravé dokoncil doktorat a Kamila se vraci z klastera,
kde byla vychovéavana. Baron jim pfipravil setkani po deseti letech odlouceni a doufa
v okamZité vzplanuti lasky, aby jim mohl vystrojit vytouZenou svatbu. Jejich prvni setkéni je
vSak k baronové smile fiaskem. Kamila se stavi vli¢i Perdicanovi odmitavé. A Perdican se tak
zacne poohlizet jinde. Zaujme ho Kamilina soukojenkyné Riizenka, ve které vzbudi lasku. Je
vSak patrné, ze Perdican je zamilovan do Kamily. Kamila a Perdican spolu vyrustali a méli se
radi jiz odmalicka. Kamila se vSak v klastete nechala ovlivnit piibéhy ostatnich fadovych
sester a rozhodla se vzdat Sance na lasku a navratit se zpét do klaStera, aby se odevzdala
Bohu. Prestoze jeji laska k Perdicanovi vzrasta, Kamila setrvavd ve svém odhodlani a na
stvrzeni posila dopis sestie Louise, ktera ji v tomto jejim rozhodnuti ovlivnila nejvic. Tento
dopis se dostane do Perdicanovych rukou a urazi jeho jeSitnost. Mlady muZz se proto rozhodne
vzbudit v Kamile zarlivost a pfizve na dostaveni¢ko s Ruzenkou i Kamilu. Ta vSak pochopi
motiv Perdicanova poc¢indni a vyzradi Rlizence, Ze ji Perdican nemiluje, ale pouze ji vyuziva.
Ruzenku to zarmouti natolik, Ze upadne do mdlob, ze kterych se vSak zdhy probere. Kamila
a Perdican si kone¢né v posledni scéné vyznaji lasku. Shodou okolnosti se ale k této scéné
nachomytne RiiZenka a zdrcena znovu upadne do mdlob, ze kterych se uz neprobudi. RiiZenka

umira a Kamila a Perdicana opousti.
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5.1 Analyza

Podobné jako u hry Marianniny rozmary se autor soustfed’uje na nékteré socialni otazky
a nechava své postavy byt mluvéimi jeho mysSlenek. V této hie si miizeme povSimnout
patrného antiklerikalismu a jakéhosi despektu vici vychové mladych divek v klastefe. Musset
je znamy pro svij obdiv k lasce. Jeho pojeti lasky je ¢asto tragické, nese mnoho bolesti a ma
mnoho podob, ale z jeho her vysvita, ze at’ uz ma laska jakoukoli tvaF, vzdy stoji za to pro ni
7it. Pravé proto autor odsuzuje zptsob vychovy divek v klasterech. Radové sestry zde
popisuji mladickym divkam pouze bolesti a strasti spojené s laskou. To vede nezkusené divky
k tomu, aby se na zaklad¢ cizi zkuSenosti zekly vlastni Sance na lasku. V paté scéné druhého
jednani jsme piitomni dialogu Perdicana a Kamily o jejim vstupu do klastera. Kamila
argumentuje zkusenostmi jinych: « Plus d’une parmi elles sont sorties du monastere comme
j'en sors aujourd’hui, vierges et pleines d’espérances. Elles sont revenues peu de temps
apres, vieilles et désolées. *'» Ale neni si svym rozhodnutim uplné jista, a proto se Perdicana
pta: « Que pensez-vous de ces femmes, Perdican ? Ont-elles tort, ou ont-elle raison 22 »
Perdican zde haji autoruv pozadavek na ptitomnost a vasen ¢lovéka ve vlastnim zivoté: « (...)
Ma sceur chérie, les religieuses t’ont donné leur expérience ; mais, Crois-moi, ce n’est pas la
tienne ; tu ne mourras pas sans aimer. (...) Tu es une orgueilleuse ; prends garde a toi. (...) Tu

as dix-huit ans, et tu ne crois pas a l’amour ? *®

» Tento rozhovor kon¢i zdsadnim vyjadienim
autorovy zivotni filosofie : « (...) On est souvent trompé en amour, souvent blessé et souvent
malheureux ; mais on aime, et quand on est sur le bord de sa tombe, on se retourne pour
regarder en arriere, et on se dit : J'ai souffert souvent, je me suis trompé quelquefois, mais
jai aimé. C’est moi qui ai vécu, et non pas un étre factice Créé par mon orgueil et mon

ennui. *»

Autortv antiklerikalismus je podpofen také postavou farafe Mistra Bridaina. Ten je vykreslen

jako hlupék, opilec, obzernik a mluvka. Ve hie se objevuje jesté¢ jedna charakterové velmi

41 VOUZELAUD, Maurice. Comédies et proverbes: tome 1. 1949. France: Editions Delmas, 1949. s. 354
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podobnd postava, Mistr Blazius, Perdicantv vychovatel. Navzajem se pomlouvaji u barona,
handrkuji se a jeden druhého se snazi nachytat u Spatnosti. To je vtipné glosovano sborem:
«(...) C’est que lorsque deux hommes a peu pres pareils, egalement gros, également sots,
ayant les mémes vices et les mémes passions, viennent par hasard a se rencontrer, il faut
nécessairement qu’ils s’adorent ou qu’ils s’execrent. Par la raison que les contraires
s attirent, qu’'un homme grand et désséché aimera un homme petit et rond, que les blonds
recherchent les bruns, et réciproquement, je prévois une lutte entre le gouverneur et le

curé. *»

Velmi zajimavym prvkem, ktery Musset v této hi'e pouzil, je pravé sbor. V hrach klasickeho
Recka byl sbor stejnorodou skupinou téinkujicich, kteii spoleéné komentovali déni na scéné
a byl také zdrojem rtiznych informaci, které divakovi usnadiiovaly pochopeni dé¢je. Sbor také
sttidavé zpival, tancil ¢i jednohlasné komentoval nastalé¢ déni. V modernim divadle je zpév
sboru prostfedkem, jak vyjadfit citové rozpolozeni hlavnich postav, které ¢asto samy nemohly
vyiknout. V této hie sbor pouze promlouva a ¢tenatr maji dojem, Ze do hry zasahuje samotny
autor, ktery sbor vyuziva jako svého dalstho mluvciho. Sbor zde vystupuje jako velmi
sarkasticky glosator nastalych udalosti. Musset sbor do jist¢é miry také vyuziva jako
vypravece, ktery uvadi jednotlivé postavy na scénu a také pomdha divdkovi zorientovat se

Vv Casoprostoru.

Kamila si je ze zacatku jista svym rozhodnutim odejit do klaStera, a proto odmitne siatek
s Perdicanem. Je stejné neteCna a zbozna jako zpocatku Marianne ve hie Marianniny
rozmary. Béhem hry vSak mizeme sledovat vyvoj jeji lasky a v prvni scéné druhého d¢jstvi je
jiz patrny prvni naznak nejistoty a citu k Perdicanovi. Kamila dava sve vychovatelce listek,

ktery ma Perdicanovi predat:

Dame Pluche

Seigneur mon Dieu! est-ce possible ? Vous écrivez un billet a un homme ?

Camille

Ne dois-je pas étre sa femme ? Je puis bien écrire & mon fiancé.*®

45 VOUZELAUD, Maurice. Comédies et proverbes: tome 1. 1949. France: Editions Delmas, 1949. s. 330
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Pivodné si s Perdicanem nechtéla vyjit ani na prochdzku, ted’ o ném uvazuje jako o svém
snoubenci. Ve tietim dé&jstvi je uz divakovi patrné, ze Kamila i Perdican k sob¢ citi lasku.
Samotné postavy si jsou svého citu plné¢ védomy az na samém konci hry a béhem ni mizeme
pozorovat nejistotu i u Perdicana: « Je voudrais savoir si je suis amoureux. (...) Diable ! Je
’aime, cela est sir. (...) Je n’ai qu’a n’y plus penser ; il est clair que je ne I'aime pas. *'»
Promény citu u jednotlivych postav dokonce pomahaji utvaret vlastni d¢j. Postavy si nechtéji

priznat svou lasku a jejich nejistota v nich probouzi dal$i emoce a negativni vlastnosti, které

jsou nepiimo hybateli déje.

Mizeme tedy konstatovat, Ze laska je autorem vykreslovavana jako rozpornd emoce,
na jejiz druhé strané stoji naptiklad zarlivost ¢i pycha. I v ostatnich hrach mizeme pozorovat,
7e je laska v Mussetové podani Casto doprovazena negativnimi emocemi a Ze v postavach
také probouzi Spatné vlastnosti. V tomto ptfipadé je to predev§im pycha. Jak Kamila, tak
Perdican jsou zosobnénimi této vlastnosti. Pycha jim zabraiiuje poddat se lasce, kterou citi,
a je také mimodek pii¢inou Rizenciny tragické smrti. Jako ptiklad mlzZe slouZzit scéna, kdy
se Perdican dostane k dopisu, ktery Kamila posila do klastera, aby potvrdila sviij brzky
piijezd. V tomto dopise se Perdican také docita saim o sobé&: « (...) mais ce pauvre jeune
homme a le poignard dans le ceeur; il ne se consolera pas de m’avoir perdue.® » To se
dotkne jeho jeSitnosti, a proto se uchyluje knadutému jedndni. Vyuziva prostého
venkovského dévcete, aby vyvolal v Kamile zérlivost. Potom ji posSle dopis, aby pfisla
k rybnicku, kde ma vSak dostaveni¢ko s Razenkou. Zamérné vybira slova, aby Kamilu
vyprovokoval: «...et tu m’aimeras mieux (...) que ces pales statues fabriquées par les

nonnes, qui ont la téte a la place du cceur... »

Kamila v8ak jeho hru prohlédne, dovtipi se, ze si Perdican ptecetl jeji dopis. Rozhodne
se Rizence vSechno vyzradit, a ta je za zavé€sem pritomna Perdicanovu vyznani lasky ke
Kamile. To Razenku zarmouti natolik, Ze upadne do mdlob. Kamila Perdicana osoci ze
Spinavé hry, fekne mu, Ze ho nemiluje a chce po ném, aby se s nebohou Rlzenkou ozenil.
Perdicanova jeSitnost je opét pokofeno a také on z pychy trva na siiatku s RiiZenkou. Ta je
celé vesnici pro smich a zada Perdicana, aby upustil od svého slibu. Perdican vSak tvrdohlaveé

trva na svém rozhodnuti. Kamilu to zranuje, a uvédomi si, ze ho doopravdy miluje.

47 VOUZELAUD, Maurice. Comédies et proverbes: tome I. 1949. France: Editions Delmas, 1949. s. 360
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V posledni scéné, kterd se symbolicky odehrava v kapli, Perdican kone¢né uznava, ze se oba
miluji: « Orgueil, le plus fatal des conseillers humains, qu’es-tu venu faire entre cette fille et
moi ? (...) Elle aurauit pu m’aimer, et nous étions nés 1’un pour 1’autre ; qu’es-tu venu faire
sur nos levres, orgueil, lorsque nos mains allaient se joindre ? » Ve chvili, kdy si kone¢né
vyznaji lasku, kterou stvrdi polibkem, se za oltdfem ozve silny vykiik. Neboha Ruizenka byla
vSeho svédkem a dalsi zarmouceni uz neptezila. Hra kon¢i Kamilinou vétou: « Elle est morte

I Adieu, Perdican! »

Prestoze se tato hra zda byt hrou o pySe, Ustifednim tématem nadale zlstava laska. Musset
nam opét podava tragickou podobu lasky a stejné jako ve hie Marianniny rozmary vede
neobratné poc¢inani hlavnich postav k tragickému konci. A ptrestoze je Perdican v posledni
scéné¢ schopen sebereflexe, chyba, kterou nepfimo zpusobili smrt nevinného ¢loveéka, jiz
nemuZe byt od¢inéna. Svou pychou a pocinanim ucinili jejich ldsku nemozZnou. Proto se

Kamila s Perdicanem ve chvili, kdy zjisti, ze RiZenku pfipravili o Zivot, museji rozejit.

V tomto dile také mizeme nalézt jistou analogii k Marivauxovym postavdm. V jeho
komediich o lasce jako je na piiklad Hra lasky a nahody ¢&i Falesné divérnosti, je patrné
ur¢ité schéma. Tim je vyvoj milostnych citd, ktery vede az k vyznéni, a da se v §irS§im slova
smyslu oznacit za ,,marivaudage®. A¢ uz jsou okolnosti pribéhu jakékoli, postavy jsou zprvu
viici lasce predpojaté, a casto se ji i brani*® To muzeme sledovat i u Kamily, ktera se za
kaZzdou cenu snazi uchranit svym citlim, aby se vyvarovala Spatnému piikladu fadové sestry
Louise. Naopak Perdican je v milostném Zivoté zb&hlejsi a jeho po¢inani na zacatku hry se da
oznacit za frivolni. O Kamilu sice stoji, ale ve chvili, kdy se Kamila k jeho naklonnosti stavi
odmitaveé, se Perdican za¢ne poohlizet jinde. V dialogu s Kamilou se navic prokaze, ze
volngj$i mravy jsou u n€ na dennim potfadku. Ptesto je patrné, ze Kamilu ziskat chce.
Rozhodne se proto zneuzit Rizenky bez ohledu na ni ¢i na mozné nasledky. Toto jednani se
da jednozna¢né oznadit za libertinské. A v Cele s pychou vyusti v tragédii. V tom se Marivaux

od Musseta znacné 1i8i, nebot’ ten svym postavam zanechava komedialng Stastny konec.

49 VIALA, Alain a Jean-Pierre BORDIER. Le théditre en France des origines a nos jours. 1re éd. Paris: Presses universitaires
de France, 1997.s. 271
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6 Un Caprice

Tato jednoaktova hra byla napséna v roce 1837 a publikovéna v Revue des Deux Mondes.
Déle byla vydana v Komediich a Proverbech z roku 1840. Poprvé byla publiku pfedstavena
v roce 1847. Po jeji prvni prezentaci Musset jest¢ udélal nékolik zmén a tato finalni verze

vysla v nove edici Komedii a Proverb v roce 1848.
Postavy:
Pan de Chavigny; Matylda, jeho zena; Pani de Léry; Sluha

D¢j se odehrava v Patizi a vypravi pifibéh mladého manzelského paru. Matylda je do pana de
Chavigny po jednoletétm manzelstvi stile vasniv€ zamilovana a tiSe trpi kvili jeho
libertinskému chovani. Matylda jiz Ctrnact dni travi Sitim penézenky, kterou by mu
ptipomnéla, jak moc na n&j mysli, i kdyz s ni neni. On ji v§ak ten vecer ukaze penézenku,
kterou dostal predesly den. Pies vSechny Matyldiny prosby, pan de Chavigny jesté tentyz
vecer odchazi na bal. Poté pfijde na navstévu za Matyldou jeji ptitelkyné Pani de Léry, které
se Matylda svéii se v§im trapenim. Pani de Léry zosnuje plan, jak manzele znovu sblizit
a rozehraje nebezpecnou hru. Matyldu posle na vyjizd’ku, aby predstirala, ze jede na ten
samy bél jako samotny pan de Chavigny. Pani de Léry o¢ekava pana de Chavigny a svadénim
a zertovanim proti nému pouZije jeho vlastni zbran€, aby mu ukézala, o co vSechno se svym

zaletnym chovanim pfipravuje.
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6.1 Analyza

Stejné jako v predeslych hrach si autor neodpusti do hry zahrnout spolecenské téma. V tomto
pfipad¢ opét nastiniuje otazku postaveni Zeny ve spolecnosti. Toto téma uz jsme mohli vidét
zpracované ve hie Marianiny rozmary, kde se Marianne kvuli Zarlivosti svého manzela
proméni z poslusné, pobozné a oddané zeny v nelstupnou s vlastnimi nazory. Nedavéra jejiho
muze zpusobi obrat v Marianniné chovani, a ta si povoli vlastni rozmar. Ve hie Rozmar je

tato problematika vyjadiena v dialogu pana de Chavigny s pani de Léry:

Chavigny
Peut-on permettre aux femmes de vivre sur le méme pied que nous ? C’est une
absurdité qui saute aux yeux. Il y a mille chose trés graves pour elles, qui n’ont

aucune importance pour un homme.

Madame de Léry

Oui, les caprices par exemple.

Chavigny
Pourquoi pas ? Eh bien ! oui, les caprices. 1l est certain qu 'un homme peut en avoir,

et qu’une femme...

Madame de Léry
En a quelquefois. Est-ce que vous croyez qu 'une robe est un talisman qui en
préserve ?
Chavigny

C’est une barriére qui doit les arréter.™®

Pani de Léry zde obhajuje postaveni Zen a trva na tom, Ze zena by méla mit stejna prava jako

muz. Samotnd postava je ztélesnénim zenské sily a emancipace. Je vykreslend jako

>0 \VOUZELAUD, Maurice. Comédies et proverbes: tome I1. 1949. France: Editions Delmas, 1949. s. 253-254
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samostatnd, krasnd a inteligentni Zena s vlastnim ndzorem. Autor je patrné fascinovan silnymi
zenami, nebot’ se hojn€ objevuji v jeho dilech a i jeho Zivotni laska George Sandova by se za
takovou dala oznacit. Pan de Chavigny zde naopak reprezentuje nazor vétSiny muzi té doby a
pani de Léry oponuje, Ze si zeny nemohou dovolit to samé jednani jako muzi. To poukazuje
na jeho vlastni jeSitnost. Sdm neni schopen uvést padné argumenty, které by dokazovaly jeho

tvrzeni.

Jak uz bylo zminéno vySe, autor ma tendenci u svych her po roce 1834 zjednodusovat
zapletku a tim ziskat prostor pro vykresleni uceleného psychologického obrazu jednotlivych
charakterti v riznych situacich. Jinak tomu neni ani u této hry, jejiz zapletka by se dala
oznacit za bandlni. Cely d¢j se odehrava pouze v Matyldiné komnaté¢. Postavy jsou zpravidla
usazené ¢i v minimalnim pohybu. Hra je z hlediska pohybu pfedevs§im staticka. Dynamikou

hra oplyvé prave diky mistrné vykreslenym emocim a pohnutkdm jednotlivych postav.

Matylda je bezmezné¢ zamilovana do svého manzela a neopétovani jeho citu ji ptisobi velkou
bolest. Aby svému muzi ptipomnéla, Ze na n¢j mysli, usila mu penézenku. On ji v§ak zrovna
ukéze jinou, kterou dostal vecer predtim. Matylda se od n¢j snazi marné zjistit, kdo mu tu
penézenku vénoval. Pani de Léry, kterd se v tu chvili objevi na scéné, ihned pronese, Ze tu
penézenku mu nemohl dat nikdo jiny nez pani de Blainville. Po tom, co ji to Chavigny
potvrdi, po ném Matylda zad4, aby ji tu penéZenku vénoval, a pokud ani to ne, aby ji alespoil
sam spalil. Matylda je jeho odmitnutim ranéna: (...) mais je vous avoue qu il m’est cruel de
penser que tout le monde sait qui vous ’a faite, et que vous allez la montrer partout.®* Poté se
vyznava ze své zarlivosti a ze svych ranénych citl pani de Léry: Depuis quinze jours, je le
voie a peine ; il passe ses journées chez Mme de Blainville. Lui offrir ce petit cadeau, c’était
lui faire un doux reproche de son absence, et lui montrer qu’il me laissait seule. Au moment
out jallais lui donner ma bourse, il a tiré I’autre. %*Ve chvili, kdy se ji Matylda své¥i, zadne
pani de Léry osnovat plan, jak pfimét Chavignyho, aby znovu objevil naklonnost ke své zené.
Pani de Léry nabidne Matyld¢€, ze se pokusi ziskat naklonnost jejiho manZela zpét. Ta je tak
zoufald a zaroven zamilovand, ze jeji nabidku pfijme i piesto, Ze ji pani de Léry odmitne

odhalit svoje zdm¢ery:

Madame de Léry

Une fois pour toutes, vous fiez-vous & moi ?

51 \VOUZELAUD, Maurice. Comédies et proverbes: tome 1. 1949. France: Editions Delmas, 1949. s. 236
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M

Oui, tout au monde pour I’amour de Iui.>

Pani de Léry by se dala naopak oznacit za pravy protiklad Matyldy. Trva si na své
nezavislosti: Je vous le ferai croire bien aisément. J’ai une vanité qui ne veut pas de maitre.>*
Je velmi vtipna a inteligentni. To jsou dvé hlavni vlastnosti, které¢ vyuziva ve lIsti proti
Chavignymu. Pani de Léry svym chovanim akceleruje d¢j a ptinasi i jeho rozuzleni. Ve druhé
scéné muzeme pozorovat rozhovor Chavignyho s Matyldou. Komunikace obou manzelu je
vyhybava a nefunk¢ni. Pani de Léry v nasledujici scéné ptinasi odpovédi na Matyldiny otazky

a tim se d¢j posouva dale.

Matyldin manzel je v této hie vykresleny jako lehkomyslny libertin. Je také velmi pysSny
a jesitny. Ke své zen¢ nechova dostatecny respekt a bere ji jako samoziejmost. To mizeme
sledovat na momentu, kdy se Chavigny vraci z plesu a o¢ekava, Zze doma najde svou
poslusnou Zenu. Tu vSak pani de Léry poslala na vyjizd'ku, aby ptedstirala, Ze byla na tom
samém plese jako jeji manzel a sama ho pfivitd v jeji komnaté. Kdyz se pan de Chavigny
dozvi o vyletu své zeny, velmi znejisti a dokonce zacne zarlit. To nahrava pani de Léry
a zacne si z n¢j utahovat: Je ne vous avais jamais vu jaloux, mais vous [’étes comme un

Othello.>®

V dalsi chvili dostane Chavigny od sluhy bali¢ek v podob& nové penézZenky, kterou mu na
radu pani de Léry poslala anonymné jeho Zena. Chavigny ma od za¢atku podezieni, Ze pani de
Léry vi, od koho ten bali¢ek pfiSel. Ten si do konce v piislibu rozmaru s novou damou
poklekne: Dites-moi seulement si elle a le pied petit.®® A zaéne obhajovat své zaletnické
chovani: Un homme marié n‘en reste pas moins un homme ; la bénédiction ne le
métamorphose pas, mais elle [’oblige quelquefois a prendre un rile et a en donner Ses

répliques.® Nésledné zacne byt presvédéeny o tom, Ze novou penézenku poslala samotné pani

53 VOUZELAUD, Maurice. Comédies et proverbes: tome 1. 1949. France: Editions Delmas, 1949. s. 246
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de Léry a zacne ji svadét: Vous avez la plus jolie taille du monde. Une femme d’esprit comme
vous...>® ; a ona jeho hru opétuje: Une femme d ‘esprit comme moi se donne au diable quand
elle a affaire a un homme d’esprit comme vous.>® Pani de Léry necha Chavignyho v domnéni,
ze tu penézenku uSila ona a v piislibu mensiho povyrazeni, se Chavigny zbavi penézenky,

kterou mu vénovala pani de Blainville a bez mrknuti oka ji hodi do ohné.

Muzeme konstatovat, ze d¢j této hry je cyklicky. Ve druhé scéné je Chavigny svou zenou
zadan, aby se penézenky od pani de Bainville zbavil, coz neud€la. Kdyz je o to ale pozadan
svudnou pani de Léry, penézenku zahodi bez premysleni. Jak jiz bylo zminéno, pani de Léry
ma svou zasadni funkci v akceleraci déje a stejné tak i v katastrof&. Ihned poté se pani de Léry
pfizna, ze tu penézenku usila jeho Zena. Zaroven se mu snazi ukazat divody svého koketniho
jednéani a vznasi dotaz, pro¢ byl pro ten nicotny rozmar ochoten ud¢lat to, co pro svou
milovanou zenu nikoli: Et ce que vous m’accordez en riant, ce qui ne vous coiite pas méme un
regret, ce sacrifice insignifiant que vous faites a un caprice plus insignifiant encore, vous le
refusez a la seule femme qui vous aime, & la seule femme que vous aimez!®® Tak pani de Léry
kon¢i svoji hru a ukazuje Chavignymu, ze by se byl vzdal toho nejcennéjsiho, co mé, pro

néco tak pomijivého a plytkého jako je rozmar.

Celd hra nese nézev Rozmar a vtomto duchu se také nese. Zajimavy je dialog mezi
Chavignym a pani de Léry, kde se snazi rozmar definovat a také rozhodnout, zdali by to méla
byt Cisté muzska vysada. U Musseta jsme se srozmarem jiz setkali ve hie Marianiny
rozmary. Zde ale nabyvd docista jinych hodnot. Marianna se ze vzpoury ke svému
tyranskému manzelovi rozhodla povolit si mensi rozmar, ktery u ni vSak prerostl v hlubsi cit.
Vésnivé se zamilovala do Oktava, ten vSak za nastalych okolnosti nemohl jeji lasku nikdy
opétovat, a tak se jejich laska zménila v lasku tragickou a nemoznou. Za to pro Chavignyho je
rozmar impulsem, novou krvi do vSedniho Zivota. Rozmar je tedy jinou podobou lasky, bez
zavazku a dlouhého trvani. Je to laska, ktera se narodila pro ten dany moment a uhyne zahy:
Chavigny- Ce qui s offre a vous n’est pas le plaisir sans amour, c’est I'amour sans peine et
sans amertume ; c’est le caprice, puisque nous en parlons, non l’aveugle caprice des sens,

|61

mais celui du cceur, qu’un moment fait naitre, et dont le souvenir est éternel.”> Muzeme si
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tedy polozit otdzku, kterou pokladd4 samotny autor v ramci hry. Jsou Zeny schopné rozmaru,
nebo je to opravdu vysada muzi? V piipadé Marianny se rozmar zménil v hlubsi cit, ale
v piipadé Chavignyho byl rozmar opravdu jen nééim, pro co stoji za to zit vtom daném

momentu.
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7 Carmosine

Tato komedie o tfech jednanich byla ptivodné publikovana jako fejeton v politickém deniku le
Constitutionnel na konci roku 1850. O tfi roky pozdgji byl zahrnut do edice Komedii
a proverbii. Poprvé byla realizovana po autorové smrti v roce 1865 v Odeonu s jistymi

modifikacemi, které ucinil autortv bratr Paul de Musset.
Postavy:

Petr Aragonsky, kral sicilsky; Mistr Bernard, 1ékaf; Minuccio, trubadur; Perillo, mlady
pravnik; Ser Vespasiano, rytii dobrodruh; Palacovy dustojni; Michel, sluha mistra Bernarda;
Kralovna Konstancie, manzelka krale Petra; Pani Paque, manzelka mistra Bernarda;

Carmosina, jejich dcera, a dalsi

D¢j hry se odehrava v Palermu a vypravi ptibéh beznadéjné zamilované divky Carmosiny. Ta
se zamilovala do samotného krale a svou lasku se boji komukoliv prozradit. Pod tihou svého
tajemstvi postupné chiadne a ¢ekd na smrt. Jeji otec, 1ékat Mistr Bernard, ktery ji beznadéjné
zboziuje, se ji snazi z nemoci vSemoznymi lektvary vylécit. Pfestoze mu jeho manzelka Pani
Paque tvrdi, ze jejich dcera umira na lasku, on to povazuje za nesmyslné. Jeho Zena se svou
dceru snaZi uzdravit novym napadnikem rytitfem Vespasianem. Po n¢kolika letech studia se
navic vraci Carmosinin snoubenec, ona se ale odmitne kvili svému zarmutku vdat a rozhodne
se zemfit. Pfed tim neZ se ale definitivné odda smrti, poprosi svého pfitele Minuccia, aby krali
sdelil jeji tajemstvi v podobé romance, kterou mu sama slozila. Pfednese ji tedy i ptred
krélovnou, kterd celou situaci prohlédne, vyda se divce rozmluvit jeji po¢inani a nabidne ji
misto u dvora. V nasledujici scéné se dokonce objevi kral a fekne ji, Ze si nepieje nic jiného,
neZ aby byla Stastnd. Kral s krdlovnou se u ni pfimluvi za Perilla a posvéti jim jejich siatek.

Carmosina tyto laskavosti s radosti ptijima a hra $tastné kon¢i.
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7.1 Analyza

Hra se tradicné neobejde bez postavy hlupdka, ktery je v této hie vyobrazen v podobé¢ rytite
Vespasiana, ktery je pro smich v§em v¢etné samotného krale: Voila de mes cavaliers en herbe
qui s ‘embarqueraient pour la Palestine, et qu’un coup de lance jette a bas, comme ce pauvre
Vespasiano !9, piicemz zde kral odkazuje na nedavny turnaj, ve kterém rytit spadl z koné
a zesmésnil se. Vespasiano je typicky hlupak, ktery své $tésti shledava pouze v majetnych
statcich. Touzi po pidé¢, kterd ptiléha k jeho sadiim a kral mu ji slibil 1énem, kdyz se ozeni.
Proto vyuziva nabidky pani Paque a zac¢ne se dvofit Carmosing, kterd o néj nejevi nejmensi
zajem, ostatné jako vSechny postavy ve hie, vyjimaje Carmosininu matku. Ta ov§em doufd,
ze jeji dceru vyléci z trapeni. Postava hlupakti dodava casto Mussetovym komediim humorny
prvek. Zde je pritomny piedev§im v absurdnich zobrazenich Vespasianova chovani. Ten je
tak sebestiedny, ze ptehlédne, Ze mu ani krdl ani krdlovna nevénuji zddnou pozornost
a i presto jim odpovida, jako kdyby fe¢ smétovali k nému: Kralovna promlouvajici
k Minucciovi- Sais-tu que j’ai a me plaindre de toi ? On te voit paraitre quand le Roi arrive,
mais, dés que je suis seule, tu ne te montres plus.®® A na to ji Vespasiano odvéti: Votre
majesté est dans une grande erreur. 1l ne se passe point de jour qu’on ne me voie en ce
palais.® Tato scéna pokracuje vysméchem mladych dvornich divek, které vzpominaji na jeho
neobratnost pti poslednim turnaji. Vespasiano se na né jako klasicky hlupak utrhne a dale si
hledi svého zajmu. Z celé scény, béhem které je Ctenafi patrné, Ze ho kral s kralovnou
ignoruji, si Vespasiano ve své domyslivosti a sebestfednosti vyvodi, ze je na vrcholu
kralovské ptizn€. Zdiraznénim S$patnych vlastnosti hlupaki jako je nabubfelost, pycha,
popudlivost, sebestfednost a domyslivost, se autorovi daii dosahnout vétsiho kontrastu mezi
Kladnymi a zapornymi postavami, a tim umoziuje kladnym postavam jesté vice vyniknout

Vv jejich ,,Cistote*.

I Vespasianova posledni replika stvrzuje jeho nekone¢nou hloupost. V jeho kontrastu stoji

Carmosina, nejCist§i postava celé hry. Ta prestoZze se pro svou lasku velmi souZi, nechce
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pusobit trapeni ostatnim. Tato hra oproti dalsim vykresluje lasku v jiném svétle. V ptedeslych
analyzach jsme mohli sledovat lasku jako krasny pocit, ktery je témét nemozny oddélit od
trapeni, kterd v postavach vzbuzuji ty nejhorsi kvality. V tragikomedii Marianniny rozmary
jsme mohli pozorovat Marianninu bezohlednost, v proverbu Rozmar zarlivou Matyldu
a v tragedii S laskou nejsou zadné Zerty, jsme vidé€li vzrastajici pychu obou hlavnich postav
a také jejich krutost a Perdicanovu malichernost. Ani zde nemtizeme odd¢lit lasku od trapeni,
tentokrat ale hlavni postava nepodlehne svym neS$varim a rozhodne se pfijmout utrpeni za

svlj udel.

Pojeti lasky je v této hie opravdu originalni. Carmosinina platonicka laska ke krali je chapana
jako jeji nejcistsi forma. NeziStnost, ktera ji propujcuje tento rozmér, je zaroven i faktorem,
ktery samotnou divku na konci hry zachrani. Carmosina povazuje svého krale za toho
nejuslechtilejSiho a nejidedlnéjsiho, muze a proto neni nikterak piekvapivé, Ze se pravé do néj
zamiluje. Ona sama vSak svou lasku povazuje za nemistnou a nepatficnou. Pravost jeji lasky
také dokazuje fakt, Ze je ochotna pro své trapeni zemfit. Zde je patrné, Ze samotny autor je
mladim fascinovan pro jeho intenzitu, krasu a bolest, kterou je ochotno nést. Na druhou stranu
je také nestalé, coz dokazuje i samotné rozuzleni hry, kdy Carmosina ve findle upusti od

svého zaméru.

Autor také zminuje zajimavy postieh o lasce, ktery je vystihnut v dialogu mezi Carmosinou
a kralovnou, ktera rozlisuje, jak bfimé nest'astné lasky nesou rozdilna pohlavi: Oui, on le peut
et ceux qui le nient ou qui s’en raillent, n’ont jamais su ce que c’est que [’amour, Ni en réve ni
autrement. Un homme, sans doute, doit s’en défendre. La réfléxion, le courage, la force,
[’habitude de [’activité, le métier des armes surtout, doivent le sauver, mais une femme ! —
Privée de ce qu’elle aime, ou est son soutien ? Si elle a du courage, ou est sa force ? Si elle
a un métier, flt-ce le plus dur, celui qui exige le plus d’application, qui peut dire ot est sa
pensée, pendant que ses yeux suivent l’aiguille, ou que son pied fait tourner le rouet %°?

Zaroven tak narazi na Carmosininu nest'astnou situaci.

Kralovnina velkorysost je pro déj celé hry rozhodujici. Svou laskavosti, rozumem, nadhledem
a zkuSenostmi Carmosin¢ otevie o¢i a pomiize pochopit, ze ma cely zivot pied sebou. To se ji
povede mirnou Isti, kdy Carmosina sama netusi, s kym ma tu cest. Kralovna ji vypovi pfibéh

své ,pritelkyne”, kterou ve skutecnosti mini samotnou Carmosinu a vypravi ji ptibéh o ni
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samotné. Tim se kradlovné podaii, aby se Carmosina na svoji situaci divala z vétsi perspektivy
a dostala tolik potiebny odstup od mladi, které ma tendenci byt tragické. Kralovna také voli
k pfemluveni Carmosiny sugesci: (...) car elle vit dans la solitude, et vous savez de quel
danger cela est pour une jeune téte qui s exalte, se nourrit de désirs, d’illusions ; qui prend
pour ’espérance tout ce qu’elle entrevoit, pour l’avenir tout ce qu’elle ne peut voir ; qui
s attache a un réve dont elle se fait un monde, innocemment, sans y réfléchir, par un penchant
naturel du ceeur naturel, et qui, hélas ! en cherchant 'impossible, passe bien souvent a coté
du bonheur.%® Aniz by Carmosina tusila, Ze mluvi sama o sobé&, komentuje vlastni osud slovy:
Cela est cruel! A zda se, Ze nejvétsi tragédie spociva v utajovani samotné lasky: kralovna-
(...) qu’on ne veut pas croire a nos chagrins. Ils sont réels, et d’autant plus profonds, que ce
monde qui en rit nous force a les cacher ; notre résignation est une pudeur ; nous ne voulons
pas qu’on touche a ce voil, nous aimons mieux nous y ensevelir; de jour en jour en se fait a sa
souffrance, on aime la mort... Voila pourquoi je voudrais tacher d’en préserver ma jeune

amie.%’

I pozdé&ji v této scéné kralovna rozviji myslenku, ze Carmosinin smutek neni zapfi¢inén jeji
laskou, ale studem z oné lasky. To uz Carmosina mezitim pochopila, Ze k ni hovoti samotna
kralovna. Jak jiz bylo feceno, Carmosina svoji lasku povaZuje za Silenstvi a nechape, pro¢ by
ji krdlovna méla vzit na milost. Ta povazuje za pfirozené, Ze se Carmosina zamilovala do
nékoho tak krasného, uslechtilého a velkorysého a snazi se ji vysvétlit, ze si ji pro jeji kvality
a Cistou lasku vSichni ceni a pfeji si, aby byla $tastna. Musime také zminit, Ze ptestoze je tato
laska ve své podstaté Cistd, od pojeti ve hie s Ldaskou nejsou zZadné Zerty a Marianniny
rozmary se do jisté miry nelis$i. VSechny tfi ptipady popisuji lasku nemoZznou, at’ uz je pficina
jakakoliv. Hra konci ptijezdem kréle, ktery Carmosinu prosi, aby byla v zivoté¢ Stastna.
A spolu s kralovnou posvéti Perillovi a Carmosing jejich snatek. Kralovna navic nabidla
Carmosin€ misto u svého dvora a klade ji na srdce, Ze po ni nechce, aby na lasku ke svému
krali zapomnéla, ale aby naopak lasku piijala a tim se mohla stat doopravdy Stastnou. Hra

kon¢i symbolickym polibkem Carmosiny na kralovo celo.

Oproti predeSlym hram, se kterymi jsme se setkali, nejsou postavy tak mistrné vykresleny. Ty

se nachazeji v urcité situaci a s tou se snazi nakladat, jak umi. Nikdo z nich si vSak nepoklada
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existencialni otazky. To jsme mohli sledovat na ptiklad
u Kamily, kterd si neni jista odchodem do klastera a s Perdicanem vede rozpravu o své
mozné budoucnosti. Oktav naopak reflektuje svlij dosavadni zivot a uvédomuje si, co vSechno
ztratil, kdyz piiSel o svého nejlepsSiho pritele. V téchto situacich se postavy vice oteviraji a
umoziiuji ndm nahlédnout do svého nitra. Postava Carmosiny je naopak od za¢atku opfedena
zahadou, kterd je ¢tendfi béhem hry postupné odtajiiovana. Samotna divka vSak nikterak
nereflektuje vlastni zivot ani sviij osud a do jejiho nitra tak nemame ptistup. Pfijima svij adél
a nesnazi se ho zmeénit. Carmosina se da popsat jako mlada, krasna, pocestna
a zamilovana divka, ktera proziva hote prvni lasky. Jina partikularni charakteristika, kterd by
odliSovala tuto postavu od jinych zamilovanych divek, chybi. D& se tedy konstatovat, ze
postava Carmosiny je oproti Kamile a dalsim hlavnim postavam silné stylizovana. Tato
stylizace vyborn¢ spada do schematického konceptu ¢isté a naivni lasky, kterou Carmosina
oplyva. Autor tim také opét dosahuje lehkosti, pro kterou jsou jeho hry tak popularni.
Uvedena schemati¢nost se da také spojovat s Bocacciovou povidkou v Dekameronu, ktera

Mussetovi slouzila jako inspirace pro tuto divadelni hru.

Ani dalsi postavy nejsou tak mistrné vykresleny, jak jsme byli zvykli v pfedchazejicich
rozborech. Krali s kralovnou se daji ptifadit typické vznesené atributy. Kral je povazovan za
symbol Cestnosti, sily, chrabrosti a urozenosti. Na druhou stranu mohou né&které kralovy
reakce pusobit mirné parodicky. Jeho protivahou mu je v takovych chvilich kralovna, ktera
mu ukazuje potfebny odstup a tim umociiuje jeho autoritu u ostatnich. Tato ucta ke krali je
vyjadiena ve vyroku Perilla: Sire, la demande que j’ose faire peut décider de toute ma vie.
Nous ne voyons pas la Providence, mais la puissance des Rois lui ressemble, et Dieu leur
parle de plus prés qu’a nous.%® Takovyto respekt jsme mohli pozorovat na piiklad
u kralovskych gest, kdy francouzska literatura byla jesté v kolébce, ale dozajista se da pricitat

i Bocacciovu Dekameronu.
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8 Zavér

Hlavnim cilem mé prace bylo analyzovat podoby lasky ve vybranych dramatech. Laska byla
pro Musseta hlavnim hnacim motorem a dokazal ji origindlnim a Casto tragickym zptisobem

LON19

pfenést ,,na papir”. Musset mél intenzivni milostny zZivot a byl schopny velmi silné prozivat
kladné i zaporné pocity spojené slaskou. To samé znazornioval i u svych zamilovanych
postav, které figurovaly v ptibézich, jez byly siln¢ inspirovany autorovym zivotem. Divaci ¢i
Ctenafi jsou fascinovani upiimnosti a hloubkou citd, které jsou jeho postavy schopné vyjadfit.
Zajimavym faktem zlstava, ze prestoze se jeho postavy ¢asto nalézaji ve stavu poblouznéni
laskou, jsou stale schopny sebereflexe a filosovani nad jejich vasni. Kazd4 z onéch postav
svlj cit proziva jinak a jejich laska ma také jinou podstatu. VSechny postavy maji vSak

spole¢nou viru v lasku jako vyjimeény cit, pro ktery stoji za to zit.

Presto jsme mohli vidét, ze laska je ve vSech Ctyfech hrach doprovdzena negativnimi
emocemi, které vyplyvaji z frustrace sni spojené. Negativhi emoce ¢i vlastnosti jako
zarlivost, stud a pycha Musset vyuziva jako nepiimé hybatele d&je. Jeho postavy si tak casto
museji projit ur¢itym hofem, aby si pfipustily svou lasku a naplno se ji poddaly. V ptipad¢ her
Les Caprices de Marianne a On ne badine pas avec [‘amour k tomu doslo piili§ pozdé
a tragédie jiz nemohla byt zvracena. Tyto tragédie mély za nésledek, ze laska hlavnich postav
se proménila v lasku nemoZnou a tedy i1 nenaplnénou. Tento typ lasky se objevuje ve vSech

analyzovanych hrach a zadna z postav neskon¢i s milovanou osobou.

V proverbu Caprice nam Musset piedstavuje lasku v podobé, se kterou jsme se jiz letmo
setkali u Marianny. Ta si na truc povolila mensi rozmar, ktery se u ni v§ak rozvinul v hluboky
cit. To ale neplati v pfipadé¢ Chavignyho, pro kterého je rozmar novou ,.krvi do zil“ jeho
vSedniho Zivota. V této hie tedy sledujeme kratké vzplanuti bez zévazki, které ptinasi
zuCastnénym radost. Musset se také mimo jiné dotyka tématu rozdilného proZivani cith muzi
a zen, které je také pritomno v komedii Carmosine. V protikladu pfijemného flirtu stoji
Carmosinina hlubokéa laska ke krali. Ta svou lasku povazuje za nepfistojnou a to v ni
vyvolava pocit studu, kviili kterému pomalu chfadne. Kralovna ji vSak pomitize pfemoci tyto

pocity a nauci ji naopak oslavovat tu Cistou a nezistnou lasku, kterou citila ke krali.

Vsechny zminéné hry se 1i$i v zanru, vystavbe, ptibéhu a do urcité miry i sméru. V zavéru
vSak mizeme vypichnout spolecny rys, a to Ze autor na téchto hrach dokazuje svou teorii, ze

laska ptedstavuje dulezitou soucast zivota, pro kterou stoji za to zit a to i pfes to, ze je ¢asto
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neoddélitelnd od negativnich emoci. MuZzeme tak konstatovat absolutni neoddélitelnost

autobiografické slozky od jeho d¢l.
V Mussetovych hrach je mimo téma lasky také piitomna komicka slozka, ktera je zptisobena

charakterem zépornych postav, ale také vtipnymi a propracovanymi dialogy. Dal$im
zajimavym cilem by tedy mohla u Musseta byt analyza postupt groteskna.
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9 Résumé

Alfred de Musset est né a Paris le 11 décembre 1810 d’une famille aisée venant d’un milieu
culturel certain. Son frere ainé : Paul, écrira plutard une biographie de lui. Trés proche 1’un de
I’autre ; passérent une enfance pleine de fantaisie. Musset fut un trés bon éléve au college
Henri IV ou il s’intéressa particuliérement a la philosophie. Il poursuivit des études de droit
puis de médecine qu’il ne finira pourtant jamais. A travers son intérét pour la musique, le
dessin et la littérature, il découvrit le milieu culturel et les salons. Grace
a son ami Paul Foucher, il est introduit a Victor Hugo et ensuite au Cénacle ou il présente ses
vers qui sont rapidement bien recus. Musset devient peu a peu confiant en tant que poete et
développe sa propre poétique. C’est d’ailleurs pour cette raison que ses relations avec les
romantiques se dégradent. Des 1832, Musset devient un des écrivains réguliers pour la Revue
des Deux mondes. Pendant un diner organisé pour les rédacteurs de la revue, il rencontre
George Sand, son futur amour. Leur relation ne perdura pas, malgré son malgré son
incontestable intensité. De nouveau célibataire, Musset célibataire, il mene une vie libertine et
exhaustive. On le qualifie souvent de dandy. En 1857 Musset subi une maladie cardiale et
meurt le 2 mai de la méme année a Paris.

Musset a commencé sa vie littéraire avec des élégies et quelques vers qui lui ont ouvert la
porte au Cénacle, et a cette époque-la il se concentre surtout sur la poésie. Il publie un recueil
Les Contes d’Espagne et d’Italie . son premier grand succes dans le mondre littéraire. Pour
prouver a son pére qu’il prend son métier trés au sérieux, il commence a rédiger des piéces de
théatre — un genre plus respecté. La premiere piece La Quittance du diable fut bien acceptée,
cependant la deuxiéme - La Nuit Venitienne fut un échec total. Musset touché par son
insucces, quitte la scéne pour plusieurs années. Il n’abandonne pas définitivement son genre
préferé mais a partir de ce moment, il ne rédige que des textes non-déstinés a la mise en
scene. En 1832 il publie les Spectacles dans un fauteuil et il commence sa collaboration avec
la Revue des Deux mondes ou il publie les pieces les plus populaires comme Les Caprices de
Marianne, On ne badine pas avec I’amour ou Caprice. Il a aussi collaboré avec un journal
Constitutionnel avec lequel il connait un succés avec la comédie Carmosine. Mis a part le
théatre, Musset écrit des poemes comme un recueil Les Nuits, et il consacre aussi une certaine
partie de son ceuvre a la prose avec son roman La Confession d’un enfant du siecle ou bien

Emmeline.
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L’objectif principal de ce mémoire de licence a été d’analyser ’amour dans ces 4 picces
de théatre de Alfred de Musset : Les Caprices de Marianne, On ne badine pas avec I’amour,
Caprice et Carmosine. L’auteur nous présente plusicurs « types » d’amour. Dans Les
Caprices de Marianne il décrit d’un c6té I’amour tendre et mélancolique de Ccelio, de 1’autre
coté I’évolution du sentiment de Marianne pour Octave qui commence comme pur caprice et
fini comme un amour impossible. Cet amour cause la mort de I’innocent Ceelio. Dans On ne
badine pas avec [’amour 1’auteur nous a décrit I’amour entouré d’orgueil. L’inspiration pour
ce récit fut sa propre relation avec G.Sand. Perdican et Camille s’aiment mais I’orgueil est
plus puissant que leur amour. Pour évoquer la jalousie de Camille, Perdican se sert d’une fille
simple : Rosette. La pauvre innocente Rosette tombe néanmoins amoureuse de lui et sa
révélation des sentiments pour une autre lui brise le ceeur et celui-ci cause sa mort. Ce
malheur tue I’amour entre les personnages principales et on devient a nouveaux des témoins
de DI’amour impossible. Dans Caprice Mathilde représente une femme passionnément
amoureuse de son mari qui lui-méme ne semble pas aussi interessé. Mme de Léry offre son
aide a son amie Mathildeet commence a jouer un jeu dangereux avec le mari de Mathilde - M.
de Chavigny. Dans les dialogues subtils, Mme de Léry petit a petit prouve a son prétendant
que I’amour dont dispose sa femme a plus de valeur qu’un flirt fortuit. Cette histoire
représente un autre type d’amour- un caprice. Un amour qui dure un court instant mais qui est
tres intense. Dans Carmosine Musset décrit un pur amour mais qui reste encore impossible.
Carmosine tombe amoureuse de son roi et décide de mourir pour cet amour a la fois
impossible a la fois douleureux. La reine a compris les intentions de la jeune fille et I’a
dissuadé de le faire. Grace a la reine la jeune fille apprend a accepter son amour et accepte
d’épouser son fiancé comme prévu. L’amour chez Musset, quel que soit sa ressemblance est
toujours tres vif et le spectateur ou le lecteur est surpris par I'intensité et I’authenticité du
sentiment des personnages. C’est 1’auter-méme qui a vecu tous ces émotions et il les préte

a Ses caracteres amoureux.
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