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ANOTACE

Ustrednim tématem bakakké prace je stroj a jeho vytvarna reflexe. Prigdyetickacast
prace nejprve definuje stroj a nasledie zabyvaiaznymi pohledy uréni na stroj a jeho vliv
naclovéka prostednictvim zastupcvytvarného uréni. Definovano je & typt pohledi: stroj

na pozadi &e; proneéna socialnich podminek; fragmenty a jejich novézityuzantieno na
detail a industridlni &lictvi. Druhd, didaktick&ast navrhuje vytvarné nay pro vyuZziti
poznatki ve vytvarné vychav zangrené hlavi na vnimani detailu inspirované hnutim nové
vécnosti. Teti, vytvarnacast edstavuje autémo vnimani tématu zachycené formou

fotografického cyklu.
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stroj, detail, fotografie, nov&enost, ungni, vytvarna vychova

ANNOTATION

The main theme of the bachelor thesis is the machid its reflection in visual arts. Part 1
(theoretical) defines a machine and then deals wétious artistic views of the machine and
its impact on a man through representatives ofaliants. Five kinds of views are defined:
a machine against the background of action; tramsfoon of social conditions; fragments
and their new usage; focus on a detail and indusheritage. Part 2 (didactic) suggests
artistic subjects for use of knowledge in teachamgj centred mainly on the perception of
detail inspired by the movement of new objectiviBart 3 (artwork) presents the author’s

perception of the topic captured by means of aq@raphic cycle.
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UvOoD

Téma mé bakatdkeé prace se postupmenilo. Ve druhém réniku, véase uteném pro vybr
tématu za¥recné prace, mne oslovovala fotografie. V seriirféotografie jsem se tehdy
zabyvala vidnim struktury, tedy detailem. V mych makrozgrh se neobjevovala struktura
prirodnin, ale s¥t stroji a technickych z@zeni. Pré? Zc¢eho miij zajem o toto téma vysta?
Z pocatku jsem si na tuto otdzku nedokazala odgélv Strojové sotastky, technika se pro
mne stavaly novym mikrogtem v makro podani, jenz byl samostatnynitawm, krajinou
mnohdy jiz vzdalenou vnimani celku. Tento pohled jascinoval“. Z&ala jsem v sob
patrat.Piipomnrela jsem si své &stvi a prostedi, ve kterém jsem vigstala a pohybovala se.
Kulisou mych vyhled z okna pokoje, z okna tramvaje vezouci mne doySkebyly lesy,
louky ani hory. Krajina kolem mne byla vesmindustrialni, vysoké pece Vitkovickych
Zelezaren, doly £f¥nimi wzemi, tovarny. Najednou jsem ¢zda vic chapat své pohnutky,
svij zajem. VSechny tytodei byly sowasti mého éstvi, ve kterém se Zmalo budovat i mé

vidéni swta. Dokazala jsem tak v&sech zdanli¢ osklivych najit i krasu.

Prala jsem si tento €y pohled na krasu okoli, ovliéného v mém fipact
industrialnim progedim, zakomponovat do své prace, a tak jseendohod s doktorem
Smidem, fjala jeho navrh tématu Stroj jako vychodisko pdhalovani principp kompozice.
Bylo to vSak pro mne témazko uchopitelné a obecné. Po odchodu mého vedoyxréduoe
z katedry mi bylo téma zamitnuto, musela jsem pidedat téma nové. MySlenku stroje
a jeho odraz v usmi jsem ovSem neopustila. S mou novou vedouci geiwe tedy nakonec
zvolily téma Stroj jako téma pro vytvarnou refleio mi umoZznilo uchopit préciéergji

a konkrétgji.

.Stroje by bez nas neexistovaly, ale naSe existdoer nich jiz mozna neni*
(Munari, 2014, s. 19). Toutcstou filozof Pierre Ducassé poukazal na fakt, Zegjs®a stroji
natolik sziti, Ze bychom bez nich nemohli existov&troj je odedavna nedilnou sasti
lidské kultury a tato skuteost vyvolavala a nadale vyvolava rénk otazky, reakce, hledani

vztahu.
V této praci se zabyvam strojem &t®m s nim spojenym. Jejim cilem jgeg@stavit
rozmanité pohledy udhct na fenomén stroje a pokusit se je klasifikovat lpogedem

danych kritérii. Tomu se énuji v teoretickécasti prace. V navazujici didaktick&asti



rozpracovavam dkolik vytvarnych namniti, které seznamuji Zaky siznymi aspekty stroje
pomoci vytvarnych Ukdl Jeji sodasti je také reflexe a zhodnoceni dvou vytvarnyéotmsi,
provedenych v praxiipvyuce na gymnaziu.V posledni, vytvarkgsti prace jsem se zéfila
na detaily straj a pedevSim na vnimani vzajemné propojenosti jejichngddsych
komponeni. Praw riznost, krasa aiftazlivost €chto propojeni mne inspirovala k vytemi

cyklu fotografii, které zde prezentuji jakoigypiispsvek k vytvarné reflexi stroje.



1. TEORETICKA CAST

Teoretickoucast jsem rozélila na dw kapitoly. Prvni kapitolu &uji zamysSleni se nad

strojem, ktery popisuji pomoci jednotlivych defirdamahlizim ziznych ahii pohled.

Druha kapitola nas uvede do prostoru vnimani a awé&# o stroji vyjatené
prostednictvim vybranych fgdstaviteh umeéni. Vytycuji si zde @t pohledi, jak se umilci

divaji na pitomnost stroje ve $t€ a jak ji reflektuji ve své tvorh

1.1.STROJ

V této uvodni stati se pokusim krataegstavit stroj, lidsky vytvor, ktery je hlavnim akem

v mé bakaléské praci.
Co to je stroj? Kde se tady vzal?

»Stroj lze povazovat za reprezentativni vytvardy a techniky a jejiho rozmachu®
(Pankova, 2013, s. 11)fipemz ,technika ma svoje misto neustale tam, kde suituldsjin
jsou lidské civilizace* (Ponicky, 2015, s. 8). Pedbobrovolného technika bytogtisouvisi
s civilizaci. Je sloZkou lidské kultury a zé&nje schopnost nebo dovednostizmych oborech
konanic¢loveka. (Dobrovolny, 1943) Rozvojem techniky se rozhdjstvo a tim, jak se rozviji

lidstvo, rozviji se dal i technika.

Stroj jako produkt techniky byl tedyfipomny od prvopd&atki lidstva, kterécasto
motivovano pirozenou lenosttlovéka, vymysSlelo postupy a vyuZivalmastroje zvysSujici
efektivitu ,pohodi@jsiho* preziti.* (Ponicky, 2015, s. 8 lovék se snazil,nahradit,
usnadnit, zrychlit, pop zp'esnit lidskou fyzickou nebo duSevni praciVseobecna
encyklopedie, 4.sv., 1998, s. 247) Pro tento cilzmivu vytvd&el jednoduché nastroje.
Spojenim nastrdj a vyzkouSenych fungujicich postugostup® sestavoval jednoduché
mechanizmy a z mechanifnjednoduché stroje jako je paka, kladka, nakléma rovina
a z nich odvozené klika, navijak, kladkostroj, klgmoub. Dal postupoval pomoci logiky od
jednodussiho ke slozitejSimu az ke twoshoZitych soustroji ktera jiz vyuZzivala firodni sily
a energie. (Ponicky, 2015)



V dneSnim s#té nachazime nespetné mnoZstvi tzné slozitych stroj, jejichz
ukolem je,co nejucelngji transformovat jednu energii na druhou nebo vydeat praci,
tj. provadtt zmenu tvaru, vlastnosti, stavu nebo polohegnetu.“ * (Hladky, 2002) Slozité
stroje jsou charakterizovany jaka celna seskupeni séasti, které jsou spolu peZmebo
pohyblive spojeny tak, aby séast energie fivadené do stroje nebo ve stroji akumulované
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menila v zadany dnek.“e (Hladky, 2002) Podle Zsobu pemény energie a podlecélu
pouziti se dnesni slozité stroje rékgi do skupin na:

» primérni generatory - premgnujici jednu energii na jinou,fjpravenou k dalSimu
vyuziti (nag. chemicka energie v palivech na energii tepelnouylZiti v parnich
kotlich);

» stroje hnaci¢ili motory - premgnujici rizné formy energie na mechanickou energii;

» stroje hnané ¢&ili pracovni - premenujici mechanickou energii na uiteou praci
nebo na jiny druh energie (nagstroje vyrobni - textilni, obr&bi stroje aj., stroje
dopravni - cerpadla, automobily aj., sekundarni energetick@jest- elektrické
generatory);

» stroje vlozené - negemenujici energii, nybrz slouzici kipnosu, rozvodu nebo
akumulaci energie;

» stroje pro ziskavani, zaznamenavani,ifenos a zpracovani informaci {nag. stroje
mefici, vypaietni, sélovaci aj.);

» zbrané - stroje s niivym (inkem. (Hladky, 2002)

K vrcholu slozitych straj bezesporu pé#trobot - zaizeni automaticky reagujici na

podreéty okoli a sodasre na toto okoli zptné ptisobici, které jéizeno pditacem.

Od strofi se odliSujipristroje, coz jsou ,z&zeni pouzivané k &ieni a pozorovani
objektl, zejm. nefistupnych bezprogdnimu smyslovému vnimani, nebo Kk posileni
smyslového viemu.“ (VSeobecna encyklopedie, 3.1807, s. 602)

Vzhled strofi je v neustalém procesu prény. Od stroji, na kterych bylo mozné
voln¢ vidét téme vSechny sotastky, ozubena kola sqvody a jejich pohyby az po dnesni
stroje, které maji své ,atroby" ¢dnému pozorovateli skryté. Je to itk vysledek
intelektudlnic¢innosti clovéka hledajiciho co nejlepsi vztah mezi funkci a founuzitkového
predmétu, v naSem fipact stroje. (Kolesar, 2009) Proces prang vzhledu straj byl tedy

1
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vyvolan postupujici industrializaci a 2nou pivodn femesiné kusové vyroby ve strojovou
(sériovou) vyrobu. Nasledn vzniklé nové zfisoby obchodovéni ro¥# vyZzadovaly
propracovagjsi design prodavanych vyrobkV Utrobach no¥ vyvijenych produkt sec¢im
dal vice odehravaly sloZjEi procesy, takze form&adhto novych produki jiz nemohla na ty
slozité procesy odkazovat. ¥chto podminkach se rodi ,black-box" design — desgmych
krabicek, design neosobniho profesionalniho vzhledu tstikiery ,upednostuje taktiku
tajemného ,ukryvani‘ fed prvoplanovym gedvadnim‘.“ (Kolesar, 2009, s. 116)

Cloveék dava smysl existenci a febs stroje. Ve vztahu ke striop méa v3ak dvoji
pristup: gizpasobovat se stroji anebdippasobovat stroj schopnostem a kvalit&veka.
Prvni gistupcloveéka zotr@uje, druhy jej rozviji. Oboji je s@dasti hledani vztahu ke stéoj,
kterym prochazi kazda generace. Stroj se tak st@aiovanou vyzvou k objevovani toho

nejpodstatgSiho vcloveku, k nalezeni lidstvi. (Jezek, 2011)

Stroj odrazi Bco z neviditelného nitr&lovéka. Myslim si, Ze krom uz zmhované
opakovani stejného, vesdném navraceni stejného. Tuto touhuiedstavach konstruktigr
dokonale napiuje perpetum mobilghypoteticky stroj, ktery by pro sy chod nepoteboval
Zzadny vijSi zdroj energie anebo by derpal pouze z tepla a s plnoditinosti pgeneiioval
tepelnou energii na praci‘,(Bilek, 2012, s. 1) jak se o tom zmje prof. Hogenova:
~Perpetum mobile bylo navic strojem, jenz v planeuksliteli nabyval viezného znaku
vecného navratu v plném smyslu tohoto slova. Lidska se personifikovala stroji, vstoupila
do stroje jako do svého prodlouzenébla,ta tam se zabydlila v jist®funkci tohoto stroje.”
(Hogenové, 2005§ lovéku hrozi vznik zavislosti na stroji az jeho za@ai strojem. Stroji
¢im dal vice podléha a&igpusobuje se mu. (Pankova, 2013, s. 11)

Pohledy na stroj mohou byt velicézné, jak to koneckoricdokladaji nasledujici
kapitoly této prace. Jinak vnima stroj odbornileriktse stroji pracuje, jinak se na stroj diva
umglec. Jinak vnimaly stroje prvni generace lidi, &tese se stroji zaly potkavat
v kazdodennim Zivéta jinak je vniméa generace odchovana na mobilguiigacich.

Denre se setkavame se stroji, vyuzivame jejich sluZzemiasi to neusdomujeme.

Milovnici stroju védi, Ze stroje maji sva tajemstvi a krasu. Pokudjistr porozumime,
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mohou nam do ziaé miry ulekiit naS kazdodenni zivot anebo v ¢dpém gipad se z nich
miiZze stat nas velky néjpel 2 (Hladky, 2002)

1.2.STROJ VE VIZUALNI KULTU RE

1.2.1.STROJ NA POZADI DEJE

Od paatku obdobi pirmyslové revoluce fizeme spabvat u rkterych undlca uréitou
fascinaci stroji. PrvothivSak neslo o fascinaci vizualni strankou stroje bgly vyzdvihovany
a glorifikovany hlave atributy, které ke strdm neodmyslitelt pati nagiklad para, rychlost
a sila. V mnoha nize uvedenych dilech samotny &igip ani nesp#e.

Hlavnim zdrojem energie a spot&@m rozsahlych zem byl v té dob parni stroj,
vyuZzivany gevazre v pramyslu i v dopraw. Proto se 19. stoleti nazyva stoletim pary.

Claude Monet jako impresionista maloval v plenéru, aby na svgtdinech zachuytil
prchavy okamzik, neopakovatelnou atmosféru. Jednimist jeho inspirace bylo nadrazi
Saint Lazare, kde ho fascinovala prétoupajici para, jako jeden z atribygarniho stroje.
Dynamika pary ve spojeni se sldnémi paprsky vytvéela tanec sitel, ktery mizeme spadit

na nasleduijicich dilech.

Obr. 1: Monet: Nadrazi Saint-Lazare, 1877 Obr. 2: Monet: Nadrazi Saint-Lazare, 1877

3

http://eamos.pf.jcu.cz/amos/kat_fyz/modules/lowzZiext.php?id_kap=27&kod_kurzu=kat_fyz 7356&iddntif
k=kat_fyz.
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Koho neniizeme opomenout zminit vramci této kapitoly, jsauufisté majici
hluboky obdiv k technice, vitalittechnické civilizace a ke stale zrychlujicimu empu, které
jiz neumo#iuje se ohlizet zfi a odmita vSechny dosavadni konvence a tradicein®ai, jak
piSe Marinetti ve svém manifestu, vstoupil novynetat, rychlost.,ProhlasSujeme, Ze se
nadhera sy¥ta obohatila 0 novou krasu: o krasu rychlosti. Zdmbautomobil se svou kapotou
ozdobenou velkymi rourami podobnymi faads vybusnym dechemiivpuci automobil, jez
jako by se 7t po delovych nabojich, je kragisi nez Niké ze Samothraky.”
(Pijoan, 1986, s. 167)

Z tohoto divodu pedstavitelé futurismu radi znazoli ve své tvorb i stroje, které
jsou symbolem Zivelnosti a pohybu. Ani kigac futuristi nejde o samotny stroj, ale
o demonstraci pr&woné rychlosti. Samotny stroj se mnohdy ztraci ive silccar.

Umberto Boccioni zatal od roku 1913 ve své tvaftzobrazovat dopravni prastky
jako, jsou parni stroje, automobily, kola. Na ndsj&ich ukazkach ,Dynamiky cyklisty” si
muzeme povSimnout posunu od skici provedené peremSia kde je mozné jeStdobre
rozeznat figuru i ztvagmy dopravni prosedek, k provedeni v oleji, wmz se pedntt jiz
zcela ztraci v kompozici barevnych dynamickych fiora diagonalnichikvek, které posiluji
iluzi pohybu. llustruje to tak zan futuristi, ktefi nechtli znazornit jen pohyb fi@dnetu, ale
vyobrazit, postihnout samotny pohyb. Sam Bocci@psal roku 1914;Pohybujici se objekt
neni zachycen v relativnim pohybu, nybrz zobrazenopi linek, jez ho probouzeji k Zivotu.

Tyto linky ukazuji, jakym Zpobem by se odehréala dekompozice onagedmtu, v zavislosti

na silach, které jej ovladaji.(Futurismus, 2000, s. 16)
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| v ,Dynamice automobilu® odLuigiho Russola ustupuje pednet vytvarné vizi
rychlosti, & se zcela nevytraci. Automobil aerodynamickéhouwvarzrazi okoli zndzoimé
silovymi linkami, které spolu s agresivnim konteast modré acervené barvy umdwiji

dojem rychlosti. Hmota a prostor se tu vzajémrostupuiji.

Obr. 5: Russolo:Dynamika automobilu, 1912-1913

U futuristi se neobjevuje jen vytvarné znazéwh pohybu a rychlosti, prolamuji
tradicni tvarci normy i na poli literarninki divadelnim a jejich ,laska k automobiim,
lokomotivam a parnikm pronikla i na koncertni podia, kdecimé harmonické akordy
nahradilo ,urmeni  hluku’, vyluzované Z&enim napodobujicim zvuky strojovych
mechanism.” (Zhot; Hor&ek; Havlik, 1991, s. 11) Zvuk motomél byt novou slasti pro
lidské ucho. Russolo sam se svym asistentem UggéstimP sestrojil seérii strdj

produkujicich hluk, zvanych intonarumori.

K predstavitehm sowasnych urdélci, majicich stroj na pozadi své tvorby, ipat
konceptualni urtlec a videoartisté@avel Mrkus. Ve svych dilech zkoumargtechnizovany
swt nasi soudobé digitalni kultury a naléza jeho dwal podstatu. (Bartos, 2010) Pohybuje
se na pomezi redlného - fyzického a iluzivniho todého prostoru a poukazuje na
rozostenou az mizejici hranici mezi &ba prostory. Evokuje otazky spojené
s problematikou limit kontrolovatelnosti virtualniho prostoru a svojitiku zamefuje na
povrchni gejimani kulturnich trend V souvislosti s fekratovanim hranic k transcendentnu
piekratuje Mrkus taky hranice nasi kulturgeskou kulturni tradici propojuje s vychodnim

duchovnim s#tem, s nabozenskymi systémy, které se spolu s ¢hiadifes’anskou
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spiritualitou stavaji vychodiskem pro SirSi spigéini presah jeho tvorby, pro rozvijeni

"spirituality kyberprostoru". (Pavel Mrkus, 20064X)

Pro tento cil urdecky vyuZiva nejnogjSich technologii, zejména jejich
transcendentalnich aspé&kPracuje se s$tlem, nepatrnym pohybem, tmou, mizenim.
Z netradénich ungleckych prosiedki uziva dynamickd mechanickd meédiagjcemz se
zan®fil na video doptované peitatovou manipulaci digitalniho obrazuimplementaci tok
komunikanich siti, pedevsim internetu. (Katek; Mrkus, 2011) Zkoumani duchovnicécy
jej prirozere privadi k Usili o dematerializaci svyckeldk Usili o osvobozeni jakési vzacné
duchovni esence, duchovniho hybatele. V evokacihatch princii spaiva hlavni

zameteni Mrkusovi tvorby.

Dilo ,A Prayer of PW20/LW* (Modlitba PW20/LW) z rak 2001 je Sestiminutové
video, ve kterém hi-tech robotické stroje vykonavaprogramované pohybyipominajici
ritualni tanec. Efekt plynulosti pohybu sttige umocin historickym zgvem sutry zenového
buddhismu. Video je tdeno vrstvenim stejného filmového a zvukového Useku
v pravidelnych minutovych intervalech. Tim se c@®Eni ostrost obrazu &mi
v nekolikanasobné zmnoZzeni pohybujicich ¢gesti robot, az dochazi k jejich postupnému
vytraceni a mizeni. Podobie pdateeni zietelnost zpvu sutry néni v nedefinovatelny Sum.
Dalo by seict, Ze v tomto dile se velice jasrealizuje spiritualita kyberprostoru a zarose
v kritickém hledéku autora ocitl jeden z negativnich fenorié&owtasné digitalni spotaosti
- idolatrie technologickych posttp(A Prayer of PW 20/LW, Artlist, 2006-2015)

Obr. 6: Mrkus: A Prayer of PW20/LW, 2001
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DalSim z Mrkusovych &, ve kterém vyuziva stroj, je ,Sky Backup® (Zalotami
oblohy) z roku 2011. Ve dvouminutovém videu vidittieobnazené pevné disky s jejich
¢tecimi hlavami. Disky rychle rotuji &eci hlavy ndhodhkmitaji. Jejich kmitani je dokonale

synchronni se zvuky Zpu ptaki. Na discich jsou vit plynouci oblaka a nebe.

Vnimame prolinani mikrosta a makrocelku; préstani reality a fikce v podéb

zélohovani girody binarnim jazykem pdtacu.

Obr. 7: Mrkus: Sky Backup, 2011

Dilo se interpretujetizre: jako banalni konflikt technika versugfiroda, nebklamny
predpoklad, ze vse lze zalohovat, nebo jakodovrsena utopie, kdy technologigeneruji
dokonaly harmonicky svét. (Mach, 2012, s. 38)

1.2.2.PROMENA SOCIALNICH PODMINEK

Umélci jsou pro svou dobu vzdy citlivymi indikatoryéuli, skuténosti doléhajicich na
spol&nost, které vic&i mérg zamerné zpracovavaji ve svém dile. O to vic to plati pro t

ktefi nastavuji spolaosti zrcadlo se z&rem znény Zivotnich podminek.

Vtomto ohledu bych rada zminila jméno americkélotodrafa a zakladatele
dokumentarni fotografid.ewise Wickese Hinea Svym pivodnim povolani byl sociolog
a pedagog, jenz se zabyval otazkdistghovalal a s tim spojenych Zivotnich a pracovnich
podminek pimyslové spolénosti a dtskou praci. Hine poukazoval nacy, které bylo teba

napravit, a pouzil k tomu ,vSechny dostupné kan@plicity, aby se apelovalo na soucit
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verejnosti.* (Andtl, 2012, s. 167) Jeho hlavnim pri@stkem se stala fotografie, protozgiv
ve vypowdni silu snimku jako pragtdku majiciho moZznost se stat nastrojem spaolkekych
reforem v oblasti bydleni, bezprsti prace i v otazce praceétid D4 se tedyict, Ze téma
jeho zajmu a jehoifstup k problému zdho postups winily fotografa. V roce 1908 se stal
¢lenem vyboru pro &skou praci NCLC (National Child Labor Comittee amddni vybor pro
détskou praci) a vice nez 10 let progk®Spojené staty s fotoaparatem, aby dokumentoval
neutSené pracovni podminkyétdl a bojoval timto zfisobem proti nejvetSimu zldinu
moderni spolkénosti”, coZ byl,boj proti zotrocovani a vykasrovani nezletilych.“(Koetzle,
2012, s. 101) Z let 1906 - 1918 je znamo az 5 0OMI€i paizenych v textilnich tovarnach,
sklarnach, dolech, vSude tam, kdis#ta prace byla kazdodenni realitou. Jeho pracensak
doSla své odezvy #gsrenim zakorh omezujicich dtskou praci.

VOUR L e
(B e B T 4

Obr. 8: Hine: Piadlena v p‘adelng, 1913
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Obr. 9: Hine: Child laborers in glassworks. Indiana 1908

Socialni kritikou moderni gmyslové vyroby se zabyvaGharlie Chaplin ve svém
poslednim smém filmu ,Moderni doba“. Chaplin, v hlavni roli Taka, vykonava v tovagn
mechanickou praci u pasu. Zbaven své individuaéystava jakoby soésti stroje, v &mz
vykonava stale stejnotinnost. Cloveék slouZi stroji, misto toho, aby to bylo naopakiora
masinerie ho dovadi k nervovému zhrouceni a¢egzen do nemocnice. Po navratichpazi
do prostedi nepokaj a nezamsstnanosti a zcela neviéirse dostava doéeeni jako stijce
demonstraci stavkujicickeldika. Tyto a jeSt dalSi peripetie, které zaziva, demonstruji situaci
30. let, kterd sebou nesla problém chudoby, négaranosti i odlid&hosti v mezilidskych
vztazich. Ostrou socialni kritikou narazil film wapor. Rijeti se mu dostalo u evropskych

intelektuéti, s vyjimkouNémecka.

e . /
Obr. 10: Film: Moderni doba, 1936
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Socialreékritickou tématiku rozvijel ve svém raném dile rérFrantiSek Kupka.
Prikladnym dilem ndm K#e byt jeho motiv ukzovani, kde znazornil &hika na KiZi
ozubeného kola. (Petrasova; Theinhardtova, 2012)

Obr. 11: Kupka: Uk Fizovany, 1906

Britsky soch& a vytvarnik Roger Hiorns pafi k sowasnym undlcam, ktei svoji
tvorbouftesi jednak socialni otazky spétesti a zarovie ve své sochiaké tvorld pouzivaji
stroje. V gfipact Hiornse se jednaipdevsim o motory. Jejich silu a siluumyslové vyroby
stavi do vztahu se vznikem strachu az Uzkosti \addpspolénosti. Zviditehuje odvracené

stranky pokroku s poukazem na setmtost zapadni civilizace.

Hiorns je vnimavy ke ztrétintegrity jedince a spoteosti a pedevsim ke ztratviry
ve sdileni spolych hodnotRika, Ze v dnedni débje ©7ké najit smysl pro #td, pro to
podstatné, a proto centrem jeho prace je wmistyznamu. S odkazem na jeho dila popsana
nize by se to mohlo chapat tak, Ze kazdy objekswiavyznam neboli Gel, a pra¢ jinym
umisgénim vyznamu, tedy z#mou &elu objektu, dochazi k naruSeni &abutych
myslenkovych pochad a tim i k ghlezitosti objevit sted.

Potvrzuji to i slova urleckého kritika J. J. Charleswortha, ktery o Hiavishapsal:
~Hiorns vytv&i objekty, které fedstavuji jistou nezavislost, afleni od svta tech, ktei je
vidi; jako kdyby i n¢jaky zandr nebo alepé nejaky pribeh za svou existenci, kterd je

navzdory kontextu, ve kterém se s nimi potkavag@seutt, 2012)

18



Pro tento zawr, tedy pro praci s lidskym mysSlenim, Hiorns vyw&invzné nalezené
lokalni realie a kulturé ,dominantni“ objekty spolk&osti, jako jsou motor z automobilu,
tryskovy motor z letadla, I€k - antidepresivum, imholebo olsi dopravni letadlo Jumbo. Je to
soutast jeho programu épvného zhodnoceni vybranych objekiMocné organizace ve
swte nechavaji svoji febyteénou moc lezet na ulici pro obyvatele nebo preglas) aby ji
zvedli a znovu pouzili, nechali ji ja&se projevit, i kdyZ jinak, nez bylo jejiypdni pouZiti.”
(Roger Hiorns v Galerii Rudolfinum, 2015)

Vniméa, Ze nas iedmity nékam tlasi, posouvaji, Bjak na nas fsobi. Rika, Ze
predméty mohou poha#t smysl &ci a Ze je dlezité, jak dokdZzemetpdnety rozhybat a jak
se pohyb pedmeta promitd do naSeho chovani. Motory, a zt/kigskové motory, fedstavu;ji
pro Hiornse symbolickou silu kultutndominantnich” pedméti. Jsou symbolem dominance
a schopnosti. OvSem jejiclkippmnost na netra¢hich mistech (napv mistnosti na vystav
nebo na $esni terase muzea)ude naruSit naSe tragii vnimani reality, naSe z&imuté

struktury vztahu k realit (Roger Hiorns v Galerii Rudolfinum, 2015)

Podobny efekt ma také préma €chto gedneti za pomoci netradhich material,
jako je napiklad chemicka slatenina siran d’naty. Tyto prominy maji gekvapivy @&inek
na zne¢nu naseho vnimani daného dila. Timtasgbem také zviditélje propast mezi tim,
co vidime na povrchu a jaky jeiyod nebo pozadial a touzi odhalovat tento rozpor mezi

vidénym a tuSenym.

Hiorns je unglcem mocnych gest. Z roku 2006 pochazi dilo s mazyéntitled 2006
(Bez nazvu 2006). Automobilovy motor BMW paiialo roztoku s modrou skalici a pak uz
nechal dilo samo ust a dotvéet. Anorganickd substance samositattvorila dilo,
nekontrolovan a nepedvidatels. Motor Hiorns chapal jako symbol moci a kontrdRouZzit
motor jako podklad proust krystalh modré skalice znamena porusit a zvratit jefigopni
urceni neboli del. OvSem Hiorns mu davacél novy: byt reflexi lidského pozZitkstvi
a marnosti. Jeho automobilové motory totiz pocHazejraki aut po dopravnich nehodach.
Tento motor BMW patl lidem, ktai newdéli, jak mnoho moci mili, a tak ji nemohli
kontrolovat. (Scutt, 2012)
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Obr. 12: Hiorns: Untitled 2006 Obr. 13: Hiorns: Untitled (Alliance), 2010

DalSim Hiornsovym vyraznym gestem je dilo ,Untitl2d08" (Bez nazvu 2008), kdy
promenil v prach tryskovy motor dopravniho letadla a timamilosrd® ilustroval znamy

biblicky vyrok ,prach jsi a v prach se obratis".

Ze stejného roku pochéazi dilo ,Untitled 2008, Tayangine, brain matter* (Bez
nazvu 2008, Motor Toyota, zalezitost mozku), kdyadmwomobilového motoru Toyota viozil
mozkovou tké z krav. Fascinovan mozkem a touhou poro#urak funguje, propojuje
obrazre kompaktnost, silu a vykonnost motoru s dokonaladtké hmoty, ktera tento motor

vymyslela.

Posledni Hiornsovo dilo, kterému se chci zdeovat, je ,Untitled (Alliance)" (Bez
nazvu (Aliance)) z roku 2010. Umistil dva obrovdkéadlové tryskové motory na terasu
Muzea vytvarného udmi v Chicagu (Art Institute of Chicago)fgd panorama mrakodrap
Motory pochazely z letadla Armady Spojenych stBoeingu EC - 135 Looking Glass,
sledovaciho letadla s dlouhym doletem, které plakol zajiS&ni globalni bezp#osti véase
studené valky. Vyuzil&chto vyrazenych motdr, nastroji bezpénosti, zajiséni a preventivni
ochrany, aby se staly objektem k dalSi materiaindrng a s novou silou fiedstoupily ped
divaky. Do vnitku motoi umistil ¥ farmaka, effexor, citlopram a mannitol, uzivankédeni
traumat a deprese. Farmaka byla divékneviditelna a ndjpstupna. Vytvail tak spojeni mezi

globalni bezpénosti a individualnim pocitem pohody. (Epstein, @01
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Hiorns chél timto provokativnim gestem vyvést z rovnovahy ¢emni uspdadani
mezi €mito dwma potebami, mezi globalni bez§fmosti a individualnim pocitem pohody.
Samotné motory vypovidaji o zrozeni Uzkosti a ozen@ zmifiovat, a to jak na arovni
narodni, tak i na drovni osobni. Motory, stejako antidepresiva, zaji§ji bezpe¢i a gitom
nas odezavaji od firozeného vnimani reality. Tryskové motoryeg@stavuji pro Hiornse
nadbytek doslovné i metaforické mocii@pminaji navatvnikim cenu za prosperitu, stéjn
jak to dslaji farmaka a jiné materialy moderni spwlesti?

1.2.3.FRAGMENTY A JEJICH NOVE VYUZITIi

V této kapitole se dostavame do jiné dimenze vninsémje. Nalezené fragmenty sfipj
strojniho materialu jsou vyuZzivané pro tvorbu navéila. Jde o ditou recyklaci a uvathi

do novych, netradnich, gekvapivych kontexi.

V piipact Jeana Tinguelyhq Svycarského socks, vznikaly od roku 1953 pohybuijici
se, hravéasto monstrozni a ironické skulptury. KazZeist no¢ vzniklého stroje byla
spojena s witou kinetickou funkci, kterd ovSem neni spojenpiagodni funknosti, ale je
casto vyrazem absurdityJeho specializaci bylo /ignmernovat stroje v Bco neuziténého,
herkovitého a édat z nich vozitko pro své vlastni pocity — proadie svta, nabité na jednu
stranu chuti do Zivota a na druhou stranu metakyzit strachem, ktery vyjage Skubani
strojnich sodastek, nalez ze Srotovis a objevi z veteSnictvi.“(Umeéni 20. stoleti. 1. dil,
2004, s. 506)

Vyuzitim starého Zeleza, tedy odpadnié¢bdmeta, je spjat s Novymi realisty, jejichz
tvorba ma vysmsre kritickou povahu, upozdujici na nepravé Zivotni hodnotyMyslim, Ze
je nutné, abychom v blizké budoucnosti nasli takgvsizovy progedek, v jehoZ moznostech
bude také fantasino, jimz lze vyjadt tragédii cloveka.” (Umeéni 20. stoleti. 1. dil, 2004,
s. 508)

Svym postojem je v mnohém blizky i dadaismu. Jé&harbu miZzeme srovnat
napiklad sFrancisem Picabioy ktery ve svém ugteckém vyvoji vystidal téng vSechny

4 TURNER PRIZE-NOMINATED BRITISH ARTIST ROGER HIORNEREATE “DOMINANT”"
SCULPTURE FOR THE ART INSTITUTE. Massive Airplangiites Installed on Museum’s Bluhm Family
Terrace Untitled (Alliance) on View May 1 througkpfember 19, 201f@nline]. Chicago: The Art Institute of
Chicago, 2010 [cit. 2015-11-15]. Dostupné na WWW:

<http://lwww.artic.edu/sites/default/files/press _/ptibrns_PR.pdf>.
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umelecké smiry prelomu stoleti a roku 1915, ovlign osobnostmi avantgardniho émi, se
zapojil do propagace dadaismu. Picabia ve svémistatk&ém obdobi maloval ,Mechanické
kresby“ tzv. mechanomorfy. Byly tweny z barevnych kopii technickych vykiées

predstavujicicltasto masinisticke strojky, jez byly abstraktnimézténim lidskych postav.

Obr. 14: Tinguely: Baluba 3, 1959 Obr. 15: Picabia: Milostna piehlidka, 1917

Tinguelyho strojky jsou vSak ve srovnani s maSickymi dily Francise Picabia

obohaceny o pohyb, dikyémuz je jeho dilo neustale préniivou strukturou, vydavajici

viv s

casto nejiizrejSi zvuky. Nekteré jeho kinetické strojky i piSi a vipadt znamého dila ,Pocta

New Yorku“ dosSlo dokonce kzamySlene, i kdyzcasti kwali vzniklému poZzaru

nekontrolované, sebedestrukci.

S R S
Obr. 16: Picabia: Pocta New Yorku, 1960
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V souvislosti Tinguelym bych rada zminila i jméteského vytvarnik&aclava Jiry,
ktery paraleld se svymi obrazy vyt¥&od 60. let i objekty z fragmeinstarych straj a stavi
je do novych absurdnich souvislosti, podofako Tinguely. Do jeho dila se promita lehk&
ironie a osobity smysl pro humor, s niz reagujalsurditu doby. (Drapal, 2009) Je zajimave,
Ze v dok, kdy zaal své kinetické strojky vyt¥at, Tinguelyho neznal a ani rkl o vyvoji

moderniho ureni v Evrog.

Zcela odliSnou polohu zaujima prazsky rodd#dimir Boudnik , jehoz dilo je naplno
spojeno s jeho osobnim Zivotem. Poznamenartwabel hniizami prozitymi v troskach st
za doby svého totalniho nasazeniémeckém Dortmundychtél pro lidstvo réco vic nez
néjaké zabavné heacky.* (Merhaut, 2007) V jednom ze svych dapisivadi:,...jiz za valky
— po naletech, kdy jsem vilddesitky rozbfenych chrami, sta znienych obraiz a soch,
shoelé knihovny, snil jsem o tom vyitidakove urdni, které by petrvalo vesSkeré katastrofy,
prezije-li clovek.” (Merhaut, 2007) Ovlivén negfiznivym vyvojem spolénosti sngiujici
k novému konfliktu se citil byt jako wtec odpowdny za budovani dokonalejsi spoiesti,

k ¢emuz vyzyval i své spoluzaky ze statni grafickélyfkam, obdgen nadnirné vyvinutou
obrazotvornosti, cbt v duchu explozionalisnfu jim zaloZeného a propagovaného hnuti,
burcovatverejnost k aktivnimu fistupu k undni a k osvobozeni se tak od vzityctegstav
vniméani gedkladanych spotaosti Chtl, aby lidé sami v sabhledali prameny ugieckého
vidéni. V tomto duchu by byElovék schopen, i kdyz by byly z&eny veSkeré ushecké

hodnoty, vytvait si svou obrazotvornosti vlastni galerii.

Boudnikiv prinos vytvarnému ugmi dnes spatijeme hlave v jeho experimentech
s grafickymi technikami. Byl zasstncem vyssanskéhoCKD, byvalé tovarny Aero, kde
pracoval jako néastrofaa pozdji jako délnicky rysova&. F¥i své praci pichazel stale do
kontaktu siiznym dilenskym odpadnim materialem, ktery byl p&g meviycerpatelnym
inspira&nim zdrojem, a vyuzival jej i pro svou tvorbu. Gddty plechi aktivre pretvael,
bouchanim kladivem, Srabanim rydlem, vtloukanimuBikp raznic, vypalovanim autogenem
atd., a vytvéel tak matrice pro svou tzv. aktivni grafiku. Vyte& také strukturalni
a magnetickou grafiku fixovanimiznych material nebo kovovych pilin. Tento novy obsah

grafickych listi u nas zahdjil nastup informelu.

Jiz @i malovani na ulicich, kde dotk&l skvrny opryskanych zdi, si vSimnul, jak na

lidi pusobi pouhy shlukar a skvrn;,...Zadny konkrétni tvar je§tnebyl Zejmy, ale na lidi to

® Dopis Antoninu Hartmannovi z 10. 9. 1968.
® Hnuti zaloZené na tvoktza pomoci asociaci. (1. manifest 1949)
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esteticky psobilo a svelkym zaujetim ty shluky msMdych zaznafnh sledovali.”
(Merhaut, 2007) V té chvili ho napadlo, Z2e by sehma&it vyjadiovat rgjak jinak,
abstraktg, jako ¥eba muzikanti, jen by misto tbrpouzival¢ary, a akordy by nazgaval
barvou.

Obr. 17: Boudnik: Aktivni grafika (z cyklu Nekonvenéni formaty), 1960

ey e Rkt

Obr. 18: Boudnik: Stopy materialu, 1959

Na bazi informelu se odvijela so¢bka tvorba naSeho vyznamnéhiegstavitele

sochdské scényKarla NepraSe. Za doby studia v socteké dilrg na prazské AVU nastoupil

24



na ¢eskou umileckou scénu neftve jako kresh. Jeho kresby byly napiny humorem,

k némuz ho inspirovala tvorba amerického kraslfumunského jvodu Saula Steinberga.
Tento humor, v jehoifpads ¢cerny humor, byl i vyrazem tehdejSiho dobového exisialniho
cittni a pro mnohéidezitym faktorem k peziti. Terto humor ndl pak zasadni vliv i na jeho
sochdskou tvorbu, kterou se kgn¢ zaina projevovat koncem 50. let. Jeho projev je, @z n
obdobi ovliviené tvorbou okruhu KonfrontaGi bytosté figurativni. Své figury tviil
spojovanimiiznorodych materiél trubek, drat, textilu, puoch atd. V roce 1969 se pak
setkal s novym materialem — litinou, kterou pro wsvivorbu objevil pi své &asti na
sympoziu prostorovych forem v OsteawPrincip skladby z jednotlivych dilvSak neopustil.
Své litinové sochy ozivoval mechanickymi pohybliviyprvky, jako jsou nafiklad ozubena
kola, soukoli a fevody. Jsou ztvasmim vize zmechanizovaného pohybu lidi Kosikova
textu® v niz rozviji metaforu moderni spotosti jako absurdni masinerie, ve které jsou lidé

na tento pohyb redukovani. (Nepras, 2012)

SousoSi (socliska kompozice) ,Rodinaftipravena k odjezdu“, které vyjamvalo
dobu nastupujici komunistické normalizace, vznikig@ ostravském sympoziu, dnes uZz

bohuZel neuvidime. Na&dni fikaz bylo na p&atku 80. let zrieno.

Obr. 19: Nepra$: Rodina pgripravena k odjezdu, 1969

" Konfrontace byly neoficialni vystavy v délomunistického rezimu.
8 Sta’ filozofa Karla Kosika ,HaSek a Kafka: setkani narkové most*.
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Obr. 20: Nepras: V&tSi domlouva mensimu, 1969

1.2.4.ZAM ERENO NA DETAIL

V této kapitole se za#&im hlavre na hnuti nové &cnosti v oblasti fotografie. Mé
nasngrovani na pohled novééenosti na stroj a strojovost vychazi z podobnéhomani
reality skrz fotograficky hled#&k. To se projevilo v mé fotografické vytvarné prac

zabyvajici se strojem.

Jak se tedy na realitu kolem sebe divégidgtavitelé fotografie nov&enosti? Jak uz
ze samotného nazvudeme vytusit, jde odo noveého a &ného. Je to sén 20. a 30. let
20. stoleti, ktery se projevil hlagrv Némecku (Neue Sachlichkeit), kde se vymezowvali v
expresionismu. V povataych letech byl vSak séasti obecnéhotiklonu evropského udmi
k reali€, v niz jeho pedstavitelé hledali nové hodnoty. Ve fotografii ®paali nejlepsSi

médium pro zachyceni a vyjéohi této reality.

Manifest&nim projevem hnuti se staly &publikace vydané roku 1928. Prvni je od
Alberta Rengera-Patzsche,Svét je krasny”, ktera je ¢kdy ozn&ovana za ,bibli“ nové
vécnosti. Je inspirovana estetickou krasairgainich objeki a wci vytvarenych lidskou
rukou. Druhd, ,Pratvary uémi“ od Karla Blossfelda, nachazi inspiraci pouze vipd. To,
co je vSak dlezité u obou publikaci, je jejich novy igob objevovani reality skrz detail,
umoziujici zkoumat texturu a strukturu danéhegnetu. Zdiraziovaly Zetelnost, ¥cnost,

piesnost a objektivnost zobrazeni bez dramatickyeételwch efeki.
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Obr. 21: Renger-Patzsch: Blast Obr. 22: Renger-Patzsch: Fagus Werks — Shoe Formaiern
Furnace, Kenper, Herrenwyk, 1927 Room, 1928

Obr. 23: Blossfeld

Snimky spadajicimi do novégenosti byly tedy fotografie oldgjnych \&ci nebo
pramyslovych pedneta zdiraziujici strukturu povrchu a ukazujici tak krasu vaesin
areality. V gedvaléné dolkd se fotografoveé snazili soufie s malistvim, gebirali jeho
témata i ®které zgisoby zpracovani, které vSak byli fotografii cizieriger-Patzsch v tom
spatoval prekazku umnileckého Uspchu. Zdirazioval, Ze ,pro fotografa, jenz istane
v limitech gredepsanych pro fotografickou techniku, jsou medkgnproces média, rychlost
provedeni, objektivita reprezentace a moznost zacktatické okamziky rychlych, ba jést
rychlejSich pohyb témi nejvznesefi§imi vyhodami oproti vSem ostatnimigphim vyrazu.”

(Andel, 2012a, s. 317) A tak vybiziP renechejme proto wni un¥lcum a pokusme se
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prostredky fotografie vytvat fotografii, ktera obstoji diky svym fotografichykvalitam - aniz
bychom si vyfjcovali od ungni.” (2012b, s. 317)

Za jednoho z hlavnich tedstaviteh nové \cnosti je krom Rengera-Patzsche
povazovan August Sander ktery ke své vystav v kolinském Kunstverein roku 1927
napsal;,Musime byt schopni unést pohled na pravdu,... Neniao bych nenavi vic nez

pocukrovanou fotografii s triky, p6zami a modnifekey.” (2012c, s. 316)

Renger-Patzsch naztiaumélecké cile takto;, Tajemstvi dobré fotografie, ugtecké
kvality, jez nize dosahnout vytvarné dilo, spaji v jejim realismu. Fotografie nam nabizi
ten nejspolehligSi nastroj pro zobrazeni naSich dajne prfirody, rostlin, zvfat, cl
architeki;, socha&i a vytvor: inzenyr." (2012d,s.317) a kategoricky prohlaSuje:
.Nepodavaji-li fotografie klinicky objektivni zpravo skuténosti, nemaji pravo na Zivot.”
(2012e, s. 318)

Nezavisle na Evraf) dokonce o &co malo dive, dochazeli k podobné koncepci
vnimani, vyznamu podrobného zobrazeni strukturyrgav gedntta, i predstavitelé
americké ,pimé fotografie“. Fikladem nam riwze byt fotografPaul Strand, ktery jiz v 10.
letech 20. stoleti svymi pracemi a kritickymi kopte predznamenaval cesty moderni
fotografie. Napiklad svym prohlaSenim, Zgootencialni sila kazdého média je zavisla na
cistote jeho uziti(2012f, s. 248), tedy ,bez tiikpii zpracovani, bez manipulace obrazem:
poctivym pouzitim fotografickych metod.“(2012g,219) Jeho vyroky se pro mnoha

avantgardni uilecka hnuti v mezivatmém obdobi staly zasadnimi.

Nova wcnost je u americkych fotogtaf hlavre spojovana sterminem New
Objectivity, coz je peklad meckého vyrazu Neue Sachlichkeit. Tento termin Zakve
oznauje odlisnou tvorbu americkych fotogiafNapiklad clenové skupiny /6% se ve své
tvorbe se odliSuji od té evropské z&fanim na pirodni nansty. Pro giklad mizeme uveést
Edwarda Westonaa jeho cyklus musli nebo pé&e dunyAnselna Adamse Proto se pro

oznaeni jejich tvorby uzZiva termin novéa objektivitakoli nova wcnost.

® Skupina byla nazvana podle nejmensiho otvoru ctiijgktivu, umo#ujiciho nejtsi hloubku ostrosti.
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Obr. 24: Weston: Nautilus Shell, 1927 Obr. 25: Adams: Sand Dunes Original

Novéa wcnost dosla odezvy i &eském prosgedi. Vyznamnym fedstavitelem moderni
ceskoslovenské fotografie bylaromir Funke. Je autorem publikace, jeZz svym nazvem
.Fotografie vidi povrch” (1935) odkazuje na novoécnost, ktera ve 30. letech minulého

stoleti pisobila také v naSem prostli.

Hnuti nové ¥cnosti se ve 30. letecheado Stit také v Rusku. Jednim z jejich hlavnich
propagatal byl Alexandr Rodéenko. Dival se na &ci kolem sebe neobvyklym pohledem.
Jak sam napsal, povaZoval za nyuiézovat objekt ze vSech stran a zejména z takojade
si na r¥j lidé jeSe nezvykli divat ... nalézat krasné v prostém, odatizozlatko a laciné
efekty ... agitovat fotografii pro vSe nové, mladéorginalni“. (Linhart, 1964, s. 16)
V kompozici z&al vyuzivat Ohlopicky, zakéry z nadhledu nebo podhledu, pouZzival

kombinaci s kresbou nebo typografii.

Sharon Lockhart, fotografka a experimentélni filrfiaa, pati k sowasnym unilcam,
kteri ve svych dilech vyuZivaji ,kouzla“ detailu. Zde aminim o jejim filmu ,Lunch Break"
z roku 2008, ktery je zasazen damysloveho prosedi Lodtnic ve néste Bath, stat Maine,
USA. Autorka si ped natdenim svych filnii s velkym zdjmem studuje lidi a prostory, ve
kterych Ziji. Pro sva dila si vybirdzana prostedi a lidi fiznych etnickych skupin, dlouhod®b
je poznava a snazi se pochopit jejickkts\Bvou praci zkouma jejich spoénstvi, praci,
kazdodenni ritualy a figob, jak se tyto ritualy odehravajfea kamerou. Zajima se o jejich

zpasob Zivota, alei@devSim si vSima vztahu lidi s phi@stim, jejich vzajemného Hpreni.

Svého zaréru dosahuje pouZzitim techniky pomalu popaojjied kamery, zpomalenim
filmu a dolie vytvaenymi kompozicemi, které jasrodkazuji na to, Ze zéb kamery je
velice omezeny a Ze existuje¢gvktery lezi mimo jejictydi hrany, mimo jeji pole zafou.
(The Films Of Sharon Lockhart, 2010)
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Pomaly pohyb kamery umbije dostatéené dlouho sledovat detaily industrialniho
zarizeni (nalepkami polepenéiiky, zamky, potrubi, osileni, stroje aj.) a zaroviezkoumat
¢innost, mimiku a gesta jednotlivych lidizdmernym zpomalenim filmu, Lockhart otevira
hojnost detail, povrchi a gest zachycenychiipkazdé jednotlivé kompozici doprovazené
vyrazre evokujici a mnohovrstevnatou hudbou. (Timestage, 2009) Dlouha chodba
praimyslové haly, kterou kamera proch&zi, neni pouzestprem pimyslovym, ale
i socialnim. Tento prostor je z&stnanci tizn¢ dozdoben a poupraven.

Obr. 26: Film Lunch Break, 2008

Diky pomalému pohybu kamery a zpomaleni filmu s2né poledni festavka
promeni v prodlouZzenou meditaci vzacného odipku. Je to pouze o polednigstavce, kdy
Jlidské elementy vézi nad svymi mechanickymi pfisky, které nefetrzitt huci, wvrci
i vtomto chraénémcasu odpeéinku“. (The Films Of Sharon Lockhart, 2010)

Lockhart se ve svych dilech z&fuje na zkoumani $fEnéni ¢lovéka s prosedim
skrze detail. | kdyZz svym #Zgobem mapuje také socialni podminky jednotlivychpsk,
rozebirat tuto problematiku neni jejim hlavnim wileLockhart zistava lepSi portrétistkou
a formalistkou neZz analyou a polemikou.” (Sholis, 2009) Vzhledem k tomu jsem ji
zaradila k autolm, ktei se ve vztahu ke stifon nebo industrialnimu prastdi zangiuji na

detail.
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1.2.5.INDUSTRIALNI D EDICTVi

V této kapitole se nebudu zabyvatimpo stroji. Chci se za#iit na domovy strdj, na
industrialni stavby a jejich architekturu. Tyto &omy tvdi naSe industrialni dalictvi,

z kterého nanovo Zalacerpat sotasna estetika.

JesSt diive nez se budu zabyvat vnimanimimyslové architektury aipjimanim
jejich prviii do sowasné estetiky, zastavila bych se kratce u manBernda a Hilly
Becherovych jez jsou jako urlci s touto tématikou velmi Uzce spjati.

Vice nez 40 let seénovali foceni &znich &Zi, vysokych peci, pracovnich hal, dlol
a huti, vodojem, plynojemi a dalSich prmyslovych objeki. Jejich cilem bylo fotografovat
pramyslové stavby, které byly pro jejich genaradobu typické a kterym hrozila jejich
demolice. Vytvdili celou fadu ¢ernobilych fotografii pimyslovych krajin a prmyslovych
budov, které zarowe povySili na estetické objekty,fipominajici pficeli stedowkych
katedral. Vytvéeli casto série s Sesti, deviti nebo dvanacti fotogmafistejného objektu
z riznych, peva stanovenych ul| za pevd stanovenych pravidel, mezi¢n patilo
napiklad foceni pod mrakem bez atmosférickych efeldtale stejna vyska horizontu
vzhledem k focenému objektu nebo foceni bez ligjich pojeti dokumentace objékie tedy
vécneé, bez jakekoli dramatizace a efekta &elem maximalniho vyzami samotného

predmnetu fotografovani.

Touto praci nejenze podali novy pohled ngivskrz médium fotografie, ale také
vytvorili neopakovatelnou dokumentarni sériiégv minulého a hlavh swta z velkécasti
ztraceného. Jejich prace ma proto velkou hodnatthlediska historického, a navic byla
podrétem k za@azovani jednotlivych industrialnich objékdo pamatkové ochrany, o kterou se
oba manZelécasto zasazovali. Pro jejich historiografickyfigup jim byl inspiraci
mezivalény avantgardni sén nova ¥cnost. (Fulkovéa, 2013)

Az do 70. let 20. stoleti, kdy doSlo v souvislastrizi k Utlumu pimyslové vyroby,
nebyl v pamyslow vysglych zemich zaznamenan zajem o obdobi industr@diza
o pramyslové pamatky. (Navratil, 2014) Dnes, jame je&t stale sedky zaniku rkterych
praimyslovych podnilt, které nepezily podnikavost svych novych majiel je zajem
o0 zachovani nejreprezentatéyich ¢asti tohoto pimyslového ddictvi. V Ceské republice

dosSlo ke zing vnimani obdobi industrializace az v 90. letechskfleti.
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Co je divodem znény pFistupu, hlavd zmény vnimani a vdrstajiciho zajmu
o praimyslové pamatky, vyjadje kratce Hilla Becherova v rozhovoruti ppiilezitosti
vystavy ,Bernd & Hilla Becher: Doly. Hgt*, kterou v roce 2012 uspédala prazské galerie
Rudolfinum:,D riv byly vSechny ty fudiki doly, hu¢, nakladova nadrazi a dalSi budovy pro
lidi neco naprosto BZneho, nepovazovali je za krasné nebo vyjmdeTe’, kdyz pimyslové

dedictvi rychle mizi, pokouseji se lidé zachovat@désnaloucast.“'° (Veselkova, 2012)

Primyslové édictvi dnes pedevSim ,vypovida @innostech, které sty a stale maji
hluboké historicke @kledky, méa spolenskou hodnotu, nebge sowasti dokumentace Zivota
obycejnych lidi a jako takové poskytuje vyznamny padientity a dale hodnoty&decke,

technické i pipadré estetické, které se vazi k dané lokala dodavaji ji jedinmost
v dochovani technologickych postup typologie mist a krajiny.“ (Brabcova, 2010, s. 7

Evropa jako kolébka industrializace si dne€domuje dilezitost zachovani tohoto
dedictvi pro dalSi generace predinictvim ogtovného citlivého vyuziti. Rok 2015 byl
vyhlaSen Evropskym rokem industrialniho a techrfické&dictvi. Mél by podpdit spolupraci
a sdileni zkuSenosti mezi vSemi,ikie tyto paméatky pauji.

Dobrym gikladem zachrany a vyuziti myslového ddictvi nam niize byt narodni
kulturni pamatka (NKPDolni oblast Vitkovice, ktera se v laském roce umistila n&vrtém
mis& nejnav&ivovarsjsich turistickych cil roku 2014* a v leto3nim roce jeSpatet svych
navstvniki navysila? Stava se novym modernim centrem ostravského kiittarZivota
i vyznamnym edukativnim prdasdim (S¥t techniky), v gRmz zabavnou formoufiblizuje

swt techniky. Tento projektimasi Ostra¥ jedin&nou moznost spoijit historii se s@snosti

a budoucnosti.

Mezi dalSi objekty femen naSich pimyslovych staveb slouZicich dnestejaosti
muzeme uvést ndfklad byvaloutovarnu na vyrobu skla, v séasnosti mezinarodni centrum
sowasného urni MeetFactory, které je zazemim jak vytvarného &mn divadla, hudby
a dalSich turcich oblasti, tak i vz&gldvacich prograiin a rezidetinich pobyi pro unglce.
Umoziuje propojovaniéchto oblasti v multizanrovém dialogu a tim nabidiejnosti nové

formy setkavani se se s@snym uminim.

10 Zkracena verze odpedi Hilly Becherové na dotaz aipodu vzistajiciho zajmu o gmyslové stavby.

M Nejnavstvovarjsi turistické cile roku 201fbnline]. CzechTourism, 26.6.2015 [cit. 2015-11-1Bpstupné
na WWW: <http://www.czechtourism.cz/pro-media/tiskezpravy/nejnavstevovanejsi-turisticke-cile-roku-
2014/>.

12 polni Vitkovice pekredily hranici milionu nav&vniki v roce 2015online]. Ostrava: Dolni oblast Vitkovice,
4.11.2015 [cit. 2015-11-16]. Dostupné na WWW: <fittpvw.dolnivitkovice.cz/36/cs/node/3937>.
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Forem pro setavani rozdilnych pohlédv unmeni a spoléenskou interakci s nimi je
rovnéz centrum sotasného urni DOX, byvala tovarna na stroje Rossemann a Kilhnemann.
Zamsrem centra je prezenta¢eského vytvarného uni v mezinarodnim kontextu a podpora
rozvijeni esali mezi iznymi unméleckymi obory od maistvi a sochistvi k fotografi,
designu, architekte, filmu, videuci novym mediim. Neformalni interaktivni formou nabi

také Siroké spektrum vthvacich prograrinpro Skoly a véejnost.

Nowv¢ zhodnotit a oZivit ptmyslovou stavbu spolu s jejim izzenim, tedy dznymi
stroji, se zajimavym Zisobem poddlo v Rimé. Jednéa se o prvni tepelnou elektraRima
postavenou v roce 1912, ktera v 90. letech 20estproSla rekonstrukcic¢etné strojniho

zaizeni a dnes slouzi jako muzeum.

Muzeum Centrale Montemartini je mistem, kde se potkavaipryslova archeologie
s antickou archeologiifjgfomné s minulym, a twdtak velmi zvlastni atmosféru. V roce 1997
umistil italsky architekt Francesco Stefanori a#icsochy, vrcholna dila antického &mn
nalezena naiplomu 19. a 20. stoleti, ke stiio) a zd@izenim elektrarny jako @asnou
expozici s nazvem ,Le Macchine e gli Dei* (Strojebahové). Instalace vzbudila mezi
verejnosti tak silny pozitivni ohlas, Ze se expozicgickych soch na pozadi stiogtala

trvalou.

Efekt instalace je vizuadnvelmi dramaticky a zaroweprovokuje intelektuakh Cerné
turbiny, dieselové motor§i parni kotle tvéi kontrastni pozadi k bilému mramoru sogimz
dochézi k jejich vzdjemnému zvyram. Netradéni konstelace vyzyva k hledani nové cesty

porozungni.

Muzeme tak objevit skuteost, Zze za kazdym objektem je dlouhy proces vyroby
a €Zka prace kamenika nebo kotelnika. Viditeln4 karkste stroji, spojeni velkého mnozZstvi
souastek v jeden celek, poukazuje na sloZitost &t qovokativié zdiraziuje otazku

o lidském &le jako,d zmyslném stroji firody“. (Payne, 2000, s. 372)
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Obr. 27: Le Macchine e gli Dei, 1997

DalSim z umndlct, kteri vyuzili industrialniho prosedi s ,hendikepovanymi“ sochami
k doplreni svého urdleckého dila, byla v roce 2013 Patricia Cronin seusexpozici
nazvanou ,Le Macchine, Gli Dei | Fantasmi* (Strojpphové a duchoveé). Americka
umeélkyné umistila fzrné v prostorach muzea z&ené velkoplosné psvitné hedvabné
panely sti&nymi fantazijnimi obrazy motivovanymi Zzivotem a iaou c¢asténe
zapomenuté americké whyné Harriet Hosmer, ktera zila a tkita nékolik let v emigraci
v Itélii. (Reilly; Gerdts, 2000) Hedvabné zavojersyolizuji fyzickou gitomnost prazdnoty,
ptipominaji nestalost, nestabilitu a prchavoiéirgzenost zivota i minulosti. Autorka
v kontrastu s materialnosti a formalismem moderrgtrojového okoli a klasickych soch

zdiraziuje otazky nefitomnosti a opomenuti v historii whecké tvorby. Koho a co lze

zachovat v pai, resp. v historii ursni...?>

13 patricia Cronin. Machines, Gods and Ghosline]. Roma: Centrale Montemartini, @2006 [2i015-11-

22]. Dostupné na WWW:
<http://en.centralemontemartini.org/mostre_ed_eakmpstre/patricia_cronin_le_macchine_gli_dei_e_mtédam

1>,
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Obr. 28: Le Macchine, Gli Dei | Fantasmi, 2013

Vedle €chto byvalych industrialnich prostgrkteré nabizeji nové vyuZiti pro ghoe
a Sirokou veéejnost, pibyvaji rovrez zrekonstruované prostorycené k bydleni. V zapadni
Evrope se tento trend objevil uZbem 70. let. Zp&atku se jednalo o ojedile rekonstrukce
skladi, dilen byvalych tovaren, které ve&srintelektualové a uéici proménovali ve své byty
a ateliéry. Ve ¥tSi mie se tento trend roz8ipocatkem 80. let, kdy tyto prostory &y svou
osobitou technicko-fimyslovou atmosférouftftahovat SirSi mnozstvi zajerincLidé za&ali
vice océovat originalitu bydleni misto unifikované vystaviyagiklad v Londy® mazeme
vidét mnozstvi tzv. loftovych byt (byty, jeZ jsou vestawny do dive prtimyslovych budov),
které vznikly ze starychifstavi§’ (doki).

Souwasre se vznikem byt z takto renovovanych prostgrse v interiérech objevu;ji
i predntty, které byly sodasti industrialnino Z&eni a stavaji se bytovymi dagy, které uz
pozbyvaji svou fivodni funkci. Rozvoj zmiovaného trendu mohla podjtotaké kniha
americkych autorek Joan Kronové a Suzanne Slesijttig@-tech. Industrialni styl a vzornik
pro domov* z roku 1978, ve které nabddaji k doméciwyuziti zd&izovacich prvk
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navrzenych fivodre pro jiné &ely. ,Kniha skute’né inspirovalaradu pedevsim mladych
domécnosti k zi&zovani byi levnym a modernim ,ready-made” nabytkem v indéstiim
stylu.” (Kolesar, 2009, s. 116)

Dnes se nmwzeme také na nasSem trhu setkat s nabidkou indo#tea nabytku
a dophka pro nevSedni zakazniky. Nididad dvojice mladych designéAdam Karasek aili
Mrazek na svych internetovych strankach obchoduoManoteweného v roce 2011, hlasaji:
,Libi se vam syrové materidly, patina a jednodudegign? Péimyslovy design toto vSechno
spojuje! BuWte originalni a nebojte se deégt vaSemu interiéru lampu z tovarny nebo
stolarsky ponk. Jsme tady pro zékazniky/ikteaji neviedni vkus:* Nabizeji originalni
piedmety z druhé poloviny 20. stoleti, které progst&nou nebo kompletni renovaci, mezi
nimiz se vyskytuji i pedméty z tovéaren.

Neobjevuji se vSak jen renovace stareho. Kskra ateliér Ateliér 5D, nabizejici
komlexni sluzby v oblasti zpracovani kovu, se mijim@ specializuje i na industrialni
nabytek. Na jeho realiza¢erpa inspiraci z historickych tovaren, staveb aobid@ 19. a 20.
stoleti’® Jako posledni uvedu firmu Jirasko-Industries, & v poslednich letech z&ita
pouze na designovy nabytek v ,industridlnim styli?ro swij design nehledaji nové
materialy, ale vraci se v historii jakoby é&ppouzitim mivodnich, konstruénich prviki

i technologif.'®

Obr. 29: Primyslové svitidlo Obr. 30: Industrialni nabytek

% Primyslovy desigfonline]. Praha: Nanovo. Posledni aktualizace B@015 [cit. 2015-11-30]. Dostupné na
WWW: <http://www.nanovo.cz/cs/produkty/prumyslovesign>.

Bgp Ateliér[online]. Velké Popovice: 5D Ateliér s.r.o0., Poshéa@ktualizace 21.11.2015

[cit. 2015-11-21]. Dostupné na WWW: <http://www.5elger.cz/1-umelecke-kovarstvi.html>.

16 Jirasko Industries. Industrial Furniture Factofgnline]. Nova Paka: JIRASKO INDUSTRIES, ©2011 [cit
2015-11-21]. Dostupné na WWW: <http://www.jiraskadustries.com/cz/o-nas/>.
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Obr. 31: Primyslovy kavovy sfil
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2. DIDAKTICKA CAST

2.1.VYTVARNE NAM ETY

V nasledujicich podkapitolach jsou popsany vytvam@tty pro jednotlivé vydovaci
hodiny vychazejici z tématu stroje. ¥ilpze 1 pikladddm mysSlenkovou mapu, ktera
nazn&uje cesty rozvijeni tématu a tedy dalSiho moznéplateeni, vyuZziti pro vytvarnou
reflexi. Vzhledem k rozsahu bak&d&é prace byly zpracovany jendlibkruhy jinak Sirokého

tématu.

Prvni dva uvagéhé vytvarné nagty jsem ngla moznost realizovat v listopadu 2015 na
osmiletém Gymnaziu Jana Keplera s zaky ¥kuvl2 - 13 let (3 divky, 11 chlapg ve

dvouhodinové vyuce (2 x 45 min.).

Realizace vyuky byla rozvrzena do dvou déelkdpovidajicich ddma vywovacim
hodindm, z nichz kazda &a své zadani (VN1, VN2). @bcasti na sebe tematicky
navazovaly. Ve své praci popisuji tyto dva celkynsatatg. Pedagogickou reflexi obou

dil¢ich ¢asti uvadim na zév druhého vytvarného nasu (VN 2).

Moje cesta k realizaci hodiny

KdyZz jsem zpracovavala teoretickaidst své prace, pad se mi spojovaly dva okruhy
pohledi na stroje. V prvéact to bylo nové vnimani realityfedstavitek nové ¥cnosti, ktéi

si vSimali krasy vSednichéei a snazili se &n¢ zachytit tuto realitu bezfikraSlovani,
zameteni na strukturu, tauz technickowi prirodni, nebo na postawvii tvér ¢lovéka. Byla mi

blizka jejich snahaijblizit lidem uméni skrze poukazani na krasu ébyych \&ci.

Druhym uhlem pohledu je pojeti Vladimira Boudnikeery experimentoval v oblasti
grafiky tim, Ze petv&el pomoci novychipstupi v grafické tvorls strojni ,odpad”. Ale zvlas
mi neustale fichazela na mysl jeho, pr@&jmepochopitelna netaost lidi chodicich ulicemi
s pohledem zastnym svymi starostmi, svymi pi@bami, plany a kdovi jeStim, aniz by si
vSimali krasy, ktera je vSude kolem. Vnimal ned@iost propojeni mezi wnim
a normalnim Zivotem. C#t lidi vyburcovat, a také burcoval. fiP svych poulénich
happeninzich se snazil v lidech probudit schopwiokt krasu, pogehnout ji i v opryskanych

zdech a nalézat v nich svou galerii vyvolanou 2aplaasociaci.
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V obou gipadech jde svym Zgobem o schopnost divat se, &ic nalézat krasu
v obyejnych &cech, které nas obklopuji. V tomto duchu se roglilamysSlenka na realizaci

tématu pi planované vyuce na gymnaziu.

Dnes jsme zvykli zn&nout tl&itko patitace, mobilu¢i jiného stroje, aniz bychom
vnimali proces vyvolany tak jednoduchym ukonem. iédbem k vyvijejicimu se pokroku

a neustale vykor#gi technice se stavim dal slozi¢jSim vnimat ¥ci a procesy takzvan

,nazivo“ a dokonce se i ,nazivo“ setkavat s ostatindidmi.

Mé myslenky tedy sifovaly k zan¢ru nauit Zaky Iépe vnimat realitu okolo sebe,
pozorovat ¥ci, kolem kterych chodime kazdy den, aniz by nd p@inul nas zrak, neho
nam gjdou mozna filis obyejné a vsedni.

Vychazela jsem také ze svéheegpokladu, Ze dnesni &vdéti je jiz daleko vice
spojen s elektronikou, tedy s gi@ci, mobily, tablety aj., skt je stale virtualgjSi, bez
hmatatel®jSiho vnimani reality. Zadmem tedy bylo pimét déti skrz detail vnimat &ci

a premyslet o nich v SirSich souvislostech.

Jest neZ se dostanu k samotné reflexi realizované gasingymnaziu, rada bych se
zminila o dalSim ze svych vstupnictegpoklad. Téma stroje, str@jmizeme z genderového
hlediska vnimat jako téma blizkéedevsim chlapon. Zajimalo mne, zda setijpredpoklad
néjakym zpisobem odrazi i v samotné vyuce. Pro objek§8inposouzeni jsem zvolila pro

vytvarnou realizaci dva druhygdméta, a to jak technické, tak i organické.

Zadani ukolu nezakladam prvoplagona foceni strai, které by blize wovaly
vyslednou praci. Mym zaénem bylo nabidnout SirSi vhled do daného tématotoPjsem
pozornost zak zangtila na foceni detall, se kterymi pak budou dale pracovat a které by se
pro e mely stat inspiraci p realizaci navazujiciho Ukolu, jimZz bude tvorbayStaného
stroje. Foceni detailu a struktury umaje vychazet z SirSiho zdroje inspiraci v predt
Skoly. Mym pedpokladem bylo, Ze chlapci se budou inspirovisdevSim strukturami
povrchi technického razu, které by v nich mohly asociastadj, zatimco &vcata se budou

vice zangfovat na organickou strukturu.
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2.1.1.VN 1: ZAM ERENO NA DETAIL

Motivace spojena s vykladem

Vstupni motivace byla dena pro ob vyucovaci hodiny, které obsahovaly dva vytvarné
nanety tvorici uceleny blok vyuky vytvarné vychovy. Prvtiést uvedeni do tématu se
zan®fila na zmapovani asociaci Zalykajicich se stroje. Nasledovalo seznamerizsymi
pohledy na stroj reprezentovanymi vytvarnymi deh reflektujicimi stroj ve své tvorb
Duraz byl kladen hlawh na fotografy hnuti novaéenost a jejich zagfeni na vysek reality,

jenz je zarove dokladem krasy olégjnych \&ci.

Cilem je vnimat realitu kolem sebe novymugpbem, schopnost zachyceni détail

s vnimanim vzajemnych souvislosti.

Zadani ukolu

Ve skupinach po dvou a¥eth se zawite na detaily v progdi vaSi Skoly, vSimejte si jejich
struktury a skladby jejich jednotlivyclktasti. Struktury mohou bytazného fvodu,
technického i organického. Rdte i az pt fotografii (gipadré z wtSi série vyberte
maximalré 5 snimkiy). Tyto snimky budou zaroxig&astmi vaSeho smySleného strojelyrby
tedy spolu souviset jako detaily sp@iého konéného celku, v naSentipad stroje. Pracujte
na principu asociaci nebo vychazejteiedem stanoveného zém. Zamyslete se nad tim,
jaky typ stroje budete vytvat. Na zawr zreflektujte svou préaci. PopiSte tgob, jakym jste
k praci gistupovali. Ukdomte si a pojmenujte zvoleny postup foceni, jakou jste i
inspiraci a jaky byl vas z&n PopiSte vami vytvieny stroj a jeho funkce.

Mozna obména: sbhirani detaila struktur pomoci frotaZze zachycuijici struktururpbu.

Pomicky a materialy:

digitalni fotoaparat

Hodnoceni
Zéaci na z&wr tohoto prvniho bloku iedlozi své fotografie, fied tidou odprezentuji Sy
navrh a zpsob své prace, jak je uvedeno v zadani Ukolu. Zbtbdipolupraci ve skupén

spole&né hledani vysledného zé&m. Reaguji na podty druhych, sdili svéfpdstavy.
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Kli¢ové kompetence
Zak

- samostatdé pozoruje a experimentuje, ziskané vysledky por@ynditicky posuzuje
a vyvozuje z nich zéwy pro vyuZiti v budoucnosfi
- formuluje a vyjaduje své mySlenky a nazory v logickém sledu, yyjadse vystiz)

souvisle a kultivovanv pisemném i ustnim projevu

Oc¢ekavané vystupy podle RVP 7V
Zak

- uziva prostedky pro zachyceni j@va proces v promenach a vztazich; k tvoeb
uziva které metody upldbvané v sotasném vytvarném umi a digitalnich médiich
- pacitacova grafika, fotografie, video, animace

Ptidana hodnota

Zak vnima rozdil mezi technickou a organickou diibu a @i se vnimat detail jako

sveébytné sdeni.

2.1.2.VN 2: DETAIL SOU CASTIi CELKU

Motivace
Vzhledem k tomu, Ze tatéast byla realizovana wimé navaznosti naiedchozi vydovaci

hodinu, s niz tvilla celek, byla motivace pro oba vytvarné réyrspol€&na.

Cilem je na zéakladdetaili konstruovat celek.

Zadani ukolu

Z nabizenych detdilsi vyberte maximakh5 ustizku, které ponechte hilitakove, jaké jsou,
nebo je je&t podle vaSi paeby obstihnéte. Nalepte na papir formatu A4 a fixamtusi
dokreslete smysleny stroj. Jednotlizasti miZzete i popsat jako technicky vykres. Svou

realizaci nasledhpopiste.

Pomicky a materialy:

Ctvrtka A4, mizky, lepidlo,éerny fix nebo tus

" RVP ZV. Narodni Gstav pro vithvani. 2013.
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Hodnoceni
Reflektivni dialog s vysitlenim viastnich zagm a popisu kongné realizace.

Kli ¢ové kompetence
Zak

- formuluje a vyjaduje své myslenky a nazory v logickém sledu, ywjade vystizh

souvisle a kultivovanv pisemném i ustnim projevu

Ocekavané vystupy podle RVP ZV
Zak

- owruje komunikani Winky vybranych, upravenychi samostatd vytvaenych
vizualre obraznych vyjageni v socialnich vztazich; naléza vhodnou formujejioh

prezentaci

- vybird, kombinuje a vytva prostedky pro vlastni osobité vyjéhi; porovnava
a hodnoti jeho &inky s w@inky jiz existujicich i &re uzivanych vizuathobraznych

vyjadeeni

Pribeéh a reflexe vytovaci hodiny

Motivace s vykladem

Pro motiv&ni vyklad jsem fpravila prezentaci s ukdzkami vytvarnyckl delevantnich
umglci. Zaci byli vybaveni fotoaparaty, iPady, mobilyjednom pipads i stativem diky
instrukcim, které jim fedem zadala vedouci mé baksk® prace, ktera veide vyucuje

vytvarnou vychovu.

Do uvodniho brainstormingu mapujicihtegdstavy o stroji se Zaci akti&zapojovali.
Ma premisa, Ze Zaci sziti s dneSni elektronikouci(pte, mobily) budou ve svych
piedstavach o stroji vice zivat napiklad paita¢, se ukazala jako neopodst&aia a mylna.
Jejich gispsvky poukazaly na atributy spojené se stroji jakoggiiklad ,ramus”, zmigny
byly i stroje z filmu Karla Zemana. Ve vyp&dich bylo Zejmé i rozliSeni ,vnitnosti“ stroje,
jeho vnitnich mechanisf a stroje ,zahaleného”, ué¢hoz vnimame jen \Si vizualni
stranku. Na to jsem navéazala informaci o pfoeéndesignu a procesu zahaleni vyrobku
a dalSim vykladem s ukazkami vytvarnychl dimeélca reflektujicich stroj ve své tvoEb
V zawru vykladu jsem fedstavila hnuti novagenost, které fineslo novy pohled na vnimani
bezprostedniho okoli skrz detail a vyzdvihnuti aenych \&ci. Toto hnuti jsem uvedla i do
souvislosti s Vladimirem Boudnikem pro jejich sgoleu snahu fibliZzit umeéni lidem a pro

42



vnimani krasy ve vSednicleech, coz rflo Zaky givést k pozorgjSimu sledovani reality

predneta v prostoru Skoly.

Od vedouci mé bakatkké prace, kterA mi poskytovalaéamu vazbu, jsem se po
skorteni vykladu doz¥déla, ze byl wilis dlouhy. Zaroveé jsem byla Bhem vykladu
konfrontovana s poznamkou jednoho Zaka, ktery uheddkavosti cekal na pokyn
k fotografovani. Na zakladtéchto dvou podé&tt jsem si u¢domila, jak je pro pochopeni
problému a pro udrZzeni pozornosti a zajmu ze stigky dulezité se fi vykladu zangfit
opravdu na nejpodstag8i informace. Tato skuteost se pro mne stala velice cennou

zkusSenosti.

Prvni zadani

Po zadani uUkolu, stanoverasového prostoruc¢dsové hranice) a po ujasn, ze jde

o fotografovani ve skupén se zaci bhem chvilky rozeSli po prostordch Skoly. MoZnost
volného pohybu mimotidu se obeSla bez potiziteRaznacast zak nafotila pozadovany
pocet fotografii nebo jen odeo malo vice. Byla tu vSak skupina, ktera jako gdila jednu
fotografii za druhou a tak prazmastal icas nasledného rozhodovati yybéru stanoveného
poctu fotografii. Ostatni se s vylem natolik nezabyvali. &ktefi tento péet i opomenuli.
Timto byla ukodena prvnic¢ast vyuky, kterou od té druhi@sti ctlila delSi gestavka, v niz

jsem stahovala fotografie Zaklo svého péitace.

Druhé zadani

Zéaci dostali mnozstvi ofocenych figkt detaili rostlin od Karla Blossfelda a mnou
nafocenych detail stroji, z nichz si nili vybrat opit maximal@ pét kusi. MozZnost
vybéru technického i organického detailu bykegloZzen zarrné. Zajimalo mne, zda budou
chlapci do své prace zapojovat i organické pruiyzvitézi jednoznana preference
technickych prvik. V piipadt rozlozeni ditich ¢asti vyuky do dvou samostatnych
dvouhodinovych celk by Zaci vychazeli ze svych nafocenych détérocasovou narénost

a nedostatmé reprografické zazemi jsem zvolila nabidkedem pipravenych vysizku.
Z&ci byli velmi aktivni, co se t vylsru detaiti, neba ,kazdy ch&l mit ty nejlepsi“, zato se

samotnou realizaciékteti otaleli a zvazovali, jak se problému ujmout.

Ve vyslednych pracichipvaZzil popis nad kresebnym doteaim. MoZnost pisendn
popsat detaily formou fjpominajici popis technického vykresu jim byledem nabidnut.
Nabidka byla dana zamé. Zaci se v tomto dkovém rozmezi nachéazeji ve stadiu formalnich

operaci, které byva spojeno s kriziského vytvarného projevu. Je tedy dobré vdiistopy,
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které jim pomahaji fgklenout toto obdobi napiné malou sebdéd¢rou v tvorlE spojenou
s poklesem vytvarné aktivity. Proto ¢élin moznost se kreativn vyjadiit i mimo oblast
kresebného ztvaéni. ProtoZze “Zaci se nejen vytvarprojevuji, ale diskutuji, vyjadji se
literarrg nebo hledaji odpadi ve filozofickych, odbornych a jinych pramenedtyvijeji se
v premyslivé a vSestragntvarci osobnosti“ (Roeselova, 2000, s. 148), coZz seepilo]

i v jejich zavrecné reflexi vlastni tvorby.

Hodnoceni a reflexe zék

Vzhledem kiasové narénosti jsem upustila od spdéleeho zagrecného hodnoceni nad
jednotlivymi skupinami fotografii a tuto reflexigm v piibéhu druhécasti hodiny udlala

s kazdou skupinou zvlaSspolu s objasmim realizovanych praci. Ostatni se jefipgjili
hledanim odpaosdi na mou otazku poipodu mnou vybraného detailu vyfoceného skupinou.
Zé&ci byli dotazovani na postupipfoceni, na to, zda se jednalo o ndhodné foceminsr
zajimavych struktur nebo o zémé vybirani komponetfifpro g'edem planovany z&n Jaké
detaily si vybirali a pr® a co je nadhto detailech zaujalo. Takééneajimalo, jak si

predstavuji sitj smysleny stroj.

Pfes jiz zmhovanou ¢asovou narénost stihli Zaci vSechnu praci dokin
i zreflektovat. Dokéazali byt koncentrovani a dgjitajimavymieSenim, v nichZ hralidezitou
roli i verbalni doprovodny komentaPrekvapili mé svou kreativitou, schopnosti @oech
piemyslet a ochotou spolupracovat Cekkaedy vnimam tuto vyuku velmi pozitignPresto
bych pro pist doporwila rozlozit vyuku do delSich blak v nichz by byl ¥tSi prostor pro

vlastni zgtnou vazbu aifpadnou reflektivni diskuzi.

Dokumentaci vydovaci hodiny dim do ¢étyt skupin podle zasteni, gistupu
k problému a zfisobu zpracovani. Kazda skupina je zastoupena ukazkgsledné prace
Zali, pripadré doplrena jejich osobnimi komentéa

Do prvni kategorigadim prace zak ktefi pracovali od zéatku az do konce se svym
vychozim zamrem. Prvni fotografie vyfotili ndhodnjen na zaklagl zaujeti, z nich nasledn
¢erpali inspiraci pro koncept vlastniho smyslenéhoje. Zbylé fotografie byly tedy vybirany
uz se zarfrem. | gresto, Ze nasleduji¢ast vyuky nemohla byt realizovana z jejich vladtnic
fotografii, ve svém konceptu pokavali. Vybirali si Gstizky, které jim umoznily naplnit

jejich zangr a dovést takjprodni mySlenku k z&recné realizaci.
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vytérad splaskovy filtr cedule ,Odkladejte zde*" | fiska

=7
prkynko nahait néco nacisteni zasobnik s dfvacem zachodova misa
a dohi vody
Obr. 32a: Ukazka zakovskych praci (3 chlapci; ¥k: 11, 12, 13 let)
LUltimatni toaleta s automatickym splachovaem a vygraéem"
imnmen UTA™  UTA™ lnA"‘g
L T ToALETA .
S AUTOMATICIKY M 0RACHOVACTE M
MTERACEM DELUKE .
VLTI ATl TokLETA
6 fuTomaTickin oPLacHovazEn
A WTERACEN o ATVR
ol EXTRa

2asoga 1k NA V300
s WaINACER

(chlapec 13 let) (chlapec 12 let)
Obr. 32b: Ukazka zakovskych praci

LUltimatni toaleta s automatickym splachovaem a vygraéem"
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Obr. 33a: Ukazka zakovskych praci (3 chlapci, &: 12,12,13 let)

Komenté&e 74K k postupu jejich prace
....nejdrv jsme to vlast délali tak, Ze nejdive jako by jsme fotili nAhodnco nam

prislo zajimavy..."

....ten kohoutek mtady zaujal, kdyZ jsem tady sed*“
»-..chtéli jsme udlat stroj na vyrobu vody...“

.-..a pak uz jsme fotili, co se nam hodilo k tomwjstr.“

'- \/D(logenen"/u\ v. i b

8 U, Gytet)

Obr. 33b: Ukazka zakovské prace (chlapec 12 let)

Do druhé kategorigadim prace, které se vice zabyvaji mechanismembyyrdsou zde
dokreslena ozubena kol#ettzové pohony i vysledné produkty. Ve svém celku gdyt

nazn&en probihajici proces.
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Yuiee! = Super mwdnkend

Stroyhe vitabu

(chlapec 13 let) (chlapec 12 let) (chlapec 13 let)

Obr. 34: Ukazka zakovskych praci

Treti kategorii zastupuje dilo svym ztvémim poetické a svym vykladem az filozofické.

Strojni sowastky z pedloZenych vysizki jsou tu zastoupeny jen v maléimizato dostavaji
dila dalSi hlubSi rozism patrny z jejich nasledného komeifgta

F SPOLECNOST ¢
/ \
woun(

Hodeny Tivoba

,Hodiny Zivota“ (divka 12 let) »Stroj lidské spoleénosti“ (divka 13 let)

Obr. 35: Ukazka zakovskych praci

Hodiny Zivota: ,Ja jsem cliia spojit rejaké @irodni cje s mechanickymigi. Tady
je treba rco kovového, aka sowdastka, ktera je ale poh&m Firodou tim, Ze vlasthtady
jsou kwtiny. To jsou jakoby stonky a ty stonky jak rostdak pohasji to koletko a to
kolecko posild zasesni stonky informace do tohoto idaeni. Je to jako jadr@dh hodin, ty

hodiny na tom celé stoji a ty &iny se fizr¢ pronenuji a to tak, ze vlastnvzdycky jedna
faze je, Ze jsoderné a vyplané a ta dalSi faze, Ze jsouipledné.”

Stroj lidské spolénosti: ,To ma znazotovat stroj lidské spolt@osti. Tady je hlavni

vnit’ni buika, kterd to jakoby celéidi ... hlavni, ochraovana ¢mi ostatnimi, kt& potom
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pohani cely zbytek té spatmsti a toto {asti na okrajich vykresu) ma znaiovat nagiklad,

Ze mame svou vlastni volnost, ale i ta je jistyfisaipem omezend.”

VSechny prace se soimtuji prevazié na psanou a verbalni formu datwgci vystizené
detaily, které je kresebn&st vicemé# podizena. Na néasledujicich ukazkach, které Ize
zaradit doctvrté kategorie vytvar, chci poukazat na skladbiiifwdnich tvai, jejich ¢lenitost
a skladebnost. Autoryethto fotografii jsou chlapci. Je znat, Ze &zhto snimcich jasn
prevliada organicka struktura nad technickou. | vizaal stroje, také chlapcem, je zastoupeni
organickych prvik. Ukdzky mohou byt tedy dokladem vSestrannéhoékamni chlapé pri

vybéru zajimavého detailu.

crrrrrin e G

i

Obr. 36b: Ukazka zakovskych praci Obr. 36¢: Ukazka zakovské prace (chlapec 13 let)
(2 chlapci ; vk: 12, 13 let)

Smerodatnym faktorem vydyu se pro 8 stal tvar. ,Listy jsou prohloubeny, do sebe zapada

nejsou rovny a je§tmaji na sobty ostny.”

Rozdilné vnimani chlafica ctv¢at jsem tedy nakonec nevld ve vylEru zvolenych

detaill, jak jsem pedpokladala, ale v jejichiistupu k praci a Zjsobu uvazovani nad danym
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tématem. Chlapciipmysleli technicky a konstrdke, zato divky se nechaly vice vést intuici
a davali svym stram hlubsi smysl. Jak popisuje ve své knize Richard.ippa ,jednim

z rozdili v chovani zen a miaxe skupid je to, Ze Zeny vykazuji vice expresivni, spokké

a citové chovani, zatimco muzi vykazuji spiSe unsntalni chovani zaffené nareSeni
ukolu.” (Lippa, 2009, s. 263)

2.1.3.VN 3: STINOVE DIVADLO MECHANISMU STROJE

Motivace

Jako motivace poslouzi dramaticka etuda mechanstnoje podefena zvukovou ukéazkou
evokujici tento proces. Jeden zakrmasvym &lem vytvaet opakovany pohyb. Postupee
k nému pridavaji ostatni zaci a snazi se vzdy navazat iedgslé pohyby a spdi@ tak

vytvorit velky rozpohybovany stroj. (Sobé kol., 2007)

Cilem motivace je navozeni kolektivni spolupracesdomeni si naslednosti autkzitosti

kazdého komponentu pro fungovani celku.

Zadani ukolu
Pracujte ve skupihpéti az sedmi zak Vytvoite si spolény tym, ve kterém si fzete
rozcklit i své kompetence (realizacéasti, instalace ve vymezeném prostoru, zvukovy

doprovod...).

V prostoru vyt¢eném kartonovou krabici bez dna a vika viteeaz fFipraveného
materialu strojni mechanismus s ozubenymi kolyapdikatd. Jeh@asti se pipadré mohou
i pohybovat.

Na zawr svou praci fed ostatnimi prezentujte formou projekce. Pomoditlayv
umistneho ped vasi praci se stiny komponemaseho dila promitnou ve &gené podabna
sttnu. MiZete rkterymi ¢astmi i posouvat a prezentadigadré doplnit zvukovou kulisou
(klepanim kovovyclésti o sebe, vrzanim...).

Pomicky a materialy

kartonova krabice, kartortfvriky, nazky, lepidlo, strojni satastky, Spejle, guniky, lepici
paska, zdroj sitla
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Realizaci je pdeba prova& ve #idé umoziujici zatem#ni, s moznosti projekce vytvoru na

volnou sénu.

Hodnoceni
Zreflektujte kooperaci ve skugin

Kli¢ové kompetence
Zak

- samostate 7eSi problémy; voli vhodné izoby eSeni; uziva f 7eSeni problém
logické, matematické a empirické postupy

- Ucinne spolupracuje ve skupdnpodili se spokne s pedagogy na vyté@ni pravidel
prace v tymu, na zakléagoznani nebogeti nové role v pracovnfinnosti pozitivid

ovliviauje kvalitu spoléné prace

Ocekavané vystupy podle RVP ZV
Zak

- owruje komunikani Gfinky vybranych, upravenychi samostatd vytvaenych
vizualre obraznych vyjageni v socialnich vztazich; naléza vhodnou formujejioh

prezentaci

- vybird, kombinuje a vytva prostedky pro vlastni osobité vyjéhi; porovnava
a hodnoti jeho &inky s wWinky jiz existujicich i &re uzivanych vizuathobraznych

vyjadeeni

2.1.4.VN 4: HLEDANI TVARU

Motivace
Motivaéni dialog se za®tuje na praci s materidlem, na jeho vlastnosti a&tieni techniky

postupu prace.

Zadani a postup prace

Z hliny vymodelujte jednoduchy tvar, ktery bylnbyt alespé mirné konicky pro moznost

nasledného vyndavani z formy.
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Vytvoite ohradku kolem vymodelovaného tvaru &soite, aby sadra nevytékala.
Umichejte sadru a nalijte do ohradky tak, aby ydtem vyrobku paebné mnozstvi sadry.
Po zatuhnuti odstiite ohradku a vyndejte héiny tvar. Nechte formu doristi hodiny ususit.

Pomicky a materialy

keramicka hlina, Spachtle, sadra, voda, nadobamachani sadry, hladka podlozka, na kterée
budeme odlévat formu, material k hrazeni sadtyodlévani: pro tyto &€ely post&i plastova

nadoba s a@zanym dnem (ndpod margarinu)

Hodnoceni
Zreflektujte naroénost procesu vyroby.

Kli¢ové kompetence
Zak

- pouziva bezg®é a Wwinné materialy, nastroje a vybaveni, dodrZuje vymezena
pravidla, plni povinnosti a zavazky, adaptuje se am@neéné nebo nové pracovni

podminky

Ptidana hodnota

Zak se i se pracovat se sadrou gtwje si prostorové vnimani tvaru.

2.1.5.VN 5: STEJNE A PRECE JINE

Motivace
Motiva¢ni dialog.

Jak &ci vznikaji? Co vSechnoredchazi findlnimu vyrobku? Dnes je nam tento proces
ukryty - tvircem se stava neosobni strofegnety uz neodkazuji na konkrétnihodtee.
Stroje ¢asto vyrabji souwastky, které jegtnejsou finalnim vyrobkem. Pokud vznikné&kde
chyba, cela série idie byt zmé&ena nebo naopak ziskava nacdiky své vyjimeénosti, stava

se nezamyslenimitovanouiadou.
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Zadani ukolu

1. céast

Kazdy vytvdte pomoci své sadroveé formytsi mnozstvi kus stejného tvaru - multiplikace.
Vzniklé vyrobky budou takifpraveny pro dalSi pouZiti.

2.cast

Rozctlte se do skupin po dvou a&th Zacich. Kazda skupina vytielastni objekt, icemz
bude k tvork pouzivat komponenty, které jste segdtim gripravili. Budete vyuzZivat nejen
komponenty, které jste vytyii vy sami nebo vaSi spoluzaci ze skupiny, k dapbbudete
mit i vyrobky vSech ostatnich.

Cilem této ¢ésti Ukolu je tak dat neosobnigéstem ,strojové vyroby“ punc lidskosti

originalnim osobitynfeSenim.

Pomicky a materialy

sadrova forma, keramicka hlina, Slikr, Spachti&est

Hodnoceni
Zreflektujte gisobeni monotonosti prvniho zadani a naslednou kaopee skupis.

Ocekavané vystupy podle RVP
Zak

- vybira, vytvéi a pojmenovava co nejSirsi skalu pivkizualre obraznych vyjageni
a jejich vztaki; uplatiuje je pro vyjadeni vlastnich zkuSenosti, viggmpredstav
a poznatk; variuje rizné vlastnosti prvk a jejich vztali pro ziskani osobitych
vysledk

- vybird, kombinuje a vytva prostedky pro vlastni osobité vyjéehi; porovnava
a hodnoti jeho &inky s w@inky jiz existujicich i &re uzivanych vizuathobraznych

vyjadreni
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3.VYTVARNA CAST

PROPOJENI
Ma vytvarna prace se rodila z mého zajmu o focetdilll, jehoz obsah bykevazi zantien
na materialové kvalityiedmeta technického razu. Zajimala mne struktura, bardwmérasty,

kompozice vyseku skutaosti.

KdyZ jsem zd&inala rozpracovavat téma své baksé& prace, zmla jsem se vice
zabyvat i otazkou zakotveni mého z4jmu do souwisiggvarného urdni (fotografie).

Vtomto snéru mne oslovilo hnuti nové éenosti, které pohlizi na &v praw
prostednictvim jeho vyseku, ukazuje divakovi krasu @jgych &ci, s nimizZ ma moznost se
setkavat ve svemebném zivot a ne jen v galeriich. Propojuje &m s Zivotem. Tento pohled
souzrgl s mym. Vidt a zviditelnit krdsu &ci jinak pehliZzenych a pro mnohé mozna
i nezajimavych. RedevSim mi byl blizky Albert Renger-Patzsch a jepdimyslova

ikonografie.

DalSim krokem na mé ceésbylo hledani spoté linie, ktera propojuje mé snimky
stroji, dava jim vyznam a vyp@dni hodnotu. Zaujala mne forma spojeni jednotlivyahti
a predevSim spojeni formou vizudélnvnimanych linii. Linie vedouci odkud rgkam,

spojujici i vzdalesi casti. Pro tento zaénjsem pak ptidila dalSi fotografie.

Toto ,propojeni”, jak nazyvam sy cyklus fotografii, je i witou paralelou ke snaze
zastup@ nové \¥cnosti propojit umini s BZnym Zzivotem, i ke snaze Vladimira Boudnika,
ktery taktéZz chti umeéni priblizit lidem, aby povaZovali schopnost titoza sodést svého
Zivota. Taktéz je paralelou k obeéchdské potehbs vytvéret vztahy, k Bkomu patit, mit se
s kym sdilet.

V prezentaci své vytvarné prace jsemétzhinaznait pravidelnost strojové&innosti,
rytmus prace stroje.fPzvazovani konkrétniho #Zgobu prezentace padlijrzrak na stojan
urceny na CD. To bylo fesr¢ to, co jsem hledala. Pravidelné rozestuiageni, pravidelny
rytmus. Zarové jsou fotografie fazené ve stojanu takovym tgmbem, Ze se celkova
kompozice stdva uitym mobili&'em, kartotékou, umakijici vybirat jednotlivé snimky
a hledat mezi nimi vzajemné vztahy a propojeni,izgglci moznosti neustalych prém

a zarové tad.
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Vytvoreny cyklus fotografii i ovSem inspiruje jesti k jinému zpisobu prezentace.
Namet pro ni jsem nalezla yetizkové Sath hornického muzea v Ostrawetkovicich, kde
mivali clnici, pracujici dive v dolech, obkgeni za¥Sené ndetizcich v prostoru velké haly.
Mam pedstavu, Ze by fotografie mohly byt nalepeny na eésrédéné destiky a na
fetizcich zawSeny do prostoru. Céa bych tak nazrdt propojeni stroje

s jeho industrialnim zazemim.

Obr. 37: Autorsky cyklus fotografii ,Propojeni*

Jednotlivé fotografie z cyklu jsou s@asti Rilohy ¢. 3.
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ZAVER

Stroje jsou sotasti naSeho kazdodenniho Zivota. Ve své bidaddpraci jsem se zaiila na
téma straj, které jsem v teoretick&sti prace definovala a poté jsem hledala, jaktisg s
odrazi v zZivot a hlavie v tvorke un¥lca. Vzhledem k &i tématu jsem si vytyla pét
pohledi, k nimz jsem hledala relevantni zastupceé¢lof Zjistila jsem, Ze fedevsim
u sowasnych urdlcu je &€Zké jaswji stanovit hranice Zazeni do uitého pohledu vnimani.
Mnozi se jen lehce dotykaji daného tématu anelmsdaji zarove i jinych okruhi. Presto
jsem se kiuli ptehlednosti snazila drzet vyignych pohled a timto zgsobem nahlédnout do

souziti ungni a stroje.

V didaktickécasti jsem zpracovala sérii vytvarnych riinpro zaky ve ¥ku 12 az 13
let, konkrét pro Zzaky osmiletého gymnazia Jana Keplera, kdm jeg&la moZnost své
nanety prakticky owfit v hodine vytvarné vychovy. VyuZila jsem dva néty, které se
zabyvaly detailem w@enym pro sestrojeni smysSleného stroje. Mohu koot Ze se Zaci
zhostili svych Okal zodpo¥dné a s paticnym nadSenim. Z jejich praci je vidzaujeti
tématem a pochopeni zém hodiny. Oc#auji predevsim napaditost a fantazii, se kterou

tvorili stroje s netypickymi ely.

VSimla jsem si také jisté rozdilnosti vigtupu kieSeni zadani. Chlapctigtupovali
k ukolu konstrukng, zato u divek se vice projevil intuitivnfigtup a patba dat stroji i jinou
funkci, nez¢ist¢ mechanickou. Jednalo se vSak pouze ® dwcovaci hodiny s jednou
téidou, coz je filiS maly vzorek na to, aby bylo moznélat k této problematice zény,

nicmeére zajimava zjidini zde alesppnaznaena byla.

Ve vytvarné praci jsem hledalatgwlastni gistup ke stroji jako nastu pro fotografii.
Nalezla jsem podobnost svého pohledu s naziranirekog&nost se zastupci hnuti nova
vécnost. Mé hledani a zkoumani vyustilo ve fotogkaficyklus detail stroji, které zachycu;ji
propojeni jednotlivych komponahtstrofi. Toto propojeni jsem vnimala i jako paralelu

k potreb ¢loveka Zit ve vzajemnych vztazich s druhymi lidmi.
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Obr. 27: http://jeffpeachey.com/2009/09/01/expressionsaiHpr-reflections-on-centrale-
montemartini/

Obr. 28: http://www.patriciacronin.net/art/machines-gods-gfispatricia_cronin30.jpg
Obr. 29: http://www.nanovo.cz/cs/produkt/prumyslove-svitiia3

Obr. 30: www.truelovers.cz/projekce-vystavy-akce/pavouk |@maf0141004 026/
Obr. 31: http://www.jirasko-industries.com/en/photogallery/

Obr. 32 — 36:vlastni archiv 2015

Obr. 37: vlastni archiv 2015
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PRILOHY

PRILOHA ¢. 1 — MySlenkova mapa
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PRILOHA ¢. 2 - Prace zakGJK
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PRILOHA ¢. 3 — Cyklus autorskych fotografii ,Propojeni*
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Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta

M. Rettigové 4, 116 39 Praha 1

ProhlaSeni Zadatele o nahlédnuti do listinné podobyrace pred jeji obhajobou
Zawrecna prace:
Druh za¥recné prace: Bakatgka prace
Nazev zagrecné prace: Stroj jako téma pro vytvarnou reflexi
Autor prace: Blanka Simonisova
Jsem si wdom/a, Ze z&recna prace je autorskym dilem a Ze informace ziskah&dnutim
do zvdejnené za¥recné prace nemohou byt pouzity k ¥Wetnym (Eetim, ani nemohou byt

vydavany za studijni,&deckou nebo jinou fir¢i ¢innost jiné osoby nez autora.

Byl/a jsem seznamen/a se skunasti, Ze si mohu gizovat vypisy, opisy nebo rozmnozeniny
zawrecné prace, jsem vSak povinen/povinna s nimi naklgedkat s autorskym dilem a
zachovavat pravidla uvedenategdchozim odstavci tohoto prohlaseni.

Jsem si wdom/a, Ze piizovat vypisy, opisy nebo rozmnozeniny dané praegbuze na své
naklady.

VPrazedne .......coovoiiiiiiiiiiinn,

Jmeéno a fijmeni Zadatelg

Adresa trvalého bydlist
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Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta

M. Rettigové 4, 116 39 Praha 1

Evidenéni list Zadatek o nahlédnuti do listinné podoby prace

Jsem si wdom/a, Ze z&re¢na prace je autorskym dilem a zZe informace ziskah&dnutim
do zvédejreéné za¥recné prace nemohou byt pouzity k Wetnym (elim, ani nemohou byt
vydavany za studijni,adeckou nebo jinou fir¢i ¢innost jiné osoby nez autora.

Byl/a jsem seznamen/a se skunesti, Ze si mohu gizovat vypisy, opisy nebo rozmnozeniny
zawretné prace, jsem vSak povinen/povinna s nimi naklgdat s autorskym dilem a
zachovavat pravidla uvedenategdchozim odstavci tohoto prohlaseni.

Datum Jmeéno a fijmeni Adresa trvalého bydlist Podpis

10.
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