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1 UVOD

V roce 2008 se v kniznim svété literatury pro mladez objevila nova senzace, ktera si
stejné jako predtim série Harry Potter nebo Stmivani ziskala fanousky po celém svéte.
Prvni dil trilogie Hunger Games (2015) americké spisovatelky Suzanne Collins piedstavil
svet budoucnosti, kde se na izemi byvalych Spojenych statlh americkych rozklada zemé
Panem. Spolecnost, ve které v duchu dystopie nad oby¢ejnymi lidmi kruté vladne Kapitol
Vv Cele s prezidentem Snowem. Jednim ze zptisobu, kterym si Kapitol zarucuje spolupraci
dvanacti kraji pod jeho nadvladou a pfipomina své davné vitézstvi nad povstaleckou
revoluci, jsou Hladové hry. Reality show, zabava, které v realném svété holduje mnoho
divakd, se v tomto fiktivnim svété meéni v désivou krvavou podivanou, ve které spolu na
Zivot a na smrt bojuje celkem 24 déti (z kazdého kraje jsou vybrani divka a chlapec) ve

véku 12 — 18 let.

Pravé tady se setkavame s Katniss Everdeenovou,! hlavni hrdinkou a vypravéckou
pfibéhu. Katniss se pii losovani soutézicich nabidne jako dobrovolnice za svou sestru
Prim a dostava se do arény Hladovych her. Tam zacind jeji cesta z obycejného dévcete
k symbolu revoluce, ktery svrhne nadvladu Kapitolu. Ve svych tfech knihach Suzanne
Collins dala vzniknout zenské postave, ke které vzhlizi tisice mladych dévcat po celém

SVELE.

Jak uz jsem zminila, Hunger Games, a¢ jsou fazeny do kategorie literatury young adult?
a funguji tedy v ramci zanru literatury pro déti a mladez, jsou typickou dystopii — v ramci
science fiction ,,popisujici hypotetickou spolecnost (civilizaci), kterd je horsi nez nase*
(Neff a OlSa, 1995: 29). Dystopie jsou ¢asto varovanim pied tim, co by se s nasi
spolecnosti mohlo stat. Jsou ale 1 prostorem nastaveni zrcadla spolecnosti a zkoumani
jejich aspektti ve fiktivnim svété. Tématim young adult literatury a zanru dystopie se

budu vénovat v teoreticko-metodologické ¢asti této prace.

1 Poznamka k prechylovani: Jména postav v knihdch Hunger Games piechyluji podle eského piekladu
trilogie. Jména autorek, které v bakalaiské praci cituji, nepfechyluji. Pfechylena jména se objevuji pouze
v odkazech na citace v pfipadg, Ze je jméno autorky u ¢eského prekladu citovaného textu prechyleno.

2 Anglicky termin young adult (YA) pouzivam ze dvou dvodi. Zaprvé — dilo, které zkoumam, pochazi
z angloamerického prostiedi, kde se tento termin pouziva. Zadruhé — v poslednich letech byl tento termin
prevzat i do ¢eského prostiedi, a ackoli se nevyskytuje v odborné literatufe, pouziva se zcela b&zné napf.
na &tenai'skych blozich nebo v rozdéleni zanrt v knihkupectvich i vydavatelstvich — v CR se vydavani
young adult literatury vénuje nakladatelstvi CooBoo.



Sérii Hunger Games jsem poprvé ¢etla na gymndziu a zamilovala jsem si ji. Jako typicka
sttedoskolska ¢tenarka jsem v Ustfedni hrdince Katniss vidéla silnou postavu, se kterou
se mohu ztotoznit. Jak jsem ale byla zvykla z divéich romana a také tfeba z vySe zminéné
série Stmivani, vidéla jsem v Hunger Games piedevsim romanci a romanticka zapletka
s milostnym trojuhelnikem pro mé byla dulezitym aspektem a piedstavovala pro mé
optiku, kterou jsem hlavni postavu vnimala. V ramci studia na vysoké skole jsem se ale
seznamila s genderovymi teoriemi a feminismem, které mi pomahaji nazirat na okolni
svet v jiném ramci, vidét jiné souvislosti. Proto jsem se rozhodla podivat se i na Katniss

Everdeenovou jinak a to pomoci optiky genderové analyzy a feministické literarni kritiky.

Protoze se Katniss stala synonymem silné Zenské postavy, se kterou jsou literdrni hrdinky
objevujici se po ni porovnavany, v bakalarské praci se vénuji prave ji a jeji sile. Zajima
me, ¢im se tato sila vyznacuje, pro¢ je zrovna Katniss tou silnou postavou, ke které
bychom m¢éli vzhlizet. Chci zjistit, jak postava Katniss zapadd do tradi¢niho
patriarchalniho pohlavné genderového systému a jak tato skute¢nost odrazi genderové
stereotypy. Také me zajima, jak se v postaveé Katniss odrazeji stereotypy zanru, tedy jestli
je to typické zenska postava ve science fiction. V neposledni fadé mé bude také zajimat,
jak chovani hlavni hrdinky ovliviiuje romanticka laska, ktera tvoii jednu z linii piib&éhu

oblibenou pravé u dospivajicich divek.

1.1 Bestseller Hunger Games

,,KdyZ mé napadl pfibéh Katniss, zrovna jsem piepinala programy mezi
reality TV a skute¢nym vale¢nym zpravodajstvim... na jednom programu
je skupina soutézicich mladych lidi... a na druhém je skupina mladych lidi,
ktera bojuje ve skuteCné vélce. Byla jsem unavend a hranice mezi
programy se zaCaly rozmazavat velmi znepokojujicim zptisobem, a pak me

napadl tento pfib¢h.*
(NewsTimes, 2012, pteklad autorky)

Tak popisuje v jednom z rozhovort autorka Suzanne Collins sviij prvotni napad. Dalsi
inspiract ji byly staré fecké myty, konkrétn€ piibéh o Théseovi a Minotaurovi. ,,UZ jako

dité jsem si uvédomovala, jak to bylo bezcitné. Kréta hlasala velmi jasnou zpravu: ,Kdyz



si s nami néco zaénete, udélame néco jesteé horsiho, nez ze vas zabijeme. Zabijeme vase

déti. (ibid)

Podle Stephenie Meyer, autorky uspé$né young adult sagy Stmivdni, jsou Hunger Games
,»uzasné.“ Stephen King knihu oznacil za ,,znepokojivou a strhujici* (Collinsova, 2015).
Popularita Hunger Games se da jednoznacné piipsat jejich prvotnim zdrojim. Collins
zpracovava realnd témata, ktera v televizi viddme kazdy den. V piipad¢ valecnych
konflikt na nas i na dalku dopada tiziva a znepokojiva skute¢nost. V kontrastu k tomu je
nam jasnd absurdita reality TV, zbyte¢na zdbava hrstky soutézicich, ktera u obrazovek

udrzi velké mnozstvi divaka.

Uspéch ale tkvi také v cilové skupiné — young adults, v mladych dospélych. Jsou to lidé,
ktefi stoji na prahu svéta dospélych, ale jsou mnohem otevienéj$i vnimani skrze
fantastickou literaturu. Jeff Goins navic podotykd, Ze co se ty¢e marketingu, cilit na
adolescenty je skvély napad. Kultura mladi je v nasi spolecnosti dominantni, a vydavatelé
zamétujici se na adolescenty pravdépodobné najdou Ctenafe 1 mezi jinymi vékovymi

skupinami (Goins, nedatovano).

Uspéch této sérii je zjevny i v prodejich a Zebiiécich popularity. Prvni dil trilogie, Aréna
smrti, vydalo poprvé nakladatelstvi Scholastic v roce 2008, dalsi dily Catching Fire a
Mockingjay nasledovaly v letech 2009 a 2010. V ¢estiné trilogii vydalo v letech 2010 a
2011 nakladatelstvi Fragment pod nazvy Aréna smrti, Vrazedna pomsta a Sila vzdoru.
Vsechny knihy ze série se umistily na Zebticku bestsellerti casopisu New York Times a
autorka byla v roce 2010 zvolena jednou ze sta nejvlivnéjsich osob podle magazinu TIME
(Skurnick, 2010, Scholastic, 2010). Jen v ¢eském piekladu se celé série prodalo pres 22
tisic vytiskii v n€kolika riznych vydénich, podle vydavatelstvi Fragment se kazdé z

vydani prodalo minimalné v 4 — 5 tisicich kusech (Myskova, 2016).

Filmové zpracovani, kterého se trilogie dockala vroce 2012, popularitu knih
nékolikandsobné zvysilo. S oscarovou hereckou Jennifer Lawrence v hlavni roli se v§em
filmim — z trilogie nakonec vznikly ¢tyfi — dostalo velmi pozitivniho ohlasu a trzby
predbéhly filmové adaptace young adult sérii Harry Potter i Stmivani (Larsen, 2014).
Celé série se do listopadu roku 2011 prodalo na americkém trhu 16 miliond kust, do
bfezna 2012, tedy po premiéfe filmové adaptace, se pocet zvedl na 36,5 milionti (The

Business Journals, 2012). V srpnu 2012 podle internetového obchodu Amazon.com



prodeje dokonce predbéhly sérii Harry Potter autorky J. K. Rowling, ktera si do t€¢ doby

drzela prvenstvi (Bosman, 2012).



2 TEORETICKO-METODOLOGICKA CAST

V teoreticko-metodologické Casti této prace se budu zabyvat teoretickymi poznatky, které
mi poslouzi jako vychodiska Vv praktické ¢asti mé prace — genderové analyze, na zéklade
které budu hledat aspekty sily hlavni hrdinky. Jedna se zde zcela jasn¢ o analyzu literarni,
proto budu vychazet z literarni teorie. Vychodisky pro mé budou v literarni analyze
metoda soustiedéného ¢teni neboli close reading, které se budu vénovat v ¢asti o literarni
veéde (2.3.3.1 Metoda close reading), a tzv. vzdorné cteni, které budu popisovat v ¢asti

vénované feministické literarni kritice (2.4.1 Zena jako Gtenaika).

»Analytickych pristupti k feministickému zkoumani literatury je mnoho, a to jak z
hlediska teoretického, tak metodologického; v literarni védé tato dveé hlediska ani odd¢lit
nelze* (Knotkova-Capkova, 2010: 17). Pro literarni teorie je tedy zfejmé zcela nezbytné

teorii a metodologii neoddélovat. Obé¢ ¢asti proto budu chapat v izké souvislosti.

V této kapitole se budu nejprve vénovat kategorii genderu, potom literarni védé a
konkrétnéji feministické literarni kritice, zdnrovému zatazeni a vymezeni Hunger Games

a kratce 1 romantické lasce v literatufe.

2.1 Gender jako analyticka kategorie

Jak uz jsem zminila v uvodu této kapitoly, k praktické ¢asti budu pfistupovat jako
k genderové literarni analyze. Musim se tu tedy nutné vénovat discipliné genderovych

studii a pojmu gender.

Genderova studia jsou interdisciplindrnim oborem, ktery ma svij zéklad ve
feministickych studiich. Objevuji se tendence rozdélovani na akademicky gender a
aktivisticky feminismus, oboji spolu ale zdsadné souvisi. Hlavnim postojem genderovych
studii je pfedpoklad, ze rozdily mezi pohlavimi jsou socialné a kulturné¢ konstruovany.
Pii analyze je proto nutné vychazet z faktu, Ze atributy femininity a maskulinity nejsou

pouze biologicky determinovany, a gender ovliviiuje socializace a kultura.

Kategorie genderu (rodu) vznikla ptivodné jako gramaticky rod v lingvistickém vyznamu.
Dnes jiz ptekonané definice oznacuji gender jako spolec¢enskou a kulturni kategorii, ktera

je konstruovéna na zakladé biologického pohlavi. Tato interpretace ale svadi k predstave,
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ze se pohlavi redukuje pouze na rozdil v anatomii organti slouzicich k rozmnozovéani, a
ze jsou genderové rozdily témito organy urceny. Koncept genderu neboli rodovosti se od
t¢ doby posunul k pojeti vzajemného prolinani téchto kategorii a neustalému
znovuobjevovani genderovych identit (gmausové, 2002; Curran, Renzetti, 2003;

Knotkova-Capkova, 2010).

Jako analytickd kategorie slouzi gender zejména pii zkoumani kulturnich a socialnich
systémt, protoze se na jeho principu organizuji socialni vztahy a pojeti svéta (Havelkova
a Oates-Indruchova, 2015). Produktem této organizace jsou ,,institucionalizované vzorce
genderové diferenciace* (Curran a Renzetti, 2003: 21), které¢ jsou oznacovany jako

genderovy fad.?

2.2 Genderovy rad

Ackoli se genderovy tad lisi napii¢ kulturami i historickymi epochami, kazdy systém
rozliSuje tfi zdkladni roviny: symbolickou, instituciondlni a osobni. Symbolicka rovina
nabizi kulturni pfedobrazy v podobé ndbozenskych nebo tfeba mytickych symboli.
Institucionélni rovina obsahuje genderovou strukturu ve vefejném prostoru, ve Skolstvi,
cirkvi nebo jako délbu prace na zakladé pohlavi. Osobni rovina popisuje individualni
gender, promitani genderového fadu do chovani jednotliveli a obménovani fadu v rliznych

fazich naseho Zivota (Bourdieu, 2000; Havelkova a Oates-Indruchova, 2015).

V knize Zeny, muzi a spolecnost (2000) Curran a Renzetti uréuji nezbytné a provazané

prvky kazdého genderového fadu takto:

1. ,,socidlni konstrukce genderovych kategorii na zakladé biologického

pohlavi,*

2. ,,délba prace na zakladé pohlavi, tedy skutec¢nost, ze jednotliveim jsou

sveétfovany urcité ukoly na zakladé jejich pohlavi,*

3. ,,spole¢enska regulace sexuality, v jejimz ramci jsou nékteré formy

vyjadfovani sexuality odménovany a jiné trestany.* (S. 21)

3V literatufe také napt. pohlavné-genderovy systém.



Genderovy systém, jehoz jsme soucdsti, je patriarchalni. Jedn4 se o mocenské vztahy,
které na zéklad¢ androcentrismu upfednostiiuji muze pted zenami, muzské vlastnosti
povazuje za kladné a hodnotné, Zenské naopak za nehodnotné. Redeno s Hanou
Havelkovou, genderovy fad je dilem muzskych elit, ale v soucasné dobé k jeho
reprodukovani pfispivaji jak muzi, tak zeny. ,,VSichni muzi (i ti nejnize postaveni) z
genderového systému (zalozeného na muzské hegemonii) profituji zejména symbolicky
(vyssi diveéra a prestiz), statusove, ekonomicky a politicky, a zeny — vCetné Zenskych elit
— jsou v ném znevyhodnovany” (Havelkova, 2008, zvyraznéni v originale). Muzi jsou
ovSem patriarchatem znevyhodnovani také, odrazi se to ale spiSe v osobni a citové roving.
Podle Kate Millett funguje patriarchat na dvojim principu ovladéani: ,,muz bude ovladat

zenu, starSi muz mladSiho* (1998: 74).

Ve své knize Nadviada muzii (2000) Pierre Bourdieu vidi tfi zakladni instituce, které az
do nedavna posilovaly a dal pfedavaly mechanismy muzské nadvlady. ,,...rodina, cirkev
a Skola. Navzajem objektivné zharmonizované, vSechny tfi plsobily na struktury
nevédomi® (s. 78). I v soucasné dobé¢ stale plati tlak na struktury nevédomi, diky kterym
setrvavame v patriarchalnim systému. Pro né tu Bourdieu pouziva terminu symbolické

nasili.

»Symbolickd nadvlada (at’ biologického rodu, nebo nadvlada etnicka,
kulturni, jazykova apod.) se neuplatiuje cestou Ciré logiky veédouciho
védomi, ale skrze schémata vniméni, hodnoceni a jedndni, znichz
sestavaji habity a ktera nezavisle na védomych rozhodnutich a volni
kontrole zakladaji vztah poznani, jenz je sdm 0 sob& hluboce neprithledny.
Paradoxni logiku muzské nadvlady a zenské poddanosti — poddanosti, 0
niz lze fici, ze je spontanni a zarovei vynucena — mizeme proto pochopit,
jen kdyz vezmeme v tvahu dlouhodobé uc¢inky, jimiZz se socidlni fad
otiskuje do Zen (i muZzl), neboli pod jeho tlakem spontanné vznikaji

dispozice.*
(Bourdieu, 2000: 37)

V ramci patriarchatu, ktery se promitd do naSeho kazdodenniho zivota, néas ovliviuji
genderové stereotypy. Ty jsou zjednodusujicimi popisy toho, jak mé vypadat spravny

maskulinni muz a spravné femininni zZena. Stereotypy vnucuji jedincim stejného genderu



stejné vlastnosti, at’ uz pozitivni nebo negativni, zaroven funguji na principu protiklada.*
Je pro né typické, Ze ostie polarizuji, hranice mezi maskulinitou a femininitou jsou rigidni
a neprichodné a vztahy mezi t€mito dvéma skupinami jsou nerovnocenné a piisné

hierarchické (Kiczkova, 2011).

Tyto stereotypy jsou zakladem nasi socializace, podle Millett jsou vnucené na zaklade
potfeb a hodnot dominantni skupiny (1998: 75), a funguji na piedpokladu, ze urcité
charakteristiky sdili vSechny osoby odpovidajici danému genderu a jsou proto
univerzalné platné. Tento pfedpoklad se feminismus a genderova studia neustale snazi
vyvratit a ukdzat subjektivitu pocitu femininity a maskulinity (Valdrova, 2006: 7).
V dalsich dvou podkapitolach se nicméné budu vénovat stereotypnim pohlediim na Zzeny

a muZe a zobrazeni maskulinity a femininity, které se dale promitaji v analyze textu.
2.2.1 Muzi a maskulinita

Za ten jediny spravny projev muzstvi a typ maskulinity spolecnost povazuje tzv.
hegemonni maskulinitu (Connell, 1987; Connell a Messerschmidt, 2005). ,,Naplnovat
pozadavky hegemonni maskulinity ma Sanci muz bilé rasy, heterosexual, dobie
situovany, zdravy, konkurenceschopny, racionalné uvazujici, vykonny v praci, sexu a ve
sportu, jednajici takzvané bez emoci (emoce jsou piipisovany zendm)“ (Valdrova, 2006:

9).

Muz je stereotypné povazovan za zivitele rodiny, je mu uréen vetfejny prostor a ma byt
nezavisly, sebevédomy a uz z principu ma touZzit po kontrole nad ostatnimi. Chlapci jsou
uz od mala vedeni k fyzické aktivité a aktivité jako duSevni vlastnosti (oproti nim maji
Zeny byt pasivni). S maskulinitou je spojovano raciondlni uvazovani, mysleni a védéni
vubec. Chlapctim a muziim je tolerovano neptatelstvi vii¢i ostatnim a projevy fyzické sily
ve formé nasili (Kite, 2001; Hausen, 1976 in Valdrova, 2006), které¢ se tradi¢né promita

do osoby vale¢nika ¢i lovee (Brownmiller, 1998; Kelly-Gadol, 1998; Bourdieu, 2000).

,MuzZe nikdy nenapadne zacit tim, Ze se ukaze jako jednotlivec urcitého
pohlavi: ze je muz, rozumi se samo sebou. Je to pouze formalita na

ufednich zaznamech obecnich ufadil a pii zjisStovani identity...*

(Beauvoirova, 1966: 9)

4 Pro srovnani synoptické schéma relevantnich opozic (Boudieu, 2000).



Francouzska filosofka a spisovatelka Simone de Beauvoir tim naznacuje, Ze muZzstvi se
jevi byt né¢im jasnym, neménnym, nééim co nemusime vysvétlovat. Navic se samo sebou
rozumi, Ze muz je jedinec, nezavislé individuum, které neni nutné pfifazovat k né¢jaké

skuping. O Zenstvi se ale uvazuje zasadn¢ jinak.
2.2.2 Zeny a femininita

Pokud mluvime o zené, definuje de Beauvoir jeji zenstvi jako jinakost. ,,Chci-li se
definovat, jsem napfed nucena prohlasit: ,Jsem Zena.‘ Tato pravda vytvari pozadi, na
némz se odrazi kazdé dalSi urCeni® (ibid: 9). Zatimco muz je sam o sob¢, Zena je
definovana svym vztahem k nému. Zde de Beauvoir prichazi s konceptem Druhého.
Kategorie Druhého je néco, vi¢i cemu se obvykle vymezujeme. Ti ,,druzi jsou nepratelé.

V tom vidime 1 davod zenského podfizeni:

,Pro¢ zeny nepopiraji svrchovanost muzského rodu? Zadny subjekt
neklade sdm sebe pfedem a spontanné za nepodstatny. Druhé se nikterak
neurcuje jako Druhé, aby tak teprve definovalo Jedno; je stanoveno jako
Druhé pravé proto, Ze Jedno samo sebe klade jako Jedno. Protoze tato

operace neni zvratna, musi se to Druhé podrobit tomuto cizimu hledisku.*
(ibid: 12)

Zeny samy sebe tedy vidi jako nepodstatné, coZ je omezuje v moznosti stat se

podstatnymi a tim 1 samostatnymi.

Pokud se vratime zpét ke Connell, za spravny a zadouci typ femininity povazujeme
zdiraznenou femininitu (Connell, 1987). ,,K preferované podobé Zenstvi patii ptivab,
citlivost, péce o druhé; v televizni reklamé& viddme pivabné pani domu, obsluhujici
manzelky, pfipravujici salaty a perouci skvrny na synové fotbalovém tricku. S dojetim
sledujeme filmové ¢i literarni osudy Zen, které obétave zapiely vlastni ambice, zajmy a
prani, aby poskytly svym muzim to nejlepsi zazemi pro jejich praci, kariéru, objevy*

(Valdrova, 2006: 10, zvyraznéni v originale)

Zena by podle téchto stereotypti méla byt mila, vield, laskyplna a ma se starat o druhé.
Casto byvéa zdiraziiovana jeji zavislost (na muzi), ma se mu ve viem absolutné
podiizovat. Jeji sférou je domacnost, méa se pohybovat v soukromém prostoru. Zena je

vzdy pasivni (Kite, 2001; Hausen, 1976 in Valdrova, 2006).



Pokud se podivame do historie na praci, kterou zeny typicky vykonavaly, je ¢asto chapana
jako pokracovani jejich prace v domacnosti a velmi €asto se jednalo o ¢innost neplacenou.
Pokud ale hledame Zeny vydéleéné ¢inné, v knize Rod Zensky (2003) je Olga Vodakova
popisuje takto: ,,Mezi takové Cinnosti, zajist'ujici v ptipad¢ potieby obzivu, vykonavané
V prostoru vefejném na zdkladé poptavky, patfi v historii Cinnost-prace kofenarky,
védmy, porodni baby, ptfipadné ¢arodéjnice™ (s. 142). Tyto Cinnosti koresponduji s péci

o druhé, 1éCitelstvi je tady povazovano za zenam vlastni.

Vratime-li se kK pozadavkiim idealni femininity, musime nutn¢ zminit i mytus krasy.
Poprvé ho konceptualizovala v roce 1990 Naomi Wolf ve stejnojmenné knize, kde hovofti
o dopadech patriarchalni spolecnosti na Zeny, od kterych vyzaduje, aby se podiizovaly

uréitym standardiim krésy.

~Mytus krésy vypravi piibéh: Kvalita jménem ,krasa‘ objektivné a
univerzalné existuje. Zeny ji musi chtit ztélesfiovat a muzi musi chtit
ovladat Zeny, kter¢ ji ztélestiuji. Toto ztélesnéni je nezbytné nutné pro zZeny
a ne pro muze, coz je nutna a prirozena situace, ktera se tyka biologie,
sexuality a evoluce: Silni muzi bojuji o krasné Zeny a krasné Zeny jsou vice
uspésné v rozmnozovani. Krdsa zen musi korelovat s jejich plodnosti, a
protoZe to je systém zaloZeny na pohlavnim vybéru, je nevyhnutelny a

nezpochybnitelny.
(Wolf, 2015: 5, preklad autorky)

Krasa samoziejmé neni objektivni kvalitou. Mytus krasy tik4 Zendm, jaké by mély byt,
omezuje je ale hlavné tim, ze se jeho celd pozornost a s nim i pozornost spolecnosti obraci
na vngj$i vzhled. Zena nemusi mit Z4dné jiné vlastnosti, staci, aby byla krasna. To

4

samoziejmé odraZi 1 ostatni preferované charakteristiky femininity.

2.3 Literarni véda

V této kapitole vymezuji pojmy dulezité pro literarni védu a tedy i pro rdmec literarni

analyzy.

Pojmem literatura obvykle uvazujeme soubor textli s urcitymi estetickymi hodnotami.

Literatura je pro nas voditkem k chapéni svéta a jeho vztahti a procesti. Z feministického
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hlediska nam literarni dila mohou pfiblizit zplisob, jakym spole¢nost funguje v
neprospéch zen. Také se jedna o instituci, kterd je tizce spjata se vzdélanim a vydavanim
knih. A v neposledni fad¢ jde o kulturni Cinnost, ktera zahrnuje tvorbu, ¢teni a hodnoceni

literarnich d¢l (Morris, 2000).

Literarnévédny piistup si jako cil vyty€uje snahu objasnit ¢i alespoii popsat jev ¢i aspekt
literarniho procesu. Zéakladni metodou uchopeni literarniho jevu je popis, nasleduje
analyza snazici se o hledani vazeb a vztahii mezi jednotlivymi prvky. Vykladem potom
nabizi uceleny obraz o textu a vztazich mezi jednotlivymi jevy na zéklad¢ interpretovani
ptiznakid. (Petri, 2000; Bilek, 2003) ,,Toto interpretovani vede k pochopeni podstaty
reality subjektem, interpretem‘ (Khol, 1989: 19).

Literarni véda je souborny pojem oznacujici mnozinu specifickych véd, jejichz
spoleénym pfedmétem zkoumani je krasnd literatura. Mezi zékladni discipliny literarni
védy fadime teorii literatury, literarni historii a literarni kritiku. ProtoZe je literarni véda
interdisciplinarni, mizeme pracovat také s neomezenym poctem pomocnych disciplin —
literatura mize Cerpat poznatky a metodologické podméty prakticky z jakékoli védni
discipliny (Petrti, 2000). Mezi pomocné discipliny tak mizeme fadit napt. historii,
estetiku, filosofii a pravé i sociologii a genderova studia, ze kterych budu ve své praci

vychazet.
2.3.1 Teorie literatury

Literarni teorie je obecné povazovana za nejstarSi disciplinu uvazovani o literatute, jeji
koteny sahaji aZ do starov€ku. Prace mély zpravidla za tkol ndvod, jakym zpisobem
koncipovat basnicky nebo prozaicky text. V 19. a 20. stoleti se v teorii objevovaly
odpovédi na otazky po charakteru literarniho dila a literarniho procesu. Teorie literatury
usiluje o ,,urCeni obecnych zikonitosti, které se uplatiuji pfi vzniku literarniho dila
(genericka problematika), pfi zafazeni literarniho dila do literdrniho procesu a pii jeho

¢tenafské ¢i posluchacské a divacké konkretizaci (Petrt, 2000: 23).
2.3.2 Literarni historie

Ke zkoumani konkrétni problematiky literarni tvorby a individualnich d¢€l pfistupuje
literarni historie. Literarni dilo chdpeme jako soucast procesu, ktery probiha v ¢ase a méni
se. Konkrétni text urcitého autora literarni historie zatfazuje do kontextu jeho tvorby, do

souboru regiondlni ¢i ndrodni literatury a posléze 1 hled4 souvislosti mezi literaturami
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etnickych celkd nebo na zéklad€ ptibuznosti jazykl. Literarné historickd prace miii k
zatazeni do celku svétové literatury. V soucasné dob¢ se pod pojmem svétova literatura
chape ,,soubor téch dél narodnich literatur, kterd se pro své umélecké hodnoty stala
soucasti povédomi vSech kulturnich ¢tenara* (Petrii, 2000: 25). Pojem svétova literatura
muzeme v naSem piipad¢ zameénit za pojem literarni kanon, o kterém piSe Pam Morris ve
své knize Feminismus a literatura (2000). Vznik literarniho kanonu (ptipadné literarnich
kanont typickych pro dan¢ prostiedi) byl ve svych pocatcich zcela iniciovan muzi a byl
vystavén na estetickych kritériich prosazovanych muzi. V naprosté vétSing takeé
obsahoval dila bilych heterosexudlnich muzii, coz je fakt, se kterym se feministicka
literarni kritika také z velké ¢asti potyka (vice budu rozebirat v kapitole 2.4.2 Zena jako

autorka).
2.3.3 Literarni kritika a close reading

Postoje vici literarni kritice se 1isi. Nékdy byva oznacovana jako umélecka disciplina,
jindy je jednoznacné fazena mezi literarnévédni discipliny. Literarni kritika se objevila v
dobé, kdy byly nejlepsi podminky jejiho vzniku — stala se soucésti almanachii, sbornikti
nebo literarnich Casopisii. Literarni kritika nemd jednoznacné normativni charakter,

protoze tvorba je chapana na zaklad¢ subjektivnich kritérii (Petrti, 2000).

Piesto vSak byla aZ na vyjimky 1 literarni kritika dominovana muzi, ktefi dila hodnotili
podle svych kritérii soudrznosti. V ramci feministické literarni kritiky proto casto
dochazelo k ptehodnocovani komentait muzskych kritikt, ze kterého vysla najevo velka
necitlivost vii¢i genderu a predpoklad, Zze muz je univerzalnim ¢tendfem. Mary Ellman
nazyva tento druh kritiky jako falicky. Tento zplsob kritiky navic nepfipousti zadné
zpochybnéni patriarchalniho systému (Morris, 2000).

2.3.3.1 Metoda close reading

V ramci tzv. nové kritiky se dostavame k praxi interpretace, ktera predpoklada
soustiedéné Cteni textu (close reading). Tato metoda se obraci k textu samotnému,
pozorné si v§ima vSech jeho detailli, hledé narativni struktury a vénuje se jeho vyznamu.
»Jadrem interpretace je samotny text, jehoZ jednotlivé prvky a aspekty je tieba vzit
v avahu (popis) a zakomponovat je do koherentni a co nejvice aspektii zahrnujici
interpretace® (Bilek, 2003: 37). Podle této metody nechavame hovofit text samotny a
bereme jeho vypovédni hodnotu takovou, jaka je, aniz bychom mu vnucovali vlastni
vyznamy.
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2.4 Feminismus a feministicka literarni kritika

»Spisovatelky jsou vzdy pokladany za zvlastni pripady: literatura je
muzska zélezitost, a Zeny jsou vzdy predevSim Zeny a azZ potom

spisovatelky.*
(Morris, 2000: 55)

O literarni védé uz jsem se zminovala v pfedchozi kapitole, v této kapitole se budu vice
zabyvat tim, jak tato véda souvisi s feminismem a k ¢emu slouzi feministicka literarni

kritika.

Feminismus, nebo spiSe feminismy, nelze jednoduse definovat, protoze tento pojem
zastituje velké mnozstvi riznych ideologii, teorii a politickych postoji. Pro vSechny je
ale spole¢ny dliraz na rovnopravnost Zen a muzi. Pomtzu si tedy definici, kterou pouziva
Pam Morris ve své knize Literatura a feminismus (2000). Podle ni je feminismus
»politicky pohled, ktery ma dva zakladni predpoklady: (1) Ze rozdilnost pohlavi je
zakladem strukturalni nerovnosti mezi zenami a muzi, kterd je pricinou systematické
socialni nespravedlnosti vii¢i Zenam; a (2) Ze nerovnost mezi pohlavimi neni vysledkem
biologické nutnosti, ale vznikd v disledku kulturni interpretace rozdilti mezi pohlavimi*

(s. 11).

Feministicky zajem o literaturu prameni ze sepéti literatury a kultury, které jsem
popisovala v pfedchozi kapitole. Feministicka literarni kritika se napfiklad taze, zda jsou
rozdily mezi psanim muzi a Zen. Pt4 se, zda v dilech Zzenskych autorek mizeme vidét
nastoleni jin¢ho etického tadu, nez je stavajici patriarchat. A v neposledni fad¢ chce

védet, ¢ predstavy a fad nam literarni dila vlastné predavaji.

Elaine Showalter ve své stati Pokus o feministickou poetiku (1979)° hovoii o problémech
s feministickymi literarnimi teoriemi, protoze nékteré feministky vé&fi, Ze teorie a
akademické prosttedi vilbec je nastrojem v rukou muzil a Zeny by je jako néstroj viibec
nem¢ly brat v potaz. Pfesto Showalter déli feministickou kritiku na dva zékladni typy —

feministické Cteni a gynokritiku.

Tuto kapitolu jsem pro piehlednost strukturovala podle vzoru Libory Oates-Indruchové

V jejich dvou piispévcich pro sbornik Gender a spolecnost (2006 a, 2006 b). Budu se zde

5 Déle citovano z vynatku prelozeného do &estiny pro sbornik Divei valka s ideologii (1998).
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tedy zabyvat literaturou z pohledu zeny jako ctenatky, jako autorky a nakonec i jako

literarni postavy.
2.4.1 Zena jako &tenairka

Feministické ¢teni se podle Showalter (1998) zabyva Zenou jako ¢tenarkou a jeho
primarni hypotézou je, ze byt Zena-Ctenarka méni naSe chéapani textu. Je metodou
politickou a polemickou, sviij zdklad ma v marxistické sociologii a estetice. V literarnich
dilech odhaluje hodnotovy tad patriarchalni spolecnosti a zptlisoby, jakymi takova
spolecnost Zeny utiskuje. Takové Cteni ale nardzi na nékteré problémy. Jednim z nich je
neustala orientace na muze — studujeme zde zenské stereotypy a sexismus, vse je ovSem
z pera muzu a velmi malo to ukazuje skute¢ny obraz zeny. Navic zde ¢asto dochézi k

povazovani zenské viktimizace za pfirozeny jev, déla z ni nevyhnutelné téma.

Jednou z prvnich autorek zabyvajicich se feministickym ¢tenim byla Kate Millett ve své
knize Sexual Politics (1969)°, kde kritizuje n&které muzské autory z hlediska jejich
zobrazovani sexudlnich vztahl. Pracuje zde s tezi, Ze patriarchalni moc muzi udrzuji diky
své nadvladé v sexualnich vztazich, coz se nutn¢ odrazi v literature psané muzi a kritické

reflexi této literatury (Millett, 1998).

Teorie Zenského Cteni, kterd mi bude vychodiskem v praktické ¢asti, je tzv. vzdorné cteni
podle Judith Fetterley. Ta ve své knize The Resisting Reader (1978) piSe, ze Zeny jsou
nuceny identifikovat se s muzskym systémem hodnot i jako ¢tenaiky — autor je pomoci
osobnosti vypraveéce vede k urCitym postojim a nazoriim. Muzskou zkuSenost piijimaji
proto, Ze je brana jako univerzalni, normalni a pfirozend, zatimco ta Zenska je
prezentovana jako podfadna a neptirozena. Fetterley tedy vzdornym ¢tenim navrhuje, aby
7eny Cetly navzdory emocim obsaZenym v jazyce autora. Zeny se diky odmitnuti

souhlasu s textem odprostuji od muzské mysli.

Dale také Fetterley cituje Adrienne Rich a jeji koncept re-vize, ,,zpusob ohliZeni se zpét,

Cerstvého pohledu, pronikdni do starého textu z nového kritického (Rich in Fetterley,

v e

ji nazirat z jiného pohledu, coZ je nasim tkolem jakoZzto ¢tenaiek.

® Déle uzito vyhatku pielozeného do ¢estiny pro sbornik Divci valka s ideologii (1998).
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Studii Zen jako Ctenafek se vénovala Janice Radway v knize Reading the Romance
(1984)". V priizkumu ¢éteni Radway zjistuje, Ze éteni romanci je pro tendiky Gasto aktem
bojovnym, ktery uspokojuje potieby vyvolané a neuspokojené patriarchalnim systémem
(k tomuto vyzkumu se vratim je$té¢ v kapitole pojednavajici o romantické lasce
Vv literatuie 2.5.3 Literatura a romanticka laska). S ¢tenafstvim souvisi také problematika
zenského literarniho spotiebitelstvi, které¢ nelze brat samo o sob¢: ,,Definice ,Zenského
Cteni‘ nezavisi pouze na hloubkovych odbornych prazkumech, jako vyse popsana studie
Radway, nybrz rozd€lovani zanra na ,muzské‘ a ,zenské‘ zavisi predev§im na
marketingovych strategiich vydavatelt a na spole¢enskych a kulturnich ptedstavach o

genderovych rolich® (Oates-Indruchova, 2006-a: 122).
2.4.3 Zena jako autorka

Pokud se zabyvdme zenou jako autorkou, musime nutné mluvit o gynokritice. Ta se
zaméfuje na zenu jako autorku, sleduje zanry, témata a struktury, které samy zeny
vytvareji ve svych dilech. Misto pfejimani modelit muzské kultury se snazi vyvijet
modely nové, zaloZzené na Zenské zkuSenosti. ,,Gynokritika za¢ind v momentu, kdy se
osvobodime od linearnich absolutnich konceptti muzské literarni historie, piestaneme
vtésndvat zeny mezi fadky muzské tradice a misto toho se zaméfime na nahle viditelny

svét zenske kultury* (Showalter, 1998: 220).

Showalter Zenské psani déli do tii fazi, kazda odrazi urcité casové obdobi, kdy dila
vznikala. V prvni fazi, kterou nazyva femininni a fadi ji zhruba mezi lety 1840-1880, se
zeny snazily vyrovnat muzské kultufe a zaroven za vlastni povazovaly predsudky o
zenské povaze, které jim muzska literatura predkladala. V druhé, feministické, fazi
Vv letech 1880-1920, zeny dramatizovaly svij udél a Casto se zminovaly o projevech
nespravedInosti a nerovnosti. V teti fazi, kterou bychom mohli podle Showalter nazvat
jako Zenskou, a ktera stale probihd od roku 1920 doposud, se Zeny kone¢né ,,obratily
k zenské zkusenosti a prozitku jako ke zdroji autonomniho umeéni a zahrnuly do

feministické analyzy kultury i literarni formy a techniky* (Showalter, 1998: 234).

V tomto kontextu je ovS§em nutné piipomenou, Ze vSechnu literaturu, kterou napsaly Zeny,

nelze povazovat za feministickou literaturu (Morris, 2000; Coward, 2007).

" Dale citovano z vynatku pielozeného do &estiny pro antologii Zenskd literdrni tradice a hledani identit
(2007).
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Ve francouzském prostiedi pro zenské psani v 70. letech 20. stoleti zakotvil termin
écriture feminine. Zenské psani musi nutné vystupovat proti zavedenému muzskému
falocentrickému zpiisobu mysleni. Filosofka a literarni kriticka Héléne Cixous ve své stati
Smich mediizy nabada, aby se Zeny psani nebaly a vytvofily si v literatufe vlastni prostor
pro sdileni svych zkuSenosti. Zena mé psat ze svého nitra a ze své podstaty a nema se

nechat ni¢im spoutavat. Samotné psani v§ak definovat nelze:

,,Definovat praxi zenského psani neni mozné, nikdy to nebude mozné,
nebot’ nikdy nebude mozné vytvorit teorii praxe, uzavtit ji, zakodovat ji;
to vSak neznamena, ze praxe neexistuje. Ale znamena to, Ze praxe bude

vzdy piesahovat diskurz, ktery reaguje na falocentricky systém.*
(Cixous, 1995: 15, zvyraznéni v originale)

Vyznamnou postavou v d¢jinach zenského psani, at’ uz se jednd o beletrii nebo
esejistickou tvorbu, byla bezesporu Virginia Woolf. Ve své nejzndméjsi eseji na téma
zeny a beletrie, Viastni pokoj, Woolf zjistuje, ze Zeny byly po staleti zaneprazdnény
jinymi ¢innostmi, nez bylo psani — rodily déti a staraly se o né&, vaftily a uklizely, a staraly
se o muze, ktefi psali svou vlastni beletrii. Aby tak Zena mohla psat, potfebuje mit penize
a vlastni pokoj, ve kterém by méla klid nutny pro psani. Podle Woolf je v literatute vidét,
Ze zatimco muzi piSi o zendch ve snaze je popsat i pretvofit k obrazu svému, Zeny o
muzich nepiSou. Autorka se ¢asto zabyva pravé bud’ sama sebou, nebo spolecnosti jako
celkem ve které muzi také vystupuji, coz je zromani Woolfové ziejmé (Woolfova,
2000).

2.4.4 Zena jako literarni postava

Pokud se zamétime na Zeny jako literarni postavy, obracime se zpét jak k feministickému
¢teni, tak ke gynokritice. Jednoznacn€ mizeme vidét rozdily mezi psanim muzi a literarni
tvorbou Zen, hlavné v konecnych osudech literarnich hrdinek. ,,Literarni hrdinky zv1asté
V romanove tvorbé muzi, ale 1 jinde, byly typicky bud’ andé€lské Zeny (archetyp ctnostné
Madony), nebo padlé zeny (archetyp hiiSné Evy). Prvni typ je Zena ctnostnd, skromna,
nesobeckd, kterd dojde odmény trpélivosti, utrpenim, ¢i kombinaci obojiho. Padl4 Zena
typicky ma (zpravidla sexudlni) moc nad muZi, a namisto trpélivého cekéani vyjadiuje sviyj
nazor a pozadavky. Za takové ,nezenské projevy je ,po zasluze‘ potrestana“ (Oates-

Indruchova, 2006-b: 128). O stereotypech zenskych hrdinek z pera muzskych autori se
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budu dale zminovat v souvislosti s literaturou science fiction (2.5.2.2 Zenské stereotypy

ve science fiction).

Oates-Indruchova ukazuje proménu Zenskych hrdinek na romanech kanadské autorky
Margaret Atwood®. Diskuze o Zenské problematice a rozvoj Zenského hnuti daly
autorkdm mnoho podnétl k zpracovani osudii mnohem rozmanitéj$ich. Nékteré odrazi
feministické hnuti Sedesatych let, které dalo Zenam naboj k dalsimu odporu proti
patriarchatu (prototypem rozzlobené mladé Zeny je napi. protagonistka knihy Zena
k nakousnuti). V tvorb&é Margaret Atwood se potom objevuje 1 jakysi prerod k vyrovnané
hrdince. V romanu Védma ,,hrdinka jiz nepocituje zlobu, ov§em zaroven je daleka osobni

vyrovnanosti a konstruktivnimu vztahu ke svému okoli* (ibid: 131).

2.5 Zanrové zarazeni Hunger Games

V této kapitole se budu vénovat zdnrovému zarazené série Hunger Games. Jak uz jsem
zminila, tyto knihy jsou oznafovany jako literatura young adult, zde ji pfedstavuju
v souvislosti s literaturou pro déti a mladez, ktera je odd€lovana od literatury pro dospélé.
Zanrové ji potom zafazuji mezi literaturu science fiction. Vénuji se zde i literatute
romantické, protoZze romanticka linie je nedilnou soucasti pfib&hu, kterd je vnimana

zejména dospivajicimi divkami.
2.5.1 Literatura pro déti a mladez a literatura young adult

Literatura pro déti a mladez zahrnuje dila, ktera jsou jim piimo urcena, ale také ta, ktera
déti a mladeZ piijimaji za sva (Cetikova a kol., 2006: 12). Pam Morris popisuje diilezitost
feministické literarni kritiky pro zjisténi, ,,jak se literatura jako kulturni projev misto
pouhého zachycovani stavajici povahy zivota Zen muze podilet na vytvareni vyznamt a
hodnot, které odsuzuji Zeny k nerovnosti* (Morris, 2000: 19). To mizeme vztdhnout na
literaturu obecné a potom prave i na literaturu pro déti a mladez — literatura nam podava
zaznam o sveté. Uz od détstvi se diky ni u¢ime a snaZzime se pochopit vyznamy a hodnoty,
které nds obklopuji. Vzdyt’ jednou ze zékladnich funkci literatury, zejména potom té pro
déti a mladez, je funkce vychovna. Tato funkce ma velmi blizko k funkci etické, jejiz

naplni je naptiklad ucit Ctendfe a Ctenarky rozliSovat dobro a zlo (Toman, 1992).

8 Pravé tyto priklady tu zmifiuji zdmérné, protoZe o Margaret Atwood se budu zmitiovat také v kapitole o
science fiction.
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Literatura ndm od détstvi poskytuje vzory chovani a jednani — soucasnd mlada generace

vyrustala s Harrym Potterem, mnozi ale dospivali uz i s Katniss Everdeenovou.

Problematika young adult literatury se v teorii literatury pro déti a mladez v ¢eském
prostfedi zpravidla nevyskytuje, ta vétSinou zahrnuje ¢tenate do 15 let véku. Adolescenti,
ktefi jsou ve vyzkumech Casto fazeni mezi dospélé ctenafe, jsou jako samostatna
kategorie v odborné literatufe Casto opomijeni. Z Setfeni Jifiho Travnicka vyplyva, ze
kategorie Ctenaii 15 — 24 let se fadi mezi velmi aktivni recipienty, pfesto se ji vénuje

pouze malo pozornosti (Travnicek, 2008).

Ackoli se snad s vyjimkou Harryho Pottera J. K. Rowling do kanonu literatury v ¢eském
prostiedi novéjsi literatura young adult® zatim nedostala, je diilezité, aby méli adolescenti
dostate¢né mnozstvi literarnich vzort, se kterymi by se mohli identifikovat. Zpravidla se
ptedpokladd, ze pravé pro dospivajici je vhodné piejit od literatury pro déti a mladez
K literatufe uréené dospélym (Gené&iova, 1984; Cetikova a kol., 2006). V angloamerickém
prostiedi je young adult literatura ale i nedilnou a podstatnou souc¢ésti vyucovanti, jak tvrdi

Alan Brown a Joan Mitchell:

,Literatura young adult je psand o teenagerech, pro teenagery, a
V kontextech, které zrcadli jejich svét. V téchto textech po nich nikdo
nechce, aby se identifikovali s protagonistou z ruskych romant 19. stoleti
od Dostojevského, ktery premySli o vrazd€ zastavarnice, nebo
s Hawthornovou cizoloZnici, kterd je ostrakizovana svou puritanskou
komunitou. Misto toho vidi obraz svého vlastniho Zivota v postavach,
prostredi, déjich, problémech a tématech. Problémy nachazeji zasazené do
povédomych kontext, které jsou relevantni pro jejich kazdodenni Zivot:

socialni tlak, Sikana.*
(2014: 6, preklad autorky)

Germaine Greer tvrdi, ze zatimco dobrodruzné pfibehy jsou unisexové, Vystupuji v nich
hrdinové 1 hrdinky a ¢tou je déti obou pohlavi, piibéhy pro starsi uz své Ctenatstvo podle
pohlavi déli. Samoziejmée Cetba zamétend pouze na divky nebo pouze na chlapce je velice
oblibend, v soucasné dobé ale ,,nadSené fantazirovani o hrdinstvi hol¢icky* (Greer, 2001:

226) uz puberta neukoncuje. Hunger Games a postava Katniss Everdeenové jsou

% Jako young adult literatura je oznadovana dnes jiz klasicka kniha J. D. Salingera Kdo chyta v Zité.
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ditkazem toho, Ze se divky nepfestavaji identifikovat s dobrodruznou hrdinkou, naopak ji
vyhledavaji. Navic si dovolim tvrdit, Ze v soucasné dob¢ je Zenska hrdinka stejné

atraktivni pro dospivajici divky 1 chlapce.
2.5.2 Science fiction a dystopicka literatura

Pokud pro kategorii young adult pouZzijeme stejné zanrové déleni jako pro literaturu pro

déti a mladez, mluvime o tfech hlavnich zdrojich inspirace:

1. Zanry, které jsou détem a mladezi ptimo urcené (folklorni fikadla, préza
s détskym hrdinou);

2. zanry, které literatura pro déti a mladez prevzala ze starovéké a folklorni
literatury (mytus, epos,...);

3. univerzalni zanry, které ma literatura pro déti a mladez Spolecné

s literaturou pro dosp¢lé
(Cenkova a kol., 2006: 17).

Hunger Games lIze zcela jasné zanrové zaradit do treti kategorie. Jedna se dystopickou
fikci, ktera se fadi do moderni science fiction (kofeny ma v Utopii Thomase Mora z roku
1516). Science fiction, neboli védeckofantasticka literatura, byla Miroslavou Gen¢iovou
definovana jako ,,snaha o maximalni vérohodnost a ptesvédcivost fiktivniho svéta; kritika
existujiciho spolecenského fadu obrazem ideélniho zfizeni; fantasticky posun od reality
[...]; pronikani védeckotechnickych prvkid do pfedstav o budoucnosti a pozdé&ji
pochopeni tésného spojeni a vzajemné zavislosti technického pokroku s pokrokem
socidlnim; progndzy budouciho svéta® (1980: 22). Moderni science fiction tuto definici

nijak nevyvraci, naopak na ni stavi a s kazdou generaci se posouva dal.

Zakladem science fiction je tedy tvorba, ktera stavi na védeckych a socidlnich poznatcich
soucasného svéta, ale posouva ho dal. Autor nebo autorka si pfedstavuji a domysli, co by
se se soucasnym sveétem mohlo stat za pét, dvacet nebo tii sta let. ,,Ve form& ptibéhu
popisuje vysledky pfedpovédi, jak se projevi nejen u stroju, ale i v lidské spolecnosti.*

(Neff a Olsa, 1995: 28)

Dystopicka literatura, n€kdy oznaCovédna jako antiutopie, pfed moZnym vyvojem
spoleCnosti varuje. Tam, kde utopie hypotetickou spolecnost pokldda za dokonalou,

dystopie naopak takovou spolecnost vykresluje jako krutou a nemilosrdnou. Podle Patrika
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Ourednika jsou soucasné antiutopie ,,0zvénou i odpovédi rétorikdm minulého stoleti*

(Oufednik, 2010: 201).

Oufednik déli antiutopie do péti kategorii: materialismus (primysl a technologie),
diktatura vedcu (biologické a genetické manipulace), statni totalitarismus, svet po
ekologické katastrofé (atomové, radioaktivni nebo chemické) a materialni blahobyt
(bezvychodnost zabavy, vymyvani mozkl v médiich a zanik mysleni) (ibid). V ptipade
Hunger Games a dalSich modernich dystopii si ale dovoluji fict, ze v urc¢itych aspektech
zapadaji do kazdé z téchto kategorii a proto zde tyto kategorie vztahuji rovnou na knihu.
Collins sice nespecifikuje, co presné se stalo, svét Hunger Games je ale rozhodné svétem
po velké katastrof€. Vime jen, ze se Panem nachdzi na byvalém tGzemi Spojenych stat
americkych. Ve skole se hlavni hrdinka u¢i déjiny zemi, které uz davno neexistuji.
Panemské spolecnost je rozhodné vyspéla, nechybi ji technologie, ani prumysl. Védci
Kapitolu jsou schopni klonovani a genetického Slechténi, jak zvitat, tak i vlastnich
obyvatel. Zatimco Kapitol se topi v piepychu a blahobytu a jeho obyvatelé se staraji
pouze o zdbavu a moédu, ve dvanécti krajich pod jeho nadvlddou lidé hladovi a pfi
jakémkoli poruSeni pravidel a zdkond totalitniho rezimu Panemu jsou bez milosti

popraveni.
2.5.2.1 Zeny jako autorky science fiction

Science fiction bylo dlouhou dobu povazovano za zpravidla muzskou vysadu. Collins ale
rozhodné neni jedina Zena, ktera se v tomto zanru objevuje.t® Science fiction literatura,
kterd se zaméfuje na genderové, rasové, ekonomické a dal§i nerovnosti, je obvykle
nazyvana feministickou science fiction. V této literatufe se pravé obvykle objevuji

utopicka a dystopicka témata.

Z vyznamnych autorek mizeme zminit pfiklad Charlotte Perkins Gilman, jejiz
feministicka utopie Herland z roku 1915 zobrazuje spoleCenstvi Zen, ktera se dokazalo
rozmnozit a technologicky vyspét bez muzii. Kanadsk4 autorka Margaret Atwood, ktera
se sama povazuje za autorku spekulativni fikce (coz je podle ni lepsi oznaceni pro texty,
které¢ néjakym zplsobem pracuji s redlnymi fakty), napsala jednu z nejptsobivejSich
dystopii, Pribéh sluzebnice'*. Kniha zobrazuje spolecnost, ktera teokratickou vojenskou

diktaturou vykofistuje nékteré zeny a pouziva je za ucelem reprodukce. Sama Atwood

10 Autorky science fiction jsou zmin&ny napt. v knize Science Fiction in the 20th Century (James, 1994).
1V originale The Handmaid’s Tale vyslo v roce 1985, v deském prekladu roku 2008.
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pro své knihy pouziva termin ,,ustopia“ jako kombinaci utopie a dystopie — je to ,,vysnéna
dokonala spolecnost a jeji pravy opak — protoze podle mého nazoru kazda z nich obsahuje
latentni verzi t¢ druhé® (Atwood, 2013: 66, pieklad autorky). Dalsi velmi vyznamnou
autorkou science fiction je Ursula K. Le Guin. Jedna z jejich nejznaméjsich knih, Levd

ruka tmy*2, sleduje spoleénost jedincli bez stalé genderové identity.
2.5.2.2 Stereotypni postavy Zen Ve science fiction

O stereotypech Zenskych postav v literatuie jsem se zmiiovala jiz vyse (2.4.4. Zena jako
literarni postava), nyni se podivam na specifické zenské stereotypy v literatufe science
fiction. Stereotypni postavy jsou obvykle charakterizovany svym vztahem k muZi a svou
sexualitou. John Clute a Peter Nicholls podavaji v knize a jeji online verzi The
Encyclopedia of Science Fiction (2015) nejpiehlednéjsi popis stereotypnich Zenskych

postav:

,UstraSend panna (dobrd na zéichranu a ktomu, aby se ji véci
vysvétlovaly), Kralovna Amazonek (sexualné zadouci a désiva zaroven,
obvykle je nakonec ,zkrocena‘ super-maskulinnim hrdinou), Poslus$na
manzelka (skryva se tiSe v pozadi a nikdy s ni nejsou problémy) a Mladsi
sestra divoSka (Je u ni zdani nezavislosti, ale jen do doby, nez ji jeji

vzkvétajici sexualita pfeméni v Pannu nebo Manzelku).*
(pteklad autorky)

Eric Rabkin k tomu dopliuje dalsi roli, ktera dopliiuje stereotyp Mladsi sestry divosky —
hrdinka, kterd je v pfibehu aktivni pouze do doby, neZ se zamiluje. Poté se jeji aktivita
zméni na pasivitu a ona se ztraci do pozadi (Rabkin in Stevens, 2014). Zobrazeni Zen ve
science fiction t€zi z klasickych genderovych stereotyptl a je nerealistické. V praktické

¢asti prace budu rozebirat, jak se tyto stereotypy odrazi v osobnosti hlavni postavy.
2.5.3 Literatura a romanticka laska

O romancich v ramci literatury jsem se jiz zmiflovala v kapitole zamétfené na Zenu —
¢tenafku (2.4.1 Zena jako étenarka). Ted se k nim vratim, konkrétné ke konceptu

romantické lasky.

12V originale The Left Hand of Darkness vyslo roku 1969, v deském piekladu poprvé v roce 1995.
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Laska dlouhou dobu patfila k mimovédeckym skute¢nostem, protoze je jeji empiricka
identifikace nesmirné obtiznd. Teoretizovana byla zejména ve filozofickych statich,
Spojovana je se sexualitou a intimnimi vztahy. Do podoby instituce byla laska povySena
Vv devatenactém stoleti (ve stiedovéku se jednalo o vysadu elit), sex je s ni spojovan od
70. let stoleti dvacatého (Mozny, 2008). Podle Susan S. Hendrick je laska ,,formou
intenzivni ndklonnosti, ktera miize zahrnovat divéru, intimitu, vérnost, oddanost (typicky
mezi rodicem a ditétem), sexualitu (typicky v ramci romantické lasky) a mnoho dalSich
kvalit“ (Hendrick, 2001: 638, pteklad autorky). Pokud se budeme zaméfovat pfimo na

romantickou lasku, podle Hendrick je jejim hlavnim atributem silné emocionélni pouto.

Simone de Beauvoir striktné rozliSuje mezi vyznamem slova laska pro Zenu a pro muze,
coz je podle ni zdrojem Castych nedorozuméni. Souhlasi s Nietzschem v tom, ze pokud
miluje Zena, stiva se laska jejim Zivotem. Zena se odevzdava tomu, koho miluje a
prestava byt sama sebou. Kdyz miluje muz, spojuje lasku se slovesem chtit, muz chce
zenu vlastnit (de Beauvoir, 2011: 683). Vidi zde tedy i v lasce urcitou nerovnost, muz je

zde opét v pozici ovladajiciho.

Podle Bourdieuho je ale laska zptisobem symbolické smény, ve které zena i muz predavaji
»dar sebe sama a svého téla“ (2000: 100). ,,[Zamilovany subjekt] svobodné odevzdava
svou svobodu panovi, ktery mu v soubézném aktu vzdy znovu potvrzované svobodné
alienace (potvrzované opakovanim prostého ,mam té rad‘) odevzdava svobodu svou*

(ibid: 101). Vidi zde v lasce vyjimecnou rovnost bez nasili.
2.5.3.1 Cteni romanci

Romanticka laska se v literatute objevovala ve velkém mnozstvi ptibéha v pritbéhu veéki
od usti lidové slovesnosti a tradi¢nich pohadek pies tzv. dvorskou lasku v romancich
sttedovéku a renesance po soucasnou literaturu (napf. 1 védeckofantastickou). Tato
literatura obvykle zobrazovala v aktivni roli hrdinu-muze a tim udrzovala stavajici
genderovy fad (Hume, 1974). Romantickou linii §lo sledovat jako vzorec opakujici se
v mnoh¢ dobrodruzné literatute, v soucasné dob¢ je ale pfistup k romantické literatute

trochu odlisny.

Pritomnost tématu romantické lasky v literatufe v souCasnosti ¢asto vede vydavatele
k jednoduchému marketingovému kroku — kniha se nazve romanci a jeji propagace je
cilena na Zeny. Pravé tomuto zanru se vénuje Janice Radway ve své knize Reading the

Romance (Cteni romanci). Tradi¢ni popularni romance replikuji genderové stereotypy
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patriarchatu a Zena je k muzi obvykle v podfizeném vztahu. Typicka je heteronormativita
vztahll a city projevené pouze v tradicnim, monogamnim manzelstvi. Hrdinka, kterad

ovlada svou sexualitu, je Casto (i ¢tenarkami) oznacovana za ,,Spatnou* (Radway, 1991).

Cteni ale neni pouze pasivni aktivitou pfijiméani patriarchalnich norem. ,,...priizkum &teni
jako aktu v této studii poukazuje na to, Ze skuteCni lidé mohou pouzit romance
k uspokojeni nenaplnénych potieb pocitovanych pravé proto, Ze institucionalni struktura
a postupy soucasné spolecnosti z ni vychazejici €ini tak dokonaly partnersky vztah vysoce

nepravdépodobny* (Radway, 20006).
2.5.3.2 Romanticka laska v young adult literature

Pro dospivajici divky romantické pfib&hy znamenaji piedobraz jejich osobnich identit a
socidlnich hodnot. Ovliviuji, jakym zpiisobem budou chapat, utvaret a predvadét svou
genderovou identitu a sexualitu (Johnson, 2008; Cherland, 2008). Jednim z divodi, pro¢
dospivajici divky romance ¢tou, je jejich stejnost. D&j ani zapletka od nich nic nevyzaduji
a mohou si u nich odpocinout od okolniho svéta a uniknout do toho fiktivniho. Pouze

velmi malo ¢tenafek se snazi uvazovat nad genderovymi normami (Mitchell, 1995).

Hlavni hrdinky se obvykle prezentuji jako ,,obycejné®, je ale typické, ze jsou vyjimecné
nécim, co jim nakonec ziské lasku hlavniho hrdiny. Laska je vZdy hlavnim cilem hrdinky
takové romance, podle Greer je zamilovanost ,,nejdokonalejSim dobrodruzstvim* (2001:
223). Ackoli se vromantickych vztazich obvykle dava diraz na heterosexualitu,
Vv posledni dobé se objevuje 1 mnozstvi knih zobrazujici lasku mezi homosexualnimi pary.
Moderni hrdinky romanci ptestavaji byt pasivni v projevech lasky i sexuality, sexualita

se stava nedilnou soucasti jejich identity (Rasmusson, 2008).
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3  PRAKTICKA CAST

,Katniss Everdeenova, divka v plamenech, se zmeénila v jiskru, ktera,
pokud ji nebudeme vénovat dostateCnou pozornost, mize zazehnout pozar,

nicivy pro cely Panem.*
(Collinsova, 2015: 237)

V praktické ¢asti své bakalarské prace se pomoci metod close reading a vzdorného cteni
budu zabyvat postavou Katniss Everdeenové. Jak uz jsem psala v ivodu, Katniss je
povazovana za silnou hrdinku, a m¢ zajima, v ¢em tkvi jeji sila. Hleddm zde tedy zdroje
jeji sily jako osoby, které z ni zdroven d¢€laji silnou knizni hrdinku, ve smyslu kvalitni a

realistické literarni postavy.

Podle Germaine Greer zenska sila ,,znamena sebeurceni Zen, a to zase znamena, ze bude
tteba veSkerou zatéZ paternalistické spolecnosti hodit ptes palubu‘ (Greer, 2001: 139).
Pro kazdou Zenu jsou ale okolnosti sebeurceni rizné a ani Katniss neni vyjimkou. Jeji
moznosti jsou zna¢né limitované spolecnosti, ve které se nachazi, a zaroven okolnostmi,

do kterych se dostava. Tyto okolnosti kratce shrnuji v prvni kapitole této casti, kde

vvvvvv

Mym cilem je popsat aspekty Katnissiny sily, a proto budu také poukazovat na moznosti,
které k sebeur¢eni ma. Tyto moZnosti spatfuji v riznych momentech jejiho chovani.
V kapitolach dvé a tfi se budu zabyvat odrazem stereotypnich predstav v této postaveé —
hegemonni maskulinity a vyhrocené femininity, které jsem popsala v teoreticko-
metodologické Casti. Katniss ma na prvni pohled pfedev§im maskulinni vlastnosti, ne
netypické i pro nékteré dalsi Zenské postavy z trilogie, takZe by se mohlo zdat, Ze jeji
postava jde pfimo proti stereotypnimu zobrazeni Zen ve science fiction a literatufe viibec.

Postupné se ale dozviddme vice i1 o jeji femininni strance, coz ukazuje komplexnost této

postavy.

V dalsich kapitolach se potom vénuji ¢inlim a zpiisoblim uvazovani, které z Katniss délaji
silnou hrdinku. V piedposledni kapitole uvazuji dilezitost ptitomnosti romantické linie
piibéhu a zpisob, jakym ovliviluje Katnissino chovani, a v posledni kapitole se kratce

veénuji zobrazeni posttraumatické stresové poruchy v trilogii.
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3.1 Shrnuti déje Hunger Games

Pro ucely své analyzy nejprve kratce shrnu dé€j kazdé z knih. Budu se zaméfovat pouze
zpusobem vyrazn¢ ovliviiuji nejen smeéfovani déje, ale 1 postavu Katniss a jeji uvazovani

a proto je podstatné je pfipomenout.
3.1.1 Aréna smrti

V prvnim dile série, Aréna smrti, objevujeme svét Panemu, ktery jsem kratce popsala
Vv tvodu své prace. Katniss nas jako vypravécka provadi Dvanactym krajem, jehoZz hlavni
ulohou v zemi je t€zba uhli. Lidé v kraji ziji chudé, obzvlasté v jeho ¢asti zvané Sloj, kde
Katniss zije. Zjistujeme ale, ze kapitolsky dohled neni tak dirazny, jak se na prvni pohled

zdalo.

Ustiedni udalosti prvni knihy jsou Hladové hry, reality show, ve které proti sobé& bojuje
dvacet ¢tyfi déti ze vSech dvandcti krajii Panemu. Vybér soutézicich, tzv. Splatci, probiha
kazdoroéné béhem Dne sklizné. Tentokrat, v 74. roce po Povstani kraja®?, je jako jedna
ze soutézicich vylosovana Katnissina sestra Primule a Katniss se do Her nabidne misto
ni. D& prvniho dilu zobrazuje kulturu Kapitolu a Hladové hry celkové. Klicovym a
findlnim momentem tohoto ro¢niku Her je Katnissina revolta proti pravidlim, kdyz

odmitne zabit svého spoluhrace Peetu a spolu se pokusi o sebevrazdu.
3.1.2 VraZedna pomsta

Druhy dil série, Vrazedna pomsta, navazuje na prvni a ukazuje disledky Katnissina ¢inu.
Katnissina svoboda po Hrach je pouze zdanliva a pro pfeziti jeji a jeji rodiny je nutné,

aby byla poslusna pokynuim prezidenta Snowa a nepodnécovala kraje k rebelii.

Piesouvame se k dal§imu ro¢niku Hladovych her. Tentokrat to jsou Ctvrtohry — kazdych
25 let se opakuji Hry, které jsou nécim vyjimecné. V téchto Hrach se do arény vraci hraci,
kteti uz jednou vyhrali, a z Dvanactého kraje to jsou opét Katniss a Peeta. Zatimco hraci

bojuji v aréné, venku se planuje vzpoura.

V momenté¢, kdy se Katniss dostava z arény ven, zjistuje, Ze Dvanacty kraj uz neexistuje.

13 Blize nespecifikovana udélost, kterou Kapitol oznacuje za diivod tpadku zemé. Povstani se ale zdd se
odehralo az po celkovém upadku spolecnosti, tedy po zaniku Spojenych statii americkych, na jejichz
misté se Panem rozklada.
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3.1.3 Sila vzdoru

V poslednim dile trilogie, Sila vzdoru, se ptesouvame do Ttinactého kraje, ktery byl
udajné vybombardovan pti Povstani pied 75 lety. Byl to pravé Trinacty kraj, kam utekli
prezivsi z Dvanactého kraje, mezi nimi i1 Katnissina matka a sestra. Pod vladou
prezidentky Coinové ve Ttinactém kraji ptisobi pfisny vojensky rezim, kazdy jedinec od

¢trnécti let véku je vojadkem a musi pracovat a podrobit se vycviku.

Ttinacty kraj spolu s ostatnimi kraji pfipravuje vzpouru proti Kapitolu. Kromé¢ fyzickych
bojii je z obou stran zavedena i televizni kampan prostfednictvim proklam.'* Kapitol
V nich pouziva Peetu jako umirnény hlas, ktery nabada k zastaveni boji. Proti nim

vzbourenci nasadi proklamy s Katniss, ktera se stdva symbolem povstani.

Rebelové jsou po bojich, ve kterych zemfela 1 Katnissina sestra, uspéSni a daii se jim

svrhnout vladu Kapitolu.

3.2 Fyzicka sila a aspekty maskulinity

Jedna z véci, na které se vétSina genderovych analyz zamétenych na Hunger Games
shodne, je fakt, Ze se u postavy Katniss objevuji maskulinni znaky (Stevens, 2014). Ve
studii, kterd dokumentovala ¢tenai'ské zazitky Ctyt riznych divek, na mé zapiisobily tyto
dva popisy: ,,Chova se jako kluk, a neni. Vizualné kluk nebyla. Lovila... Nestarala se o
to, jak vypadala. ,,Riké, Ze nebreéi a tak, takze to ji nejspi§ déla silnou, protoZe toho

hodn¢ vydrzi“ (Taber a kol., 2013a: 1031-1032).

V této kapitole budu proto v postavé Katniss, v jejim chovani a vystupovani, hledat
stereotypni aspekty, které jsou obvykle pfisuzovany muzim a popisuji se jako hegemonni
maskulinita (viz podkapitola 2.2.1 Muzi a maskulinita). Na konci kapitoly se kratce
vénuji i dal§im Zenskym postavam Hunger Games, u kterych bychom mohly najit typicky

maskulinni charakteristiky.
3.2.1 Lovkyné a Zivitelka rodiny

V momenté¢, kdy jako Ctenafi a Ctendiky Vv prvnim dile trilogie vstupujeme do Zivota

Katniss, zrovna se vydava na lov. Ten uz sam o sob¢, na zaklad¢ tradicniho déleni prace

14 Propagacni reklamy pouzité jako propaganda ze strany povstani i Kapitolu.
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podle pohlavi, miizeme povazovat za typicky muzskou ¢innost k zajisténi obzivy. K lovu
je stejné jako k boji potieba fyzicka sila, kterou stereotypné povazujeme za muzskou
doménu. Katniss je dobra lovkyné, mé trpélivost a postieh, které jsou k lovu divoké zvéte

potieba.

Katniss je navic zivitelkou celé své rodiny. Spole¢n¢ s kamarddem Hurikanem chodi
pravideln¢€ na lov a své ulovky potom ve mésté prodava nebo vyméiuje za vSechno
ostatni, co by jeji rodina mohla potiebovat. Stard se nejen o svou mladsi sestru, ale také
o matku, kterd se po smrti Katnissina otce nervoveé zhroutila. Podle Taber a Woloshyn
(2011) je v détské literatuie typické, ze ,,smrt nebo nepfitomnost otce (ne matky)™
obvykle vede k pievzeti pozice zodpovédnosti ¢i moci v roding (S. 899, zvyraznéni v

originale).

V ptipadé Katniss je pravdépodobné, ze by se k lovu jako zptisobu obZivy dostala i kdyby
jeji otec nezemfel. Sama tik4, Ze je po ném: ,,Srdce se mi rozbusi pfi lovu, ne pii epidemii
(Collinsova, 2015: 406). Katniss se o¢ividné s otcem identifikuje, byl to on, kdo ji zasvétil
do tajemstvi lovu a Katniss by v ném zfejmé pokracovala, i kdyby nemusela byt primarni

zivitelkou své rodiny.

To se ukazuje i v momentech, kdy lov neni klicovy pro jeji obzivu. Po Katnissing vitézstvi
v prvnich Hladovych hrach se jeji rodina mize prest¢hovat a ma dost penéz ke koupi
vSeho, co potfebuji. Katniss ale lovi déal. ProtoZze nemé Z&dnou jinou napln dne,
dobrovolné na sebe piebira zodpoveédnost za obzivu rodiny svého kamardda Hurikéna,
ktery nema na lov dostatek Casu. Lov se pro ni tedy stal nejen nutnosti, ale také
odpocinkovou aktivitou, coz vidime i na konci trilogie, kdy Katniss popisuje sviij zivot
po povstani: ,,SnaZime se n&jak zaméstnat. Peeta pece a ja lovim. Haymitch pije, dokud

mu nedojde alkohol, a pak az do pfijezdu dalSiho vlaku chova husy* (ibid: 673).
3.2.2 Bojovnice

Od pozice lovkyné se odrazi 1 Katnissiny schopnosti bojovnice. Kromé schopnosti, které
se naucila pfi tréninzich, jsou pravé jeji disciplina a obratnost s lukem diivodem, pro€ je

Katniss v Hladovych hrach tak uspésna.

Luk je jeji primarni zbrani, z nastroje na obzivu ho jednoduse méni ve smrtici zbrai. Jeji

um je soucasti strategie, kterou pro ni planuje trenér Haymitch, predvadi ho i tviirciim her
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béhem soukromého vystoupeni. Skyta ji moznost zabit protivniky na pomérné velkou

vzdalenost, aniz by jim dala Sanci se pfiblizit a napadnout ji.

Katnissinym cilem ale rozhodné neni zabijet. Touha prezit Hladové hry a vratit se
k rodin¢ za kazdou cenu se v ni pie s pfanim neublizovat ostatnim. Pti piedstavé, ze by
musela zabit Peetu, spoluhrace z Dvanactého kraje, doufd, Ze to za ni udéla n¢kdo jiny:
»Bude nas ctyriadvacet. Mam slusnou Sanci, Ze ho nékdo zabije driv nez ja* (ibid: 25,
zvyraznéni v originale). I kdyz si sama uvédomuje, jak nutné zabijeni je, pokud chce
ptezit, zprvu nevéri, ze to dokaze. Prvni, kdo ji o jejich schopnostech ptesvédcéuje, je

kamarad Hurikan:

,»,Katniss, je to jenom lov. A ty jsi nejlepsi lovec, jakého znam,‘ tika
Hurikan.

,Neni to jenom lov. Protihraci jsou ozbrojeni. A ptemysleji,* upozornuji
ho.

,Ty taky. A mas vic zkuSenosti. Opravdovych zkuSenosti,* pokracuje.
,Umis zabijet.

,Ale ne lidi, fikam.

,Jaky v tom miZe byt rozdil? kré¢i Hurikdn pochmurné rameny.

Hrozné na tom je, Ze pokud dokdzu zapomenout, Ze jde o lidi, opravdu

Vv tom nebude Zadny rozdil.*“ (ibid: 29)

Prvni smrt protivnika Katniss zavini nepfimo, kdy na skupinu protihraci shodi vosi
hnizdo. Dalsi smrt je uz ale cilend, nikoli vSak bezdiivodné. Katniss jedinou ranou msti
smrt Routy, divky z Jedenactého kraje, se kterou se béhem her sblizila. Jediny dalsi hrac,
kterého Katniss v prvnich hrach zabiji, je Cato, posledni z protihracu, ktery stoji mezi
jejim a Peetovym vitézstvim. Jeho smrt ale také neni chladnym vypoctem — vystteli na

n¢j pouze v momente, kdy piimo ohrozuje Peetiv Zivot.
3.2.3 Bezcitna vrazedkyné

Ackoli se Katniss béhem obou ro¢niki Hladovych her snazi nezabijet, pokud nemusi,
v ramci okolnosti tieti knihy, Si/a vzdoru, se jeji emoce vytraci jesté vic. Zabijeni se zde
stava nutnosti a soucasti boje za svobodu od nadvlady Kapitolu. Kdyz se Katniss vydava

zabit prezidenta Snowa, je to rozhodnuti pramenici z touhy po pomsté. Bere to jako svij
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ukol i své pravo, protoze Snow je striijcem celého jejiho nestésti. Behem cesty bez okolkil

zabiji nékolik mirotvorci®.

V moment¢, kdy dochdzi na hlasovani o potencidlnich poslednich Hladovych hrach, ve
kterych by soutézily déti z Kapitolu, rozhoduje se hlasovat pro jejich smrt. Vrazda
prezidentky Coinové, jejiz rozkazy mély na svédomi smrt Katnissiny sestry Prim, je také

chladné gesto:

,Hrot S$ipu se zvedd vzhiru. Poustim tétivu. Pfes zabradli balkonu

piepadava prezidentka Coinova a fiti se k zemi. Je mrtva.” (ibid: 664)

At uz jsou zabiti, ke kterym doslo Katnissinou rukou, ovlivnéna tihou okolnosti, nebo
jejim mentalnim stavem, kromé litosti nad smrti nevinnych obcani a svych vlastnich

pratel. Katniss v téchto chvilich projevuje velmi malo emoci.
3.2.4 Silna a prakticka

S Katnissinymi loveckymi schopnostmi souvisi i jeji fyzicka sila. Ackoli je Katniss
drobné postavy a kdyz se porovnava s Mlatem nebo Catem (protihraci ve hrach), je jasné,

Ze je oproti nim mal4 a slaba, ma dostatek fyzické sily a vydrze.

Tato sila je ovSem néco, co ji béhem her také opakované zrazuje. V prvnich hrach neni
schopna se ubranit Kordeté, v druhych ji nestaci sily, aby mohla odnést starou Mags do
bezpeci. Ukazuje se, Ze Katniss ma vétsi Sance, kdyZ se nespoléha pouze na fyzickou silu

a zapoji 1 dal$i ze svych schopnosti.

V prubéhu vsech knih vidime Katniss pristupovat k vétsin€ situaci prakticky, pocinaje
oblecenim, postupem ve hrach konce. Na lov se obléké do praktického, spiSe muzského,
obleceni, které upfednostiiuje i v kazdodennim Zivoté. Rozhodné si nelibuje v krasnych

Satech, které jsou ji k dispozici v Kapitolu pii zahajeni her.

Systematicky postupuje pti lovu, kontrolovani pasti i sledovani kofisti. Stejny postup voli
i pti Hladovych hrach. V téch prvnich pfi postupu od Rohu hojnosti®, v téch druhych
uvazuje o volbé potenciondlnich spojenci. Metodicky pfistup ji pomahd piekonat

emocionalné vypjaté situace, jako byla smrt pfitelkyné a spoluhracky Routy.

15 Vojaci Kapitolu, obvykle rozmisténi po krajich, aby zjednali potadek.
6 Bod, ve kterém hry za¢inaji a kde jsou k hragtim na pocatku her k dispozici zsoby a zbrang.
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3.2.5 Neprijemna a tvrdohlava

V pribéhu trilogie je Katniss nékolikrat oznacena za nepiijemnou, zejména ze strany
svého trenéra Haymitche. Katniss totiz nema zadny zajem na hraném pratelstvi, které je
ve svété Kapitolu na dennim poradku. Ma jen malo piatel a lidi, na kterych ji zalezi, a
nema potiebu piedstirat naklonnost k nékomu cizimu. Navic si dobfe uvédomuje svou
zivotni situaci, kterd ji na radosti mnoho neptidavd. Kdyz pii zahéjeni her vidi

nemluvného Mlata, postézuje si:

,Kdybych byla velkd jako on, mohla by mi projit moje mrzutost a
nepratelstvi!“ (ibid: 81)

Jeji nepfatelstvi viii ostatnim je jednim z diivodil, proc si o ni ostatni mysli, Ze se nechova
jako spravna divka. Nerada davé najevo své pocity. Kdyz se Peeta na vetejnosti svéti, ze

je do ni zamilovany, obava se, ze ji kviili tomu budou ostatni povazovat za slabou.

Dalsi z jejich vlastnosti je tvrdohlavost. Pokud si néco vezme do hlavy, jen tak se té

myslenky nevzda.

,»-..nemam v povaze vzdavat se bez boje, 1 kdyz se zd4, Ze pfede mnou

strmi nepfekonatelné prekazky.“ (ibid: 27)

Je to pravé jeji tvrdohlavost, kterd ji vede ke vzpoure nad systémem her, a kterd ji a
Peetovi zachrani Zivot. Je také hlavnim pohonem pro jeji touhu pomstit se prezidentu
Snowovi — uvédomuje si, ze je spoustu dal$ich moznosti, jak ho potrestat, ale stejné¢ da

pfednost osobni pomsté.
3.2.6 Maskulinni charakteristiky a Zeny v Hunger Games

Jednim z pfekvapivych aspektl celé série je mnozstvi zenskych postav na pozicich a
v situacich, kde bychom obvykle hledali muze, vlastnosti téchto Zen Si S navic ni¢im

nezadaji se svymi muzskymi protéjsky.

Ve Tiinactém kraji, do kterého se Katniss dostava ve tfetim dile, je hlavou povstalcti
prezidentka Coinova. Jeji vliv dopada na povstalce ve vSech krajich a sviij vlastni kraj
pfeménila v bezmala vojenskou diktaturu. Sama Katniss tika, ze ,,vladne svym zplisobem
tvrdsi rukou nez Kapitol*“ (Collinsova, 2015: 469). Coinova je chladna a nema slitovani,

pro uspéch povstani je schopnd ob&tovat Zivoty nevinnych.

30



Na velicich vojenskych pozicich povstani v krajich se také objevuji Zeny. Ve Druhém
kraji je to velitelka Lyma a v Osmém potom velitelka Paylorova, ktera se na konci knihy

stava novou prezidentkou celého Panemu.

V Hladovych hrach jsou z kazdého kraje vybrani vzdy jedna divka a jeden chlapec, jejich
schopnosti jsou ale vyvazené. Zejména ti, které Katniss oznacuje jako profesionalni
splatce.l” Absolvuji naprosto vyvazeny trénink a jak chlapci, tak divky jsou od malicka

trénovani k uspéchu ve hrach.
3.2.7 Shrnuti

Je zjevné, ze postavu Katniss je mozné identifikovat s nékterymi maskulinnimi
charakteristikami, jako je nepiatelskost ¢i prakti¢nost. Zastava typicky muzskou roli
zivitele rodiny a lovi, navic se také stavéa bojovnici. Jeji fyzicka sila neni hlavnim zdrojem
jejich schopnosti, ale rozhodné ji pomaha. Vyhodou je hlavné jeji tvrdohlavost, diky které

ma stale na zfeteli své cile.

Stejné jako Katniss jsou i ostatni zeny v Hunger Games schopny zastavat typicky muzské
role. Objevuji se na pozicich, které jim zajistuji moc nad ostatnimi, a jsou schopnymi

vale¢nicemi.

3.3 Emocionalni sila a femininni kvality

Ackoli Katniss na prvni pohled zastava typicky muzZské role, jeji maskulinni
charakteristiky jsou v nékterych ¢astech knihy upozadény, zejména pokud se jedna o
vetejné vystupovani v rdmci Hladovych her (Taber a kol., 2013b). Pro jeji medidlni obraz
je dulezité, aby se stala zddouci a mnohem vice femininni. Pietvaika Hladovych her ale
rozhodné neni jedinym zdroje jeji femininity. ProtoZe si to sama Katniss, kterd je
vypraveéckou piibéhu, ve vétsin€ pripadi neuvédomuje a jakékoli projevy femininity se
Snazi ptisuzovat souhfe okolnosti, i femininni charakteristiky provazeji zna¢nou c¢ast

jejiho chovani.

V této kapitole budu hledat zdroje sily Katniss ve femininnich kvalitdich a budu je

konfrontovat se stereotypnimi popisy zdtiraznéné femininity (Connell, 1987), jak jsem jiz

17 Splatci z bohatsich kraji, zejména Prvniho, Druhého a Ctvrtého.
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popsala v podkapitole 2.2.2 Zeny a femininita. \V posledni &asti kapitoly potom budu

konfrontovat postavu Katniss s zanrovymi stereotypy literatury science fiction.
3.3.1 Milujici sestra a nahradni matka

Jak jsem psala v piedchozi kapitole, Katniss po smrti otce piebira roli Zivitele rodiny.
Nezastava ale pouze jeho roli, ale také roli své matky, ktera po svém nervovém zhrouceni
neni schopnd postarat se o sebe, ani o své dcery. Katniss se tak Primuli kromé¢ stars$i sestry

stava i nahradni matkou. I kdyz tvrdi, ze nechce mit déti, svou sestru za své dité¢ povazuje:
,» Kdybychom neméli tolik déti,* dodava [Hurikan] rychle.

Nejsou to samoziejmé nase déti, ale jako by byly. Hurikdn mé dva mladsi

bratry a ja zase sestru. Prim.* (Collinsova, 2015: 11)

Prim je jedina osoba, o které si je Katniss jistd, ze ji opravdu miluje. Snazi se ji délat
radost, ¢imkoli maze. Pokud si to mize dovolit, vyménuje své ulovky za drobné darky
pro sestru. Dovolila ji dokonce i nechat si koté, i kdyz to byl ve chvilich nouze jenom

dalsi hladovy krk.

Krom¢ toho, Ze se o sestru stara a zajist'uje ji obZivu, se snazi docilit toho, aby se Prim
dokazala postarat sama o sebe. Ukazuje ji, které jedlé rostliny mizZe sbirat, a potidila ji

kozu, ktera dava dostatek mléka na vyrobu syra.

To, Ze je pro sestru ochotna udélat cokoli i za cenu vlastniho Zivota, dokazuje Katniss pfi

Dni sklizné, kdy je Prim vylosovéna jako splatkyné.

»Dobihdm v okamziku, kdy se chystd vystoupat po schodech. Jedinym

pohybem ji odstrkuji za sebe.

,Hlasim se jako dobrovolnice!* volam zajikavé. ,Hlasim se jako

dobrovolnice! “*“ (ibid: 18)

Katniss nevaha nastoupit na jeji misto a ujistuje se, Ze béhem jejiho pisobeni ve Hrach a
pokud je nepfezije, tak i po nich, je kolem dostatek lidi, ktefi se o sestru postaraji.
Vynucuje si slib od matky, aby se neopakovala stejna situace jako po smrti otce. Kamarad
Hurikan ji musi slibit, ze bude dal nosit ulovky jeji rodin€. I otec spoluhrace Peety ji

slibuje, Ze se bude snazit o jeji sestru starat.
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Kdyz je Katniss zachranéna ze Ctvrtoher skupinou rebeli, Prim je prvni, po kom se pta.
Pti jejich pobytu ve Tiinactém kraji se Katniss snazi Primuli drzet co nejdale od aktivit
rebell a jen po dlouhém premlouvani ji dovoluje zapojit se jako oSetiovatelka. To se ale
Prim stava osudnym. Zal, ktery Katniss citi po Primuliné smrti, ji téméf dovadi

k sebevrazdé. Nakonec ho ale méni v pohon Kk finalni pomsté proti Kapitolu.
3.3.2 Pritelkyné

Osob, které by méla Katniss oteviené¢ rada, je malo. Nejvyraznéjsi z jejich pratel je
rozhodné Hurikan, o kterém se vice zminuji v kapitole vénujici se romantické lasce
v trilogii. V pribéhu trilogie se ale objevuje nékolik postav, ke kterym ma Katniss blizko.
Vizéazista z Hladovych her Cinna, ktery navrhl Saty, které Katniss udélaly
nezapomenutelnou, ji pomahé a dodava odvahu. Spoluhraci z druhych Hladovych her —
Finnick, Johanna, Diod a Dratkie, ktefi se kvili ni stavaji rebely. Nejpiekvapivesi je ale

pratelstvi, které Katniss vaze k protihracce z prvnich her, Routé¢.
3.3.2.1 Routa

Béhem her neni neobvyklé uzavieni spojenectvi mezi protihraci v nadéji, ze se jim podaii
vyradit vice lidi, Katniss ale této mySlence nikdy nebyla naklonéna. Routa ji ale poméha

V nebezpecné situaci a Katniss ji na oplatku nabizi jidlo.

Routa je mrStnd, chytra a vyzna se v 1é¢ivych bylinach. To ale neni jediny divod, pro¢€ ji
Katniss nabidla spojenectvi: ,,Prokazala, Ze umi ptezit, dlivéfuji ji a — pro¢ to nepfiznat?
— pfipomind mi Prim* (ibid: 124). Nejen, Ze Routa Katniss pfipomind mladsi sestru,

Katniss se snazi Routu ochranit jako by jeji sestra doopravdy byla.

Katnissino pfatelstvi s Routou je jednim z prvnich moment vzpoury vii¢i Kapitolu.
Routa umira rukou splatce z Prvniho kraje a nejen, Ze jeji smrt Katniss msti, ale ziistdva
s Routou az do jejiho posledniho dechu, zpiva ji piseil na rozloucenou a zdobi jeji télo

kvétinami, za coz ji obyvatelé Jedenactého kraje posilaji jako dar pecen chleba.
3.3.2.2 Madge a Delly

Vyrazné jsou také divky z Dvanactého kraje — Madge a Delly. Madge je dcera starosty
Dvanactého kraje, ktera se k Katniss ptes jejich zietelné povahové i statusové rozdily

chova pratelsky. Osoba Madge je vyznamna nejen pro Katniss, ale také pro celé povstani.

33



Je to totiz ona, kdo Katniss dava odznak s Reprodrozdem — znak Dvanactého kraje, ktery

se pozdé¢ji stava symbolem celé revoluce.

Delly je jeda z mala osob, které Katniss ukazuje v jiném svétle, nez jsme ji vidéli do
momentu, kdy se setkavaji ve Ttinactém kraji. Zptsob, kterym Katniss 1i¢i, zni jinak nez

zpusob, kterym mluvi Katniss sama o sob¢:

,Z Dellyina popisu by se zddlo, ze jsem neméla kamarady, protoze se
vsichni ostychali oslovit nékoho tak vyjimecného. To neni pravda. Neméla
jsem skoro zadné kamarady, protoze jsem se nechovala ptatelsky. Delly

m¢e ale prave vylicila v téch nejizasngjsich barvach.* (ibid: 556)

Podle Katnissinych slov si Delly o kazdém mysli jen to nejlepsi, je ale vidét, ze ji na
Katniss opravdu zalezi. ProtoZze se pratelila s Peetou, je jednou z osob, které se snazi

18

dostat skrz jeho proménu,” a pomoci mu ujasnit mu hranici mezi zménénymi

vzpominkami a realitou.
3.3.3 Emoce a soucit

Muze se zdat, ze béhem celé trilogie Katniss projevuje emoce jen omezen¢, v nékolika
ptipadech je ale znat jeji litost nad osudy ostatnich. Jak uZ jsem zminila, Katniss rozhodné
nechce zabijet v Hladovych hrach. Nejen Ze si nemysli, Ze by byla schopna zabit, ale také

si uvédomuje, ze vSichni ostatni soutézici jsou, stejné jako ona, jen déti.

Béhem Turné vitéza'® se ji ptici podivat se do o¢i rodinam téch, které musela zabit. Snazi
se pochopit jejich bolest a piineustalém piipomindni barbarské zabavy si dobie
uvédomuje krutost Kapitolu. Jeji necekany proslov v Jedenactém kraji je plny emoci a je

jednim z diivodli k propuknuti nepokoj.

., Vidim ji [Routu] ve vSech krasnych vécech kolem sebe. Vidim ji ve
zlutych kvétech, které rostou na Louce u mého domu. Vidim ji
Vv reprodrozdech, ktefi zpivaji ve vétvich. Ale nejvic ze vSeho ji vidim ve

své sestie Prim.‘ Lame se mi hlas, ale uZ jsem skoro u konce. ,Dékuji vam

18 Zptisob muceni jedem sr3anii, ktery pouziva Kapitol, aby pomoci halucinaci a strachu zménil vnimani
reality a upravil vzpominky. Peeta timto muéenim prosel v dob¢, kdy ho Kapitol vyuzival k nataceni
proklam. Kapitol tak zménil Peetovu piedstavu o Katniss.

19 Zpiisob, kterym Kapitol pfipomind krajim Hladové hry i v dob& mimo jejich konani. Vitéz posledniho
ro¢niku objizdi kraje, kde je obyvateli oslavovan jako celebrita.
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za vaSe déeti.* Zvedam hlavu smérem k davu. ,A dékuji vam za vas chléb.
(ibid: 259)

Béhem svého kratkého pobytu v Kapitolu se v Katnissing p¥itomnosti objevuji avoxové,?°

némi sluhové, kteti jako otroci slouzi Kapitolanim. S avoxkou, ktera Katniss obsluhuje
béhem piiprav na Hry, se Katniss uz jednou setkala — je to uprchlice, kterou Kapitol chytil
a potrestal. Katniss byla svédkyni momentu, kdy tuto neznamou divku a jejiho spole¢nika
dohonilo kapitolské vznasedlo za hranicemi Dvanactého kraje. Kdyz se ted’ s avoxkou

setkava, lituje, Ze ji nesla pomoci.
3.3.4 Lécitelka

Béhem Hladovych her se dozviddme, ze Katniss neni jen obratna lovkyné, ale i dobra
1¢citelka. I kdyz tvrdi, ze matcCin 1écitelsky um zdédila jeji sestra Prim, a ona sama je po

otci, v krizovych situacich je schopna si vybavit v§e, co ji matka ptimo i nepfimo piedala.

V prvnich Hrach se stard o zranéné¢ho Peetu a pouziva znalosti, které stihla pochytit i
béhem casu straveného v arén¢ a experimentuje v ramci momentalnich moznosti.

Ujistuje se, Ze Peeta pravidelné ji a ma dostatek tekutin.
,»,Js1 dobra léCitelka,* odpovidéa Peeta. ,M4s to v krvi.““ (ibid: 406)

V druhych Hréch se stara o zranéného Dioda a pracuje stejn¢ obratné jako jeji matka,
kdyz 1é¢i ranéné. Je schopna si uvédomit, jaké prostiedky ma k dispozici, a vSechny je

zapojit tak, aby je vyuZila co nejefektivnéji.
3.3.5 Divka v plamenech

Nejvyraznéjsi projev Katnissiny femininity vidime jednoznacné béhem televiznich
vystoupeni pred zahajenim Hladovych her. Aby si ziskala pfizen divak® a sponzori,?
musi se zménit. Nedobrovolné se tak snazi se spliiovat jejich pfedstavy o tom, jak ma
spravna divka vypadat a jak se chovat. V osobnosti, ktera se tak prezentuje pted publikem
Kapitolu, se tak odrazi predevs§im prace vizazistl a hodiny, pfi kterych se Katniss musela

naucit nejen chodit v podpatcich, ale také ptijemné vystupovat.

20 Jak vysvétluje Haymitch, ,,avox je ¢lovék, ktery spachal zlo¢in“ (Collinsova, 2015: 51). Vsichni
avoxové jsou Kapitolem oznaceni za zradce.

21 Bohati obyvatelé Panemu a nékdy celé kraje si vybiraji, komu budou béhem Hladovych her posilat
darky, které by mohly soutézicim pomoci pieZit.
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,Pozvedam sukni, abych ji roztahla do $itky. ,Jen se na n¢ podivejte!*

Publikum vzdyché obdivem a ja vidim, jak Cinna naznacuje ukazovackem

krouzivy pohyb. Vim pfesn¢, co mi chee sdélit. Zatoc se prede mnou.
Otacim se a reakce divaka na sebe nenecha dlouho cekat.

,Ach, udélej to jesté jednou!* fikéd Ceasar a ja zvedam paze a ota¢im se
kolem dokola. Sukné se mi zveda a Saty mé zahaluji plameny. Publikum

me povzbuzuje hlasitymi vykitiky.

[...] Hihiidm se, coz je véc, kterou jsem patrn€ neudélala za cely zivot ani

jednou.” (ibid: 82, zvyraznéni v originale)

Obleceni poméha Katniss s jeji roli v Hladovych hrach, velkou ulohu hraje také Peeta.
Jeho vyznani lasky z ni déla zadouci divku a prezentuje ji v mnohem lepSim svétle. Od
tohoto momentu je mozné oba hra¢e z Dvanactého kraje prezentovat jako nestastné
milence stihané nepfizni osudu, a kdyz pfed Ctvrtohrami Peeta vypusti famu o Katnissing

téhotenstvi, jeji oblibenost to jesté zvysi.
3.3.6 Katniss a stereotypy science fiction

V této ¢asti se chci podivat na to, jakym zplsobem Katniss zapadd mezi stereotypni
zenské postavy ve science fiction (popsané v kapitole 2.5.2.2 Stereotypni postavy Zen ve
science fiction). Prvni problém samoziejmé nastava v tom, Ze stereotypy zobrazujici Zeny
V tomto zanru literatury, kde se tradi¢né jako hlavni hrdinové vyskytuji zejména muzi, je

ukazuji ve vztahu zavislém na muzi a definuji Zeny hlavné jejich sexualitou.

Katnissinym romantickym vztahiim se budu podrobnéji vénovat v jedné z nasledujicich
kapitol (3.6 Romanticka laska v pfib&éhu), na pocatku knihy je ovSem jasné, Ze sexualita
je otazkou, kterou Katniss viibec nefesi. Jeji vztahy pfijdou na fadu az v prubéhu piibehu
a jeji osobnost urcuji jen velmi malo. Katniss je proto do velké miry nezavislou postavou.
A vyhyba se tfazeni ke stereotypnimu zobrazovani zen, tedy podle Cluta a Nichollse
(2015) do kategorii Ustrasena panna, Kralovna Amazonek, PosluSna manzelka a Mladsi

sestra divoska.

Stejné jako ostatni postavy Hunger Games, Katniss je postava spojujici muzské i zenské
charakteristiky a proto nezapada do zadného vysSe popsaného stereotypu. Nékteré jejich

vlastnosti ale pfebird. Je v mnohych ohledech nezkuSend a je nutné ji nckteré véci
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vysvétlovat jako ,,Ustrasené panné,” to ovSem rozhodné neni jedinou naplni jejiho byti.
Stejné jako ,,Krdlovna Amazonek* je proaktivni, v ptibéhu ale nejde o jeji zkroceni. S
typem ,,Poslusné manzelky* jeji chovani nemtizeme identifikovat viibec, protoze je to

postava Vv poptedi celého piib¢hu a vztah s muzem ji v tomto piipadé nedefinuje viibec.

Jediny typ, ke kterému se snad Katniss blizi, je ,,Mladsi sestra divoska,“%? rozhodné ale
nedochazi k tomu, Ze by vlivem vztahu k néjakému muzi, at’ uz Peetovi nebo Hurikanovi,

zmeénila své chovani nebo se jeji postava zménila v pasivni.
3.3.7 Shrnuti

Ackoli to na prvni pohled neni zfejmé, v postaveé Katniss se spojuje mnozstvi femininnich
kvalit. Emocionalita, které ja stereotypné Zendm pfisuzovana, je pro Katniss velikym
zdrojem sily a v mnohych situacich z ni prameni jeji ¢iny. Laska k sestie ji vede az

obétovani sama sebe v Hladovych hrach.

Katniss sama o sobé ale neni femininni divka, v tu je pfeménéna az jako televizni persona
a bez pomoci ostatnich, at’ uz je to vizazista Cinna, trenér Haymitch nebo Peeta, by se

nestala tou osobou, za kterou ji ostatni povazuji.

Po prozkoumadni stereotyptl, které obvykle zobrazuji zeny ve science fiction, je zfejmé,

ze Katniss do Zadného z nich jednoduse nezapada.

3.4 Vnitini odpor vii¢i manipulaci a mytu krasy

Katniss je v prubéhu Hladovych her a pozdéji i ve své roli Reprodrozda jako symbolu
revoluce ovlivitovana a manipulovana okolim. Nemé zadny vliv na strategii, kterou je
prezentovana divakim. Jeji télo je manipulovano a upravovano tak, aby spliiovala

normativni femininni roli.

»onazim se vymyslet, co stebou,‘ fika. ,Jak t¢ predstavime. Bude$
okouzlujici? Odmeétena? Nelitostna? Zatim zafis jako hvézda. Dobrovolné
ses piihlasila misto své sestry. Diky Cinnovi jsi vypadala

nezapomenuteln€. Dostala jsi nejvyssi hodnoceni po vycviku. VSechny jsi

22\ originale ,,Tomboy Kid Sister.“
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zaujala, ale nikdo nevi, kdo vlastné jsi. Dojem, jaky zitra udélas, rozhodne

o

o tom, co pro tebe dokazu ziskat od sponzort,* fikd Haymitch.“ (ibid: 75)

Katniss sice do urcité miry hraje roli, kterou ji ostatni urcili, ale z jejiho pohledu je jasné,
ze tuto roli nepfijala za svou. V této kapitole rozebiram Katnissiny vnitini postoje
vuci této manipulaci. K tém rozhodné€ patii i odpor vici mytu krésy, ktery po zenach

vyzaduje, aby pfizptisobovaly sviij vzhled tomu, jak ma vypadat femininni zena.
3.4.1 Predvadéni femininity jako soucast Hladovych her

Katniss poznavame jako osobu, ktera se pfilis nestara o sviij vzhled. Nosi kalhoty a obléka
se prakticky, mizeme fici, ze spiSe jako muz. Potom, co se stane Splatkyni, musi ale své
oblékani zménit, protoZe soucasti Hladovych her je i prezentace Splatct, ve které je vice

nez jindy dualezité, aby Katniss pisobila jako divka, kterou si kazdy zamiluje.

,»Moje proména do krasavice v zdkladni verzi neni jednoducha ani se
Sirokym arzenalem kosmetickych produktii, nastrojii a ud¢latek, které

Plutarch proziravé ptivezl z Kapitolu...* (ibid: 484).

Hned z pocatku je jasné, ze Katniss nema zajem chovat se podle piedstav ostatnich.
V Kosmetickém centru, kde se jeji tym vizaZisti snazi zbavit Katniss neZadouciho
ochlupeni po celém téle, si pfipada jako ,,o8kubany ptak piichystany na pekac* (ibid: 42).
Ani pii dalSich setkéanich s vizazisty se jeji postoj neméni, dokonce byla rada, kdyz ji
chloupky dorostly. ,,Jako by se jednalo o znameni, Ze se v§echno vraci k normalu* (ibid:
252). VSechny kosmetické upravy ji pfijdou zbytecné a malicherné. ,,Pfipadam si jako

tésto, které neustale hnétou a formuji do novych tvart, fika (ibid: 319).

Podle pravidel Her mé kazdy vitéz rozvijet néjaky talent a na dané téma natocit rozhovor.
Katniss se o z&dné z témat, kterd jsou pro takovou pfilezitost typickd, nezajima, ale voli
si navrhafrstvi proto, ze ji s nim muze pomoci jeji vizdzista Cinna, ke kterému chova viely
vztah. Pfiznava, ze ji Saty, které jsou urCeny pro jeji vystoupeni pted divaky, ptipadaji
oslnivé. Dlivodem je ale spis fakt, ze se v chudém Dvanactém kraji neméla nikdy moZnost
setkat se s nécim podobnym. Obleceni, které Cinna vytvaii pro jeji televizni prezentaci,

je ale praktické, a proto se Katniss zamlouva.

38



3.4.1.1 Marnivost Kapitolu

Pokud chceme hovoftit o femininité v celém procesu Hladovych her, je nutné si vSimat

postoje celého Kapitolu ke krase jako takové.

,»»Schopnost ocenit krasu neni slabost,* namita Peeta. ,Mozna s vyjimkou

tebe.* (ibid: 345)

V porovnani s ostatnimi kraji je postoj kapitolskych obcanli smésny. Jejich predstavy o
tom, co je krasné, jsou extravagantni, a pro Katniss nepochopitelné. Pro krasu pro né neni

dualezité jen honosné oblecenti, ale i kosmetické upravy a plastické operace.

,V Kapitolu provadi chirurgické operace, aby lidé vypadali mladsi a
Stihlej$i. Ve Dvandctém kraji se stafecky vzhled bere jako veliky uspéch,

protoze plno lidi umira v mladi.” (ibid: 80)

Kapitol je v tomto ohledu naprosto odtrzeny od reality ostatnich krajl, coz se projevuje i
Vv jejich zalibé v Hladovych hrach. ProtoZe v nich nesoutézi zadni kapitol$ti obCané, jsou
pro né jen zabavou a Kapitolané si bud’ neuvédomuji, nebo alesponi neptipoustéji fakt, ze
vV nich zépasi déti. Katniss ma s timto postojem ocividné problém, zvlast hned po
skonCeni prvnich Her, kdy je jeji vizazisté nadSené rozebiraji: ,,Abych nezacala sviij

pfipravny tym nenavidét, prestdvam poslouchat vétSinu toho, co fikaji* (ibid: 210).
3.4.2 Milenci stihani osudem jako herni strategie

Katnissin vztah ke spoluhraci Peetovi detailnéji rozebiram v kapitole 3.6 Romanticka
laska v ptibehu. Uz ted’ je ale dlilezité zminit, Ze pro Katniss je role milenky po Peetove
vefejném vyznani citll pfedev§im herni strategii, se kterou nesouhlasi, ale nemuze s ni

fakticky nic d¢lat.
,», Kvili nému vypadam jako slaboch!‘ kii¢im.

JKvili nému vypadasS jako Zadouci divka! A nalijme si Cistého vina,
v tomhle ohledu potiebujes veskerou pomoc, jakou ti kdo poskytne.**

(ibid: 86)

Pro trenéra Haymitche je tento vztah jasnou strategii k tomu, aby Katniss s Peetou ziskali
co nejvetsi mnozstvi sponzorti. Behem casu, ktery hraci travi v aréné, Katniss neptimo

motivuje K hrani této role dary, které jim posila, at’ uz se jedna o jidlo nebo o léky na
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Peetovo zranéni. ,,Jestli chei udrzet Peetu nazivu, musim ptredvést publiku vic, néco, aby

lidem na nas opravdu zalezelo* (ibid: 157).

Po prvnich Hrach Katniss doufa, ze staci, aby tuto roli hrala béhem Turné vitézl, a potom
se v§e muze vratit k normalu. Po rozhovoru s Haymitchem je ji ale jasné, Ze nema jinou

moznost, nez hrat cely zivot roli, kterou ji ptisoudili.

,V8echno, co ftekl, byla pravda — 0 ocekévanich Kapitolu, o mé
budoucnosti s Peetou, a ani v té posledni poznamce se nemylil. Jistéze
bych mohla dopadnout podstatné hiif. Jenze o to tady nejde. Jedna
Z poslednich svobod, které ve Dvanactém kraji mame, je moZnost provdat
se podle vlastniho vybéru, nebo se nevdavat viibec. A ted’ mé pfipravili i

o ni.* (ibid: 250)
3.4.3 Role Reprodrozda

Role Reprodrozda, symbolu revoluce, je pro Katniss zprvu neptedstavitelnd, protoze si
neuvédomuje rozsah své vzpoury proti Kapitolu, kdyz odmitla ve Hrach zabit Peetu.

V momenté, kdy se ale po Ctvrtohrach dostava do Tiinactého kraje, jeji role je uZ jasngjsi:

,,Cht&ji po mné&, abych pfijala roli, kterou mi urcili. Mdm se stat symbolem
revoluce. Reprodrozdem,. Nestati, Ze jsem se postavila Kapitolu
v Hladovych hrach a stala se symbolem vzdoru. Ted se musim stat
skute¢nou pochodni: tvaii, hlasem a ztélesnénim revoluce. Osobou, ktera
kraje — z nichz vétSina nyni oteviené val¢i s Kapitolem — piesvédCiveé

povede K vitézstvi.” (ibid: 453)

Katniss ma podle prezidentky Coinové fungovat jako symbol a proto ji nuti natacet
proklamy. Katniss ma pouze odiikavat pfipraveny text a délat to, co se ji fekne. Podobné
jako béhem Hladovych her Haymitch, urcuje prezidentka Coinova strategii, ktera ma

vzboufence motivovat a dovést k vitézstvi.

Katniss ale od zac¢atku touzi pomstit se prezidentu Snowovi a rozhodné se ji nelibi, Ze by
méla byt jen nastréenou figurkou. Role Reprodrozda je prvni, proti které se opravdu stavi
navenek a vyjednéva si podminky, za jakych ji bude hrat. Coinové potom nezbyva nez je
splnit. At uz vlastnim pfi¢inénim, nebo mozné vlastni neschopnosti, navic Katniss pfi

nataceni proklam ptedvadi, ze pokud bude pouze odiikavat predepsany text, nebude
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mozné je pouzit. Tim si postupné vydobyva i vlastni misto v bojich, i kdyz je zprvu pouze

malé.
3.4.4 Shrnuti

Katniss svymi postoji k manipulaci ze strany ostatnich lidi, at’ uz to s ni mysli dobie nebo
ji chté&ji ublizit, dava najevo sviij odpor k celému konceptu Hladovych her a odmita se
kvtli nim pfetvatovat, aby splnila pozadavky ostatnich. Protoze jednou z roli, kterou se
ji snazi kvili Hram piidé¢lit, je obraz femininni divky, ktery podléhd mytu krasy, zjevné

broji i proti nému.

Katnissin boj proti témto manipulacim je béhem dé&ji prvnich dvou knih navenek malo
uspésny, vétSina z néj se odehrava v jeji mysli. Béhem treti knihy, kdy pfijima roli

Reprodrozda, konecné bere sviij osud do vlastnich rukou.

3.5 Vzpoura a aktivni prevzeti odpovédnosti nad vlastnim

osudem

Germaine Greer fika, ze ,,revoluce neni reakce. Revoluce neznamena, ze utiskovani
pfijmou za své metody utiskovatelll a sami za¢nou utiskovat™ (2001: 372). V tom je,
myslim si, role Katniss ve vzpouie rebelll vedené Ttinactym krajem podstatna. V planech
prezidentky Coinové spatfuje pouze vyménu hraca, jejich role ale zlistavaji stejné. Snazi

se proto tyto plany zmé&nit, nebo alespon vyjednat jiné podminky.

Katnissina vzpoura proti stdvajicimu systému vladnoucimu v Panemu je ale linii, ktera se
tahne pfibéhem celé trilogie. V této kapitole proto popisuji jeji akty vzpoury, které jsou

podstatné pro pochopeni jeji postavy.
3.5.1 Dvanacty kraj

Zivot ve Dvanactém kraji neni nijak snadny a miZe se zdat, ze viechny jeho aspekty
ovlivituje kapitolskd nadvlada. Dozor nad Dvanactym krajem je ale oproti ostatnim
krajim dost mirny a umoziuje vSem obyvatelim konat své osobni malé akty vzpoury
témet kazdy den, nékteré z nich dokonce prospivaji ostatnim. Mirotvorci ptid€leni do
tohoto kraje jsou benevolentni a pfiviraji oci nad vécmi, které jsou oficialné postaveny

mimo zakon.
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Pro Katniss a jeji rodinu to znamend jednu z mala moznosti obzivy — lov. Podle zdkona
se jedna o pytlaceni, ale ulovené maso si od Katniss kupuji i mirotvorci. Katniss jde v lovu
ve stopach svého otce, ale pokracuje v ném na tkor zédkazl i v momenté, kdy pro ni neni
zivotn¢ dulezity. Je to pro ni pravé drobny akt vzpoury, navrat do normalu ve chvilich po

prvnich Hladovych hrach a do jisté miry i ut€k od reality.

Jako akt vzdoru muzeme brat i Katnissino obétovani se misto Prim. Kromé kraji
vychovavajicich profesiondlni splatce totiz neni obvyklé, aby se za né¢koho nabidl
nahradnik. Jeji ¢in byl také prvnim, ktery inspiroval obyvatele k vyjadieni vetejného

nesouhlasu.

,Pak se stane néco necekaného. Aspon ja jsem to necekala, protoze
nepovazuji Dvanacty kraj za oblast, které na mn¢ zalezi. Ve chvili, kdy
jsem vystoupala po schodech, abych zaujala Primino misto, se ale néco
zménilo a patrné jsem se stala vaZzenou osobou. Nejprve jeden ¢lovek, pak
druhy a vzépéti takika vSichni ve shromdzdéném davu tisknou tii
prostiedni prsty levé ruky ke rtim a pak je vztahuji ke mné. Je to staré a
vzacné gesto naseho kraje, jez Ize obc¢as spatfit na pohitbech. Predstavuje
vyjadieni dikd a obdivu a uziva se pfi rozlouceni s nékym, koho milujete.*

(ibid: 20)
3.5.2 Hladové hry

Hladové hry jsou nejvyraznéj$im piikladem Katnissiny vzpoury a odmitnuti stavajicich
pravidel. Pro zabavu Kapitolu se zde musi navzdjem zabijet déti z krajii a Katniss je od
pocatku rozhodnuté hrat podle vlastnich pravidel. UZ pfi tréninku, pfi kterém ma predvést
tvircdim Her své dovednosti, ddva najevo svij otevieny nesouhlas, kdyz vysila Sip

smérem k tvarcum.
3.5.2.1 Routa

Prvnim ¢inem uvnit Hladovych her, ktery definoval jeji pozici v ¢ele vzpoury, bylo jeji
chovani k Routé, splatkyni Jedenactého kraje. S ni dava Katniss najevo svou lidskou
stranku, diivodem jejich spojenectvi ve Hrach neni sila nebo vyhoda nad ostatnimi, ale
oboustranna naklonnost a ditvéra. KdyZ Routa umiré po rané€ oSt€épem, Katniss nevaha ji

pomstit a zabiji jejiho vraha. Tato pomsta by se mohla zdat jako pouha reakce, svym

42



dal§im chovanim ale ukazuje divakim opravdovou cenu kazdého Zivota zmatreného

v Hladovych hrach.

Umirajici Routa Katniss zada, aby ji zazpivala, a ta nevaha to ud¢€lat. Zpiva ji starou
ukolébavku z Dvanactého kraje, kterou obvykle zpivala sestfe, kdyz byla nemocnd, a
Routino télo pokryva kvétinami. Nakonec ji vzdava poctu gestem svého kraje: ,, Tisknu si

tf1 prostiedni prsty levé ruky ke rtim a natahuji je jejim smérem* (ibid: 144).

Toto gesto ji pfinese nejen vdécnost Jedenactého kraje a darek v podobé bochniku jejich

chleba, ale také diikaz jejich tcty béhem Turné vitézu.

,»10, kcemu dochazi vzapéti, neni nahoda. VSichni najednou, pfili§
dokonale, nez aby jednali spontanné, si tisknou tfi prostfedni prsty levé
ruky ke rtim a pak natahuji pazi ke mné&. Je to na§ znak, z Dvanactého

kraje, posledni rozlouceni, které jsem vénovala Routé v aréné.* (ibid: 260)

Je to pravée tohle gesto, které z Katniss poprvé verejné déla symbol revoluce. Jedenacty
kraj tim oteviené vyjadfil sviij nesouhlas s Kapitolem a Hladovymi hrami a divodem je

praveé Katniss.
3.5.2.2 Peeta

Vzpourou proti pravidlim Her je rozhodné také Katnissino odmitnuti zabit Peetu. Peeta
byl prvni, kdo odmitl hrat Hry podle kapitolskych pravidel. ,,Jen si potad pteju, aby se mi
podaiilo vymyslet zptisob, jak... jak ukazat Kapitolu, e mu nepatiim. Ze jsem vic, nez
figurka v jejich hrach* (ibid: 90). Katniss jeho slova pochopi az mnohem pozdéji, ale je

to néco, podle ¢eho se fidi béhem celého zbytku Her.

Bé&hem Her byla n¢kolikrat zménéna pravidla a béhem jedné z téchto zmén bylo hracim
umoznéno spojit se se spoluhracem ze svého kraje, aby mohli vyhrat oba. Katniss proto
nachazi Peetu a d€la vSe proto, aby ho udrzela pti zivoté. Pak se ale pravidla méni znovu
v momenté, kdy zbyvaji posledni dva hraci, Katniss a Peeta. Katniss ale takovou situaci
odmité pfijmout.

,Oba vime, Ze museji mit viteze.

Ano, museji mit vitéze. Bez vitéze tvlircim celé hry vybuchnou ptimo do

tvare. Zklamali by Kapitol. Mozna by je cekala i poprava, pomald a
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bolestna smrt, kterou by kamery ptenasely na vSechny obrazovky po celé

zemi.

Kdybychom méli s Peetou zemfit oba, nebo kdyby si tviirci mysleli, ze

zemieme...“ (ibid: 205, zvyraznéni v originale)

Katnissin ¢in je prvni otevienou vzpourou proti krutosti Hladovych her a zaroven proti
kapitolské nadvladé. Aniz by si to Katniss v tomto momenté uvédomovala, tim, ze
zachranila Peetovi zivot, se stala symbolem nesouhlasu a zapocala sled udalosti

vedoucich ke vzpoure na izemi celého Panemu.

Katniss se ale nezastavuje tam. I kdyz ji prezident Snow vyhrozuje a snazi se, aby situace
v krajich uklidnila, pfi nastupu do Ctvrtoher je Katniss uz jasné, Ze revoluce je v plném

proudu. A Ze to hlavni, co pro ni Katniss miize ud¢lat, je ochranit Peetu.

,Krasa téhle myslenky spoc¢iva v tom, ze uz moje rozhodnuti obé&tovat
vlastni zivot kvili Peetovi je samo o sobé aktem vzdoru. Odmitnutim hrat
Hladové hry podle pravidel Kapitolu. Milj soukromy cil je v dokonalém
souladu s cilem vetejnym. A pokud se mi podafi Peetu zachranit, revoluci
to znacné prospéje. Ja totiz budu cennéjsi po smrti. Mohou ze m¢ udélat
mucednici, kreslit moji tvar na plakaty, a tim sjednotim vic lidi, nez bych

dokézala, kdybych zila.” (ibid: 363)

Realny vysledek Ctvrtoher je ale jiny. Katniss je zachranéna a stava se Reprodrozdem,

zatimco Peeta ztstava v moci Kapitolu.
3.5.3 Reprodrozd a jeho uloha ve vzpoure kraji

»Reprodrozd, odznak, pisei, bobule, hodinky, oplatka, Saty, které se
vzialy. Jsem reprodrozd. Tvor, ktery ptezil navzdory planim Kapitolu.

Symbol povstani.* (ibid: 444)

Katnissiny ¢iny v Hladovych hrach zpusobily pozdvizeni. Pro Kapitol se jednalo o
vybornou zébavu, ale pro ostatni kraje ukézaly, jak jediny ¢lovék mlize svym postojem a
svymi ¢iny vzdorovat nadvladé. Katniss také inspirovala nékteré obcany Kapitolu, aby se

také pokusili svrhnout vladu prezidenta Snowa a pfidali se k silam revoluce.
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,,PT1 svém zédpasu s Kapitolem, kdy jsem si tak ¢asto pfipadala upIné sama,
jsem méla na své strang tisice a tisice lidi ze vSech krajt. Byla jsem jejich

reprodrozd davno predtim, nez jsem tu roli oficialné piijala. (ibid: 502)

Vyznam svych ¢inli Katniss poprvé vidi pfi Turné vitézi a nepokojich v Jedenactém kraji.
Svoji roli si uvédomuje uz béhem Ctvrtoher, ale je to az ve Tiinactém kraji, kde ji dochazi,
co se od ni vlastn¢ ocekava. Prezidentka Coinova V ni totiz vidi problém, ktery by mohl
uskodit jeji vladeé ve svém kraji a pozdéjSimu pievzeti vlady nad celym Panemem. Snazi
se Katniss zmanipulovat tak, aby nepiekracovala meze, které ji byly urCeny. Katniss se

ale dafi vymanit se z jejiho vlivu a kone¢né ma Sanci délat sva vlastni rozhodnuti.

Prvnim nepatrnym krokem je vyjednavani podminek, za kterych bude hrat roli
Reprodrozda. Katniss pozaduje milost pro v§echny ostatni ucastniky Her, prezidentka ale
hned reaguje vefejnou pohrizkou. Katniss musi spolupracovat piesné podle pland.

,»Jinymi slovy, jestli nebudu poslouchat jako hodinky, jsme vSichni mrtvi® (ibid: 482).

Ze své pozice si Katniss vyjednava misto v bojich. Zprvu pouze v mistech, kde ji nehrozi
zadné velké nebezpeci. Pak ale dostava do poptedi a upeviiuje svou pozici vadkyné, ktera
dokaze ptesvédcit ke slozeni zbrani i posledni kraje, které jesté slouzi Kapitolu. Kdyz
ziskava Sanci ptipojit se k vyprave do Kapitolu, dafi se ji presvéd¢it sviij tym o dulezitosti

jediného cile — zabiti prezidenta Snowa.
3.5.3.1 Zabiti Coinové a smrt Snowa

Okolnosti Katniss ne vzdy pfeji, ale 1 pfesto je vybrana jako osoba, kterd ma za kol
prezidenta Snowa vefejné¢ popravit. Katniss si ale kone¢né¢ uvédomuje cely plan
prezidentky Coinové. Idea nového vladniho uskupeni, republiky, je ji vysvétlena jako
néco, co se na uzemi Panemu objevilo uz v dobach predki. Katniss ale dochazi, Ze cilem

Coinov¢ je ziskat po smrti prezidenta Snowa vladu nad celym Panemem pro sebe.

Hlavnim divodem, pro¢ se Katniss ale rozhodne Coinové tento plan piekazit, je smrt
Prim. Katniss totiz zjiSt'uje, Ze zemftela kviili Coinové — promysleny plan m¢l obyvatele
Kapitolu piesvédcit, ze Snow nema zabrany ani pii zabijeni déti Kapitolant. A tém se
zrovna Prim snazila pomoci. Katniss proto pii popravé Snow, kterou méla vykonat, zabiji

svym Sipem misto né&j prezidentku Coinovou.

,Kdyz jsem zastfelila prezidentku Coinovou, nastal nepfedstavitelny

chaos. Po jeho uklidnéni nasli Snowovo télo, dosud pfipoutané ke kilu.
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Nézory na pfi€inu jeho smrti se rizni: podle nékterych se udusil vlastni
krvi pfi zédchvatu smichu, podle jinych ho umackal dav. Vsem je to ale
V podstat¢ jedno. Narychlo uspoiadali nové volby a novou prezidentkou se

stala Paylorova.” (ibid: 668)

3.5.4 Shrnuti

Muze se zdat, ze Katniss nema v priubehu knih mnoho pfilezitosti jednat sama za sebe,
protoze zije ve spolecnosti, které potlacuje osobni svobody vSech. Svymi Ciny ale Katniss
dokazuje, ze postavit se nadvladé neni nemozné a jeji kuraz ve zprvu drobnych aktech

vzpoury dava nadéji celému Panemu.

Katniss by mohla ve vysledném povstani hrat pouze pasivni roli, ale rozhoduje se jednat
podle svého vlastniho svédomi, zapojit se do bojli a dokoncit, co si predsevzala. I kdyz

prezident Snow nakonec neumira jeji rukou, ona je hlavnim striijcem jeho konce.

3.6 Romanticka laska v pribéhu

Vzhledem ke skuping, na kterou knihy cili, je ve vétSin¢ konverzaci o Hunger Games
davan velky prostor romantické linii piibéhu. Ta zjevna, Katnissin vztah s Peetou, je ale
zprvu predevsim strategii v Hladovych hrach, a az v druhé a teti knize se ze strany
Katniss rozviji. ProtoZe ma ale Katniss kromé Peety je$t€ druhého napadnika, Hurikéna,

byva tato linie pfibéhu oznaCovana za milostny trojuhelnik.

V této Casti prace se zabyvam praveé Katnissinymmi romantickymi vztahy s Peetou a
Hurikdnem. Zajima mé, jak ovliviuji jeji chovan, at’ uZz ve Hrach nebo v jejim osobnim

zivoté. Tyto vztahy pojimam piedev§im z pohledu Katniss a jejich postoji k nim.
3.6.1 Peeta

Peeta Mellark je syn pekatfe z Dvanactého kraje a Katnissin vztah s nim protkava d¢j
vSech tii knih. Zd4 se, Ze zaCina Dnem sklizné, kdy je Peeta vybran jako splatce,
dozvidame se ale, ze Katniss Peetu znala jiz od doby, kdy ji po smrti otce pomohl v nouzi.
Katniss ho popisuje jako laskavého a Slechetného. Je pro ni chlapcem, ktery ji dal chleba,
kdyz umirala hlady. Vdécnost, kterou k nému Katniss dlouhou dobu citi, ale musi jit

stranou ve chvili, kdy pouze jeden z nich mize vyvaznout z Hladovych her Zivy.
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3.6.1.1 Herni strategie

Pti nastupu do Hladovych her je zprvu Katniss Peetovym chovanim zmatena. Doufa, ze
ve Hrach nebude muset byt osobou, kterd ho zabije, ale zaroven si uvédomuje, Ze se Peeta

odmita vzdat bez boje. Lichotky z Peetovi strany ji ptfipadaji podezielé.

,,V hlavé mi zni poplasny zvonek. Nebud hloupd. Peeta uz si pldanuje, jak
té zabije, pripominam si. Jen se té snazi uchldacholit, aby z tebe byla lehc¢i

originale)

Rozhoduje se ale, Ze je pro ni vyhodnéjsi drzet si ho blizko u téla. Kdyz potom Peeta pfti
rozhovoru odhaluje, Ze je do Katniss zamilovany, Katniss si zprvu mysli, ze kvtli nému
vypadé jako slaboch. Pak ji ale dochazi, ze jeho vyznani je skv¢la taktika: ,,Milenci
pronasledovani osudem. Haymitch mé pravdu, v Kapitolu takové véci spolknou i

S navijakem® (ibid: 87).

Béhem casu straveného v aréné se jim tato taktika také vyplaci. Katniss se sice nejprve
rozhoduje jednat na vlastni pést, Peeta ale zasahuje v momenté¢, kdy se ji snazi zabit
profesionalni splatci a Katniss si vzapéti uvédomuje zménu situace: ,,Peeta Mellark mi

pravé zachranil zZivot* (ibid: 120, zvyraznéni v originale).

Velkéa zména pro Katniss pfichdzi v momentég, kdy je vyhlaSena zména pravidel. Katniss
si uvédomuje, ze Peeta stale hral stejnou roli. Jejich role milenct stihanych osudem
presvédcila tvlirce her, aby dali Sanci vyhrat jim obéma. Nachazi proto Peetu a snazi se
ho udrzet nazivu. Peetova naklonnost je v téchto chvilich naprosto pfirozena, ale pro
Katniss jde stale o hrani role, kterou ji Haymitch uréil. Potom, co Katniss odmita po dalsi
zmeéné pravidel Peetu zabit a tviirci Her jsou donuceni je ukoncit, Katniss svou roli ze

strachu hraje déal. Sama si ale neni pln¢ jista svymi city:

,Je do mé doopravdy beznadéjné zamilovany? Nevim. Ja jsem jeSté ani

nezacala rozplétat emoce, které viici Peetovi citim.* (ibid: 213)
3.6.1.2 Ndklonnost a laska

Prvni chvile rostouci ndklonnosti a vztahu, ktery mize byt né¢im vic, nez jen divadlem

pro divaky, se objevuji uz v aréné.
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,»Na rozdil od dosavadnich hranych polibkii a dotykil toto gesto plsobi
prirozené a uklidituje mé€. Nechci, aby piestal, a on opravdu pokracuje.*
(ibid: 159)

Jak jsem popisovala v ¢asti 3.4.2, Katniss béhem Turné vitézt dochazi, ze kvuli
neustalému dohledu Kapitolu bude muset svou roli Peetovi vyvolené hrat pravdépodobné
do konce svého Zivota. Jeji vztah k Peetovi se ale tou dobou uz proménil v piatelstvi a
navzajem si jsou schopni pomoci v tézkych situacich: ,,Peeta, ktery jako obvykle chodi
Vv noci po vlaku, sly$i muj kiik, jak se pokousim probrat z omameni léky, které jen
prodluzuji hrozné sny. Probouzi m¢ a dafi se mu mé uklidnit. Pak si ke mné leha do

postele a objima mé, dokud neusnu* (ibid: 266).

At uz jsou Katnissiny city v této chvili romantické nebo ptatelské, po ohlaseni Ctvrtoher

se Katniss rozhoduje, Ze bude v aréné Peetu chranit za kazdou cenu. Katniss predpoklada,

vvvvvv

Katnissin a Peetiv vztah je preruSen, Katniss zachranéna z arény a Peeta je zajat
Kapitolem. Ani potom, co ho rebelové zachraiiuji, se situace nezleps$i, protoze mu

kapitolské muceni zménilo vzpominky na Katniss a on véfi, Ze je nutné ji zabit.

,,VSechny ty dlouhé mésice, kdy jsem se mohla spolehnout na to, ze mé
Peeta povazuje za skvélou bytost, skoncily. Kone¢né mé vidi takovou, jaka

jsem. Jako neurvalou, nespolehlivou a smrtici manipulatorku. (ibid: 582)

Peeta se ale postupné uzdravuje a Katniss si stale vic uvédomuje, co k nému citi.
3.6.2 Hurikan

Hurikdn Hawthorne je Katnissin kamardd z Dvanactého kraje. Sblizili se, protoze je
potkal podobny osud — obéma zemfel otec a oni se musi starat o obZivu svych rodin. Travi
spolecné hodné Casu a jejich vztah je natolik blizky, ze jejich okoli ptfedpoklada, Ze je
romanticky. Katniss ale ve svych Sestnacti letech o Hurikdnovi jako o romantickém
partnerovi nepfemysli. ,,Sice mezi nami neni Zadny romanticky vztah, ale kdyZ rozevira

naru¢, nevaham a objimam ho* (ibid: 29).

Katniss pfiznava, Ze kdyby nebyla splatkyni v Hladovych hrach, pravdépodobné by se
s Hurikanem nakonec vzali. VSechny zminky o tom, ze by mohl byt jejim pftitelem, ale

vehementné odmitd. Z jejiho vypraveni je ale ziejmé, ze o Hurikanovi Casto premysli,
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zejména potom, co znovu hraje roli Peetovi milenky, ji zajima, co si Hurikan asi mysli.

Sviyj vztah s Hurikdnem ale sama nedokaze vysvétlit.
3.6.2.1 Po Hladovych hrach

Vztah Katniss a Hurikana se po prvnich Hladovych hrach zménil. Katniss chce znovu
lovit v Hurikanové spole¢nosti, protoze je to pro ni navrat k normalu. Zména je patrna,

kdyz Hurikén déva najevo své city.

»Pak, zrovna kdyz jsem navrhovala, Ze pievezmu kazdodenni obhlidku

pasti, ndhle vzal moji v tvat do dlani a polibil m¢.

[...] Pak mé pustil a fekl: ,Musel jsem to udélat. Aspon jednou.‘ A zmizel.*
(ibid: 239)

Potom, co prezident Snow vyhrozuje Katniss kviili stadle neklidnéjsi situaci v krajich,
Katniss s Hurikanem planuji vzit své rodiny a utéct z Dvanactého kraje smérem k mistu,
kde by se mély nachdzet ruiny Ttindctého kraje. Pravé v této chvili se Hurikédn rozhodne

vyznat Katniss lasku:
,» 1181 hlas do Sepotu. ,Miluji t&.
[...] Vychazi ze mé ta nejhorsi mozna odpoved’: ,Ja vim.“* (ibid: 280-281)

Katniss neni schopné jeho lasku opétovat, ani ji odmitnout. V prubéhu celé trilogie
nékolikrat opakuje, Ze ji vyznani lasky a city celkové matou, a Ze pro ni tvaii v tvar realité

Hladovych her a smrti nejsou primarnim problémem, tim je pfeZiti.

Vsem v okoli je zfejmé, ze Katniss na Hurikdnovi zalezi. KdyZ je zranény, ztropi scénu.
Kdyz uvazuje o potencialni situaci, ve které by to byl Hurikdn, kdo by se nabidl za svého
sourozence jako splatce ve Hrach, klade si na n&j vyhradni naroky. A potom ho liba. Jeji
matka omluvu za jeji chovani potom komentuje slovy: ,,UZ jsem slySela i horsi. [...] Sama

Jsi prece vid¢la, jak reaguji lidé, kdyz jejich milovany trpi (ibid: 297).
3.6.2.2 Trinacty kraj

Jejich vztah musi pted Ctvrtohrami, v dobg, kdy Katniss a Peeta trénuji, ustoupit do
pozadi. Kdyz se znovu setkaji po zachran¢ Katniss a dalSich hract z arény, Hurikan
pusobi pfedev§im jako Katnissin ochrance proti vS§em obyvatelim Ttinactého kraje,

zejména prezidentce Coinové.
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3.6.3 Milostny trojuhelnik

Podle Deirdre Johnson (2010) se daji romantické trojthelniky rozdé€lit na trojuhelnik
rivalu, kde hrdina ¢i hrdinka soupefi o lasku osoby s protivnikem, a trojuhelnik
rozdéleného objektu, ve kterém hrdina ¢i hrdinka déli svou pozornost mezi dvéma
potencionalnimi milenci ¢i milenkami (s. 6). Pro Katniss je rozhodné platny druhy piipad,
ackoli jak ona sama fika: ,,0d chvile, kdy vylosovali Primino jméno, kazdou vtetinu
myslim jenom na to, jak moc se bojim, a na nic jiného uz ve mné€ neni misto* (Collinsova,
2015: 281). Je tedy jasné, ze pro ni rozhodovani mezi Peetou a Hurikanem zpoc¢atku neni

vubec prioritou.

Kdyz uz se uvoli pfemyslet o jednom nebo druhém vztahu, jeji city jsou zmatené. Situace,
ve kterych se s kazdym z nich nachdzela, jsou podstatné rozdilné, a Katniss si neni jista,

jak je rozkli¢ovat.

,Proti své vili musim srovnavat sviij vztah s Hurikanem s pfedstiranym
vztahem s Peetou. Nikdy nepochybuji o Hurikanovych pohnutkach,
zatimco o Peetovych naopak pochybuji neustile. Neni to ovSem
spravedlivé porovnani. Hurikan a j& jsme byli svedeni spole¢nou pottebou
pfezit. Peeta a ja vime, Ze pfeziti toho druhého znamena vlastni smrt.*
(ibid: 72)

Ptesto si ale uvédomuje, ze Peeta a Hurikan jsou néjakym zplisobem rivalove, respektive,

Ze by si mezi nimi méla vybrat:

,Uvazuji, co asi o té udalosti mysli Hurikdan a pak celou véc odsunuji
V duchu stranou, protoze Peeta a Hurikdn z n&jakého diivodu nedokéazou

v mych myslenkach Zit vedle sebe.* (ibid: 122)

Vétsinu Casu se zda, Ze Katniss hraje vtomto romantickém trojihelniku vedlejsi roli,
ackoli je protagonistkou pribeéhu. Kdyz se ale Hurikén s Peetou bavi o své potencidlni

rivalité v lasce, obéma je jasné, Ze rozhodnuti je na Katniss:
»,Zajimalo by mé, jak se rozhodne.*

,Tak to ndhodou vim.* Pfes vrstvu koZeSin jest¢ zachytdvam posledni
Hurikanova slova. ,Katniss si vybere toho, o kom si bude myslet, ze bez

néj nemuze prezit.** (ibid: 640)
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3.6.3.1 Zivot po povstini

Po smrti Primule je jasné, ze Katniss si nevybere Hurikdna. Bomby, které Prim zabily,
byly totiz Hurikdnovym vynalezem. Hurikén se ani nesnazi ji presveédcit, aby si vybrala
jeho: ,,To byla jedind véc, na které jsem mohl stavét. Ze se staram o tvoji rodinu® (ibid:

661).

Potom, co Katniss zabije prezidentku Coinovou, je souzena a nakonec zprosténa
obvinéni. Haymitch ji pfivede zpét do Dvanactého kraje, kde Katniss, Peeta i sdm

Haymitch snazi spole¢né s nékterymi preziv§imi obyvateli dat dohromady své zivoty.

»Snazime se n¢jak zaméstnat. Peeta pece, ja lovim. Haymitch pije, dokud
mu nedojde alkohol, a pak az do pfijezdu dal$iho vlaku chova husy.* (ibid:
673)

Kazdy z nich se snazi vyrovnat s tim, jak je udalosti poslednich let zménily, po svém.
Peeta se stale zotavuje z kapitolského muceni a stale snazi se rozpoznat fikci od reality.
Jeho néaklonnost ke Katniss se ale pomalu vraci a je to pravé on, kdo miize Katniss

nabidnout ,,pfislib, Ze zivot bude pokracovat bez ohledu na nase ztraty* (ibid: 674).
3.6.4 Shrnuti

Je zfejmé, ze romantické vztahy, které Katniss navazuje v priabéhu ptibéhu, stejné jako
ostatni udalosti ovliviiuji jeji chovani. Katniss na né reaguje podobné jako na ostatni
vngjs$i podnéty. Peeta je jeji motivaci pro prvni velky akt vzpoury proti Kapitolu
v Hladovych hrach. V hrani romance pokracuje, protoze prezident Snow vyhroZzuje, Ze
zabije Hurikana. At uz znaklonnosti nebo zlasky se snazi Peetu ochranovat ve

Ctvrtohrach.

Katniss se ale z vétsi ¢asti nesnazi rozhodnout mezi potencialnimi milenci, protoZe na to
behem vzpoury proti Kapitolu jednoduse nema ¢as. Jeji finalni rozhodnuti ptichazi az po

skonceni vsech bojt, je ale opét ovlivnéno vnéj$imi okolnostmi.

3.7 Zobrazeni posttraumatické stresové poruchy v pribéhu

V posledni kapitole praktické ¢asti chci kratce zminit zobrazeni posttraumatické stresové

poruchy v pfibéhu Hunger Games. Posttraumatickd stresova porucha je dusSevni
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poruchou, ktera ,,vznik4 po nahlych, zivot ¢i osobni integritu ohrozujicich udalostech*
(Drbohlav, 2015: 125). Projevuje se riznymi zpusoby, jako jsou poruchy spanku, no¢ni

mury nebo tlekové reakce, a miize vést k rozvoji jinych duSevnich poruch.

Nekteré z téchto projevil se v knize objevuji, at’ uz se jedna o Katnissiny no¢ni miiry nebo
o celkovou konverzaci o tom, co se splatci udélal pobyt v aréné¢ Hladovych her. Uz po
prvni Hrach se Katniss snazi o navraceni do svého zivota v Dvanactém kraji, ale nedafi
se ji to Gplné. Béhem Turné vitézi a pred Ctvrtohrami se Katniss opakované zmifiuje o
svych snech, které ji neustéle ptipominaji udalosti Her. Peeta se svymi zazitky vyrovnava

diky malovéni, pfenasi na platno vyjevy, které nemtze zapomenout.

Po Peetové navratu ze zajeti Katniss jeho zménu téZce nese a sama si ne Gpln¢ uvédomuje,

Ze ani ona nezlstala nezménéna.
,»,Haymitch tvrdi, Ze se uzdravuje,‘ konstatuje Johanna.
,Mozna. Ale zménil se,* odpovidam.

, Ty taky. Stejné€ jako ja. I Finnick, Haymitch nebo Diod. A to viibec
nemluvim o Annii Crestové. Aréna nds vSechny pékné poznamenala.
Nebo si potad ptipadas jako ta holka, kterd se ptihlasila misto své sestry?*

pta se mé.
,Ne,‘ ptipoustim.“ (Collinsova, 2015: 586)

Collinsova v piib&éhu u riiznych postav ukazuje rozli¢nost disledktt PTSD. Haymitch,
Katnissin a Peetlv trenér, se utdpi v alkoholu. U splatkyné Johanny se po muceni, které
podstoupila v Kapitolu, objevily panické reakce na vodu, protoze ji byla mucena. U
nékterych ze splatct jsou psychické poruchy ziejmé v jejich vystupovani, u nékterych se

PTSD projevuje hlavné no¢nimi miirami.

Po smrti Primule je Katniss I¢kafi oznacCena za ,,dusevné narusenou.” S nikym nemluvi,
bezcilné chodi po okoli a v noci se neustdle budi ze sni, ve kterych se ji promitaji ty
nejhorsi udélosti poslednich mésict. Tato diagnéza je pro ni polehcujici okolnosti po

smrti prezidentky Coinové, jeji osobni situaci ale rozhodné nezlepsuje.

~JImenuji se Katniss Everdeenovd. Pro¢ nejsem mrtva? Mela bych byt

mrtva. Bylo by to pro vsechny lepsi...“ (ibid: 666, zvyraznéni v originale)
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Po navratu do Dvanactého kraje se Katniss za¢ina dusevn¢ uzdravovat. Pomahaji ji v tom
ostatni obyvatel¢ a jeji rozvijejici se vztah k Peetovi. Pfesto ale nasledky traumatu, kterym

si Katniss prosla, ani po letech neodeznivaji docela, jak Katniss fika v epilogu piib&hu.

,»Ale jednoho dne jim [svym détem] budu muset fict o svych nocnich
murach. Pro€ se objevily a pro¢ nikdy tak uplné neodejdou.

Povim jim, jak je prezivam. Povim jim, Zze nékterd rana se budim
S pocitem, Ze se nedokdzu u niceho radovat, protoze se bojim, zZe mi to

potéseni nékdo vezme.* (ibid: 676)
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4 ZAVER

Ve své bakalarské praci jsem se pomoci metod genderové literarni analyzy zabyvala
hlavni postavou trilogie Hunger Games, Katniss Everdeenovou. Jak jsem objasnila
v tivodu, Katniss je povazovana za silnou postavu, ktera si zaslouzi byt vzorem pro mladé
divky. M¢ proto zajimalo, jak se tato jeji sila projevuje a jaké jsou aspekty této sily. Silu
postavy jsem neuvazovala pouze v Kontextu vlastnosti hlavni hrdinky, ale také
v komplexnim a realistickém ztvarnéni postavy. Spole¢né s Germaine Greer jsem potom

definovala silu jako mozZnost sebeurceni (2001: 139).

V teoreticko-metodologické ¢asti prace jsem vymezila a definovala ramce své analyzy,
tedy kategorii genderu, genderovy fad a genderové stereotypy. Protoze se jednd o analyzu
literarni, vymezila jsem jednotlivé literarnévédné discipliny a jejich souvislost
s feminismem a feministickou literarni kritikou. Déle jsem trilogii Hunger Games
zatadila do ramce kategorii literatury pro déti a mladez a young adult literatury, zanrové
jsem vymezila science fiction a dystopickou literaturu a teoreticky jsem pojala i

romantickou lasku v literatufe, kterou v ramci své analyzy také zpracovavam.

V praktické ¢asti pfistupuju k samotné analyze. V jeji prvni kapitole shrnuji déj kazdého

z dilu trilogie a zminuji dilezité momenty téchto knih.

Ve druhé kapitole konfrontuji postavu Katniss se stereotypem hegemonni maskulinity,
tedy stereotypnimi pfedstavami o muzskych vlastnostech. Po bliz§im pohledu na postavu
Katniss Everdeenové je ziejmé, Ze muzské charakteristiky jako jsou prakti¢nost,
nepratelskost a tvrdohlavost ji dobfe vystihuji. Katniss zastava stereotypné muzskeé role
zivitelky rodiny, lovkyné a bojovnice. Je také schopnd jednat bezcitné, tedy tak, jak by se
stereotypné mél chovat muz. Jedinou ze stereotypné muzskych vlastnosti, kterou Katniss

neoplyva, je fyzicka sila, kterou je ale schopna nahradit zru¢nosti a zkusenostmi s lovem.

V tieti kapitole konfrontuji postavu Katniss se stereotypem zdtraznéné femininity,
pfedstavami o idedlnich Zenskych vlastnostech. V nékterych aspektech postava Katniss
femininitu potlacuje a plivab a zavislost na muzi ukazuje pouze role, kterou hraje v ramci
Hladovych her. Jiné femininni kvality jsou pro ni ale vlastni. Katniss je pecovatelka,
1é¢itelka a ptitelkyné€, v nékterych situacich je také velmi emocionalni a projevuje soucit

S ostatnimi.
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V této kapitole jsem také porovndvala postavu Katniss se Ctyimi typy stereotypniho
zobrazeni zenskych postav ve science fiction. Katniss se ale od kazdého z téchto
stereotypu zna¢né lisi a lze proto fict, Ze je pro zobrazeni Zen ve science fiction zna¢nou

zménou, protoze neni primarn¢ vnimana skrze svij vztah k muzi.

Jak maskulinni, tak femininni kvality této postavy davaji zaklad jeji sile. Diky
vyvazenému zastoupeni muzskych a zenskych vlastnosti je Katniss jako postavé umoznén
prostor na sebeuréeni mimo ramec tradi¢niho genderového tadu. Tento prostor je ale
Vv piib¢hu omezovan totalitnim systémem spolecnosti, ve které se Katniss nachazi. Ve
Ctvrté a paté kapitole analyzy jsem se proto vénovala zpisobum, kterymi Katniss proti

tomuto omezovani bojuje at’ uz vnitin¢ nebo navenek.

Ve Ctvrté kapitole jsem se zabyvala Katnissinym vnitfnim odporem vac¢i manipulaci.
K této manipulaci se vztahuje i mytus krasy, ktery od Zen vyzaduje femininni vystupovani
a vzhled. Katniss proti tomuto mytu bojuje predev§im vnitin€ a snazi se distancovat od
pojeti Zenské krasy, které ji je vnucovano. V dalSich momentech Katniss vnitin¢ bojuje

proti rolim, které pro ni urcuji ostatni.

V paté kapitole jsem se vénovala konkrétnim cCintim, kterymi Katniss bojuje proti
represivni spolecnosti, a roli, kterou hraje v celé revoluci. Svymi vzpurnymi postoji
Katniss jiz od zacatku prekracuje predstavy o femininni Zen¢, ktery by podle stereotypii
méla délat, co se ji fekne, a hrat pouze pasivni roli. Katniss ale pasivitu zdsadn€ odmita a

Vv celém piibéhu hraje velmi aktivni roli.

V prubéhu téchto kapitol jsem také okrajové sledovala ostatni postavy trilogie v kontextu
genderu. V druhé kapitole zminuji dalsi zenské postavy Hunger Games, které zastavaji
tradiéné muzské role a maji tradiéné muzské vlastnosti. Jsou to napiiklad prezidentka
Coinova a velitelky povstalcii Lyma a Paylorova. I mezi splatci v Hladovych hréach je u
zen kladen diiraz na maskulinni charakteristiky, které se projevuji predevsim v bojovych
tréninzich. V protikladu k témto Zenam se jevi postoj celé spolecnosti Kapitolu, ktera
dava velky dlraz na krasu a lze fict, Ze zde Zeny 1 muzi ptredvadéji predevSim své

femininni vlastnosti v souladu s mytem krasy.

V Sesté kapitole jsem se vénovala romantické lasce v piibehu, ktera je z pohledu
nékterych recenzenti v piibéhu Hunger Games podstatna ptdevsim vzhledem k cilové
skupiné literatury young adult. Vztahu Katniss a Peety, a potencialné 1 vztahu Katniss a

Hurikéna, je v knihach opravdu vénovano hodné prostoru. Stejné jako ve vétSin€ young
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adult romanci jsou vztahy v Hunger Games zjevné heteronormativni. Katniss se stejné
jako jiné romantické hrdinky vztahy s chlapci zabyva, na rozdil od nich pro ni ale vztah
ani romanticka laska nejsou primarnim cilem, a nejsou zde ani cilem celého piibéhu.

Prioritou je pro Katniss pieziti, nikoli vztah.

Po porovnani pfibehu s teorii romantické lasky je ziejmé, Ze pro oba Katnissiny vztahy
je v souladu s teorii Bourdieuho (2000) laska momentem rovnosti mezi muzem a Zenou,
nikoli nerovnym vztahem, ktery popisuje de Beauvoir (2011). Oba ptitomni muzi Katniss
vnimaji jako rovnocennou a bez ohledu na své city ji davaji prostor pro jeji vlastni
rozhodnuti v oblasti vztahli, misto aby ji stavéli do pozice objektu vlastni touhy. Toto
rozhodnuti sice v souladu s tradici romanci pfichazi, neni ale zlomovym momentem
pfibéhu, pouze jeho pfirozenym vyulsténim. Romantické vztahy zde tedy neovliviiuji

Katnissino chovani vice, nez jiné okolnosti ptibéhu.

Posledni kapitola praktické ¢asti, vénujici se zobrazeni posttraumatické stresové poruchy
Vv ptibéhu, uz pouze dokresluje celkovy obraz postavy Katniss. Collins v piibéhu realné

zobrazuje psychické nasledky traumatickych zazitkt, které jeji postavy prozivaji.

Z vysledkli mé analyzy vyplyva, Ze v postavé Katniss Everdeenové se slucuji maskulinni
a femininni charakteristiky, které davaji zaklad jeji sile. K této sile, tedy mozZnosti
sebeurceni (Greer, 2001), prispiva i aktivni postoj, ktery Katniss zaujima ke svému zivotu
1 pres okolnosti, které ji omezuji. Romantickd laska v ptibéhu nijak nenarusuje integritu
postavy Katniss a neomezuje jeji rozhodovani. Zobrazeni posttraumatické stresové
poruchy nam potom dodava celkovy pohled na tuto postavu, pro kterou sila neznamena
absenci dusledki toho, co prozila. Postava Katniss Everdeenové se tedy vymyka

stereotypnimu pojeti zen. Jeji zobrazeni je dle mého nazoru komplexni a realistické.
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