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Abstrakt:

Cilem této diplomové prace je tematicky zmapovat a utfidit povidkovou tvorbu
francouzského spisovatele Marcela Aymého. V prvni cCasti prace jsou definovany
charakteristiky povidky jako literarniho Zanru a popsany jeho promény ve 20. stoleti. Druha
Cast se pak vénuje zivotu a dilu autora, které také zasazuje do soudobého literarniho kontextu.
Tteti — hlavni — ¢asti prace pak ptiblizuje samotnou Aymého povidkovou tvorbu, vyzdvihujic
tematické celky (zvolené na zakladé ¢etby Aymého souborného povidkového dila), do nichz
mizeme jednotlivé povidky zatfadit. Ke kazdému z téchto celki je pak ptistoupeno detailné,
ve snaze priblizit jejich zakladni charakteristiky. Zavér prace pak predstavuje zakladni

tematické schéma Aymého povidkové tvorby.
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Abstract:

The goal of this paper is to map and classify the short stories of French author Marcel Aymé.
In the first part of the work the characterstics of the short story as a literary genre are defined
and its evolution during the 20™ century is illustrated. In the second part, Aymé’s life is
described as well as general characteristics of his work are exposed and put into contemporary
literary context. In the third and main part of the work, Aymé‘s short stories are presented and
the thematic groups are stated (set up as based on the lecture of Aymé’s collected short
stories), into which the individual stories can be included. Each one of these groups is then
explained separately and its general characteristics are outlined. The conclusion then presents
the basic thematic overview of the stories.
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Uvod

Povidka byla ve 20. stoleti jednim z nejrozsifenéjsich literarnich zanrii. Ve vétSiné
svétovych literatur dosahla v tomto obdobi obrovské popularity jak mezi ¢tenafi, tak u autort.
Ve Francii byla situace velmi odlisna. Na povidku se tu nahliZelo jako na chudého piibuzného
romanu (nebo spis toho, co se jako romén dalo oznacit, protoze timto imperativem a vuli vejit
se do kategorie romanu byl silné¢ deformovan vyvoj literarnich zanrt i pohled na tento vyvoj),
z jehoz stinu se ji nepodafilo vymanit. Domdci povidkova tvorba byla Zzanrem
»zanedbavanym®, a to jak u nakladatelt a literarnich kritiku, tak u vefejnosti. Po 19. stoleti,
pro povidku tak zasadnim, kdy se jako Zanr t&Sila velké oblibé i vedle bujiciho romanu, nijak
nevzkvétala; vétSinou na ni ani nebylo nahlizeno jako na samostatny zanr, ale pouze jako na
dopln¢k opozici Kk romanu. A to i na rozdil od povidky zahrani¢ni, v té dobé paradoxné i do

francouzstiny Casto ptekladané.

| pfes toto opomijeni nasla povidka misto v tvorbé fady francouzskych spisovatell té
doby. Nemalou ¢ast zabira i v dile francouzského spisovatele Marcela Aymého (1902-1967),
ktery jich sepsal nékolik desitek. A pravé povidkova tvorba Marcela Aymého bude

pfedmétem této prace.

Marcel Aymé v ceském prosttedi mezi pfiliS znamé a zminované francouzské
spisovatele dvacatého stoleti nepatii. Do jisté miry tomu tak za jeho Zivota bylo i v jeho
domoving, a¢ se rozhodné nejedna 0 spisovatele neplodného. Za svijj zivot napsal témét dve
desitky romant, nékolik divadelnich her, eseji a desitky povidek a ¢lankt. U nas se nejvice
proslavil svou romanovou tvorbou, zejména bodrym vesnickym romanem Zelena kobyla. Za
jeho zivota se k nam dostala jen jeho tvorba pohadkova, z ostatnich povidek pak pouze vybor

Rozvétveny parohadc, nicméné az fadu let po autorove smrti.

Tato prace si klade za cil predstavit Marcela Aymého a jeho povidkovou tvorbu, do
Cestiny nepfiili§ prekladanou. PredevSim zamysSlime sledovat tematickou stranku Aymého
povidek a vyhledavat tak naméty a motivy, které¢ ho inspirovaly a provazely po celou jeho

literarni drahu, kdy se povidce soustavné vénoval.

Prace je roz€lenéna do nékolika kapitol: Na uvod se budeme kratce vénovat teorii
povidky. Predstavime povidku jako literarni Zz&nr obecné, jeji charakteristiky, vyvoj a

postaveni ve 20. stoleti, zejména ve francouzském literarnim prostredi.



Druha kapitola se zaméti na osobnost Marcela Aymého jako ¢lovéka a spisovatele.
Stru¢né priblizime jeho Zivot a zamétime se na obecné charakteristiky jeho dila, tradice,

z nichz vychazel, ¢i spisovatele, na néz navazoval.

Tteti a nejobsahlejsi kapitola se bude vénovat vlastni Aymého povidkové tvorbé a jeji
analyze. Piedstavime Aymého povidkovou tvorbu a nasledné rozebereme povidky jak po
strance formalni (volba jazykovych prostiedki, narativnich schémat), tak zejména po strance
tematické. Hlavni naplni praktické ¢asti diplomové prace pak bude snaha o vyhledani linii,
podle kterych by se nasledné jednotlivé povidky daly roztiidit a seskupit do vétSich celku.
Takto by se mélo dospét k piehledné konfiguraci témat, z nichz Marcel Aymé svou

povidkovou tvorbu vystavél.



1. Teorie povidky

Povidka je zanr vSeobecné rozsifeny a znamy, o némz ma predstavu i laik. Pokusime-li se

vvvvvv

zjistime, Zze vymezit ji jakozto zanr se mize ukazat jako prekvapive obtizny tukol.

S zanrem povidky se setkame takika ve vSech svétovych literaturach. V jednotlivych
jazykovych a literarnich prostfedich se vSak jeho podoba mize lisit. A tak i urceni
obecnéjsich ryst povidky mize byt nékdy problematické. Nejednotnost panuje zejména ve
vymezovani povidky vici jingm zanrim a v uréovani jejiho rozsahu. Rozsah je nicméné
jedinym spojujicim elementem vSech moznych definic. Z nich totiz vychazi ziejmy pouze
jeden fakt, a to, ze povidka by méla byt krdtkd. Nutno si ale polozit otazku: co znamena

,.kratka“? Tim se opét dostavame Kk problemati¢nosti charakterizovani tohoto zanru.

Ve své praci se nejprve zaméiim na obecné pojeti povidky (z pohledu ¢eskych autortr), a
nasledné rozeberu specifika tohoto Zanru v jazykovém prostiedi francouzském. Na zavér

srovnam terminologie uzivané v prostiedi francouzském a ceském.

1.1. O povidce obecné

Ceskd Encyklopedie literdrnich Zdnrit struénd definuje povidku jako ,krat$i proz[u]
ztvariujici v jistém nadhledu zvoleny moment lidské existence.“! Tuto veelku vagni definici

muzeme ovSem chapat n¢kolika zptsoby.

Encyklopedie uvadi lze termin ,,povidka®“ pouzit pro oznafeni vSech typu kratSi prozy.
V tomto pojeti tedy zlstava zanrem proménlivym a je velmi obtizné ji blize definovat a
vyzdvihnout vyraznéjsi specifické rysy. Jedinym pojitkem tak ziistavaji jiz zminéna vymezeni
vic¢i roméanu a kritérium kratkosti, které je ale samo 0 sob¢é vcelku problematické, nebot’
samotny rozsah je otazkou dobové zvyklosti. Vymezeni dalSich vyraznych spoleénych rysu se

omezuje na posileni koncentrace na jednu d&jovou linii @ omezeny zabér Zivotni reality.?

-----

pojetim naopak snazi povidku diikladnéji vymezit. Nestavi ji do opozice S romanem (mensi

' Mocna, Dagmar a kol. Encyklopedie literarnich Zanrd. 1. vyd. Praha: Paseka, 2004. s. 515.
? Tamtés. s.515.



rozsah je vniman jako zcela zfejmy, ale nedostadujici rys), ale s novelou.® Porovname-li tyto
dvé podobné rozsahlé prozy (novela byva né€kdy definovana jako rozsahlejsi povidka), je
d¢je a otevienéjsi digresim a popisnym partiim, coz vice odpovida zivotni realit¢. Povidkovy
zanr v tomto pojeti téz klade vétsi duraz na vypravéni a na zvySenou aktivitu

. .. , v 4
subjektivizovaného vypravéce.

V nejuz$im pojeti (typickém pro némeckou literaturu) definice zanru povidky vychazi
Z literarni tvorby prozaiku 20. stoleti a jejich piimych predchiidct. Pojem se tak omezuje jen
na moderni povidku.” Vymezovani viiéi jinym Zanriim se nepficita dileZitost, ale naopak se
vyzdvihuji vlastni moznosti povidky. Jako jeji hlavni rysy jsou vyzdvihovany: vyrazova
uspornost, soustfedéni na klicové momenty lidské existence, zobrazované zna¢né naléhave

a se silnym ptitomnostnim akcentem, zobecnujici sklon.

1.1.1. Umélecké postupy a charakteristiky

Pies rozdilnosti v jednotlivych pojetich povidky zlstavaji nékteré jeji rysy nemeénné,

I kdyZ jsou V riznych obdobich rizné zietelné.

V centru pozornosti povidky stoji vétSinou jedna udalost. Autor tak musi vybirat své
naméty peclivéji. K tomu slouzi technika vyfezu z reality: soustfedéni na jednu hlavni
postavu, jedinou konkrétni situaci (jeZ se nejprve mize zdat jako bandlni, ale postupné nabira
na zivotni klicovosti); povidka tedy ukazuje jen Cast reality, ¢imz dava Ctenafi moznost, ba
pfimo ho nuti domyslet — na rozdil od roménu, kde vétSinou vSe potifebné vyikne autor.

Vystavba déje se celkové lisi od romanu. V povidce vétSinou neni prostor pro odbocky od
déje (digrese), pro cokoli prebytecného, povidka ,,jde piimo k cili«® Nejobecngjsim rysem je
tak intenzita uméleckého sd€lovani, jiz se dosahuje nejrizngjSimi postupy, jako jsou
kondenzace Casu a mista, technika naznakd, ,,bilych mist* a vybér vyznamnych detailt. Tyto

postupy dovoluji povidce zpracovavat material na pomérné¢ mensim prostoru nez roman.’

* Novela je stejné jako povidka kratSim prozaickym zanrem. Lisi se od ni vSak soustfedénim na jedinou déjovou

linii tvofenou konstruovanym pribéhem. Dé&j byva sevreny, bez popist a epizod, ¢asto s prekvapivym koncem.

4 Mocnda, Dagmar a kol. Cit. d. s. 516.

> K ¢emuz v dusledku sméruje i prvni zakladni encyklopedickd definice, jak ukdzeme v nasledujici kapitole na

ptikladu promény francouzské povidky v pribéhu 20. stoleti.

6 »[...] elle va droit au but [...]“; Godenne, René. La nouvelle frangaise. Vendome: PUF, 1974, s. 151.

7 Jak uz bylo feceno, jsou tato kritéria napliiovana u kazdého typu povidky v rizné mife (kuriozitou pak

napfiklad mize byt francouzsky Zanr povidka — krdtky romdn, nouvelle — petit roman). Pokud upustime od
10



Za dalsi typicky rys mizeme povazovat povidkova zakonceni. Vzhledem Kk vybéru pouze
malé &asti lidského Zivota mohou zakon&eni mnohdy vyznit oteviend®. Nékdy se vypravéni
zastavuje piimo v kli¢ovém momenté. Neuzavienosti déje je typicka zejména pro povidku 20.
stoleti. V' zavéru Ctenaf prozira, osvétluji se piekvapivé souvislosti a dochazi k pochopeni

podstaty véci. V tomto okamziku se odhaluje i osobni postoj vypravéce K vypravéné udalosti.

Osobnost vypravéce je pak dalsim charakteristickym rysem. Povidka jako zanr Casto
vypravény je zieteln¢ spjata S oralni tradici. Predpoklada tedy bud’ ptitomnost né&jakého
vypravéce, néjakého ,,ja“, které se obraci ke svému publiku, nebo pfitomnost autora,
ktery — stejné jako vypravé¢ — dodava psanému piibéhu punc orality. Z toho vyplyva
I lakavost fazeni povidek do vétSich celkd ¢i zasazovani do ramcd, coz také prispiva
k vytvofeni iluze vypravéného. Sdruzovani povidek do vétsich celklh mlize byt zalozeno na

pouhém ramci nebo mize odpovidat hlubsimu autorskému zdmeéru.

V ramci zanru pak muZzeme pfistoupit K tematickému dé€leni a rozliSit napi. povidku
milostnou, historickou, dobrodruznou, detektivni, humoristickou ¢i fantastickou (ta je typicka

pro Francii 19. stoleti).

1.2. Povidka ve francouzském literarnim prostredi

Definice povidky ve francouzském literarnim prostfedi se v zdsad¢€ nijak nelisi od definici

ostatnich. Pfesto najdeme n¢kolik ryst, které jsou zde pfitomny intenzivnéji.

Jde zejména 0 vymezovani a definici povidky v opozici k romanu.’ Toto déleni je vcelku
I logické, nebot’ jak zminuje spisovatelka Annie Mignard ve své knize Soucasna francouzska
povidka (La Nouvelle francaise contemporaine), francouzska epicka literatura je binarné

definovéna jako ,,francouzské romany a povidky“.10 Toto bohuzel ¢asto vyzniva tak, jako by

vcelku zfetelné stanovenych pravidel povidky, mame vice prostoru pro vyprdvénou ptihodu, jeji prohloubeni,
rozvijeni pribéhu, detailnéjsi popis atd., tedy pro prvky odpovidajici spiSe psani romanu.
® Takovéto pojeti zpracovani ptibéhu je samoziejmé mozné i v romanech.
® Viyvoj vymezovani povidky (nouvelle) vii&i roménu ve francouzském literarnim prostfedi podle René Godenna:
nejprve se setkavame s koncepci povidka — maly romdn (nouvelle — petit roman). Prvni etapou vyvoje pak byla
povidka — anekdota (nouvelle — anecdote), ta prejima naméty romanu ale z jiného vypravéciho Ghlu pohledu
(postupy autor(l z 15. a 16. stoleti); druhou etapou jsou krdtké povidky (nouvelles courtes), ty hledaji naméty
vhodnéjsi pro kratké texty (jedna prihoda, udalost), ale uzivaji stejny vypravéci postup (autofi jako Mérimée,
Maupassant a dalsi z 19. a 20. stol.); tfeti etapou je ,povidka okamziku“ (nouvelle — instant), ktera voli namét
jesté vhodnéjsi, jenz vytvori zfejmy rozdil mezi povidkou a romanem (soucasni autofi).
10 »Romans et nouvelles francgais”; Mignard, Annie a Walsh, Michael. La nouvelle frangaise contemporaine.
Paris: ADPF, 2000, s. 8.
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povidka nemohla byt definovana samostatné, ale jen v ramci této dvojice. René Godenne
tomuto srovnavani nicméné oponuje Ve své knize Francouzskd povidka (La Nouvelle
frangaise), podle niz ,,uméni povidky by nemélo byt sméSovano s uménim roméanu“.*t A
podtrhuje, ze namét nemusi nutné byt rozsahly K tomu, aby probudil lidské emoce a odezvu.
Postavy, které nejsou pro roman tak zajimavé, mohou v zasadnich okamzicich svého Zivota

nabrat takové hloubky, ze se v povidce dokézi ptiblizit hrdinim roménovym.*

| zde ovSem plati, Ze snahy 0 vymezeni povidky na zaklad¢ jeji opozice vic¢i romanu
k pfesnéjSimu vymezeni povidky nevedou. Dva zékladni rysy, jez jsou Vv rizné mife spolecné
vSem povidkam, zdstavaji i na francouzském literarnim poli stejné, jen poslouzi jako stézejni
elementy protikladu povidky a romanu. Jde se o kratkost'? a jednoduchost namétu. Mignard
pak navic ptidava i hodnotovy rozdil mezi povidkou a romanem, z néhoz roman samoziejmé

vychazi jako Zanr vyssi a povidka jako zanr okrajovy, tedy nizsi.

Kritérium kratkosti navic zplsobuje, ze ve francouzském prostiedi je povidka jakymsi
,»VSezahrnujicim zanrem*,* do néhoZ spad4a mnoho druhti a podzanri kratké pr(')zy.15 To pii
bliz§im vymezovani vede k vcelku velkému zmateni pojma.

Shrneme-li veskeré mnohdy nejednoznaéné charakteristiky svazané s povidkou, mizeme
fici, Ze povidka je Zanrem kratkym (kritérium kratkosti je mezinarodni métitko). Jeji namét je
V porovnani S romanem jednoduchy, omezeny a nevyzaduje dlouhého rozvijeni. Co se tyce
stylu, je moderni povidka Zanrem struénym, rychlym a pfimym. To zaji$t'uji Casty kratky a
nahly uvod do dé&e, kondenzace vypravéni, jeho pevna struktura a rozvijeni jen

jednoho — hlavniho — momentu dé&je, ktery je pak jeho vrcholem v ¢asto otevieném konci.

u ,L’Art de la nouvelle ne saurait étre confondu avec celui du roman.”; Godenne, René. Cit. d., s. 152.
2 Co se tyCe kratkosti jako berné mince pro vymezeni povidky, pfichazi A. Mignard se zajimavou poznamkou
o tom, Ze krdtkost ma dvoji méfitko: na jedné strané muze byt povidka — pro vydavatele — brana jen jako Cisté
bibliograficka zaleZitost, tedy jako pouhy rozsah; na druhé strané pro ¢tenére a kritiku ji miZeme povaZovat za
Zanr, tedy za podstatu dila, nicméné s velmi nezietelnymi hranicemi.
B Mignard, Annie a Walsh, Michael. Cit. d., s. 7.
1 ,Omnigenre“, tamtéz.
BA. Mignard mezi né zahrnuje nouvelles bréves (kratké povidky), fictions de longueur moyenne (stfredné dlouhé
fikce), nouvelles longues (dlouhé povidky), mini-romans (mini romdny), récits brefs (kratké pribéhy) — v zahranici
(z francouzského uhlu pohledu) nazyvané novellas, sbirky. Nutno vSak podotknout, Ze pro vétSinu z téchto
nazvl by bylo tézké hledat presné ceské ekvivalenty.
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1.3. Francouzské nouvelle a conte oproti ceské povidce a novele

Pokud se zaméfime na konkrétni nazvoslovi, zjistime, ze se ceské a francouzské literarni
oznaceni zcela nepiekryva. Zatimco V pifipadé romdnu se V obou prostfedich setkavame
S téméf totoznym konceptem, ktery si viceméné odpovida jak obsahové tak nazvem (a to
téméf do puntiku, tedy v tomto piipadé do Carky: Cesky — romdn, francouzsky — roman),
v piipad¢ kratkych literarnich zanrG je situace slozitéjsi a najit presné ekvivalenty pfi
pfechodu z jednoho jazyka do druhého neni tak jednoduché. Zatimco v ¢eském jazykovém
prostfedi v oblasti kratké prozy za hlavni povazujeme zanry povidka a novela (pokud
odhlédneme od dalSich specifickych Zanra jako napt. pohadka), ve francouzském prostiedi se
s jako zakladnimi pojmy setkavame s terminy conte a nouvelle. Mizeme fici, Zze z této
Ctvefice pojmu si odpovidaji pouze terminy povidka a nouvelle, terminy novela a conte se
jako konkrétni zanr vyskytuji vzdy jen Vv jednom literarnim prosttedi a jejich ptesny pieklad
do druhého jazyka za vyuziti pouze jednoslovného terminu se nezdd byt moin}'/.l6

V nasledujicich fadcich proto budeme pouzivat jak terminy ¢eské, tak francouzské.

Pokud bychom prtihlédli k etymologii, zdalo by se, ze blize ¢eskému terminu povidka je
francouzsky termin conte: ten je totiz odvozen ze slovesa conter, které znamena povidat nebo
vypravét. Po obsahové strance je tomu nicméné naopak. Zatimco povidka a novela nejsou
namétem nijak pieddefinovany u dvojice conte/nouvelle tomu tak neni. Obecnému terminu
povidka (bez Zanrového zabarveni) odpovida spiSe pojem nouvelle, ktery je vSak svou
etymologii blize Ceskému pojmu novela (z italského novella). Termin conte se pak
z naseho — Ceského — pohledu, mlze oznacit jako poddruh povidky, a to jako povidka
fantasticka nebo s fantastickymi prvky.'” V nékterych p¥ipadech, podle povahy t&chto prvki
a zpusobu odvijeni vypravéni, bychom v ¢eském prostiedi mohli dany tvar oznacit i jako
pohéldku.18 Ta je ve francouzstiné oznacovana jako conte de fées, dalo by se fici, ze tvori
jakysi poddruh conte, zatimco v ¢eském prostiedi je klasifikovan jako zanr samostatny.

Pokud oba tyto francouzské zanry porovname, dojdeme K zaveéru, ze conte je zanr

rozsiteny a bohaty stejn¢ jako nouvelle, pfesto je vSak povazovan za okrajovy a nepfilis

"“Termin novela by se dle A. Mignard dal pfeloiit pomérné Zirokym a lehce vagnim oznacenim
»récit bref” — kratké vypraveéni.
Y Mazeme se nicméné setkat i s pojmem nouvelle fantastique. To je zplisobené zejména stiranim a postupnym
rozmélnovanim hranic mezi pojmy conte a nouvelle a jejich vzajemnym zaménovanim od 19. stoleti.
¥V tomto pfipadé by se jednalo o conte merveilleux. Rozdil mezi conte fantastique (povidkou fantastickou)
a conte merveilleux (povidkou podivuhodnou Ci zdzracnou, nikoli viak v ndboZzenském vyznamu) je zejména
vtom, Ze povidka fantastickd pracuje s prechdzenim mezi registry redlného a fantastického, vdhanim nad
témito dvéma polohami, zatimco povidka podivuhodnd ¢i zdzracna je celkové vystavénd na neredlném,
nerealistickém zakladu.
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vazny. Vétsinou je hodnoceny jako velmi kratké vypravéni, jez si jako namét bere smyslené
nebo fantastické piihody. Conte littéraire (literarni) se vyvinul pfimo z conte populaire
(lidovy). Na rozdil od ni je ale skute¢nym literarnim vytvorem, ma svého autora a da se
zatadit do urc¢ité doby nebo literarniho proudu. Stejné jako nouvelle je Zanrem tézko
definovatelnym, zejména kvuli své proménlivosti: béhem literarniho vyvoje nabiral Zzanr
conte rizné podoby jako conte de fées (pohadka), conte fantastique (fantasticka povidka),

conte philosophique (filozofické povidka)®® etc.

V ptipadé¢ nouvelle zjistime, Zze skutetné odpovidd viceméné tomu, co bylo feCeno
v kapitole piedeslé o obecnych charakteristikich povidky: kratky piibéh s jednoduchou
zapletkou a omezenym poctem postav napsany hutnym stylem, ktery bychom pii porovnavani
mohli zafadit na pomezi romanu a conte. Svou vystavbou je nouvelle blize conte,

charakterizovanim postav a zpracovanim déje blize romanu.

Pies tyto odlisnosti mnoho dél dokazuje, ze rozdil mezi nouvelle a conte je ¢asto malo
zietelny (jak uz bylo zminéno vyse napt. v ptipadé conte a nouvelle fantastique), a mizeme
tedy narazit na potize, budeme-li chtit zaradit né¢které literarni dilo striktn¢ do jedné nebo

druhé¢ kategorie.

Toto terminologické kolisani je patrné zejména od 19. stoleti, kdy se oba terminy uzivaji
zprvu bez rozdilu pro oznaCeni kratkych préz. VétSina takovychto proz je vsak stejné
pokladana za nouvelle, zatimco pojem conte zustava vyhrazen pro prozy oralniho ptvodu

lidové slovesnosti.

Co se tyce realného uzivani pojmi conte a nouvelle, neodpovida skute¢na situace literarné
teoretickému déleni. Godenne fika, Ze pro vétsinu kritikd neni mezi terminy nouvelle a conte
rozdil a Ze tito zaménuji tyto terminy jeden za druh}'/,zo a to ¢asto v rozporu s vlastni
kvalifikaci dila daného autora, nebo bez vysvétleni z jakého diivodu se rozhodli pro ten ¢i
onen termin.

Ve skute¢nosti o tom, jak dilo klasifikovat, rozhoduje autor. Vzhledem k tomu, Ze tyto
dva pojmy v zasadé nejsou synonymy, predava autor literarniho dila jejich uzitim (naptiklad

Vv podtitulu dila) ctenatfi i teoretickou informaci o piistupu ke svému vypraveéni.

Dle Godenna vsak i sami spisovatelé tyto terminy Casto zaménuji. Zdivodnuje to takto:

' conte philosophique (filozofickd povidka) je pro francouzskou literaturu vyznacna a vcelku specificka. V 18.
stoleti se jejim zakladatelem a nejvétSim predstavitelem stal Voltaire. Cilem téchto povidek bylo poukazat na
politické ¢i spolecenské nesvary za vyutziti fantastickych symbolickych vypravéni. Nékteré z téchto contes lze ale
povaZovat za ,,malé romany“ — oznaceni conte zde ma spiSe symbolicky vyznam, odkazujici k jejich zaméru.
20 Godenne, René. Cit. d., s. 12.
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,»Na jedné strané, je conte termin, ktery — vzhledem k tomu, Ze oznacuje jak vypravovani
psané, tak ustni — se mize pouzit rovnéz K oznaeni takového vypravovani, jaké byva
v nouvelle.[...] Odtud prameni ona synonymie, jeZ vznikd mezi témito dvéma pojmy
a ktera vede k tomu, Ze se jako conte oznacuji texty ve sbirkach nouvelles. Na druhé
strané, i kdyZ termin nouvelle oznacuje zejména vypravéni o vécech skuteénych, oznacuje
nékdy také vypravéni fantasticka, pro ktera se ale po tizu uZiva pojem conte. Termin
conte tedy nabyva vyznamu omezeného pouze na zvlastni formu vyjadieni, tedy piibéh

obsahujici nerealistické prvky.* 2

Pro Godenna toto zaménovani pojmi a nedodrZzovani terminologie (spisovateli) vede
Kk nejednoznacnosti a zptsobuje, Ze je obtizné ur€it jasnou hranici mezi t€émito dvéma pojmy.
Nicmén¢ usuzuje, Ze vétsina spisovatelil si je védoma rozdilu mezi pojmy a tim, co oznacuji.
Podle ného pak ale za termin majici druhovou hodnotu povazuji nouvelle, nikoli conte.?? Proti

této klasifikaci se vSak Godenne stavi a namita, ze

,»conte — piibéh, jenz ptedvadi jevy nadpfirozené; na rozdil od namétu nouvelle ma namét
conte vzdy vyjime¢nou povahu: zatimco autor conte vyhledava vse neobvyklé, podivné,
zvlastni atd., autor nouvelle tihne jednoduSeji ke znazornéni reality, v nékterych
ptipadech, fekl bych, dokonce az banality kazdodenniho Zivota. Zanr nouvelle nabizi
Vv porovnani s conte charakteristiky skute¢né, jinak feceno specifické. Svét nouvelle neni
svétem conte. Popiranim tohoto faktu popirdme rizny druhovy vyznam téchto dvou
slov.<*®

Z vySe napsanych odstavcl je ziejmé, Ze samy 0 sob& jsou terminy nouvelle a conte

dostate¢né rozdiln€¢ vymezeny a oba se tedy mohou povazovat za oznaceni plnohodnotnych,

svébytnych zanru, kde oznaceni nouvelle nepievlada jako oznaceni nadiazené. Realita vSak

2 ,D’une part, « conte » est un terme qui, en raison de sa signification de récit [...] ou de récit conté, peut étre
appelé a exprimer I'idée de narration contenue dans la nouvelle. [...] D’oli la synonymie qui s’installe entre les
deux termes et qui conduit a nommer par « conte » les textes de recueils de « nouvelles » [...]. D’autre part, si le
terme de « nouvelle » renvoie d’abord a des récits véritables, il désigne parfois aussi des récits fantastiques,
pour lesquels 'usage réclame communément le terme de « conte » ( ce dernier a alors sons sens restreint de
forme d‘expression particuliére, c’est-a-dire une histoire qui implique la mise en train d’éléments irréalistes).”;
Godenne, René. Cit. d., s. 154.
2 Tamtéz, s. 155.
2 »,Conte - une histoire mettant en scene des incidents surnaturels, contrairement au sujet de la nouvelle, le
sujet du conte revét toujours un caractere d’exception: tandis que le conteur recherche I’extraordinaire,
I’étrange, le bizarre, etc., le nouvelliste tend a exprimer plus simplement la réalité, je dirais méme dans certains
cas la banalité de la vie quotidienne. La forme de la nouvelle offre donc par rapport a celle du conte des
caractéristiques propres, autrement dit spécifiques. Le monde de la nouvelle n’est pas celui du conte; le nier,
c’est nier la valeur générique des deux mots.”; tamtéz, s. 155.
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ukazuje, ze toto peclivé vymezeni funguje pouze v roving teoretické. V praxi byva rozdil mezi
obéma oznacenimi Casto stiran a oba terminy se pouzivaji zastupné, pti¢emz pojem nouvelle
prevlada. Ukazuje se tedy, Zze vzdy zalezi na konkrétnim autorovi a na tom, jak své dilo

zaradi, nehled¢ na ptivodni vyznam toho ¢i onoho terminu.

V nasem domacim jazykovém prostfedi, se problém muze zdat byt zjednoduSen faktem,
ze CeStina uziva pouze obecny vyraz povidka, ktery je sdm 0 sob¢ neutralni a nevyjadiuje
nijak blize tematické zaméfeni daného literdrniho tUtvaru. Pokud bychom chtéli dilo
klasifikovat pfesnéji, musime dopliujici charakteristiky vyjadfit pomoci konkrétniho

piidavného jména odkazujiciho k jednotlivym povidkovym podzanrim.

1.4. Francouzska povidka dvacatého stoleti

20. stoleti bylo pro francouzskou literaturu jako celek dobou ponékud dramatickou.
Roman, francouzsky literarni Zanr par excellence, prochazel obdobim pterodu ve snaze
vyrovnat se romanu zahrani¢énimu (zejména ruskému a anglosaskému), jenz byl na vzestupu a
nechaval tak vyniknout nedostatkim, jimiz francouzsky moderni roman trpél. Nasledné

diskuse 0 obnové zanru tak strhavaly veskerou pozornost pravé k romanu.

Pro povidkovy Zanr to nebylo obdobi nikterak ptejici. V 19. stoleti se tésil velké oblibé, ve
stoleti dvacatém stal v absolutnim stinu romanu a nepfitahoval pozornost ani autord, ani
literarni kritiky. Povidky, které vynikly (napf. Sartrova sbirka Zed’), byly uznavany nikoliv
pro svoji formu, nybrz pro obsah ¢i myslenku, kterou nesly. Nikdo se povidce obsahleji
neveénoval, literarni kritika ji prechézela a povidkové edice, které v té dobé vychazely, byly

postupné V tichosti ukonceny.

V zahrani¢nich literaturach byla situace jind. Zejména V literatufe americké byla povidka
stejné jako roman V plném rozkvétu a rovnéz v dalSich literaturach mimo Francii se tésila
popularité.24 Paradoxné pak byly povidky zahrani¢nich autord piekladany a publikovany i ve

vvvvvv

vyznamngj$i autory jako Théophile Gautier ¢i Anatole France).

* Mezi vyznamnymi autory povidek pisSicimi za Aymého Zivota mlZeme citovat Katherine Mansfieldovou,
Rudyarda Kiplinga, Arthura Conana Doyla, Theodora Dreisera, Williama Faulknera, Ernesta Hemingwaye,
Williama Saroyana, Sommerseta Maughama, Stefana Zweiga, Thomase Manna ¢i Alberta Moraviu.
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Povidka byla svazana predsudky, jez ji neustdle provazely: zejména oObraz ,tradi¢ni
povidky ve stylu Mériméa ¢i Maupassanta se zdal nepiekonatelnym. V porovnani
S prom&nami romanu se tak tento mensi zanr jevil jako zna¢né limitovany. Zcela tomu tak ale

nebylo a stara ,,tradi¢ni* povidka 19. stoleti proSla pomérné velkou proménou.

Podle Reného Godenna, jednoho z prvnich teoretikii francouzské povidky, muzeme
vydélit v zasadé dva zdkladni proudy, kterymi se autofi povidek 20. stoleti mohli vydat: prvni
pokracoval v zavedené povidkové tradici devatenactého stoleti, byt pozménéné tak, aby
odpovidala nové dobé&; druhy (do kterého spadali naptiklad Sartre, Camus, Arland) se pokusil

klasickou formu povidky pietvofit a patral po novych moznostech tohoto zanru.

1.4.1. Povidka jako pribéh - promény klasické povidky devatenactého
stoleti

Do prvniho proudu miiZeme zahrnout vSechny pokracovatele povidkové tradice
19. stoleti, pro néz povidka ptedstavovala pfedev§im vypravéni piibéhu. Podéni tohoto
vypravéni vychazelo pravé z postupt povidkait predchazejiciho stoleti i ptivodnich rysu jako
vytvatreni dojmu oralniho charakteru (rozd¢leni roli na vypravéjiciho a posluchace), vytvareni
ramc, klasicka struktura vypravéni pferuSovaného tivahami vypravéce ¢i posluchacstva. Ale
i toto ,,tradi¢ni“ pojeti pfineslo postupné nékolik zmén, jez byly vysledky delsich tendenci.
Jedna se zejména 0 zmény V uZivané terminologii, ndmétech, které autofi vyhledavali, a

rovnéz v rozsahu a stylistice. Godenne tyto tendence shrnuje takto:
a. Zména terminologie

Cim dal tim vice se upousti od pouzivani ozna¢eni conte (povidka — piibéh) a jako
neutralni termin se mezi autory zacind pouzivat oznaceni nouvelle. Oproti devatenactému

stoleti se tedy oznacovani povidek zjednoduSuje a zejména se stava jasnéjSim.

Termin conte vsak nevymizel zcela. Oznaceni nouvelle sice pomalu pievazovalo, zacalo
se vSak uzivat jen pro takové povidky, které odkazovaly k ptivodnim rysim — tedy kratkym
vypravénim realistického razu. Termin conte se naopak stal generickym nazvem pravé pro
povidky S namétem fantastickym. Oba pojmy tedy nadale nesly jinou Kkonotaci.
Ve skutecnosti vsak i sbirky obsahujici vV nazvu slovo conte Casto vypravély pribéhy zcela

realné.
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b. Ubyvajici fantastické naméty

Dalsi tendenci je postupné vymizeni Cist¢ fantastickych naméti. S Cisté fantastickou
povidkou se tak setkame malokdy — vétSina autorii se ji uz nevénuje viubec. Pokud se k ni
néktery ze spisovateltl uchylil, nevyhledaval uz tak temnou fantastiku, jakou zname od autorti

0 stoleti starSich: naméty jsou poetictéjsi, inspirované napf. surrealismem.
c. Ubyvajici humoristické prvky

Za treti vyraznou tendenci mizeme povazovat ubyvajici humoristické rysy povidek: jesté
méné nez v 19. stoleti se mezi povidkami setkavame S piib&éhy urenymi k pouhému
pobaveni. Spisovatelé se od nich ¢im dal vice odvraceji — humorné ladéni totiz nebylo mezi

literarnimi kritiky nijak zv1ast vazené.?
d. Vyhledavani oby¢ejnych naméti

V 19. stoleti se autoti snazili hledat jedine¢né, neobvyklé naméty. Ve 20. stoleti tomu tak
uz neni. Za dal$i tendenci tedy muze oznacit piechod od neobycejnych, extravagantnich
namétl K tém Gplné obycejnym, vychazejicim z kazdodenniho Zivota, jez nicméné neztraceji
nic ze své dramati¢nosti a emotivnosti. Nesmime nicméné opomenout ani ty autory, ktefi se
rozhodli vénovat tvorbé dobrodruzné ¢i detektivni, jez piedstavuje druhy smér prerodu

hlavnich naméta vznikajicich povidek.

e. ZmenSeni rozsahu a stylisticka proména

vvvvv

stylisticka proména. Ve 20. stoleti jsou povidky vétSinou dila kratka, vyuzivajic pro urychleni
vSemozné stylistické prvky, od zhustovani déje po rychlé odvijeni pfibéhu. Pravé témito
prvky a postupy se povidka definitivné vymezila od soudobého romanu a stanovila sva
stéZejni pravidla. Nadale uz nenajdeme umélecké prostiedky vyuzivané pro oba Zanry, jako
tomu bylo v stoleti devatenactém. Autofi povidek si vybiraji silna témata vyvolavajici
zvédavost, soustied’'uji se jen na to nejpodstatn&j$i a rozhodujici pro odvijeni ptib¢hu, a

zejména musi byt schopni povidku pevné zakoncit, idedln€ prekvapivym, brysknim zavérem.

% Na rozdil oviem od anglosaského prostiedi, kde byla i humoristickd povidka na vzestupu.
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1.4.2. Povidka jako okamzik

Na rozdil od autorti proudu navazujiciho na tradice devatenactého stoleti Se autoii proudu
druhého rozhodli jit vlastni cestou a povidkovy Zanr inovovat. Ve svych dilech se uz nesnazi
vypravét celé piibehy, ale védomé se zameétuji jen na urcity, vétSinou zasadni okamzik
lidského Zivota. Jiz neni potieba dlouhého trvani, jako tomu bylo v povidce — ptibéhu. Doba,
po kterou se d¢j mize rozvijet, je tak zna¢n¢ limitovana (jeden den, jeden vecer atd.). Povidka

— ptibéh tak prestava byt zakladni, typickou formou povidky, jak tomu bylo od 15. stoleti.

»Zamér, ktery vede autory k tomu, vybirat si podobné okamziky, je ve jménu jejich
jedine¢né hodnoty nebo jejich rozhodujiciho vyznamu v Zivoté jednotlived. Je to

okamzik, jenz dava vSanc celou existenci [...] Je to vyjimecény okamzik, ktery se

nebude opakovat.“26

Tak vyzdvihuje tyto okamziky Godenne.

Podle ného timto zdmérnym piistupem vznikl novy typ kratké prozy: ,,[...] tyto projevené
tendence jsou piili§ ziejmé, takZe nelze nehovofili 0 vyvoji v tomto sméru.“?’ Autofi si
takovéto naméty vybiraji védomé a oproti predchazejicimu stoleti, kdy se podobny typ
povidky dal najit pouze u Maupassanta,28 se mnozstvi autorit vyhledavajicich pravé takovyto

Zpusob vypraveéni znacné rozrostl.

V tomto novém typu povidky jsou vypravéci postup omezeny na minimum, mySlenka
vypravéni pro vypravéni samotné neni vV tomto konceptu téméf zahrnuta. Tim hlavnim uz tak
neni snaha 0 vypravéni a rozvijeni zapletky déje, zdsadnim se stdva samotnd evokace daného

momentu, kde jakdkoli vyrazna zapletka chybi.

Proménlivost okamzika, klicové momenty konfrontujici postavy S jejich zivoty,
dramatické i smiflivé konce, konstelace daného okamziku — povidka uz neni ptibéhem pouhé
jedné postavy ale souboru postav, piestdva byt linearni a rozviji se na n€kolika trovnich ale

stale okolo jednoho motivu. Diivéjsi povidky byly psany spiSe ,,objektivnim® zptisobem,

2 »L’Intention qui conduit les auteurs a choisir de tels instants I'est au nom de leur valeur unique ou de leur
importace décisive dans la vie des individus. C’est un moment qui met en jeu une existence entiere [...]C’est un
moment exceptionnel qui ne se reproduira plus“; Godenne, René. Cit. d., s. 126
7 »[...] les tendances manifestées sont trop nettes pourqu’on ne parle pas d’évolution dans ce sens.”; Tamtéz,
s. 125.
2u Maupassanta je vSak povidka — okamzik stdle provdzena typickymi prvky, na nichz autor sdm Ipél:
doplnovanim potiebnych informaci pro spravné pochopeni déje a jeho fadnym uzavienim. Stale tak budi dojem
drobného pribéhu.
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ptindSely popisy, detailni analyzy déje a chovani postav; novodobé povidky se vSak stavaji
subjektivnéj$imi a davaji zaznit i vnitinimu hlasu postav, coz byla tendence typicka pro celou
prozu 20. stoleti.?® Pronikame tak do intimity postav, jejich mysleni, ¢imZ se zvySuje napé&ti a

postavy nam zaroven dokazou byt blizsi.

Vyznamnym odchylenim od tradi¢ni povidky — pfibéhu jsou jejich zcela rozdilna
zakonCeni, a to oteviené konce, I kdyz rovnéz velmi seviené. Osud postav zistava
nedofeceny; zname, kam se ubira, ale nejsme schopni $ jistotou Fici, jak piesné se situace
postav roziesi. Autofi tak nechavaji na ¢tenafi, aby si skute¢ny zadvér sdm domyslel z pouhych
naznakd, coz jak Godenne dodava, muze byt pro ¢tenafe znacn€ naro¢né a ne vsichni to jsou

schopni piijmout.*

Mezi promény povidek ve dvacatém stoleti bychom mohli zahrnout i zmény ve
zpusobu jejich vydavani. Bé&Znym postupem byvalo, ze se povidky nejprve objevily
v novinach ¢i ¢asopisech a posléze byly vydany ve vétsim poctu jako sbirka, jez nesla jméno
jedné z povidek, s ndhodnym uspoifaddnim a bez z4dné vnitini provazanosti. Rovnéz se
objevovaly sbirky, které nenesly ndzev jedné z povidek, zato byly povidky Vv nich obsazené
sepsané okolo urc¢itého tématu (napt. Maupassantovy Sluci hody — Contes de la Bécasse nebo

Camusuv Exil a krdlovstvi — L Exil et le Royaume).

Novatorem Vv této oblasti byl Marcel Arland, ktery zacal své povidky uspotadavat
s pfedem danym umyslem, a jeho sbirky tak tvofi koherentni celek S vnitini stavbou, kde ma

kazda jednotliva povidka jasné dané misto a roli, a vzajemné jsou hloubgji propojené.31

Uhrnem tedy: Piechod od 19. do 20. stoleti, a zejména pak pravé stoleti dvacaté byly
nejen pro roman, ale i pro povidku obdobim velkych zmén. Urcita kontinuita mezi povidkou
téchto dvou stoleti byla vSak zachovana — vétSina autort stale spojovala povidku s myslenkou
n¢jakého piibc¢hu a tak také své kratké prozy stavéla. Stejné jako lze vysledovat tuto
kontinuitu, lze vysledovat i zlom, ktery ve vyvoji povidky nastal: zména uzivané terminologie
eliminovala mnohoznacnost panujici vV oznacovani povidek. Pojem conte se ujal jako
samostatny zanrovy nazev oznacujici vypravéni fantastického razu na rozdil od pojmu

nouvelle, jez se vztahoval K vypravénim vystavénym na ,,redlnych* udalostech.

* Ve Francii byl tento styl psani typicky pro Arlanda, jez specificky uzival i stylistickych ¢i typografickych
prostfedkd.
30Godenne, René. Cit. d., s. 139
3! Za koherentni celky by se daly povaZzovat uz sbirky jako Les Cents nouvelles nouvelles nebo L’Héptaméron,
jejich soudrznost je vsak zastiténa spole€nym rdmcem a ne vnitini provdzanosti.
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Pielom ve vyvoji povidky vSak dokumentuje zejména upousténi od tradi¢ni koncepce
povidky jako ptibéhu a priklon K povidce jako literarnimu dilu zachycujici zlomovy okamzik
v zivoté Cloveka, kdy piibéh jiz neni pro tento Zanr zasadni. Pravé tento pfelom je pro vyvoj
povidky zasadni, protoze se stdva hlavnim vymezenim mezi ni a romanem: povidka se nadale

nemusi vazat na zakladni kompozi¢ni prvky — zapletku a trvani v ¢ase a prostoru.
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2. Marcel Aymé

2.1. Zivota dilo

Marcel Aymé se narodil 29. bfezna 1902 v méstecku Joigny, v burgundském kraji Yonne,
jako nejmladsi ze Sesti déti. Své rodiCe pfiliS nepoznal. Jeho matka Emma Monamyova
zemfela pii porodu, kdyZ mu byly pouhé dva roky, a ovdovély otec, Faustin Aymé, se
s vidinou klidu — sam pochazel z velmi pocetné rodiny — svych déti rychle vzdal: star$i déti
odesly do internatu, mladsi poslal na vychovu k rodi¢im zesnulé zZeny,
Augustu Monamymu a Frangoise Curicové, do méstecka Villers-Robert, v kraji Jura. Jak sam
Aymé napsal, jako svého nejmensiho chlapce jej ,,znal“ otec ze vSech déti nejkratsi dobu a
choval se tak k nému nejlhostejnéji. Pravé u svych prarodict, kde mél stravit nasledujicich
Sest let, se ale maly Marcel seznamil s ptirodou, zvifaty a zivotem na vesnici, jez inspirovaly

v

jeho pozdéjsi literarni tvorbu a jsou pro ni tak dulezité.

Marcelovi prarodi¢e mé&li na okraji vesnice cihelnu. Kdyz k nim pfisel, uz se tam vsak
ptilis nepracovalo. Kromé cihelny mohl maly Marcel travit celé dny hranim na statku, na
loukach, v lese. M¢l dostatek volnosti. Kromé hrani venku mél rad i kresbu, rychlé Crty

obryst, karikatury.

Jeho dédeckovi bylo témét sedmdesat let a kromé cihlafstvi se vénoval i1 lokalni politice.
Bral se velmi vazné a s Marcelem jednal jako s nerozvaznym stvoienim. Byl radikalnim
volnomyslenkéafem a antiklerikalem, ¢imz malého Marcela velmi ovlivnil v jeho pozd¢jSich

nazorech.

Uz jako maly si Marcel vybudoval smysl pro naivni ironii a ¢as od ¢asu si vymyslel rizna
divadélka a vystupy, jimiz na sebe chtél upozornit. To ale vedlo jen k tomu, Ze se jeho okoli

utvrzovalo v tom, ze je stale détsky nerozvazny, nezodpovédny, ¢i dokonce potrhly.

Na rozdil od ostatnich s nim jeho babicka jednala jako s dospélym a rozmlouvala
S nim 1 o vaznych vécech. Nebyla pfili§ vzdélana, cetla s velkymi obtiZemi a neuméla psat.
Pochazela ze sousedni vesnice Seligney, podle Aymého nejvice zpatecnické a nejzbozné&jsi
vesnice Vv celém kraji Jura. Zbozna byla — na rozdil od dédecka antiklerikala
a republikdna — i jeho babicka. Manzelovy nazory sdilela, jen aby zachovala poslusnost,

uvnitf si svou viru ponechala.

Dédecek vsak nebyl az tak radikélni, aby svym détem odeptel kiest a prvni pfijimani.
Babicku vsak nejvice trapil pravé Marcel. Jeho otec byl svobodny zednéie. V otazce vzdélani
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musel u bratrt a sester ustoupit manzelce, ale u Marcela se mu podaftilo rozhodnuti odkladat a
po manzel¢iné smrti zakdzal, aby ho pokitili. Ve snaze zajistit jeho spasu ho babicka i pfesto
posilala do kostela. To mu necinilo prazadné potéSeni: mSe pro né¢j byly jako za trest a po
cest¢ domul ho neustale pronésledovali ,,pravovérni® chlapci a vzdy si nasli néco, kvili cemu
se mu mohli posmivat. Po dédeckové smrti (v roce 1908) se babicka odhodlala udélat néco,
co by za jeho zivota nebylo mozné — nechala Marcela v jeho sedmi letech, proti otcové vuli,
pokitit.

Do skoly zacal Marcel chodit v tfech a ptl letech. Doma se nemluvilo mistnim néafecim,
ale obecnou francouzstinou, coz mu usnadnilo praci ve $kole, a ¢ist se tak naucil velmi rychle.
Ani ne v péti letech uz pomahal uéiteli s mlad$imi détmi. Na zakladni $kole, kde zlstal pét let,
se mu veelku dafilo, a¢ se sam nepovazoval za pilného ani za talentovaného. Jeho cesty do
Skoly byly strastiplnym pokracovanim ttlakli od poboznych déti. Ty se po dédeckoveé smrti
vystupiiovaly a musely byt ukonéeny az zasahem Marcelova strycka. Tato zkuSenost v ném

zanechala trvaly odpor k nesnasenlivosti a nespravedinosti.

.....

prazdnin, kdy pfijizdéli pfibuzni a zivot tak byl plny ruchu, radosti, her a povidani. Po

prazdninach se zase vracelo ticho a samota.

V zimé roku 1909 zemiela i jedna z Marcelovych tet, coz jeho babicku uvrhlo do silného

pocitu opusténi, a¢ se to pred Marcelem snaZila skryvat. Zemfela zkraje nasledujiciho roku.

Marcel opustil cihelnu a odesel ke svému stry¢kovi do mlyna na druhém konci vesnice.
Rychle si ptivykl novému zivotu. Byl zde §t'astny, dobie si rozumél s bratrancem Georgesem,
se kterym dochazel i do skoly. Mlyn byl pro Marcela fascinujicim mistem plnym ruchu a
zivota a naprosto odliSnym od cihelny. | zde poznal Marcel stejné postoje jako
u svych prarodic¢i, a to respekt ke kazdému ¢lovéku bez ohledu na jeho postaveni ¢i bohatstvi,

ale i dustojnost a srdec¢nost k lidem, ktefi nebyli tolik obdafeni — at’ uz materialné ¢i dusevne.

Jeho pobyt ve mlyné vSak netrval dlouho, v fijnu 1910 nastoupil do paté tfidy na Skole
v Dole, hlavnim mésté oblasti, kam chodil i jeho bratranec André, a zlstal tam na internate.

Marcel byl v této dobé Zakem primérnym a pozdéji musel jeden ro¢nik i opakovat.

V roce 1911, jesté pred koncem Skolniho roku, odesel bydlet k teté Lée Monamyové, ktera
m¢éla v Dole obchod s galanterii. Nem¢la vlastni déti, a tak ji piislo naprosto piirozené starat

se 0 déti své sestry, jimz se stala pozornou a milou matkou. Diive si je k sob& vzit nemohla,
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protoze jeji manzel umiral na tuberkulozu. Marcela podporovala i finan¢né az do doby, kdy se

mohl uzivit sdm z vydélkia z vydanych knih.

Pifesunem do mésta vSak s vesnici Marcel kontakt neztratil: vracel se tam o sobotach a

zejména o letnich prazdninach, kdy s bratrancem Georgesem pomahali hlidat kravy.

Po zakladni skole pokracoval Marcel na Collége de 1I’Arc v Dole. V sedmé trid¢ byl, jak
sam tvrdi, témef na propadnuti. Kvuli prvni svétové valce se uvolnila disciplina a on
vynechaval vétSinu hodin; pokud uz ve Skole byl, stejné¢ neposlouchal a doma byl pfili§
zaneprazdnén Cetbou, nez aby se ucil. V roce 1919 lehce odmaturoval v oborech latina a
matematika. Zpétné lIze fici, ze jeho studia nebyla vibec $patna, rozhodné odlisna od obrazu

»lajdaka®, za kterého se pokladal. Byl spiSe kombinaci Zdka nadaného a neukéznéného.

Ve studiu matematiky pokracoval na lyceu Victora Huga v Besangonu, kde se chtél
pfipravit ke konkursu na Ecole Polytechnique. Studia vsak musel v roce 1920 zanechat,

protoze onemocnél §panélskou chiipkou. Vratil se do Dole, aby se 1é¢il u své tety.

V Dole absolvoval nasledujiciho roku staz v bance. Po vojenské sluzbé v Némecku
v letech 1922-23, odesel do Paftize. Usadil se v 18. pafizském okrsku na Montmartru, ktery uz
nikdy neopustil. V Pafizi nejprve kratce studoval medicinu a poté vykonaval rtzna
zamé&stnani, mimo jiné pracoval jako novinadf. Tuto svou zkuSenost vSak nehodnoti pfili§
kladné, praxe pry vyzadovala vymysleni a domysleni, ale on vZdy psal ,,jen o tom, co vidél
nebo co se dozveédél“. Jeho prvni literarni pokusy ale probéhly jesté predtim, nez se stal
novindifem. Psal jen pro vlastni potéSeni. Mezi jeho oblibenymi spisovateli v§ak nebyl jediny,
kterého by chtél nasledovat, ani se necitil nadany pro literaturu, protoze ve $kole mu psani

nikdy neslo.

V roce 1925 znovu véazné onemocnél, v Pafizi se nakazil syfilidou, kterd se pfipojila
k zanétu mozkovych blan, jenZ byl novym projevem prod€lané chiipky. Pti zotavovani
z tézké nemoci, ze které mu zistaly celozivotni nasledky, napsal, podporovan starsi sestrou
Camille, svij prvni roman Brilebois. Ta potom vysla, rovnéz diky Camille, roku 1926
v Cahiers de France. Byl to velky tspéch, Marcel za knihu ziskal Corrardovu cenu, jez mu

oteviela dvete do velkého vydavatelstvi Gallimard a téz mu dovolila se financné¢ osamostatnit.

Roku 1929 predstavil rodin¢ svou pfitelkyni Marii-Antoinettu, s niz se stykal jiz od
roku 1921 a kterou si v roce 1931 vzal za manzelku. Vlastni déti nikdy neméli, Aymé se vSak

stal nevlastnim otcem malé Colette Arnaud, dcery Marie-Antoinetty.
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Nasledujici dva roméany Tam a zpét (Aller retour, 1926) a Dablova dvojcata (Les Jumeaux
du diable, 1928) uz tak Gspésné nebyly. Ve vSeobecnou znamost vSak vesel Aymé uz o rok
pozdéji knihou Mrtvi u stolu (La Table-aux-Crevés, 1929), ktera obdrzela Renaudotovu cenu.
Psani prestalo byt Aymého vazenym konickem a stalo se jeho povolanim. Nasledovala vcelku
dobte prijata kniha Ulice beze jména (La Rue sans nom, 1930), ktera ziskala od Zenského
publika cenu Minerva, a naopak nepfiili§ GspéSna Budizknicemu (Le Vaurien, 1931). Gaston
Gallimard mu také v této dob¢ piiznal pravidelny mési¢ni plat a Aymé tak mohl vést sice

skromny, ale nezavisly zivot.

Skute¢né slavnym autorem se stal v roce 1933 po vydani romanu Zelena kobyla (La
Jument Verte), ktery svou ,,nemravnosti‘ zna¢n¢ rozvifil literarni vody, ale ziskal Aymému

popularitu u ¢tenaia.

Mezivale¢né obdobi bylo pro Aymého piiznivé. Pise do riznych casopisi (levicova
Marianne, Candide, Gringoire), kde byly na pokracovani otiskovany i jeho knihy. Vychazeji
jeho romany Rodinny domek (Maison basse, 1935), Mlyn na podzemni iece (Le Moulin de la
Sourdine, 1936 nejprve na pokracovani), Gustalin (1937) a Cizi dobytek (Le Baeuf clandestin,
1939). Kromé romant piSe i povidky. Vychazeji sbirky Studna obrazi (Le Puits aux images,
1932), Trpaslik (Le Nain, 1934), Od Martina (Derriére chez Martin, 1936) a prvni
z Pohadek kocoura Moura (Contes du chat perché, 1934). Aymé se takto stal dulezitou
postavou literarniho svéta tehdejsi doby. V roce 1935 vsak ptichazi o svou milovanou tetu
Léu. Na podzim 1936 podepisuje ,,Manifest francouzskych intelektuali za obranu zapadu a
miru v Evropé&®, timto ¢inem zacal byt povazovan, a¢ byl prispévatelem levicovych ¢asopisu,
za piisluSnika pravice, patficiho k nacionalistickému hnuti. Stejné¢ tak byl mezi pravicové
autory fazen za své publikovani v okupacnim tisku a pfatelstvi s n€kterymi autory (napf.
Célinem ¢i1 Brasillachem). Aymého ¢lanky ale nebyly témét nikdy politicky angazované

stejné jako on sam.

Kdyz vypukla druha svétova valka, pobyval Aymé s manzelkou v Cap-Ferret na biehu
Atlantiku. Kvili chatrnému zdravi nebyl povolan do armady, ale i tak chtél najit né&jaky
zpusob, jak se boje Ucastnit. V pribéhu valky se v jeho byté konala setkdni odboje. V této
dobé prochazi Aymé tézZkym pesimismem, ktery mu nedovoluje psat. Do Pafize se vraci az
Vv druhé poloving roku 1940. Rozsitené a znovu vydané Pohddky kocoura Moura ziskavaji na

konci téhoZ roku cenu Chantecler.
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Od psani Aymé béhem valky a okupace uplné neupustil. Psal dale pro ¢asopisy a noviny
(Aujourd’hui, Les Nouveaux temps aj.). VétSina jeho dél vychazela v této dobé na
pokracovani pravé v novinach. Jde o sbirku povidek Muz, ktery prochdzel zdi (Le Passe-
muraille, 1943), pokra¢ovani Pohddek kocoura Moura a romany Krdsny obrazek (La Belle
Image, 1941), Travelingue (1941), Hadizinka (La Vouivre, 1941). Pokracoval i ve své praci

autora scénaid a filmovych dialogti s rezisérem Louisem Daquinem.

Vzhledem k tomu, Ze béhem valky prodal Aymé jeden ze svych scénaiti spole¢nosti
vlastnéné Némci, je po valce jeho spoleCensky obraz zkalen aférou, v niz se tento prohfesek
projedndval. Neni sice odsouzen, ale jeho jméno je v tisku zminovano ve velmi Spatném
svétle. Stale vice se stavél proti dobovému konformismu a zastaval svobodu projevu i pies
kontroverznost, ba nepfiijatelnost sdélované myslenky. K tomu tématu se n€kolikrat vracel a
V jednom ze svych ¢lankl z roku 1950 dokonce vystoupil proti takové autorité, jakou byl

Charles de Gaulle.

Na jafe roku 1949 podniké se svou Zenou cestu do Spojenych statil, z niZ se vraci znaéné
zmateny, protoZze ani za ocednem jeho hledani svobody nenachéazi naplnéni.
S odkazem na déni t&sn& po valce odmita téhoz roku Rad &estné legie (Légion d’honneur).
V hojném psani ale po valce pokracoval. Vychazeji romany Cesty skoldaki (Le Chemin des
écoliers, 1946), Uranus (1948) a sbirky povidek Parizské vino (Le Vin de Paris, 1947), Vzad!
(En Arriere, 1950) a nadale publikuje v rtiznych Casopisech. Jeho posledni roman Zasuvky

plné neznamého (Les Tiroirs de [’'inconnu) vychazi v roce 1960.

Vedle beletrie psal Aymé po celou dobu své literarni drahy i divadelni hry. Jeho kariéra
znamého dramatika ale za¢ina az roku 1948, kdy byla jedna z jeho her, Lucie a reznik
(Lucienne et le boucher, 1932), uvedena v divadle Vieux-Colombier. Nejvétsi tispéch
zaznamenaly hry Clérambard (1950), Hlava ostatnich (La Téte des autres, 1952), Ctyii
pravdy (Les Quatre Vérités, 1954) nebo Mésicni ptdaci (Les Oiseaux de lune, 1955).

Vedle literatury pronikl Aymé i do filmového primyslu — mnoho jeho knih poslouzilo
jako inspirace pro filmy, k nimz Aymé sam psal scénafe. Nejslavnéjsim filmovym
zpracovanim je jeho povidka Napric¢ Parizi (La Traversée de Paris), rezirovana Claudem

Autant-Larou, z roku 1956.

Marcel Aymé umira 14. fijna 1967 na rakovinu slinivky. Je pohfben na montmartreském
hibitové Saint-Vincent. Byl autorem velmi plodnym; krom& mnoha romant napsal pies sto

povidek, stovky clanki a pfedmluv, témét dveé desitky eseji (nejznaméjsi je
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Dusevni pohodli — Le Confort intellectuel, 1949), n¢kolik pisnovych textli a nemalé mnozstvi

divadelnich her.

Dnes je Marcel Aymé nckterymi pokladan za jednoho z nejvétSich francouzskych
spisovatelti 20. stoleti a ma pocetnou skupinu pfivrzenci a obdivovatelii. Diky Michelu
Lécureurovi (literarni védec, spisovatel a byvaly profesor lehavreské univerzity, predni
odbornik na dilo Marcela Aymého) je jeho dilo zafazeno do prestizni edice Pléiade, kterou
vydava nakladatelstvi Gallimard. V lednu roku 1982 byla zaloZena Spole¢nost pfatel Marcela
Aymého (Société des amis de Marcel Aymé), ktera kazdoro¢né vydava sborniky studii, které

jsou mu vénovany (Les Cahiers de Marcel Aymé).

Nedaleko Aymého dlouholetého bydlisté na Montmartru, na namésti, které dnes nese jeho
jméno, pfipominad spisovatelovu pamatku socha od Jeana Maraise. Dilo zobrazuje jednu
z nejslavnéjSich Aymého postav: Muze, ktery prochazel zdi (Le Passe-muraille), podle tvare

je vsak ihned zfejmé, ze ze zdi nevystupuje nikdo jiny nez sdm Aymé.
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2.2. Marcel Aymé a jeho misto ve francouzské literature 20. stoleti

Vysokd majestatni postava, kamennd tvar, ptriviené oci schované za Cernymi brylemi.
Privétivy, dobrosrde¢ny ¢lovek plny vybusného humoru a respektu ke vsem lidskym bytostem
bez ohledu na postaveni ¢i pivod. Skromny humanista shovivavy ke vSem neSvarim, se

starosti 0 slabé. Svobodny duchem a spravedlivy.

Provazela ho povést milovnika sytych barev (zejména kanarové zluté) a stejna kuraz
Vv oblékani jako Vv zastavani svych nazord, které ale nikomu nevnucoval. Nebyl myslitelem,
ktery ma vzdy co fici K jakémukoli tématu, nesoudil, nesdéloval své myslenky vlastné jinak

nez skrze své psani.

Pravé jeho mlcenlivost, obtiznost jakékoli konverzace, ktera se stala legendarni a jiz sam

.
r

Aymé umné rozvijel, je pro n&j nejptiznacnéjsi. Rikal jen to nejnutnéjsi. Ale ne proto, ze by
byl plachy, jak si mnozi mysleli (i kdyz mozna ¢asteéné ano a také chtél mit svij klid), ale
proto, ze se Vv sob& ukryval mistrovského pozorovatele, neustale naslouchajiciho,
fascinovaného kazdym novym c¢lovékem ve svém okoli, do jehoz mysli se snazil

proniknout.*?

Marcel Aymé byl jesté dlouho po své smrti autorem, jemuz se V literarni Kritice téméf
nikdo nevénoval. S vyjimkou Pohddek kocoura Moura, dnes jiz klasickych oblibenych
piibéhtt mladsich déti, nebyla jeho dila zafazovana do povinné $kolni cetby. A i na
univerzitach byl autorem opomijenym: jednak proto, ze byl ,Casto snizovan na Uroven
druhofadého  bavige“*®  tedy  nepfili§  vhodného  k  hlub§imu  studiu,
nebo — a¢ neopravnéné — povazovan za autora pravicového (jak jsme nastinili v kapitole

vénované Aymého Zivotu), coZ zase neslo dohromady s levicovym smyslenim intelektudlniho

vysokoskolského prostiedi.

Na pocatku osmdesatych let sice vznikla Spolecnost pratel Marcela Aymého
(SAMA — Société des Amis de Marcel Aymé),34 ktera pravidelné vydava sborniky vénované
jeho tvorbé, vétsi pozornosti se mu vSak ve Francii dostalo az v letech devadesatych, kdy je

jeho dilo postupné znovuobjevovano. V zahranici byla situace opét jina: Aymého knihy byly

%2 Takto o Marcelu Aymém hovoti jeho pratelé, spisovatelé a Zurnalisté, jez ho znali. Vandromme, Pol: Aymé.
Paris: Gallimard, 1960, s. 10-18.
3 »[...] trés souvent assimilé a un amuseur de second ordre[...]“; Lécureur, Michel. Marcel Aymé aujourd’hui. In
Marcel Aymé. Ed. Alain Cresciucci a Jean Touzot. Paris: Klincksieck, 1998, s. 11.
* Jednim ze zakladateld byl i byvaly lehavresky profesor literatury Michel Lecureur, patrné nejvétsi odbornik na
Aymého dilo. Stranky spole¢nosti jsou dostupné na odkazu http://marcelaymel.free.fr/
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ptekladany do mnoha svétovych jazykt, jeho divadelni hry inscenovany na zahrani¢nich
scénach a do Spole¢nosti pratel Marcel Aymého se zaradili ¢lenové od USA, pres evropské

zem¢ az po Japonsko.

2.2.1. Historicko-literarni tradice a Aymého vlastni rukopis

Ve své dobé nebyl Marcel Aymé nijak velkym literarnim inovatorem. Jak v tvorbé
prozaické tak dramatické navazoval na tradice. Formalné jsou jeho romany spiSe tradiéni,
neodrazeji soudobé bouilivé déni na poli tohoto zanru a totéz plati pro jeho tvorbu
povidkovou. To ov§em nikterak neubira na realnych kvalitach jeho dilu a jeho talentu: Pierre

Brunel Aymého oznacuje za ,,jednu z jistot francouzské povale¢né literatury“.35

| v Aymého bohatém dile miiZzeme vysledovat ndvaznost na nékteré francouzské literarni
tradice a spisovatele. Jako prvni vyvstava =zajisté tradice rabelaisovska, odkazujici
k ¢asteCné — zejména myslenkové — nekonvencnosti Aymého tvorby, vzdalujici se od klasické
francouzské ,,vysoké® prozaické formy ne tak svou formou jako bodrosti a napaditosti.
Spole¢nymi pak jsou i jazykova bohatost a zejména humor. Stejné jako u Rabelaise jsou
1 Aymého dila plnd zemitého galského humoru, nékdy cerného se vSudypiitomnymi
sarkastickymi az ironickymi podtony. V kone¢ném vyznéni v§ak Aymého smich a veselost —
oproti optimistickému Rabelaisovi — ¢asto nejsou ¢istym projevem bujarého humoru. Pro
pozorného ¢tenafe budou spiSe obrannym mechanismem pied tlakem doby, moznou cestou

uniku, ale zaroven i obecnou pfipominkou dobie vedeného Zivota.

Z jazykového hlediska pfedstavuje Aymého dilo vyjimecné bohaty a pestry slovnik, stejné
rabelaisovsky jadrny. Aymé oplyval mimofadnou schopnosti napodobovéni jednotlivych
jazykovych registri riiznych vrstev obyvatelstva: od vytfibeného jazyka vrstev vyssich, ptes
hovorovou fe¢ venkovand az po argot pouli¢nich darebacki. Jak uz bylo fe¢eno, sim moc
nemluvil a byl vétSinou jen tichym posluchacem, jeho pozorovatelské schopnosti byly
skutecné¢ vyjimecéné. Ve svém dile vytvofil Aymé fresku francouzské spolecnosti
predvale¢ného, valecného a povale¢ného obdobi. Zabral celou Skdlu spolecenskych vrstev,
zejména vSak venkovany a drobnou burzoazii (,,geograficky* Ize jeho tvorbu rozdé€lit zejména
na mésto — Pafiz — a venkov — Jura, kraj jeho détstvi). Ne nadarmo nazval Michel Lécureur
jeho zivotopis Lidska komedie Marcela Aymého (La Comédie humaine de

Marcel Aymé) a oznacuje ho za Balzaca dvacatého stoleti.

3 ,L...J'une des valeurs sires de la littérature frangaise de 'aprés-guerre”; Brunel, Pierre et al. Histoire de la
littérature francaise: XIX® at XX° siécle. 2. vyd. Paris: Bordas, 2005, s. 716.
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Jeho spolecenska drobnokresba se vSak vzdy nesetkavala s dobrym piijetim. Bylo mu
vytykano, ze podobné jako Maupassant (jeden z nejvétsich povidkaii devatenactého stoleti a
velky kritik spole¢nosti) vidi francouzskou spolecnost prili§ Cerné, je vi¢i ni nadmérné
kriticky a ze obraz, ktery vytvari, vyzniva piilis negativné (¢imz se naopak vzdaluje zminéné
tradici rabelaisovské). Presto ma jeho dilo silné humanisticky rozmér, nechava vyznit
autorovu viru v ¢lovéka a podobné jako Voltaire se stavi zejména proti lidské hlouposti,

kterou Aymé nenavidi nadevse.

Navzdory tomu neni jeho beletristické dilo nijak angazované, neobsahuje az na vyjimky
ptimé odkazy na politické déni. Aymé se nesnazi byt ideologem své doby, nepoucuje, je
volnomyslenkafem jdoucim vétSinou proti proudu a ze vSeho nejvice vyznava svobodu.
Pfesto vSak ve svych povidkdach vybizi k zamysleni, za maskou smichu skryva
1 smutné aspekty Zivota a rozCarovani nad stavem spolecnosti; nékteré povidky tak maji

Vv disledku az moralizujici charakter.

Co se ty¢e Aymého vlastniho rukopisu, je ,,[...] jeho nejvétsim darem [...] uméni
vynalézat, totiz nachdzet kombinace prihod tak neocekavané, tak riiznorodé, tak kuriozni, Ze
vime, Ze pred sebou mame néco, co nikde nepotkdme.“36 V jeho dilech se realismus a
fantasticno poji naprosto harmonicky. K fantastickym prvkiim totiz nemé pti psani nikdy
daleko, ty tvoii nedilnou soucast vypravéni tak ptirozené jako jiné aspekty lidského zivota;
Casto je sam fantasticky — nékdy aZz vyumélkovany — prvek ustfednim prvkem dila

a realistické okoli dotvafi jen pottebné kulisy.

Odklonem od prostého realismu se Aymé rovnéz stava soucasti jiz vcelku zavedené
tradice francouzské fantastické literatury — pripomenme autory 19. stoleti —, jako Charles
Nodier, Théophile Gautier, Prosper Mérimée ¢i opét Guy de Maupassant. Klasickému podani
fantastickych naméta se vsak vzdaluje — a¢ v jeho podani neni fantasticky svét nijak temny a
hrozivy. Jeho postavy nezazivaji hrizu ze stfetu s nadpfirozenem, nejsou vystaveny
psychickému natlaku z nejasného pielévani reality a snu Ci tryznivé fantazie. Fantasticno
V podani Marcel Aymeého je soucasti kazdodenniho Zivota jeho postav, nic zvlastniho, co by

mélo zplisobovat sebemensi udiv. Stejné tak je 1 prezentovano.

3 »[...Json plus beau don est de savoir inventer c’est-a-dire de trouver des combinaisons d’incidents si
inattendus, si diverses si curiesuses qu’on a devant soi quelque chose quo I'on ne recontrera nulle part.”“;
Edmond Jaloux, Excelsior (4 Mai, 1932). Vandrome, Pol. Cit. d. s. 281.
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Tento aspekt Aymého fantastiky dava vyznit i dal§im moznym interpretacim jeho dila.
Prestoze ve francouzské literatuie pojem ,,magicky realismus® nijak vyrazné nerezonuje (dila
s fantastickymi prvky jsou klasifikovana spisSe jen jako fantasticka Ci pfipadné surrealisticka
literatura), vyzdvihuje Charles Scheel dilo Marcela Aymého pravé v souvislosti s touto
vyraznou kategorii romanu 20. stoleti, byt se tykd zejména latinskoamerické literatury

pozdgjsi doby.*’

Pro Scheela je magicky realismus zpisobem vypravéni, ktery je u Aymého stejné patrny
jako u jinych autorid fazenych do tohoto sméru. Scheel vtomto ohledu vidi v Aymém
pokracovatele Anatola France, jenz podle né¢ho cestu magickému realismu ve francouzské
literatufe oteviel. V rukopise téchto dvou autora vidi Scheel zjevné podobnosti — neomezenou
fantazii a  sarkasticky jazyk, bez obtizi sklouzavajici k ¢ernému  humoru,
a zaroven zduraznuje jejich podobné filosofické zalozeni. Musime nicméné podotknout, ze a¢
obsahuje néckteré formaln&jsi prvky magického realismu, jako naptiklad neutralizaci

vvvvvv

magicko-realistické tvorby (zejména pak chybi vlastni vnitini fungovani svéta).

Na zavér je treba jesté vyzdvihnout, ze krom¢é humoru a fantasti¢na, dvou nejvyrazné&jsich
prvkl jeho tvorby, je Aymé 1 spisovatelem samotného aktu psani a tvofeni. Jeho tradi¢ni
uméni vypravéni, obrovsky talent, jazykové mistrovstvi, humor a zejména fantazie, jez
dominuje celému dilu, nam ukazuje, Ze radost z psani a vypravéni mize byt tim nejlep$im

pomocnikem inspirace.

2.2.2. Aymého povidkova tvorba v kontextu promén zanru

Jak jiz bylo feceno V kapitole vénované teorii povidky, jejim zlatym vékem bylo stoleti
devatenacté — Vv této dobé se povidce alespont nékdy vénoval snad kazdy spisovatel. Ve
dvacatém stoleti vV tomto zanru mezi francouzskymi autory nejvice vynikli zejména Paul

Morand, Marcel Arland a Marcel Ayrné.38

Zatimco Arlanda s Morandem bychom mohli zafadit mezi autory povidky

moderni — jejich dila vyrazné reflektuji zmény, které v povidkovém Zanru 20. stoleti pfineslo,

%’ Scheel, Charles. D’Anatole France & Marcel Aymé: Le Réalisme magique. In Marcel Aymé. Ed. Alain Cresciucci
a Jean Touzot ci. Paris: Klincksieck, 1998, s. 75-89.
*® Dile napfiklad Marguerite Yourcenarova ¢i André Pieyre de Mandiargues, také Jean Paul Sartre, jak uz
feceno.
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jak jsme popsali vySe, Aymé se vydava jinou cestou — velkou mérou navazuje na tradi¢ni

povidku stoleti devatenactého.

Nyni se podrobné podivame, v ¢em se jeho tvorba odliSuje od tendenci 20. stoleti

a ktera jsou naopak jejich sty¢na mista:

a. Klasifikace povidek: Né¢kolikrat zminéné kolisani v oznacovani jednotlivych povidek
jako conte ¢i nouvelle, je patrné i v Aymého tvorb¢é. VétSina jeho povidek byva
vydavateli oznacovana jako nouvelles. Aymé sam se k této problematice nijak nestavi.
Na rozdil od d&l piedeslého stoleti neobsahuji jeho povidky (aZ na jedinou vyjimku)®
podtituly, jez by udavaly, o jaky zanr jde. Je tedy patrné, ze ac jeho dilo ¢ita zejména
povidky s namétem fantastickym, klasifikovany jsou jako povidky realistické —
nouvelles. To muze souviset scharakterem Aymého fantasti¢na, které se od
klasického temného pojeti znacné odliSuje a je s nim i jinak nakladdno. Samostatnou
skupinou pak jsou Contes du chat perché, do Cestiny piekladané jako Pohddky
kocoura Moura. V tomto piipadé vsak slovo conte v nazvu neodkazuje na fantasticky
charakter povidek, ale spiSe na jejich charakter pohadkovy, jak ukazeme v jedné

zZ nasledujicich kapitol.

b. Fantastické prvky: Dalsi tendenci, kterou René Godenne pro povidku dvacatého
stoleti zmifuje je ubyvani fantastickych namétlh — u Aymého o tomto nemiize byt ani
fe€¢. Jeho povidky sice neobsahuji stejné prvky jako fantastické povidky stoleti
devatendctého, stavéjici na narusovani pravidel redlné¢ho svéta €1 temnym kolisdnim
mezi snem, halucinaci a realitou, byvaji ale vystavény okolo vyrazného fantastického
prvku, jenz je cCasto ustiednim prvkem piibéhu, vyrazné zasahujicim do zivotl

hlavnich postav.

c. Humor: Stejnou odchylku najdeme i v pfipadé¢ prvka humoristickych, které ve
dvacatém stoleti obecné ubyvaji. Aymé je vyraznym pokraCovatelem francouzské
humoristické tradice a celé jeho dilo (nejen povidkové) je humorem, vétSinou

jadrnym, prosyceno.

* Jde o povidku Seznam: Pribéh divky, kterd nevydrZela ve fantastické povidce (La liste: Histoire d’une fille qui
ne pouvait pas tenir dans un conte fantastique). Zde sam Aymé oznacil povidku jako conte fantastique, coz
samo o sobé mulzZeme brat jako pleonasmus, pokud bychom se striktné drZeli vymezeni ZanrQ, kde conte
primarné oznacuje povidku s fantastickymi prvky. To se nasledné promita i do ceského prekladu nazvu, kde by
specifikace tak jako tak uzita byt musela.
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d. Naméty a jejich uchopeni: Dalo by se fici, Ze v otdzce naméta zustava Aymé stejné
jako ostatni soudobi povidkati u téch obycejnych. Jeho postavy Ziji normalni zivoty
s vSednimi starostmi. Zvolena témata by se tak skutecné mohla zdat jako ,,obycejna“,
nikterak vycnivajici, ve fantastickych povidkach pfinasi ale fantasticky prvek vzdy
néco specialniho, vyjimecného, co postavy z jejich kazdodennosti vytrhuje a cini

jejich zivot neobvyklym; v realistickych povidkach zas vynikd Aymého ostry humor.

e. Rozsah a stylistika: Zmenseni rozsahu povidek je ¢aste¢né patrné i u Aymého. Je
tézké uréit, do jaké miry rozsah jeho povidek odpovidd praméru, oproti
devatenactému stoleti jsou vSak jeho povidky kratsi. Nékolika del§imi vyjimkami jsou
pak napiiklad ironicky dystopicka povidka Pastorala (Pastorale), slavna patizska
povidka Napri¢ Parizi (Traversée de Paris) ¢i Dobra malba (La Bonne peinture);
opaénym extrémem je povidka Bdsnik jménem Martin (Un poéte nommé Martin)
o minimalistickém rozsahu pal stranky.

Co se tyce stylistickych prvki, zistava Aymé opét spiSe tradi¢nim autorem:
veelku podrobn€ popisujicim, zahrnujicim i drobné odbocky od hlavniho d¢je, ale
zejména vysvétlujicim — konce jeho povidek jsou tak vétSinou nejsou oteviené, a
1 kdyz vyusténi piekvapi, vétSinou konci smiflivé. Pokud bychom chtéli u Aymého
najit ¢istou ,,moderni povidku“ hledali bychom tak nejspiSe marné, piesto nabizi
nedofecené konce, kde si osud postav ctendf musi domyslet sam. Pravé v téchto
momentech pak nejvice vyzniva tiZiva stranka jeho vypravéni vybizejici k premysleni

(jako piiklad mtzeme uvést povidku Mam vypoved — Je suis renvoyé).

f. Sbirky: Nakonec podotknéme, ze Aymé — na rozdil napiiklad od Moranda — své
sbirky pfedem nekomponoval. Jednotlivé povidky tedy nemaji ve sbirkach vlastni
funkci ani vyraznéj$i vzajemnou Souvislost, nejsou ani zasazovany do ramcovych
pribéhti. Jako spolecné zlistava snad jen celkového ladéni povidek, jez je ale spise
vyznéni nékterych povidek sepsanych béhem druhé svétové valky). Jeho sbirky
nenesou neobvyklé ndzvy odkazujici k néjaké myslence, jsou prosté pojmenované po
jedné z povidek, jez obsahuji. Vyjimkou je pak sbirka Od Martina (Derriere chez

Martin), jejiz nadzev neodpovida zadné z jednotlivych povidek, ale je motivovan
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Castym jménem hlavnich postav (jméno Martin se vyskytuje i v dalSich Aymého

povidkach mimo tuto sbirku, bylo to jeho jméno oblibené™).

Caste¢nou vyjimkou jsou tak opét Pohadky kocoura Moura, které jsou jednak
propojené postavami Delfinky, Marienky a zvitatek ze statku, a jednak jejich prvni
edice (Citajici prvni ¢tyfi pohadky) obsahuje stru¢ny tivod-ramec, ktery jiz ale nikde

v dalsich edicich zmiflovany neni.

Pokud se vratime k proménam tradiéni povidky tak, jak je mapuje Godenne, dojdeme
k zavéru, ze Aymé se skute¢né vydava svébytnou cestou proti proudu: jednou nohou zustava
v zéanru tradi¢ni povidky devatendctého stoleti — tradi¢ni stylistikou, rozsahem namétu,
(ne)komponovanim svych sbirek; druhou nohou pak vykracuje na vlastni cestu — ladénim
svych povidek, jez — piestoze se rovnéz zakladd na piivodnich charakteristikach — vytvari
typickou ayméovskou povidku kombinujici originalni fantastické prvky S castym
humoristickym vyznénim, ¢imz se vzdaluje ,klasickym® modernim povidkam dvacatého

stoleti.

V nasledujicich kapitolach se budeme podrobnéji vénovat namétim a tématim, ktera
Aymé ve svych povidkach zpracovava, stejné jako charakteristikam, jez tyto povidky spojuji.
Témata a naméty, jak jsme jiz uvedli, nijak vyrazn€ nevybocuji ani nejsou na prvni pohled
ni¢im charakteristické. Presto se daji v Aymého bohaté povidkové tvorbé najit spolecni
jmenovatelé jednotlivych povidek a vystopovat motivy, které se v priabéhu jeho zivota
Vv riznych podobach vraceji a opakuji. Nasim cilem tedy bude tato témata najit a vysledovat a

nasledné je blizeji popsat.

40 Aymé sam toto Casté uziti vysvétlil tim, ze ,,Martin je jméno, které se [mu] docela libi a které se [mu] snadno
pise.” (,Martin est un nom que j’aime bien et qui me vient facilement a plume.“); Aymé, Marcel. Nouvelles
completes. Paris: Gallimard, 2002. s. 1325.
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3. Povidky Marcela Aymého

Povidkdm se Aymé vénoval od zacatku své literarni kariéry — jeho prvni roman
(Briilebois) vychazi v roce 1926, prvni povidka Oko (L’il) je publikovana o dva roky
pozdgji v roce 1929.*" Za sviij Zivot jich Aymé celkem sepsal vice nez sto.*? Jako autor
povidek se vSak prosadil az s filmovym zpracovanim jedné z nich, konkrétné¢ Muze, ktery
prochazel zdi (Le Passe-muraille), jiz vroce 1951 zfilmoval Jean Boyer pod nazvem

Garou-Garou.

Prevazna vétSina Aymého povidek, byla nejprve publikovana v literarnich ¢i
literarné-politickych Casopisech a novinach a az nésledné ve sbirkdch. Aymého povidky
vychazely jak v levicovém, tak pravicovém tisku (coz mu pfineslo nemalé nepiijemnosti
zejména na povale¢né literdrni scéné). Za vSechny miiZzeme jmenovat pravicovy casopis

Candide a levicovou Marianne.*®

Za Aymého zivota vyslo celkem Sest puvodnich sbirek povidek: Studna obrazii (Le Puits
aux images, 1932), Trpaslik (Le Nain, 1934), Pohadky kocoura Moura (Les Contes du chat
perché, 1934, puvodni vydani), Od Martina (Derriere chez Martin, 1938), Muz, ktery
prochazel zdi (Le Passe-Muraille, 1943), Parizské vino (Le Vin de Paris, 1947), Vzad! (En
Arriere, 1950). V roce 1967 vychazi jesté sbirka Prekroceni (Enjambées), jez obsahovala pét
jiz dfive vydanych povidek a jednu novou, dfive nevydanou, posmrtné¢ pak v roce 1987

vychézi sbirka Serifova dcera (La Fille du shérif), ve které byly zahruté veskeré povidky

“ Aymé se psani povidek pravdépodobné zatal vénovat jiz dfive. Souborné vydani jeho povidek Nouvelles
complétes uzité v nasi praci jako referen¢ni zminuje povidku Kain (Cain), jako povidku z mladi (s. 1297) obdobné
jako povidku A svét pokracoval (Et le monde continua) napsanou v roce 1927.

# Vyse zminény sbornik ¢itd celkem 104 povidek. Podle internetovych stranek Spolecnosti Marcela Aymého
(SAMA) by vsak mély existovat jesté tri dalsi povidky — Vila z metra (La Fée du métro, vydana v knize O Ldsce a
Zendch — De l'amour et des femmes, pod vedenim M. Lécureura), Nestvira (Le Monstre, vydana
v Casopise Marianne v roce 1934) a nikdy nevydana povidka Sprdvce milosti — Le Centenier de la miséricorde.
Informace dle: Desaintjean, Martine. SAMA Société des amis de Marcel Aymé. Internetovy projekt. [online].
[cit. 12. 2. 2015]. Dostupné z <http://marcelaymel.free.fr>. V souborném dile Aymého tvorby vydaném v edici

Pléiade se navic objevuji i dvé pohadky: Mamut (Le Mammouth) a JeZiskiv pomocnik (Le Commis du Pere Noél).
* Dal$imi Easopisy, ve kterych se Aymého povidky objevily, byly: La Nouvelle Revue Frangaise, Les Nouvelles
littéraires, Lire de l'inédit, Gringoire, La Revue du Cinéma, L’Image, Fantasio, La Revue des vivants, 1933,
Le Figaro, L’intrasigeant, Comoedia, Lectures 40, Je suis partout, La Gerbe, Paris-Toujours, Revue du Monde,
Formes et Coulers, Pan, Carrefour, Le Cheval de Troie, La Gezette de letters, Aspects de la France, La Parisienne.
Néktera Casopisecka vydani se nicméné nepodafrilo dohledat (pfipad povidek Nos dvojcat — Le Nez des jumelles,
Automobilovd nehoda — Accident de voiture, Kain - Cain). Nékteré povidky se v ¢asopisech neobjevily vibec a
byly rovnou publikovany ve sbirkach, pripadné byly publikovany ve sbornicich ¢i jinych publikacich.
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publikované do té doby pouze casopisecky. V riznych obdobich pak rovnéz vychazely

povidky, které se v ptivodnich sbirkach viibec neobjevily.

Pohddky kocoura Moura, stejné jako ostatni Aymého povidky, vychazely nejprve
V novinach, — a to mezi lety 1932 a 1967. V kniznich vydanich se pak objevovaly v letech
1934 - 1946.*

Do ceského prostiedi se z Aymého povidkové tvorby dostal pouze zlomek. Jako prvni se
u nas objevily pteklady Contes du chat perché. Nejprve vysel v roce 1939 pieklad Jarmily
Jetabkové — Co vypravela kocka na jablonové vetvi. V roce 1965 pak bylo pielozeno
9 pohadek Tamarou Sykorovou podle francouzské reedice z roku 1960 — ty uz vysly pod
ndzvem Pohadky kocoura Moura. V Roce 1997 se objevil pieklad Cervenych pohddek

kocoura Moura (opét pielozeno Tamarou Sykorovou).

Z dalsiho Aymého povidkového dila pak u nas wvroce 1989 wvysel pouze
vybor — Rozvétveny parohac (podle jedné z povidek). Ten obsahuje vybér povidek z rtiznych

sbirek v piekladech Marie Janti a Jarmily Fialové®.

3.1. Analyza povidkové tvorby

Jak jsme si stanovili v ivodu, hlavim cilem této prace je tematicky zmapovat a popsat
pravé Aymého tvorbu povidkovou. Jako korpus nam pro tento ucel poslouzi souborné vydani
Aymého povidek Nouvelles complétes, vydaného nakladatelstvim Gallimard v roce 2002.% Je
tieba si uvédomit, e toto vydani zcela kompletni neni,*’ pro tuto analyzu viak budeme
pracovat jen s povidkami obsazenymi ve vySe zminéném vydani, odkud pochazi i vSechny
nize uvedené citace. Piivodni ¢eské pieklady jsou pievzaty z vyboru Rozvétveny parohchS a

druhého vydani Pohddek kocoura Moura.®

o Vydani z roku 1934 obsahovalo pouze prvni ctyfi povidky (v reedicich se objevily Les Contes du chat perché
(1949), Les Autres contes du chat perché (1950), Derniers contes du chat perché (1958), Les contes rouge du
chat perché, Les Contes bleus (1963). V roce 1939 vychazi Collection blanche (bila kolekce, obsahujici prvnich
devét pohadek) V roce 1964 se objevila prvni kompletni kolekce vSech 17 pohadek.

> Objevily se vném nasledujici povidky: Seznam: Pribéh divky, kterd nevydrzela ve fantastické povidce,
Zasnuby, Cas na pridél: vyiatky z deniku Julesa Flegmona, Recidiva, Trpaslik, Rozvétveny paroha¢, Muz ktery
porchézel zdi, Vzad!, Zabavené manzelky, Posledni, Napfi¢ Pafizi, Lhostejny, Hal, Rotak, M8m vypovéd, Ulice
nového zdkona, Ulice Saint-Sulpice.

6 Aymé, Marcel. Nouvelles completes. Paris: Gallimard, 2002.
¥ Jak bylo zminéno vySe, v tomto vydani chybi 3 méné znamé povidky — Vila z metra, Nestvira a Sprdvce

milosti, stejné jako 2 pozdéji vydané pohidky — Mamut a JeZiskiv pomocnik.
8 Aymé, Marcel. Rozvétveny parohac. Prel. Jarmila Fialova a Marie Jan(. Praha: Odeon, 1989.
9 Aymé, Marcel. Pohadky kocoura Moura. Prel. Tamara Sykorova. Praha: SNDK, 1965.
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K analyze pfistoupime jako k rozboru tematického a kompozi¢niho planu Aymého
povidek. Kromé¢ vlastni tematické analyzy se na ivod zaméfime i na Cisté formalni aspekty
povidek. Zde vSak nebudeme zachazet do priliSnych detailli a pokusime se popsat Aymého
povidkové dilo pouze jako celek, ve snaze vyzdvihnout spolecné rysy typické pro
spisovateliiv rukopis. Vice se zamétime pouze na ty povidky, ve kterych formalni stranka
néjakym zpltisobem vybocuje z autorova obvyklého diskursu ¢i ma sama o sobé né&jakou

funkci.

3.2. Formalni stranka Aymého povidek

Formalnimi prvky, na jejichZ analyzu se zaméfime, jSOU narativni Schémata (Cas,
vypravec, fokalizace), jez Aymé pouziva, a typy vypravécich postupit (diskurs); znovu
pfipomeneme uziti jazykovych prostredkd, klasifikaci povidek a jejich zatazeni; zejména ale

rozebereme postavu vypravece, ktery ma v Aymého povidkach velmi svérazné misto.

3.2.1. Narativni schéma a diskurs

O formalni strance zpracovani Aymého povidek by se dalo ve zkratce fici, Ze je zpravidla
velmi tradiéni a vychazi z klasické povidkarské tradice devatenactého stoleti. V jeho
povidkéach se viceméné nesetkame s nijak extravagantni praci s textem ¢i jazykem, formalni
prvky nijak vyrazné nevyuziva k ozvlastnéni vypravéni, ve vétsiné povidek nemaji vlastni

specialni funkci.
Diskurs

Aymé uziva linedrnich chronologickych piibéhli vypravénych vétSinou ve tieti osobe,
vSevédoucim vypravécem a nulovou fokalizaci. Vypravé¢ vSak neni klasickym skrytym
vypravécem, jak ukdzeme v dalsi ¢asti této kapitoly. Vyjimku tvoii nékolik mélo ptib&ha, kde
je uzita osoba prvni ¢i dokonce druhd — jednak pro zintenzivnéni vypravéného (naptiklad
osobni prozitky Samsona ve stejnojmenné povidce, v povidce Pastordla — Pastorale ¢i
denikova forma zapisu povidky Cas na pridél — La Carte) &i pro dokresleni autentiénosti

situace (napiiklad navstéva u panského krejc¢iho v povidce Knate).

Texty jsou hojn¢ prostoupeny dialogy. Zejména v nich nechava autor zaznit rizné
rejstiiky francouzstiny své doby. Jak jsme jiz popsali v ¢asti vénované obecné charakteristice

Aymého dila, je pravé uzivani jazyka jednou z jeho nejvétSich prednosti.
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Fabule snaméty zbézného Zivota jsou cCasto vystavény okolo né&jakého vyrazného
fantastického prvku, ktery je vétSinou ustfednim hybatelem d¢je, tim, co nuti postavu jednat a
pretvaii realisticky kontext zivota postavy. Nutno fici, Ze Aymého povidky nejsou vétSinou
nijak dramaticky vygradované, vypravéni smeétfuje k cili pozvolna; konec byva casto
oddalovan drobnymi peripetiemi, které zpravidla slouzi k pobaveni. Nékdy ale mohou piisobit
az kostrbaté. Zavér povidek — byt s piekvapivym efektem — byvd zmirnén vysvétlenim ¢i

smiflivym komentaiem vypravéce.

Celkové ladéni povidek se na prvni pohled jevi jako humoristické, jak si ale ukdZeme
Vv nésledujici kapitole, ne vzdy slouzi humorna stranka Aymého dila pouze k pobaveni, ¢asto
se za ni skryva teskny smich nad skrytym rozkolem ve spolecnosti ¢i v zivoté hlavni

postavy a prinejmensim vede k zamysleni nad podstatou tohoto problému.
Cas a prostiedi

Povidky se vétSinou odehravaji v Aymého soucasnosti. Jsou v nich patrné autobiografické
prvky jak z Aymého zivota na vesnici (v Jufe), tak zjeho zivota Pafizského, zejména
montmartreského. Aymé zasazuje piib&hy do svého bezprosttedniho okoli; mizeme s nim tak
prochazet ulice v okoli jeho bydlist¢ na Montmartru, pfipomenout si kifecovitou piesnost

prace v bance, svéraznost venkovskych obyvatel ¢i détskou radost z prostého byti.

Piib&hy nejsou vypravéné z zadného konkrétniho Casoprostoru — vypraveéc se vici nim
nijak nesituuje. Dle jednotlivych text ale mizeme snadno odhadnout, ze i postava vypravéce
zije v t€ samé dobé€ na tom samém misté. V rozporu s tim by mohlo byt Aymého ¢asté uzivani
uvadéci formule ,,il y avait™ (Byl...[kdosi, kdesi]), jez silné ptipomina uvodni véty pohadek
il était une fois* (Byl jednou...). Touto formuli se tak pfesto vytvaii odstup mezi momentem
pfibéhu a momentem vypraveni, jako kdyby se jednalo o pfibéhy z jakéhosi vécného bezcasi,
zéaroven ale tuSime, ze tento odstup nijak vyrazny neni, Ze jsme stale soucasti svéta te€chto
pfibéhli, tedy Aymého soucasnosti. K této uvozovaci formuli bychom mohli jesté
poznamenat, Ze jejim dal$im, ne zanedbatelnym, G€inkem je navozeni dojmu vypravéného, a

tedy odkazovani k piivodni oralni tradici vypravéni povidek ¢i pohadek.

Cas povidek plyne ptirozené dle toku vypravéni, neni nijak komplikovany. Tam kde je
potfeba d¢j zhustit, je den zhustén ¢i pauzou vypustén, jinde se zas naopak protahuje
Vv rozséahlejSich popisnych pasazich, ¢i se pozdrzuje v drobnych epizodach a ke konci smétuje

jen pozvolna.
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3.2.2. Vypravéc

Zvlastni pozornost ma v Aymého rukopisu osoba vypravéce. Ta je vtextu silné

pfitomna a neustale o sobé dava védét. Ve vétsin€ Aymého povidek se setkame s postavou

vsevédouciho vypravéce. Ten vSak neni klasickym skrytym vypravécem, kterého Ctenar téméer

nezaznamend, ba naopak. Na mnoha mistech vystupuje vypravé¢ do popfedi a smérem

e gy e . . ‘e o L.
29 9 .
k ¢tenaiim komentuje riznym zpisobem ,,své€ vlastni* vypravéni, napiiklad

a. zpochybiiuje svoji vlastni v§evédoucnost:

La famille Martin avait dans le village une grande réputation de piété et il n’y en eut
jamais,

a notre connaissance, d’aussi méritée. (Nos dvojcat, s. 218)

(Martinova rodina méla ve vesnici povést velmi zboznych lidi, co je nam znamo, nikdo si

to nikdy vice nezaslouzil.

Il n’y eut pas a proprement parler d’accident, Martin s‘étant volatilis¢ a 1’instant méme ou
le capot de la voiture était sur lui, mais comme il ne devait jamais reparaitre 8 Monmartre,
il y a lieu de croire qu’il avait eu le temps de recevoir un choc mortel. (Mrtvy cas,
s. 609)

(Nedalo se GpIné mluvit o nehod€. Martin se vypatfil pfesné v momenté, kdy se ho dotkla
kapota auta, ale jelikoz se uz na Montmartru nikdy neobjevil, miizeme véfit, ze mel Cas

utrpét smrtelny naraz.)

b. ptebira jazyk svych postav:

«[...]Si vous pouviez la voir quand nous veillons, le soir, dans la salle a manger: on
croirait qu’elle parle avec les anges.» Durant quatre mois, Sabine continua a parler avec
des anges.“ (Sabiny, s. 765)

(»»[-..]Kdybyste ji tak mohli vidét, kdyz vecer odpocivame v jidelné: jeden by si myslel,

ze mluvi s andéli.” Nasledujici ¢tyfi mesice pokracovala Sabina v mluveni s andéli.)

c. dé&la vieobecné komentafe:

Lui, il restait seul, car il n’y avait jamais personne pour 1’attendre. Sa femme et ses
enfants habitaient un village sur la route de Paris a Orléans, et il les voyait de loin en loin,
dans un éclair, quand la course passait par la. Les personnes qui ont un idéal ne peuvent
pas vivre comme tout le monde, ¢’est compréhensible.* (Posledni, s. 367)

(On zGstaval sam, ponévadz jeho nikdy nikdo necekal. Manzelka a déti bydlely ve vesnici

na cesté z Pafize do Orleansu a on je ¢as od Casu letmo zahlédl, kdyz tudy vedla cesta
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zavodu. Osoby majici n¢jaky ideal nemohou zit jako vSichni ostatni, to je pochopitelné.,
s. 135)

- Cette effigie le représantait en pied, avec un pardessus de bronze, si bien imité que les
coins semblaient frissoner a un courant d’air, comme il arrive assez souvent dans la vie.*
(Socha, s. 653)

(Tohle znazornéni jeho osoby zobrazovalo celou jeho postavu v bronzovém svrchniku, tak
dobie vypodobnénym, ze se zdalo, Zze se jeho cipy tfepetaji ve vétru, jak se v zivoté dost

Casto stava.)

d. nebo hodnoti:
- M. Marcelin finit par se rendre compte de 1’état des choses; et mon Dieu, comme il en
était 1a... (Osoba, s. 136)
(Pan Marcelin si brzy uvédomil skute¢ny stav véci; a mij ty Boze, jak na tom byl...)
- Enfin, il faut bien le dire, il allait plus que personne au Grand Huit de la rue
Vert-Vert, et de ce qu’il faisait 1a-bas, on aime autant se taire. (Vanocni pohdadka, s. 646)
(Nakonec, jak musime podotknout, on pteci jen chodil k Velké Osmé v ulici Vert-Vert vic

nez kdo jiny a o tom, co tam d¢lal, rad€ji poml¢ime.)

Po zevrubném formalnim rozboru pfistoupime v nasledujici kapitole k detailnimu rozboru
tematickému - predev§im se zamétime na charakter povidek, jejich zasazeni, ladéni a

pfipadné opakujici se naméty.
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3.3. Tematicka analyza povidkové tvorby

Vzhledem Kk velkému mnozstvi Aymého povidek jsme se rozhodli pro nasledujici
pracovni postup: v nasi praci nebudeme detailn¢ analyzovat kazdou jednotlivou povidku
samostatn¢ a teprve poté ji zarazovat a ttidit, nybrz ze na zakladé éetby50 nejprve nacértneme
vetsi celky, které napiic Aymého povidkovym dilem mizeme vysledovat. Nasledné vzdy na
nékolika tryvcich z povidek spadajicich do daného celku ukazeme sledované charakteristiky,

které ptislusné povidky spojuji.
Jako zdkladni moZnosti déleni Aymého tvorby jsme zvolili nasledujici tii kriteria:

a. Prostiedi — zasazeni povidek

Zde budeme povidky clenit nejobecnéji — podle geografického zasazeni: zda se
povidky odehravajici se ve mésté¢ — zcela konkrétn¢ v Pafizi, nebo na venkové,
nejcastéji a nejpravdépodobnéji v Juie, kraji Aymého détstvi.

b. Charakter povidek

V Aymého tvorb¢ prevladaji dva proti sobé stojici druhy povidek a to na jedné strané
povidka realisticka a proti ni povidka fantastickd. V této ¢asti budeme sledovat prvky
typické pro jeho realistickou tvorbu a pokusime se postihnout rtizné druhy prvki
fantastickych, které se v povidkach objevuji

c. Ladéni povidek

V této kategorii se budeme vénovat spolecnym rysiim povidek, jez maji prevladajici
zabarveni humorné nebo naopak tragické. Zvlastni cast vénujeme Aymého humoru a

ironii, které jsou vSudyptitomné a Castecné neutralizuji 1 ty nejtizivejsi situace.

Je ziejmé, Ze vySe zminénd kriteria se budou piekryvat. Povidky nejde vzdy zcela
jednoznac¢né pfifadit do jednotlivych Skatulek, a tedy neni ani mozné ud¢lat jednoduché a na
prvni pohled jasné rozdéleni. Nemiizeme fici, Ze by napiiklad vSechny povidky situované do
Patize byly humorné, nebo naopak Ze vSechny povidky odehréavajici se na vesnici obsahovaly

fantastické prvky.

Tti vySe zminéna kriteria bereme jako zakladni a jako vychodisko pro dalsi mozna
podrobnéjsi déleni, ktera se v téchto skupinach snazime vysledovat. Nejprve se pokusime
obecn¢ charakterizovat tyto zdkladni skupiny a najit spole¢né znaky pro povidky do nich

spadajici, pak se zaméfime na mozné podskupiny, a na to jakym zpiisobem se projevuji.

*% Souborné vydani Aymého povidek Nouvelles completes.
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Zvlastni  kapitolu vénujeme povidkam tézko zafaditelnym. VEtSi pozornost pak
ptikladame i Aymého pohadkam, které svou tvoii vyrazny a vyznamny celek v ramci jeho

povidkové tvorby.

3.4. Prostredi - zasazeni povidek

Kriterium zasazeni jednotlivych povidek ndm umoznuje nejobecnéjsi mozné déleni
Aymého tvorby, které je ale zaroven tim nejpfirozengjsim. Velmi jednoduse muizeme
vysledovat dvé zakladni zasazeni — a to Pafiz a venkovské prostiedi kraje Jura. Ob¢ tato
zasazeni kopiruji prostfedi, v nichz Aymé v riznych etapach svého zivota sam zil — Jura je

krajem jeho détstvi a mladi, Pafiz — konkrétné vrch Montmartre — pak jeho dospélosti.

Venkovské zasazeni neni v Aymého povidkach az tak detailné popsané. Kromé nckolika
malo povidek, v nichz je zminéno néjaké konkrétni misto, vytusime, kde se dany ptib¢h
odehrava, spiSe zjinych motivi a popist ¢i z pfibéhu samotného. Nejvice venkovskych
povidek je skutecné situovano do Jury, najdeme ale i povidky odehravajici se v jinych
regionech (napf. Bretan). Na rozdil od venkovskych jsou povidky odehravajici se v PatizZi
zasazené velmi presné. Témét vSechny mizeme situovat do 18. patizského okrsku — na vrch
Montmartre, jenz byl Aymého domovem, a autor ho tak velmi divérné znal. Aymé casto
jmenuje specificka mista, ulice, namésti, zakouti... Nékolik povidek dokonce nese jméno

nékteré z tamnich ulic (Ulice Saint-Sulpice, Ulice Junot, Ulice Nového Zakona).

Na zavér tohoto uvodu podotknéme, ze nékteré povidky nijak konkrétné geograficky
zasazené nejsou viubec nebo jejich zasazeni vyplyva z ndmétl samotnych: jedna se predevSim
o spolecensko-politické satiry ¢i povidky, pro které celkové zasazeni dulezité neni; povidky
zpracovavajici biblickou/mytickou latku; ¢i povidky zasazené do smysleného prostredi (jak

detailn¢ji popiSeme v kapitole vénované fantastickym povidkam a povidkam nezafaditelnym).

3.4.1. Venkovské povidky

Aymého povidky situované do provinéniho prostfedi tvoii menSi polovinu vSech
analyzovanych povidek. Najdeme mezi nimi jak povidky skute¢né vesnické (napt. Seznam —
La liste, Bezithonny — Bonne vie et maeurs), tak ty situované do malych provinénich mést
(napt. Soudni vykonavatel — L’huissier) ¢i do mésteCek smysSlenych (Pamatnik —
Le monument). Z francouzského pohledu vsak jako venkov muzeme ironicky oznacit vSe, co

neni Pariz.
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Charakterem jsou tyto povidky opét zaraditelné do obou nami stanovenych skupin, Citaji
jak povidky fantastické (napt. Seznam — La liste) tak realistické (napt. Nasi psi — Les cheins
de notre vie). To stejné plati i pro ladéni jednotlivych povidek, setkame se s povidkami
humornymi (Nos dvojcat — Le nez de jumelles), i s témi ladénymi smutné az tragicky (napf.
Posledni — Le dernier). Co se tyce piibéhti samotnych, tvofi tato skupina (stejné jako ostatni)
smésici nametl — muzeme v nich ale presto najit nékolik mensich celkli propojenych

podobnou tematikou — ty pfiblizime nize.

Ptibéhy obsazené¢ Vv povidkdch odehrévajicich se mimo ,skutecny venkov®, nejsou
s prostiedim tolik provazané jako ty odehravajici se na vesnici — ty, kromé piib&éhi
samotnych, podavaji i obraz ayméovského venkova.”* Ten neni Zadnou jeho romantickou
vizi; Aymé venkovu nic neptidava ani ho nepfikrasluje. Na druhou stranu ho vsak ani nedé¢la
hor$im. Popisuje ho takovy, jaky je. Jak piSe Pol Vandromme, ,,zasluhou Marcela Aymého je,
Ze venkovu vrdtil jeho veselost, piivab jeho jazyka, jednoduchost jeho zpiisobu. Osvobodil ho
od zazitych predstav, strojené okdzalosti, jimiz jsme ho [venkov] uspinili. [...] Pokud chceme:

. L (52
znovu ho zasadil do zemé.“

Aymého venkov zachycuje pomaly rytmus zivota, cyklicka
opakovani praci, kazdodennost... nic zvlastniho se tam vlastné€ nedéje. VéEétSina vesnicant jsou
naprosto primérni obycejni lidé majici své pohnutky; bazlivi, ale zaroven vychytrali,
neduvétivi a lhostejni vici vemu, vééné se pohybujici mezi tim, jaky Zivot maji ve snech a
jaky zivot ziji doopravdy, nejvic ze vSeho touzici po klidu. Aymé nicméné nevytvaii Zadny
prototyp vesnicana, v jeho dilech se setkame s piehlidkou nejriznéjsich charakterd. K tomu je
potieba jesté zdiraznit, ze venkov je pro Aymého také mistem extrémni uvolnénosti mravi.
Tento aspekt vynikne spiSe v jeho tvorbé romanové (Zelend kobyla), v povidkach se s jeho

odezvou ale setkdme také — v povidce Seznam piekvapi lehkost mravi dcer sedldka

Tournebise, ve Studné obrazii pak eroticka vize hlavni hrdinky.

Pokud se budeme snazit vyhledat podskupiny povidek, které bychom mohly vyclenit
v ramci vesnického prostfedi, objevi se nam nékolik méné ¢i vice vyraznych celkil; zbytek
povidek pak zlstava nezaraditelnym a do této kategorie skute¢né spadd pouze prostredim, ve

kterém se odehrava. Tyto podskupiny uvadime v nasledujicich podkapitolach.

> venkov byl pro Aymého dle Pola Vandromma ,,ztracenym rajem“, k némuz mél Aymé zvlastni ndklonnost. To
vynika zejména v Aymého romanové tvorbé. Vandromme, Pol. Aymé. Paris: Gallimard, 1960. s. 77.
> Marcel Aymé a eu le mérite de rendre a campagne son allégresse, la saveur de son langage, la simplicité de
ses manieres. Il I'a libéré des idées regues, de la solennité pleine d’apprét dont on I'avait barbouillée... Si I'on
veut: il I'a réenracinée dans son terreau. Vandromme, Pol. Cit. d., s. 60.
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3.4.1.1. Skolni prostiedi

Prvni — a¢ nepocetnou — skupinou povidek, kterou miizeme v ramci Aymého venkovské
tvorby vydélit, jsou povidky ze Skolniho prostiedi. Ty v pfibézich samotnych na venkov
jednozna¢né vazany nejsou, nicméné vzhledem k Aymého détstvi prozitému v Jufe, je
v kategorii vesnickych povidek ponechame. Tvoii ji povidky: Ustup z Ruska (La retraite de
Russie), A a B (A et B) a Zak Martin (L ‘éléve Martin).

Tyto povidky jsou realistického charakteru a humorného ladéni, vSechny tfi maji za

hrdinu tiidniho outsidera.

Na ukéazku uvadime &ast povidky Zdk Martin, ve které néktery z zaki nakresli na

zachodech sprosty obrazek a hlavni vychovatel se snazi zjistit kdo, to byl:

Depuis le milieu de la cour, ils appercurent, tracée a la craie sur 1’ardoise d’un copartiment,
I’inscription qui leur étais déja familiére. Elle se composait d’un cryptogramme en lettres capitales:
L N SQ L, qui se lisait : « Héléne Escuelle ». Un dessin obscéne, dans lequel était inscrit e hom de
M. Prieur, était suspendu comme une épée de Damoclés au-dessus de la quatrieme lettre. |[...]

«Effacez mon nom, Escuelle.» Un reste de fierté fit hésiter Escuelle. Aussi bien, qu’avait a faire
dans cette saleté le nom de son épouse... Néanmoins, sous le regard irrit€ de son chef, il tira son
mouchoir de sa poche presque sans y penser et, d’un peu de salive, en mouilla 1‘un des coins. Avec
précaution, pour ne pas toucher aux contours du dessin, il entreprit d’effacer le nom de M. Prieur. Le
principal, engagé dans le compartiment voisin, surveillait I’opération.

«Frottez encore avec un coin sec! Bon. Et maintenant, faites venir les quatre éléves qui étaient la

toute a I’heure. » (s. 587 — 588)

(Zprostted dvora videli jiz znamy kiidovy néapis na stén€¢ jedné z kabinek. Skladal se
z kryptogramu z velkych pismen: L N S Q L, ktery se ¢etl jako: ,,Héléne Escuelle”. Sprosty obrazek,
ktery zahrnoval jméno pana Prieura, visel nad ¢tvrtym pismenem jako Damokltv mec.

»dmazte moje jméno, Escuelle.” Zbytek hrdosti Escuella na chvili pozdrzel. Ale stejné, co mélo
jméno jeho manzelky co dé€lat v téhle Spinavosti... Pod roz¢ilenym pohledem svého nadfizeného
nicméné nakonec vytahl téméf bezmyslenkovité kapesnik z kapsy a trochu naslinil jeden z jeho roht.
Opatrné, aby neposkodil obrazek, za¢al mazat jméno pana Prieura. Reditel, zaneprazdnény ve vedlejsi
kabince, na celou akci dohliZel.

,»Jeste to vemte suchym koncem! Tak. A ted’ ptived’te ty Ctyfi zaky, kteii tu pred chvili byli.”)

3.4.1.2. Rodinné vztahy

Podle Pola Vadromme jsou tématem Ccislo jedna aymého vesnické romanové tvorby
rodinné rozepfe.S3 Ty najdeme i vaymého venkovské tvorbé povidkové, a to v rtuznych
podobach, at’ uz se jedna o vztahy mezi rodici a détmi ¢i manzeli. Nekteré z téchto povidek

maji humorné, nckteré naopak 1 velmi temné ladéni. Stejné tak jsou mezi nimi povidky

>3 Vandromme, Pol. Cit. d., s. 70.
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fantastické i realistické. Motiv rodinnych rozepti zazniva Vv nékterych povidkach silnéji,

V jinych je jen tématem vedlej$im, dokreslujicim hlavni namét ptibehu.

Spory rodi¢t s détmi obsahuji povidky Kli¢ pod rohozkou (La clé sous la paillason) a Dvé
obeti (Deux victimes). Manzelské neshody jsou pak obsazené v nasledujicich povidkach: 77
zpravy (Trois faits divers), Zla horecka (Les mauvaises fiévres), Studna obrazii (Le puits aux
images). VSechny posledni tii uvedené povidky vyznivaji velmi temné a syrové. Rozpory
mezi tuzbami a sny postav a jejich redlnycm Zzivotem jeSté vice zdlraziuji nemoznost
fungovani manzelského svazku. Zjevné rozpory graduji od vzyvani smrti manzelky (Zld
horecka), pies vrazdu ze zoufalstvi a naslednou sebevrazdu (Studna obrazii) az po brutalni
syrovou vrazdu manzelky (77i zpravy). Studna obrazii a Zla horecka navic podavaji
nemilosrdny obraz venkova, stejné jako venkovand — jednoduchych stvofeni bez zvlastnich
z4jmu. Povidka T7i zpravy ptinasi piibéhy muzi, ktefi nebyli schopni se vyrovnat se svymi
problémy a jejichz feSenim tak byla pravé vrazda — zéroven ale nejsou schopni svou vinu

pfipustit a obviiuji spolecnost.

Nize uvadime uryvky z poslednich dvou jmenovanych povidek — Zia horecka a Tri

zZpravy:

En arrivant au chemin qui mene a 1’épicerie, il s’arréte et dit en hochant la téte: « Je ne pensais plus
qu’elle était morte! » A une centaine de pas, une maison ouvre sa porte, jetant un faisceau de lumiére
dans la nuit. Le vieux crie: « L’Esther est morte, vous savez.“[...]

Maxmilian arrive sans bruit devant la fenétre de la cuisine, tout frissonant encore du Dies irae et
de pluie qui lui coule entre les épaules. [...] L’abat-jour de la lampe fait une zone d’ombre dans
I’angle de la piéce ou repose Esther, allongée sur le lit. [...]

Comme I’Esther se rebiffe, il lui applique un oreiller sur le visage pour ne plus I’entendre. La
malade se débat, mais le vieux tient bon...(Zld horecka, s. 60 — 61).

(Kdyz dorazil na cestu, kterou se jde do obchodu, zastavil se, potiasl hlavou a fekl: ,,Nemyslel jsem si,
7e je mrtval“ Asi ve sto kroki vzdaleném domé se oteviely dvefe, a proud svétla pronikl do noci.
Zakticel: ,,Ester je mrtva, vite.“ [...]

Maxmilian potichu dorazil pfed kuchyiiské okno, jesté se t¥asl z prozpévovani Dies irae a z kapek
deste, které mu tekly mezi rameny. [...] Stinidlo lampy tvofilo stin v kouté mistnosti, kde na posteli
lezela Ester. [...]

Vzhledem Kk tomu, ze se vzpouzela, piilozil ji polStaf na obli¢ej, aby ji uZ neslySel. Nemocna se
vzpirala, ale stary mél sil dost...)

«[...] je me suis levé et j’ai pris un grand couteau de cuisine que je lui ai planté dans la
poitrinex[...]
— Crois-tu, hein? Une si bonne femme! Il a fallu qu I‘accident lui arive a elle. Ce n’est pourtant pas de
ma faute. Ce n’est pas ma faute. (77 zpravy, s. 322 — 323)
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(,,Zvedl jsem se a vzal velky kuchynsky ntiz, ktery jsem ji zabodl do hrudi [...]
— Véftil bys tomu? Takova dobré zena! A musela se ji stat takova nehoda. Preci za to ale nemtzu. Ne
neni to moje chyba.®)

3.4.1.3. Ostatni venkovské povidky

Ostatni povidky, které mizeme zaradit do této kategorie diky jejich zasazeni, tvoii smésici
ruznych témat. Pro nékteré ale vesnické prostiedi neni nijak zasadni. Mezi témito povidkami
najdeme politicko-spole¢enskou satiru (napi. Pamdatnik — Le Monument, Zabavené manzelky —
Percepteur d’épouses), povidky s fantastickymi prvky (napt. Ztracené deti — Enfants perdus,
Soudni vykonavatel — L’Huissier, Nos dvojcat — Le nez des jumelles) ¢i jiné povidky
odehravajici se mimo prostiedi mést (napt. Posledni — Le dernier). Zaroven jsou ale mezi
nimi i povidky, které sice nezapadaji do zadné dalsi podskupiny, jsou vsak silné provazané
s venkovskym/vesnickym prostiedim: Seznam, Bezithonny (Bonne vie et meeurs) a Nasi psi

(Les chiens de notre vie).

Povidka Seznam, ukazuje uvolnénost vesnickych mravu, jak jsme uz zminili, typickou pro
Aymého romanovou tvorbu; Beziuhonny je humoreskou s ironickym koncem, zesmésnujici
malicherné spory a marné snazeni; povidka Nasi psi pak podava krasny obraz ayméovského

venkova se vSemi jeho charakteristikami tak, jak jsme je popsali v uvodu této kapitoly.
Nize uvadime pro ilustraci ¢ast povidky Seznam:

Barbe s’en allait sur ses quarante-cing ans, et I’on admiralit que’elle elit efore augmenté de douze
livre sen faisant déperir tant d’hommes. Plus elle avancait en age, plus elle avait d’ardeur aux jeux
d’amour. Le curé ne voulait méme plus la recevoir a confesse, préférant encore lui donner I’absolution
sans I’entendre. Et les sceurs de Barbe, avec des moyens moins importants, suivaient un aussi mauvais
chemin. La région en était désolée et comme ravagée, car les hommes n’avaient presque plus de forces
pour faire venir les récoltes, et les gens et les bétes maigrissaient d’une maniére qui faisait pitié.
(s. 258)

(Bafe slo na pétactyticaty rok a obdivovali ji, ze zase pribrala dvanact liber, kdyz kvuli ni chiadne
tolik muzi. Cim vic starla, tim vic Zaru projevovala pii hrach lasky. Faraf uz ji nechté&l ani zpovidat,
ne tak napadné. Kraj z toho byl zoufaly a jakoby zpustoSeny, nebot’ muzi uz skoro neméli sily na to,
aby pecovali o urodu, a lidé i zvitata hubli takovym zptisobem, Ze to byl zalostny pohled., s. 14)
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3.4.1.4. Pohadky kocoura Moura

Vyraznou — Vv celé Aymého povidkové tvorbé zcela samostatnou — skupinou piib&éht
zasazenych do venkovského prostiedi je 17 povidek — pohadek,® které u nas byly
publikovany pod nazvem Co vyprdvéla kocka na jabloniové vervi (1939), pozdéji pak jako
Pohddky kocoura Moura (Contes du chat perché). Ty bychom mohli rovnéz zafadit, mezi
Aymého povidky fantastické a vzhledem k tomu, Ze jsou vSechny siln¢ provazané s zivotem
na statku, rozhodli jsme se jim vénovat specialni kapitolu pravé v ¢asti vénované Aymého

tvorbé zasazené do vesnického prostredi.

U nas — jak jiz z nazvu ptekladu plyne — byly tyto ,,povidky* jiz pfedem urceny pro détské
¢tenatfe. V pavodnich vydanich vSak toto predurCeni zcela jednoznacné neni: a¢ Aymé
v tvodu k pohadkam i v jednom z komentait pise, ze jsou urcené pro vSechny déti od ¢tyt do
sedmdesati péti let, které rozumi zvitatkam,> editofi Aymého souborné¢ho povidkového dila
v piedmluvé pfipominaji, Ze pravé proto, Zze pohddky vychazely ve stejnych (“:asopisech56 jako
ostatni povidky, se tyto povidky-pohadky za primarn¢ uréené détem povazovat nedaji. Aymé
sam za ,,urCené détem™ oznacil az vydani povidek zroku 1958. At tak ¢i onak, staly se
Pohadky kocoura Moura — ,,[...] kFehké pribéhy pro deti a rodice, které zcela zménily détskou

«57

literaturu dvacatého stoleti [...]*" — francouzskou détskou klasikou.

I kdyz budeme piibéhy klasifikovat jako pohadky, rozhodn¢ nemutzeme fici, ze by se
jednalo o jejich tradi¢ni provedeni; to ostatné od Marcela Aymého ani ¢ekat nelze. Jde
o prevazné¢ humorné moderni pohadky, jeZ se neodehravaji v Zaddném Carovném svéteé, ktery
by se fidil vlastnimi zdkony. Oproti klasickym pohadkdm jsou zasazené do redlného

konkrétniho Casu a prostfedi — malé vesnice ziejm¢ v kraji Jura za Castt Aymého détstvi.

>* Chronologicky Fazenych nasledovné: prvni shirka vydana v roce 1934 obsahovala pohadky Vik (Le loup), Voli
(Les boefs), Cerny kohoutek (Le petit coq noir), Pes (Le chien); mezi lety 1935 — 38 vznikly pohadky Zly houser (Le
mauvais jars), Slon (L’éléphant), Kané a prase (La buse et le cochon), Osel a kirni (L’dne et le cheval), Kacer a
Levhart (Le canard et la pantheére), Pav (Le paon); mezi lety 1938-1942 pohdadky Jelen a pes (Le cerf et le chien),
Labuté (Les cygnes), Berdnek (Le mouton), Barvicky (Les boites de peinture), Les vaches; v letech 1944-46 Ko ici
pacicka (La patte du chat), Uloha (Le probléme). V souborném vydani Aymého prozaické tvorby se nésledné
bjevily jesté drive nevydané pohadky Mamut (Le mammouth) a JeZiskiv pomocnik (Le commis du Péere Noél).
>> Nouvelle complétes, s. 376 a s. 1341.
> Stejné jako ostatni Aymého povidky, vychazely i jednotlivé pohadky kocoura Moura nejprve v novinach —a to
mezi lety 1932 a 1967. V plvodnich kniZznich vydanich se pak objevovaly v letech 1934-1946. Reedice z roku
1964 byla prvni kompletni kolekci vSech sedmnacti dfive vydanych pohadek.
>” Lécureur, Michel. Marcel Aymé aujourd’hui. In Marcel Aymé. Ed. Alain Cresciucci a Jean Touzot. Paris:
Klincksieck, 1998.
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Jejich hrdinkami jsou dvé malad dévcatka — sestiicky Delfinka a Marienka a jejich pratelé,

zvitatka ze statku.

Vici tradicnimu pohadkovému svétu se Aymého pohadky nijak vyrazné nevymezuji.
Obecné bychom je mohli zatadit do proudu ,,nového podivuhodna“ (,,nouveau merveilleux®),
pohadek, jez se tradicnimu pohadkovému svétu lehce Vysmivaji.58 V pohadce VIK Aymé oba
svéty (,,realny* a tradi¢né-pohadkovy) propojuje: Po setkani s dévcatky si vlk — jakoby na
svéte¢ nebylo jiného vlka nez pravé toho, ktery sezral v LaFontaineové bajce jehnatko a
Vv Perraultové pohddce Karkulku — uvédomi, Ze uz déti jist nechce:

A force d’y réfléchir il comprit qu’il est devenu bon, tout a coup. Si bon et si doux qu’il ne

pourrait plus jamais manger d’enfants. (S. 380)

(A kdyz o tom premyslel, pochopil, Ze se zCistajasna stal dobrym. Tak dobrym a hodnym, ze uz
nikdy nebude moci snist zadné dité., s. 9)

Dévcatka mu to ovSem neodpusti jen tak:

«Dites donc, Loup, j’avais oublié le petit Chaperon Rouge. Parlons-en un peu du petit
Chaperon Rouge, voulez-vous? » Le Loup baissa la téte avec humilité. Il n’attendait pas a celle-la. On
I’entendit renifler derriere le vitre.

«C’est vrai, avoua-t-il, je I’ai mangg, le petit Chaperon Rouge. Mais je vous assure que j’en ai
déja eu bien de remords si ¢’était a refaire ...»

— « Oui, oui, on dit toujours ¢a...»

Le loup de frappa la poitrine a I’endroit du cceur. Il avait une belle voix grave.

« Ma parole, si ¢’était a refaire, j’aimerais mieux mourir de faim.»

— «Tout de méme, soupira a plus blonde, vous avez mang¢ le petit Chaperon Rouge.»

— «Je ne vous dis pas consentit le loup. Je 1’ai mangé, c’est entendu. Mais c’est un péché de
jeunesse. 11y a si longtemps, n’est-ce pas ? A tout péché miséricorde...» (. 381-382)

(,,Pockejte, vlku, zapomnéla jsem na Cervenou karkulku. Promluvme si o Cervené karkulce,
checete?* Vlk zkrousen¢ sklopil hlavu. Tohle necekal. Bylo slyset, jak za oknem funi.

,»10 je pravda,” priznal se, ,,snédl jsem Cervenou karkulku. Ale vé&fte mi, navycital jsem si to
uz dost a dost. Kdybych ten ¢in mohl napravit...*

,»Ano, ano, to se vzdycky fika...*

VIk si ptitiskl tlapku na prsa, na misto, kde je srdce, a mluvil krasnym, vaznym hlasem.

»Davam vam cestné slovo, Ze uz to vickrat neudélam, radsi umiu hlady.*

,Ale Cervenou karkulku jste pfece jen snédl, vzdychla ta plavéjsi holgicka.

,Nefikam, ze ne,” pripustil vlk. ,,Snédl jsem ji, to je pravda. Ale je to chyba z mladi. To uz je
tak davno, ne? A chyby se maji odpoustét...«, s. 10-11).

Aymé se zde svym osobitym, lehce ironizujicim ale zaroven laskavym zplisobem snaZzi
tradicnimu pohadkovému svétu piiblizit a navazat na néj. Takovéto propojeni téchto dvou

sveétl je pro n¢j nicméné ojedinglé.

> Bricout, Bernadette.In Encyclopadia Universalis. [online]. [cit. 7. 2. 2015]. Dostupné

z <://www.universalis.fr/encyclopedie/conte/>.
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Laskavy pftistup provazi cely soubor Pohadek kocoura Moura. Piib¢hy jsou podavany
ofima vypravéfe — ten je jisté papirovou podobou Aymého samotného a piinasi tak do
vypravéni jeho humanisticky ndhled na svét. Vypraveéc jakoby nahlizel détskou optikou, misty
,harovnanou‘ nutnym dospélym rodicovskym komentafem. Vypravéc/Aymé je ale po celou
dobu spiklencem obou dévcatek, nechava je délat hlouposti a neposlouchat, pifehnané
nemoralizuje a nevychovava. Vyzdvihuje radostny, nezkazeny a naivni détsky svét, protoze

prave déti a zvitata jsou v Aymého svéte jako jedni z méla neposkvrnéni.

Po formalni strdnce maji povidky podobné charakteristiky jako Aymého ostatni povidky.
Od nich se ale pohadky 1isi zafazenim — jako téméf jediné je Aymé oznacoval za ,,contes®,
které jak jiz bylo v teoretickém tvodu feceno, mohou byt velmi proménlivého charakteru.
Zde je ale dle obsahu jednotlivych ptibéht jasné, ze oznaceni ,,pohadky” je skutecné
v jeho pohadkach paradoxné nenasli klasické uvozovaci formule ,,byl jednou...“ (typické
pravé pro pohadky), které Aymé tak Casto vyuziva ve svych dalSich povidkach. Ptib&hy
vétSinou zacinaji brisknim uvedenim zéapletky ¢i vstupem rovnou do déje, ¢im se klasickym

pohadkam rovnéz vzdaluji — jako naptiklad v pohédce Pav:

Un jour, Delphine et Marinette dirent a leurs parents qu’elles ne voulaient plus mettre de sabots.
(s. 535)

(Jednoho dne fekly Delfinka s Marienkou rodi¢tim, Ze uz nechtéji nosit dievaky., s. 143).

DalS$im formalnim prvkem, ktery tuto skupinu pohadek vydé€luje od zbytku, je jejich
vnitini provazanost: stejné postavy (dvé plavovlasé sestficky Delfinka s Marienkou, jejich
rodice a zvitatka), stejné prostiedi (maly statek kdesi v kraji Jura), vnitini odkazovani na diive
prozitd dobrodruzstvi a nakonec i jiz zminény vypraveéc. Vsechny pohadky jsou totiz spojené
urcitou formou ramce, jenz je uveden v podobé jakési predmluvy k jednotlivym piibéhim
v prvnim kniznim vydani Pohddek z roku 1934. Zde se dozvidame, odkud se vlastné
jednotlivé piibeéhy vzaly: kocourem na vétvi nemusi byt nikdo jiny nez dobfe znadmy
spole¢nik Delfinky s Marienkou - kocour Alfons, jehoz jednoho dne potkd vypravéé a
pomiize mu, kdyZ se mu vousky zachytnou do kiry jabloné a on mu pak na oplatku da to, co
vypravé¢ hleda — piibehy, které by se libily détem. Ty nam pak Aymé predklada tak, jak je

slySel. Zde miizeme poznamenat, Ze Aymé sam m¢l kocku stejného jména.

Obsahové nejsou jednotlivé piihody a zapletky nijak slozit¢ vykonstruované, piirozené
vychazeji z zivota na statku, z détskych her i povinnosti... Do této kazdodennosti, jejiz
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neodmyslitelnou soucasti jsou i mluvici zvitatka, jsou zasazena jednotlivd dobrodruzstvi,
ktera jako velké mnozstvi Aymého ostatnich pohddek kombinuji zejména humor a fantastické
prvky (fantastickymi zde myslime ty nad ramec mluvicich zvitatek, nad kterymi se nikdo
nepodivuje). Aymé v Pohadkach vytvaii neobyCejné hravé, humorné a zaroven laskavé
ptibéhy plné neskute¢nych napadi: at’ uz se jedna o napraveného Vlka, ktery pravé pii hie na
vlka obé¢ hlavni hrdinky ,,omylem* seZere, coz ho definitivn¢ napravi (obé dévcatka jsou
zachranéna stejnym zptisobem jako Karkulka); psa, ktery za svého pana prejme jeho slepotu;
prase, jeZ ,,ukradne® duhu, aby si z ni udélalo vlecku; barvicky, kterymi Delfinka s Marienkou
skute¢n¢ prenaseji zviratka na papir; labuté, které provozuji zvireci adopcni sluzbu, ¢i opét to
stejné prase, kterému vzdélany vl pfiCaruje kanéci kiidla, aby se mohlo zachranit pred

zabijackou... Aymého pfedstavivost skute¢né nezna mezi.

Jak je patrné, n€které pohadky obsahuji kromé mluvicich zvitatek i dalsi fantastické prvky

— podle toho je miiZze rozdé€lit do néasledujicich dvou supin:

a. ,Realistické® — obsahujici jen ,b&zn& pfijimana“ mluvici zvitata: Voli, Cerny
kohoutek, ZIy houser, Jelen a pes, Uloha, Kravy, Beranek, Labute
b. Fantastické — obsahujici i dalsi fantastické prvky: VIk, Pes, Slon, Kané a prase, Osel

a kun, Kacer a levhart, Pav, Barvicky, Kocici pacicka

Z obsahového hlediska se pak piekvapivymi mohou zdat zakonceni nékterych pohadek,
kterd pravé pro tento Zanr — a tim padem i pro déti, jako primarni ¢tenafe — mohou vyznit
ptili§ smutné (napiiklad v pohadkach Pes ¢i Jelen a pes), ¢i piimo syrové, a¢ jsou zaobalené

Aymeého ironickym humorem — za viechny mtizeme uvést zavér pohadky Cerny kohoutek:

Le petit coq noir, lui, ne devait jamais revoir son poulailler, car le renard I’avait saigné d’un coup
de dent pour le punir de son indiscrétion. Il était encore tout chaud quand on le ramassa. Il fut mangé a
la sauce au vin, relevée du laurier qui avait orné son triomphe. (S. 426)

(Cerny kohoutek uz nemél nikdy spatfit sviij kurnik, protoze ho liska zakousla — za trest, Ze
nemlcel. Kdyz ho sebrali, byl jesté teply. Snédli ho na vinné omacce, kofenéné bobkovym listem,
ktery véncil jeho slavu., s. 59)

Z hlediska postav bychom pfibéhy mohli ¢aste¢né povazovat za pohadky zviteci: zvifatka
jsou plnohodnotnymi partnery obou dévcéatek — jednaji a vystupuji jako lidé. V nékterych
ptibézich bychom mohli za hlavni hrdiny oznacit pravé je, a Delfinku s Marienkou jen za
postavy vytvarejici pozadi a rdmec ptribéhu ¢i zajistujici ivodni rozhybani déje. Klasické

zviteci pohadky vSak maji mnohem bliZze k bajkdm a pobizeji k zamysleni, které v Aymého
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pohadkach prvopldnové nenajdeme; snad jen obecné ve formé skrytého vzkazu vSem

rodicim, aby byli chapavéjsi a tolerantnéjsi ke svym détem.

Zviratka jako postavy piibéht si zaslouzi vét§i mnozstvi pozornosti: v ptibézich jsou
rovnocennymi postavami obou holCic¢ek — stejné jako déti jsou naivni, nékdy 1 hloupa, ale
dobrosrdecnd, upfimna, zaroven jsou chytra a velmi vyiecna... Jsou to svébytné existence,
samostatné myslici tvorové s dobrymi vlastnostmi, ale i neSvary a s vlastnimi emocemi.
Aymého ironickym zplisobem jsou skutecné brana jako lidé:

— C’est un pauvre chien aveugle, dirent les petites. [...] — N’importe, je vous ai défendu d’adresser la
parole a des étrangers.» (s. 433)

(,,Je chudacek slepy, fekly hol¢icky. [...] ,,To mé nezajima. Zakazal jsem vam, abyste mluvily s cizimi
lidmi nebo zvitaty.*, s. 66)

Chovaji se naprosto ,,normalné*, ptirozen¢ a tak, jak by se ocekavalo, ze se v dané situaci
budou chovat lidé. Rozumné chovani ale vyzaduji i od lidi — pokud se jim néco nezda, daji to
lidem znat a nesouhlasi, ohradi se. A a¢ jsou do takovych roli (zejména rodi¢i dévcatek)

zasazovana, nejsou jen jejich néstrojem — ptijimaji svoji roli a osud védomé.

Nékdy se piibehy tvaii, Ze dany zvifeci exemplaf vyskytujici se na tomto malém statku
v Jufe, je jediny svého druhu na svété — tak specificka zvifatka jsou. Casto jsou jim
piisuzovany vlastnosti, jaké se pro dany druh obecné uznavaji, coz ale sama zvitatka ¢i

hol¢icky nékdy odmitaji:

e. Il atoujours été un peu fier,” dit Delphine, mais je ne le crois pas mal élevé. (Cerny kohoutek,

s. 410)
(,,Byl odjakziva trochu pysny,“ fekla Delfinka, ,,ale nezda se mi, ze by byl nevychovany.,
S. 43)

f. Tout lui était prétexte a revenir a la fraise de veau, et il ne se laissait pas d’en parler.
(Pes, s. 341)

(Vsechno mu slouzilo za zaminku, aby se mohl vratit k telecim dribkiim. A mluveni o nich se
nemohl nabazit.”, s. 65)

g. Ne craignez rien, répondit le mouton. Je suis d’un naturel trés doux. (Berdnek, S. 675)
(,,Nic se nebojte,” odpoveédél beranek. ,,Jsem velmi mirné povahy.)

h. Vous comprenez, je suis petit. Alors je m’amuse presque a chaque pas, sans méme le faire
expres. (Labuté, s. 684 — 685)
(Pochopte mé, jsem maly. A tak se bavim na kazdém kroku, aniz bych to délal naschval.)

i. C’est vrai soupira chien, je suis trop obéissant. (Kocici pacicka, s. 911)
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(,,Je to pravda, povzdechl si pes, ,,jsem pfilis poslusny.©)

Nekdy je tak celkové chovani zvitatek stereotypni, jako naptiklad hloupé a naduté prase
z pohadky Kdne a prase, nékdy zase velmi piekvapi, jako tfeba duivtipna slepice z pohadky
Uloha.

Zvitatka a obé holcicky jsou témét vzdy pratelé, pokud je mezi nimi rozepie, vyrazné
slouzi dé&ji daného piib&hu nebo je na ni cely d&j vystavén: napiiklad v povidce Pes je kocour
Alfons nejprve zalobnickem a teprve na konci pfibehu se i on stdva vérnym pomocnikem
dévcatek; nebo v povidce ZIy houser, kde si houser na Delfinku s Marienkou pfimo zasedne a

nenecha je byt.

Celkové muizeme fici, ze Aymé ve svych zvifecich postavach vykreslil charaktery
neobvyklé, pro kritiku zjevné tézko pfijatelné, jak sam Aymé ironicky vyzdvihl v jednom

Z komentaiu k Pohadkam:

»|--.] jeden vybrany kritik, uz stacil se zazratnou duchapfitomnosti poznamenat, ze kdyby zvirata
mluvila, rozhodné by to nebylo tak, jak mluvi v Pohadkach kocoura Moura. M¢l samoziejmé pravdu.
Nic nam nezakazuje véfit, ze pokud by zvifata mluvila, bylo by to o politice nebo o budoucnosti

Aleutskych ostrovil. Mozna ze by dokonce vynikala v literarni kritice. Rozhodné nemohu proti

obdobnym hypotézam nic namitat. ..«

Stejné tak jako v klasickych pohadkach i v pohadkach kocoura Moura najdeme opozici
dobra a zla, 1 kdyZ v upln€ jiné podob¢, nez jak ji zndme z pohadek tradic¢nich. Delfinka
s Marienkou, jsou — dalo by se fici — obyCejné malé hol¢icky ze statku. V ptibézich mluvi
jako dospélé, n€kdy ale 1 naivné rozumuji, rady si hraji a zlobi, ale zejména upfimné nahlizeji
svét svyma détskyma ocima, a proto je jejich pohled — dle Aymého — ten spravny a
nezkazeny. Pro dospé€lé étenafe to tak nékdy muze vyznivat smésné ¢i Zertovné, pro déti ale
naopak zcela vazné. A pravé na jejich vztahu (déti versus rodice) je opozice dobra se zlem

vystavéna.
Ve zjednoduSené form¢ miizeme fici, Zze dobro je predstavovano pravé dvéma malymi
sestiickami a vétSinou 1 jejich prateli zvifatky, ,,zlo* pak pfevazné jejich rodi¢i a obecné

svétem dospélych. Rodice ve vétSin€ pohadek vystupuji spiSe jako zaporné postavy, které

> »[...Jun critique distingué a déja fait observer, avec merveilleusement d’esprit, que si les animaux parlaient,
ils ne le feraient pas du tout comme ils le font dans Les Contes du Chat perché. Il avait bien raison. Rien
n’interdit de croire en effet que si les bétes parlaient, elles parleraient de politique ou de I'avenir des files
Aléoutiennes. Peut-étre méme qu’elles feraient de la critique littéraire avec distincton. Je ne peux rien opposer
a des semblables hypotheses...“. Aymé, Marcel. Nouvelles complétes. Paris: Gallimard, 2002. s 1341-1342.
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nemaji pochopeni pro hravy détsky svét a jejichz chovani je fizeno ¢isté povinnostmi a
starostmi o zivobyti. Na jejich obranu je nutné podotknout, Ze v mnoha pfipadech dévcatka
rodi¢e neposlechnou, nebo jsou jejich lumparny promyslené i s dasledky, a to, Ze rodice asi
nebudou uplné spokojeni, je jim pifedem jasné stejn¢ jako to, Ze si trest za zlobeni zaslouZzi.
Samy jsou vii¢i rodi¢im nékdy pekné Skodolibé:

Elles se réjouissaient d’avoir joué un bon tour a leurs parents en les privant, a leur tour, de manger du
poulet. (Cerny kohoutek, s. 425).

(Radovaly se z kousku, ktery vyvedly rodi¢um, kdyz je ted’ zase ony pfipravily o kufata k ob&édu.”,
s. 52).

I kdyZ ani zde neni tento nahled na ,,z1¢ rodi¢e* absolutni, protoZze jak uz bylo feceno,
Aymé své postavy nezatracuje, a tak i piisni rodice maji své svétlejsi chvilky — coz nejvice

vynika v povidce Kacer a levhart:

Les parents avaient perdu 1’habitude de crier et de menacer, et le travail était devenu pour tout le
monde un plaisir. Et puis, la panthére aimait beacoup jouer. [...] Les partenaires ne lui manquait pas,
car elle obligeait a jouer non seulement les animaux, mais aussi les parents. Les premiéres fois,
ceux-ci s’éxecutaient en ronchonnant. [...] Mais leur mauvaise humeur ne dura pas plus de trois jours
et ils prirent tant de plaisir a jouer qu’ils en vinrent a ne plus pouvoir s’en passer. (s. 527)

(Rodice si odvykli kiicet a vyhrozovat a prace kazdého tésila. Kromé toho si levhart rad hral [...]
O spolecniky nemél nouzi, protoze nutil do hry nejen zvifata, ale i rodice. Ti se tomu zpocatku
podiizovali jen s reptanim [...] Ale jejich rozmrzelost trvala pouhé tfi dny a pak se jim hrani tak
zalibilo, Ze se bez ného nemohli obejit., s. 135)

Zvitatka pak — pokud zrovna nejsou sami hlavnimi postavami na strané dobra, jsou

vérnymi pomocniky obou dévcatek Casto rozhot¢enymi tim, jak se rodice k hol¢ickdm chovaji

(1 kdyz 1 mezi nimi se najdou vyjimky, které jsou pak ovSem po zasluze potrestany).

| v Pohddkach vsak vynikne, ze Aymé je velkym humanistou, a snazi se o pochopeni
veskery lidskych pohnutek i o nalezeni vysvétleni spornych situaci — tieba kdyz jsou rodice
k détem zli a nechapavi. V piibézich Delfinky a Marienky jsou takova ,,nedorozuméni* vzdy
zakoncena smiflivé a Aymé dokaze ,,viniky* omluvit s pokornou trpélivosti, naptiklad tak, zZe,
,rodi¢e za to nemohou, jsou uz takovi, maji moc prace...“, a pohadky tak maji pies misty
vyostieny obsah dobré, smitlivé konce. Jako piiklad mizeme uvést konec pohadky Osel a
kun, ve které se Delfinka s Marienkou proméni pravé v osla a koné, coz je nejdiive rodictim
lito, ale pozdéji jsou pro né€ jen hospodarskymi zvitaty, z jejichZ prace maji rodice uzitek a na

své dcery si uz témeét nevzpomenou:
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Les parents étaient maintenent bien heureux d’avoir retrouvé les deux petites filles qu’ils aimaient
si tendrement car ¢’était, au fond, d’excellents parents. (s. 519)

(Rodice ted’ byli velmi §t’astni, ze znovu pfisli ke svym dvéma dceruskam, které méli tolik radi,
protoZe to v jadru byli skvéli rodice.)
Dobro a zlo tak nachazeji rovnovahu, i kdyz ji je trochu napomahano, a ze v§eho nejvice

z povidek lze citit Aymého lasku k détem a skutecné pochopeni pro né i jejich vrtochy.

Na zéavér jest€¢ podotknéme, ze pres smiflivd vyznéni a humoristické ladéni vétSiny
pohadek vyznivaji nékteré ptibeéhy smutnéji nez jiné. Ve ,,smutnéjsich” povidkach jsou pak
1 rodi¢e mnohem ptisnéjsi a zli, nékdy az pfimo kruti. Zvitata zI¢ véci délaji také, ale jen na
popud lidi, kdyZ je k tomu donuti okolnosti. V tomto ohledu maji celkové nejsmutné;si ladéni

pohadky Beranek, Osel a kiin, a zejména Labute.

3.4.2. Parizské povidky

Skupina povidek situovanych do Patize tvofi, co se poctu povidek tyce, nejpocetnéjsi
skupinu Aymého povidkového dila a zahrnuje nejriznorodéjsi pribéhy. Povidky patizské vSak
nejsou tvotfeny jako protipdl povidek venkovskych. Aymé sdm po celou dobu svého Zivota
v Pafizi ziistal tak trochu vesni¢anem.® Jeho patizské povidky jsou tak spiSe druhou stranou
téze mince — autorova zivota. Jak komentuje Pol Vandromme: ,[Aymé] marné méni

T v, , . .. 61
prostiedi, porad se diva stejnyma ocima.*

Vandromme v Aymého méstskych povidkach vidi podobnost s povidkami venkovskymi a
piSe: ,,Prvnim aspektem mésta, ktery Marcel Aymé zachoval, je aspekt, jenZ se nejvice
podoba jeho venkovu. PaiiZ je pro néj nejprve zalozpévem. Zalozpévem nuznych a $patné
placenych. Popisuje stejné lidi (lidi stejné tfidy): na jedné strané¢ malé rolniky a sluzebné na
statku; dé€lniky z tovaren, fadové zameéstnance na strané druhé. Ale ton je odlisny. Jeho pisen

. . (o ‘oo , . 62
o venkovu je ukolébavkou. Jeho piseft 0 mésté smutnym refrénem.

% podle Pola Vandromma; Vandromme, Pol. Cit. d., s. 81.
61 ,Il a beau changer de décor, c’est tujours le méme regard qu’il porte.”; Vandromme, Pol. Tamtéz.
62 . . , , ., . .

Le premier aspect de la ville que Marcel Aymé a retenu, cest I'aspect qui s’accordait le mieux avec sa
campgane. De Paris, il a fait d’abord une complainte. La complainte des besogneux et des gagne-petit. C'est la
méme humanité qu’il décrit (une humanité de méme niveau): ouvriers des champs, servante de ferme d’un
cOté; travailleurs des usines, petites employés de I'autre. Mais le ton est différent . Sa chanson de la campagne
est une berceuse. Sa chanson de la ville est un refrén triste. Vandromme, Pol. Cit. d, s. 82.
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Stejné jako v povidkach venkovskych zobrazuje Aymé kazdodennost zivota, kterd neni
ani zde nijak upravena ¢i prikraslend. A jako zachycoval Aymé venkov, zachycuje kromé

osudil postav i mésto samotné.

Na rozdil od venkova, ktery si pfes nékteré temné aspekty zachovava bujarost a je plny
zivota, mésto v Aymého podani ptusobi o dost depresivnéji — Sedé, mlzné, rutinni... I do
téchto popisti se ziejmé& vryva vzpominka na Aymého prvni zaméstnani v hlavnim mésté.
Zobrazené ziti z ruky do Ust, snaha o uspokojeni zakladnich potieb, balancovani na hranici
bidy tak maji konkrétni ptfedobraz. Aymé se ale nevénuje jen nejchudSim vrstvdm. Jeho
ptibéhy zobrazuji nejcastéji stiedni tfidu — primérnou ve vétSin€ ohledd, ale nevédomou —,

castecné pak i vrstvy bohatsi.

Pol Vandromme vyzdvihuje i podobnost®, kterou nesou postavy obou prostiedi: jak
vesnic¢ané, tak obyvatelé Pafize nalezi do urCitych spoleCenstvi, kde néco sdili. Na venkove
jsou to vesnice, Vv Patizi pak ¢tvrti (v Aymého povidkach zejména Montmartre). Na rozdil od
vesnice, kde se sdili rodinné tajemstvi, obyvatelé mésta sdili trapeni a tézkost ptitomnosti...
Zivot postav je tak i tak ¢ekanim na néjaky zazrak, ktery by tento fadni Zivot ozvlastnil. Ve
fantastickych povidkach tomu tak skute¢né je — zdzra¢né schopnosti, které postavy maji, jim
dovoluji vykroc¢it z Sedé kazdodennosti; proti tomu ale vzdy stoji spolecnost, ktera vSe uvede
do ,,normalniho stavu®. Aymé se snazi pfijimat a zobrazovat Zivot takovy, jaky je. To stejné
délaji 1 jeho postavy, byt jim v disledku nic jiného nezbyva. Aymé pro né ma vzdy

pochopeni.

Stejné jako Vv kategorii povidek venkovskych nehraje u nékterych povidek z této kategorie

roli jejich zasazeni, nékteré jsou nad¢asové a vSeobecné platné.

3.4.2.1. Valecna a povale¢na tematika

Nejsilngjsi podskupinou, kterou miizeme vyclenit, jsou povidky odehravajici se za valky
nebo kratce po ni. Namétim odpovida i doba jejich sepsani. Tato skupina opét ¢ita jak
povidky realistické, tak fantastické. Jejich celkové vyznéni je ale vzhledem Kk tématu spise

smutné a uzkostné.

Povidky v této kategorii obsahuji jak pfibéhy zamyslejici se nad situaci celé spolecnosti
(Cas na pridél — La carte, Dekret — Le décret, Dobrd malba — La bonne peinture), tak nad

individualnimi lidskymi osudy a tim, jak je valka ovlivnila (Ve front¢é — En attandant,

63 Vandromme, Pol. Cit. d., s. 88.
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Tajemstvi — Confidences, Falesny policista — Le faux policier, Lhostejny — Indifférent, Napri¢

Parizi — La traversée de Paris).

Nejsilngji vyznivaji ptibéhy osobni — soukromé tizivé situace a to, jak si s nimi postavy
musi poradit, vSedni kazdodennost a vyrovnavani se s vlastnimi osobnimi prohrami ¢i naopak

bezcitnost a Ihostejnost vii¢i okolnimu déni a zarovent nemoznost cokoli zménit.

Pro ilustraci uvadime pasdz z povidky Falesny policista, CasteCné parafraze piibéhu
Samsona a Dalily, ve které¢ faleSny policista vyhledava a zabiji kolaboranty v domnéni, ze tim

¢ini spolec¢nost lepsi:

Le jour de la délivrance de Paris, Martin prit sa femme dans ses bras et s’écria en versant des
larmes du bonheur: « Délivrés, Justine, délivrés! La fin de nos miséres est enfin venue, la fin de cette
fausse existence a laquelle m’avaient plié les nécessités de I’époque. [...] Martin rénonca décidément
a la carriére de faux policier. Pendant prés de deux mois, il vécut dans la paix de sa conscience et dans
la joie de la fierté retrouvée. Jamais son métier d’aide-comptable ne lui avait paru aussi beau. [...]
Toutefois, il ne laissait pas se rouiller ses dons de policier et les faisait servir a des fins honorables. A
ses heures de loisir et moins pas diletantisme que par ferveur patriotique, il s’occupait a enquéter sur la
conduite et les propos qu’avaient tenus certains individus pendant 1’Occupation et il dénongait les
mauvais patriotes aux autorités. [...] Martin se rendit chez la vieille a la tombée du soir et la fit chanter
a contrecceur. Au moment de se retirer avec son butin, il eut une inspiration et étrangla sa cliente sans
lui laisser faire un cri. [...]

— C’est vrai, soupirait Martin. Pour purger la nation de ses mauvaises ¢léments, il faudra du temps et
de la persévérance. (s. 1040 — 1042)

(V den osvobozeni Pafize vzal Martin svou Zenu do naruci a se slzami Stésti v ocich zvolal:
,Osvobozeni, Justine, jsme osvobozeni! Konec naseho trapeni je konecné tu, konec téhle falesné
existence, ke které mé& donutily pozadavky doby. [...] Martin se s kone¢nou platnosti vzdal kariéry
falesného policisty. B€éhem dvou mésicii zil s klidnym svédomim a znovunalezenou hrdosti. Nikdy
diiv mu jeho prace pomocného ucetniho nepfisla tak krasna. [...] Nicméné své policejni schopnosti
nenechal rezivét a vyuzival je ke ctihodnym ucelim. Méné z diletantstvi nez z vlastenecké horlivosti
se ve svém volném ¢ase vénoval vySetfovani nékterych osob a jejich chovani a fe¢i béhem okupace a
Spatné vlastence hlasil pfislusnym ufadim. [...] Martin se ke stafené dostavil na sklonku vecera a
donutil ji mluvit proti jeji vili. Ve chvili, kdy odchazel se svou kofisti, dostal napad, a svou Kklientku
uskrtil, aniz by ji nechal byt jen vykiiknout. [...]

— ,Je to pravda,” povzdechl si Martin, ,,na vycisténi naroda od Spatnych elementl je tfeba Cas a
vytrvalost.®)

Nejsugestivngji je pak to, co s zivoty déla valka, vykresleno v povidce Ve fronte, kde si
nahodni lidé sdéluji své aktualni starosti se samoziejmou upiimnosti. Uryvek z této povidky
uvadime nize:

« Moi, dit un viellard, je n’ai guére envie de rentrer. Ce qui m’attend chez moi, ¢’est pas de feu et

tout seul pour manger mon pain, deux cents grammes par jour et pas grande-chose a mettre avec. Ma
femme est morte il y a un mois. [...]
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— Moi, dit une jeune femme, je ferais mieux de ne pas rentrer. Mon mari est en Silésie, dans un
kommando. Il a vingt-huit ans, moi, vingt-cing, la guerre ne finira jamais. [...] Je suis contente d’étre
comme je suis maintenant. Ce que je vous dis 13, je devrais peut-étre 1’écrire a Maurice, il s’appelle
Maurice. Je n’ose pas. Je sais qu’il attend le jour ou la vie reprendra pareille. [...]

— Moi, dit un gamin, je voudrais bien que la fin du monde arrive avant midi. Je viens de perdre touto
nos cartes de pain. Ma mére ne le sait pas encore. [...]

— Moi, dit un Juif, je suis juif. (s. 888-897)

(,,Ja vibec nemam chut’ se vracet,” povida jeden staiec. ,,Ceka mé& domov bez ohné a pojidani
chleba o samoté, dv¢ sté gramu denné a nic moc k nému. Ma Zena zemiela pied mésicem. [...]
— ,Ja udélam lépe, kdyz se nevratim,” fika mlada zena. ,,M0j muz je ve Slezsku, v jednom komandu.
Je mu dvacet osm, mné dvacet pét, valka nikdy neskonéi. [...] Jsem spokojena s tim, jak je to ted’. To,
co vam tu fikam, bych asi méla napsat Mauricovi, jmenuje se Maurice. Neodvazim se. Vim, Ze ¢eka
na den, kdy se zivot vrati k normalnimu. [...]
— ,,Ja bych chtél, aby konec svéta pfisel pred polednem. Prave jsem ztratil vSechny nase poukazky na
chleba. Matka to jesté nevi.” [...]
— Jajsem Zid,“ fika Zid. [...])

3.4.2.2. Osobni pribéhy

Nejpocetnéjsi podskupinou v ramci této kategorie jsou povidky zachycujici osobni
ptibéhy jednotlivcd. Uz této definice vyplyva, ze Cisté na zakladé motivi bude tézké tyto
jak jsme je popsali v avodu podkapitoly. Mezi povidkami najdeme, dle naSeho nazoru, i jedny

z nejsilngjsich Aymého kratkych proz.

Vétsina povidek jsou piibéhy realistické, nicméné vyraznou fantastickou povidkou v této
podskupiné je povidka Muz, ktery prochazel zdi. Fantastickd schopnost, kterou je hlavni
hrdina obdafen, je symbolem snahy a moznosti uniknout z kazdodenniho zivota, utéct pted
starostmi, realitou. Caste¢né bychom do této podskupiny mohli zafadit i povidky véleéné

(zejména povidku Napric¢ Parizi).

V realistickych povidkach piinaSi Aymé piib&hy z obycejného zivota PafiZant, téch
nejchudsich téch ze stfednich vrstev. I téch bohatych. Bez souzeni jejich pohnutek popisuje
jejich starosti a zivotni boje, at’ uz se jedna 0 malichernosti nebo zavazna témata. ,,VSechny
tyto postavy jsou poznamenany samotou a bezradnosti, jsou vytrzeny z kofenti a vydany na

“®4 Aymé v téchto povidkach nastavuje mlGenlivé

pospas spoleCnosti, blizkym, dobg...
ironické zrcadlo lidské hlouposti, nizkym vlastnostem malomést’actvi; presto nesoudi, jen

konstatuje — vzdyt takovi uz preci lidé jsou — a on pro né¢ ma pochopeni.

64JirkL"J, Irena. Marcel Aymé — Rozvétveny parohdc. Vikend MF. €. 9. Praha: MaFra, 1990.
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Mezi tématy zobrazenymi v ptibézich miizeme jmenovat naptiklad: rekapitulovani zivota
(Zmeskat viak — Manquer le train); vé¢né marna a zesmé$néna snaha vyniknout a byt ,,nékdo*
(Hul — La canne, Prislovi — Le proverbe); neschopnost zafadit se do spole¢nosti (Ulice Saint-
Sulpice — Rue Saint-Sulpice, Ulice Nového zdkona — Rue de 1’Evangile), snaha vyrovnat se
s vlastni prohrou — nevérou (Martinova duse — L’Ame de Martin, Zlo¢in — Un crime),
nenaplnénosti vlastniho byti (Rotdk — Josse), hledanim viny u druhych (Osoba — Individu) ¢i
vlastnim selhanim (Mdm vypoveéd — Je suis renvoyé). Aymého postavy se snazi z téchto
tézkych situaci najit vychodisko, hledaji jak realit¢ uniknout, jsou vSak Casto opét zastaveny

spole¢nosti, jez je stahne zpét.
Nize uvadime uryvky z n¢kolika takovych povidek:

- Ulice Saint-Sulpice — ptibéh byvalého klaviristy, ktery se po propusténi z vézeni snazi
znovu zapojit do spolecnosti, a svlij smysl nachéazi v predstavovani JeziSe pro svaté

obrazky:

«Ce qu’il y a, c’est qu’on ne trouve plus un Christ sur la place de Paris! Fini, je vou dis, il n’y en a
plus! Qui est-ce qui porte la barbe, aujourd’hui? Des députés ou des employés du ministére, et une
douzaine de rapins qui ont des gueules de voyou.[...]» Tout a coup il eut une émotion violente: entre
le portrét du pape et 1’éffigie de la petite sceur Thérese, le Christ soufflait une buée fine sur la glace de
la vitrine. [...]

L’ancien pianiste emportait chaque jour de 1‘atelier une dizaine de photographies du Christ don til
tapissait les murs de sa chambre. A 1’hétel, on croyait qu’il avait une dévotion particuliére a la croix.
Le soir, en rentrant chez lui, lorsque son regard tombak sur cette imagerie, Machelier éprouvait
toujours un choc. Assis sur son lit, il passait de longs moments a se reconnaitre dans tous ces christs. Il
s’attendrissait sur son visage douloureux, sur son supplice et sur sa mort. Parfois, en songeant a ses
juges et a sa prison, il lui semblait qu’il efit souffert d’une injustice, et il lui plaisssait de pardonner a
se bourreaux. (s. 275 — 280)

(,,Je tu jedna véc, totiz ze v Pafizi uz neobjevite jediného Krista! Zmizeli, véite mi, prosté nejsou!
Kdo jesté dneska nosi vous? Poslanci nebo ministersti ufednici a tucet mazall s ksichty darebackd.
[...]* Najednou na ném bylo vidét prudké vzruSeni: mezi portrétem papeze a hlavou Sestticky Terezy
dychal na sklo vykladu Kristus, az se tam délala kolecka srazené pary. [...]

Byvaly klavirista si denné odnasel z obchodu kolem deseti fotografii Krista a vylepoval si jimi
stény pokoje. V hotelu se domnivali, Ze ma takovy zvlastni kult kiize. Kdyz vecer pfi ndvratu domt
Machelier zavadil pohledem o ony obrazky, byl to pro ného oties. Sed¢l na lizku a travil dlouhé
chvile tim, ze se ve vSech téch Kristech hledal. Jihl dojetim nad svou bolestnou tvari, nad svym
umucenim a nad svou smrti. Pfi pfedstave vlastnich soudct a vézeni se mu ne¢kdy zdalo, Ze se mu stala
ktivda, a rad pak svym kataniim odpoustél. (s. 269 — 275)

- Mam vypovéed' — ptibéh hlupdka, ktery je vyhozen z prace a jeho nejvétSim strachem je

reakce jeho zeny, az se to dozvi, a proto hleda tlevu v naruci prostitutky:

58



Le sang se retira de son maigre visage, ses lévres remucrent sans pouvoir articuler un son, e til
finit par bégayer:

« Je suis renvoyé. »

[...] Jamais, dans I’exercice de sa profession, il [le directeur] n’avait eu affaire 4 un homme aussi
pénétré de sa faiblesse. [...]

Brusquement, il fut assailli par la pensée qu’il lui faudrait, dans quelques heures, apprendre la
nouvelle a sa femme. [...]

Aussitot, il redevenait ’homme des Amiens jours; sa femme et ses enfants reconnaiessaient
I’homme effacé, sans ardeur a vivre, et toujours résigné au pire. Ils fuyaient ce regard de tranquille
impuissance, qui décourageait autrefois tout I’effort a lutter. (s. 575 — 577)

(V hubeném obliceji by se mu byl krve nedofezal, pohyboval rty, ale nebyl s to vydat ani hlasek,
az nakonec vykoktal:

»Mam vypoveéd.©

[...] Nikdy se [feditel] pfi vykonu své funkce nesetkal s ¢lovékem, ktery se své slabosti tak
poddaval. [...]

Z niceho nic ho piepadlo pomysleni, Ze za nekolik hodin bude muset sd¢lit tu zpravu Zeng. [...]

Okamzité bude zase muzem uplynulych dni; manzelka i déti opét uvidi nendpadného ¢loveka bez
chuti do Zivota a smifeného vzdy s tim nejhor§im. Vyhnou se otcovu pohledu klidné bezmoci, ktery
kdysi odrazoval od jakékoli snahy bojovat., s. 240 — 242)

- Ulice Noveho Zakona — ptibeéh Araba Abdula, zcela odvrzeného spolecnosti. Ten opét

hleda unik ze své tizivé situace a vidi ho v ,,tajemném prostredi* ulice Nového Zakona:

Levant les yeux, il découvrit la perspective de la rue de I’Evangile, dont la nudité se perdait dans
une brume salie par la fumée. Elle s’ouvrait comme un chemin de 1’oubli. Il eut envie de s’y enfoncer
et, tournant le dospod toujours au quartier de la Chapelle, de partir a la decouverte d’un monde
nouveau. [...]

A chaque pas, il sentait la ville et le monde entier se retirer de lui. Le quartier de la Chapelle
n’était plus dans sa conscience qu’un point vacillant. Ses souvenirs s’effritaient, s’effacaient, des pans
d’ombre recouvraient déja des parties de son plus proche passé. Il voulut penser au but vers lequel il
s’avancait, mais il manquait des moyens pour ’imaginer, méme confusément. Ses points d’appui
devenaient de plus en plus rares. Le nom méme de la rue, qu’il n’avait jamais pu déchiffrer sur la
plaque bleu, lui était inconnu. Il lui semblait n’étre nulle part et flotter sur le vide. Un vertige le
gagna. Il leva les yeux vers le ciel pour échapper a I’étreinte des murs, mais le ciel était bas et pesait
comme un couvercle. (s. 636 — 638)

(Zdvihl oci a objevil perspektivu ulice Nového Zakona, jejiz nahota se ztracela v koufem zSedlé
mlze. Dostal chut’ se tam vnofit, navzdycky se otocit zady ke ¢tvrti La Chapelle a pustit se do
objevovani nového svéta. [...]

Pii kazdém kroku citil, Ze mésto a cely svét se od ného odtahuji. Ctvrt’ La Chapelle byla v jeho
védomi uz jen mihotavym bodem. Vzpominky se mu rozpadaly, bledly, celé ¢asti bezprostiedni
minulosti uz prekryvaly pasy stinu. Chtél myslet na cil, k némuz postupoval, nebylo vsak v jeho
silach aspon nejasné si onen cil pfedstavit. Opérnych bodd ubyvalo. Neznal ani samo jméno ulice,
které se mu na modré tabulce nikdy nepodafilo rozlustit. Mél dojem, Ze je nikde a Ze pluje ve
vzduchoprazdnu. Zmocnila se ho zavrat. Zvedl o¢i k nebi, aby unikl sevieni zdi, ale nebe bylo
nizké a t&7ké jako piikrov., s. 257 — 260)
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- Traversée de Paris — ptibeh paserdka, ktery se ptfes své ,,pokiivené” vnitini zasady,

nedokéze vyrovnat se ztratou svého zivotniho snu, o némz vi, Ze se nikdy nenaplni:

«Pourquoi est-ce que tu I’as tué? »

Martin ne répondit pas. Son silence se prolongeait terriblement. L’inspecteur et les agents le
regardaient avec anxiété, guettant la sekonde ou le silence équivaudrait a un aveu formel. Martin ne
partageait du reste nullement cette angoisse. Il éprouvait, I’appaisement de voir son destin accordé a
son visage nouveau, reflété par le miroir de son univers quotidien. La solitude et le silence des rues,
qu’il avait si souvent affrontés au cours de ses expéditions nocturnes, ne recélaient plus de menace. Il
ne craignait plus rien.

«Pourquoi est-ce que tu I’as tué? » répéta I’inspecteur d’une voix plus douce.

Cette fois, Martin chercha honnétement une réponse valable et prit le temps d’y réfléchir. Il y avait
eu le départ de Mariette, I’étrange conduite de Grandgil, ses petits yeux luisants d’ironie, ce mystére
de contradictions qui s’était résolu par une surprise irritante, et I’alerte. Un faisceau de petites choses,
de cotrariétés un peu puériles. Le bouquet d’un mauvais jour. Il y avait aussi le soldat turc. A 1’age ou
les garcons de bonnes familles vont a 1’école, on 1’avait envoyé a 1’assaut d’une presqu’ile avec un
couteau a la main. Mais tout ¢a était 1’affaire de I’avocat. Martin répondit simplement, d’un ton posé:
«On ne fait pas ce qu’on veut, allez.» (s. 992 — 993)

(,,Proc€ jsi ho zabil 7

Martin neodpovédél. Jeho mléeni se straslivé prodluzovalo. Inspektor a straznici ho pozorovali
s uzkosti, ¢ihajice na okamzik, kdy se bude ml¢eni rovnat jasnému doznani. Ostatné Martin onu izkost
vibec nesdilel. Mél pocit ulevy, protoze jeho osud splynul s novou podobou, kterou mu vracelo
zrcadlo jeho kazdodenniho prostiedi. Opusténost a ticho, s nimiz se v téchto ulicich za svych no¢nich
vyprav tak Casto utkal, uz v sob& neskryvaly hrozbu. Uz se nebal ni¢eho.

,,Pro€ jsi ho zabil?* opakoval inspektor mirngj$im hlasem.

Martin tentokrat poctivé hledal ptijatelnou odpovéd a dlouze o ni uvazoval. Byl tu Mariettin
odchod, podivné Grandgilovo chovani, jeho oci se svétylky ironie, zahada jeho rozporuplné osobnosti,
ktera wvyustila v pobufujici ptekvapeni, a poplach. Souhrn malickosti, ponc¢kud klukovskych
nesrovnalosti. Vyvrcholeni dne, ktery byl cely nalevacku. Byl tu také turecky vojak. Ve véku, kdy
chlapci z dobrych rodin chodi jest¢ do Skoly, poslali Martina s nozem vruce dobyvat n&jaky
poloostrov. To vSechno je vSak véc advokata. Martin odpoveédél prosté, vyrovnanym hlasem:

,.Clovék prece nedéla, co by cht&l.«, s. 185 — 186)

- Rotak — ptibéh vyslouzilého rotmistra, ktery se snazi nalézt novy smysl zivota, ale narazi

vvvv

Ce ne fut qu’une quinzaine de jours plus tard que Valérie percut avec certitude chez son frére un
changement d’attitude et méme de caractére. Auparavant, elle avait déja observé a des certains
moments une légéreté d’humeur qu’elle ne lui connaissait pas, comme aussi une manque d’agressivité
et une relative indifférence lorsque s’¢taient élevées entre eux des querelles qui, habituellement,
I’eussent a coup sir amené a faire éclat. [...] Ravagée par le dépit, la colére, la jalousie, la curiosité, et
sentant son frére lui échapper, Valérie, qui suivait avec une attention aguisée le progres de la
métamorphose, ne doutait pas qu’il conniit une nouvelle femme et qu’un grand amour fiit entrée dans
Sa Vvie.

(Jistych zmén v bratrové chovani a dokonce v povaze si Valerie v8imla s urlitosti az asi po
¢trnacti dnech. Uz diiv u ného v ur€itych chvilich postiehla jakousi dosud neznamou lehkomyslnou
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naladu, nedostatek tito¢nosti a pomérnou lhostejnost, kdyz se mezi nimi rozpoutala hadka, ktera by ho
jindy zcela jisté vyprovokovala k pofadnému vybuchu. [...] Valerie citila, Ze ji bratr unika, a szirana
vztekem, roztrpCenosti, zarlivosti a zvédavosti sledovala s napjatou pozornosti postup jeho promény:
nepochybovala, Ze poznal né¢jakou novou Zenu a Ze do jeho Zivota vstoupila velika laska., 228 — 229)

V ramci této podskupiny bychom mohli vydélit jesté zvlastni oddil pro povidky, v nichz
se né¢jakym zplisobem objevuje motiv partnerskych vztahd. Patfily by sem napiiklad Oko
(L’ceil), Vamp a student vysoké skoly (Le vamp et le normalien), Mrtvy cas (Le temps mort),
Césarova svatba (Mariage de César), Bézec jménem Martin (Courreur a pied nommé Martin)
a dalsi. Vsechny tyto pfibéhy v sobé obsahuji — at’ uz jako hlavni, nebo vedlejsi — motiv
mileneckého vztahu. Ten se nikdy neobejde bez komplikaci, pramenicich jak z povahy postav
samotnych (napt. Mrtvy cas) ¢i z umélych spoleCenskych piekazek (napt. Césarova svatba).
Vétsina téchto povidek ma humorné ladéni a konci Stastné. Na ukdzku vSak uvadime tryvek

z ironicky-tragické brutalni povidky Bézec jménem Martin:

Il y avait a Paris, dans une rue du quartier de la Goutte-d’Or, prés du boulevard de la Chapelle, un
courreur a pied du nom de Martin, qui avait un ceeur pur et une belle foullée. [...] Par malheur, il
devint prématurément amoureux d’une garce aux yeux de jade, qui faisait métier d’agacer le males
désceuvrés passant sur le boulevard de la Chapelle. [...] Ayant payé le prix de ’amour, il lui dit qu’il
donnait son cceur, qu’il I’aimait plus que la course a pied, qu’il était prét a 1’épouser. Pour réponse,
elle eut un grand rire de salope et souleva sa robe. Tatouée sur le ventre, elle portait en lettres capitales
une inscription votive dont il prit connaissance avec 1’émotion que chacun devine: « Tou test
a Gustavepour la toute. » Le désespoir de Martin fut attroce. Aprés avoir erré toute la nuit dans le
quartier de la Goutte-d’Or, il descendit dans la tranchée des chemins de fer du Nord et aux prémiéres
lueurs de I’aube se coucha sur les rails ou le train por Bruxelles lui sectionna les jambes.
(s. 1269 — 1270)

(V Paiizi, vjedné zulic ¢tvrti Goutte-d’Or, blizko bulvaru de la Chapelle, zil bézec jménem
Martin, ktery mél ¢isté srdce a krasny krok. [...] Nanestésti se piedCasné zamiloval do jedné holky
s nefritové zelenyma oc€ima, jejimz femeslem bylo svadeét poflakujici se chlapky prochazejici po
bulvaru de la Chapelle. [...] Zaplatil cenu za lasku a pak ji fekl, Ze ji da své srdce, Ze ji miluje vice nez
béh a Ze je pfipraven si ji vzit. Misto odpovedi se zasmala a zdvihla si Saty. Na btise méla velkymi
pismeny vytetovany votivni napis, ktery si Martin ptecetl s emocemi, které kazdy uhadne: ,,Vse
navzdy Gustavovo.” Martinova beznad¢j byla pfiSerna. Poté, co celou noc stravil bloumanim po ¢tvrti
Goutte-d’Or, seSel do koryta severni Zeleznice a za prvnich zableski svitani si lehl na trat, kde mu
vlak do Bruselu usekl nohy.)

3.4.2.3. Spolecenska satira

Mensi podskupinou povidek, zasazenych do patizského prostiedi jsou i povidky, které

muzeme povazovat za lehké spolecenské i politické satiry, a¢ toto oznaceni neni zcela piesné,
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protoze Aymé, jak jiz vime, nehodnoti, jen konstatuje. Mezi tyto povidKy patii napt. Slechta
(Noblesse), Vzad! (En arriere!), Zvyseni platu (Augmentation), Bezdomovci (Clochards) ¢i
Touffardova aféra (L affaire Touffard). Aymé v téchto povidkach humorné zobrazuje nizké
z lidské vlastnosti — pokrytectvi, zbabélost, nasledovani Spatnych cila ¢i — v politickych —

pfimo stat.

Na ukazku uvadime vystizné, byt’ kratké, uryvky z povidek Slechta (humoresky, ve které
se filmovi komparzisté ptetahuji o to, kdo bude hrat Slechtu a kdo prosty lid) a Touffardova
aféra (detektivky ve stylu Sherlocka Holmese, ve které se vySetiuje vyvrazdéni velmi bohaté

rodiny):

« C’est tout de méme humiliant pour un communiste militant comme je suis, d’étre habillé en
seigneur. En seigneur, dis donc...» [...] Le seigneur communiste, demeuré seul a 1’écart du champ de
bataille, se débattait dans une crise de conscience, hésitant s’il marcherait contre le peuple. (S. 67 — 70)

,Je to pieci jen ponizujici, aby takovy militantni komunista jako ja, byl obleceny jako $lechtic. Jako
Slechtic, no fekni...“ [...] Komunisticky Slechtic zistal sam stranou bitevniho pole a pral se s krizi
védomi, véhaje zda jit proti lidu.)

— Je vous demande pardon, Joubin, mais il reste encore un héritier.

— Comment? Un héritier? Mais qui donc? »

O’Dubois regarda autour de lui pour étre s’assurer qu’ils étaient bien seuls et répondit en baissant la
VOiX:

« L’Etat. » [....]

— Mais comment I’Etat a-t-il réussi 4 s’introduire dans la demeure d’Alcide Touffard?

— Il a dG entrer sans se cacher vers la fin de I’aprés-midi. Personne ne pouvait s’étonner de sa
présence. Vous savez qu’aujourd‘hui I’Etat a un droit de regard partout. [...] (s. 306 — 307)

(- ,,Prosim za prominuti, Joubine, ale zbyva nam jesté jeden dédic.

—,,Co? Dédic? A kdo tedy?

O’Dubois se rozhlédl kolem sebe, aby se ujistil, Zze jsou zcela sami, ztisil hlas a odpovédél:

-, Stat.”

—,,Ale jak by se statu podafilo dostat se do obydli Alcida Touffarda?

— ,,Musel tam proniknout na konci odpoledne, aniz by se skryval. Nikdo se jeho piitomnosti nemohl
divit. Vsak vite, stat ma dnes pravo nahlizet vSude.*)

3.4.2.4. Ostatni parizské povidky

I vtéto kategorii najdeme povidky, které nejsou zatraditelné do zaddné podskupiny.
Odehravaji se sice v Patizi, jejich zasazeni ale rozhodujici neni. Zahrnuji zejména humorné
fantastické povidky jako napt. Ddbel ve filmovém studiu (Le diable au studio), Milost (La
Grace), Prostiedni povidka (Conte du milieu) ¢i Sedmimilové boty (Les bottes de sept lieues).
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Vzhledem ktomu, Ze fantastickym povidkam se vénujeme v jiném oddilu na$i prace,

nebudeme zde tyto povidky rozebirat detailnéji.

3.5. Charakter povidek

Jak jsme zminili jiz v kapitole popisujici obecné charakteristiky Aymého dila, na rozdil od
svych soucasniki se nas§ autor nevénoval pouze realistické tvorbé, ale navazal na autory
19. stoleti a velkou ¢ast jeho povidek tak tvoii i povidky s fantastickymi prvky. S ohledem na
charakter povidek, tedy jeho tvorbu mizeme jednoduse rozdélit na dvé hlavni skupiny,

povidky realistické a fantastické.

Toto déleni nam sice umoziuje rozdélit Aymého povidky na dvé zakladni, proti sobé
stojici skupiny, nicméné stejn¢ jako v predchozi kapitole, kde jsme povidky délili na zaklade
jejich geografického zasazeni, narazime i zde na potiz, Ze i tato kategorie pod sebou skryva
velice riiznorod¢ druhy povidek vSech moznych kombinaci a vlastni temata obsazena v kazdé

z téchto podkupin se tedy nutné prekryvaji.

Hlavnim pfinosem této kategorie déleni je tedy zejména vycClenéni povidek obsahujicich
fantastické prvky, jelikoz prave jejich je pro Aymého tak specifické. Fantastickym povidkam

se tak budeme vénovat podrobnéji.

Pokud se podivame na piehled Aymého povidek statisticky zjistime, Ze realisticka a
fantasticka ¢ast jsou témet vyvazené, neda se tedy fici, Ze by Aymé nijak vyrazngji inklinoval
K jednomu ¢i druhému typu povidek. Zahrneme-li mezi povidky obsazené a analyzované
V této Casti i Pohddky kocoura Moura (které jsme — a¢ obsahuji fantastické prvky — zatadili do
kapitoly vénujici se déleni povidek dle jejich mistniho zasazeni), tvoii fantastické povidky

nadpoloviéni vétsinu.

3.5.1. Povidky fantastické

Jak jsme zminili jiz v Gvodnich kapitolach, Aymého fantastiéno se nedd ani ndhodou
povazovat za klasické — takové, jaké bychom nasli ve francouzské fantastické literatuie
devatenactého stoleti. Naopak je velmi neobvyklé a tudiz i pomérné tézko zaraditelné. Aymé
ve svych povidkach vytvari velice svéraznou sit’ fantastickych motivi, které jen podtrhuji
jeho nekonec¢nou predstavivost a pot'ouchlého ducha.
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Fantasticka literatura piedstavuje velice Siroky pojem. Obecné jde o jakoukoli literaturu,
jez pfinasi do piib&éhd nadpfirozené postavy a jevy — V klasickém pojeti by jejimi hlavnimi
zanry byly pohadky, strasidelné piibéhy (a ptipadné sci-fi). Kazdy z téchto zanri ale vytvari
naprosto jiné podminky pro existenci fantastickych prvka: kouzelny pohadkovy — zazracny —
sveét koexistuje s tim redlnym, aniz by se vzajemné¢ narusovaly; fantasticky ,,hororovy* svét
naopak ten redlny narusuje, mnohdy pro Clovéka — Ctenafe/postavu — az nesnesitelnym

zpusobem.

V klasickych pohadkach je zazracno pravidlem nebo viceméné nutnym pozadavkem,
nepiekvapuje, je naprosto pfirozené, neporusuje zadna pravidla redlného svéta (protoze do n¢j
obycejné nezasahuje), a nadpiirozené prvky tak tvoii se zbytkem jednotny celek. Naproti
tomu nadpfirozené prvky v klasické fantastické literatufe zasahuji do svéta redlného, a tim
zpusobuji naruSeni soudrznosti svéta, protoze fyzikalni zakony a obecné zakonitosti tohoto

svéta nadpfirozeno prosté vylucuji.

Podle Tzvetana Todorova je zakladem fantasti¢na pravé ono vahani ¢lovéka tvari v tvar
nadptirozené udalosti. Clovék znajici jen piirodni zakonitosti je v takové situaci vystaven
nejistoté obklopujici ptivod a povahu takové udélosti a vysvétleni je pro néj pouze dvoji: bud’
nds mami nase smysly a piedstavivost a zdkony =zUstdvaji zachovany nebo se tyto

nadpfirozené udalosti fidi zakony vlastnimi, ndm nezndmymi.

»Fantasti€no zabird jen dobu trvani [této] nejistoty [nad pivodem daného nadpiirozeného
prvku]; jakmile zvolime jednu ¢i druhou odpovéd, opustime fantasticno a vchazime do

sousedniho Zanru, do podivuhodna nebo zézratna.“®

V piibéhu vaha postava, Ctenaf ale nemuize védét vice neZ postava samotnd, nebot’ by tim
dilo ztratilo poZadovany ucinek a nevyvolavalo ve Ctenafi dostatecnou odezvu. Fantasticka
literatura tak predpoklada zapojeni ¢tenafe do svéta postav. Ctenafovo vahani a prace s jeho
strachem je prvni podminkou fantasticna. Zaroven nesmi Ctenaf ale text interpretovat jako

poeticky nebo alegoricky, ve kterém by fantastické prvky mély jiny vyznam.

Pokud se Ctenai/postava rozhodne, Ze fyzikalni zédkony zlstanou zachovany a dany

nadpfirozeny jeVv lze n&jak vysvétlit, miZzeme dané dilo zatadit do literatury podivuhodné.

 Bud nadpfirozeno budeme povaZovat za iluzi, nebo ho p¥ijmeme jako redlné. Todorov, Tzveta. Uvod do
fantastické literatury, Praha: Univerzita Karlova, 2010. s. 26.
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Jako zédzratné bychom pak klasifikovali ty texty, ve kterych nadpfirozené prvky
nevyvolavaji ,,zadnou zvlastni reakci ani u postav, ani u implicitniho Ctenafe. Zazracno

necharakterizuje postoj k vypravénym udalostem, nybrz sama povaha téchto udalosti.«®®

To, co je zazracné, je tedy povazovano za nadpfirozeno obecné piijaté. Zazracné prvky
jsou brany jako neznamé, dosud nevidéné jevy. Jako zanr zézracna tak budou nejcastéji
oznacovany pohadky. Ty jsou vSak pouze jednim z jeho podob (vydéluje je spiSe styl psani a

statut nadptirozenych jevl).

Todorov zéazracno déli na ,,vysvétlitelné®, které Ize jest¢ néjakym moznym zpisobem

omluvit) a Cisté.
Jako ,,vysvétlitelné” mizeme oznadit zazracno:

- hyperbolické, kde nadpfirozené jsou jevy jen svymi rozméry — napiiklad velikosti
zivocichl

- exotické, které pocita s Ctenafovou neznalosti prostiedi, a ve kterém jsou jevy
povazovany za nadpfirozené, aniz by tak byly nucené prezentovany

- instrumentalni, které vyuziva motivu vynaleza a technickych zdokonaleni, které je ale
tteba odliSovat od predméth skutecné magickych

- védecké, dnes oznacované jako sci-fi, ve kterém jde zazracno vysvétlit racionalng, ale

na zaklad¢ poznatkd, které souCasna véda nezna

Proti témto podkategoriim zézra¢na ,,vysvétlitelného®, najdeme ,,zazracno cisté, které se
.. a1 . 7 , ve , . . . v . ...
nijak nevysvetluje.“6 Takové nadpfirozené jevy prosté jsou a postava/Ctendi se nad jejich

podstatou nezamysli.

Pokud bychom chtéli vySe uvedené informace aplikovat na Aymeého fantastické povidky,
budeme muset vzit od vSeho trochu a vSe zamichat. Fantastické prvky vyskytujici se v jeho
povidkdch nejsou nikterak konzistentniho charakteru a jednotlivé projevy se viceméné
neopakuji. Jedinym motivem, ktery najdeme vicekrat, je vystupovani literarni postavy
Z literarniho dila samotného ¢i jiné propojeni postavy s psanym textem. S t€émito motivy se
setkame ve tfech povidkach: Spisovatel jménem Martin (Romancier nommé Martin), Kli¢ pod

rohozkou (La Clé sous la paillasson) a Seznam (La liste).

66 Tamtéz, s. 49.
& Todorov, Tzvetan. Uvod do fantastické literatury. Praha: Univerzita Karlova, 2010. s. 51.
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Mnohdy jsou fantastické prvky originalnim blaznivym napadem zasazenym do realného
prosttedi, okolo kterého je ptibéh budovan a samotny nadptirozeny prvek je tak sttedobodem
vypraveéni. Praveé ve fantastickych povidkach vynika naplno Aymého napaditost a nekonecna
predstavivost. Spole¢nym prvkem, ktery se vyskytuje napti¢ Aymého fantastickou tvorbou, je
pak opét zobrazeni ,.kazdodennosti“ a bohatosti zivota, stejné jako spoleCenska kritika a
ironicky vysméch lidskym neSvarim a nizkym vlastnostem. Fantastické prvky vSak maji

1 zcela specifickou funkci. Napfi¢ povidkami

»[.--] jsou fantasticno a kazdodennost zlod€ji na trhu, ktefi si romumi beze slov. [...] Toto
pratelstvi se vysvétli bez potizi. Fantasti¢no je u Marcela Aymého vitézstvim fantazie nad strojenou

vaznosti, svobody nad rutinou. Odpovédi na staddni nudu, kterou zahani. Zazra¢nost je jedinym

rozptylenim, které ulehéuje a ulevuje.“®

Jednotlivé ptibehy jsou sice prezentovany jako povidky, vnimanim fantastickych prvki
maji ale spise blize k pohadkam. Stejné jako v nich, se v Aymého povidkach nad existenci
nadpfirozenych jevll nikdo nepozastavuje, vSichni je pfijimaji jako b&znou soucést svych
kazdodennich Zivotd. Nikdo neproziva muka nevédomosti o jejich pivodu. Dany jev prosté je
a zadna z postav nad nim nevaha. A pokud nevéahaji postavy, nevaha ani Ctenafr. Je tedy nutné
poznamenat, Ze fantastické motivy nemaji v Aymého dile vétSinou strasidelny ¢i hororovy
charakter, jako zminéné piibéhy tradi¢ni fantastiky devatenactého stoleti, a nejsou tak ani
vnimany a predstavovany, nevybizeji tedy primarné k této hie se strachem a mamenim
smyslt — takova povaha nadpfirozenych prvki vjeho dile neni. Na zdklad¢ téchto
konstatovani miizeme Aymého fantastické prvky oznacit ve vétSiné za zazracné a vzhledem

K jejich povaze — dle Todorovova ¢lenéni — jednoznaéné za Cisté zazracné.

Je ztejmé, ze v tak velkém mnozstvi povidek najdeme i1 vyjimky. Naptiklad prekvapive
jednu z pohadek kocoura Moura — Slon (L Elephant), kde se hlavni hrdinky vylekaji poté, co

se jedna ze slepicek pfeméni ve slona, jakozto posledniho chybéjiciho tvora Noemovy archy:

« Toute de méme, il nous manque un éléphant. La Poule blanche pourait faire 1’éléphant... » [...]
La petite poule blanche prit son rdle si a cceur qu’elle devint un véritable éléphant, ce qu’elle n’avait
pas osé espérer.[...]

Tandis que Marinette notait sur son carnet la réclamation du chat, I’éléphant entrouvrit tout
doucement la porte avec sa trompe et jeta un coup I’ceil dans I’ Arche. [...]

«Me voila...»

% [.]le fantastique et le quotidien sont des larrons en foire qui se comprenne a demi-mot. [...] Cette amitié
s’explique sans peine, Le fantastique, chez Marcel Aymé, c’est la Victorie de la fantaisie sur le sérieux guindé,
de la liberté sur la routine. Une réponse a I'ennui grégaire, et qui l‘exorcise. Le merveilleux es tun
divertissement, le seul qui allege et qui soulage.”, Vadromme, Pol. Cit. d., s. 102 — 103.
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Les petites n’en croyaient pas leurs yeux, De stupéfaction Delphine demeura muéte un moment, et
Marinette laissa échaper son carnet. Elles doutaient maintenant que 1’ Arche fit un jeu et étaient bien
pres de croire audéluge.” (S. 464 — 465).

,»Ale chybi ndm slon. Ta bil4 slepice by mohla délat slona...“[...]

Bila slepicka si vzala svou ulohu tak k srdci, Ze se stala opravdovym slonem. V néco takového se
ani neodvazovala doufat. [...]

Zatimco si Marienka poznamenavala do zapisniku koc¢Cino piéani, pooteviel slon chobotem
potichoucku dvete a nakoukl do archy.

»lady jsem...“

Hol¢i¢ky nevétily svym oc¢im. Delfinka ohromenim ztratila na chvili fe¢ a Marienka upustila
zapisnik. Pochybovaly v tom okamziku, zda si na archu jen hraji, a malem by byly uvéfily, ze je
opravdu potopa. (s. 84 — 86).

Sice se zde nejednad o prvek nikterak straSidelny, ale v rdmci pohddkového ladéni, kde
zvitatka mluvi, je to i pfesto néco neoc¢ekavaného.

V momenté, kdyz se pfeci jen postavy pozastavuji naptiklad nad svymi nadpfirozenymi
schopnostmi, nejde o tdiv nad danou schopnosti jako takovou, ale spiSe o strach z toho, co na

dany atribut feknou ostatni (postavy ptibéhu), a tedy v koneéném duisledku i étenaf.

- Le phénoméne était singulier mais n’avait rien d’effrayant.(Rozvétveny parohac, s. 613)
(Jev to byl zvlastni, nebylo na ném zas nic tak désivého., s. 95)

- Il yavait a Montmartre, dans la rue de I’ Abreuvoir, une jeune femme prénommée Sabine, qui

possédait le don d’ubiquité. Elle pouvait a son gré se multiplier et se trouver en méme temps,
de corps et d’esprit, en autant de lieux qu’il lui plaisait suhaiter. Comme elle était mariée et
qu’un don si rare n’elt pas manqué d’inquiéter son mari, elle s’était gardée de lui en faire la
révélation[...] (Sabiny, s. 764)
(Na Montmartru, v ulici Aubrevoir, zila kdysi mlada Zena jménem Sabina, ktera méla dar
vSudyptitomnosti. Podle své ville se mohla mnozit a nachazet, télem i dusi, ve stejny Cas na
tolika mistech, kolik se ji libilo. Jelikoz byla vdana a jelikoZ by takovyto dar jen znepokojoval
jejiho manzela, davala si pozor, aby se mu nikdy neprozradila [...])

- Il y avait a Montmartre un pauvre homme appelé Martin qui n’existait qu’un jour sur deux.

[...] I en était bien ennuyé et pour plusieurs raisons. [...] Surtout, il avait honte d’une
anomalie qui I’elt fait regarder de travers si elle était venue a la connaissance des voisins.
N’exister qu’un jour sur deuX est une chose qui révolte le bon sens. Martin lui-méme en était
choqué et croyait dangereux de mettre le monde en demeure d’accepter une réalité aussi
absurde. (Mrtvy cas, s. 598)
(Zil kdysi na Montmartru nebohy muz jménem Martin, ktery Zil jen jeden den ze dvou [...]
Byl z toho rozmrzely z nékolika divodd. [...] Zejména se stydé€l za takovou anomalii, kvili
které by se na n¢j vSichni divali skrz prsty, kdyby se donesla k sousediim. Existovat jen jeden
den ze dvou je véc, ktera pobufuje zdravy rozum. Martin sam ztoho byl Sokovany a
povazoval za nebezpe¢né nutit okolni svét pfijmout tak absurdni skute¢nost.)

Na zakladé zpracovani fantastickych ¢i nadptirozenych a zazracnych prvku ale i dalSich

charakteristik, bychom Aymého povidky mohli téméf oznacit za ,,pohadky pro dospélé™.
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Pohddkové vyznéni je navic umociiovano formalnimi prvky, jako napfiklad castym
uvozovanim piibéha formuli typu ,,Byl jednou...* (,Il létat une fois...”). Pohadka se nicméné
od zacatku odehrava ve smysleném svété, zatimco Aymé vétSinu svych povidek zasazuje do
redlného svéta Pafize nebo francouzského venkova, nevytvaii tedy (opét az na par vyjimek)
paralelni koexistujici svéty majici sva vlastni pravidla. Casteénym propojenim skutetné
pohadkového svéta a svéta realného je pak povidka Ve svitu mésice (Au Clair de la lune), kde
se Vv realném svété objevuje vila Udine, kterd byla devét set let uvéznéna za trest v fece a
povidka Sedmimilové boty (Les Bottes de sept lieues), kde se objevuje tento tradi¢ni

pohadkovy zazra¢ny predmét.

Specifickou samostatnou kategorii zabiraji v Aymého fantastickém dile Pohadky kocoura
Moura. Ty jsou skuteénymi modernimi pohadkami, které vlastni smysleny svét nepotiebuji.
Vzhledem k jejich provazanosti s prostiedim, ve kterém se odehravaji, zatadili jsme je do

kapitoly vénované venkovskym povidkam, kde pohadky také detailné rozebirame.

Pokud se vratime k plivodnimu fantasti¢nu, né€kolik mélo povidek pak pteci jen dovoluje
dvoji ¢teni (Studna obrazii, Tovdarna — La Fabrique ad.). U téchto povidek bychom pak mohli
vahat nad jejich ¢asteCnym zatazenim do skupiny povidek realistickych, kde by nadpfirozené
prvky mohly byt skutecné vysvétleny jako pouhé mameni smysli. Vzhledem k tomu, Ze ale
pravé vnich zazivame pocit onoho temného vahani, ponechame je ve skupiné povidek

fantastickych.

Na ukazku vybirdme Uryvek z povidky Studna obrazii, ve které hrubiansky manzel spousti

za trest svou zenu ve védru do ledové vody ve studni:

La Jouque écouta décroitre le bruit des pas. Levant les yeux vers la lumicre, elle se vit bien seule
et eut un sourire de contetement. Pour mieux assurer son équilibre, elle essaya de se blottir dans le
seau. Elle le pouvait presque; en fléchissant les genoux, il n’y avait plus que son buste qui dépassat.
Rapidement, ses yeux s’ habituaient a I’obscurité. La téte penchée en avant, elle se prit a regarder 1’eau
tranquille. Les gentils amoureux étaient toujours la qui la regardaient avec un sourire d’amitié. Jamais
ils n’avaient été si beaux. Entre leurs visages, la Jouque voyait, refléte dans 1’eau bleu, son propre
visage, menu, de grace avec ses yeux clairs. Alors elle Ota le peigne qui retenait ses cheveux blonds,
elle dégrafa son corsage. Dans I’eau froide et claire, une fille fréle parut offrant aux amants de puits
ses longs cheveux et ses seins nus. Sur ses épaules blanches, les amants appuyaient leurs tétes,
heureux d’amour. Doucement, les deux visages se rapprochaient, la Jouque vit leurs bouches tout prés
se joindre. Alors elle fit signe qu’ils attendissent et plongea dans 1’eau claire. Les dieux paiens étaient
en féte dans le puits a Pignol.“ (s. 42)

(Jouque poslouchala, jak kroky tichly. Zvedla o¢i ke svétlu, vidéla, Ze je sama a ve tvafi se ji objevil
spokojeny ismév. Aby si zajistila vétsi rovnovahu, pokusila se ve védru skrcit. Skoro se ji to podatilo;
kdyZ pokréila kolena, koukala ji znéj uz jen horni polovina téla. Jeji o€i si rychle privykly na tmu.
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Naklonila hlavu dopfedu a se zaujetim zacala pozorovat klidnou hladinu. Roztomili milenci tam potad
byli a divali se na ni s pratelskym usmévem. Nikdy diiv nebyli tak krasni. Mezi jejich obliceji vidéla
Jougue v odrazu na modré hlading ten sviij drobny, laskavy, s jasnyma o¢ima. Odlozila hiebinek, jez
spinal jeji plavé vlasy a rozepla si ziviitek. Ve studené a jasné vodée se objevila kiehkd divka nabizejici
milenctim ze studny své dlouhé vlasy a nahé fiadra. Stastni laskou, polozili milenci hlavy na jeji bila
ramena. Dvé€ tvaie se nézné ptiblizovaly, Jouque vid¢la, jak se jejich Usta spojila. Dala jim znameni, at’
na ni pockaji a ponofila se do studené vody. Pohansti bohové v Pignolové studné slavili.)

3.5.1.1. Druhy fantasti¢na

Je pomérné tézké pokouset se v Aymého fantastickych povidkach vysledovat dalsi, mensi
podskupiny, charakteristické jen zvolenym namétem; obzvlasté tyto povidky jsou totiz, co se
namétu tyce, velmi roztéisténé. To je i veelku logické vzhledem k tomu, ze pravé fantasticky
prvek je Casto sttedobodem povidky a ,,zbyly* ptibéh je okolo néj jen vystaveén, coz vyzaduje

silnou originalitu jednotlivych ptib&ha.

Pfes rozttisténost namétid se mizeme pokusit Aymého fantastické povidky rozdélit podle
povahy fantastickych prvka, které se v jednotlivych povidkach nachazeji. Na zaklad¢ analyzy

muzeme vyclenit nasledujici skupiny a podskupiny:

I.  Povidky umoziiujici dvoji ¢teni: Tovdrna, Studna obrazu
Tyto povidky stoji na pomezi Aymého tvorby realistické a fantastické. Rukopis
jednotlivych povidek nam umozfiuje skuteéné vahat nad tim, jestli to, co se
v ptibézich odehrava, je jen blaznovskd vidina (Studna obrazii) ¢i sen, ktery se
prodlouzil do reality (Tovdrna), jak jsme ukazali ve vySe uvedeném citatu ze Studny
obrazi.
Il.  Povidky odehravajici se ve smySleném svété: Pastyrka (Bergere), Brneni

(L’ ’Armure), Oskar a Erik (Oscar et Erick), Poldevskd legenda (Légende Poldéve).

V téchto povidkach Aymé vytvari smyslené svéty, ne nutné piimo pohadkové, fungujici na
vlastnich pravidlech. Povidky Pastyrka nebo Brnéni by tak klidné mohly byt oznaceny za
realistické, z prostiedi ve kterém se odehravaji je vSak jasné, Ze nejde o Francii Aymého
soucasnosti. Povidka Oskar a Erik se uz posouva do vice fantastického prostiedi — smyslené
severské zemeg, stejné jako povidka Poldevskd legenda, Ktera je ¢astené i politickou satirou a
zarovenl v sobé obsahuje 1 prvky bozich zasaht (jez jsou jednim z naSich dalSich kritérii
déleni). Caste¢né stranou stoji povidka Viak manzelek (Le train des épouses), ktera je spise
humorné misogynni vizi svéta ovladaného zenami, kterd kromé této vize jiny fantasticky

prvek neobsahuje.
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Z této kategorie povidek citovat nebudeme, vzhledem k tomu, ze specifickymi prvky je

prave celkové zasazeni povidek.

a. Podskupinou povidek odehravajicich se ve smySleném svété, jsou pak povidky

dystopické. Do této kategorie mizeme zahrnout povidky Cas na piidél (La Carte),
Dekret (Le Décret), Recidiva (Rechute), Pastorala (Pastorale), Bdsnik jménem
Martin (Un poéte nommé Martin), Zebrak (Le Mendiant).

Tyto povidky sice mizeme podle popisu identifikovat jako situované v naSem
svéte (Pariz, Francie, USA...) za Aymého soucasnosti — zejména za druhé svétové
valky ¢i po ni —, fantastické prvky zde obsazené z nich vSak tvori vétSinou dystopické
spolecenské kritiky ¢i satiry berouci si na paskal jak obecnou spolecenskou situaci
(naptiklad Cas na pridel, Dekret), tak situaci spisovatelti (Pastorala) &i napiiklad
uctivani modernich vydobytka (Zebrdk)...

Na ukazku uvadime dvé pasaze z povidky Cas na pridel.

10 février. — Un bruit absurde court dans le quartier a propos de nouvelles restrictions. Afin de
parer a la disette et d’assurer un meilleur rendemement de 1’élément laborieux de la
population, il serait procédé a la mise a mort des consommateurs improductif: vieillards,
retraités, rentiers, chdmeurs, et autres bouches inutiles. [...]

12 février. — [...] Naturellement, il n’est pas question de mettre a mort les inutiles. On rognera
simplement sur leur temps de vie. Maleffroi m’a expliqué qu’il auraient droit a tant de jours
d’existance par mois, selon leur degré d’inutilité. Il parait que les cartes de temps sont déja
imprimées. [...] (. 790)

(10. tnor — Ve ctvrti koluji nesmyslné zvésti o novych omezenich. Aby se predeslo bide a
zajistily se lep$i vykony pracujici Casti obyvatelstva, ma se pristoupit K likvidaci
neproduktivnich spotiebiteld: starcl, dichodcti, nezaméstnanych a jinych piizivnika.

12. tnor — [...] Samoziejmé nejde o fyzické likvidovani zbyte¢nych. Prosté se jim ze Zivota
ubere trochu ¢asu. Maleffroi mi vysvétlil, Ze podle stupné zbyte¢nosti budou mit pravo na
tolik a tolik dni mési¢né.“, s. 31)

Povidky obsahujici bozi zasah: Jdma hrichii (La Fosse aux péchés), Vanocni
pohddka (Conte de Noél), Dermuche, Soudni vykonavatel (L Huissier), Ddbel ve
filmovém studiu (Le Diable au studio), Milost (La Grdce), Nos dvojcat (Le Nez des
jumelles).

Povidky v této kategorii obsahuji fantastické prvky, které spojuje jejich ptivod
— a to, Ze zapletka &i naopak rozie$eni jsou iniciovany Bohem, Dablem ¢&i nékterym ze

svétcl, a€ vlastnimi naméty se tyto povidky nijak propojit nedaji.
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Jako ptiklad uvedeme citaci z Vanocni pohddky, ve které Jezisek doruci darek
do nevéstince pro milou vojaka Morillarda, ktery mé na Stddry den zakaz vychazek, a
z povidky Dermuche, ve které Buh proméni odsouzence na smrt v miminko, a tim

smaze jeho hiichy:

Un enfant tout nu, chargé d’une hotte, s’arréta dans le faisceau de lumiére, en
protégeant ses yeux éblouis avec ses deux mains. L’adjutant Constantin sourit, car il venait de
reconnaitre 1’enfant No€l qu’l avait déja rencontré une année.|...]

« Noél! Noél! Est-ce que vous vous chargeriez d’une commission?

— Mais oui, si ce n’est pas trop long.

— Attendez-moi, je reviens tout de suite.»

L’adjutant s’engouffra dans la chambrée et en ressortit presque aussitét. Dans les mains de
I’enfant Noél, il déposa le paquet bleu enrubanné et dit en rougissant:

« C’est du linge fin, vous ferez attention...

— Quelle adresse ? » (S. 652)

(V proudu svétla se zastavilo nahé dité nesouci nisi a obéma rukama si zastinilo o¢i. Rotmistr
Constantin se usmal, poznal Jeziska, kterého uz diive potkal. [...]

—,,JeziSku! Jezisku! Nepostaral byste se o jednu donasku?*

—,,Ale ano, pokud to neni na dlouho.*

—,,Pockejte, hned jsem zpét.

Rotmistr zmizel ve svétnici a hned zase vySel ven. Do Jeziskovych rukou vlozil modry balicek
ovazany stuhou a s ostychem fekl: ,,Je to jemné pradlo, bud'te opatrny...*

—,,Jaka je adresa?*)

Un long vagissement d’une tendresse bouleversante s’échappa des couvertures. Le

gardien, d’un mouvement brusque, découvrit largement le lit et poussa un cri. [...] A la place
de Dermuche, sur la couche ainsi découverte, reposait un enfant nouveau-né ou agé de
quelque mois. [...] « Que’est-ce que ¢a veut dire? hurla le directeur de la prison en tournant
vers le gardin-chef. Vous avez laissé évader le prisonnier? » [...] Cependant, I’auménier était
tombé a génoux et remerciait Dieu, la Vierge, saint Joseph, la Providence et le petit Jésus.
(s. 1019 - 1020)
(Z prikryvek se ozvalo neskute¢né nézné, dlouhé zaplakani. Dozorce rychlym pohybem
odkryl postel a vyktikl. [...] Na odhalené plence spocivalo misto Dermuche dité Cerstvé
narozené nebo staré nékolik mésict. [...] ,,Co to znamena?,” zaival feditel véznice na
hlavniho dozorce. ,,Vy jste nechali utéct vézn&?*“ [...] Zpovédnik vSak padl na kolena a
dékoval Bohu, Panné Marii, svatému Josefu, boZi prozretelnosti a malému Jeziskovi.)

Povidky obsahujici ¢isté zazracné prvky:
Tyto povidky jsou v Aymého fantastické tvorbé nejcastéjsi a dle nas mezi né patii
i ty nejpovedenéjsi z jeho fantastickych povidek. V této skupiné mizeme dale vydélit

tf1 nasledujici podskupiny:
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Povidky-pohadky: Sedmimilové boty, Ve svitu mésice, Prostiedni povidka (Conte

du milieu), Zdasnuby (Fiangailles), Ulice Junot (Avenue Junot), Automobilova
nehoda (Accident de voiture), Ztracené deti (Enfants perdus).

V povidkach-pohadkach se objevuji ¢arovné predméty (sedmimilové boty ve
stejnojmenné povidce ¢i kouzelny prsten v Prostiedni povidce), kouzelné bytosti
(vila z povidky Ve svitu meésice, kentaur ze Zdsnub ¢i pegas z Ulice Junot),
magické udalosti (souhra magickych okolnosti v povidce Automobilova nehoda ¢i
uziti magické formule v pohadkové-hororovych Ztracenych deétech) jako
Vv tradi¢nich pohddkach, a¢ se vSechny vySe uvedené piibchy odehravaji
Vv realném® svété. Zde odehravajici se nadpfirozené jevy se odvijeji pravé
od téchto prvkd.

Jako ukazku uvedeme uvodni pasaz povidky Ve svitu mésice a naopak

zavérecnou pasaz poetické povidky Sedmimilové boty:

La fée Udine sortit du fond du fleuve ou elle était en pénitence depuis neuf cents ans.
(s. 144)

(Vila Udine vystoupila ze dna feky, kde byla poslednich devét set let zaviena za trest.)

Le soir, quand sa mére fut endormie, il se leva sans bruit, s’habilla et enfilla les bottes de
sept lieues. Nuit noire, il traversa la mansarde a tatons et aprés avoir ouvert la fenétre avec
de longues précautions, grimpa sur le bord de chéneau. Un premier bond le porta en
banlieu, a Rosny-sous-Bois; un deuxiéme dans le département de Seine-et-Marne. En dix
minutes, il fut a ’autre bout de la terre [...] (5. 878)

(Vecer, kdyz jeho matka spala, se potichu zvedl, oblékl se a vklouzl do sedmimilovych
bot. Byla hluboka noc, tapavé piesel podkrovni pokojik, a kdyz s velkou obezietnosti
oteviel okno, vySkrabal se na okap. Prvni krok ho pfenesl na pfedmésti, do Rosny-sous-

Bois; druhy do departementu Seine-et-Marne. Za deset minut byl na druhém konci svéta

[-..D

Povidky, kde maji postavy nadpfirozenou schopnost ¢i vlastnost: Trpaslik, Mrtvy

cas (Le Temps mort), Rozvétveny parohac¢ (Le Cocu Nombreux), Muz, ktery
prochazel zdi, Sabiny (Les Sabines), Pdr (Le Couple), Heloisa (Héloise), Dobra
malba.

Ve vyse zminénych povidkach jsou hlavni postavy obdafeny né&jakou
nadpfirozenou schopnosti ¢i vlastnosti, ktera jim mize byt k uzitku, mize jejich
kazdodenni zivot ozvlastnit, pomoci jim se do bézného Zivota zafadit, nebo je
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naopak omezovat, a tim je z néj vyradit; pfipadné jsou postavy schopné né&jakého
nadpfirozeného projevu. Tyto vlastnosti, schopnosti ¢i projevy nejsou povétsinou
nijak vysvétlené ¢i opodstatnéné (s CasteCnou vyjimkou povidky Muz, ktery
prochdazel zdi, kde je schopnost hlavniho hrdiny klasifikovana jako nemoc a tak je
i 1éCena), stejné jako jiné Aymého fantastické motivy se prosté déji nebo jsou a
nedozviddme se, jak k nim dané postava pfisla, ¢i jich je schopna. Mezi témito
schopnostmi, vlastnostmi ¢i projevy muzeme najit: mnozeni vlastni osobnosti a
téla (Sabiny, Rozvétveny parohdc); schopnost prochazet zdmi (Muz, ktery
prochazel zdi); kazdodenni proménu z muze v zenu (Heloisa); existovani pouze
kazdy druhy den (Mrtvy cas); nahly rust (Trpaslik); spojeni dvou tél Vv jediné
(Par) ¢i schopnost malovat obrazy pokrmii, které skute¢né zasyti (Dobrd malba).

Jako ukazku uvadime pasaze z povidek Muz, ktery prochadzel zdi, Heloisa
a Trpaslik:

Il y avait a Montmartre, au troisiéme étage de 75 bis de la rue d’Orchampt, un
excellent homme nommé Dutilleul qui possédait le don singulier de passer a travers les
murs sans en étre incommodé. (S. 755)

(Na Montmartru v ulici Orchampt 75a bydlel ve tfetim poschodi vyborny chlapik

jménem Dutilleul, ktery mél podivuhodnou schopnost prochazet bez nejmensich potizi
zdmi., s. 104)

A I’age de trente-cinq ans, qui n’est pas réputé critique pour les hommes, il lui arriva
une aventure troublante. Tous les soirs sur le coup de 8 heures, Martin changeait de sexe
pour, le lendemain matin a 8 heures, revenir au masculin. (Heloisa s. 1255)

Ve véku tficeti péti let, ktery neni u muzi povazovan za kriticky, se mu ptihodila
znepokojujici udalost. Kazdy vecer v osm hodin ménil Martin pohlavi, aby se druhy den
rano v osm hodin opét stal muzem.)

Dans sa trente-cinquiéme année, le nain du cirque Barnaboum se mit a grandir. Les
savants étaient bien ennuyés, car ils avaient, une fois pour toutes, fixé a vingt-cing ans
I’4ge limite de la croissance. C’est pourquoi ils firent ens orte d’étouffer I’affaire. (s. 225)

(Kdyz mu $lo na pétatticaty rok, zacal trpaslik cirkusu Barnaboum rist. Ucenci byli
rozmrzeli, ponévadz stanovili jednou provzdy, ze rlst se zastavuje nejpozdéji
v pétadvaceti letech. Proto délali, co mohli, aby véc ututlali., s. 78)

Povidky, ve kterych se d&ji Cisté zazrac¢né udalosti: Seznam (La Liste), Spisovatel

Martin (Le Romancier Martin), K/i¢ pod rohozkou (La clé sous la paillason)

Ve vyse zminénych 3 povidkach se opakované vyskytuji zazracné udalosti
nesouvisejici se schopnostmi zadné z postav, ale piimo ovlivigjici Zivoty.
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V povidce Seznam farmafi Tournebisovi mizi dcery tak, jak se jejich jména
odtrhavaji ze seznamu, ktery jejich otec nosi v kapse. Zbylé dvé povidky —
Spisovatel Martin a Kli¢ pod rohozkou — pracuji s motivem literarni postavy

vystupujici z literarniho dila a objevujici se v ,,redlném* svéte.

Jako ukazku uvadime cast povidky Spisovatel Martin, ve které spisovatele

navstivi jeho vlastni postava:

Sur la fin d’un aprés-midi qu’assis a sa table de travail il attaquait un chapitre
tumultueux, Martin entendit sonner a sa porte et cria d’entrer. Une femme d’un tour de
taille important pénétra dans la piéce. [...] « Je vous demande pardon, dit Martin en se
levant, j’ai pris la liberté de finir une phrase qui voulait étre menée tout d’un souffle...»
[...] Comme leurs regardes se rencontraient, elle lui dit avec une ironie mélancolique:
« Bien entendu, vous ne me reconaissez pas. [...] Je suis Mme Alfred Soubiron. » Martin
ne fut nullement surpris d’avoir en face de lui 1’épouse du chef de bureau. Il n’est pas
bien rare qu’un romancier soit visité de ses personnages, quoiqu’ils ne se manifestent pas
couramment avec une présence aussi certaine. (s. 555 — 556)

(Jednoho dne na konci odpoledne sedél Martin u stolu a zrovna se vrhal na jednu
bouflivou kapitolu, kdyZ uslySel n€koho zvonit u dvefi, vyzval tedy, at’ vstoupi. Do
mistnosti vesla Zzena s objemnym pasem. [...] ,,Omluvte mé prosim, ,, fekl Martin,
zvedaje se, ,,dovolil jsem si dopsat vétu, jez chtéla byt dokonéena jednim dechem. [...]
Kdyz se jejich pohledy setkaly, fekla mu s melancholickou ironii: ,,Samoziejme,
nepoznavate mé. [...] Jsem Zena Alfreda Soubirona.” Martin nebyl nijak ptekvapeny, ze
pted nim stoji manzelka vedouciho kancelafe. Neni vlibec neobvyklé, Zze romanopisce
navstévuji jeho vlastni postavy, i kdyz obvykle se neprojevuji tak jistou pritomnosti.)

Clenéni dle druhu fantastiéna zlistava jedinym jasnym délenim v této kategorii. Najdeme
v ni povidky situované jak v Pafizi, tak na venkové, i ve zcela smyslenych svétech; zasazeni
povidek tak nemé zaddnou vétsi vypovidajici hodnotu. V otazce ladéni fantastickych povidek
pfevlada jednoznacné ladéni humorné, zaroven vSak mezi nimi najdeme 1 ty nejsmutnéjSich

z Aymého povidek.

Od nostalgicky ladénych povidek (Sedmimilové boty, Muz, ktery prochdzel zdi), se
pfesouvame k povidkdm, které, a¢ obsahuji humorné prvky, maji smutny konec — smrt
hlavniho hrdiny, at’ uz obraznou nebo skutecnou (Ve svitu mésice, Mrtvy cas, Dermuche,
Trpaslik ¢i Studna obrazii, jejiz konec — citovany vySe — mizeme Cist | jako sebevrazdu
hrdinky). Celkovym zasazenim do vale¢né Francie i namétem jsou smutné ladéné povidky

hrdina — tézce pracujici maly chlapec pfipravuje na smrt.
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3.5.2. Povidky realistické

Jak uz jsme nastinili v iivodu této kapitoly, tfidéni povidek podle jejich charakteru nam
pfili§ neumoziuje jednodusSe vydélit konkrétni témata, jez by se objevovala bud’ v povidkach
fantastickych, nebo naopak v téch realistickych. Realistické povidky opét ¢itaji jak zasazeni
venkovské, tak patizské; stejné jako obé mozna ladéni povidek s tim, ze v realistickych

povidkach snad pteci jen trochu vice vyzni tragické podtony nékterych ptibehi.

Muzeme tak konstatovat, Ze skupina Aymého realistickych povidek zahrnuje smés
nejriznéjsich typt povidek, jejichz naméty jsou témér tytéz jako v jiz uvedenych skupinach.

Nejvice se blizi déleni povidek zasazenych do Paftize.

Najdeme mezi nimi spoledenské ¢&i politické satiry (Pamatnik, Sporting, Vzad!, Slechta,
Bezdomovci aj.), humorné i tragické ptibéhy o vztazich (Oko, Socha — La statue), jiz zminéné
humoresky ze $kolniho prostiedi (napf. A a B), citované povidky vale¢né napt. En attendant).
Nejpocetnéji zastoupené jsou ruzné rovnéz humorné i smutné¢ ladéné osobni piib&hy, ve
kterych se postavy vyrovnavaji se svymi nepfili§ vydafenymi zivoty, nebo ve kterych
poukazuje na povahové nedostatky (napt. Parizské vino — Le vin de Paris, Hiil, Napri¢ Parizi,
Ulice Saint-Sulpice). Tyto povidky svou povahou odpovidaji popisu povidek zachycujicich

osobni pfib&hy zasazené do pafiZského prostiedi.

Abychom se zbyte¢né¢ neopakovali detailn€jSimi charakteristikami téchto podskupin,
zameétime se rovnou na specificky rys Aymého reality, ktery v nékterych povidkach mizeme
zaznamenat. Jde o ptehnané az extrémni zobrazovani skute¢nosti, které Aymé v nékterych
svych povidkach pouziva, stejné jako bezstarostna syrovost vypravéni, kterou ptiblizuje
popisované udalosti. Povidky zustavaji klasifikovatelné jako realistické, skute¢nost v nich
zobrazena se ale zda byt siln¢ nadsazena. V takovychto momentech vynikne 1 autorova

viudypfitomna ironie a snad i cynismus, nékdy vétsi, nékdy mensi mira humoru.®

Tento pfistup muZzeme pozorovat zejména v povidkach (Zlocin — Un crime, Martinova

duse — Ame de Martin, Bézec jménem Martin, TFi zprdvy ad.)

Pro ilustraci opét uvadime ukazky takového popisu, prvni z povidky Vamp a student

vysoké skoly, druhy z povidky Zlocin:

% Tato charakteristika je platnd i pro nékteré fantastické povidky; v realistickych vSak vynikd nohem vic.
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[...] En revanche, le gar¢on boucher I’intéressait, car elle songeait tout a coup que depuis plus de
trois mois, elle n’avait acculé au suicide aucun jeune homme de moins de vingt-cinq ans et la carriere
d’une vamp accomplie doit étre jonchée de cadavres de tous ages. (s. 1223)

([...] Na druhou stranu ji mlady feznik zajimal, protoze si najednou vzpomnéla, ze uz tfi mésice
nedohnala k sebevrazdé zadného mladého muze pod dvacet pét let a draha dokonalé Zeny-vampa musi
byt zasypdna mrtvolami vSeho veku.)

Rentrant chez soi a I’improviste, le docteur Lambertin trouva sa femme couchée avec le voisin de
palier, les tua tous les deus ainsi que quatre femmes accourues, mangea un reste de viande froide et
descendit prendre un verre dans un caf¢ du boulevard. (s. 1253)

(Kdyz se doktor Lambertin vratil znenadani domd, naSel svou zenu v posteli se sousedem
ze stejného podlazi. Zabil je oba, stejn¢ jako Ctyfi zeny, které tam pribéhly, pak snédl kousek
studeného masa a odesel ven dat si skleni¢ku do kavarny na bulvaru.)

3.6. Ladéni povidek

Poslednim tretim zakladnim kritériem, které jsme si zvolili, je ladéni povidek, jejich ton.
Toto kritérium pfinasi i druhou (kromé fantasti¢na) zasadni charakteristiku Aymého tvorby, a
to humor. Ten je stejné jako uzivani fantastickych prvku aspektem, diky némuz se vzdaloval
svym soucasnikiim a vytvarel sviij specificky styl psani. Humoristicky ladéné povidky totiz

Vv jeho dobé pfiliS oblibené a Casté nebyly.

Timto zdkladnim konstatovanim se vSak nesmime nechat zmast. Je sice pravda, Ze
v Aymého dile je humor vSudyptitomny (i ty nejtemngji ladéné povidky v sobé obsahuji
néjaké humorné prvky), zarovenl ale nemizeme fici, Ze by vSechny povidky skutecné byly

humorné ladéné.

Opét ndm v ramci této kategorie vyvstdva dvojclenné déleni, a to pravé na povidky
humoristické, a oproti nim na povidky ladéné smutn€. Vytvofit jednoznacné déleni v této
skupin¢ ale neni zcela mozné. Vzhledem k vSudypfitomnosti humornych moment, nelze
o ladéni jednotlivych povidek usuzovat jen na zdklad¢ jejich rukopisu. Bude zaleZet na
kazdém ctenafi, jak dané prvky bude vnimat v ramci celé povidky a jaky dojem v ném cetba

ve finale zanecha.

Miuiizeme samoziejmé obecné fici, ze povidky obsahujici tiziva témata (zminéné povidky

valeéné, Ci ty zobrazujici t€Zké zivotni situace) budou i ptes humorné momenty klasifikovany
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spiSe jako tragické. Humorné prvky v nich obsazené tak dost ¢asto budou tragi¢nost dané

situace spise jen prohlubovat, poukazovat na prozivané tryznéni a ob&étem sypat sul do ran.

V ¢isté humornych povidkach (naptiklad ze Skolniho prostiedi ¢i v nékterych z pohadek)
naopak laskavy humor a zejména Aymého vytiibeny cit pro komicky moment velmi
jednodu$e vycaruje ismév na tvafi ¢tenafe. Ve velké mitre jde zejména o humor situacni, na
némz ma ale velky podil Aymého uzivani jazyka a zpasob, jakym dané situace Ctenaii

priblizuje.

Podotknéme ale, ze ¢ist¢ humorné ladénych povidek vsak také neni v Aymého dile
mnoho. Pokud zvazime dfive uvedené obecnéjsi charakteristiky Aymého dila, bude ve vétsing
ptipadi jeho smich (nejcastéji zazniva z Gst vypravéce) znit potmésile, skodolibé ale zejména
ironickou a zesmésinujici notou. Jak piSe Pol Vandromme ,,ironie v Aymého dile podtrhuje,

«70

zvétsuje a nafukuje realitu, ale jen proto, aby ji jesté vice upfesnila,”“" a 0 piesnost popisu a

vystizeni reality Aymému jde v prvé radeé.

Smutné ladéné povidky jsou pak tedy predevsim svym namétem, nékdy i zakoncenim —
smrti nékteré z postav. U nékterych obecné smutné ladénych, muzeme jesté podtrhnout
Aymého humanistické tendence, diky kterym i ty z nejtragi¢téjsich pribéhd nakonec nemuseji
vyznit tak zle. D&je se tak diky smiflivym komentaiim ¢i rovnou zakonéenim, ke kterym se

Aymé uchyluje (napt. v Pohadkdch kocoura Moura).

Tyto charakteristiky jsou skute¢né platné pro vétsinu Aymého povidkového dila. Zejména
ironicky humor je nedilnou soucasti jeho rukopisu, bez néhoz by jeho povidky jisté mnohé

ztratily. Vzhledem k tomu, neuvadime v této ¢asti zadné uryvky.

3.7. Povidky nezaraditelné

Zcela nepatrnou (Citd jen tfi povidky) je skupina povidek, v nichz Aymé cerpa
z biblickych (4 sveét pokracoval — Et le Monde kontinua, Samson) ¢i antickych naméta
(Lucerna — La lanterne). Mohli bychom je pfipadné klasifikovat jako povidky humoristické,

svym namétem jsou vSak tak speficické, ze jsme pro n€ vyclenili tuto kratkou kapitolu.

70 Vandromme, Pol. Cit. d., s. 124.
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Povidky Lucerna (legenda o Diogénovi a jeho hledani ¢loveéka) a Samson, predstavuji jiny
nahled na piibéhy o téchto dvou postavach antické a biblické historie, Aymé se nad jejich
zivotem zamysli z jejich thlu pohledu a svéraznym zplsobem pravé skrz tyto postavy jejich

vlastni osudy komentuje.

Povidka A4 svét pokracoval je humornym zamyslenim nad biblickym tématem posledniho

soudu a jeho dusledkt. Nize uvadime jeji uryvek:

«Seigneur, Segneiur, ne renvoie pas celui-l1a [Satan], il m’a fait mourir pour assurer ta gloire chez
les hommes et, maintenant, lui seul peut empécher que je meure une deuxiéme fois. Seigneur, je suis
I’espoir des hommes, toute ma vie est dans les ames en peine en Ciel, dans les &mes qui souffrent par
les maléfices du Démon. Et tu te sépares de Satan, 6 mon Dieu, tu anéantis le monde et moi je n’ai
point de place au paradis ou I’on n’espére plus. [...]» (s. 14)

(,,Pane, Pane, neposilej ho [Satana] pry¢, nechal mé¢ zemf#it, abych zajistil mezi lidmi tvou
slavu, a ted’ je jediny, kdo mize zajistit, Ze nezemfu znovu. Pane jsem nad¢ji lidi, cely mij Zivot je
Vv bolestnych dusich na obloze, v dusich, které démon uiknul a ted’ trpi. A ty se zfika$ Satana, 6 muj
Boze, zniCis svét a ja v raji, de uz se nedoufa, nemdm co délat. [...]*)
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Zaveér
V piedeslych kapitolach jsme provedli rozbor povidek Marcela Aymého a pokusili
jsme se mezi nimi vyhledat opakujici se naméty, které by nam pomohli vystavét tematické

schéma, na némz je Aymého povidkova tvorba vystavéna. Vychézeli jsme pfi tom ze zdkladni

strukturalistické analyzy tematického planu literarniho dila.

Prvni ptekazka ve snaze dosahnout vySe zminéného cile se objevila jiz pii Cetbé a byla
ji na prvni pohled zfejmé roztiiSt€énost naméti zobrazenych v jednotlivych povidkach. Na
zaklad¢ Cetby jsme nicméné stanovili tii zakladni kritéria déleni: prostiedi, v némz se povidky
odehrévaji (venkovské ¢i pafizské), charakter povidek (realisticky nebo fantasticky) a
konecné jejich ladéni (smutné nebo humoristické). Tato klasifikace ndm méla slouzit jako
odrazovy mustek pro dalsi jemné;si déleni, a¢ jsme si byli védomi, Ze se jednotliva kriteria

prekryvaji.

Prvni kritérium, ndm umoznilo povidky rozdélit nejptirozenéjSim moZnym
zplisobem na venkovské a parizské. Takova totiz byla i Zivotni obdobi Marcela Aymého.
Kazdé z téchto jeho obdobi prinaselo rizné motivy, ty ale byly vidy pozorované

stejnyma ocima a dle toho také zpracované.

Mezi skupinami povidek, které jsme byli schopni v této kategorii vypozorovat, se
objevuji nasledujici tematické celky: mezi venkovskymi povidkami, najdeme pribéhy se
Skolni tematikou a pribéhy zachycujici rodinné vztahy, rozepre (at uz jako téma hlavni i
vedlejsi). Zbytek venkovskych povidek tvoii rliznorodou smeés témat - satiry, povidky
s fantastickymi prvky a jiné. Vedle téchto mensich skupin, miizeme naopak vyzdvihnout

svébytny soubor Pohddek kocoura Moura, ptibéha urcenych predevsim pro déti.

V Parizském prostredi vyvstala témata valeCnd, opét spolecenské satiry, povidky
zachycujici individudlni lidské pribéhy a opét vétsi skupina povidek s riiznorodymi
naméty. V této skupiné nejvice vynikaji pravé ony osobni pribéhy. Aymé v nich prinasi
osudy Patizantl z rtznych spolecenskych vrstev a poukazuje na nudnou kazdodennost
jejich zivotd, jejich emoce, pohnutky, nedostatky a strachy a vSemozné pokusy jak tomu

uniknout. Aymé zde nastavuje zrcadlo, nicméné nesoudi ani nekomentuje.

Pravé tyto vySe zminéné charakteristiky, jsou na zakladni roviné vSeobecné

platné pro viceméné vSechny Aymého povidky a predstavuji jadro jeho tvorby, alespon
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tedy v jeho povidkach. Aymého nejvétSim piinosem je zcela jisté ono témér nemilosrdné

zachyceni francouzské spolec¢nosti jeho specifickym zptisobem

Na zakladé kriteria charakteru povidek se nam zejména podarilo vystavét schéma
povidek fantastickych. Vzhledem ktomu, Ze jejich naméty byly opét velmi rhzné,
zamérili jsme se na analyzu povahy fantastickych prvki, v nich obsazenych. Pravé
fantatsicno je totiZ jednim z nejvyraznéjSich prvki Aymého autorského rukopisu. Aymé
fantasticno radi na stejnou uroven jako prvky realistické, nadptirozené prvky, tak

nevyvolavaji témér zadné prekvapeni.

Typy fantasti¢na (vychazejici z Todorovova pristupu) zahrnuji: fantastické svéty,
piibéhy, ve kterych zasahuje napi. Blh, a povidky obsahujici fantatsti¢no Cisté. V téch
muizeme dale vydélit podkategorie povidek-pohadek, postav majicich nadprirozené

schopnosti a povidky, ve kterych se déji udalosti Cisté zazracného charakteru.

Oproti tomuto obsirnéjSimu popisu povidek fantastickych, jsme se povidkam
realistickym priliS nevénovali. Témata v nich obsaZena se totiZ objevuji i v jinych

kategoriich, zejména se pak shoduji s popisem povidek pariZskych.

Posledni kritérium prinasi i druhy zakladni aspekt Aymého tvorby a to humor.
Ten ma vjeho dile spoustu podob: je laskavy, potmésily, zesmésniujici a hlavné pak
ironicky a vSudypritomny - i ty z nejsmutnéjsich povidek obsahuji alespon nékolik malo

humoristickych prvki

Tento posledni aspekt nicméné predstavuje dalsi obtiZ v moZnosti ¢istého déleni
povidek na humorné a smutné. Skutecnym kritériem tu pak neni vlastni rukopis

jednotlivych povidek, ale spiSe jejich namét a dojem, ktery v nas vyvolavaji.

Sestavovani tematického schématu Aymého povidek se nakonec ukazalo jako
velice obtizny ukol. Byli jsme schopni vyclenit 3 zakladni skupiny a nékolik malo

podskupin, velka ¢ast povidek vsak zlistava v kategorii ,,ostatni®.

Jak jsme jiz zminili, spolecnou charakteristikou Aymého povidek je zobrazovani
kazdodenniho Zivota, takového jaky je - bohaty, plny vSech moZnych témat, z kterych se
lze inspirovat. PokousSet se tridit a klasifikovat tuto nesmirnou $kalu namétt tak rtiznych

by ve findle mohlo byt na tkor povidkového dila samotného, protoZe to, co je u Aymého

vvvvvv
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Prilohy - abecedni seznam povidek

AetB

Accident de voiture
Affaire Touffard, L’
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Conte du milieu
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Martin, Un

Crime, Un
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Dermuche

Dernier, Le

Deux victimes

Diable au studio, Le

17 noir impair et manque

Eléphant, L’

Eléve Martin, L’

En arriére

En attendant

Enfants perdus

Entre les pages

Et le monde kontinua

Fabrique, La

Faux policier, Le
Fiancailles

Fille du shérif, La
Fosse aux péchés, La
Freres Legendum, Les
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Grades récompenses, Les

Héloise
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Individu, L’

Je suis renvoyé
Josse

Knate

Lanterne, La
Légende poldéve
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Loup, Le

Manquer le train
Mariage de César, Le
Marie-Jésus

Mauvais Jars, Le
Mauvaises fiévres, Les
Mendiant, Le

Monument, Le
Mouton, Le

Nain, Le
Nez des jumelles, Le
Noblesse

@Eil, L’
Oscar et Erick

Paon, Le

Passe-muraille, Le
Pastorale

Patte du chat, La
Percepteur d’épouses, Le
Petit coq noir, Le

Poéte nommé Martin, Un
Probléme, Le

Proverbe, Le

Puits aux images, Le

Rechute

Retraite de Russie, La
Romancier Martin, Le
Rue de I’Evangile
Rue Saint-Sulpice

Sabines, Les
Samson
Sporting
Statue, La

Temps mort, Le
Train des épouses, Le
Traversée de Paris
Trois faits divers

Vaches, Les
Vamp et le normalien, La
Vin de Paris, Le

83


https://fr.wikipedia.org/wiki/A_et_B
https://fr.wikipedia.org/wiki/L%27%C3%82me_de_Martin
https://fr.wikipedia.org/wiki/Au_clair_de_la_lune_(nouvelle)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Avenue_Junot_(nouvelle)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Bonne_vie_et_m%C5%93urs
https://fr.wikipedia.org/wiki/Conte_de_No%C3%ABl_(Aym%C3%A9)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Conte_du_milieu

Typologie des textes courts (nouvelles et contes) de Marcel Aymé

La nouvelle est un des genres les plus répandus dans la littérature du XXe siecle.
De méme, les nouvelles représentent une grande partie de 'ceuvre littéraire de I'écrivain
francais Marcel Aymé (1902-1967). Celui-ci s’y est consacré pendant toute sa carriére et
il est devenu un nouvelliste par excellence avec un style d’écriture trés spécifique.

Pendant sa vie il a écrit plus de cent nouvelles et contes.

L’écriture ayméenne, telle que nous pouvons I'observer dans ses textes courts, ne
correspond pourtant pas aux tendances simultanées. Le genre de la nouvelle, essayant
de stipuler sa propre existence sans devoir étre comparé avec le genre du roman, s’est
transformé considérablement et a changé ses apparences en comparaison avec la
nouvelle du XIXe siecle. Parmi les autres, les deux grands traits les plus importants de
cette évolution étaient la diminution des sujets humoristiques, ainsi que des sujets
fantastiques. Et ce sont exactement ces deux sujets qui créent une vraie nouvelle

ayméenne et qui sont restés des traits significatifs.

A savoir, Marcel Aymé s’est arrété a mi-chemin, toujours faisant suite plutot a des
nouvellistes traditionnels du XIX¢ siecle, gardant dans son ceuvre ces deux aspects,
méme si 'on ne peut parler ni de fantastique traditionnel, ni d’humour classique. Il les a

congus tout a fait d’apres soi.

Le but de ce travail était d’analyser et classifier les textes courts (nouvelles et
contes) du point de vue thématique (comme point de départ nous servait I'analyse
structuraliste du plan thématique traditionnel) et de créer ainsi un schéma synoptique

qui nous présenterait le tableau des sujets traités par Marcel Aymé dans ces textes.

Le premier obstacle qui a surgit déja pendant la lecture était le morcellement

énorme des sujets et des motifs représentés dans les nouvelles individuelles.

Sur la base de la lecture, nous avons alors déterminé trois grandes catégories de
base: le milieu ou les nouvelles se déroulent (Paris ou la campagne), le caractere des
nouvelles (réaliste ou fantastique) et leur ton (triste ou humoristique). Cette division
nous devrait servir comme le point de départ pour un classement plus fin, prenant en

considération que ces criteéres se superposent.
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Le premiere critere permet la division des nouvelles la plus naturelle, car elle
copie la vie de 'auteur méme - Aymé a passé son enfance et adolescence a la campagne,
dans le département du Jura; adulte, il s‘est installé a Paris, ou le quartier de
Montmartre est devenu son nouveau domicile. Cependant, il n’est jamais devenu un vrai
Parisien. Chacune de ces « deux » vies de Marcel Aymé apportaient des sujets différents,

parfois autobiographiques, le point de vue de I'auteur est toutefois resté le méme.

Des ensembles des nouvelles qu’il nous était possible de désigner dans ces deux
milieux différents étaient ceux-ci : dans le milieu campagnard, Aymé peint des histoires
du milieu scolaire et des histoires qui refletent de querelles familiales (en tant que sujet
primaire ou secondaire) ; le reste des nouvelles représente un mélange hétérogene - des
satires, des histoires fantastiques et autres. A coté de ces groupes plus ou moins petits,
nous pouvons mettre en relief un groupe assez spécifique - des Contes du chat perché,
des jolies histoires pour les enfants, un des chef d’ceuvre de notre auteur, qui

représentent un ensemble bien défini dans sa production.

Dans le milieux parisien, les sujets de la guerre, des satires sociales, et des
histoires personnelles étaient ceux a étre désignés, a coté, de nouveau, d’'un groupe des
nouvelles avec des sujets divers. Dans cette catégorie, ce sont des histoires personnelles
qui représentent des histoires les plus réussies. Aymé y démontre les histoires des
Parisiens de toutes les couches sociales, en figurant leurs grises vies quotidiennes, leurs
émotions, leur mobiles, fautes de caractere, leur peur et toutes les tentatives

d’échapper ; tout en leur présentant le miroir sans commenter ni juger.

Ces dernieres lignes sont valables en général pour tous les textes, elles
représentent, en fait, le cceur de I'ceuvre de Marcel Aymé, au moins en ce qui concerne
les textes courts. Son apport le plus important est surtout la création de cette fresque

énorme de la nation francaise.

Le critere du caractére nous a permis d’établir un schéma des nouvelles
contenant des éléments fantastiques. Comme les sujets y décrits étaient les plus variés,
nous avons travaillé surtout les différents types du fantastique, qui est une spécialité de
Marcel Aymé. Son approche du surnaturel est tres innovateur et unique car il le met au
méme niveau que le réel, et ainsi, personne dans ses histoires n’est surpris quand un

événement fantastique se produit.
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Parmi les types du fantastique (basés sur I'approche de Todorov), nous avons
établi les types suivants: des mondes fantastiques, des interventions divines et le
merveilleux pur (qui lui-méme contient des sous-catégories des nouvelles-contes, ou les
objet magiques apparaissent ; des nouvelles ou les personnage disposent d'une capacité

surnaturelle et les nouvelles ou les événements a base pure merveilleuse se produisent).

Par rapport a ce classement plutdt large des nouvelles fantastiques, nous n’avons
pas consacrés trop de place a la catégorie des nouvelles réalistes, vu que les sujets y
compris apparaissent dans d’autres catégories et correspondent plus ou moins aux

nouvelles parisiennes.

Le dernier critere nous a permis de découvrir le deuxiéme grand aspect de
I'ceuvre de Marcel Aymé - 'humour. Ce dernier a beaucoup de formes - il peut étre
gentil, ironique, dérisoire, sournois... mais en tous cas nous pouvons constater qu’il est
omniprésent; méme les nouvelles les plus tristes contiennent au moins quelques

éléments humoristiques.

Cet aspect pose néanmoins une autre difficulté pour pouvoir bien différencier les
nouvelles humoristique et tristes. Le vrai critere ici n’est pas alors I’écriture mais le sujet

ou I'impression qui nous reste apres la lecture.

En essayant d’établir le schéma thématique des sujets dont Aymé se sert dans ses
textes, il se trouve que c’est un devoir assez difficile. Nous étions capables de désigner
quelques groupes de nouvelles, or, une grande partie en reste toujours dans la catégorie
des « autres ». Comme nous avons mentionné, la caractéristique commune de tous les
textes d’Aymé est la représentation de la vie quotidienne, telle qu’elle est - riche, offrant

des sujets les plus divers.

Essayer de ranger et classifier cette pléiade des sujets si différents peut étre au
détriment de I'ceuvre lui-méme, parce que ce qui prévaut et est plus important chez

Marcel Aymé, c’ est une idée originale.
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