UNIVERZITA KARLOVA V PRAZE

FILOZOFICKA FAKULTA
Ustav hudebni védy

Diplomova prace

Bc. Martina HorejSova

George Gershwin: Concerto in F pro Klavir a orchestr

George Gershwin: Concerto in F for piano and orchestra

2016 Vedouci prace: Prof. PhDr. Jarmila Gabrielova, CSc.



Velké podekovani za odborné vedeni patii vedouci prace prof. PhDr. Jarmile
Gabrielové, CSc. V pribéhu zpracovavani tématu mi poskytla mnoho cennych rad, diky nimz
jsem mohla magisterskou praci dokoncit a zaroven ziskat nové zkuSenosti se zpracovavanim

predkladaného tématu.



Prohlasuji, ze jsem diplomovou praci vypracovala samostatné, Ze jsem fadné citovala
vSechny pouzit¢é prameny a literaturu a Zze prace nebyla vyuZzita vramci jiného

vysokosSkolského studia €i k ziskani jiného nebo stejného titulu.

V Praze dne 4. 1. 2016



ABSTRAKT

HOREJSOVA, Martina: George Gershwin: Concerto in F pro klavir a orchestr [Diplomova
prace]. Univerzita Karlova v Praze. Filozoficka fakulta. Ustav hudebni védy. Vedouci: prof.
PhDr. Jarmila Gabrielova, CSc. Praha 2016.

Ustfednim tématem prace je hudebni analyza Concerta in F — jediného klavirniho koncertu
George Gershwina z roku 1925. Prace vezme v uvahu také zivot skladatele, dobovy historicky
kontext, tykajici se amerického kulturniho, spolecenského a politického ovzdusi, a dobovou
hudebni tvorbu, jeZ ovlivnila Gershwinovu kompozi¢ni techniku. Zaméii se také na dvojici
dalsich skladatelt (Sergej Rachmaninov a Maurice Ravel) z poc¢atku 20. stoleti, ktefi jsou

autory podobné pojimanych koncerta.

Kli¢ova slova: koncert, George Gershwin, Sergej Rachmaninov, Maurice Ravel, jazz,

Amerika, komparace, analyza, kontext, vliv, styl.

ABSTRACT

HOREJSOVA, Martina: George Gershwin: Concerto in F for piano and orchestra [Diploma
thesis]. Charles University in Prague. Faculty of Arts. Institute of Musicology. Supervisor:
prof. PhDr. Jarmila Gabrielova, CSc. Prague 2016.

The main theme of the diploma thesis is a musical analysis of Concerto in F — the only
Gershwin‘s piano concert from 1925. This diploma thesis also contains information about
composer’s life, contemporary historical context with relation to American cultural, social and
political climate. As well text includes contemporary musical production, which influenced
Gershwin’s compositional technique. There will also be a comparison between George
Gershwin and two other composers (Sergei Rachmaninoff and Maurice Ravel) who also

created concert for piano and orchestra in the early 20th century.

Key words: concert, George Gershwin, Sergei Rachmaninoff, Maurice Ravel, jazz, America,

comparison, analysis, context, influence, style.
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UvoD

Piedlozena prace se zabyva, jak jiz nazev naznacuje, klavirnim koncertem George
Gershwina a pfinasi poznatky ze skladatelova zivota piedevsim v kontextu tohoto dila. Dale
uvadi kompozi¢né stylovou analyzu dila a néslednou komparaci s dal§imi podobnymi
skladbami. Pro tento el byly z mnozstvi klavirnich koncertt oné doby zvoleny: 4. klavirni
koncert g moll (1926) od Sergeje Rachmaninova a Klavirni koncert G dur (1931) od Maurice
Ravela. Prostfednictvim kontextu dobové reflexe je posléze viazuje do dalSich souvislosti.
Otazky, které si klademe, se tykaji zafazeni Gershwinova koncertu a skladatele samotného do
dobového a mistniho kontextu americké potazmo 1 zdpadoevropské hudby. V neposledni fad¢
vezme v potaz i hudebni tvorbu ovlivitujici Gershwinovu skladatelskou praci.

Kromé hudebni analyzy, jez tvoti tézist¢ vyzkumu, se zmifnuji i o obecné historickych
okolnostech a dobové recepci. Zaroven bude odkazovano na rozsahlejsi dila ¢i drobnéjsi
pojednani o koncertu, diky nimz lze 1épe pochopit souvislosti jeho vzniku a jeho U¢inku na
tehdejsi posluchace. Nazorovy rozpor tykajici se Gershwinova koncertu existoval tehdy jak
mezi jeho skladatelskymi kolegy, tak v fadach verejnosti a hudebnich kritik.

Vyznamnym zdrojem inspirace bylo pro Gershwina mnoho jeho soucasniku i
predchidct z fad skladateld. S tim souvisi i odkaz koncertni formy, na kterou se pokusil
skladatel vice ¢i méné navéazat. Z dneSniho pohledu je az k neuvéteni, jak tento genialni
skladatel stale citil ve svém femeslu nedostatky, které chtél zdokonalovat. Mizeme fici, ze ne
vSe, co pokladal za chyby ¢i nedostatek ve svém vzdélani, skute¢né chybné bylo. Spise tyto
»hedostatky* miiZzeme povaZovat za specifické rysy jeho skladatelské prace, které ho
odliSovaly od jinych skladateli.

Koncertem se zabyvam vzhledem k jeho dulezitosti pro dalsi vlastni Gershwinav i
hudebni vyvoj v dobovém a mistnim kontextu. Analyza odkryva podstatné znaky koncertu a
text také vezme v potaz Gershwinovu formalni navaznost na tradici koncertu nastolenou
Vv druhé poloving 19. stoleti. Tradi¢ni formalni koncept koncertu bude déale v textu nastinén.

Cilem prace je zejména predlozit formalni a stylovou analyzu a téZ zaujmout postoj
k analyzam dalSich badatelti a jejich rGznému pfistupu (i vzhledem k rozsahu a zaméfenosti

prace) ke stejnému hudebnimu materialu.



1 STAV BADANI

1.1 Prameny

Udaje o soupisu Gershwinovych dé&l a jejich zvukovych zaznamt je soudasti
nasledujicich katalogi: A Catalogue of the Exhibition Gershwin: George the Music: Ira the
Words; George Gershwin: A Selective Bibliography and Discography, Bibliographies in
American Music, no. A; A Gershwin Companion: a Critical Inventory and Discography, 1916
- 1984

Podstatna c¢ast Gerhswinovy pozustalosti, jejiz soucasti jsou kromé jiného téz jeho
rukopisy a rukopisy bratra Iry, je uloZena v Library of Congress (Washington, D.C.).? George
and Ira Gershwin Collection obsahuje ve svych 60 tisicich ptehledné usporadanych
polozkach hudebni rukopisy, rukou ¢i na stroji psané texty, tiSténou hudbu, korespondenci,
fotografie, programy a propaga¢ni materialy, Gfedni zaznamy, 31 denikti zaznamenavajicich
témer cely zivot obou bratrit a tisky (v€etné skic, klavirnich a vokdlnich vytahti a plné
orchestrace d¢l). Jeji uspofadani je chronologické.

Tvurcem sbirky je George Gershwin (1898 — 1937) a jeho bratr Ira (1896 — 1983).
Také rodinni pfislusnici a pratelé obou bratrGi dodali posléze do sbirky mnoho cennych
material (napf. rukopisy a dopisy). Kjejimu postupnému rozristdni dochazi az do
soucasnosti. Z historie sbirky se kupt. dovidame, ze Leopold Godowsky 11l (syn Georgovy
nejmladsi sestry Frances a jejiho manzela Leopolda Godowsky, ml.) daroval do sbirky v roce
1987 notové materialy ze skladatelovy knihovny. A pozdéji Leopold Godowsky III a Elaine

Godowsky v roce 2004 darovali pfimo Gershwiniiv rukopis Concerta In F.2

! Informace byly zprostiedkovany na zakladé slovnikového hesla Gershwin, George: Bibliography v
The New Grove Dictionary of Music: BORDMAN, Gerald; HISCHAK, Thomas S. a Stanley SADIE (ed.).
The New Grove Dictionary of Music and Musicians: sv. 9. New York: Oxford University Press, 2001 s.
761.

? George and Ira Gershwin Collection, Music Division, Library of Congress, Washington D. C. Online piistup:
http://rs5.loc.gov/service/music/eadxmlmusic/eadpdfmusic/2010/mu010014.pdf

* Leopold Godowsky (1870 — 1938) byl velmi vyznamnym americkym koncertnim pianistou,
skladatelem a pedagogem. Jeho syn houslista Leopold Godowsky, ml. (1900 — 1983) se stal jeho
osobnim asistentem a s Georgem Gershwinem se znali jiz od 20. let 20. stoleti. Znali se zejména diky
Castym navStévam koncertll orchestru Paula Whitemana v Palais Royal. Zarovei oba v té dobé
studovali kompozici u Rubina Goldmarka. Georgova setra Frances si vzala Leopolda Godowsky, ml. a
méli spolu syna Leopolda Godowsky III (1938 — 2011), ktery se pozd¢€ji po vzoru svého dédecka a
stryce stal také skladatelem a pianistou.

Cit. dle: POLLACK, Howard. George Gershwin: His Life and Work. Berkeley: University of California Press,
2007, s. 19— 20.
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Z chronologicky zpracovanych biografickych poznamek, které jsou soucasti George
and Ira Collection, bylo vybrano nékolik dat vztahujicich se ptimo ke klavirnimu koncertu.
Zde je umistén pouze jejich vycet: 3. 12. 1925 prob&hla premiéra koncertu.* 23. 12. 1925 se
Gershwin objevil celkem Sestkrat s Newyorskou filharmonii na letnich koncertech v Lewisohn
Stadium. Skladatel zde vystupoval jako solista (Rhapsody in Blue a Concerto in F). Tyto
koncerty ptekonaly hranici rekordnich 15 000 divdkd. Ve dnech 9. — 10. 7. 1925
vystoupil Gershwin jako solista na zavéreéném vystoupeni v Lewisohn Stadium. Hraly se
skladby: Rhapsody in Blue, Concerto in F a ¢asti z Porgy and Bess. Koncert téz zaznél
spole¢n¢ s deviti pisnémi George a Iry Gershwinovych a dal$im orchestralnim dilem An
American in Paris ve stejnojmenném filmu An American in Paris (listopad 1951).

Vyznamnou souéésti sbirky” je téZ abecednd uspofadany seznam rukopisi, skic, tiski
a dalsiho materidlu tykajictho se skladatelovych vydanych dé&l. Obsahuje kompletni
rukopisnou skicu koncertu (1. véta, Cervenec 1925; 2. véta, srpen — zaii 1925 a 3. véta, zaii
1925); rukopis s originalni orchestraci (fijen — listopad 1925); tento piivodni rukopis byl dale
obohacen 26. 8. 1961 o Irovy poznamky; rukopisny navrh prvni instrumentace (navrh neni
kompletni a vlozeny jsou Irovy strojopisné pozndmky); zkrdcenou partituru (1. véta) a
zkracenou partituru (1. véta s pfipojenym finale obsahujicim pouze 88 taktil); zkracenou
partituru (2. véta), ktera zahrnuje 24 taktd 3. véty; neidentifikovatelné klavirni skicy (vlozené
do Concerta in F, s pouzitim ¢erného, modrého a tyrkysového inkoustu); dvakrat tisténé
aranzma pro dva klaviry (publikovano v New Yorku, vydavatelstvi: Harms, 1927, obsahuje
poznamky s opravami); tist€énou partituru pro dva klaviry (publikovano v New Yorku, vyd.
Harms); rukopis prvni véty (prvni véta obsahuje pfidané takty); druhé vydani opravené verze
3. véty pro dva klaviry (nekompletni).

Za doklad premiéry koncertu povazuji program, jenz je soucasti stru¢ného Symphony
Society Bulletin ze dne ptfed premiérou koncertu — 2. 12. 1925. Ulozeny je v digitalnim
archivu Newyorské filharmonie. Informuje o premiérovém provedeni Concerta in F — 3. 12.
1925. Obsahuje udaje o dvou prvnich piedstaveni koncertu v Carnegie Hall - ve ¢tvrtek 3.
12. 1925 od 15:00 hod. a v patek 4. 12. 1925 od 20:30 hod. Concerto in F bylo uvedeno na

zavér programu koncerttl. Pfed nim zaznéla Symphony no. 5 in B flat (Alexander Glazunov) a

* Instrumentaci koncertu provedl Gershwin na zakladé svého intenzivniho studia orchestrace velkych
symfonickych dél svych predchtided poprvé sam, stejné jako ji zpracoval u svych nasledujicich orchestralnich dél
(vCetné Porgy and Bess).

> George and Ira Gershwin Collection, Music Division, Library of Congress, Washington D. C. Online piistup:
http://rs5.loc.gov/service/music/eadxmimusic/eadpdfmusic/2010/mu010014.pdf
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Suite Anglaise (Henri Rabaud). Dirigentem celého predstaveni byl Walter Damrosch® a
solistou George Gershwin. Krom¢ programu koncertu zve ¢tenafe na koncert 6. 12. 1925
v koncertnim sale Mecca Auditorium, ve kterém poiadala koncerty New York Symphohy
Society (koncerty se piesunuly z pfedchozi Aeolin Hall a Carnagie Hall) a piedstavuje kratce

Autorem poznamek k programu je skladatel, dirigent (vedl Home Symphony
Orchestra) a radiovy producent Ernest La Prade, ktery je téz znam jako autor détské
didaktické novely Alice in Orchestralia. Zminuje Gershwinuv puvod, vzdélani, odkazuje na
posledni nejvyznamnéjsi po¢in - Rhapsody in Blue, ktery mu oteviel cestu ke spolupraci s
Walterem Damroschem a New York Symphony Society. Ernest La Prade struéné popisuje obsah
koncertu a hlavni témata kompozici se prolinajici.7

Nasledujici kniha American Composers On American Music z roku 1933 je zafazena
do pramenného vyzkumu, nebot’ obsahuje zapis ze sympozia s autentickymi vypovéd'mi
soucasnych skladatel, které poskladal Henry Cowell? Utelem studie bylo poukazat
prostfednictvim vlastniho pohledu né€kolika skladateld na tehdejsi americkou hudebni situaci.
Nézory jednotlivych skladatelli se vztahuji k jejich kolegiim i k sobé samym a umoziiuji
hloub&ji porozumét zménam, k jakym americka hudba sméfovala. V prispévcich je
poukazovano téz na rozdil mezi hudbou vychazejici pouze z mistni tradice a kofenti nebo
ovlivnénou dal§imi oblastmi. Soucasti je 1 kratky Gershwinlv piispévek, o némz bude fec

nize.’

® Walter Damrosch (1862 — 1950) pokragoval ve stopach svého otce dirigenta Leopolda Damrosche,
ktery pusobil coby dirigent v newyorské Metropolitan Opera (matka Helene byla zpévackou). Walter
se stal dirigentem New York Symphony Orchestra. Jako velmi dobry skladatel byl schopen pti
dirigentské c¢innosti porozumét i moderni hudbé svych kolegli. Vice bude Damrosch zminén
v souvislosti s Concertem in F dale v textu, nebot’ Georglv kontrakt mezi nim a New York Symphony
Society mu umoznil slozit klavirni koncert F dur. Praci na koncertu pak zapocal v ¢ervenci 1925 a do
konce zaii byl hotovy zaklad kompozice. Kompletni rukopis s partiturou dokon¢il pak 10. 11. 1925.
Cit. dle: POLLACK, Howard. George Gershwin: His Life and Work. Berkeley: University of California Press,
2007, s. 345 347.
! Symphony Society Bulletin. New York, 2. 12. 1925, Vol. XIX, No. 6,
Online piistup: http://archives.nyphil.org/index.php/artifact/4db1c53a-9742-4bdb-98c5-
1b6e51f4d18d/fullview#page/L/mode/2up
® Henry Cowell (1897 — 1965) je povaZovan primarné za vyznamného skladatele, ale byl také
hudebnim teoretikem ¢i spisovatelem. Sam sebe v knize American Composers On American Music fadi do
skupiny skladatelti, ktefi ve svych dilech vyuZivali rysi americké ,,domorodé hudby a zajimali se predevsim o
jejich autentické vyjadieni. Soucasné Cowell do svych skladeb zafazoval i nové prvky v harmonii, rytmu ¢i
kontrapunktu.
Cit. dle: COWELL, Henry. American Composers On American Music: Composers in Review of Other
Composers. California: Stanford University Press, 1933, s. 4.
® COWELL, Henry. American Composers On American Music: Composers in Review of Other
Composers. California: Stanford University Press, 1933. (dale jen COWELL, Henry, tamtéz, s. xy)
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Henry Cowell vytvaii n¢kolik skupin, do nichz rozd¢luje skladatele podle piislusnosti
k ur&itému kompoziénimu stylu. George Gershwina fadi do paté skupiny™ spole¢né s dal§imi
skladateli, jakymi jsou Aaron Copland (1900 — 1990)', John Alden Carpenter (1876 —
1951)*2, Werner Janssen (1899 — 1990)*%, Bernard Rogers (1893 — 1968)'* a dali. Podle ngj
se nepokusili vytvofit origindlni myslenky a hudebni material, ale pouzili to, co v Americe jiz
existovalo, a pfizpusobili evropskému stylu. Gershwin je popsan jako ,,the greatest master of
real jazz, who extracts all original qualities from his jazz and puts into a typically European

sentimental style, mixing Liszt, Puccini, Stravinsky, and Wagner, when he tries to write

V kontextu knihy je pracovano s pojmem folk-music, ktery nelze vykladat pouze jako lidovou ¢&i
zlidovélou hudbu, ale mizeme za ni povazovat zéklad ¢i kofeny, na nichz je postavena moderngjsi
hudba, a jsou Vv ni ptipadné uplatiiovany prvky z folk-music.
1% Patou skupinu popisuje Henry Cowell nasledovné: ,, 4 fifth group may be made of Americans who
do not attempt to develop original ideas or materials but who take those which they already find in
America and adapt them to a European style.
Cit. dle: COWELL, Henry, tamtéz, s. 8.
" Aaron Copland byl americkym skladatelem, spisovatelem o hudbé, pianistou a dirigentem. Pfi
tvorbé své hudby naSel zalibeni na jedné stran¢ v hudbé pro vefejnou produkci na podiu, v radiu,
Vv televizi a koncertnich salech a na druhé strané v komorni tvorbé pro sélovy klavir.
Copland se stal jednim z velmi uspéSnych skladateli, vytvotil vyrazny americky styl ve spojeni
srliznymi zZanry, které zahrnuji balet, operu a film. Téz byl aktivni jako kritik, ucitel, advokat a
koncertni organizator. Hral vyznamnou roli pfi vyvoji americké hudby ve 20. stoleti.
Cit. dle: POLLACK, Howard a Stanley SADIE (ed.). The New Grove Dictionary of Music and Musicians, sv.
6. New York: Oxford University Press, 2001, s. 398 a 400.
» Americky skladatel John Alden Carpenter byl synem profesionalniho zpévaka, diky ¢emuz ziskal
velmi brzy hudebni vzdé€lani. Po klavirnim a hudebné teoretickém vzdélani, které mu poskytli Amy
Fay a W. C. E. Seeboeck, studoval hudbu na Harvardu u J. K. Paine. Studia posléze zakoncil v roce
1897. Jeho prace obsahovala jak drobngjsi dila, tak i dila vétSich orchestralnich rozmérd, v nichz byl
kupf. ovlivnén také jazzem.
Cit. dle: PIERSON, Thomas C. a Stanley SADIE (ed.). The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
sv. 5. New York: Oxford University Press, 2001, s. 180.
¥ Americky dirigent a skladatel Werner Janssen studoval na Dartmouth College a na New England
Conservatory. Mezinarodniho uspéchu dosahl diky dirigovani vSech Sibeliovych koncertd
v Helsinkach vroce 1934. Obecné jeho hudba zpracovava mimo jinych i jazzové prvky, které
skladatel chape jako moderni pojeti lidové hudby (folk music) bez pouziti tradiénich struktur.
Cit. dle: REESE, Gustav; RENTON, Barbara A. a Stanley SADIE (ed.). The New Grove Dictionary of Music
and Musicians, sv. 12. New York: Oxford University Press, 2001, s. 814.
“ Bernard Rogers piisobil jako americky skladatel a ucitel. Se studiem klaviru zapo¢al jiz ve 12 letech.
Skladatelova velka zaliba v poezii se odraZela i v jeho kompozi¢ni praci. Casto byl v rozsihlejsich
dilech a choralnich kusech také inspirovan biblickymi tématy. Jeho kompozice byly jak velkolepé,
vyrazné, tak Casto naopak také laskovni, zjemnélé a odlehéené.
Cit. dle: WATANABE, Ruth a Stanley SADIE (ed.). The New Grove Dictionary of Music and Musicians, sv.
21. New Yokr: Oxford University Press, 2001, s. 518.
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, classical “ music.“™ Za ,, classical“ music Henry Cowell nejspise povazuje skladatelovy tii
rozséhlej§i kompozice symfonického charakteru, které vznikly do roku 1933.1°

Problematika tykajici se vydanych partitur Gershwinovych dél byla feSena na zakladé
soupisu jeho d&l obsazeném ve vyse zminéné sbirce George and Ira Gershwin Collection.'’
Sva rana dila — tedy pisné¢ Gershwin publikoval v nakladatelstvi Remick. U koncertni a dalsi
pozd¢jsi hudby se objevuji nakladatelstvi Harms, New World Music, Gershwin Publishing
Corp., Random House, Music Publishers Holding Corporation.*®

Pfi svém studiu a néasledné analyze jsem vychazela ze dvou dostupnych partitur. Tou
prvni byla koncertni partitura (pfednostné vyuzivana pro tuto praci). Ve své digitalni podobé
je ulozena v archivu Newyorské filharmonie a ke studiu online volng piistupna.’® Jeji prvni
vydani pochazi z roku 1927, druha revidovana verze vysla pozdé&ji v roce 1942. Editorem a
autorem predmluvy je Frank Campbell-Watson, ktery v ptedmluvé podava pouze zakladni
informace o skladatelové kompozi¢nim stylu. Watsonovo hodnoceni Gershwina jako
skladatele je velmi pozitivni. Gershwinovu hudbu dobie znal, nebot’ nebyl editorem pouze
klavirniho koncertu, ale i jeho dal$ich skladeb.

Jako druhy zdroj poznani koncertu slouzila kapesni partitura, jez je ulozena v
Hudebnim oddéleni Narodni knihovny (Sg. 59g 6425, edited by Frank Campbell-Watson, z
roku 1987). Autorem ptedmluvy je némecky muzikolog Christian Martin Schmidt, ktery se
odborné vyjadfil k cesté a okolnostem vzniku koncertu. Zminuje fakt, ze Rhapsody in Blue
byla prvnim poc¢inem na poli skladatelovy instrumentalni tvorby, avSak ne garanci toho, ze
skladatel bude v tomto trendu pokracovat dal. Navic v dobé& jejiho dokonCovani jesté
nepiemyslel o symfonickém koncertu. Schmidt uvadi jméno v podstaté iniciatora Concerta in
F a jednoho z nejvyznamnéjSich dirigentti t¢ doby Waltera Damrosche, jehoz nazory a

myslenky se v této praci pozdgji jeste objevi.?

> COWELL, Henry, tamtéz, s. 8.

Pfimo o Gershwinové piispévku bude pojednano v kapitole o dobovém americkém kontextu,
charakteristice prostiedi a vlivech, které na skladatele nové generace dvacatych let dvacatého stoleti
pusobily — viz niZe s. 35-36, 2. kapitola.

'® Rhapsody in Blue (1924), Concerto in F (1925) ¢ An American in Paris (1928).

v George and Ira Gershwin Collection, Music Division, Library of Congress, Washington D. C. Online pfistup:
http://rs5.loc.gov/service/music/eadxmimusic/eadpdfmusic/2010/mu010014.pdf

'8 Online piistup: http://rs5.loc.gov/service/music/eadxmlmusic/eadpdfmusic/2010/mu010014.pdf

¥ WATSON, Frank Campbell- a George GERSHWIN. Concerto in F: For Piano and Orchestra. New

York, 1987. Online pfistup:

http://archives.nyphil.org/index.php/artifact/b996928a-9640-452b-be50-
d572e30e7673/fullview#page/6/mode/2up
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1.2 Literatura

1.2.1 Slovnikova hesla

Zakladni udaje pro zatrazeni dila do kontextu jsou Cerpany ze slovnikovych hesel, ktera
se tykaji Concerta in F vzdy pouze okrajové vzhledem ke svému zestru¢nénému
slovnikovému obsahu.

The New Grove Dictionary of Music and Musicians rozdéluje text o skladateli na
nékolik ¢asti — Boyhood; From Broadway to Rhapsody in Blue; Years of celebrity and
expansion; Gershwin as a songwriter; Concert works and Porgy and Bess. Koncert pojima
jako zasadni predev$im pro Gershwinlv skladatelsky vyvoj a jako reflexi jeho neustalého
studia forem, kompozi¢ni prace a orchestrace. Popisuje ho v kapitole Concert works and
Porgy and Bess, vniz porovnava skladatelova rozsahlej$i koncertni dila (dal§im jsou
Rhapsody in Blue, American in Paris a Porgy and Bess). N¢které z uvadénych poznamek ke
kompozi¢nimu stylu (seridznich rozsahlych dél i popularni hudby) mohou byt aplikovany pii
dal$im poznavani jeho kompoziéni techniky pravé na pozadi analyzovaného Concerta in F.
Soucasti uvadéného slovnikového hesla je té2 soupis skladeb rozd&lenych dle Zanri.?*

Dalsi heslo George Gershwin je souc¢asti Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Ze
vSech uvedenych slovnikll zpracovava Gershwinlv zivot a praci nejpodrobnéji. Tudiz je zde i
cesta vzniku Concerta In F 1épe zaznamenéna.

Méné obsahlé heslo ve specializovaném slovniku The Encyklopedia of Popular Music
pise 0 koncertu pouze v ramci vyctu tii skladeb navazujicich na Rhapsody in Blue, po jejimz
usp&chu napsal Gershwin znovu hudbu v klasické formé. Zde jsou s nim uvedeny jen dvé
skladby - An American in Paris a Second Rhapsody.”®

Soubornou praci z ¢eského prostiedi, ktera se o americkém skladateli zminuje, je
Encyklopedie jazzu a moderni populdarni hudby, v niz pod heslem George Gershwin kromé
informaci o skladatelové Zivoté nalézdme i charakteristiku jeho zakladnich hudebnich pocint.

Klavirni koncert je zde uveden opé€t jen jako soucast vyctu s dalSimi obdobné zaméfenymi

?l CRAWFORD, Richard, Wayne J. SCHNEIDER, Norbert CARNOVALE a Stanley SADIE
(ed.). The New Grove Dictionary of Music and Musicians, sv. 9. New York: Oxford University Press,
2001, s. 747-762.
?SCHUBERT, Gisela a Ludwig FINSCHER (ed.). Die Musik in Geschichte und
Gegenwart, Personenteil 7, neue bearbeitet Ausgabe. Stuttgart: Barenreiter-Verlag, 2002, s. 798-811.
(dale jen SCHUBERT, Gisela a Ludwig FINSCHER (ed.), tamtéz, s. Xy)
% LARKIN, Colin (ed.). The Encyclopedia of Popular Music, 4th edition. Oxford: Oxford University Press,
2006, s. 728-729.
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kompozicemi a jako pokracovani uspéchu, kterého dosahl s Rhapsody in Blue. Kromé
koncertu jsou v tomto vyctu citovana klavirni Preludia (1926), symfonickd basen An

American in Paris (1928), Second Rhapsody (1932) a Cuban Overture (1932).%*
1.2.2 Souborna pojednani

Literatura tohoto typu ukazuje skladatele i klavirni koncert v obecnéjsi roviné a
Vv jejich dulezitosti v kontextu americké hudby. Knihy jsou sefazeny chronologicky a Casto se
Vv nich objevuje citat dirigenta a objednavatele koncertu Waltera Damrosche, ktery bude nize
podrobné vysvétlen. Souborné dilo je nutno vzdy chapat komplexné a z hlediska toho, jakou
ma plnit funkci. Pfihlédnuto bude tedy i k autorim ptedklddanych knih s védomim jejich
postoje k dobové americké hudbé.

Nejstarsi literaturou tohoto typu je kniha Our American Music®, jejiz prvni vydani
pochazi jiz z roku 1931 — vyslo tedy jesté za Gershwinova Zivota. Autor knihy a vyznamny
americky hudebni historik John Tasker Howard chtél postihnout jednotlivé obdobi americké
hudby od roku 1620 po soucasnost (za tu je povazovan v ramci posledniho ctvrtého
piepracovaného vydani rok 1939). Jednotlivé okruhy knihy tvofi hudba cirkevni, folkova,
lidov4, indidnskd, jazzova, swingova ad. Zabyva se mimo jiné kofeny americké hudby, na
nichz se da ¢astecné postavit 1 pokrok, jimz americka hudba od roku 1620 proéla.26 Zavér je
pak naplnén informacemi o skladatelich prvé poloviny 20. stoleti. George Gerhswin je
jmenovan pravé mezi témito soudobymi skladateli. Zabyva se jim celé vlastni kapitola, ktera
struénéji popisuje dualezité mezniky skladatelova zivota a jeho stéZejni dila. Z hlediska
védeckého vSak kniha neni zcela relevantni, nebot’ v mnohych ptipadech postrddame odkazy
¢1 pozndmky na to, odkud autor Cerpal.

Podobné postradame odkaz na prameny i u poznamek Waltera Damrosche (zde
poprvé, poté i v nasledujicich knihach) ke Concertu in F. Dirigent, jenz povétil Gershwina

kompozici koncertu pro New York Symphony Society, se vyjadiuje k dobové situaci kolem

? MATZNER, Antonin, Ivan POLEDNAK, Igor WASSERBERGER. Encyklopedie jazzu a moderni
populdrni hudby: Cast jmennd - svétova scéna. Praha: Editio Supraphon, 1986, s. 369-372.
% HOWARD, John Tasker. Our American Music: Three Hundred Years of It. New York: Thomas
Y. Crowell Company, 1946. (Bylo pracovano s nov€jsim vydanim zroku 1946, které jsem méla
k dispozici.)
® Rok 1620 souvisi s osidlovanim Ameriky. V tomto roce vyrazili Poutnici (Pilgrims) — 18 rodin
(celkem 102 lidi) z anglického Plymouthu na lodi Mayflower a ptipluli do Massachusetts. Vytvofili si
zde pod svrchovanosti anglického krale Jakuba I. autonomii svého puritanského naboZenstvi a systém
vlady nové kolonie Plymouth Pantation. Oficialni kolonii Massachusetts se izemi stalo v roce 1691.
Cit. dle: HEIDEKING, Jiirgen, Christof MAUCH a Jana KVESKOVA (piekl.). Dé&jiny USA. Praha:
Grada Publishing, 2012, s. 22-23.
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jazzu a vazné hudby. Pomoci metafor, jakou je napt. ,,Lady Jazz* vysvétluje dobové
postaveni jazzové hudby a Gershwinovu roli v tomto hudebnim prosttedi. Idiom ,, Lady Jazz*
poukazuje na tehdejSi postaveni minéného hudebniho proudu. Jazz je mladou damou, ktera
ma ve svété hudby své Cestné misto, 1 kdyz skladatelé samotni se Casto boji pracovat s tak
zivim a aktudlnim hudebnim materidlem. Gershwin je v tomto vyroku povazovan za jakéhosi
»prince®, ktery hudebni proud vytésnovany z oblasti klasické ,,vazné*“ hudby, pozvedne na
uroven produkce skladateli hudby tohoto typu.

Avsak v piipadé této knihy ani dalsi (America’'s music) neni uveden zdroj vyroku a zaroven
ani nejsou Damroschovy poznamky komentovany. Tento jev plisobi tak, jako by se jednalo o
zejména nejsme-li Vv domacim prostiedi. Teprve v novéjsi knize George Gershwin Reader, v
niz je Damroschiiv citat obsazen v plném a ve stejném znéni jako v obou ptedchozich knihéch,
Ize dohledat jeho ptivod, kterym jsou noviny New York Herald Tribune ze 4. 12. 1925. Citat je
soucasti kapitoly Lawrence Gillman: ,,Mr. George Gerhswin Plays His New Jazz Concerto
(1925)“. Jedna se o kritiku Gerhswinova dila a téZ komentaf k citovanému vyroku. V plném
znéni uvadim citaci i zde:

., Various composers have been walking around jazz like a cat around a plate of very hot
soup, waiting for it to cool off, so that they could enjoy it without burning their tongues,
hitherto accustomed only to the more tepid liquid distilled by cooks of the classical school
Lady Jazz, adorned with her intriguing rhythms, has danced her way around the world, even
as far as the Eskimos of the north and the Polynesians of the South Sea Isles. But for all her
travels and her sweeping popularity, she has ecountered no knight who could lift her to a
level that would enable her to be received as a respectable member in musical circles. *

,,George Gershwin seems to have accomplished this miracle. He has done it by boldly
dressing this extremely independent and up-to-date young lady in the classic garb of a
concerto. Yet he has not detracted one whit from her fascinating personality. He is the prince
who has taken Cinderella by the hand and openly proclaimed her a princess to the astonished
world, not doubt to the fury of her envious sisters. “*’

Neni pochyb o tom, ze Walter Damrosch coby dirigent a objednavatel Concerta in F
chtél, aby dilo mélo pravée ten efekt, se kterym se ho snazil propagovat a doufal téz v pozitivni
dopad této akce. Vyrok ma byt pravdépodobné tvahou o Gershwinové odvaze pokrocit ze

stadia skladatele pisni, hudebnich komedii a jinych populdrni d¢l a pokracovat v symfonické

2T \WYATT, Robert a John Andrew JOHNSON. George Gershwin Reader. NC USA: Oxford University Press,
2004, s. 85-86. (dale jen WYATT, Robert a John Andrew JOHNSON, tamtéz, s. xy)
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tradici nastolené predchazejicim podobnym dilem - Rhapsody in Blue, které je jako prvni
vystavéno v piisnéjsim kompozi¢nim stylu. Concerto in F je ve srovnani s nim vyjadienim
vetsi skladatelské volnosti a svobody. Lawrence Gillman povazuje dilo za odraz sebevédomé a
neomezené mladé Ameriky, jejiz hudba ptekracuje hranice svého tzemi. V hudbé se objevuje
nova individualita a textury, koncepce harmonie. A pod tim v§im novym se stale skryva pojeti
ptivodnich charakteristickych rytmi z d&jin americké hudby.?®

Lawrence Gillman se ale k jeho vyroku dle kapitoly v George Gershwin Reader stavi
jiz s Casovym odstupem a védomim toho, co se v americké hudbé odehravalo 1 v druhé
poloviné 20. stoleti. Zaroven spiSe negativné hodnoti piistup ke koncertu. Damroschovy
metafory sice povazuje za poutavé, ale vyraz ,, Cinderella“ nahrazuje slovem ,,Jazzerella “*®
Podle n¢j Damrosch Gershwinovu zasluhu na pfijeti jazzu do sféry klasické hudby piecenil a
nema pry cenu fesit, zda je koncert dobrou jazzovou hudbou, ale je dilezité primarné vytesit,
zda se jedna o obecné dobrou hudbu. Gillman se domniva, Ze je Gerhswinova hudba v tomto
stadiu konvenéni, banalni a pii nejhorsim i trochu nudna. Ani v ni nenachazi tolik nového a
obohacujiciho.30

Dalsi podobné koncipovana a rozsahla kniha zabyvajici se obecné americkou hudbou je
America’s music. Stejné tak se obraci s obdobnym cilem na stejnou skupinu ¢tenaiti. Zminka
o koncert¢ je zde pouze v ramci jednoho odstavce. Autor odkazuje na Johna Taskera
Howarda, ktery byl jako autor uveden i u pfedchozi knihy a je na tomto misté citovan jeho
nazor, ze se Gershwin snazil v rdmci formalni spravnosti koncertu odebrat jakési piirozené
kouzlo, které Ize nalézt v predchozi Rhapsody in Blue.*

Gilbert Chase putsobici podobné jako J. T. Howard coby hudebni historik, kritik,
spisovatel byl navic i vlivhou osobou tehdej$i muzikologie. Razil srovnatelny pfistup pti

objasniovani vyvoje hudby od nejstar§ich dob, v nichz je americka hudba dolozitelna. Avsak

* WYATT, Robert a John Andrew JOHNSON, tamt¢Z, s. 86.
2 Vyraz lze chapat jako , slecna jazz“, ktera jesté nedospéla do stadia, ve kterém by se mohla stat
uznavanou ,, damou “.
** WYATT, Robert a John Andrew JOHNSON, tamt¢Z, s. 86.
V ¢asti zabyvajici se Concertem in F je jmenovan i anglicky skladatel a dirigent Albert Coates, ktery
vybiral padesat (subjektivné) nejlepSich dél za celou hudebni éru a Concerto in F je soucasti této
skupiny. Kritériem vybéru byla vSeobecna uc¢innost skladby — doba, béhem které dokazala prezit a
stale nezménénou ba vétsi silou plsobit na publikum a kritériem moderngjSich dél byl pak vyznam ve
vyjadieni souc¢asnosti.
8 CHASE, Gilbert. America ‘s Music. Urbana and Chicago: University of Illinois Press, 1992, s. 494.
I zde je zminén Albert Coates, jenz zafadil Concerto in F v roce 1930 do pichledu nejlepsich
hudebnich dél viibec, a bylo jedinou americkou kompozici, kterd v seznamu figurovala. Misto ve
vyctu nejlepsich skladeb je rozhodné ospravedlnitelné, nebot’ ve Ctvrting stoleti koncert sam sebe po
premiéte zaradil do stalého repertoaru symfonické hudby a dodnes je hran s velkou oblibou.
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tento pfistup je prezentovan s uritym ¢asovym odstupem — prvni vydani mame z roku 1955 a
posledni piepracované z roku 1992 (t€z rok Chaseovy smrti).

Tteti velmi pfinosnou knihou je obsahlé souborné pojednani Making music modern —
New York in the 1920s*, jehoz autorkou je Carol J. Oja*®. Zabyva se podrobné&ji nejen hudbou
George Gershwina, ale téZ o New Yorku hovofi jako o svédkovi expanze tvorivosti ve 20.
letech 20. stoleti. Do svého textu zahrnuje i dobové prameny (korespondenci, casopisy ¢i
malo znamé rukopisy). Autorka se timto obdobim zabyva z perspektivy klasické a moderni
hudby, ktera spole¢né se spisovateli, malifi a jazzovymi hudebniky tvofila srdce raného
modernismu v Americe. Také popisuje estetické postoje, socialni strukturu a jeji vnitini
vztahy jako zékladnu pro vznik nové hudby. Kromé George Gershwina jmenuje i dalsi
vyznamné predstavitele tehdej$i americké hudby — Aaron Copland, Edgar Varése, Henry
Cowell a dalsi. Gerhswinovi je ve srovnani s dal§imi uvadénymi skladateli vénovan podobny
prostor a snazi se ho viadit mezi jeho kolegy a popsat atmosféru doby, béhem niz Gershwin
tvofil a vznikala jeho nejvyznamnéjsi dila. Na rozdil od ptedchozich knih (Our American
Music a America’s Music), které jsou star§iho data a obsahuji mnoho informaci, jejichz pivod
neni dolozen, je Making music modern — New York in the 1920s zdrojem velkého mnozstvi
dalSiho studijniho materialu a z textu je znatelny autorc¢in celoZivotni zabér orientovany na toto
obdobi americké hudby. Navic si Ize snadno uvédomit, jakym zpisobem hudebni kultura
v New Yorku koexistovala s dalsimi kulturnimi odvétvimi a dotvafela tak zivnou ptdu pro
nové experimenty a progres nejen v oblasti hudby.

Concertem in F se tedy Carol J. Oja zabyva v kontextu kulturniho ovzdusi a
naslednych reakci na dilo. Obsahuje i cenné informace tykajici se kritiky. Skladatel se podle
autorky stava nékym, kdo je schopen dostat obycejného posluchace do fantazijniho svéta
hudebni elegance. Autorka hovoti o koncertu jako o kontroverznim dile, jez zajistilo skladateli
narQst popularity, ale téz se potykal s mnozstvim negativnich postojii vi¢i nému a své odvaze

vytvorit koncert, ktery v mnohém odporuje klasickym zasadam.®* Popis koncertu je v ramci

2. 0JA, Carol J. Making Music Modern: New York in the 1920s. Oxford: Oxford University Press,
2000. (dale jen OJA, Carol J., tamtéz, s. Xy)
% Carol J. Oja se béhem své védecké drahy zabyva predeviim americkymi hudebnimi tradicemi 20. a
21. stoleti ¢asto v mezinarodnim kontextu. Diky zminéné knize ziskala cenu Lowens Book Adward od
Society for American Music. Je pfedni americkou muzikolozkou, od roku 2003 ptsobi na Harvardské
univerzité. VzesSlo od ni mnoho védeckych publikaci zabyvajicich se zejména novéjsi americkou
hudbou.
34 Although less well known than Rhapsody in Blue, Concerto in F nonetheless gained a good deal of
attention at the time, further increasing Gershwin’s celebrity within the concert world. Yes its success,
too, was controversial and threatening.
Cit. dle: OJA, Carol J, tamtéz, s. 319.
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textu podrobnéjsi a jeho analyza bude tvofit soucast odkazu na pét analyz rtiznych autord s

jejich pohledy na zpracovani hudebni struktury.®
1.2.3 Monografie

Po knihach, v nichz byla tématika tykajici se George Gershwina spiSe prufezova a
nezachazela piili§ do podrobnosti, nasleduje kapitola zamétujici pozornost pouze na knihy
spojen¢ se skladatelem a dobovy kontext vztahujici se pfimo k nému.

Nejstarsi monografii o Gershwinovi je George Gershwin: His Journey to Greatness®.
David Ewen jako vyznamny autor mnoha knih o hudbé (sepsal napf. i biografii o 1. Berlinovi
¢i L. Bernsteinovi) a po druhé svétové valce i zakladatel spolecnosti pro vydavani knih o
hudbé vytvofil Gershwinovu biografii na zaklad€ jednotlivych tsekl a dalezitych meznikl
jeho zivota. Kapitoly nejsou ¢lenény dle jasné¢ho klice (n¢kdy se jedna o misto pisobeni
skladatele a jeho vyvoj), jindy odkazuje na konkrétni dilo (napt. Rhapsody in Blue) ¢i na
aktudlni zivotni situaci. Stejné tak Ewenovo dilo nelze povazovat za prili§ védecké a to
s ohledem na nedostate¢nou pramennou zakladnu, tak i celkovy popularizacni styl, kterym je
kniha napsdna. Tim se text stava piistupnéjsi vétSimu mnoZstvi tenait.

Na konci hlavni €asti je umistén apendix obsahujici Gershwinovu celozivotni praci
rozdélenou do né€kolika skupin na zéklade typu dila (u mnoha titulli Georgovy vokalni hudby
je jako autor textt uvadén i jeho bratr Ira). Vice informaci o Concertu in F se vyskytuje
v kapitole Colossus: one foot in Carnegie Hall, the other on Broadway*’. Kapitola pojednava
o zasadnich dilech Gershwinovy prace pocinaje jednotaktovou operou Blue Monday
(dirigentem byl Paul Whiteman) ptes Rhapsody in Blue otevirajici pomysiné dveie do svéta
,»vazné“ hudby az ke Concertu in F. Autor se v kratkém shrnuti koncertu pokousi o vystizeni
podstaty koncertu a o kratky popis nosnych témat. A pochopitelné nemlze chybét také
Damroschtiv zde jiz né€kolikrat zmifiovany vyrok.

David Ewen cCasto pouziva ,,autentickych® vyroki, na jejichz pramen vSak neni déle
odkazovano. Celkové se vyznéni knihy bliZi spiSe romanové podobé¢, s ¢imz souvisi 1 vétSinou
krat$i kapitoly. Kazdopadné pro ¢tivou formu a fundovanost jejiho autora se kniha mize stat

snadno dostupnym zdrojem pozndni i pro mén¢ zkuseného Ctenare o hudbé.

% QJA, Carol J., tamtéz, s. 319-324.
% EWEN, David. George Gershwin: His Journey to Greatness. Englewood Cliffs, New Jersey:
Prentice-Hall, Inc., 1986. (dale jen EWEN, David, tamtéz, s. xy)
¥ EWEN, David, tamtéz, s. 108-114.
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O rok pozdgji vysla kniha George Gershwin — A Biography od Alan Kendalla®.
Vzdélany spisovatel coby autor nejen knih o hudbé, ale také historickych praci a biografii
postav z riznych odvétvi pojima liceni Gershwinovy postavy pomeémné tradi¢né. Na bazi
Gershwinovych Uspéchii na poli skladatelském bere v tivahu i jeho zivot. Samoziejmé zacina
od skladatelova ptivodu a kon¢i u smutného zivotniho konce. V textu se objevuje opét mnoho
»autentickych® vypovédi, avsak stale bez moznosti jejich ovéfeni a odkazu na jejich vznik.
Soudasti tieti kapitoly, ktera je cela vénovana Rhapsody in Blue je i Concerto in F.*

Concerto in F je zminéno v navaznosti na velkolepy uspéch Rhapsody in Blue.
Informaci o prezidentovi Newyorského symfonického orchestru Harry Flaglerovi, ktery
formalné ulozil Gershwinovi zakazku na slozeni koncertu, a Ze byl koncert v rozmezi 3. 12.
1925 — 16. 1. 1926 piedstavovan jako New York Concerto, zde nachazim poprvé. Alan
Kendall se ve stejné kapitole vénuje také charakteristice jednotlivych vét a ndslednym
osudiim koncertu.*?

Edward Jablonski jako autor jedné*' ze série knih pripominajici Zivotni mezniky
vyznamnych postav z oblasti uméni (kupt. Ravel Remembered ¢i Mahler Remembered) byl
opravnény vzhledem ke svému celozivotnimu zajmu o americkou hudbu 20. stoleti vénovat
pozornost pravé Gershwinovi jako dillezitému ptedstaviteli rozvijejici se americké hudby. Na
svém konté mél jiz i dalsi knihy zamétené na George Gershwina — The Gershwin Years a
Gershwin Biography.

Jablonského kniha je do kapitol rozdélena opét odlisSnym zplisobem. Za velmi
ptinosnou povazuji kapitolu IX. (Hollywood: The End), v niz nalezneme vyroky vyzna¢nych
postav kolem Gershwina a téz skladatelovy vyroky o hudbé, ¢imz se vracim k pramenné
zékladné této prace, nebot’ kapitola zminuje i Gershwiniv ptispévek Relation of Jazz to
American Music ze studie American Composers on American Music. Kromé toho obsahuje i
Gershwiniiv komentaf ke Concertu in F pochazejici z Casopisu Musical America®.
Gershwinovo vyjadieni se tykéd predevSim prvnich dojmit, které mél z predstaveni koncertu

vefejnosti, které byly dle jeho slov nezapomenutelné.43

% KENDALL, Alan. George Gershwin - A Biography. London: Harrap, 1987. (dale jen KENDALL,

Alan, tamtéz, s. xy)

% KENDALL, Alan, tamté, s. 55-59.

“ KENDALL, Alan, tamté, s. 57-58.

1 JABLONSKI, Edward. Gershwin Remembered. London: Faber and Faber, 1992. (dile jen

JABLONSKI, Edward, tamtéz, s. xy)

*2 SANDOW, Hyman. Musical America: Gershwin to Write New Rhapsody. 18. 2. 1928, s. 5.

My greatest musical thrill? The time when I first heard my Concerto in F played by an Orchestra.

That was my first orchestration you know. Two weeks before the concerto was publicly presented... I
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Kazda dalsi z kapitol obsahuje vypovéedi velkého mnozstvi osob, které maji co fici ke
Gerswinoveé osobé. Kniha tedy neni vystavéna klasickym zplGsobem. V tomto piipad¢ je
Edward Jablonski spiSe kompildtorem mysSlenek vyznamnych postav. Pro cCtenare
nezasvécené¢ho do Gershwinova zivota je proto zpocatku tézké vytvofit si piedstavu o jeho
dalezitych zivotnich osudech.

Dokumentarni biografie George Gershwin: Zivotopis ve fotografiich, textech a
dokumentech od Jiirgena Schebery* vyuziva nejdalezitsjsich dostupnych prament a je diky
zpusobu zpracovani dostupna §irSi veiejnosti. Pfelozena kniha pochdzi z némeckého originalu
George Gershwin: Eine Biographie in Bildern, Texten und Dokumenten®. PfiloZené
fotografie ze skladatelova osobniho i pracovniho Zivota (programy, desky, ptebaly desek ¢i
plakaty) Iépe ilustruji Gershwinovu skladatelskou dréhu.

Prace je rozdélena do n¢kolika Casti podle ¢asovych obdobi skladatelova Zivota, ale
vzhledem k rozsahu prace nemtizou byt zcela podrobné rozebirana vSechna dila a vénovan jim
velky prostor. Zminky zde nachazime tedy o kazdém z jeho dél a slouzi piedev$im k
vytvofeni piedstavy o jeho hudebnim vyvoji a vlivech, které formovaly Gershwinovu
kompozi¢ni metodu. Autor pracoval s dostupnou bibliografii, ¢lanky v novinach a ¢asopisech,
sbirkou ulozenou ve Washingtonské Knihovné Kongresu, partiturami a brozurami, které jsou
soucasti skladatelovych nahravek.

Ve vztahu ke koncertu jsou zde zajimava fakta tykajici se kupf. evropské premiéry v
patizském Théatre National de 1'Opéra 25. 8. 1928, na kterém byly ptitomny vyznamné
osobnosti — kupt. skladatelé Arthur Honegger a Sergej Prokofjev ¢i kritik a baletni impresario
Sergej Dagilev. Soélistou evropské premiéry byl Dimitri Tiomkin (pozdgji pusobil v
Hollywoodu jako filmovy skladatel) a dirigentem Vladimir Golschmann. Pfed koncertem
samotnym zaznéla dila C. M. von Webera, F. Liszta a A. Coplanda. Po premiéfe se ke
koncertu vyjadiil francouzsky kritik Emile Vuillermoz timto zptisobem: ,, Toto nanejvyse
charakteristické dilo ukazalo i tomu nejdiiverivéjsimu znalci hudby, Ze jazz, poté co jiz obnovil

techniku tance, muze mit velmi dobre stejné hluboky a priznivy viiv také na ,,vyssi sféry*. Zde

hired an orchestra of fifty musicians with whom | played the piece in the Globe Theater. That was an
experience I guess I'll never forget.
Cit. dle: JABLONSKI, Edward, tamtéz, s. 173-174.
* SCHEBERA, Jiirgen a Zlata KUFNEROVA (piekl.). George Gershwin: Zivotopis ve fotografiich, textech a
dokumentech. Jinogany: H & H, 2000, s. 90. (dale jen SCHEBERA, Jiirgen a Zlata KUFNEROVA (piekl.),
tamtéz, s. xy)
* SCHEBERA, lJirgen. George Gershwin: Eine Biographie in Bildern, Texten und Dokumenten.
Leipzig: Gustav Kiepenheuer Verlag GmbH, 1994.
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se v této smésiCi rovnovihy a ohebné pruznosti naléza celd rada ndznakii, které mohou
prospét i té nejvaznéjsi hudbé. “*®

ZaveéreCnou cCasti této knihy je piehledn¢ sepsana bibliografie zpracovavajici
nejvyznamnéjsi tituly o skladateli a téz seznam d€l zabyvajicich se Gershwinovymi
spolupracovniky, soucCasniky a scénou hudebniho divadla Spojenych stati americkych
v letech 1900 — 1940."

Nejnovéjsi velmi podrobnou knihou predstavujici jeden ze zadkladi moderniho
,gershwinovského* badani je George Gershwin: His Life and Work*® od Howarda Pollacka.
Vychazi ze skic, rukopisii, dopist, rozhovord, ¢lankl, nahravek, filma a dalSich prament.
Podrobn¢ se zabyva skladatelovym osobnim i profesnim zivotem a popisuje jeho kariéru od
pianistickych zacatki az po jeji vrcholnou dobu. Soucasti je téZ studium Gershwinovych
kompozi¢nich metod ¢i vztahti k riznym hudebnim zanrim. Zaroven dochazi v knize K
prolinani dialezitych meznikt skladatelova osobniho a pracovniho Zivota. Dva z archivnich
pramentl, se kterymi Pollack pracuje, jsou v této praci jiz uvedeny — Gershwin Collection at
the Library of Congress a New York Philharmonic Archives. Dale jsou v knize pouzity
materialy z Ira and Leonore Gershwin Trusts; New York Public Library a Radio Broadcasts
at the Ira and Leonore Gershwin Trusts. S podobnymi prameny, ale zdaleka ne tak detailn¢,
pracoval 1 Jiirgen Schebera. Svou praci by Pollack teoreticky mohl navazovat na Edwarda
Jablonského. Ten je totiz kromé& dvou zde zminénych praci (jsou i soucasti Pollackovy
bibliografie) autorem i dalsich d&l zabyvajicich se Gershwinem.*® Jablonski je v ramci
»Hgershwinovského badani predstavitelem star§i generace, kdezto Pollack je poslednim
autorem, jenz pojal veskeré informace o Gerhswinovi co nejSifeji a uplatnil pfi tom své
mnohaleté zkuSenosti v oboru.

Soucasti knihy je bohaty poznamkovy aparat ptipojeny na jejim konci. Jeho podstatny
usek tvoii informace o Gershwinovych dilech - uvadi i data jejich realizaci, interpretacni
soubory spole¢né s dirigenty, podlozené dobové kritiky apod. To vSe vytvaii dojem toho, jak
mohla americka hudebni spole¢nost prvé poloviny 20. stoleti fungovat a jaké vlivy na ni
pusobily. Vzdyt se konecné jednalo o dobu jeji ¢aste¢né emancipace od evropského vlivu.

Pollack piSe pomérn¢ zevrubné i o symfonickém dile Concerto in F. Tento tsek je pro mou

* SCHEBERA, Jiirgen a Zlata KUFNEROVA (piekl.), tamtéZ, s. 90.
" SCHEBERA, Jiirgen a Zlata KUFNEROVA (piekl.), tamté, s. 193-195.
8 POLLACK, Howard. George Gershwin: His Life and Work. Berkeley: University of California Press, 2007.
(dale jen POLLACK, Howard, tamtéz, s. xy)
* Sougasti Pollackova seznamu je ilustrovana biografie The Gershwin Years — vznikla ve spolupréci s
Lawrence D. Stewart - JABLONSKI, Edward a Lawrence D. STEWART. The Gershwin Years: with an
introduction by Carl Van Vechten. Garden City, New York: Doubleday, 1958, rev. ed. 1973.
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praci vychozim bodem. V souvislosti s Concertem in F se zabyva nejen analyzou skladby a
okolnostmi jejiho vzniku, ale také dilo pojimé z hlediska dobové i pozdé¢jsi recepce nebo z

pohledu provozovaci praxe a interpretac¢ni popularity dila.

1.3 Nahravky

Prvni databazi, ze které vychazim pii shromazd’ovani informaci o nahravacich
spole¢nostech, jez spolupracovaly s Georgem Gerhswinem, je Discography Of American
Historical Recordings (DAHR). Tato databaze zaznamenava pies 100 tisic nahravek
americkych spolecnosti z éry vinylovych desek s formatem otacek 78 RPM. Je soucasti
American Discography Project (ADP) a rozsifenim Encyclopedic Discography of Victor
Recordings (EDVR). V soupise nalezneme dvé americké nahravaci spolecnosti vénujici se
zaznamu Gerhswinovych skladeb — Victor a Columbia. George Gershwin je do databaze
zatazen jako skladatel, pianista, hra¢ na celestu a dirigent. Zdznamy skladeb byly potizeny v
letech 1919 — 1932. Ve vy¢tu skladeb nalezneme vétsinu jeho orchestralnich dél, Concerto in
F viak v seznamu nefiguruje.”

Pti dalsim studiu bylo zjisténo, ze prvni nahravka Concerta in F byla pofizena u
zminované spole¢nosti Columbia v New Yorku v roce 1928. Vsechny tii véty byly nahrany v
témze roce. Prvotni informace o nahravkach pochéazi z online zdroje The Red Hot Jazz
Archive®® sdruzujici informace a jazzové nahravky pied rokem 1930. Jeho soucasti je i
diskografie Paul Whiteman Orchestra uspofadana v abecednim pofadku. Jednotlivé véty byly
nahrany zvlast. Zaznam prvni véty vznikl 15. 9. 1928 (50139-D, 50140-D) a prvni ¢ast druhé
véty 16. 9. 1928 (50140-D) a druha cast 17. 9. 1928 (50141-D). Tieti véta je na desce
zaznamenana ve dvou verzich - 17. 9. 1928 (7172-M) a 5. 10. 1928 (50141-D).

Existence nahravek byla ovérena nejen diky moznosti stazeni a poslechu autentického
zaznamu z vinylové desky ve formatu RA (Real Audio) pfimo prostiednictvim webové
stranky Red Hot Jazz Archive, ale také v databazi Discovering Music Archives®, v niz byl

podle identifika¢niho ¢isla desky vydané nahravaci spole¢nosti Columbia nalezen zaznam o

%0 Discography of American Historical Recordings, s.\v. "George Gershwin (composer)" accessed March
14,2015, http:/fadp.library.ucsh.edu/index.php/talent/detail/41304/Gershwin_George composer.

> Online pfistup: http://www.redhotjazz.com/

>2 Discovering Music Archives poskytuje velké mnozstvi zvukovych ziznami. Jejich zdrojem jsou
archivy, TV stanice, muzea ¢i soukromi sbératelé. Je zde sdruZovana hudba od pocatku 20. stoleti az po
soucasnost.

Online pfistup: http://www.dismarc.org/
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nahravce. Lze zde vyhledavat rizné tituly a autory, uveden je i ndzev sbirky, v niz je
konkrétni polozka uloZena a téz datum jejiho vlozeni. AvSak ptesny rok vydani alba pfipojen
neni. VSechny nahravky Concerta in F dle identifika¢niho ¢isla jsou v Discovering Music
Archives zaneseny, pouze zaznam tfeti véty s ozna¢enim 7172-M zde chybi. Domnivam se, Ze
se jedna o prvotni nahravku, ktera jesté nebyla urcena pro vydani, a neprob¢hl u ni zavérecny
mastering.

Pro alesponn maly pichled o dosud vydanych nahravkach Concerta in F je soupis
Vyberova diskografie zavéreénou soucasti knihy Jiirgena Schebery. Kromé uvedenych
nahravacich spolecnosti (Columbia, Victor a Decca) jsou zde i dalsi (pfedev§im z jinych
zemi), které uskute¢iovaly zaznamy Gershwinovych dél (kupt. Marc 56 Records, Citadel,
Angel, Monmouth a dal3).>® A diky velkému rozvoji zdznamové techniky existuji i
ptepracované nahravky ¢i digitalné vylepsené pivodni nahravky z vinylovych desek.

V databazi Naxos byly nalezeny dva zaznamy - nahravka z roku 2004 (katalog. ¢islo:
0C601, nakladatelstvi: Oehms Classics), jejimz soélistou je Pascal Roge, dirigentem Bertand
de Billy s Vienna Radio Symphony Orchestra. Kromé¢ tohoto koncertu obsahuje i Koncert G
dur od Maurice Ravela. Nové revidovana verze z roku 2010 (katalog, ¢islo: NC8802004,
nakladatelstvi: Newton Classics), jejiz puvodni zaznam pochazi z roku 1980 z Patize, byla
vydana jako nahravka Gershwinovych skladeb Rhapsody in Blue a Concerto in F ve verzi pro
dva klaviry. Verzi nahraly francouzské pianistky Katia a Marielle Labeque.

Pro vlastni sluchovou analyzu a poznani Concerta in F jsem méla k dispozici
nahravku od ¢eskych hudebnikii dostupnou v hudebnim fondu Meéstské knihovny v Praze.
Nahrana byla potizena ve dnech 12. — 17. 6. 1961 v tehdejsim Domé umeélcii (Rudolfinum). K
vydani vSak doslo az v roce 1989 pod zastitou hudebniho nakladatelstvi Supraphon. Sélistou
je Stanislav Knor. Orchestralni doprovod tvoii Prazsky symfonicky orchestr, ktery diriguje
Vaclav Neumann (Sign. 248VV0090531). CD neobsahuje pouze Concerto in F, ale i

Gershwinovu Cuban Ouventure a Le Création dum onde (Darius Milhaud).

>3 SCHEBERA, Jiirgen a Zlata KUFNEROVA (piekl.), tamtéZ, s. 196-200.
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1.4 Rizny pristup v analyzach dalSich autori

Soucasti ivodniho stavu badani je i zhodnoceni rozli¢ného analytického pfistupu
autorti knih, se kterymi jsem se v dosavadni literatufe seznamila. Pfi vyhodnocovani analyz
uvazuji vzdy o rozsahu, ktery v celé praci zaujimaji a téz jak velky diraz je na né¢ v celkovém

vyznéni kladen.
1.4.1 Mario Pasi (1958)°*

Utla kniha od italského spisovatele Maria Pasiho by mohla byt zafazena i do &asti
s monografiemi, avSak vzhledem ke svému rozsahu z ni byla vyjmuta pouze spisovatelova
kratka analyza s prvnim vhledem do této problematiky.

Mario Pasi popisuje prvni téma, které je uvedeno dechovymi dfevénymi nastroji.
Teprve po ném nastupuje klavir uvadéjici druhé zpévné téma. Tanecni motiv prezentovany
klavirem se nésledné rozvine do dialogu mezi klavirem a orchestrem. Tteti téma poté zahraji
smyccové ndastroje. Na konci véty se hudebni myslenky vraci k druhému tématu. Druha
trubkou con sordino. Dalsi téma uvadi opét klavir. Na konci véty se pak zopakuji obé
pocateéni témata. Tieti vétu oznacuje Pasi za |, honicku not a hlasii riznych ndstroji,
postavenou na prostickém tématu opakovanych not“.>

Na druhou stranu, pokracuje Pasi, je tieti véta pro prehlednost postavena na
jednoduchém kratkém tématu. A druhé téma je uvedeno trubkami con sordino a houslemi. Na
konci treti véty pak dochazi ke shrnuti vSech piedchozich témat a hudebni pribéh piechazi do
gradujiciho finale.>

Ptistup Pasiho k rozboru je celkové pomérné poeticky — viz piiklad (k dispozici mame
pouze cesky pieklad): ,, Citové vylevy v této skladbé prozrazuji romanticky charakter
hudebniho vyrazu, ale v strucné, moderni, dynamické fakture se projevuje pritomnost

. 57
dneska.

> PASI, Mario a Alena HARTMANOVA (piekl.). George Gershwin. Praha: Statni hudebni
vydavatelstvi, 1958, s. 51-56. (dale jen PASI, Mario a Alena HARTMANOVA (piekl.), tamtéZ, s. xy)
Citace originalni knihy: PASI, Mario. George Gershwin. Parma: Ugo Guanda, 1958.
Ke studiu jsem méla k dispozici pouze preklad od Aleny Hartmanové vydany v Praze v roce 1964.
** PASI, Mario a Alena HARTMANOVA (piekl.), tamtéz, s. 56.
* PASI, Mario a Alena HARTMANOVA (ptekl.), tamtéz, s. 51-56.
°" PASI, Mario a Alena HARTMANOVA (ptekl.), tamtéZ, s. 51-52.
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Mario Pasi také hovoti o citové skladatelové zpovédi. Ta souvisi pravdépodobné s jeho
hudba, takze 1 v ni mé¢la byt obsazena volnost a potfeba svobody. Dalsi citace se tyka
obecnéjsiho popisu a uvazovani — v podstaté dojmu ze skladby vychazejici: ,, SvéZest, vesell,

«58

rytmicka zivelnost, hyriva invence, vedeni hlasi... > Mario Pasi se vyjadiuje o koncerté jako

0 ,,odvdzném a velmi zajimavém dile. “®

Vzhledem k malému rozsahu neni rozebiran tonalni plan — jen hlavni témata a hudebni
nastroje je reprezentujici.60 Mario Pasi pouzil srozumitelnou metodu s malou tendenci (i
vzhledem k rozsahu prace) k vétsimu badatelskému pifinosu. Na druhou stranu zvolil to
nejpodstatnéjsi k uvédomeni si zdkladni stavbu vSech tii vet. NejkratSi ¢ast je vénovana tieti
vEte, nebot’ se stavad pro spisovatele spiSe prostorem pro repetovani jiz uvedenych témat.
AvsSak stejné tak pfinasi i novou préci s pivodnim materidlem a otevird posluchacéi nové

moznosti pro chapani téchto témat.
1.4.2 Christian Martin Schmidt (1987)"

Rozbor je v porovnani s rozborem od Maria Pasiho® podrobngjsi (bereme téZ v Givahu,
ze se jedna o pfedmluvu kapesni partitury, ktera by méla uréitym zptisobem vhodné dopliiovat
notovou ¢ast). Naroky na analyzu by mély byt vyssi, nebot’ se predpoklada, Ze si rozbor
precte spiSe poslucha¢ hudebné gramotny jevici vEétSi zajem o pochopeni skladatelova
kompozi¢niho stylu. V obecné roviné ztextu vyplyva, ze analyza jakéhokoli dila je
subjektivni zaleZitosti. Zabyva se spiSe zb&zné porovnavanim klasické formy koncertu a
Gershwinova dila. Pravdépodobné kviilli omezenému rozsahu pfedmluvy se az na malé
zminky o dominujicich hudebnich néstrojich nezabyva instrumentaci.

Ptred zacatkem vlastni analyzy Schmidt ¢tenaii vysvétluje princip dualismu smétujici k
sonatové formé¢ a popisuje dvé kontrastni témata. V anglickém piekladu od Richarda

Devesona jsou tato témata piimo oznacena tight (uzaviené) a loose (rozvolnéné, smétujici

8 PASI, Mario a Alena HARTMANOVA (piekl.), tamtéz, s. 52.
% PASI, Mario a Alena HARTMANOVA (piekl.), tamtéz, s. 53.
Na druhou stranu je pro prehlednost postavena na jednoduchém kratkém tématu. A druhé téma je
uvedeno trubkami con sordino a houslemi. Na konci tieti véty pak dochazi ke shrnuti vsech
piedchozich témat a hudebni prubéh prechazi do gradujiciho finale.
cit. dle PASI, Mario a Alena HARTMANOVA (piekl.), tamtéz, s. 51-56.
%1 SCHMIDT, Christian Martin a DEVESON, Richard (piekl.). Concerto in F, Vorwort. Ernst Eulenburg Ltd.,
1987, s. 6-10. (dale jen SCHMIDT, Christian Martin a DEVESON, Richard (prekl.), tamtéZ, s. xy)
2 PASI, Mario a Alena HARTMANOVA (ptekl.), tamtéz, s. 51-56.
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k daldimu rozvoji).*® Ale v pivodnim textu od Ch. M. Schmidta podobna terminologie
pouzita neni. Schmidt pouze vysvétluje princip sonatové formy. Deveson pravdépodobné
chtél vice piiblizit metodu diferenciace dvou témat. Oznaceni se v modifikované podobé
(tighting, loosing) vyskytuje i dale v textu. Obé tematické oblasti jsou charakterizovany
vybérem kompozi¢niho materialu urcujiciho jejich piislusnost.

Nasledny rozbor postaveny na jednotlivych mensich ¢i vétsich tematickych Castech je
pomérné piehledny diky ¢islim oznacujicich v partitufe jednotlivé useky a vraci se k nim téz
pii popisu nasledné variacni prace.

V prvni vété identifikuje sondtovou formu, ale také upozorniuje na zcela zjevné
myslenky bez dalsi §irsi stability. A takovy rozbihavy myslenkovy mdd zpracovava neustale
nové myslenky. I co se tyce introdukce, tak neni zcela jasné, zda tak mulze byt chapana
v pravém slova smyslu. Nepfedznamenava pouze hlavni Cast véty, ale pfinds$i vyznamny
motivicky material, se kterym je pak dale v prvni vété pracovano.

Druhou vétu chape jako dvoudilnou formu, vniz je vSak tfidilnost zachovana
navratem pozménéného hlavniho tématu (A — B — A°). Prvni ¢ast véty je podle autora natolik
sobéstacna, ze V jejim zbytku se jedna pouze o divoky piebytek melodickych invenci
(Uberschuss am ungebdindigtem Melodienreichtum®). Pro Schmidta neni sila druhé véty tolik
ve formalni koncepci, nybrz v detailech a vrozliSovani 1 jemnych nuanci melodického
vyjadteni.

Tteti véta ve Schmidtoveé pojeti reprezentuje virtuézni tsek koncertu a ma v podstate
vSechny charakteristiky, kterymi se finale vyznacuje, vytvati formalni uzavieni a myslenkovy
vrchol koncertu. Vraci se zde hlavni téma z prvni véty, které je oproti tamé&jSimu uvedeni
zahrano v hlavni toniné. Gershwin pracuje také se dvéma tematickymi mysSlenkami z druhé
véty. Dochazi k uvolnovani kompozi¢ni struktury, ackoliv fad je v ni stile rozpoznatelny.

Uzavirajici funkci Schmidt pfisuzuje kod&.*®

%3 SCHMIDT, Christian Martin a DEVESON, Richard (piekl.), tamtéz, s. 8.
* SCHMIDT, Christian Martin a DEVESON, Richard (ptekl.), tamtéz, s. 9.
% SCHMIDT, Christian Martin a DEVESON, Richard (prekl.), tamtéz, s. 9-10.
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1.4.3 Carol J. Oja (2000)°

Casteéné odlisny pohled na koncert je soudasti analyzy v ramci knihy Making Music
Modern: New York in the 1920s%" celkové pojednavajici o hudebni situaci v New Yorku ve
dvacatych letech 20. stoleti. Zabyva se charakteristikou koncertu, stylem Gershwinovy
kompozi¢ni prace a zatfazenim dila do dobového repertoaru.

Pouziti tympant v ivodu koncertu a na konci introdukce poukazujici na nastup klaviru
ptirovnava Oja k metodam pouzivanym v hudebnim divadle a fika, Ze zacatek koncertu spise
evokuje predehru hudebni komedie nez zanr zapadoevropského koncertniho repertoaru. A
stejné jako se méni scéna na jevisti, tak se béhem koncertu presouva téma z jedné sekce do
druhé a Casto byva citovano rliznymi nastroji. Oja dale hovoii o otevirajici se orchestralni
sekci rozepsané v teCkovaném rytmu, ktery skladatel pouziva k vydéleni druhého tématu — to
neni melodicky nosné, ale spi§e svymi alterovanymi akordy (v podob& chordal vamp®) se
snizenym tfetim a sedmym stupném evokuje blues. Stejny motiv se pak objevuje v rtiznych
variacich béhem orchestralni pfedehry, nartsta ve své délce, dosahuje vrcholu a v zavéru je
prodlouzen o ¢trnact taktli, nez nastoupi klavir.

Soucasti je také popis Gershwinovy techniky napojovani (stitching®) melodii pouze
kratkymi zvukovymi uryvky dohromady a zasluhuje si dle autora vétSi uznani. V
Gershwinové koncertni hudb& tomu dopomohl William Grand Still™.

Dalsi dle autorky Klicovou charakteristikou Concerta in F byla konstrukce
Ctyitaktového tématu, které se objevuje jako otevirajici orchestralni sekce, dale plni funkci
prvni orchestralni myslenky a houslového piechodu. Tyto stru¢né useky tvoti zaklad vstupni
Gasti. A i bdhem koncertu Gershwin vychézi z této struéné fraze.”" Stejny piipad nalezneme i
ve vstupnim tématu klaviru v prvni vété, jeZ je vystavéno na Ctyftaktovych dvojicich a na
zéklad¢ téchto dvojic je vytvofen dudlni zaklad koncertniho charakteru. Vytvaii se tak
pfedstava spojeni blues s casti evropského klavirniho virtu6zniho repertoaru. A prvni
polovina otevirajici se klavirni ¢asti reprezentuje vice salonni blues nez zacatek Gershwinovy
skladby Second piano prelude. Proud hudby se stale pietrvavajici synkopaci, alterovanymi

akordy se snizenym tfetim a sedmym stupném postupné méni sviyj charakter na vice lyrickou

% QJA, Carol J., tamtéz, s. 321-324,
*” QJA, Carol J., tamtéz, s. 321-324.
*® QJA, Carol J., tamtéz, s. 321.
* OJA, Carol J, tamtéZ s. 323.
" William Grand Still jako afro — americky skladatel a dirigent hlavniho amerického symfonického
orchestru m¢l téz znacnou zkusenost z prace v hudebnim divadle.
" Vyuziti hudebniho materialu ze struktury uréité frize tvoii podstatu americké populérni hudby od
ragtimu a blues az po popularni pisnicky.
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mollovou melodii. Avsak i tato ¢ast ma bluesovy zaklad v podob¢ alterovanych akordu a je
pouzita konstrukce trvajici dva takty. Po dal$im rozvoji koncertu se dualita stava hlavni
charakteristikou a kompozi¢ni jazyk osciluje mezi americkou tradi¢ni a evropskou virtudzni
hudbou."

Oja svou analyzu pojima moderné a vyuziva jiz dalSich znamych souvislosti. Koncert
by jisté zaslouzil vétsi prostor, ale kniha neni vénovana Gershwinovu koncertnimu dilu ani

vvvvvv

predstavitelt kultury 20. let v New Yorku.
1.4.4 Howard Pollack (2007)"

Pollackiiv rozbor je inspirativni, spisovatel je posledni z modernich autorti, ktery se
Georgem Gershwinem zabyval v tak velkém rozsahu a odkazuje ve své praci na mnoho pro
n¢j dosud dostupnych prament a literatury. Diky mnozstvi nastudovaného materialu poznal
skladatelovu kompoziéni praci do hloubky. Analyza v sobé odrdzi i zkuSenosti ze studia
dalSich Gershwinovych d¢l.

Howard Pollack se koncertem zabyva pomérné podrobné. Rozbor ve své piehlednosti
popisuje hlavni témata, zptisob prace s nimi a formu jako takovou. Z velké casti je téz
pracovano na recepci a kritice koncertu nasledujici bezprosttedné po provedeni ¢i s ¢asovym
odstupem.”™ V neposledni fadé je nutné si uvédomit, jak nemaly rozsah Pollackova kniha ma a
ze ji autor vénoval velkou ¢ast svého celozivotniho dila.

V predkladané analyze vystupuji do popiedi stézejni motivy a témata tykajici se
jednotlivych vét. Srozumitelné popisuje zdkladni formu nebo tendencnost k formée jiné. Prvni
vétu Allegro chape Pollack jako rhapsodic sonata form™. Tento pojem podle n& muize
nova témata a motivy (téz se jedna o jejich variace), dramati¢nost a urcita volnost v hudebnim
vyjadieni (symbolizuje slovo rhapsodic), tak je zaroven rozpoznatelny i navrat k zakladnim

vvvvv

hlediska zakladni prvky, s nimiz pak dale pracuji i dalsi véty.

2 OJA, Carol J., tamtéz, s. 323.
® POLLACK, Howard, tamtéz, s. 347-350.
7 POLLACK, Howard, tamtéz, s. 344-358.
® POLLACK, Howard, tamtéz, s. 348.
28



Howard Pollack v prvni vété poukazuje na tfi hlavni myslenky: rytmus charlestonu,
basové a klavirni téma. Opening section’® hrana orchestralni slozkou by méla v posluchagi
evokovat otevirajici se americkou metropoli.77 Na ni navazuje klavir, po némz dochazi k
prudkym zménam vyrazl: ,,...humorous, romantic, agitated and cheerful, followed by a
climactic return of the melancholy piano theme and a coda that encapsulates the whole. ™
Druhou vétu Adagio (Andante con moto) popsal sam Gershwin jako ,,almost

Mozartian in its simplicily“79

Howard Pollack vytvofiil pro tuto vétu jednoduché formové
schéma ABACA a oznacuje ji jako rondo — pfipadné vétu s rondovym charakterem. A
pfedstavuje téma uvedené trubkou (trubkové solo je povazovano za introdukci), B je
charakterizovano dialogem mezi sborem a smycci a C jako mezivéta piedstavuje heart of the
movement®, je uvedeno velkolepym zvukem oznagenym jako magnificent big tune®. Vétu
uzavird ostry prechod sméfujici k uzavieni véty tématem A, které je 1 velmi zkraceno.

Treti véta Allegro agitato predstavuje v této analyze ,,virtuosic cash by adapting, its
main theme “®? - Uvnitf vty dochazi k prudkym zmé&nam metra. Forma je podle Pollacka opé&t
rondového charakteru (stejné jako Andante con moto), kompozi¢né obsahuje navraty témat z
ptedchozich vét. Popisuje ji pomoci tohoto vzorce: ABACADAEABA. Piicemz A obsahuje
materidl tokatového tématu, B je klavirnim tématem z prvni véty (poprvé pozménéno a
podruhé v podobé Grandioso) a C lze oznacit jako nové jazzové téma rozvijené trubkami a
smycci. Témata D a E pfipominaji romantickou melodii ze stfedni véty. Hlavni téma se tedy
rozviji na principu rozporu neboli tussle (zapas)®* mezi jazzovym tématem a hlavni tokatovou
myslenkou. Dalsi interpretaci mize byt také kontrast mezi mollovym a durovym bluesovym

(jazzovym) tématem ¢i mdédem. Tento rozpor usti pak do gradujicich zavéreénych takti.

® POLLACK, Howard, tamtéz, s. 348.
" Tato tendence viak trochu odporuje Pollackovu tvizeni, Ze se Gershwin snazil abstrahovat hudbu od
riznych obrazii a vyvijet predevsim absolutni hudbu. Piesto i v této ,absolutni hudb&“ lze spatfovat
jisty scénaf a myslenkové pochody odrazejici se kupt. v pouziti instrumentace nebo prudkych zmén
v ramci prvni véty (ve tfeti jsou pak dramatické zvraty jesSté vice znatelné).
" POLLACK, Howard, tamtéz, s. 348.
" _.and as having ,,a poetic, nocturnal tone. It utilizes the atmosphere of what has come to be
referred to as the American blues, but in a purer form than that in which they are usually treated.
Cit. dle: POLLACK, Howard, tamtéz, s. 348-349.
* POLLACK, Howard, tamtéz, s. 349.
' POLLACK, Howard, tamtéz, s. 349.
® POLLACK, Howard, tamtéz, s. 349.
% POLLACK, Howard., tamtéz, s. 350.
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1.4.5 Dana Refichova (2012)*

Posledni pfedlozend analyza je spiSe doplitkem k pfedchozim. Jedna o studentskou
praci, kterd neni vystavéna na veédeckém pfistupu. V piehledu pouzité literatury pro
diplomovou praci nenachazime pfili§ velké spektrum pouzitych titull (byt' v dobé vzniku prace
byla literatura jiz dostupnd). I piesto pracuje s né€kolika jiz v pfedchozim textu uvedenymi
autory knih a slovniky (kupi. Mario Pasi, Edward Jablonski, Jiirgen Schebera ¢i hesla ve
slovnicich: The New Grove Dictionary of Music and Musicians a Die Musik in Geschichte
und Gegenwart). Koncertem se Dana Refichova zabyva zhlediska interpreta¢niho
s piihlédnutim na pfesnou a vérnou realizaci dila.®

Autorka rozebird vyvoj dila po vétach a zabyvé se jednotlivymi tématy a tematickymi
epizodami, zatimco témét nebere v potaz tondlni plan. DalS§im aspektem jeji analyzy je
instrumentace, kterd pro ni tvoii dilezitou soucast vyjadfeni hudebnich myslenek dila a
vztahti mezi nimi. Formélni feSeni vét opira Refichové o tradiéni formalni vystavbu, obdobné
jako autofi uvedeni vySe. V prvni vété zasazuje volné hudebni pribéh do sonatové formy.
Posléze v ni (stejné jako i v druhé a tieti v&t€) oznacuje jednotlivé tseky jako témata, epizody
nebo mezihry. Soucasti formové vystavby jsou podle ni 1 dynamické zmény. Autorka préace
prisuzuje skladateli uziti kanonu, kontrapunktického zpracovani (tim je mysleno stfidani hry
celého orchestru ¢i pouze klaviru), modulace, augmentace nebo diminuce pro zhu$téni
hudebniho déni.

Autorka prace Dana Refichova pridava k analyze i sva osobni citova vyjadieni —
zejména u druhé véty, kterou z formalniho hlediska dé€li na tfi dily. Kupf. o tfetim tématu
hovoti jako laskyplném tonu orchestru®, tvoficim stiedni ast vety.

Treti véta je podle autorky povazovana za shrnuti a rekapitulaci vét piredeslych.
Témata a motivy objevujici se v pribéhu koncertu jsou rozvedena v rychlém a dynamickém
tempu a pro orientaci povazuje tento usek ziejmé za nejkomplikovangjsi. Tieti véta je stejné

jako u pfedchozich autoréi oznagena rondem.®’

% RERICHOVA, Dana. Klavirni koncert F dur G. Gershwina. Brno, 2012. Diplomova prace. Janackova
akademie mtizickych uméni v Bré. Vedouci prace Jaroslav Stastny, s. 28 —48. (déle jen RERICHOVA, Dana,
tamtéz, s. xy)

% Kapitola obsahujici analyzu je souéésti diplomové prace pod nézvem Formdlni rozbor s interpretacnimi
poznamkami.

8 RERICHOVA, Dana, tamtéZ, s. 41.

¥ RERICHOVA, Dana, tamtéz, s. 44.
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1.5 Resumé analytickych piistupt

Po péti predlozenych analyzach a mnozstvi dalSich prostudovanych dochazim k nazoru,
ze krom¢ okolnosti jejich vzniku je nutno brat také v potaz, v jak rozsahlych publikacich byly
otistény a tudiz jaky prostor jim byl vénovan. Rozpoznavame preference k riznym predmétim
zkoumani. N¢kteti z autord popisuji spiSe tematickou praci, jini pak pfifazuji pismena k
jednotlivym hudebnim tsekiim Gershwinovy kompozice a snazi se tak dokazat piitomnost
,.klasické™ ¢i ,,ucebnicové” hudebni formy. Ptipadné hovoii o inklinaci k hudebnim stylim
nebo o naladé, kterou se snazil skladatel dilem navodit.

Mario Pasi (srovnani vyse)® v redukovaném rozsahu zasazuje Concerto in F do
kontextu 20. let 20. stoleti v New Yorku. V textu vysvétluje na kratkych notovych piikladech
hlavni témata a hudebni mysSlenky. Jeho pocitové hodnoceni vét, u né¢hoz napi. postrddam
vetsi zéjem o instrumentaci, je zdkladem kratkého rozboru. Ten chédpu spiSe jako doplnék
k dal$im analyzam.

Christian Martin Schmidt (srovnani vyse)®® se v predmluvé partitury z roku 1987
zabyva Cisté formalni koncepci s popisem jednotlivych stéZejnich témat. Jeho analyza ma byt
Vhledem do partitury a pomuckou pro jeji lepSi pochopeni. Jejimi stézejnimi body jsou tii
formové typy: sonatova forma a jeji dudlni princip, pisfiova forma a rondo. Vzhledem k
oznaceni jednotlivych tsekl ¢isly si miizeme snadno vytvofit predstavu 0 téchto formach. U
druhé véty se lisi Schmidtiv a Pollackliv pfistup. Zatimco Schmidt povazuje druhou vétu za
ttidilnou (resp. dvoudilnou s opakovani pozménéného dilu A), tak Pollack ptidava navic jesté
epizodu C (vzorec ABACA) a z vicedilné formy se razem stava forma rondového charakteru.
Pro Schmidta v8ak netkvi sila druhé véty ve formalni koncepci, nybrz v detailech a rozliSeni
melodického vyjadieni.

Carol J. Oja (srovnani vy3e)® pii rozboru dila vychazi z dobového amerického
repertoaru, uvadi notové priklady a nezabiha do velkych podrobnosti. Piesné taktové umisténi
uvadi jen na n€kolika mistech v textu.

V ramci lepsiho porozuméni Gershwinové kompozicni technice voli vyrazy, jakymi

jsou kupf. chordal vamp® & stitching® (melodii pouze kratkymi zvukovymi uryvky

% PASI, Mario a Alena HARTMANOVA (ptekl.), tamtéz, s. 51-56.
% SCHMIDT, Christian Martin a DEVESON, Richard (prekl.), tamtéz, s. 6-10.
* OJA, Carol J, tamtéz, s. 321-324.
°1 V jazzu je pro popis prvku s opakovanim melodie, rytmické &i harmonické figury pouZzivan termin
vamp. Tento element je nejéastéji uplatiiovan v modernim jazzu a jeho fuzich.
Cit. dle: YURICHKO, Bob. A Short History of Jazz. Chicago: Burnham, Inc., Publishers, s. 296.
Pojem chordal vamp je v textu citovan dle: OJA, Carol J., tamtéz, s. 321.
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dohromady — viz text vyse). Snad trochu kontraproduktivni mize byt autor¢ino pfirovnavani
koncertu k Zanru tehdej§i americké populdrni hudby a americkému hudebnimu divadlu.*®
Prvoplanové se totiz mélo jednat o tradicni formu blizici se co nejvice hudbé¢ velkych
evropskych mistri. Informace bez posluchac¢ské zkuSenosti snadno vytvoii piedstavu o
pokracovani tehdej$iho hudebniho trendu s inovativnimi prvky.

Howard Pollack (srovnani vyse)® pii popisu formy koncertu ve své monografii
uplatiiuje nové vlastni pojmy (napf. prvni vétu vnima jako rhapsodic sonata form®® — srovnéani
viz vySe). Polack kritizuje Stevena Gilberta a dals$i kolegy za oznaceni prvni véty jako
modified sonata form®, nebot’ povazuje tento popis za nejasny a postradajici rozhodujici
dudlni ¢i terndrni stavbu. Proto u popisu prvni véty pfipomina vlastni Gershwiniv vyrok
inklinujici spiSe k citovému uc¢inku prvni Véty.97 Kuvédomeéni si formy druhé a treti véty
pouziva vzorce oznacujici Ustfedni témata kazdé z nich. Svoji analyzu jasné opird o nazory,
které aplikoval George Gershwin a jejich vyznam déle rozvadi. Zmifuje také prokazatelné
jazzové a bluesové vlivy — napf. ,, ...whose main theme, introduced by solo trumpet and wind
choir in counterpoint, evokes blues.“® Ci v ramci teti véty odkazuje na jazzovy piistup
k dalsi epizodé C: ,, ...a new jazzy theme put forth by the trumpet and strings... «99

Obecné se vzhledem ke koncertu zabyva spiSe okolnostmi jeho vzniku a tim, co mélo
za nasledek vznik tohoto zasadniho dila. Ptibéh Concerta in F je soucasti kapitoly Short
Story, Tell Me More and the Concerto in F (1925)*® a v&tsi prostor v &asti o koncertu je
posléze vénovan spiSe dobové recepci a dalSim provedenim dila prakticky aZ do doby, kdy
byla Pollackova kniha vydana (2007).

Prace studentky JAMU Dany Refichové (srovnani vyse)'® se svou koncepci blizi
Castecné analyze Ch. M. Schmidta, a autorka stejné jako on povazuje druhou vétu diky
propojenosti jednotlivych témat za tfidilnou formu. Nové¢ pfipojuje interpretaéni poznamky

véetné narokl kladenych na interpreta pfi provadéni dila. Vzhledem k rozsahu prace je zde i

2 OJA, Carol J., tamtéZ, s. 323.
* OJA, Carol J., tamtéZ, s. 320.
* POLLACK, Howard, tamtéz, s. 347-350.
* POLLACK, Howard, tamtéz, s. 348.
* POLLACK, Howard, tamtéz, s. 347.
¥ ... in the first movement, a series of ideas, including an underlying ,, Charleston Rhytm*, meant to
represent , the young, enthusiastic spirit of American life” as well as a ,,principal theme* stated
initially by the basson (the pentatonic, dotted-raytm melody at meassure 9) and a ,,second theme
introduced by the piano (the syncopated melody at rehearsal 4). *
Cit. dle: POLLACK, Howard, tamtéz, s. 347.
% POLLACK, Howard, tamtéz, s. 349.
* POLLACK, Howard, tamtéz, s. 349.
% POLLACK, Howard, tamtéz, s. 337-358.
%' RERICHOVA, Dana, tamtéz, s. 28-48.
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prostor k analyze skladatelovy kompozi¢ni techniky, ta vSak neni rozebirana pfili§ zevrubné.
Ptistupnost analyzy dotvafi pfipojené notové piiklady a kratka schémata.

Na zkuSenost z analyz dalSich autorti a predev§im z poslechu a ze studia koncertni
partitury navazuji svou vlastni analyzou, jejiz ivodni a nedilnou soucasti budou tabulky
jednoduse popisujici formu kazdé ze tfi vét. Pfipojim strucny popis témat, ptip. spojovacich
dild, jejichz motivicka prislusnost neni piesné urcitelnd. Vzhledem k propojenosti vétsich ¢i
mensich ¢asti dochazi pak v dile k vytvoreni kompaktnéjSiho celku. Tematicka propojenost
vznika diky jedné z mnoha Gershwinovych kompozi¢nich metod — Casté variace predchozich
témat a s tim souvisejici prendsSeni témat z jedné nastrojové barvy do druhé. Soucasti bude
také rozbor vyuziti nastroji s ohledem na klasickou stavbu symfonického orchestru a nuance
ve stavbé tradicniho tfivétého cyklu. V neposledni fadé¢ bude pozornost zameétfena na
komparaci s obdobnymi dily Gershwinovych souéasniki (Maurice Ravel a Sergej

Rachmaninov)
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2 OBECNY KONTEXT A CHARAKTERISTIKA PROSTREDI V DOBE
VZNIKU KONCERTU

New York ve 20. letech byva sociology oznaovan jako tavici kotel (melting pot), coz
vystihuje situaci americké kultury, ktera vznikla smichanim rtznych kultur a New York se

stava nejvétsi multikulturni oblasti.'®

Na jeho uzemi se misily vlivy nejriznéjSich etnik
(pristéhovalci z Irska, Portugalska, Italie ad.)

Jiz na konci 19. stoleti m¢l New York hlavni postaveni na mezindrodni scéné. Ale pro
mladé tvofivé umeélce dvacatych let 20. stoleti to znamenalo udrzet si nevidané kouzlo a
neomezeny potencial. Do této generace patii sféra novych spisovatelli, hudebniki a maliit.
George Gershwin je do ni téz zarazen jako autor hudby pro koncertni sin¢ spole¢n¢ s dalsimi
(napf. Aaron Copland, Henry Cowell, Ruth Crawford ¢i Roy Harris). Stejné jako dals$i mladi
umélci v tomto prostfedi vnimal veskeré podnéty kolem sebe jako vyzvu a nechal se jimi pii
své tvorb¢ inspirovat a do jisté miry ovliviiovat. %

Americka vazna hudba ve dvacatych letech 20. stoleti jesté nebyla tak vyspéla jako
evropska. I proto Cerpala z evropské tradice a spiSe mensiho poctu americkych piedchidct.
Velky zlom piisel koncem 19. stoleti s pobytem a ptisobenim Antonina Dvotaka na Newyorské

5% Antonin

konzervatofi (National Conservatory of Music of America) v letech 1892 — 189
Dvortdak s sebou pfinesl mnoho novych podnétti a ovlivnil ¢etné americké hudebniky.
Domnival se, ze ptivodni, typicky americka narocnd umeéla hudba muize vzniknout
pfedevS§im na zdkladé¢ hudby americkych cernochti, ktefi byli koncem 19. stoleti sice jiz
formalné svobodni, ale zdaleka ne obCansky pln€ rovnopravni, pfipadné i na zéklad¢ hudby a
pisni ptivodnich obyvatel severoamerického kontinentu, jejichz postaveni bylo ve stejné dobé

NERT vr 1
patrné jesté horsi. 0>

192 proti teorii taviciho kotle (melting pot) se hovoii téZ o teorii saldtové misy (salad bowl). Ta

charakterizuje smés jednotlivcl riznych etnik, ktefi jsou pouze obsazeni v mise predstavujici USA.

Cit. dle: Model OSN — XV. rocnik (2009/2010): Integrace socidlné znevyhodnénych a vyloucenych

skupin, s. 5.

Online pfistup: http://www.studentsummit.cz/data/1265934406573BGR ECOSOC Integrace.pdf

1% OJA, Carol J., tamtéz, s. 3.

% Jednim z nejvyznamngjsich Dvordkovych zaka byl Rubin Goldmark (1872 — 1936) — pozdgjsi

Gershwintiv ucitel hudebni teorie a kompozice.

1% Antonin Dvorak sviij ndzor na smé&fovani americké hudby uvadi v novinovém interview — New York

Herald Tribune (kvéten 1893): ,,I am conveced that the future music of this country must be built on

the foundations of the songs which are called Negro melodies. They must become the basis of a

serious and original school of composition which should be established in the USA. *

Cit. dle: HONOLKA, Kurt a Anne WYBURD (ptekl.). Dvordk. London: Haus Publishing, 2004, s. 83.
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Nékolik malo komponistli néasledovalo Dvorakovych rad a snazilo se integrovat
puvodni americké melodie do svych dél. Avsak nejvétsi rozkveét této metody byl zaznamenan
az ve dvacatych letech s pfichodem nové¢ skladatelské generace.lo6

Rozmanitou situaci americké hudby trvajici od pocatku 20. stoleti charakterizuje citat
zknihy Zbyva jen hluk:,..Bili skladatelé se potykali s jinou, byt daleko mirnéjsi
diskriminaci; pro navstévniky koncertnich salii v centru meésta, kteri zboznovali Beethovena,
byla samotna jejich existence bezvyznamna. Neprekonatelny posluchacsky nezajem se snazili
prolomit tim, Ze se uchylili bud' k radikalni disonanci (Charles Ives, Edgar Varése, Carl
Ruggles), radikalni jednoduchosti (Virgil Thomson) nebo cernobilé fuzi vazné a populdarni
hudby (George Gershwin). Z vetsi casti byla identita amerického skladatele jakousi
neidentitou, jejich ndrodnost predstavovala jejich osamocenost. “**"

Formovéani americké vazné hudby podléhalo dvéma tendencim — tradici jazzové
hudby, jejim kotfeniim a dopadu zapadoevropské hudby. George Gershwin pouziva ve svém
ptispévku The Relation of Jazz to American Music vyraz folk-music. Z celkového kontextu
vyplyva, ze folk-music u skladatelti ¢erpajicich z piivodnich hudebnich kotent tvoii zaklad
jejich tvorby.1%

Vychodiskem jsou rizné typy folk-music, které se S$itily z vice oblasti a 1ii se svou
kvalitou. Vsechny podle Gershwina (i samostatné¢ — nejen jako zéklad pro dalsi hudbu) maji

109

potencial pro povyseni do umélecké sféry hudby.”™ Diky tomu vznika mnoho individualnich

% ROEDER, Michael Thomas. Handbuch der musikalischen Gattungen, Bd. 4: Das Konzert. Laaber:
Laaber-Verlag, 2000, s. 385. (dale jen ROEDER, Michael Thomas, tamtéz, s. xy)

V knize American Composers on American Music, v niZ Henry Cowell rozdéluje skladatele dle typu
tvorby do néekolika skupin, uvadi téz skupinu skladatelli z nové generace, ktefi prejimaji piivodni
hudbu amerického kontinentu a pfizpisobuji ji novému stylu, jenz vznika i na zakladé konfrontace
s evropskym stylem vazné hudby. Mezi nimi je jmenovan Aaron Copland, George Geshwin, John
Alden Carpenter, Werner Janssen, Bernard Rogers, Frederick Jacobi ¢i Frederick Converse —
pojednano jiz vyse v textu, s. 11.

Cit. dle: COWELL, Henry, tamtéz, s. 8.

" ROSS, Alex. Zbyvd jen hluk: Naslouchdni dvacdtému stoleti. Praha: Argo/Dokofan, 2011, s. 121.
(dale jen ROSS, Alex, tamtéz, s. xy)

Citat navazuje na pfedchozi Gvod ze ¢tvrté kapitoly v knize Neviditelni americti skladatelé od Ivese k
Ellingtonovi, ktera se kromé jednotlivych vyznamnych skladateli zabyva i obecnou situaci a
kontroverzni otazkou tykajici se barvy pleti americkych skladatelti. Cernogska hudba je do velké miry
spjata s historii americké hudby viibec a nelze ji tedy odmyslet. Jeji role predevsim v oblasti jazzu je
nezpochybnitelnd. Rasova segregace upfednostnovala spiSe bilé hudebniky. Ti to vSak v prosazovani
svych hudebnich predstav a cild také neméli jednoduché.

1% COWELL, Henry, tamtéz, s. 186-187.

19 ... The best music being written today is music which comes from folk-sources. ... ,,Jazz I regard
as an American folk-music; not the only one, but a very powerful one which is probably in the blood
and feeling of the American people more than any other style of folk-music. | believe that it can be
made the basis of serious symphonic works of lasting value, in the hands of a composer with talent for
both jazz and symphonic music.

«
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styll, mezi nimiz se vyskytuje jazz, ragtime, Cernosské spiritudly a blues. AvSak oproti
skupin¢ skladatelti tvoficich hudbu postavenou na starSich kofenech existuji jesté ti, ktefi maji
svlyj vlastni kompozi¢ni styl, metody a jsou povazovani za typicky americké. ™

George Gershwin povazuje jazz za zanr folk-music a Zadny jiny zanr pro néj neni tak
typicky americky jako pravé jazz.''' V Gershwinové hudb& nechybi jazzové &i bluesové
prvky, které jsou snadno urcitelné i v Concertu in F (viz stylovd analyza dila). Jazzem
inspirované koncerty tvoii celou velkou oblast americké vazné hudby ve dvacatych letech 20.

stoleti (viz niie).112

2.1 Jazzové vlivy na rozvoj novych sméri a piresahy zanru do vazné hudby

Jazz vznikl v USA jako jedineCna syntéza afroamerické hudby a evropskych
hudebnich elementii. Z Evropy pfisly hudebni néstroje, tonalni a harmonicky systém, zakladni
melodické struktury. Rozli¢na rytmika, frdzovani a vlastni harmonické zvlastnosti vyrostly
z afroamerické tradice. Jazz pracuje s nékolika zakladnimi elementy, kterymi je odlisitelny od
jiné hudby. Jsou jimi neobvykla harmonicka struktura, styl ¢asto oznacovany jako swing je
postaven na specialni synkopaci''®; volnost a spontaneita vyjadieni, v niz hraje daleZitou roli
improvizace; predtim neobvyklé zvukové barvy, které vznikaji diky noveé uzitym nastrojam
(Casto kupft. saxofony); prib&zné uziti blue notes'**; hudba je vice orientovéna na interprety
nez na skladatele, kazdy interpret vklada do provedeni skladby sebe a svou vlastni
osobnost.™

Pro jazz a Ameriku ve dvacatych letech 20. stoleti je pfizna¢na swingova éra, jazzova

hudba byla vyrazné spojena s tancem. Stale byl jesté popularni ragtime a charleston, jehoz

Cit. dle: COWELL, Henry, tamtéz s. 186-187.
10 COWELL, Henry, tamtéz, s. 186-187.
1 ...not the only one, but a very powerful one which is probably in the blood and feeling of
American people more than any other style of folk-music.*
Cit. dle: COWELL, Henry, tamtéz s. 187.
"2 Viz kapitola zabyvajici se vyvojem a stavem koncertni formy na pocatku 20. stoleti — viz niZe s. 38.
'3 Synkopace vétsinou zahrnuje piesun akcenti tak, Ze neni popfeno prevladajici metrum dané pasaze.
Téz polymetrickd nebo multimetrickd hra je Casto popisovana jako synkopace (3+3+2 skupiny
osminovych not ve 4/4 metru), i kdyZ se ve skute¢nosti jedna o jiny postup, ktery spise zpochybnuje
ptitomnost rytmického patternu v hudbé.
Cit. dle: SARGEANT, Winthrop. Jazz: Hot and Hybrid. New York: Arrow, 1938, s. 57-63.
" Blue notes se Gasto rozvadgji piltonovym krokem do tercie nebo kvinty. Mize jim byt i mala
septima akordu — charakteristicky ton mixolydického modu. Piitomnost blue note (v. 9) spoleéné
s durovou tercii akordu navic vytvaii moll-durovy efekt — typicky pro blues.
Cit. dle: SVOBODA, Milan. Prakticka jazzova harmonie. Netolice — Praha: JC-Audio, 2013, s. 114.
> ROEDER, Michael Thomas, tamtéZ, s. 385-386.
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zaklad byl ve 2/4 metru udrzovaném banjem a tubou. Postupné se objevuji tendence hrat
charleston ve 4/4 metru, banjo stubou byly nahrazeny kontrabasem a pianem. Novy styl
ziskal nazev swing, ktery nebylo jednoduché vysvétlit slovné, jednodussi ho bylo citit a
pochopit pomoci vlastniho t8la.11®

Ve dvacatych letech 20. stoleti doslo ke stfetu jazzu a symfonické hudby na evropské i
americké pude. Avsak v Americe tento pokus nevyvolal tolik sport a diskuzi, nebot’ zde byl
jazz na svém domacim pusobisti a jiz diive k takovym pokusim dochazelo na strané
belosskych 1 Cernosskych hudebnika. ™’ Kuptikladu v roce 1924 byla poprvé provedena
Gershwinova Rhapsody in Blue ve slavné Aeolin Hall**® v New Yorku. Myslenka dirigenta
Paula Whitemana byla vté dobé pomérné revolucni, ale povysila tak diky prvnimu
zavazngj§imu Gershwinovu dilu jazz na vyss§i uroven a umoznila mu cestu do velkych
koncertnich sini, které do té doby byly pfistupny pouze vazné hudbé (zapado)evropské
provenience. ™

Mnoho Ameri¢ani si tehdy myslelo, Zze ve dvacatych letech je jazzova hudba
postavena na velikanech, jakymi byli Paul Whiteman (1890 — 1967), Al Jolson (1886 — 1950)
¢i George Gershwin, ale dnesni kritici vidi piislusnost ke skute¢nému jazzu (real jazz) jinak.
Za jeho piedstavitele povazuji trumpetistu Louise Armstronga (1901 — 1971), kornetistu Joe
King Olivera (1881 — 1938), pianistu Jelly Roll Mortona (1890 — 1941), saxofonistu,
Klarinetistu a skladatele Sidney Becheta (1897 — 1959), pianistu a skladatele Fletschera

Hendersona (1897 — 1952) a pianistu a skladatele Duke Ellingtona (1899 — 1974).1%°

18 CREASE, Robert P., Mervyn COOKE (ed.) a David HORN (ed.). The Cambridge Companion to
Jazz. Cambridge: Cambridge University Press, 2002, s. 76.
" GEIST, Bohumil. Co nevite o jazzu. Praha: Edice ptatel hudby, 1966, s. 106.
8 Newyorska Aeolin Hall byla spole¢n& s Carnagie Hall hlavnimi saly, v nichZ potadala New York
Symphony Society své koncerty (v roce 1924 byly presunuty do Mecca Auditorium). Aeolin Hall se
stala prvnim salem tohoto typu, ktery na Manhattanu vznikl.
"9 DORUZKA, Lubomir a Josef SKVORECKY. TvdF jazzu. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi,
1964, s. 300.
20 KUHN, Thomas S. The Structure of Scientific Revolutions. Chicago: University of Chicago Press,
1970, s. 443. second edition.

37



2.2 Poznamky k vyvoji velkého klavirniho koncertu do pocatku 20. stoleti

Obecné jsou ve 20. stoleti uplathovany dvé podoby koncertu — symfonicka a virtudzni.
Objevuji se nové kompozicni a stylové ptistupy ¢i zmény v obsazeni. Na jedné strané jsou
stale rozSifovany formalni hranice koncertu a na druhé stran¢ jsou i nové pouzivany historické
koncertni modely. V kazdém ptipad¢ jsou vétSinou stale zachovany neckteré formalni
zakonitosti. Jimi jsou zejména kontrast mezi sdlovou a orchestralni slozkou a dliraz na soélovy
virtudzni V}'/kon.121

Nas budou zajimat pfedevsim virtuézni klavirni koncerty ve spojeni se symfonickym
orchestrem v linii od konce 19. stoleti, na jejichz tradici mohl George Gershwin svym dilem
navazat. Dale nas zajima také to, jakym zpusobem piistupovali k tomuto hudebnimu druhu
Gershwinovi soucasnici, coz se v kontextu této prace snazime ¢asteéné pojednat a porovnat
s dily dvou dal$ich mistra této velké koncertni formy. Prvnim z nich je Sergej Rachmaninov,
jehoz nové chapani koncertni formy se projevuje postupné Vv jeho cCtyfech klavirnich
koncertech. Symfonicky rozmér je v nich realizovan obsazenim a zpracovanim orchestru,

o , . o e . , 122
rozmanitosti stylovych rovin a citovym vyjadienim spojenym s rozsahlou formou.

Druhym
ze zvolenych skladatelii je Maurice Ravel, ktery jako autor dvou koncertd pro klavir a
orchestr (jeden z nich psany pro klavir), Vv nichZ pracoval s riznorodymi elementy vcetné

12 -
3 se téz

jazzu (ten ho nejvice zaujal pii cestach po Kanad¢é a USA v letech 1927 — 1928)
vyznamné zaslouzil o rozvoj zanru velkého koncertu. Kromé této trojice skladateld je ale i
mnoho dalsich, na které tito mohli Castetné navazat ¢i se jimi jako svymi soucasniky
inspirovat.

Mezi reprezentanty star§i generace z druhé poloviny 19. stoleti patii kupt. dva téméf
soudasnici — Petr Ilji¢ Cajkovskij (1840 — 1893) a Edvard Grieg (1843 — 1907). P. I.
Cajkovskij jako autor tfi velkych klavirnich koncertd (Klavirni koncert ¢. 1 b moll, op. 23
z let 1874 — 1875; Klavirni koncert ¢. 2 G dur, op. 44 z roku 1879; Klavirni koncert ¢. 3 Es
dur, op. 75 z roku 1892) formu koncertu inovoval a odlisil se tak od starSich dél, spojenych na

konci 18. a na zacatku 19. stoleti se jmény W. A. Mozarta a L. van Beethovena. Ve svém

nejslavn&jsim Klavirnim koncertu ¢ 1 b moll, op. 23 se Cajkovskij odklani od obvyklého

12! SCHERLIES, Volker a Ludwig FINSCHER (ed.). Die Musik in Geschichte und Gegenwart: Allgemeine
Enzyklopddie der Musik, Sachteil 5. Stuttgart: Barenreiter-Verlag, 1996, s. 677. (dale jen SCHERLIES,
Volker a Ludwig FINSCHER (ed.), tamtéz, s. xy)
ROEDER, Michael Thomas, tamtéz, s. 288.
122 SCHERLIES, Volker a Ludwig FINSCHER (ed.), tamté, s. 677.
2 ROEDER, Michael Thomas a Reinhard G. PAULY (ed.). A History of the Concerto. Portland,
Oregon: Amadeus Press, 1994, s. 358.

38



modelu kupf. pouzitim napévu z ukrajinské lidové pisné hned v tvodu koncertu, ktery se
posléze stava jeho hlavnim a st&Zejnim tématem."® Z jinych zdroji se v souvislosti s prvnim
klavirnim koncertem naopak dozvidame o navaznosti na tradici klavirnich koncertti Franze
Liszta. Porovnavan je pfistup ke zpracovani tematického materialu v koncertech obou
skladatelti. Oba skladatelé pracuji s polaritou, avSak zatimco Liszt klade diraz na pevnou
strukturu pouzitim kratkych spojovacich useki, které spojuji vyrazné kontrastni témata, tak
Cajkovskij rozklada rozvoj témat do celé délky véty, coz prispiva k vytvofeni §ir§i hudebni
plochy.'?®

Prestoze byl Edvard Grieg znamy piedev§im jako mistr lyrickych dél a kratkych
klavirnich skladeb, tak jeho jediny klavirni koncert (Klavirni koncert a moll, op. 16 z let 1882
— 1883) zaujima dulezité misto jak ve skladatelové tvorbé, tak i v celém evropském repertoaru
konce 19. stoleti.®® Grieg se coby zruény pianista objevoval v ramci svého uméleckého
pusobeni i jako klavirni solista ¢i doprovaze€. Jeho jediny klavirni koncert je zndm piemirou
mladistvé energie a melodicky motiv, ktery prochazi celym dilem, je udajné charakteristicky
svym piiklonem k norské lidové hudbg.*’

Za Gershwinovy soucasniky povazujeme osobnosti, jakymi byli napt. Sergej
Prokofjev (1891 — 1953) a B¢la Bartok (1881 — 1945). Sergej Prokofjev jako autor celkem
péti klavirnich koncertt (jeden z nich je psan pro levou ruku — Klavirni koncert ¢. 4 B dur, op.
53)!?8 je vyznamny nejen jako pokradovatel ruské tradice, ale i jako skladatel zpracovavajici
rozliéné moderni trendy od 20. let 20. stoleti. Stejn€ jako Sergej Rachmaninov a mnoho
dalSich umélct opustil 1 Prokofjev Rusko po tzv. Velké tijnové revoluci v roce 1917, coz mu
umoznilo poznavat hudbu zapadni Evropy i USA. Ostatné jiz v roce 1913 navstivil Londyn,

kde zahral sviij druhy klavirni koncert.*?®

Prvni dva Prokofjevovy klavirni koncerty (Klavirni
koncert ¢. 1 Des dur, op. 10 a Klavirni koncert ¢. 2 g moll, op. 16) vznikly v obdobi jeho
raného mladi (v letech 1908 — 1917). Jejich rytmicka a energickd hudba ma byt podle

literatury reakci na starsi romantickou tradici.*®

124 BROWN, David. Tchaikovsky - The Man and his Music. New York: Faber and Faber, 2007, s. 93.
125 WILEY, Rolland John a Stanley SADIE (ed.). The New Grove Dictionary of Music and Musicians, sv. 25.
New York: Oxford University Press, 2001, s. 150.
126 HORTON, John, GRINDE Nils a Stanley SADIE (ed.). The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
sv. 10. New York: Oxford University Press, 2001, s. 396. (dale jen HORTON, John, GRINDE Nils a
Stanley SADIE (ed.), tamté?, s. xy)
2" HORTON, John, GRINDE Nils a Stanley SADIE (ed.), tamtéZ, s. 402.
128 SCHERLIES, Volker a Ludwig FINSCHER (ed.), tamtéz, s. 681.
129 DURIC-KLAJN Stana a Stanley SADIE (ed.). The New Grove Dictionary of Music and Musicians, sv. 20,
New York: Oxford University Press, 2001, s. 404-407.
Y ROEDER, Michael Thomas, tamtéz, s. 292.
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Dalsi tii klavirni koncerty (¢. 3 — C dur, op. 26, ¢. 4 —B dur, op. 53 a ¢. 5 — G dur, op.
55) vznikly v dob¢, kdy skladatel ¢trnact let cestoval jako koncertni pianista (1918 — 1932).
Treti koncert se tésil velké popularité, nebot’ v sobé zachovaval pfimocarost spolu s lyrickou
melodikou.™! Tato melodika tfetiho koncertu se prenesla i do zbyvajicich dvou. Paty koncert

se vSak odklani od ramce klasické vystavby, nebot’ v ném Prokofjev voli pétivéty formovy

’ , ™ s.v 132
rozvrh, ktery se podoba spise suite.

Druhy ze soucasnikii George Gershwina, Béla Bartok, ve svém piistupu ke

koncertni formé vychazi z virtudzni tradice, a vyuziva téz folkloristickych prvka v melodii,

133

harmonii a rytmu.™ Tento vynikajici skladatel byl soucasn¢ pianistou a ucitelem klaviru.

134

Klavir tudiz zaujima v jeho tvorbé velmi vyznamné misto.”™" Prvni koncert pro klavir (napsal

celkem tii) slozil v roce 1926 (Sz. 83) V této dob¢ jiz integroval do svého symfonického dila

13 Druhy klavirni koncert

folklorni prvky a na jejich zakladé vytvofil novou stylovou syntézu.
(G dur, Sz. 95, 1930/31) napsal Bartok stejn¢ jako prvni pro své vlastni interpretacni ucely.
Mnozstvi virtuéznich prvka bylo redukovano vzhledem k rozsifeni libivého tematického

136 Tyeti

materialu a efektni orchestrace (podobné jako v jeho prvnim klavirnim koncertu).
klavirni koncert vznikl (Sz. 119; kromé poslednich sedmnacti taktt, které dopracoval

Bartokiv zak Tibor Serly) s odstupem &asu v roce 1945 par tydnii pied skladatelovou smrti.*’

' ROEDER, Michael Thomas, tamtéz, s. 294.
2 ROEDER, Michael Thomas, tamtéz, s. 294.
133 SCHERLIES, Volker a Ludwig FINSCHER (ed.), tamté, s. 678.
B4 ROEDER, Michael Thomas, tamtéz, s. 351.
%> GILLIES Malcolm a Stanley SADIE (ed.). The New Grove Dictionary of Music and Musicians, sv. 2. New
York: Oxford University Press, 2001, s. 806. (dale jen GILLIES Malcolm a Stanley SADIE (ed.), tamtéz, s.
Xy)
3¢ GILLIES Malcolm a Stanley SADIE (ed.), tamtéz, s. 806.
7 GILLIES Malcolm a Stanley SADIE (ed.), tamtéz, s. 806.
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3 ZIVOT GEORGE GERSHWINA V KONTEXTU DILA

Naplni této kapitoly jsou okolnosti vzniku analyzovaného dila pfedev§im ve vztahu
k jeho recepci a naslednému sméfovani skladatelovy kompozi¢ni prace. V dobé vzniku
Klavirniho koncertu F dur bylo George Gershwinovi 27 let. Krom¢ symfonické prace se
vénoval také béhem 20. a 30. let kompozici GspéSnych muzikalti a hudby ke ¢tyfem filmim.
Od roku 1924 spolupracoval se svym bratrem Irou, ktery se stal autorem textii mnoha
Georgovych pisni.**® Jejich spole¢na prace byla na poli americké popularni hudby jednou

vvvvvv

Gertrude Lawrence, Red Nichols, Ethel Merman a Ginger Rogers.***
3.1 Zakladni idaje o Zivoté George Gershwina'®

(nar. 26. 9. 1898, Brooklyn /N.Y./ — zemftel 11. 7. 1937, Beverly Hills /Cal./)

George Gershwin (vl. jménem Jacob Gershwin) pochazel z rodiny zidovskych
pristéhovalct. Literatura uvadi, ze prvni a nejvétsi vliv na jeho vzdélani mél skladatel Charles
Hambitzer, ktery Gershwina hudebng vzdélaval az do svého skonu roku 1925.*! Za druhého
nejvyznamnéj$iho ucitele je povaZovan skladatel Rubin Goldmark, ktery ho ucil teorii a
kompoziénim dovednostem.™*? Gershwin po kratkém pokusu o studium stiedni obchodni §koly

pisobil jako ,,song plugger “**?

v Remickové nakladatelstvi Tin Pan Alley. Prvni skladbu When
You Want 'Em You Can't Get Em vydal v Tilzerové nakladatelstvi. Poté ptisobil jako klavirista

v kabaretech ¢i korepetitor. V sezoné¢ 1918 — 1919 se jeho osobnost stala véhlasnou diky

8 Viz text kapitoly Stav badani — s. 41, ktery odkazuje na monografii George Gershwin: His Journey
to Greatness a jeji vycet spolecnych Georgovych a Irovych skladeb.
¥ CRAWFORD, Richard, Wayne J. SCHNEIDER, Norbert CARNOVALE a Stanley SADIE
(ed.). The New Grove Dictionary of Music and Musicians, sv. 9. New York: Oxford University Press,
2001, s. 747-753. (dale jen CRAWFORD, Richard, Wayne J. SCHNEIDER, Norbert CARNOVALE a
Stanley SADIE (ed.), tamtéz, s. xy)
Y0 P¥i tvorb& této zestruénéné kapitoly o Gershwinové Zivoté bylo &erpano ze slovnikového hesla
George Gershwin z: MATZNER Antonin, Ivan POLEDNAK, Igor WASSERBERGER. Encyklopedie
Jjazzu a moderni populdrni hudby: Cdst jmennd - svétova scéna. Praha: Editio Supraphon, 1986, s.
369-372.
"I George Gershwin o Hambitzerovi prohlasil: ,, He was a greatest musical influence in my life.
cit. dle: POLLACK, Howard, tamtéz, s. 25.
2 POLLACK, Howard, tamtéz, s. 33
13 Song plugger* jako obchodnik hrél a zpival pisné, které prodavalo nakladatelstvi. Jeho hlavnim
ukolem bylo délat reklamu prodavané hudbeé.
Cit. dle: CRAWFORD, Richard, Wayne J. SCHNEIDER, Norbert CARNOVALE a Stanley SADIE
(ed.), tamtéz, s. 748.
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uvedeni pisné¢ Swanee, kterou Al Jolson zatadil do své broadwayské show Sinbad (1918). Ve
21 letech napsal svou samostatnou debutovou hudebni komedii na Brodwayi La, La, Lucille.
revualni divadla.

V roce 1922 realizoval spolecné s dirigentem Paulem Whitemanem prvni pokus
0 jazzovou operu Blue Monday, ktera byla urcitym ptedstupném pozd¢jsi Porgy and Bess.
Prvni tvaréi obdobi zavrsuji uspéchy ve formé pisné Somebody Loves Me (stala se jeho tplné
prvnim evergreenem), hudebni komedie Lady Be Good (oteviela sérii tispéSnych hudebnich
komedii). S Georgem také velmi Casto spolupracoval jeho bratr Ira (jako autor textd). Mezi
jejich vyznamna spole¢na dila fadime kupt. Fascinating Rhytm a The Man | Love.

Premiéra Rhapsody in Blue 12. 2. 1924 byla jednim z nejvyznamnéjSich mezniki
skladatelovy hudebni kariéry. Za nim nasledovalo Concerto in F. Zasluhou Rhapsody in Blue
byl Gershwin pfijat v uméleckych kruzich mimo Brodway a ziskal i vSeobecné uznéni.
Béhem své evropské cesty (1928) spoleéné s bratrem Irou a sestrou Frances se George
v Pafizi sptatelil s vyznamnymi ptedstaviteli tehdejsi evropské hudby, jakymi byli kupf.
Georges Auric, Darius Milhaud, Francis Poulenc, Maurice Ravel nebo Sergej Prokofjev.

Radu Gershwinovych hudebnich komedii uzavira Show Girl (1929). Od 30. let se
vénoval spiSe dramatickym diltiim s obvykle vaznéjSim a satiricky zamétenym obsahem, které
fadime do muzikalového Zanru. Za nejvyznamnéj$i jsou povazovany Strike Up The Band, Of
Thee | Sing a Let 'Em Eat Cake.
and Bess premiérovanou v roce 1935. Divadelni recenzenti byli ve svych hodnocenich dila
obvykle vice pozitivni. U hudebnich kritikd tomu bylo spiSe naopak. I pfesto se udrzela na
programu Metropolitni opery v New Yorku nepfetrzit¢ ctyii mésice a se svymi 124
predstavenimi vytvofila rekord této instituce. Rada opernich 4rii poté piesla do standardniho
repertoaru.

Gershwinovo dilo bylo i zajmem mnoha filmaii a vznikaly adaptace jeho
broadwayskych hudebnich komedii. Jesté v némé éfe filmu byly uvedeny napi. Oh, Kay! ¢i
Tip-Toes. Skladatel posléze pracoval i pro Hollywood a napsal pro n¢j nékolik hudebnich
komedialnich filmt (Song Of The Flame - 1930, A Damsel In Distress,...)

Slibn€é se rozvijejici kariéru predcasné ukoncila skladatelova smrt zpusobena
mozkovym nadorem v roce 1937. AvSak Gershwinliv odkaz zije dodnes. Mnoho hudebnich
interpret pofizuje nové nahravky jeho skladeb a skladatel je obecn€ povazZovéan za osobnost,

ktera ptekrocila hranice mezi hudebnimi styly.
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4 GEORGE GERSHWIN - CONCERTO IN F (1925)

4.1 Okolnosti vzniku koncertu

Doba rozvoje prvnich koncertnich forem v USA (pifed rozsifenim a pfijetim jazzu) je
spjata s nékolika vyznamnymi skladateli jakozto Gershwinovymi piedchudci, ktefi se
zaslouzili o rozs§ifeni formy a rozvoj jeji tradice. Patii mezi né€ kupf. Louis Moreau Gottschalk
(1829 — 1869) — prvni mezinarodné uznavany americky klavirni virtuéz; autor prvniho
slavného koncertu pro klavir a orchestr Edward MacDowell (1860 — 1908); prvni Gspésna
americka skladatelka rozsahlejSich forem Amy Marcy Cheney Beach (Mrs. H. H. Beach);
(1867 — 1944) ¢i Victor Herbert (1859 — 1924), kterému se stal kolegou na Newyorské
konzervatoii Antonin Dvofak. VSichni ze zminénych skladatelti byli ovlivnéni evropskou
romantickou tradici, jejich tvorba byla inspirovana hudbou Franze Liszta, Roberta Schumanna
a dal3imi.'**

Po vytvoteni tradice koncertu v USA dochézi k novému uplatnéni jazzovych prvki. Se
syntézou symfonického koncertu s kofeny americké hudby ptichazi George Gershwin.
Klavirnim koncertem navazal na Gspéch Rhapsody in Blue'*® z roku 1924. Tato skladba neni
dilezitym bodem pouze ve skladatelové kariéfe, ale i obecné v americké hudbé. Skladba

146 pod nazvem An American

vznikla pro Paula Whitemana a jeho Palais Royal Orchestra.
Experiment In Modern Music byla Rhapsody in Blue premiérové uvedena 12. 2. 1924 v Aeolin
Hall. Skladatel se jiz zde ptedstavil i jako solista. Paul Whiteman pro tuto pfilezitost sestavil
jazz band velikosti symfonického orchestru.**’ Rhapsody in Blue evokuje tradici klavirnich
koncertil reprezentovanych Fr. Lisztem, P. I. Cajkovskym a dal§imi. Skladba s bluesovymi
prvky Vv sobé zahrnuje zaroveti atmosféru dobového newyorského prostiedi.**®

Gershwin ziskal v roce 1924 zakazku od New York Symphony Society na vytvofeni
klavirniho koncertu, s nimz mél vystupovat jako solista jak v newyorské Carnegie Hall, tak i

ve Washingtonu, Philadephii a Baltimoru. Gershwin tuto zakazku chapal jako projev duveéry,

' ROEDER, Michael Thomas, tamtéz, s. 384-385.
5 Alex Ross ve své knize rovnou srovnava skladatelsky vyvoj mezi mezi Rhapsody in Blue a
American in Paris bez zminky o klavirnim koncertu:
L, Byla-li Rhapsody co do formy celkem predvidatelna stridanim jemnych tomii s rusnymi prechody,
American v Parizi byl jiz daleko sebejistejsi v uziti rozsahlejsi struktury; melodie prochdzeji
kaleidoskopickym vyvojem a jsou navrstveny v dabelsky disonantnich polytonadlnich kombinacich.
Cit. dle: ROSS, Alex, tamtéz, s. 142.
“** POLLACK, Howard, tamtéz, s. 294.
“7 POLLACK, Howard, tamt¢Z, s. 296.
*** POLLACK, Howard, tamtéZ, s. 299.
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nebot’ nikdy pfed tim skladbu pfimo pro symfonické téleso nepsal. Prace na kompozici
zapocala 22. 7. v novém dom¢ na Zapadni 103. ulici, kde Zil spolecné s rodi¢i. Dim byl tak
Casto naplnén navstévniky a hlukem, Ze musel skladatel vyuzit ke komponovani pokoj
v blizkém hotelu. Verzi dila pro dva klaviry dokoncil 25. 9. 1924 a orchestraci, kterou

tentokrat vypracoval sam, ukonéil 10. 11. téhoz roku.'*

Kritika fadila koncert k jazzovému
7anru bez prihlédnuti k dal§im znakim a okolnostem, za kterych dilo vzniklo.'® Za
vyznamné okolnosti Ize povazovat piedev§im dobovy kontext New Yorku ve 20. letech 20.
stoleti a do té doby vytvofenou americkou koncertni tradici.

Premiéra koncertu probéhla 3. 12. 1925 v Carnegie Hall (New York) pod taktovkou
dirigenta Waltera Damrosche se sélistou Georgem Gershwinem.™ Premiérové provedeni
zvedlo vinu kritiky. Polovina nazorl se stav€la na Gershwinovu stranu s tim, ze skladatel
pfisel s né¢im inovativnim a dosud nepouzitym. Druha skupina ho naopak zavrhovala. Jeden
z navstévnikl  premiéry, Morton Gould, popsal publikum pfitomné vden premiéry
nasledovné: ,, All around me people marveled at the originality and strength of the work. “*>
Samuel Chotzinoff piSe v Casopisu World:... ,, The truth is that George Gershwin is a

¢

genius. ... ,,He alone actually express us. He is the present with all its audacity,
impertinence, its feverish delight in its motion, its lapses into rhythmically exotic
melancholy. “ Dalsi Chotzinoffuv vyrok pochazi z ¢asopisu New Yorker. ,, George Gershwin’s
piano concerto is about the most important new work that has been aired in this hamlet of
ours in many somethings, and when we say ,important‘, we're not using a nicenellie for
dull, ">

I muzikolog a vedouci hudebniho oddéleni Carl Engel Library of Congress ohodnotil
v muzikologickém c¢asopisu Musical Quarterly dilo kladné: ,, The merit and the promise of
this composiotion lie in the portions that are distinctly poetical, in the orchestral coloring,
that is often piquant without ever being offensive, but chiefly in the general tenor, which is

unquestionable now of a newness to be found nowhere except in these United States. “**

Do té doby instrumentaci predepsal pouze pro tfi ¢isla v hudebni hie Primrose, ktera patii v té dobé
K nezvyklym muzikalovym po¢iniim.
%0 SCHUBERT, Gisela a Ludwig FINSCHER (ed.), tamtéz, s. 798-811.
11 symphony Society Bulletin. New York, 2. 12. 1925, Vol. XIX, No. 6,
Online piistup: http://archives.nyphil.org/index.php/artifact/4db1c53a-9742-4bdb-98c5-
1b6e51f4d18d/fullview#page/L/mode/2up
12 Reviews of the Concerto in F in the New York Evening Journal and Sun (oboji 4. 12. 1925); Morton
Gould, liner notes to the Gershwin’s Concerto in F.
Cit. dle: POLLACK, Howard, tamtéz, s. 351.
'3 Cit. dle: POLLACK, Howard, tamtéz, s. 352.
' POLLACK, Howard, tamtéz, s. 352.
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Na druhé stran¢ stdla tada kritikl, ktefi GershwinGv koncert nepovazovali za
vyjimecnou zalezitost ani krok vpfed v hudebnim vyvoji. Mezi nimi se objevuje naptiklad
Lawrence Gilman, ktery se zmifuje o koncertu v novinach Herald Tribune: ,, Gershwin
wound up producing something ,conventional ‘, ,trite “and ,polite . ,, We wanted... to hear a
young American composer talking confidently, bravely, irrepressively, of himself.“ B. H.
Haggin argumentoval v cCasopisu Nation, ze jedin¢ pomala véta je GspéSna: ,, distinctively
symphonic movements “ needed to be ,,based on symphonic material.“ Olin Downes koncert
hodnotil zaporné vzhledem k tomu, Ze dle n&j Gershwinovi chybi ,,instinct a ,,technical
endowment “, tak jeho dilo v sob& nemtze ukryvat ,, symphonic dimensions “.**®

S postupem doby nékteii kritici v§ak castecné pozménili nazor. Gilman pfiznal, ze by

diive a Charles Buchanan se zcela obratil proti svym pivodnim ndzorim v ¢lanku ,, Gerhswin

and Musical Snobbery“ v asopisu Outlook.'*®

4.2 Gershwiniv kompozic¢ni styl

George Gershwin byl béhem svého Zivota stale nespokojeny se svou kompozi¢ni
technikou, Casto prahnul po novém vzdélavani a také pravidelné navstévoval koncerty
International Society for Contemporery Music (ISCM) i jiné akce spojené s novou hudbou. V
prvni tfetiné 20. stoleti na Gershwina pusobilo mnoho vlivi, které do jisté miry skladatelovu
techniku ovlivnily a promitly se do jeho dé€l. V roce 1922 vyslechl Gershwin nékteré skladby
Maurice Ravela a Igora Stravinského v podani kanadské mezzosopranistky Evy Gauthierové
a v unoru 1923 navstivil americkou premiéru Schonbergova melodramu Pierrot Luinare. V
listopadu stejného roku pak jako pianista doprovodil Evu Gauthierovou pii vystoupeni
snazvem ,,Recital of Ancient and Modern Music for the Voice“. Koncert mél velmi
rozmanity program — od hudby Bély Bartoka a Arnolda Schonberga az po skladby Irvinga
Berlina a Jerome Kerna. Téz zaznély pisné George Gershwina — kupt. (I’ll Build a) Stairway
to Paradise ¢i Do It Again. Koncert navstivil i Paul Whiteman, ktery se posléze rozhodl zadat
Gershwinovi zakazku na jazzovy koncert. Tim se stalo Gershswinovo prvni velké orchestralni

dilo Rhapsody in Blue.*’

155 Reviews of the Concerto in F in the New York Times and Tribune (oboji 27. 12. 1926). Cit. dle:
POLLACK, Howard, tamtéz, s. 352.
18 BUCHANAN, Charles L. Gershwin and Musical Snobbery. In: Outlock, 2. 2. 1927.
“” FEINSTEIN, Michael a lan JAKMAN. The Gershwins and Me: A Personal History in Twelfe
Songs. New York: Simon & Schuster, 2012, s. 125.
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Za nejptinosnéjSi Gershwinova dila pro rozvijejici se hudebni Ameriku s centrem
v New Yorku jsou povazovana Rhapsody in Blue, American in Paris, Concerto in F a jazzova
opera Porgy and Bess. Tyto kompozice piedstavuji syntézu jazzovych prvki a symfonické

158

tradice.”™ Gershwin nalezl pro Ameriku velmi charakteristicky vyraz, ktery ztélesiiuje téméef

piesné uréitou epochu a je nezaménitelny.'*®

Predmluva k partitufe klavirniho koncertu ulozené v archivu Newyorské filharmonie,
jejimz autorem je skladateliv editor Frank Cambell-Watson, ptredklada nékolik ndzort na
Gershwinovu hudbu a zpisoby kompozi¢ni prace. Watson v navaznosti na pojem melting pot
(tavici kotel) uvadi, ze Gershwin vyrostl z jeho spodnich vrstev. Byl divérné obeznamen S
dfinou zivota, jeho vénym bojem, radostmi, zarmutky a tuzbami. V dospé€losti se vV ném
skryval maly citlivy chlapec 1 génius, jenz se dokéazal pfiblizit pocitim obycejnych
americkych lidi. Autor hovoii o tom, ze mnoho dalsich skladateli se také vyjadfovalo
prostiednictvim jazzu nebo jazzovych prvku, ale melodie George Gershwina byly v né¢em
jiné.*®® Frank Cambell-Watson skladatelovy melodie popisuje nasledovng: ,, When they were
exuberant, they seemed to outstrip all other contemporary attempts at exuberance; and hen
they were expressive, tender or melancholy, they knew no equal. “*®*

Cambell povazuje Concerto in F za Gershwinovu nejlepsi praci. Poprvé v zZivoté byl
skladatel svazan naro¢nou hudebni formou, které se dokonce i mnoho hudebnich mistra ¢asto
vyhybalo. Konfrontoval se s problémy symfonické orchestrace a instrumentdlni vyvéazenosti
ve spojeni se sdlovym klavirem. A uspél ve vSech smérech. Vysledkem je dilo, které ani dnes
po opakovanych provedenich a nahravkach neztratilo nic ze své velkoleposti, svézesti a

brilantnosti.'®?

%8 Symfonicky jazz (spojeni jazzové a vazné hudby), byl novou formou, jejimz &elnim
pfedstavitelem byl orchestr Paula Whitemana. Tento orchestr navazal spolupraci s Georgem
Gershwinem.
¥ POLIVKA, Vladimir. Hudebni Amerika. Praha: Za svobodu, 1949, s. 109.
180 True, others had done the same, but the tunes of Gershwin were in some way ,, different ... But
something else had had crept into the music something that made itself felt immediately to performer
or listener alike*
1! Frank Cambell-Watson se vyjadiuje veskrze velmi pozitivng a v jeho textu neni ani naznak, Ze by o
skladateli pochyboval. Zde sehrala jistou roli i subjektivni zkuSenost s Gershwinovou hudbou. Nelze
poptit, ze byly skladatelovy melodie v néCem odlisné. AvSak pii stanovovani miry odliSnosti a
originality musime vzit v potaz i hudebni vlivy kolem né& a jemu podobné skladatele. Jista
vyjimeénost tkvi zejména ve skladatelové setrvavani ve sféfe hudby ,,vazné* i ,,popularni a v jejich
pfipadném miseni.
62 ..., it is his greatest work . Gershwin, for the first time in his life, came to grips with a severe
musical form, a form known to the masters and assiduously avoided by many of them. He was
confronted with the problems of symphonic orchestration and instrumental balance per se and with
the solo piano... “
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V Gershwinovych skladbach miizeme nalézt diatonické postupy, Casté pouZzivani
akordl na sedmém stupni a ndhlé neocekdvané modulace — v téchto modulacich je obvykly
posun o cely ton nebo pilton. Rychlé modulace byvaji pouzivany na pozadi zadrzované
melodie. Rytmus je dynamicky, ostry a vysoce synkopovany. Co se ty¢e jen orchestralnich a
klavirnich skladeb, tak jsou namisto vyvoje melodie, motivl, sekvenci a ostinat naplnény
spiSe rizn¢ variovanymi repeticemi a casto jsou sekce oddélovany nahlou pauzou. Avsak
melodicky material je vétSinou natolik atraktivni, Ze kompenzuje Gershwinovy technické
nedostatky. Je nasnadé tyto ,,nedostatky* (vnimané piedev§im v dobovém kontextu) chapat
jako souast Gershwinova stylu a reflexi moderniho jazzového véku.'®

V Gershwinové kompozi¢ni technice se stejné jako i u dvou dalsich z uvadéné trojice
skladatelti odrdzi jeho pianistickd zkuSenost a interpretacni zdatnost. Z toho diivodu budou v
ramci formalni analyzy kazdého vyznamného tématu Concerta in F také zminény
interpretacni naroky ¢i vyuziti sélového klaviru, ktery diky svému rozsahu nabizi Sirokou
skalu moznosti.'**

4.3 Obsazeni orchestru v Gershwinové Klavirnim koncertu'®

Od pocatku 20. stoleti se objevuji nové trendy V orchestraci, skladatelé¢ Casto dale
obohacovali obsazeni orchestru, které bylo ustaleno pfedevsim v druhé poloving 19. stoleti.

V této dobé byli rozli¢ni autofi rozpoznatelni nejen podle typt melodii, témat a rytmu
pouzitych v kompozicich, ale byli identifikovatelni i na zadklad€ vyuziti nastrojové barvy.
Nova instrumentace téZ prekracovala dosud zazitd pravidla a hranice. K rozsifeni dochézi
zejména v sekci bicich ndstrojii, ktera byla obohacena o nové, dosud nezvyklé nastroje (z
materidli byly pouZivany kov, dfevo ¢i sklo), a pfidany byly téZ néstroje ze skupiny

drnkacich, klavesovych a méchovych (harfa, kytara, klavir, cembalo, varhany, akordeon).166

Citace prevzaty zz GERSHWIN, George a Frank Campbell-Watson (ed.). Concerto in F: For Piano and
Orchestra. New York, 1942.

Online pristup: http://archives.nyphil.org/index.php/artifact/n996928a-9640-452b-be50-
d572e30e7673/fullview#page/6/mode/2up

13 SCHWARTZ, Charles a Stanley SADIE (ed.). The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
sv. 9. London: Macmillan Publishers Limited, 1980, s. 303.

1*% Poznamky k interpretaénim narokiéim ve spojeni s jednotlivymi stéZejnimi tématy Concerta in F se
objevi v analytické ¢asti jednotlivych vét koncertu — viz dale s. 51-75 tohoto textu.

1% Nastroje, které nezazni spole¢nd s ostatnim v avodnim orchestralnim zvuku, jsou vyznaeny
kurzivou.

1% GIESELER, Walter a Ludwig FINSCHER (ed.). Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Sachteil 4.
Stuttgart; Barenreiter-Verlag. 1996, s. 920-922.
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Ackoliv by se mohlo zdat, Ze si 20. stoleti vytvofilo své vlastni instrumentacni
hledisko, tak stale existovali i skladatelé, ktefi vychdzeli z relativné stabilniho orchestralniho
obsazeni druhé poloviny 19. stoleti. Konzervativnéjsi skladatel¢ a predevSim ti, ktefi
vychézeli ze symfonické tradice, byli v piidavani novych néstroji stfidméjsi. Jejich inovace

“ s . , o o : , 167
spocivaly v novém uziti perkusi, dechovych nastrojii, nebo néstrojui z vojenskych kapel.

Dechové nastroje Bici nastroje Sélovy nastroj Strunné smyccové nastroje
flétna |, Il; tympény F,C, F; klavir housle |, II;
pikola; basovy buben; viola;
hoboj I, II; bubinek; violoncello;
anglicky roh; Cinely; kontrabas
klarinet B 1, Il; wood block;

basovy klarinet; zvony;

fagot I, II; xylofon;

lesniroh I, 11, 111, IV; triang!

trumpeta B I, 11, I1I;

pozoun |, II;

tuba

Obsazeni Gershwinova orchestru je pro priabéh celého koncertu rozsifeno o nastroje
netypické pro tradi¢ni koncertni orchestraci. Tyto nastroje dotvéieji specifickou
»gershwinovskou® orchestrdlni barvu a mnohé znich jsou vyznamné piedevSim pro své
rytmické moznosti. Podporuji téZ skladatelovu ptedstavu o vyrazn€j$i rytmizaci spojenou
s jazzem a s kofeny americké hudby.

Wood block je bici dievény nastroj vyrobeny zjednoho kusu dieva, zvuk vznika
uderem dievéné palicky. Je pouzivan riiznymi zpUisoby jako nastroj v orchestru. Jeho varianty
zahrnuji i tzv. Chinese woodblock, nékdy je nékdy nazyvan jako ,,Chinese temple block
anebo ,,two-toned cylindrical woodblock”. Ve 20. stoleti skladatelé ¢asto do svych dél
zatazovali nastroje tohoto typu (napt. William Walton, Sergej Prokofjev, Aaron Copland ¢i
Benjamin Britten).'®®

The New Grove Dictionary of Musical Instruments odkazuje pii oznaceni zvonu
(Bells) na kapitolu Tubular Bells. Jedna se o sadu ladénych kovovych trubek pouzivanych pro

efekt zvonu v orchestrech, na operni scén¢. Tato varianta je vyhodn¢jsi, nebot’ pravé zvony

YK ARTOMI, Margaret J. a Stanley SADIE (ed.). The New Grove Dictionary of Music and Musicians, sv. 12.
New York: Oxford University Press. 2001, s. 414.
1% BLLADES, James a Stanley SADIE (ed.). The New Grove Dictionary of Musical Instruments, sv. 3.
New York: Macmillan Press Limited, 1984, s. 861. (dale jen BLADES, James a Stanley SADIE (ed.),
tamtéz, s. Xy)
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jsou neskladné a hiife se na né hraje s rytmickou preciznosti. Tubular bells se skladaji z fady
mosaznych nebo ocelovych trubic rizného priméru (25 — 55 mm). Pivodné byly ladény
diatonicky, s pozdéjsim rozSifenim harmonie se stale oblibenéjSim stavalo i1 ladéni
chromatické.'®

Xylofon se v riznych modifikacich objevuje v lidové hudbé po celém svéte. Mnoho
skladateli 20. stoleti pouzilo ve svych skladbach xylofon'™, ale nemizeme fici, Ze by byl
zcela pevnou soudasti instrumentafe v klasické hudbé. Casto se vyskytuje i v jazzu, avsak
jeho uplatnéni mezi jazzovymi nastroji neni tak Siroké, jako je tomu u nastroje jemu
podobnému — tj. vibrafonu. Ten se lisi od Xylofonu tim, Ze jeho hraci desticky nejsou
vyrobeny ze dfeva, ale z kovu.'™* Existuje velké mnozstvi forem, konstrukci a materialu, ze
kterého se xylofon vyrabi. V zapadnich zemich jsou xylofonové party zapisovany
v modernich kli¢ich odpovidajicich sou¢asnému zpiisobu zapisu, avsak v zemich smérem na
vychod jsou zapisy piizpisobeny konkrétni kultufe.'’

Vyvoj trianglu prosel od stiedovéku rozliénymi formami. Pro dnes$ni podobu nastroje
hra¢i v orchestru k rozezvuceni obvykle pouzivaji ocelovou pfipadné dievénou tycku.
Zvukova vyska tonu je lépe urcitelna pouze v piipadé, Ze jsou vSechny vrcholy trianglu
uzaviené. V orchestru hraje vétSinou vedlejsi roli. V tichych pasazich je ty¢kou hrano pies

WY ewr /4 . r . A . W 14 A MRA 14 4 : 17
vn&jsi hranu, zatimco v silné dynamice se uplatiiuje rozezvudeni pres vnitini hranu nastroje.*”

1%9 BLADES, James a Stanley SADIE (ed.), tamté, s. 671.
OANDERSON, Lois Ann a Stanley SADIE (ed.). The New Grove Dictionary of Musical Instruments, sv. 3.
London: Macmillan Publishers Limited. 1984, s. 869-870.
"L DAVIS, John S. Historical Dictionary of Jazz. Plymouth: The Scarecrow Press, Inc., 2012, s. 387.
12 ANDERSON, Lois Ann a Stanley SADIE (ed.), tamté?, s. 869-870.
3 BLADES, James a Stanley SADIE (ed.), tamté, s. 623-625.
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4.4 Zakladni charakteristika Gershwinova Concerta in F*™

Z formalniho hlediska zachovava Klavirni koncert F dur George Gershwina tradi¢ni
tiivétou podobu. Prvni véta spliiuje charakteristiky double-function form (viz nize), druha véta
je velkou vicedilnou formou pisniového charakteru a tfeti rondem.

Dokonce jesté vice nez Rhapsody in Blue evokuje Concerto in F tradici s6lového
instrumentalniho koncertu 19. stoleti, a to nejen na zakladé¢ formalniho cyklického

uspotadani, ale zejména diky své postupné gradaci, sméfujici k jeho zavérecné veéte.

'V ramci analyzy je pouzita terminologie pievzata z knihy: JANECEK, Karel. Hudebni formy.
Praha: Statni hudebni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a umeéni, 1955.
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4.4.1 Formalni prabéh prvni véty17

5

Takty 1-50 51-143 144-223 224-255 256-365 366-339 | 440-467
Formové Introdukce: A: A: B: X (provedeni): Repriza: Koda
Casti Prvni téma Hlavni spojovaci | Vedlejsi prvni téma, Prvni
(sonatova téma oddil téma vedlejsi téma téma,
forma) (ndvrat hlavni a
prvniho vedlejsi
tématu) téma
\ )
Expozice sonatové formy
Formové Orchestralni Klavirni Provadéci | Pomald Tanedni véta Finale Koda
casti expozice expozice Cast véta sonatového
(sonatovy | (Uvodnitéma | (nové téma | expozice | sonatového | cyklu
cyklus) —-A) -B) (Gvodni cyklu
téma-—A)
\
|
Prvni véta sonatového cyklu
Ténina F dur Nejasné Vice E dur Vice ténin: e Vice F dur
vyjadrend ténin: F moll (256-269); | ténin:
tonalita dur (144- d moll/F dur Des dur
pohybujici | 167); E (270-291); Es (366-
se mezi F dur (168- (292-306); Des | 383); F
dur (f moll) | 183); As dur (307-365) dur (367-
a As dur dur (184- 468)
191); Ges
dur (192-
202);
nejasné
vyjadrena
tonalita
(203-223)
Vysledny Double-function form — véta miiZe byt chapdna bud' jako sonatova forma nebo sonatovy cyklus,
vzorec jednotlivé ¢asti prvni véty tedy plni vidy dvoji funkci (viz popis niZe).

> Popis pribéhu u viech tii vét Gerhwinova Concerta in F je proveden pomoci postupu a vyvoje
jednotlivych motivl (resp. témat) oznacenych Cisly v predlozené tabulce.
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Jak jiz bylo feceno, na zékladé formového rozboru Gershwinova klavirniho koncertu
pfisuzujeme jeho prvni vété model oznacovany jako double-function form. Dle vykladu
Williama S. Newmana'’® je tato forma vysledkem individualniho vztahu mezi jednotlivymi
¢astmi sonatové formy a vétami sonatového cyklu. Na zdklad¢ tohoto vztahu se posléze
vytvafti i jeji dvoji funkce. Tento individudlni vztah mezi dvéma formovymi oznacenimi je do
jisté miry abstraktni, a zéalezi na hlu pohledu, jaké pojmenovani danému kompozi¢nimu
useku pfisoudime.177

Prvni véta Gershwinova klavirniho koncertu muze byt chapana bud’ jako sonatova
forma nebo jako sonatovy cyklus'’®. Zpracovani mé vlastni analyzy piivodnd smé&fovalo
k form¢ sonatové, ktera by i vice odpovidala tradici obvyklych forem celého koncertniho
cyklu. Z hlediska pojeti prvni véty jako sonatové formy usuzuji na tyto primarni znaky:
Expozice se sklada z dil¢ich témat, kterd budou popsana nize. Provedeni je oproti expozici Ve
svém rozsahu zuzeno, tematicky pracuje zejména s obéma hlavnimi tématy a dil¢imi motivy
(v pripadé celkové prvniho tématu koncertu). Stejnym zpiisobem je pracovano i v ramci
reprizy. Oblast vedlejSiho tématu vystupuje do popiedi ostiejSim tematickym kontrastem a
tempovou i tondlni zménou. U nasledného dvojiho chapani Ize takty 1 — 223 chépat nejen jako

oblast prvniho tématu v kontextu sonatové formy, ale i jako prvni vétu sonatového cyklu.!”

4.4.1.1 Introdukce (orchestrdlni expozice)

Z hlediska sonatového cyklu miize byt orchestralni tvod vniman téz jako orchestralni
expozice, na niz by poté od taktu 51 navazovala expozice klavirni s tim, Ze by pfinesla nové
téma — Vv tomto piipadé hlavni, které bude popsano nize. Introdukce (orchestralni expozice)
piinasi dil¢i motivy podobného charakteru uplatiujici teCkovany rytmus. Tyto motivy se
posléze objevi v druhé ¢asti hlavniho tématu (v terminologii sonatové formy), avSak v pojeti
sonatového cyklu se tieti ¢ast provadéciho charakteru (mezi takty 144 — 223) vyznacuje

navratem k tématu orchestralni expozice a dotvaii tak spolecné s prvni tematickou oblasti

76 NEWMAN, William S. The Sonata Since Beethoven. New York: W. W. Norton, 1983, s. 373-377.
" MOORTELE, Steven Vande. Two-Dimensional Sonata Form. Leuven: Leuven University Press,
2009, s. 22-23.
78 Sonatovy cyklus ma obvykle ustalenou stavbu a poradi jednotlivych &asti. Zakladem jsou tii véty:
Allegro, zpévna véta a finale, které jsou obohacovany dle situace mnozstvi pouzitych hudebnich
myslenek. V tomto pfipadé je sonatovy cyklus rozsifen o tanec¢ni vétu. Nemtzeme fici, Ze se jedna
konkrétné o scherzo, které je na tomto misté ¢asto pouzivano. Neodpovidd mu ani pouzité metrum —
zde dvoudobé, pro scherzo je typické tiidobé.
Cit. dle: JANECEK, Karel. Hudebni formy. Praha: Stitni hudebni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1955, s. 413.
' Popis jednotlivych &4sti bude zminén v nasledujicim textu, s. 52-58.
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tfidilnou formu. Tato na jedné strané tiidilna forma uzaviend klavirni kadenci (neni kadenci
v plném rozsahu, viz text nize'®) a taktem 223 plni funkci hlavniho tématu sonatové expozice
a zaroven tvoii celou expozici sonatového cyklu, ¢imz opét potvrzuje jeji prislusnost ke
zminované double-function form.

Motivy introdukce (orchestralni expozice) jsou si velmi blizké. Stylové vykazuji
jasnou piislusnost k jazzovému zanru.'® Prvni z motivii vyuZiva tetkovaného rytmu ve
spojeni Ctvrtové a osminové noty. Tento rytmus je charakteristicky pro jazzovy tanec
charleston, ktery zazil ve 20. letech 20. stoleti sviij nejvétsi vrchol (pocatky od roku 1910) a
byl ve spoletnosti velmi oblibeny.'®* Poprvé je prvni motiv uveden v patém taktu, rozveden
do melodie a rovnou pfechazi do druhé casti prvniho tématu. Ta je pfizna¢na vyklenutou
melodii v teCkovaném rytmu. Jedna se o diminuci pivodnich hodnot ve spojeni osminové a
Sestnactinové noty. Stejné¢ tak postup tématu odkazuje na rany jazzovy rytmus casto
vyuZivajici téchto hodnot v te¢kovaném rytmu.'®® Rytmicky vztah (osminova a Sestnactinové
nota) je posléze v introdukci (orchestralni expozici) vyuzivan castéji nez rozSifena verze

Stvrfové s 0Sminovou notou.

Gershwin — introdukce (orchestralni expozice), prvni téma (prvni &ast), takty 5 — 8;*%

Z " 4 r E . s e .
Bb Clarinets : g Lfﬁg‘ = n-?‘k: = e >:
] - b L T e |- ==
Bb Bass Clarinet ?ﬁ f‘;—: = i = ‘,Z F
Bassoons lll %

% Vymezeni kadence bude obsazeno dale v textu na s. 56.
181 pted zahajenim prvniho tématu se ozve mensi skupina dechovych nastrojii podpofena bici sekci.
Pouzije spojeni v triolovém rytmu, ktery je pfiznany zejména pro swingové citéni a jejich pouziti
byva ¢asto individualni a aplikovano na rizné notové hodnoty.
Cit. dle: KNAUER, Wolfram a Ludwig FINSCHER (ed.). Die Musik in Geschichte und
Gegenwart, Sachteil 4, neue bearbeitet Ausgabe. Stuttgart: Barenreiter-Verlag, 1996, s. 1394.
%2 Duilezitym rysem tohoto tance je synkopace — tedy presun akcentu z piizvuéné na nepfizvuénou
dobu, zatimco je pod timto novym rytmem stile udrzovan pomoci basové linky nebo melodie
neménny beat. Synkopace v8ak vychazi jiz z ragtimu, ktery bude rozveden v souvislosti s druhym
tématem.
Cit. dle: ANDREU, Helene. Jazz dance styles and steps for fun. Bloomington: Author House, 2011, s.
126.
83 HERDER, Ronald (ed.). 1000 Keyboard ldeas: From editors of Sheet Musical Magazine:
Keyboard Classic Magazine & Piano Stylist. New York: Ekay Music, 1999, s. 114.
8% Notové ukazky jsou vyjmuty z partitury: GERSHWIN, George a Frank Campbell-\WATSON (ed.).
Concerto in F: For Piano and Orchestra. New York, 1942,
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Gershwin — introdukce (orchestralni expozice), prvni téma (druha ¢ast), takty 9 — 12:

I Solo (cued/B:ss/C_l.) Vo A W ]

B’ss’ns. III

Klenuté teCkovana melodie je v pribéhu véty nejcastéji citovanou a modifikovanou do
riznych podob. Napi. v provedeni je Vv klavirnim partu pozménén smér melodie na pouze
stoupajici ¢i v reprize dojde k pfidani dalSich tont v podobé jednoduché harmonizace.

Z hlediska interpreta¢niho je prvni téma jako primarné neklavirni (i pfestoze se
v dalsim pribéhu v Klavirnim partu objevuje ¢asto) vystavéno na jednoduché teCkované
melodii v zakladnim tvaru nenaro¢né pro interpretaci vyuzivajici malého rozsahu a vytvaiejici

spiSe jednotnou frazi hranou Casto vice néstroji najednou.

Gershwin — provedeni (tane¢ni véta sonatového cyklu), uziti prvniho tématu, takty 264 — 266:

¥ (19

Piano Piano i

Piano

4.4.1.2 Expozice (klavirni expozice)

Expozice sonatové formy by byla na urovni sonatového cyklu tvofena celkové tremi
¢astmi (orchestralni a klavirni expozici s provedenim), dochazi k névratu hlavni toniny F dur,
ktera postupné v dal§im priabéhu piechédzi do dalSich tonin (viz tonalni plan v ivodni tabulce).
Spojovaci oddil na urovni sonatové formy je velmi samostatny, ma provadéci charakter a
navraci se k motiviim zacatku koncertu. V kazdém piipad€ se v nastupujici Casti objevuje
nové klavirni téma uvedené klavirem, jenz dominuje v prvni ¢asti expozice (potazmo ve

stiedni ¢asti expozice sonatového cyklu). Téma je postupné obohacovano a rozvijeno do taktu
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72 pted nastupem lesniho rohu. Jeho jednoduchd melodie uvedena glissandem klaviru za¢ina
V nové toning, jeji hlavni pribéh sledujeme v taktech 51 — 56. Do taktu 60 skladatel pracuje se
synkopaci jakozto specifickym hudebné vyjadiujicim prvkem jazzu, vychazejicim vsak jiz

z ragtimu (srov. nasledujici hudebni priklad).'®®

Gershwin — expozice (klavirni expozice), hlavni téma, takty 21 — 26:

Piano

Téma nove uvedené klavirem vyuziva v§ech moznosti, které nastroj nabizi. Jedna se o
nepravidelné déleni metra v soucasné hrané pravé a levé ruce, doprovodnou linku nad
basovou prodlevou ¢i postup pravé ruky z dolnich do vysSich poloh klaviru ve formé
glissanda. Jedna se o téma typicky klavirni oproti pfedchozimu, které bylo ptvodné
uzpuisobeno spiSe pro nastroje S mensimi interpretaénimi moznostmi a do klaviru se posléze
preneslo ve své komplikovangjsi forme.

Dalsi rozvoj prvni ¢asti oblasti hlavniho tématu (stfedni Casti expozice sonatového
cyklu) je taktéz rytmicky velmi bohaty, avSak synkopace se v podobé jako na jejim pocatku
Jiz nevraci. Jednotlivé hlasy nejsou komponovany proti sobé a zaznivaji spiSe simultanné.
Dulezitym a casto opakovanym prvkem se stava triola, ktera mirn¢ rozrusuje rytmicky
pribéh. Pred zaznénim kadence je prvni téma od taktu 127 hrdno orchestrem, klavir melodii

roz$ifuje harmonicky o dalsi tony. Synkopace dale také neni pouZita.

1% Ragtime se stal spojovacim mistkem mezi piivodni lidovou Gernosskou hudbou k modernimu
jazzu. Mnozi ze skladateli povazovali ragtime a jazz za stejnou hudbu, avSak jazz piindsel nové
komplikované;jsi pouziti synkopovaného rytmu.
Cit. dle: BERLIN, Edward A. Ragtime: A Musical and Cultural History. Lincoln: University of
California Press, 1980, s. 16.
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Gershwin — oblast hlavniho tématu (klavirni expozice), priklad rozvoje prvniho tématu

(smyccova sekce a klavir), takty 125 — 130:

Piazo = P h b

Oblast hlavniho tématu je zakon¢ena kadenci. Kadence je Vv tradi¢nim pojeti chapana
jako improvizované nebo ptedepsané zdobné zakonceni fraze (v koncertu nebo arii). Mezi

. . ’ roax LR, s s Mg 1l
praktickou realizaci a umistdnim uvnitf vty byva vétsinou rozdil.'*®

Avsak obecné lze fici, ze
se kadence v pribéhu vyvoje koncertu stala manifestaci solistického umu vice nez jasnou
formalni ¢asti Véty.187 V Concertu in F uzavira kadence prvni ¢ast hlavniho tématu a do té
doby jednotné pouziti toniny As dur a neni zde kadenci v takovém rozsahu a podobg¢, jak ji
zname z jejiho tradi¢niho pojeti.

Pied nastupem dilu vedlej$iho tématu je spojovaci (provadéci) ¢ast proloZena triolami.
Trioly nejsou v jazzu pouze zdobnou zaleZitosti, ale jsou pojimany ptredev§im v mezich tzv.
triolového citéni (triplet feel), které ma z konkrétniho useku podlozeného triolami vychazet. A je
dokézano, ze zejména u skvélych jazzovych hraci, jakymi byl Louis Armstrong, Miles Davis ¢i

Stan Getz, je hra triol pokazdé individualni zaleZitosti a dotvai jejich interpretadni styl.*®

Gershwin — expozice, kratka klavirni kadence, takt 143:

8 SCHERLIES, Volker a Ludwig FINSCHER (ed.). Die Musik in Geschichte und
Gegenwart, Sachteil 5. Stuttgart: Barenreiter-Verlag, 1996, s. 672.
87 SCHERLIES, Volker a Ludwig FINSCHER (ed.), tamtéz, s. 675.
188 WILLIAMS, Martin. Jazz in Its Time. New York, Oxford: Oxford University Press, 1989, s. 48.
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Klavirni kadence, ktera je zde rozepséna, rozhodn¢ nevyuziva vSech moznosti klaviru,
neni virtuéznim vrcholem koncertu a plni zde funkci pouhého spojovaciho useku pied
nastupem noveé ¢asti.

Spojovaci (provadeci) oddil, jak jiz bylo feCeno, pracuje v rozlicnych variacich
pfedevSim s tematickym materidlem Uvodni padesétitaktové casti koncertu a ridzné je
kombinuje v soucinnosti s vyraznéji se uplatiujici bici sekci. Kupf. wood block podpofii

v taktech 161 — 163 citaci ¢asti tématu introdukce (orchestralni expozice).

Gershwin — expozice (provedeni), wood block, ¢ast prvniho tématu, takty 161 — 163:

" |F e %05 MB35 5. 1 Y ,
- ? T T

Vedlejsi téma je v sonatové formé zdkladnim pilifem oblasti vedlej$iho tématu, avSak
V sonatovém cyklu reprezentuje pomalou vétu. Jeho podstatu tvofi jednoducha melodie hrana
anglickym rohem, podpofend smyccovou sekci a doplnéna klavirem, ktery zde hraje dulezitou
roli, nebot’ krom¢ hlavniho melodického motivu udrzuje do taktu 238 téz neménny beat
sloZzeny ze ctvrtovych not. Nad nimi je synkopovana hlavni melodie (viz nasledujici notovy
ptiklad). Celkové je téma velmi klidné a kontrastni oproti pfedchozimu pribéhu skladby. Ke
konci této ¢asti klavir znovu ptipomene jiz znamé trioly z hlavniho tématu a pomoci

jednoznaéného ritardanda je uskute¢nén zavér pred nastupem provedeni (tanecni véty).
Geshwin — expozice — vedlejsi téma (pomala véta sonatového cyklu), takty 224 — 228:

@ Moderato cantabile d-100 (in four)
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V ramci této vlozené interpretacni poznamky uvazujeme o vedlejSim tématu, které je
oproti ostatnimu tematickému materidlu zjednodusené. V zdkladu je uplatnén s6lovy nastroj
s klavirnim doprovodem. Téma pfipravuje Ustfedni melodii pro dalsi jeji rozvoj v reprize
obsazené v klavirnim partu se styloveé odliSnymi prvky ragtimu.
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4.4.1.3 Provedeni (tanecni véta sondtového cyklu)

Provadéci cast pracuje v riznych obménach nejen s hlavnim a vedlejsim tématem, ale
Vv jeho priibéhu je ¢asto pouzito téma s jednotlivymi motivy z Gvodni orchestralni ¢asti. Dil je
téz naplnén vétSim mnozstvim tonin, avSak nedosahuje takové tonalni riiznosti, jako tomu
bylo v provedeni (ve tfidilné expozici sonatového cyklu). Zdanlivé novy hudebni material (z
pohledu stylové slozky) ptinasi klavirni hra od taktu 307, kterd ma také synkopicky rdz —
tentokrat velmi blizky ragtimu. Leva ruka udrzuje ptiznavkovy doprovod, prava nad ni rozviji
spise staccatovou melodii. Pti ditkladnéjsi analyze ¢asti od taktu 307 (Poco meno) zjistujeme,
7e se jedna o variaci pavodné kontrastniho vedlejsSiho tématu (Moderato cantabile) a to
zejména ve spojitosti s jeho melodickou slozkou, ktera je zrytmizovana do podoby ragtimu a
postupn¢ obohacovana dal§imi slozkami orchestru.

K rytmickému podkladu se posléze od taktu 315 piidava ¢ast dechové sekce a wood
blocks. Téma je rozvijeno az do nastupu zavérecné ¢asti provedeni (tanecni véty), ktera svym

charakterem spise evokuje zacatek koncertu a predznamenava nastup reprizy (finale).

Gershwin — zacatek provedeni (tane¢ni véta), rytmicka diminuce notovych hodnot a taktové

délky na 2/4 takt, takty 258 — 266:
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Gershwin — provedeni (tane¢ni véta), rytmicka variace vedlej§iho tématu — ragtime
Vv klavirnim partu, takty 307 — 310:

Poco meno J = 96
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4.4.1.4 Repriza (finale)

Repriza (finale) zacind usekem Grandioso. Dochdzi ke zpomaleni tempa, nosnym
prvkem této vstupni casti je klavirni doprovod a nad nim je citovano hlavni téma. S Casti
Grandioso se znovu setkdvame témét ve shodné varianté¢ i ve tfeti vété. K tondlnimu
sjednoceni do F dur dochézi az po Grandiosu a do konce véty je pracovano s prvnim tématem.
Tematicka prace Gsti do zavére¢ného tutti, které je jiz soucasti kody. Koda je rozvijena od

taktu 440 (Allegro con brio).

Gershwin — repriza (finale), spojeni doprovodného klaviru a melodie hlavniho tématu ve

smyccich, takty 366 — 368:
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4.4.1.5 Forma na pozadi tondlniho priibéhu

Tondln€ je prvni véta pomérné bohata, avSak pii vybéru tonin Gershwin voli blizké
nebo jinak souvisejici (napf. paralerni dur — moll) durové i1 mollové toniny. Véta je
oramovana hlavni toninou F dur a pro zvyraznéni ptechodii mezi jednotlivymi tematicky
rozdilnymi ¢astmi je velmi ¢asto uplatnéna i zmeéna toniny.

Tonina F dur je viceméné udrzovana az do nastupu spojovaciho oddilu (resp.
provadéci ¢asti expozice). Inklinace k velkému mnozstvi tonin potvrzuje provadéci charakter
této casti. Dil je zakonCen isekem v nekonkrétni toniné bez predznamendni a zavérecnym

septakordem H7, po némz nasleduje nové kontrastni téma.
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Nejjasnéji vyjadienou tonalitu obsahuje oblast vedlejsiho tématu (resp. pomala véta
sonatového cyklu), kterd nepouzivd mnoho chromatiky, pohybuje se kolem prvniho stupné a
hlavnich harmonickych funkci z toniny E dur a posléze plynule ptechazi v provedeni do své
mollové varianty. Nejdelsi ¢ast provedeni od taktu 307 az do konce setrvava v toniné Des dur
a stejna tonina je udrzovana i pfi zpracovani prvni ¢asti reprizy — oznacené jako Grandioso,

po némz se teprve vraci k hlavni toniné.
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4.4.2 Formalni pribéh druhé véty

Takty 1-3 4-46 47-67 68-149 150-194 195-231
Formové casti | Introdukce: A: B: A’ (X): C: A (koda)
motiv dale prvni téma druhé téma (s prace s prvnim a | treti variace
rozvinuty v A Castecnou druhym téma predchozic
variaci prvniho tématem (s h témat —
tématu) prevahou hl.
prvniho). materialu
A.
Ténina Des dur Des dur/b moll Des dur/b moll Vice tonin: E dur Vice tonin:
Des dur/b moll E dur (t.
(t. 68-80); D dur 195-219);
(t. 81-98); Fis Des dur (t.
dur (t. 99-110); 220-231)
Des dur (t. 111-
135); E dur (t.
136-149)
Vysledny i ABA’(X)CA (K) — dva pohledy na formu:
vzorec 1) velka tfidilna forma rozsifena o kratkou introdukci a kodu

2) forma rondového principu, v niZ je kodé diky tematické prevaze a svému rozsahu prisuzovan
dil A a stejné tak dil provadéciho charakteru.

Jakozto klidngjsi stiedni ¢ast Concerta in F obsahuje druhd véta méné hlavnich motivt

a témat, jejichz prubéh muze byt chdpan diky castéjSimu névratu tématu A bud’ jako forma

s rondovym principem ¢i jako velka téidilna forma rozsifena o malou introdukci, epizodu C a

velkou kodu. Na zaklad¢ analyzy pouzitych hudebné — vyjadfovacich prostiedkd je ve stiedni

vété velmi vyrazné rozpoznatelnd jazz — bluesova tendence.

4.4.2.1 Introdukce

Uvod koncertu, ktery je pouze kratkou introdukci, by mohl byt chapan i jako soudast

prvniho tématu, jenz je posléze rozvinut od ¢tvrtého taktu a tvoii zdklad prvni ¢asti véty.

Gerhsiwn — introdukce, motiv 1, takty 1 — 3:

I. muted ~n :
Hns 1 = — =
1 S gt
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4.4.2.2 Prvni tematicka oblast - A

Téma prvni ¢asti charakterizuje rozvinutéj$i melodie hrana dechovou sekci, zaroven je
kupft. v taktu 11 naznacena ¢ast teckované melodie z prvniho tématu tivodni véty koncertu,
coz prispiva k dalSimu tematickému propojeni celého dila. Prvni melodické téma, které je
znasobeno né¢kolika nastroji, se také stavd doprovodnou slozkou pro trubkové sélo nastupujici
jiz od patého taktu — ma podobny priib¢h jako tvodni tii takty druhé véty. Zaroven je hned
v taktech 11 — 12 naznacena piiprava na pozd¢jsi klavirni téma, jez je rozvinuto posléze od
zacatku tematické oblasti B (takty 47 — 67).

Trubka (zde se soélovym uplatnénim) byla jako prominentni nastroj s oblibou
zatazovana v jazzu s6lové ¢i se ve spojeni s dal$imi nastroji jazzového orchestru a podilela na
skupinovych aranzich.'®® Gershwin jeji barvu doplnil v A (4 — 46) pouzitim dusitka — typu felt
crown (plstény klobouk). Tento typ tlumeni tonu zafazuje A Dictionary for the Modern
Trumpet Player do sekce Derby mute — tedy tlumeni pomoci uréitého typu ,,butinky®. ,, Mute
with felt crown* je uplatnéno kupf. i v Gershwinové v trubkovém séle v An American in
Paris z roku 1928."°

Gershwin — druhé téma v A, rozvinuté z motivu introdukce, takty 5 — 19:

; % ppj 5 ~ I. mute (with felt crown) 5 %
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Gershwin — doprovodné téma v A, takty 4 — 11:

Adagio m _ Pocg accel.  atempo
1 = - 2 .-
BiCls. o T % o &3,
L & ; e~ = = ~ hd YT -
= PFAIL Bass Cl. cued to Bassoon) e 35 —
BbBass Cl. Iﬁ_ = iﬁ&ﬁ? ek == == =

89 BOHLANDER, Carlo a Karl-Heinz HOLLER. Jazzfiihrer: Sachteil. Leipzig: Editions Peters, 1980,
S. 63.
% KOEHLER, Elisa. A Dictionary for the Modern Trumpet Player. London: Rowman & Littlefield,
2015, s. 48.
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Jednotliva témata Gvodu druhé véty (i déale v jejim prabéhu) plisobi velmi jemné,
zaroven caste¢né naznacuji téma, které bude posléze rozvinuto klavirem. Oproti prvni vété
jsou v klidném tempu a vice nez technicka zdatnost se v nich odrazi snaha o co nejdikladné;si
vyuziti barevnosti nastroju, coz je pochopitelné nejvice znatelné u nastroji dechové sekce,
které¢ mohou diky riznych pomuckam svoji barvu vice ménit. Klavir oproti tomu pracuje
zejména v rozliSeni oblasti dynamiky a jemnych rytmickych rozdili spolecné s obvykle
jednodussi melodii — kupt. v prvnim uvedeni klavirniho tématu (takty 47 — 56: viz piiklad
niZze) nepracuje s harmonii, a pro umocnéni melodické dilezitosti ob¢é ruce hraji stejnou

melodii.

4.4.2.3 Druhd tematickd oblast - B
Nové téma nastupuje spolecné s klavirem v taktu 47. Téma je pouze ¢astecné nové,
obsahuje v prvnich dvou taktech motiv, ktery byl pouzit jiz v prvnim trubkovém sélu (A) —

viz takty 11 — 12 druhé véty koncertu.

Gershwin — klavirni téma, které uvadi novy dil B, takty 47 — 56:
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Rozvoj klavirniho tématu je vyznaén€ podpofen smyccovou sekci, kterd ve svych
partech s opakujicimi se tony tvoii piedev§im jednoduchy podklad pro melodicky pribéh

klaviru.
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4.4.2.4 Spojovaci a provddéci ¢édst - A* (X)

V dalsim useku véty Gershwin pracuje s prvky, které maji zfetelné provadéci
charakter — vyskytuji se zde témata z dila A (takty 4 — 46) i B (takty 47 — 67), a to s vétsi
prevahou tematického materidlu A, ktery se zieteln¢ vraci v taktu 81, a ve smyccové sekci
zaroven vyuziva synkopovaného rytmu. Dal§im ze zde pouzitych znakii provadéciho tseku je

velké mnozstvi tonin, které jsou pouzity ve vztahu ke zbytku véty velmi kontrastné.

Gershwin — Spojovaci a provadéci A‘(X), synkopovany rytmus, takty 81 — 85:

Hlavni téma je zde doprovazeno mén¢ komplikovanou sazbou smyccové sekce, ktera
rytmicky dopliiuje melodicky pribeh sdlového nastroje.

Tento usek oznaCujeme téZ jako spojovaci na zakladé kadencnich prvki, které se
objevuji na jeho zaatku a konci a pfipravuji nastup nové epizody C (takty 150 — 194)
piinasejici do pribéhu véty nové prvky. Zavére¢na kadence je soucasné i v nové toning, ve

které je posléze rozvinuto C.

Gershwin — kaden¢ni klavirni prvek na zacatku A‘(X), takty 78 — 79:

T

Piano
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Gershwin — kadence klaviru na konci A‘(X), takty 148 — 150:
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Utvaieni kadence v druhé vété pusobi velmi podobné jako ve véte prvni. Opét se ziika
své virtu6zni podoby a je pouhym spojovacim muistkem k dalsi ¢asti.

Po prechodu do kratkého useku v toniné Fis dur dochazi ke kombinaci nastroja, které
pracuji s tématem z A (takty 4 — 46). Hlavni diraz je stale kladen na rozvoj v klaviru, avsak
souCasn¢ je citovano flétnou, klarinetem a houslemi. Zbytek smyccové slozky udrzuje
doprovodny osminovy motiv znamy z piedchoziho pribéhu. Dramati¢nost dotvari rytmicky
buben pomoci hry s wire brush.**!

Provadéci charakter dilu A° je rozpoznatelny od taktu 115, ktery se vraci na pocatek
vety a jejimu prvnimu tématu. A i zde je toto téma prezentovano dechovou sekei. Navazuje na

n¢j podobné jako v dilu A trubkové solo jiz ve spojeni s klavirnim tématem.

Gershwin — spojovaci a provadéci cast — A°(X) s tématem z iivodu koncertu, takty 115 — 118:

Piu mosso dim. e rit.
: % i e L =
Bb Cls. :r ’;/ s
0.1
11 —r T %
@ Vv D s " 3
D S R

L

) Bass L. S=s=ters=—o===—
BBase 1 %ﬁ\/@ Si== i
Be'ns. | [ ==

P

Gershwin — spojovaci a provadéci ¢ast — téma z A posléze doplnéné o pivodné zejména

klavirni téma, takty 120 — 128:

1 mute with felt crown s _ .
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1V dnesni hudebnim slangu v piekladu pro wire brush pouZijeme termin bubenické metlicky.
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Teprve od taktu 136 dochazi spole¢né s nastupem klavirni vzestupné melodie, novou
toninou a souCasnym umisténim kadence K nastupu kratké mezivéty predznamenavajici

vedlejsi cast — B (takty 47 — 67).
4.4.2.5 Epizoda C

Nov¢ piipravené téma oznatené Espressivo con moto navazuje na dosavadni prubéh
Vv pomérné kontrastné melodicky i rytmicky jednodussi formé&. Jeji zdkladni sedmitaktova

melodie je rozvijena v celé této ¢asti.

Gershwin — epizoda C se zékladni sedmitaktovou melodii, takty 149 — 156:

Espressivo con moto

Gershwin — epizoda C, variace tématu pied jejim zavérem, takty 212 — 219:

a tempo
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Ani nové téma neobsahuje prvKky, které by byly kontrastni ke zbytku véty, znovu je
uplatnén princip zdvojeni stejné melodie (viz vySe, napiiklad takty 149 — 156). Avsak
melodie je postupné komplikovana pomoci chromatiky a v klavirnim partu jsou pfidavany

oktavove skoky.

4.4.2.6 Koda

ZavereCny oddil druhé véty se vraci k plnému orchestralnimu zvuku, variaci témat

predchoziho pribehu a téz dochdzi k navratu nalady Gvodni Casti vety. Jeji uplny zaveér tvori
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kratka flétnova melodie, ktera zavrSuje vétu ve variaci stejnym tématem, které bylo pouzito na

zacatku véty pro trubkové sélo.

Gershwin — koda, zavéreéné flétnové solo, takty 220 — 231:
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4.4.2.7 Forma na pozadi tondlniho priibéhu

Vyrazngjsi toninou druhé véty se stava Des dur, kterou Gershwin pouzil v delSich
usecich jiz v prvni vété. Pii rozvoji dvou hlavnich témat nachazime toninu ve formé jeji
paralelni mollové varianty. Tonalita téchto prvnich ¢asti se pohybuje mezi nimi. Pouze
piltébnovym krokem piechazi tonina pii nastupu A‘(X) (takty 68 — 149) do D dur. V pribéhu
A‘(X) je vystiidano nejvétsi mnozstvi tonin, coz i odpovidd zminovanému provadécimu
charakteru daného useku. Tonéaln¢ se vSak pohybuje v tdbnovém rozpéti nanejvyse malé tercie
a vraci se zpét k Des dur. Dily A‘(X), C (150 — 194) a koda (A) (195 — 231) jsou plynule
propojeny toninou E dur, neplati zde zasada o nové ptichazejicim useku spolecné 1 s novou

toninou, jako tomu ¢asto bylo v prvni vété Concerta in F.

67



4.4.3 Formalni prubéh treti véty

Mnozstvi nového motivického a tematického materialu je ve treti vété redukovano. Pti
analyze se soustfedim zejména na porovnavani témat s predchozim pribéhem véty se
soucasnou znalosti toho, jak malo nového hudebniho materidlu Gershwin ve tieti vété pouzil.
SniZeni poctu témat souvisi S tendenci k uzavienosti a tematickému sceleni formy. Howard
Pollack uvazuje obdobné¢ a popisuje tieti vétu tak, ze jeji jednotlivé formové Casti jsou
komponovany na zdkladé névrati témat z predeslych vét a pfinas$i malé mnozstvi nového
hudebniho materialu. ™

Zakladem pro moji podrobnéjsi tematickou a formovou analyzu se stal pravé vzorec
Howarda Pollacka, ktery jako jediny ze zde citovanych autorii pouzivad k ureni formy
pismenné oznaceni. Jeho vzorec ABACADAEABA dokazuje inklinaci této véty Gershwinova
klavirniho koncertu k form& rondového typu.’® Soucasn& svymi poznamkami jednoduse
naznacuje tematickou propojenost s prvni a druhou vétou.

Zavérecna véta zacind obdobné jako véta prvni. Klavir, jenz nastoupi po orchestralnim
uvodu poprvé v taktu 21, prebirda stejné kratké a zaroven hlavni téma celé véty. Timto
tématem je prub¢éh véty sjednocen a jeho nékolikanasobné opakovani dokazuje ptislusnost
k rondové formé&. Piesné ohrani¢ené vétné tiseky mirné ,,narusuje” nové jazzové téma, které
ptichazi spole¢né s epizodou C (131 — 166) a posléze se n€kolikrat objevi pii nastupu dalSich
¢asti. Jednotlivé dily jsou tudiz ohraniCeny useky, které ¢asto obsahuji téma z epizody C.

Za zajimavy a ozvlastiujici jev tieti véty lze povazovat Castou zménu dvoudobého
metra na tiidobé. Ttidobé metrum s sebou nese i zpomaleni, poutd na sebe pozornost a
pfipravuje posluchace na tematickou, tondlni ¢i tempovou zménu. Prvek zmény metra je

zatazen kupft. pred nastupem epizody C:

Gershwin — tieti véta, napojeni napojeni epizody C na piedchozi prubéh obsahujici zménu

metra (sudé — liché), takty 131 —138:
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1% POLLACK, Howard, tamtéz, s. 348-349.
1% POLLACK, Howard, tamtéz, s. 349.
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Gershwin — ptiklad pfechodu do 3/8 metra pied zavéreCnym usekem A, takty 329 — 334:

V prvni véte koncertu dochazi téz k prechodu do lichého metra, ale nové metrum je

zachovano v ramci vét§iho poctu taktd. Cast
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pak promény z 2/4 na 4/4 takt a naopak.

Takty 1-74 75-106 107-130 131-166 167-207
Formové A B A C A
Casti
Ténina Vice ténin: f moll Vice tonin: d moll d moll
g moll (1-20); f f moll (107-
moll (21-74) 130); d moll
(131-138)
Takty 208-256 257-282 283-322 323-345 346-361 362-393
Formové D A E A B A
Casti
Ténina B dur b moll As dur Vice ténin: Des dur Vice ténin:
C dur (301- f moll (362-
322); f moll 385); Fdur
(323-345) (386-393)
Vysledny ABACADAEABA - forma rondového charakteru s priklonem k opakovani
vzorec tokatového tématu A a prolinanim jazzového tématu z C, které uvadi témér vSechny
epizody.

4.4.3.1 Prvni Cast - A

Prvni téma je zaroven tématem nejpodstatn&j$im pro celou vétu, nebot’ se vraci i
nadale v jejim pribéhu a dotvati jeji rondové uspotadani. Zaroven muze byt charakterizovano

jako tokatové téma (toccata theme).'%*

Jedna se o tderny, rychly a rytmizovany postup, ktery
je vzdy dale rozveden, ale ve své zakladni podobé zlstava stale stejny. Vraci se v riznych
variacich obvykle po zakon¢eni nové pridané epizody, sceluje tedy tuto finalni vétu. Naproti
tomu dalsi téma B (takty 75 — 106 a 346 — 361) naopak propojuje tuto vétu s celym cyklem.
Diky moznostem klaviru jako s6lového nastroje ziskava téma na mohutnosti, a v dalSim

priabéhu véty pak Casto dochézi k jeho citacim v rtiznych toéninach, néstrojich a oktavovych

polohach — kupt. v taktu 205 apod.

1% POLLACK, Howard, tamtéz, s. 349.
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Hlavni téma tfeti véty Gershwinova klavirniho koncertu je svymi doprovodnymi
pfiznavkami a taneénim rytmem piibuzné klavirnimu stylu ragtime, jenz byl zminén jiz
v pifedchozim textu v souvislosti s prvni vétou Concerta in F a v kapitole o jazzovych
vlivech.® Konkrétng v prvnim tématu tieti véty pouzité 2/4 metrum je Gasto spojovano
s klavirni hudbou, jez je psana ve stylu ragtime. V instrumentalnim jazzu 20. let 20. stoleti je

té7 uzivano sudé metrum, ale spise ve formé své 4/4 varianty.™®

Gershwin — prvni ¢ast, hlavni téma, takty 21 — 25:
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Gershwin —aivod epizody D, modifikace dil¢iho motivu A, takty 205 — 206:

-
EeT

Jak jiZ bylo feceno, nové ptidaného tematického materidlu ve tfeti vété Gershwinova
koncertu nepfibyvd mnoho. AvSak jiz znamy motivicky a tematicky materidl je nové
komplikovan a v rychlém tempu predveden jak klavirem, tak také dal$imi nastroji orchestru.
Virtuézné pracuje skladatel v partech, které jsou slozitéj$i a vyzaduji velkou pianistickou
zkusenost a to v tobnovém rozpéti i v udrzeni stalého rytmu a tempa. Tento virtu6zni aspekt se

vSak objevuje zejména v novém tématu A a epizodé C, ve které je vyuzita také zkuSenost

S jazzové orientovanou hudbou a jejimi prvky.

4.4.3.2 Druhd ¢ast - B

Druhé téma, obsahujici dva odkazy na prvni vétu koncertu, je jeho dalSim scelujicim

prvkem. Nejprve je pfipomenuto klavirni téma z prvni véty, které je posléze uvedeno jesté

% Vice o ragtimu na s. 36 a 55 tohoto textu.
% L AWN, Richard J. Experiencing Jazz: Second Edition. New York: Taylor & Francis, 2013, s. 15.
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v podob& Grandiosa'®’ (stejn& jako pfi opakovani hlavniho tématu v reprize prvni véty).
Hudebni material je na n¢kterych mistech zcela shodny, je ur€en stejnou toéninou a téz konci

s6lovou klavirni kadenci podobné jako v prvni vété na konci Grandiosa.

Gershwin — expozice — prvni véta, hlavni téma pfi prvnim klavirnim vstupu, takty 51 — 56:
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4.4.3.3 Nové jazzové téma - C

Téma jazzové povahy piisobi v celé véte jako prvek, jenZ odlehcuje napéti a shodné s
tématem A udrZuje kontinualnost vétného rozvoje, nebot’ se vyskytuje v pribchu tieti véty

vicekrat. Howard Pollack tvrdi, Ze si toto téma ,,zije svym vlastnim Zivotem. 1%

Gershwin — tisek jazzového tématu, epizoda C, takty 141 — 148:

Po tom, co dechova sekce pfevezme vedouci melodickou ulohu, klavir ziskava

doprovodnou funkci a novému tématu dotvaii synkopovany doprovod — opé€t na bazi stylu

ragtime. Zde je nad klavirnim doprovodem vystavéno jazzové téma.

¥ POLLACK, Howard, tamtéz, s. 349.

1% POLLACK, Howard, tamtéz, s. 349.
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Gershwin — epizoda C, klavirniho doprovod, takty 141 — 148:

PR W NN e b D _H b
4 v y 14 bt 4 EJ
Piano B 3

Gershwin — priklad navratu (ve flétnovém partu) jazzového tématu v ramci epizody A, takty
195 — 201:

4.4.3.4 Epizoda D a E - ndvrat tématu prvni a druhé véty

Nové epizody jsou dalsim dikazem o propojenosti vSech vét Gershwinova dila.
V ramci tematickych souvislosti plni dvoji funkci. Obé vétné Casti se tematicky podobaji
nejenom pomalé stiedni vété jeho klavirniho koncertu'®®, ale castetnd odkazuji 1 na vétu
prvni, kterd podobné téma obsahovala ve svém vedlejSim tématu B (resp. pomalé véte

sonatového cyklu) — viz takty 224 — 255, prvni véta Concerta In F.

Gershwin — epizoda C se svym hlavnim tématem, druha véta, smyccova sekce, takty 153 —
160:
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1% POLLACK, Howard, tamtéz, s. 349.
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Gershwin — epizoda D, tieti véta, vyuziti melodie druhé véty, takty 208 — 212:

Lo ul G >
Viol. I [Hip—— %_ S e
. S e S —_——

Viol, II

viola |

Cello :-é‘_'

Gershwin — epizoda E, tfeti véta, variace melodie druhé véty, takty 287 — 292:

s i S
Viol. T %1*

Viol.

Viola

Cello

Bass ]

Zavérem lze fici, Ze v zakladu véty je obsazeno soupeteni (tussle) mezi jazzovym a
hlavnim tématem, k jejichz navratim dochéazi v celém prubchu tieti véty. Ke kone¢nému
rozuzleni poté dochdzi az v zavéru véty.?® Ve finale koncertu se plynule pridavaji viechny
nastroje orchestru, zazni v plném zvuku, a Vv poslednim ¢tyftakti nad prodlevou ostatnich

nastroji zazni vyraznéji klavir (viz nésledujici ptiklad).

Gershwin — zavéreéné Ctyftakti klaviru nad prodlevou celého orchestru, takty 390 — 393:

s

20 pOLLACK, Howard, tamtéz, s. 350.
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4.4.3.5 Forma na pozadi tondlniho pritbéhu

Vzhledem k tematické propojenosti s pfedchozimi dvéma vétami mizeme usuzovat i
na pouzité toniny, které¢ viceméné koresponduji s predeslym tonalnim planem, ptipadné jsou
uplatnény jejich mollové varianty. AvSak celkové jsou toniny cCastéji stiidany opét
v souvislosti s pfechody do novych témat. Pouzita je znovu ténina Des dur, ale tentokrat
pouze jednou ve spojeni s Grandiosem jako odkazem na prvni vétu koncertu, jehoz repetice je
dodrzena i tondln¢. Vzdalenosti mezi jednotlivymi téninami opét nejsou velké, obvykle se
nachazeji v maximalné¢ v terciovém rozpéti (kromé néavaznosti f moll na C dur
pii predposlednim opakovani A: takty 362 — 393). Obecné nejvice tonin se objevuje praveé pii
navratech k hlavnimu tématu, které je naplnéno novym hudebnim materidlem a pfispiva

k soudrznosti jen samotné tieti véty.
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5 SPOLECNA CHARAKTERISTIKA VYBRANE TROJICE SKLADATELU

(George Gershwin - Sergej Rachmaninov - Maurice Ravel)

Zvolené koncerty vznikly piiblizné ve stejné dobé za spoluplisobeni raznych
okolnosti a situaci. Obecné svou vnéjsi charakteristikou spliiuji spole¢né znaky: jedna se vzdy
o tiivéty koncertni cyklus, v némz je dodrzeno standardni schéma rychld — pomalad — rychla
véta. Obdobné je formalni uspotfadani jednotlivych vét. Struéna komparace by méla nacrtnout
vztahy mezi jednotlivymi dily a pfistup skladateli tii odliSnych narodnosti (byt se spolecnym

americkym vlivem), piipadné v ¢em spociva inovace v linii vyvoje koncertu do pocatku 20. stoleti.

5.1 Sergej Vasiljevic Rachmaninov - 4. koncert pro klavir a orchestr, g moll

(1926)*

Prvni setkani Rachmaninova s Geshwinovou hudbou probéhlo u pfilezitosti pozvani
na premiéru Rhapsody in Blue v Aeolin Hall 12. 2. 1924. Sergej Rachmaninov mél stejné jako
dalsi vyznamni ptedstavitelé tehdejsi vazné hudby moznost zicastnit se udalosti An American
Experiment In Modern Music nazvané a vedené Paulem Whitemanem.””” Rachmaninova
koncert uchvatil a fascinoval. Whitemantv orchestr byl pro n¢j né¢im novym, neobvyklym a
ve stylu nasel zalibeni. Hovofil o ném jako o autentické americké hudbé¢, kterou dosud nemél

moznost slyéet.203
5.1.1 Zarazeni Rachmaninovova dila do dobového kontextu

Sergej Rachmaninov (1873 — 1943) pochazel na rozdil od George Gershwina z hudebni
rodiny a byla mu jiz od détstvi a raného mladi poskytnuta profesionalni vyuka hry na klavir

(Gershwin ziskaval zkuSenosti pouze prostiednictvim mnoha ucitelii, kteti se mu vénovali

21 RACHMANINOV, Sergej a Carl FISHER (ed.). 4. koncert pro Klavir a orchestr, op. 40. New York, 1936:
Carl Fisher, Inc., Cooper Square, 193.
2 BERTENSSON, S. a J. LEYDA. Sergei Rachmaninoff: A Lifetime in Music. New York: New York
University Press, 1956, s. 237. (dale jen BERTENSSON, S. aJ. LEYDA, tamtéz, s. xy)
203 ... the first orchestra of its size I have ever heard... The charm and interest of this orchestra for
the musican is that it is undoubtedly new. That it to say it expand and develops its material in a
characteristic and novel fashion, which to me is absolutely fascinating. This may certainly be called
authentic American music, for it can be heard nowhere else that I know of Mr. Whiteman’s short
pieces are excellent pointed anecdotes, criply told, with all the human breeziness and snap that are so
characteristic of the American people. *
Cit. dle: BERTENSSON, S. aJ. LEYDA, tamtéz, s. 237.
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soukrom¢), jeho otec i dédecek byli zdatnymi amatérskymi klaviristy a skladateli.
Rachmaninov ma na svém konté vice klavirnich koncertii, u nichZ je mozno sledovat jeho
vyvoj v oblasti kompozice a formalni koncepce (naopak Concerto in F bylo v Gershwinové
tvorbé¢ jedinym klavirnim koncertem).204

Stejné jako Gershwin byl i Rachmaninov skvélym pianistou. Jeho vynikajici zptisob
hry s impozantnimi technickymi dovednostmi byl podpofen i jeho fyzickymi dispozicemi
(jeho velké ruce a dlouhé prsty umoziiovaly hrat na modernim klaviru az undecimy), jeho hra
byla precizni a ¢ista, bohata na legata a rtizné typy rytmu. V kazdém jeho dile se promitaly
interpretacni moznosti skladatele samotného. Mnoho dé¢l bylo ur€eno primarné pro klavir,
aviak s oblibou vyuZival i dalsich nastroji.’®® Stru¢n& bude o Rachmaninovové pianistické

technice, % jakoz i o technice Maurice Ravela,zo7

jehoz klavirni koncert G dur je rovnéz
analyzovén208, pojednano jeste dale v tomto textu.

Sergej Rachmaninov pochazel z rodiny ruskych statkait, coz zapfti¢inilo koncem roku
1917 jeho odchod z Ruska. Zpét do vlasti se jiz nevratil. Odcestoval i se svou rodinou nejprve
do Svédska, a roku 1918 do New Yorku.”® V USA ziskal lukrativni nabidky na koncertni
vystupovani, a nastalo obdobi, v némz z nedostatku casu kvili ¢etnym pozvanim k vefejnému
vystupovani jako sélovy koncertni pianista skladatel na néjakou dobu ustal s kompoziéni
&innosti.® Po emigraci do USA se Sergej Rachmaninov usadil v New Yorku (505. West End
Avenue) a vénoval se nacrtim svych skladeb z diivejsi doby. V rozhovoru pro €asopis The
Musician iekl: , Whenever there is an opportunity for quiet thought, 1 turn to composition. “?*

V roce 1926 dokoncil Rachmaninov své prvni americké dilo — svij posledni ¢tvrty
klavirni koncert. Uveden byl 18. 3. 1927 ve Filadelfii pod dirigentskym vedenim Leopolda
Stokowského. Premiéra byla Udajné spiSe netspé€sna. I pifes dveé pirepracovani se
Rachmaninovovi, podle udaju literatury, nepodafilo dosdhnout tispéchu v takovém rozsahu,

Vv jakém uspél se svymi tiemi predchozimi koncerty. Dle M. T. Roedera tento Rachmaninoviv

204 Fragment Koncertu ¢ moll (1889); 1. koncert fis moll op. 1 (1890 - 92); 2. koncert ¢ moll op. 18

(1900/01); 3. koncert d moll op. 30 (1909); 4. koncert g moll op. 40 (1914-26); Rapsodie surun

theme de Paganini op. 43 (1934).

Cit. dle: FLAMM, Christoph a Ludwig FINSCHER (ed.). Die Musik in Geschichte und

Gegenwart, Personenteil 13, neue bearbeitet Ausgabe. Stuttgart: Barenreiter-Verlag, 2005, s. 1161.

205 ROEDER, Michael Thomas, tamtéz, s. 278.

2% Rachmaninovova pianistické technika dale pojedndna na s. 78.

" Ravelova pianistické technika dale pojednana na s. 84.

2% Stru¢na analyza Ravelova koncetu viz dale v textu na s. 85.

““NORRIS, Georffrey a Stanley SADIE (ed.). The New Grove Dictionary of Music and Musicians, sv.

15. London: MacMillan Publishers, 1980, s. 554.

? ROEDER, Michael Thomas, tamtéz, s. 283.

211 The Musician, February 1925;

cit. dle: HARRISON, Max. Rachmaninoff: Life, Work, Recording. London: Continuum, 2007, s. 254.
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ctvrty klavirni koncert neobsahuje tolik spontaneity, hiejivosti a temperamentu. Témata jsou
udajné mén¢ fascinujici a dialog mezi klavirem a orchestrem je sotva rozlisitelny. Vrchol tvofi
finalni véta, ktera vSak pry stale obsahuje mén¢ gradacnich tendenci a velkoleposti nez dva
predchozi koncerty.212

Koncert byl napsan v New Yorku, skladatel se po své emigraci stal Ameri¢anem, a
proto jeho kompozi¢éni snaha smétovala kK tomu, aby bylo dilo vice americké nez ruské. I
piesto se vSak v jeho dile do jisté miry odrazi skladateltiv rusky ptivod. Jak se dozvidame ze
skladatelova vyjadieni o americké hudbé z casopisu The Etude (citovaného vyse), tak pro
Rachmaninova pfedstavovala americkd hudba zejména silné ndrodni citéni, kosmopolitni
zpusob koexistence rozli¢nych kultur ¢i vyuzivani prvka ptivodni americké hudby (indidnské a
¢ernos$ské). Forma koncertu je pro posluchace vcelku zietelnd a nalézame v ni ostiejsi
tematické profily. V klavirnich a orchestralnich ¢astech nesmétfuje k nové jednoduchosti, ale
vyuziva slozitéjsi komplexnosti. Také rozsifuje sekci bicich nastrojii — zejména ve tieti véte
(stejné jako ve své tieti symfonii).?"

Sergej Rachmaninov v prubéhu koncertu vSeobecné experimentoval s rozsifenou
tonalitou a harmonii (coz nebylo v t¢ dob& zZadnou novinkou) a také odlisil klavirni (druhou)
vétu od ,,neklavirnich® vét svych predchozich koncertii. Diky zdobeni melodického materidlu

e 1rnit i1 , < e 214
se pak vice priblizil dilim svych soucasnikii.

5.1.2 Rachmaninoviv kompozicni styl

Sergej Rachmaninov byl piedstavitelem posledni generace ruskych skladateld, ktefi si
svij styl vytvorili jesté pfed zménou stoleti, a poslednim dilezitym reprezentantem ruského
pozdniho romantismu. Jeho styl prameni ze stylu Petra Iljie Cajkovského (1840 — 1893) a
Nikolaje Rimského-Korsakova (1844 — 1908). Je charakteristicky svou lyrickou melodikou,
Sirokymi rozsahlymi frdzemi, bohatou harmonii, vyuZivanim barevnych moznosti klaviru ¢i
ostatnich nastrojii. Uplatiiovéna je Casto mollova tonalita, a to ve vétSiné Rachmaninovovych
kompozic.?*

Rachmaninovova hudba znamenala ve spojitosti s USA vznik skladatelova ¢asteéné
nového skladatelského pfistupu a zménu ve zpusobu jeho kompozi¢niho uvaZovani.

Rachmaninov si ovSsem od zacatku svého puisobeni v USA vytvofil na americkou hudbu

22 ROEDER, Michael Thomas, tamtéZ, s. 283.
3 HARRISON, Max. Rachmaninoff: Life, Work, Recording. London: Continuum, 2007, s. 255-256.
214 ROEDER, Michael Thomas, tamtéz, s. 283.
2> ROEDER, Michael Thomas, tamtéz, s. 278.
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vlastni nazor, o némz se dovidame z ¢lanku v Casopise The Etude z fijna 1919, na jehoz
obalce byl skladatel vyobrazen. V ¢lanku se zminuje, podobné jako pfedtim i Antonin
Dvorak?®, prave 1 o piiklonu americké hudby ke kofentim, vychézejicim z tradice indianské

& Gernogské hudby.?*

5.1.3 Obsazeni orchestru ¢tvrtého klavirniho koncertu

S instrumentaci v prvni a druhé véta zachazi Rachmaninov celkové pomérné tradicné a
V linii tiivétého koncertu neni nijak inovativni. K rozsifeni obsazeni orchestru dochazi az ve
treti véteé. Podobné jako Gershwin a Ravel obohacuje orchestr zejména v bici sekci. Dopliuje
ji o triangl, ¢inely, vojensky a klasicky buben, navic (oproti Gershwinovi a Ravelovi) zatazuje
I tamburinu.

Naopak v predeslych dvou vétach je vétsi diraz kladen na vyuziti klaviru. V prvni
vété nevoli dlouhé plochy, v nichz by klavir zaznival samostatné. Sméfuje spiSe ke ztiSeni
ostatnich nastrojli, aby jeho hra mohla vyniknout. Takze nezéavisle na ostatnich nastrojich je
uvadén nanejvyse v nékolikataktovych isecich. Zaroven je klavir v prvni vété pouzivan i jako

dopln¢k celkové orchestralni barvy. Nejvice exponovan je pak v pribéhu druhé véty.
5.1.4 Pianisticka technika v souvislosti s Rachmaninovym ¢tvrtym klavirnim koncertem

Sergej Rachmaninov jako vynikajiciho pianista vyuzil svych schopnosti i pfi tvorbé
tohoto svého posledniho koncertu. Pro predvedeni pianistické techniky poskytuje mnoho
rozli¢nych poloh a moznosti moderniho klaviru. Partituru zapliuje velkym mnozstvim akordu
¢i dlouhymi klenutymi rozklady.

Atmosféra zacatku koncertu je vystavéna na kontrastu mezi dlrazné zabarvenymi
akcenty v nizsich polohach klaviru, které vzbuzuji v posluchaci dojem velkolepého dila. Po
tomto slavnostnim zahajeni vSak nastupuje klavir ve velmi rozvolnéné faktute spiSe hrané ve

vysSich polohach, zklaviru citime pouze néaznaky témat a pii dlouhych rozkladech

21® Dvoraktiv nazor je citovan jiz v ramci kapitoly Obecny kontext a charakteristika prostiedi v dobé

vzniku koncertu, s. 34 tohoto textu.

AT There is a strong national characteristic in America, a characteristic of her broad democracy, the

gathering together of many nations, a cosmopolitan note which your composers must catch and write

into your music. How it will be done, or when or where, no one knows. | am convinced, however, that

the plan of taking Indian themes and Negro themes in scarcely likely to produce these themes are

develop by Indian or Negro composers. *

The Etude: Presser's Musical Magazine. Theodore Presser, 1919, (October).

Cit. dle: HARRISON, Max. Rachmaninoff: Life, Work, Recording. London: Continuum, 2007, s. 230.
78



Rachmaninov uplatiiuje pomérné rozsahlou plochu klaviru. Z interpretacniho hlediska jsou obé
tyto plochy, které se vystiidaji béhem prvni véty jesté i dale, nesmirné dilezité a citlivé
zejména na nuance v jejich interpretaci.

Rychl¢ klavirni béhy napomdhaji nejen v prvni vété koncertu, ale 1 v celém jeho
prubéhu ke zvySovani napéti spojenym i Snarustem dynamiky. Obzvlasté v téchto
»vyhrocenych* frazich se daleko Castéji vyskytuje chromatika, a pokud se jednd o dramaticky
znéjici useky, které Rachmaninov zatfazuje pomérné Casto, tak je pro n¢j typicka hra v nizké
poloze. Pro svétlejsi a jemnéjsi vyjadieni pochopitelné skladatel voli naopak vyssi nastrojovou
polohu.

Klavir je vyuzivan téz k zaplnéni delSich ploch pomoci arpeggia nebo zahusténim
akordt za ti¢elem vytvoteni podkladu pro v danou chvili melodicky zné&jici nastroje. AvSak ve
druhé vété Rachmaninov naopak redukuje klavirni souzvuky a nechéva klavir zejména
rozvinout hlavni melodické téma stfedni véty.

Treti véta se stava virtu6znim vrcholem koncertu. Zpocatku zamérné roztékany rytmus
se zméni v hbitou hru sélového klaviru ve velmi vysokém tempu, ktera vytvaii skrze svou

vedouci ulohu postupnou gradaci az k zavéreénému finalnimu aseku koncertu.
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5.1.5 Strucny popis formy Rachmaninovova ¢tvrtého Koncertu g moll
5.1.5.1 Prvni véta: Allegro x Allegro vivace

PocateCnim piistupem k prvnim vétdm vSech koncertli se snazime na zaklad¢ urcité
pretrvavajici tradice uplatnit a formu vysvétlit modelem sonatové formy. U Gershwina vSak
hlubsim studiem zji§tujeme, Ze se jedna o double-function form®'®, jejiz pouziti v tomto pripads
bylo popsano jiz vyse. Celkové jsou v prvni vété Concerta in F oproti Rachmaninovové pojeti
hranice jednotlivych dila zfetelngjsi, jejich prolinani je plynulé a v motivicko — tematické praci
celé véty je uplatnén piibuzny hudebni material, coZ umoziuje udrzeni pozornosti na jeho rozvoji.
I pres vétsi pocet tonalnich zmén pusobi Gershwinovo Allegro jednolitéji nez Rachmaninovovo
Allegro vivace, v némz napojovani jednotlivych dili probiha téz plynule, ale povSechné véta
neobsahuje mnoho jednoticich prvki. Tempo se v prubéhu véty asto méni a piinasi s sebou i
proménu celkového vyznéni konkrétniho useku, kterému odpovida i zpiisob pouziti rizné melodie
¢i rytmu.

Vngjsi stavba koncertli je pfiblizné podobnd, jednotlivé dily zaujimaji poméroveé téz
zhruba stejny prostor. Hlavni téma plisobi v obou piipadech jako vyznamnéjsi material véty.
Stylové a svymi vnitinimi znaky Rachmanintiv koncert (kromé tieti véty) je od Concerta in F
vice vzdalen nez Ravelovo pojeti tfivétého koncertniho cyklu.

Tematickd stavba zejména prvni véty Rachmaninovova ¢tvrtého klavirniho koncertu neni
natolik jednoznacna, abychom mohli pracovat s vyraznéjSimi tématy, jeZ se navraceji ve zbylych
vétach koncertu. Promény dil¢ich ¢asti jsou zavislé spise na jejim celkovém charakteru, prechodu
na odliSny rytmus ¢i atmosféru. Kupf. Gvodnimu tématu, které je Vni posléze rozvinuto
Vv s6lovém klaviru, pfislusi charakter slavnostni. Jinou situaci nachazime v Concertu in F, tam

maji témata naopak jasny scelujici charakter a to nejen pro prvni véty, ale 1 cely koncert.
5.1.5.2 Druhd véta: Adagio (Andante con moto) x Largo

Druha véta Rachmaninovova koncertu ma velmi jednoduchy prubéh. Ve srovnani
s Gerhswinovym Largem obsahuje mensi pocet dominujicich témat. Hlavni téma, na kterém

je posléze vystavéna, se objevi jiz v prvnich péti taktech.

28 Vice se o double-function form dovidame vyse v textu v souvislosti s analyzou prvni véty Concerta
In F na s. 52. Jeji charakteristika je zde citovana dle: NEWMAN, William S. The Sonata Since
Beethoven. New York: W. W. Norton, 1983, s. 373-377.
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Adagio a Largo jsou naplnény odlisnym hudebnim materidlem, ktery ovSem
koresponduje s celkovym vyznénim koncertd. Rachmaninov se ¢asto vraci k hlavnimu tématu
a rozdil mezi hlavnim a vedlejsSim tématem je v této situaci spiSe zalezitosti zmeény nalady nez
pfinosem v podobé novych témat. Gershwinova druha véta je ve vztahu k pouzitému
hudebnimu materialu v Largu celkové komplikovangjsi a skladatel pracuje s vétsim

mnozstvim témat a dil¢ich motiva.

5.1.5.3 Treti véta: Allegro agitato x Allegro vivace

Na jedné stran¢ George Gershwin a Maurice Ravel experimentuji a pfinaSeji
inovativni prvky v duchu pokracujiciho vyvoje hudby pocatku 20. stoleti a jejich zavére¢na
véta je zavrSenim motivicko — tematické prace z celého prubéhu koncertu. Stylové jsou véty
Gershwinova koncertu podobné a forma ucelend. Na stran¢ druhé stoji se svym koncertem
Sergej Rachmaninov, ktery nejvice zmén a inovaci pfinasi praveé ve své tieti vét€. Objevuje se
vV ni uziti nové pfidanych nastroju predev§im v bici sekci, uplatiiuje modulace, tendenci k
hojnéjsimu  stfidani tematickych c¢asti i zmén ndlad a tempa. Tteti véta neni pouze
grandiosnim zakoncenim koncertu, jeji stavba je ¢lenita a bohatd na promény. Neobsahuje
vyraznéjsi scelujici prvky a jevi zndmky odtrzeni od pfedchoziho hudebniho materialu, ¢imz
nezapada do $ir§iho kontextu tfivétého koncertniho cyklu.

Véta obsahuje velké mnozstvi témat a dil¢ich motivi. Neni uplatnéno mnoho témat,
ktera by se v urcitych variacich vracela zpét, néktera dokonce zazni jen jednou a funguji
pfipadné pouze jako spojovaci ¢ast pred nové nastupujici vyznamnéjsi frazi. Forma nejevi

znamky néavratnosti jednotlivych dilf, a nelze ji tudiz povaZovat za formu rondového typu.
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5.2 Maurice Ravel - Klavirni koncert G dur (1931)**°

5.2.1 Zarazeni dila do kontextu

Ravelav Klavirni koncert G dur je Gershwinové Concertu in F pomérné blizky
(v instrumentaci i ve vybéru pouzitych stylovych prvki). Maurice Ravel (1875 — 1937) byl
skladatel, inovator klavirniho stylu, genialni orchestrace, harmonie i experimentator
S hudebnimi formami. Vénoval se vsak téz dirigentské, pianistické ¢i ucitelské &innosti.??°
Zejména prvni véta jeho Klavirniho koncertu G dur indikuje tdajné znalost dila La Création
du monde (Darius Milhaud), ale také vliv Igora Stravinského & George Gershwina.””* Ravel
mél moznost slyset pti své navstéveé Ameriky v roce 1928 obé Gershwinova koncertantni dila
— Rhapsody in Blue i Concerto in F. A prvky obou z nich se promitaji do Ravelova klavirniho
koncertu.???

Na konci 20. let 20. stoleti se objevil v Ravelové klavirni tvorbé inovativni pfistup k
modelu solového koncertu. Znamenal vznik skladatelova nového kompozi¢niho stylu a
oteviel mu cestu k uvedeni svého dila pied velkym publikem. Koncert G dur byl pivodné
planovan pro vlastni provedeni béhem Ravelova turné v USA v roce 1928. Dokoncen byl vSak
az po dokonceni zakazky Koncertu D dur pro klavir levou rukou uréeného pro pianistu Paula
Wittgensteina. Dvojice téchto Ravelovych koncerti naznaovala nové sméry, jimiz se bude

vyvoj klavirniho koncertu ve 20. stoleti ubirat.??
5.2.2 Raveliv kompozic¢ni styl

Maurice Ravel byl jako skladatel brilantni, tvofil vysoce virtuézni hudbu — jak pro
klavir, tak také pro orchestr. Typicka je pro néj jasnost a preciznost, energicky rytmus, barvité

vyuziti tondlni harmonie a néstrojové efekty. Za vyrazné inspirace, jeZ ovlivnily skladatelovu

219 RAVEL, Maurice a Marguerite Long (ed.). Concerto pour Piano et Orchestre, op. 88. Paris, 1932: Durand &
Cie, Rue Vernet 21.

220 HOPKINS, G. W. a Stanley SADIE (ed.). The New Grove Dictionary of Music and Musicians, sv.
15. London: MacMillan Publishers, 1980, s. 609.

21 RUSS, Michael a MAWER, Deborah (ed.). The Cambridge Companion to Ravel. New York:
Cambridge University Press, 2000, s. 25. (dale jen RUSS, Michael a MAWER, Deborah (ed.), tamtéz,
S. Xy)

222RUSS, Michael a MAWER, Deborah (ed.), tamté, s. 132.

2 KABISCH, Thomas a Ludwig FINSCHER (ed.). Die Musik in Geschichte und Gegenwart: Allgemeine
Enzyklopddie der Musik, Personenteil 13, neue bearbeitet Ausgabe. Stuttgart: Barenreiter-Verlag, 2002, s.
1347.
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tvorbu, povazujeme shodné s odbornou literaturou Spanélskou hudbu, americky jazz a
samoziejmé i nové trendy v harmonické a tondlni fe&i, piichazejici se zatatkem 20. stoleti.?**
Popis Ravelova kompozi¢niho stylu nachazime v knize On Music and Musicians:
., Ravel’s style, so firm and delicate in its boldness, so clear, orderly and precise, offers us
another outstanding quality: the absence of variety. This virtue is more noteworthy if we
recall that Ravel composed most of this work at a time, when under foreign influences, music
was required at least to affect a certain haughty aspiration to what was thought to be
transcendental. I think that composer’s refusal to yield to such requirements reveals a rare

. (225
discernment.

5.2.3 Obsazeni orchestru v Raveloveé Koncertu G dur

Raveliv pfinos ve vy¢tu nastrojovych barev v porovnani s Gershwinem a
Rachmaninovem na prvém misté tkvi v uziti harfy. Objevuje se v kazdé vété a plni v nich
zejména doprovodnou funkci. Pouze v prvni vété¢ dochazi nezvykle k jejimu soélovému
exponovani a to v provedeni od taktu 204. Jeji vstup je oznacen jako quasi cadenza.”®®

Ravel — provedeni, harfa (quasi cadenza), takty 204 — 212:%%
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?? ROEDER, Michael Thomas, tamtéz, s. 330.

2 FALLA, Manuel de, D. URMAN (piekl.) a J. M. THOMSON (piekl.). On Music and Musicians.
London and Boston: Marion Boyars, 1979, s. 96-97.

226 7de quasi cadenza prislusi solovému néstroji — harfg, tato funkce je do¢asna, proto neni oznacena
jako kadence ,,prava“. Ani neukoncuje tematickou oblast véty, jak tomu je v prvni vété u Gershwina,
ktery umistil klavirni kadenci na zaver prvni ¢asti A a pfi prechodu do jiné toniny.

%7 Notova ukazka je vyjmuta z partitury: RAVEL, Maurice a Marguerite LONG (ed.). Concerto pour Piano
et Orchestre, op. 88. Paris, 1932: Durand & Cie, Rue Vernet 21.
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Druhym jedine¢nym néstrojem je bi¢. Diky schopnosti vytvofit ostry akcent je pouzit
k zakonCeni frazi a napojeni dal$i hudebni myslenky. Geshwin pii napojovani nového
hudebniho materialu v Concertu in F oproti tomuto zptisobu uplatiiuje kratké nékolikataktové
useky, které slouzi ke zpomaleni tempa a postupnému piechodu do nové fraze.

Ravel stejné jako Gershwin umistuje do orchestru trubku, ktera byla tehdy pouzivana
jako predni néstroj jazzové hudby. Jeji charakteristickd barva je 1 v tomto piipadé podpoiena
dusitkem (con sordino). Neni zde ovSem jedinym s6lovym nastrojem, k melodickym sélim je
kupft. vyuzita také pikola.

V uziti klaviru nachazime nékteré shodné rysy jako u Gershwina i rysy, kterymi se od
n¢ho tento koncert lisi. Napt. v introdukci prvni véty Ravelova koncertu hraje klavir jiz od
zacatku, je mu ovSem ulozena pouze doprovodna funkce a diraz je zde kladen na jiné slozky
orchestru. Klavir je vice solové pfedstaven az od taktu 44. K tomuto jevu dochdzi i v prvni
vété Concerta in F, kdy s6lové exponovani klaviru od taktu 51 pfinasi nové a hlavni téma
prvni véty. Zaroven Gershwin disponuje v prvni vété podobnym rozsahem taktii urcenych

vyhradné pro solovy klavir.

5.2.4 Pianisticka technika v souvislosti s Koncertem G dur

Ve srovnani s Rachmaninovem je Ravelova klavirni hra odlehéena. Klavir solové
nahrazuji 1 nékteré dal§i nastroje — napi. dechové ¢i pomérné velky prostor ziskava harfa.
Stejné jako Rachmaninov a Gershwin uplatiiuje 1 Ravel dlouhé klavirni rozklady prostupujici
vV Rachmaninovové koncertu jsou Casto vertikalné rozSifovany do podoby celych akordd.
Ravel naopak uplatiiuje toto rozSifovani spiSe ziidka — obvykle na konci frazi nebo pii
gradaci.

V prvni vété Ravelova koncertu je sice oproti druhé a tfeti upozadéna vedouci uloha
solového klaviru, ale v jejim pribéhu se objevuji alespoit kratSi Casti, béhem nichz se
orchestralni zvuk pferusi, diky ¢emuz vynikne jednodussi melodicka klavirni hra.

Podobné jako u Gershwina a Rachmaninova uZiva 1 Ravel klavirni hry v nizkych
polohach, ¢imz dosahuje zvySeného napéti, stfida pomalé a rychlé pasaze a kupt. ke konci
prvni véty vklada zajimavou hru s nepravidelnymi akcenty. Nezbytnou soucasti je také rychly
pohyb po klaviatufe a ¢astd zména prstokladu. UZiti akcentl ve tfeti vété je jeSt€ mnohem

vyrazn€j$i, soucasn¢ do popiedi stale vystupuje také zietelna melodie. Vedouci tloha klaviru
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se odhaluje zejména ve chvili, kdy klavir pfehrava urcitou krat§i pasdz a ostatni nastroje se

ptidavaji ke klaviru téméf na jejim konci nebo frazi obdobné zopakuji.
5.2.5 Strucny popis Koncertu G dur
5.2.5.1 Prvni véta: Allegro x Allegramente

Prvni véta Ravelova (stejné¢ jako Rachmaninovova) koncertu odpovida svymi znaky
sonatové form¢. Existuji dva formové modely, které ptfedstavuji paralelu mezi prvni vétou

tohoto koncertu a Ravelovym Koncertem pro levou ruku??®

. V prvni fad¢€ je tematicky vyvoj
vety vystavén na opakovani kratSich Usekil. Zahdji ho ivodni myslenka a ptfechodové téma,
hran¢ Es klarinetem. Zadruhé obé& reprizy zacinaji vyraznym a zkracenym opakovanim
prvniho tématu, zatimco druhé téma je zopakovano klavirem bez uziti kadence. V Koncertu G
dur pfedchazi reprize piechodova ¢ast hrana harfou, jejiz zvukovost, jak piSe Michael Russ,
imituje dfevéné dechové nastroje a rohy. Koda se poté tematicky vraci k uvodu koncertu.?®
Prvni véta Ravelova koncertu je tvofena dvéma hlavnimi tématy s vétSim mnozstvim
drobngjsich motivt, které se v pribéhu véty vraceji a motivicky ji sceluji podobné jako
v Concertu in F. Avsak zatimco v pfipadé¢ Gershwinova koncertu se nam jevi jako vyrazné&jsi
hlavni téma (prvni véta sonatového cyklu), které je i co do poctu taktli rozsahlejsi, tak Ravel
V prvni vété piisuzuje podobny vyznam hlavnimu 1 vedlej§imu tématu. Pocet taktii je velmi
blizky a 1 poctem dil¢ich motivii dil B vyvazuje dil A. Dokonce je tonaln¢ bohatsi,
harmonicky komplikovangjsi a plynule ptfechazi do provedeni, které je naopak tonalné
jednotnéjsi. Ravel na rozdil od Gershwina téz dodrzuje princip tonalné sjednocené reprizy.
Celkové Ravel pracuje s delSimi melodickymi tseky, které jsou pozdéji variovany (vétSinou

posunem melodie o urcity interval vySe nebo nize ¢i uzitim diminuce).
5.2.5.2 Druhd véta: Adagio (Andante con moto) x Adagio assai
George Gershwin uziva vice spiSe kratSich motivi, které prostupuji jejim pribéhem a

jsou komplikovangjsi.?®® Ravelova druhd véta je klidna, melodické motivy nejsou pilis

vyrazné a rozdil mezi dily A a B je vyjadien piedevs§im prostfednictvim rozdilnych tonin. Dil

228 Ravelav klavirni koncert pro levou ruku z let 1929 — 1930 byl zkomponovan pro klaviristu Paula
Wittgensteina (1887 — 1961).
?29 RUSS, Michael a MAWER, Deborah (ed.), tamté, s. 130.
#% Ke stejnému vychodisku se dostdvame i pfi komparaci Concerta in F s Rachmaninovovym
koncertem — viz vyse, s. 80.
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B obsahuje vétsi mnoZzstvi chromatickych vztahti, coz ho odliSuje od harmonicky jednodussi
prvni ¢asti. Klavirni rozklady vytvarejici podklad pro melodicky rozsahlejsi plochy s6lovych

nastrojl jsou charakteristické svymi ptaltonovymi €i celotonovymi kroky.

5.2.5.3 Treti véta: Allegro agitato x Presto

Ttieti véta Ravelova koncertu G dur je svym pribéhem podobna zavérecné vété
Gershwinova koncertu (kupt. svym rychlym tempem, Castym stiidanim tonin a tematickych
usekt). Michael Russ popisuje vétu pfirovnanim k baletu Igora Stravinského: ,, Das Finale ist

(231 ,
Posléze

ein festliches Presto, das an die Zirkusatmosphdre von Pétrouchka erinnert.
uvazuje i o dalsi inspiraci ruskou hudbou: ,, Im Klavier ertont virtuoses Material in einem
Perpetuum mobile-Stil, vieleicht durch die Music eines anderen Russen, Prokofiew,
inspiriert. «232

V knize The Cambridge Companion to Ravel zmifuje Michael Russ v souvislosti
s formou tfeti véty Ravelova koncertu také tento ptistup: ,, Cirkus and jazz are obviously to
the fore in the finale and musical progress is more a matter of theatrical gestures than the
following of a strict form. Nevertheless a sonata form can be traced. “**®

Prubé¢h treti véty Ize obecné charakterizovat ibytkem melodicky vyznamnych témat,
které jsou nahrazeny klavirnimi rozklady. Tonalni zmény jsou soucésti ptechodu na nové
téma a plynulost naruSuji ¢asté zmény metra. Ke konci koncertu vytvaii orchestr barevnou
spiSe temngjsi nastrojovou plochu, z niZ vystupuji ve skupinach nastroje hrajici kratka témata
ve vysS8i poloze. Plny orchestralni zvuk (tutti) zazni v pribéhu tieti véty pouze na nckolika

mistech a ke konci koncertu.

»' ROEDER, Michael Thomas, tamtéz, s. 333.
»2 ROEDER, Michael Thomas, tamtéz, s. 333.
3 RUSS, Michael a MAWER, Deborah (ed.), tamtéz, s. 133.
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ZAVER

Predlozena magisterska prace se ve svém prabéhu opirala o nékolik pilifd. Tim
nejzasadnéj$im byl Gershwintv klavirni koncert F dur — jeho vznik, zasazeni do dobového a
mistniho kontextu, a jeho formova a motivicko — tematicka analyza.

Gershinovo dilo jsem pojala téz ve vztahu k dalSim jeho soucasnikiim a jejich
klavirnim koncertim (Sergej Rachmaninov a Maurice Ravel). Provedend analyza tii
klavirnich koncertd se tak snazi ukazat, do jaké miry rizné ¢i obdobné ptistupovali jednotlivi
vyznamni skladatelé k fenoménu tiivétého koncertu pro sélovy néstroj a orchestr na pocatku
20. stoleti.

Ve spojeni se stylovou slozkou dé€l jsou v textu zminény 1 prvky odkazujici na jazz ve
vztahu k jeho melodickym, rytmickym nebo harmonickym postupim. Nejvice jich
samoziejmé nachazime v Gershwinové a také v Ravelové koncertu.

Uplnym zavérem lze, ¥ici, Ze kazdy zuvedené trojice skladatelti pouzil koncertni
formu ve své klasické podobé, coz se tyka hlavné vné&jSiho uspotfadani a celkového dojmu.
Pti hlubsi analyze vSak zjistujeme, ze se kazdy ze skladateltl ptizpasobil prostiedi, ve kterém
koncert vznikal a vliviim (zejména mistnim a zanrovym), které na n¢j pusobily. Tim se stavaji
Z jednotlivych koncertt originalni dila, jez v sobé& skryvaji dobové i osobnostni kompozi¢ni

charakteristiky.
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