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Abstrakt:

Préca sa zameriava na $tidium Spanielskych pastierskych romanov a uvadza do kontrastu ich
dve v zasade rozdiele polohy. Na jednej strane predstavuje idealizovany svet pastierov, ktori v
harmonii s prirodou spievaju o svojich nestastnych laskach. Na strane druhej vSak poukazuje
na to, ze sa v tychto dielach nachazaju aj prvky realistické, ktoré tento idealizmus narusaju.
Snazi sa odpoved’ na otazku, do akej miery sa tieto prvky v studovanych dielach vyskytuju a

aku v nich zohravaja tlohu.

Abstract:

The work focuses on the study of Spanish pastoral novels presenting their two fundamentally
different aspects. On the one hand, the thesis describes the idealised world of shephards living
in harmony with nature, singing about their unrequited love. On the other, the work points
out, that these novels also include some realistic elements, corrupting the mentioned idealism.
It aims to answer the question, to what extent these elements appeare in the studied novels,
and what is their function.



Lo VOt 7
2. Pociatky pastoralnej fiIKCIiC........cooveiiiiiiiiiiiii s 8
2.1 TeoKritos @ VErgIliUS......cccuiiiiiiiiiiiiiiie ittt 8
2.2 Giacopo Sannazaro a jeho Arkadia .........ccccovvvviiiiiiiiin i 10
3. Spanielsky pastiersky roman, jeho vznik a VYVOj......cccceeueveeveverereresieeieeieeens 12
3.1 Jorge de Montemayor a Sedem knih 0 Diane ..........c.ccecovvviiiiiiiinniciiicn, 16
3.2 Gaspar Gil Polo a Zamilovand Diana............cccccevviiiiiiiieiiee e 20
3.3 Cervantes @ Galatea..........cocccvvreiiiiiiie s 22
4. Idealistické prvky Spanielskych pastierskych romanov...........c.cccevvviiicnienene 27
4.1 Locus amoenus a postava pastiera V O ........ceervrrereerenireseesieennesee e 29
4.2 FilozZof1a TASKY ...oooeiiiiceeee e 35
5. Realistické prvky Spanielskych pastierskych romanov ...........c.ccceoiniieinnnen, 43
5.1 Prepojenost’ so SKUtOCNYM SVELOML........eeiviiiviriieiiriesieesie e 44
5.2 TeMA NASIIIA ....eeeiiiiiieiie e 48
6 ZLAVET ittt 59
7 RESUME.......coiiiiiii e 62
8 RESUMEN......ooiii 63
9 RESUME.....ciiiie e 64



1. Uvod

Pastierske romany predstavovali v obdobi renesancie jeden z najpopularnejSich
literarnych Zanrov v Spanielsku. Svedéi o tom aj fakt, Ze sa do dnesnej doby zachovalo vyse
dvadsat’ titulov, radiacich sa k tomuto Zzanru.! Pre dne$ného &itatela su vsak skor jednou
vel’kou neznamou a ocitli sa takmer na pokraji zabudnutia.

Jednou zo zakladnych charakteristik diel pastoralnej fikcie je, ze zobrazuju akysi
idealizovany svet a ich hlavnymi protagonistami su pastieri. Ti vSak mnohokrat od tych
skutocnych pastierov majii pomerne d’aleko a celé dni trdvia na krasnych lukach, spievajuc
0 svojich nestastnych laskach.

V tejto diplomovej praci sa pokusime poukazat’ na to, Ze Spanielske pastierske romany
nepredstavuju len svet v ktorom vladne pokoj a harmoénia. Najdeme v nich totiz mnozstvo
momentov, ktoré tento idealizmus narti$aji. Preto sa na nasledujucich strankach budeme
snazit’ uviest’ do kontrastu dve v zasade rozdielne tvare tychto diel. Najskor si rozoberieme
ich prvky idealistické a nasledne sa sustredime na tie realistické, Cize také, ktoré do uz
spominaného idealistického sveta nepatria. St nimi napriklad nasilie ¢i prepojenost’ soO
skutoénym svetom. Cielom tak bude ukazat, ze v tychto dielach dochadza k zobrazovaniu
dvoch tplne odlisnych spdsobov zivota.

Ststredime sa na Stadium troch konkrétnych roméanov. Jednym z nich bude prvy
Spanielsky pastiersky roman od Jorgeho de Montemayora s nazvom Sedem knih o Diane (Los
siete libros de la Diana, 1559), nasledne Sa zameriame aj na jedného z jeho pokracovatel'ov
Gil Pola a jeho Zamilovani Dianu (Diana enamorada, 1564) av neposlednom rade
podrobime $tudiu aj Cervantesov prvy publikovany romén, Galateu (La Galatea, 1585).

Napokon na zaver tejto prace vyhodnotime, ¢i sa uz spominané realistické prvky
vyskytuji vo vsetkych S$tudovanych romanoch ado akej miery. Taktiez sa poktsime

odpovedat’ na otazku, aka tlohu v nich tieto prvky zohravaju.

1 CASTILLO MARTINEZ, Cristina. Los libros de pastores: un género de éxito en el Siglo de Oro. Alicante:
Biblioteca  Virtual Miguel de Cervantes, 2010. J[online]. [cit.29.11.2015]. Dostupné z:
<http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor-din/los-libros-de-pastores-un-genero-de-exito-en-el-siglo-de-
oro/html/ela382ec-4f07-11e0-87d3-00163ebf5e63_2.html#l_0 >.



2. Pociatky pastoralnej fikcie

2.1 Teokritos a Vergilius

Pociatky pastoralnej fikcie siahaji az do antiky a nachddzame ich v diele gréckeho
autora Teokrita zo Syraklz, ktory pdsobil v Alexandrii na dvore Ptolemaia II Filadelfa, v
tretom storo¢i pred nasim letopo¢tom.?

Sicilsky basnik sa preslavil svojim dielom nestcim nazov ldyly, slovo odvodené z
gréckeho eidiyllion, ¢ize obrazok. Téato zbierka je relativne réznoroda a obsahuje 27 basni
zameranych na rozmanité témy, akymi st napriklad obrazky z kazdodenného Zzivota, basne
oslavné alebo navstevy mestského prostredia. Len desat’ basni z tohto diela je situovanych do
pastierskeho prostredia, v ktorych uz nachddzame typické motivy pastordlnej poézie.
Protagonistami su teda pastieri, pricom scenériu predstavuje bohat4, ale statick krajina.®

Zatial’ ¢o sa vSak tieto diela teSili v helénskej spolo¢nosti nemalej obl'ube, v rimskom
prostredi sa najprv stretdvali skor s nepochopenim. Teokritos si tak ziskal svoje miesto u
Rimanov az vd’aka Vergiliovi, ktory mal pre d’alSie Sirenie pastierskeho Zzanru nepochybne
kl'dicovy vyznam.

Rimsky basnik Publius Vergilius Maro sa narodil v roku 70 p.n.l. niekde pri talianskej
Mantove v rodine pol'nohospodara. Pravdepodobne sa vzdeldval v Rime a Neapole, avSak
informacie o jeho mladosti su dost neisté.* Presldvil sa svojimi zbierkami Bukolika a
Georgika, pricom prave Bukolika, znama aj pod nazvom Spevy pastierske, mala na dalsi
vyvoj pastoralnej fikcie zasadny vplyv.

Je potrebné uviest, ze Vergilius sa s bukolickym Zanrom zozndmil Citanim uz
spominan¢ho gréckeho autora. Ako uvadza G.B. Conte, ,,mlady basnik disponoval vel'mi
silnou citovou zalohou a v Teokritovi si ¢ital o vidieku, na ktorom vyréastol.“® Vergilius sa
vSak nesustredil len na dielo Teokrita, oboznamil sa aj s inymi bukolikmi 2.-1. storo¢ia p.n.l. a
aj s Teokritovymi komentatormi.

Napriek tomu, Ze Vergilius Teokrita do urcitej miery imitoval, vynikal aj svojou

originalitou. A tak Vergilius prinaSa do rimskej literatiry novy basnicky utvar, tzv. pastoralu.

2 SUBRT, Jiii. Rimska literatura. Oikoymenh: Praha.,2005, s. 135

3 lbid, s. 135, 136

CONTE, Gian Biagio. Déjiny rimské literatury. Prelozil kolektiv autorov pod vedenim Dagmar Bartorikove;.
Praha: KLP- Koniasch Latin press, 2008, s. 254

Ibid., s. 256 (,,Mlady basnik disponoval velmi silnou citovou zalohou a v Theokritovi si ¢etl o venkové, na

némz vyrostl.*)



Aj napriek zdanlivej jednoduchosti a zobrazovaného nizkeho prostredia pastierov sa jedna o
vysoko Stylizovanu poéziu. Pastieri zobrazovani v tychto dielach teda s tymi skuto¢nymi
pastiermi dobytka vel'a spolo¢ného nemaji. V obdobi antiky predstavovali urity archetyp
davneho zlatého veku, kedy l'udia zili v harmonii s prirodou.

J. Subrt pastoralu charakterizuje ako: ,.do seba uzavrety fiktivny svet s vlastnou
mytoldgiou, bozstvami, etiketou, ritudlmi a Standardnymi postavami obdarenymi exoticky
znejicimi menami. Jeho obyvatelia, uslachtili pastieri, ziju vyhradne milostnymi avantarami
a pretekmi v speve, uplne izolovani od okolitej reality.* ®

Dal$im nemenej dolezitym znakom je idylicka krajina nesuca prvky locus amoenus, v
ktorej sa pribehy pastierov odohravaju. Je to nekonkrétne miesto, napriek tomu, ze sa v tychto
dielach stretdvame aj s konkrétnymi geografickymi tdajmi. Je potrebné ale uviest, ze dané
popisy prirody realite skor nezodpovedaju. NajCastejSie sa zobrazuju lesy a luky, ¢i
poludiiaj$ia siesta stravena v prijemnom chladku pod koSatym stromom pri studnicke.

Jeden z najvacsSich prinosov Vergilia pre pastordlnu fikciu je jeho Arkadia, idealna
krajina, krajina poézie. T4 sa stane neodmyslitelnou stcast'ou aj d’alSej pastoralnej tradicie.
To, ze sa tymto idylickym miestom stala prave Arkadia nebola nahoda. V staroveku sa totiz
povazovala za miesto, kde sa zastavil ¢as. Rozprestierala sa v hornatej oblasti severného
Peloponézu a ked’ze sa tam vyskytovali rozne prastaré institticie, ktoré neboli inde v Grécku
zname, mala svojsky archaicky raz. Taktiez l'udia z tejto oblasti boli Grékmi spéjani s eSte
predgréckym obyvatel'stvom, povazovanym za to najstarSie na planéte. Bolo to teda idedlne
miesto, predstavujiice davny vek harménie a blaZenosti.’

Vergilius tak prebera pastoralny Zaner od Teokrita, jeho eklogy sa vSak nemozu
povazovat za totozné s Teokritovymi idylami.

Okrem toho, ze by sa Vergilius mohol pokladat’ za otca literarnej Arkadie, vlozil do
pastoral aj autobiografické prvky, do jeho basni prenikd aj vtedajSia rimska realita,
nachadzame u neho posun k sentimentalite a mohli by sme teda povedat’, ze svojim spdsobom

pastoralnu fikciu aktualizoval.®

6  SUBRT, Jifi. Cit. d., s. 133 (,,Pastorala piedstavuje do sebe uzavieny fiktivny svét s vlastni mytologii,
bozstvy, etiketou, ritualy a standardnimi postavami obdafenymi exoticky znéjicimi jmény. Jeho obyvatelé,

uslechtili pastyfi, ziji vyhradné milostnymi avantyrami a zadvody ve zpévu, zcela izolovani od okolni

reality.)
" lbid.,s. 134
8 1lbid, s. 136



2.2 Giacopo Sannazaro a jeho Arkadia

Teokritos a Vergilius, zakladatelia pastierskej literarnej tradicie, mali svojich
pokracovatelov aj v stredoveku. NajvicSieho rozmachu sa tento zaner dockal v obdobi
humanizmu a renesancie. K najznamej$im autorom, ktori k nemu prispeli, by sme mohli
zaradit' napriklad talianskeho autora Giovanniho Boccaccia s jeho dielom Filocolo (1l
Filocolo, 1336) ¢i Fiesolské nymfy (Ninfale fiesolano, 1344).

Prvé dielo pastoralnej fikcie, ktoré si ziskalo medzinarodny uspech je roman Arkadia
(Arcadia, 1502) od neapolského spisovatel'a Giacoppa Sannazara. Prave toto dielo malo
zasadny vplyv aj na vznik a vyvoj Spanielskeho pastierskeho romanu, ktory sa vSak objavil az
o niekol’ko desat’ro¢i neskor.

Giacoppo Sannazaro pochadzal z Neapolu a bol ako basnik, tak aj vojak. Preslavil sa
spominanym dielom Arkadia, ktoré bolo napisané uz azda pred rokom 1480, po prvykrat
publikované v Benatkach v roku 1502. Tuto verziu esSte autor poopravil, rozsiril a bola vydana
znovu v roku 1504 v Neapole. Sklada sa z prologu, dvanastich proz, dvanastich verSovanych
Casti- eklog a epilogu. Co sa tyka vystavby diela, prozy sa s verSovanymi pasazami pravidelne
striedaju.’

Arkadia bola napisana v talian¢ine, aj ked” Sannazaro tvoril aj po latinsky a ziskala si
nemaly uspech. UZ len v Taliansku bola viackrat editovana a taktieZ preloZzend do cudzich
jazykov.

Tento Neapol€an priniesol do bukolickej tradicie nové prvky a stal sa modelom pre
d’alSich autorov pastoralnej fikcie. Jednou z hlavnych inovécii, ktoré do tohto Zanru
Sannazaro prinasa je, ze jeho dielo nema ¢isto verSovanti formu, ako bolo pre pastoralnu
tradiciu typické. Uz anticki bésnici volili pre svoje diela formu eklogy. Tie vSak neapolsky
autor dopiiia o rozsiahle pasaZze v proze. Tato forma sa teda stala pre d’alsie pastierske roméany
charakteristickou, avSak pravidelnost, s ktorou sa u Sannazara proza a verS striedali, sa
vytratila.

V diele spoznavame velké mnoZstvo postav, ktoré ziju uprostred krasnej prirody a
staraju sa o svoje stada. Co sa tyka ich mien, su konvenéné a prebraté z bukolickej tradicie,
zaroven samé sa stani vzorom a zopakuji sa aj v inych pastierskych knihach. Hlavnym
hrdinom je mlady Sincero, ktory predstavuje samotného Sannazara. Odchadza z Neapolu a
vydava sa do Arkéadie, kde spoznava harmonicky svet pastierov, basnikov, avSak zly sen ho

privedie naspét’ do Neapolu, kde sa dozveda o smrti svojej milovane;.

® LOPEZ ESTRADA, Francisco. Los libros de pastores en la literatura espaiiola.. Madrid: Editorial
Gredos.1974, 5.134, 138
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Objavuje sa tu teda idylicka krajina Arkadia, v ktorej prevlada pokoj a mier a tento
priestor umoziiuje pastierom venovat’ sa vo volnych chvilach spevu, tancu ¢i hudbe. Je to
zaroven svet, ktory hyri nymfami a r6znymi mytologickymi postavami, ktoré budu typické aj
pre nadchadzajuce pastierske diela. Slovami Lopeza Estradu: ,,svet sa zda byt v procese
stvorenia, magické sily sa voI'ne pohybuju a je vhodné ich poznat a ziskat si ich priazed.<° V
Arkadii teda nachadzame aj prvky magie a vyskytuju sa tu aj rozne temné sily. Uz prvy
komentaristi sa zaoberali prave touto strankou diela a jej vyznamom.

Dal$ou témou, o ktorej sa zvykne pojednavat’ v stvislosti s tymto dielom je to, &i sa
Arkadia méZe povazovat’ za roman. Je zrejmé, Ze nema typickd roméanovua plynulost, ale da
sa hovorit’ o dejovej linke, ktora jednotlivé Casti prepaja. Ako vravi Lopez Estrada, nie je
dolezité to, ze dielo ma fragmentarny charakter, nakol'’ko ako celok ddva zmysel a naviac ma
aj svoju umeleckd hodnotu. 1!

Avalle-Arce vo svojej knihe venovanej studiu pastierskych romanov uvadza, ze hlavny
prinos Sannazara je v tom, Ze vytvara akusi novu esteticki sumernost’. Bukolické prvky, ktoré
vyuziva boli totiz uz pre tento zaner dané od ¢ias Vergilia, a teda ni¢im vynimocnym. Arkadiu
tak povazuje za uréiti mozaiku citacii a alizii na klasickych predstavitel'ov bukolizmu. V
¢om vsak jednoznacne Avalle-Arce vidi Sannazarov prinos je to, ze dokazal uz tradi¢né
umelecké prvky preorganizovat’ a vytvorit’ tak uplne jedineni simernost s dorazom na

estetiku, ktora sa stala zakladom pri tvorbe tohto diela.!?

10 1 OPEZ ESTRADA, Francisco. Los libros de pastores en la literatura espaiiola. Cit.d., 5.139 (“El mundo
parece hallarse aun en fase de creacion y los poderes magicos andan sueltos, y conviene conocerlos y
tenerlos propicios... )

11 bid., s. 144

12 AVALLE-ARCE, Juan Bautista. La novela pastoril espafiola. Madrid: Ediciones Istmo, 1974, s.74
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3. Spanielsky pastiersky roman, jeho vznik a vyvoj

V Spanielsku sa bukolicky Zaner tesil nemalej obl'ube a bol velmi popularny hlavne v
obdobi renesancie. Objavil sa ako v poézii, drame, tak aj v proze, kde v podobe knih o
pastieroch dosiahol asi najvacsi uspech.

Renesancia je obdobie, ktoré za¢ina do Spanielska prenikat’ v 16. storo¢i a spaja sa s
menami dvoch panovnikov, Karola I. a Filipa II. Do krajiny prichddzaji rozne nové tendencie
Siriace sa z Talianska, kde renesancia za¢ina ovel’a skor, a to uz v storoc¢i Strnastom. Pre vyvoj
pastoralnej fikcie je dolezité, Ze sa v tomto obdobi ¢lovek vracia k antike, starej grécko-
latinskej tradicii, na zéklade ¢oho znovu oZziva aj bukolizmus.

Vyznamnu ulohu na pociatku renesancie zohrali dve osobnosti, Juan Boscan a
Garcilaso de la Vega. Ako je zname, prave tito dvaja muzi prindsaju do Spanielska akusi
renovaciu basnickej formy, pricom za kI'i¢ovy okamih by sa dal povazovat rok 1526, kedy
doslo k stretnutiu medzi Boscanom a talianskym bdsnikom a humanistom Andreom
Navaggerom. Stalo sa tak pri prileZitosti svadobnych oslav Karola I. s Izabelou Portugalskou
v Granade. Navaggero barcelonskému bésnikovi navrhol vyskusat’ nové formy metriky a iné
basnické strofy ako pouzivaju talianski basnici. Boscan tuto udalost’ li¢i v liste adresovanom
vojvodkyni zo Somy.*3

V zésade sa jednalo hlavne o zavedenie novej metriky, a to konkrétne sedem a
jedenast’ slabi¢ného verSa. Zékladom bola imitdcia talianskych autorov a bola tu snaha
aktualizovat’ Spanielsku poéziu podla renesan¢nych tendencii, ktoré sa S§irili z Talianska do
zahrani¢ia. Jednou z nich bol petrarkizmus, a tou druhou tendencia tiahntca k antickym
koreniom.

Ani nie tak Boscénovi ako Garcilasovi sa nakoniec podarilo do novej poetiky vzit' a
jednymi z jeho vrcholnych diel su aj eklogy, v ktorych tento basnik z Toleda prenika do sveta
pastierov. Garcilaso bol podobne ako Sannazaro muzom zbrane, ale aj basnikom. Pdsobil na
dvore Karola 1., z ktorého bol vSak nakoniec poslany do vyhnanstva. Najskor stravil niekol'’ko
mesiacov v Regensburgu, bavorskom meste leziacom na Dunaji, a nasledne sa dostal do
Neapolu, kolisky bukolizmu, kde zomrel Vergilius a narodil sa Sannazaro. Prave v tomto
meste Garcilaso napisal svoje tri eklogy. Nemenej dolezity je aj fakt, Ze tento basnik osobne
poznal talianskych spisovatelov ako Baldassara Castaglioneho ¢i Pietra Bemba, autorov

filografickych diel, teda tivah o laske, kde sa objavuje filozofia platonickej lasky, podobne

13 MONTERQO, Juan. 4ntologia poética de los siglos XVI y XVII. Madrid: Editorial Biblioteca Nueva, 2008, s.
27
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ako u Ledna Hebreu. Podstatné je to, Ze v Garcilasovych eklogach sa vyskytuja prvky tejto
filozofie, ktora sa stane zakladom aj pre pastierske romany.!* Okrem iného bol toledsky
basnik vel'mi ovplyvneny Petrarcom a ako uvadza Seiji Honda: ,,Svet Garcilasa je pohl'adom
do vnutra duse, ktora trpi pre lasku, inymi slovami, petrarkizmus.« 1

Neopitovanu lasku a smrt’ svojich milovanych, a teda to, kvoli comu tento autor trpi,
vyjadruje prostrednictvom pastierov. V skutoc¢nosti Garcilaso vo svojich eklogach popisuje
svoje vlastné trapenie. Tento autobiograficky prvok bude dolezity aj pri neskorSich
pastierskych romanoch, ked’ze sa nim nechal pravdepodobne inSpirovat’ aj Montemayor.

Co sa tyka prozy, uz pred vydanim Diany sme sa mohli stretn@it’ v $panielskej literattre
s pastierskymi epizédami, a to predovsetkym v rytierskych roméanoch. Nejednalo sa vsak este
0 autonémny svet pastierov, ten prinasa az Montemayofr.

Za vyznamného predchodcu pastierskych knih by sme mohli povazovat’ Feliciana de
Silvu a jeho diela Amadis Grécky (Amadis de Grecia, 1530) ¢i Druha Celestina (Segunda
Celestina, 1534). O zivote tohto autora toho vel'a nevieme. Narodil sa pravdepodobne okolo
roku 1491 v meste Ciudad Rodrigo, nachidzajicom sa niekde medzi Salamancou a
Spanielskou hranicou s Portugalskom. Jeho rodina sa radila k tym najvdzenejSim tohto mesta a
jeho prastari rodi¢ia v ilom dokonca zaloZili klaStor Santo Domingo, v ktorom boli pochovani
ako oni, tak aj ich potomkovia, medzi nimi Feliciano.®

Je autorom niekol’kych rytierskych roménov, ktoré ale kritikou neboli hodnotené
velmi pozitivne. Ako je zname, tento Zaner sice v Spanielsku Sestnasteho storo¢ia bol zna¢ne
popularny, avSak vdcSina tychto romanov ostala nakoniec zabudnuta. Doélezité ale je, Ze prave
v dielach Feliciana de Silvu nachadzame prvé pastierske epizddy v proze, ktoré by sa dali
povazovat” za predchodcov pastierskych romdnov objavujucich sa v druhej polovici 16.
storoc¢ia. Feliciano pisal pokracovania azda najznamejSieho Spanielskeho rytierskeho romanu
Amadisa Waleského (Amadis de Gaula, 1508), pricom v deviatej knihe nazvanej Amadis
Grécky sa stretivame s dvoma postavami zo sveta pastierov, a to Silviou a Darinelom. Silvia

sice nema pastiersky povod, ale bola v tomto prostredi vychovdvana od malicka, Darinel je

4 HONDA, Seiji. Sobre las bases ideolégicas de la Diana de Montemayor.[online]. [cit.5.10.2015]. Dostupné
z: < http://www.canela.org.es/cuadernoscanela/canelapdf/cc12honda.pdf >, s. 25

15 Ibid, s. 26 (“El mundo garcilasiano es la vision interior del alma que sufre por el amor, en otras palabras, el

petrarquismo.”)

16 CRAVENS, Sydney P.. Feliciano de Silva y sus antecedentes de la novela pastoril en sus libros de
caballerias. Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2011. [online]. [cit.5.10.2015]. Dostupné z: <
http://www.cervantesvirtual.com/obra/feliciano-de-silva-y-los-antecedentes-de-la-novela-pastoril-en-sus-

libros-de-caballerias/>.
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pastier, ktory sa do nej zamiluje. Okrem nich eSte v tomto romane spozndvame postavu
Florisela, rytiera, ktory sa do Silvie zamiluje, a preto sa rozhodne stat’ sa pastierom. Podla
Avalle-Arceho je vSak prechod zo sveta rytierskeho do toho pastierskeho velmi sileny a
prudky, aj ked’ su prepojené skutoénostou, ze Silvia je dcérou Lisuarteho.!’ Rozborom
pastierskych epizod u Feliciana de Silvu sa eSte vo védc¢Sej miere ako Avalle-Arce venuje
Lopez Estrada. Ten sa v suvislosti s Amadisom Gréckym vyjadril, ze prvky, ktoré u Silvu
vytvaraju pastiersky ramec sa ponukaju usporiadane, vytvarajuc akusi romanovu jednotu,
dost’ silni na to, aby ich Montemayor v budtcnosti izoloval do Zanru nezavislého od
rytierskych motivov, ktoré este u Feliciana de Silvu prevladajn.*8

Silva nebol pokradovatelom len Amadisa Waleskeho. Napisal druhy diel d’alSicho
vyznamného diela Spanielskej literatary, Celestiny (La Celestina, 1499). Takzvana Druhd
Celestina bola po prvy krat publikovana v roku 1534 v Medina del Campo.'® Ako uvadza
Avalle-Arce, je to jedina kniha tohto autora, ktoré bola znovu vydana aj v modernej dobe. 2°

Do tohto diela Silva taktiez zahrnul epizédy z pastierskeho sveta, aj ked’ na prvy
pohl'ad by sa to mohlo zdat’ tplne absurdné, ked’Zze Celestina je dielo, ktoré sa odohrava v
mestskom prostredi. V tomto pokracovani sa objavuje len jedna postava pastiera menom
Filinides. Autor ho tu predstavuje v stivislosti s antickou tradiciou zobrazovania pastierov ako
literarnych postav. Filinides teda stelesiiuje akysi prototyp perfektného zamilovaného a jeho
charakteristiky st vel'mi podobné tym, ktoré budi mat pastieri napriklad u Montemayora.

Druha Celestina je zlozena zo Styridsiatich scén, a postava Filinida sa objavuje len v
dvoch z nich. Po prvy krat sa s nim zoznamujeme v scéne osemnastej, a to uplne znenazdajky.
Nie je to ani tak dej, ktory si vyZzaduje zaradenie tejto postavy do tohto diela, ako skor dovod
tématicky. Jeho hlavnym motivom je totiz ladska a jej analyza, na ktoru je kladeny podla
Avalle-Arceho vicsi doraz ako to bolo u Fernanda de Rojasa. Filinides teda predstavuje lasku
ako Cisty a cnostny cit, oproti nemravnej, telesnej laske, ktord je typickd pre mestské

prostredie.?? Polondria (Silvova Melibea) povazuje Filinida za toho, kto by jej v laske mohol

17 AVALLE-ARCE, Juan Bautista. La novela pastoril espaiiola. Cit.d., s. 38

18 L OPEZ ESTRADA, Francisco. Los libros de pastores en la literatura espaiiola. Cit.d.,s. 332

19 ZAMORA CALVO, Maria Jesus. Feliciano de Silva y las ediciones de su Segunda Celestina.
[online].[cit.5.10.2015]. Dostupné z:
<http://cvc.cervantes.es/el_rinconete/anteriores/noviembre_09/04112009_02.htm>.

20 AVALLE-ARCE, Juan Bautista. La novela pastoril espaiiola. Cit.d., s.40

2L BARANDA, Consolacion. Novedad y tradicion en los origenes de la prosa pastoril espaiiola. DICENDA,

Cuadernos de Filologia Hispanica, 1987, n® 6-359-371, s. 360, 361

22 AVALLE-ARCE, Juan Bautista. La novela pastoril espaiiola. Cit.d., s.41
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poradit’ a vyda sa za nim do zahrady, pretoze si mysli, ze ak si vypocuje jeho trapenie, zmierni
to aj to jej: “..con oyr sus males podré consolar la congoxa de los mios, porque cosa
maravillosa es lo que aquél, en su lengua rustica, sabe de los secretos del amor.” (...ked" si
vypocujem jeho neduhy, budem mdct’ utesit’ svoj zarmutok, ked’Zze je vec uzasna, Ze on VO
svojej jednoduchej re¢i pozna tajomstva lasky.)?

Filinides je nestastne zamilovany do pastierky Acais, a svoj volny dcas travi
premyslanim o laske. Ako vo svojom ¢lanku uvadza Consolacion Baranda, v diele Druhd
Celestina sa po prvy krat v Spanielskej literatire stretdvame s pastierom, ktory je autenticky,
nie len niekto, kto je za pastiera prezleCeny a vydava sa za neho. Taktiez predstavuje akéhosi
experta na lasku, oproti dvoranom, ktori uz viac nie su expertmi na milostné zélezitosti a
pastier ich svojimi znalostami udivuje.?* Okrem iného aj svet, v ktorom sa pastier pohybuje,
je takmer totozny s priestorom hociktorého pastierskeho romanu. Nachadzame tu teda locus
amoenus, ktoré charakterizuju prvky ako studnicka, siesta tradvend v tieni koSatych bukov,
luky ¢i pastierovo stado oviec. Ak by sme to zhrnuli, v Silvovi nachadzame bukolické prvky,
stale su vsak len vo forme nejakej pridanej epizody a na prvy pastiersky roman si eSte budeme
musiet’ niekol’ko rokov pockat’.

Bukolické prvky maji svojich predchodcov nie len v rytierskych romanoch ¢i
humanistickej komédii. Blizko k tomuto zanru mal nepochybne aj roman sentimentalny,
napriklad dielo Antonia de Villegasa Nedostatok a osamotenost lasky (Ausencia y soledad de
amor) v knihe s nazvom Zbierka (Inventario) z roku 1565. Aj v tomto type romanu ma hlavné
miesto téma lasky, avSak ta sa Castokrat dostdva do konfliktu so spolo¢nost'ou, zatial'¢o v
pastierskych romanoch sa milostné pribehy odohrdvaji na pozadi prirody, prave mimo
spolo¢nost’.®

Bolo by moZné v menovani predchodcov pastierskych roméanov pokracovat’, avSak
diel, v ktorych sa urcité bukolické prvky vyskytuji je velké mnozstvo a vsetky ich v tejto
praci spomenat nemdzeme.

Prejdeme teda k zrodu Spanielskeho pastierskeho roménu, ktory datujeme do roku
1559, kedy bolo vydané dielo Jorgeho de Montemayora s ndzvom Sedem knih o Diane (Los

siete libros de la Diana) publikované vo Valencii. Jedna sa o dielo, ktoré¢ uz mézeme nazyvat

2 SILVA, Feliciano de. Segunda Celestina. Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 1999.
[online].[¢it.9.10.2015]. Dostupné z: <http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor-din/segunda-celestina--
0/html/fede3410-82b1-11df-acc7-002185ce6064_5.html#l_26 >, 18. scéna

2 BARANDA, Consolacion.Cit.d., s. 366

% AVALLE-ARCE, Juan Bautista. La novela pastoril espaiiola. Cit.d., s. 46,47
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pastierskym romdnom, alebo knihou o pastieroch, termin, ktory na oznacenie tohto Zanru

vyuziva Lopez Estrada.

3.1 Jorge de Montemayor a Sedem knih o Diane

Jorge de Montemayor sa narodil okolo roku 1520 v dedinke Montemor-o velho, blizko
pri Coimbre v Portugalsku. Ako si mézeme v§imnut’, jeho meno je odvodené prave od miesta,
kde sa tento spisovatel' narodil. Podl'a slov Avalle-Arceho to bol hudobnik, spevak, basnik,
romanopisec, prekladatel’, vojak a okrem toho stale zamilovany. 2°Aj ked’ bol portugalského
povodu, prisiel do Spanielska, kde pdsobil na kralovskom dvore Karola I.. Potom, &o sa
princezna Jana Spanielska vydala v roku 1552 za portugalského princa Jana Manuela,
doprevadzal ju do Portugalska. Posobil tam len dva roky, nakol’ko uz v roku 1554 Jan Manuel
zomiera a Montemayor sa spolu s Janou Spanielskou vracaji do jej rodnej zeme.
Pravdepodobne sa pridal k druzine princa Filipa II. , ktory sa vydal do Anglicka, aby sa tam
ozenil s Mariou I. Tudorovnou a podl'a vsetkého navstivil aj Belgicko, kedze v Antverpach
vydal v roku 1554 novua ediciu svojho Duchovného spevnika (Cancionero espiritual).
Spanielsku potom eite navstivil niekol’ko miest ako Sevillu, Valladolid & Valenciu, kde
publikoval v roku 1559 svoju Dianu. Poslednu fazu svojho zivota potom Montemayor stravil
v Taliansku v Piemonte, kde aj v roku 1566 zomrel.?’

Pocas svojho zivota publikoval niekol’ko literarnych diel. Ako uvadza Avalle-Arce, u
Montemayora sa stretdvame s dvoma zakladnymi charakteristikami ako jeho osobnosti, tak aj
jeho tvorby, ktorymi s duchovnost’ a laska.?® Jeho prvé dielo nesie ndzov Duchovny rozhovor
(Didlogo espiritual, 1552), ktory venoval uz spominanému Janovi Manuelovi. Je autorom
napriklad aj Mravného vykladu LXXXVI. Zalmu (Exposicion moral del Psalmo LXXXVI) z
roku 1548 a spominaného Duchovného spevnika (Cancinero Spiritual, 1554), ktorého
nasledoval Druhy duchovny spevnik (Segundo Cancionero Spiritual, 1558).

Ako uz bolo viackrat spominané, v roku 1559 vydava Sedem knih o Diane a 0 rok na
to publikuje preklad knihy Spevy o ldske (Cantos de amor,1560) od Ausiasa Marcha. °

Jorge de Montemayor vo svojom Zivote musel Celit’ aj vdznemu obvineniu, ked’ Juan
de Alcala, basnik zo Seville vyhlasil, Ze Montemayor je zidovského povodu. Tieto dohady

vSak nikdy neboli potvrdené ani vyvratené. Aj ked’ poniektori sa snazili interpretovat’ Dianu

% AVALLE-ARCE, Juan Bautista. La novela pastoril espaiiola. Cit.d., s. 69

21 HONDA, Seiji. Sobre las bases ideoldgicas de la Diana de Montemayor. Cit.d., s.30, 31
8 AVALLE-ARCE, Juan Bautista. La novela pastoril espaiiola. Cit.d., s. 71

2 1bid, s. 70, 71
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prave na zaklade faktu, Ze by Montemayor bol povodom Zid, podl'a Avalle-Arceho nema
zmysel hl'adat’ spojitosti medzi tymto pastierskym romanom a pdvodom jeho autora. ¥

Seiji Honda vo svojom ¢lanku O ideologickych zdakladoch Montemayorovej Diany
(Sobre las bases ideologicas de la Diana de Montemayor) prave zidovstvo spaja so vznikom
Spanielskeho pastierskeho romanu. Vravi, Ze pastoralna literatira sice ma v zapadnej kulture
dlhu tradiciu a bola v rozkvete pocas renesancie v Taliansku, krajine eklog, pastierske romany
st viak typické pre Spanielsko druhej polovice 16. storo¢ia. Ich zrod vidi Honda prave v
spojitosti so zidovstvom. Pocas stredoveku v Spanielsku naslo svoj domov mnoho Zidov,
ktori tu spolunazivali s krestanmi a moslimami. AvSak po nastupe Katolickych kralov,
Izabely Kastilskej a Ferdinanda Aragénskeho boli s krajiny vyhosteni, v pripade, Ze odmietli
konvertovat’ na krestansku vieru. Zo Spanielska sa tak stala krajina silne katolicka a vietci ti,
ktori boli podozrievani zo Zidovstva, boli prenasledovani. V désledku toho mnoho Zidov
Spanielsko opustilo, niektori §li ¢ uz do Portugalska alebo do Talianska. Jednym z miest, kde
zidovski vyhnanci hladali slobodu bol aj Neapol, koliska pastoralnej fikcie. Podl'a Hondu
teda vznikla typicky Spanielska pastoralna literatra v momente, kedy sa zidovsko-Spanielska
kultara zacala miesit’ s tou talianskou, ktora sa v tej dobe vracala k antickym korefiom a
eklogam. Vzijomnym pdsobenim zidovstva a helenizmu sa teda v Neapole zrodila nova
literatura.! Jednou z dolezitych osobnosti zidovského povodu, ktora v tomto meste posobila
bol aj Leon Hebreo, autor takzvanych Rozhovorov o ldske (Dialoghi d' amore, 1535), diela,
ktoré ovplyvnilo mnoho autorov pastierskych romanov, medzi nimi aj Jorgeho Montemayora.
Ten vroku 1559 vo Valencii publikuje jedno zo svojich najzndmejSich diel, a to prvy
Spanielsky pastiersky roman s nazvom Sedem knih o Diane. Ziskal si vel’k popularitu a to nie
len v Spanielsku, nakol’ko bol prelozeny aj do viacerych cudzich jazykov, ako napriklad
francuzstiny ¢i anglictiny. Ked’Ze sa roman tesil velkej obl'ube, nemusel dlho ¢akat’ ani na
svoje pokra¢ovanie. Montemayor nechal zaver svojho romanu otvoreny, a tak sa coskoro nasli
rozni autori, ktori nevahali pribeh o pastierke Diane a jej priateloch ukoncit. Gaspar Gil Polo,
ktory sa s Montemayorom osobne poznal, uz v roku 1564 vydal taktiez vo Valencii svoju
Zamilovanu Dianu (Diana enamorada) a este o nieco skor, v roku 1563 publikoval Alonso
Pérez svoje pokracovanie tohto Montemayorovho v tej dobe ,,bestselleru s ndzvom Druha
Diana (Segunda Diana). Tieto tri romany by sa dali povazovat’ za akési jadro tohto nového
Zanru.

Okrem toho, ze Diana je povazovana za prvy Spanielsky pastiersky roman, radi sa aj k

30 bid, s. 73
81 HONDA, Seiji. Sobre las bases ideoldgicas de la Diana de Montemayor. Cit.d., 5.22,23
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tym najdokonalej$im zo svojho zanru. Sklada sa zo siedmych knih a hlavnu dejovi linku tvori
milostny trojuholnik. Dvaja pastieri, Sireno a Silvano, si beznédejne zamilovani do Diany.
Postupne sa ale k tomuto pribehu pripdjaju d’alSie postavy, ktoré nam rozpravaju svoje osudy,
a tak sa Citatel' stretdva s velkym mnoZstvom postav, ktorych spdja jedna zékladna
charakteristika, trpia pre lasku. Ta je teda ur¢itym motorom, ktory dava dej do pohybu.
Roman zacina in medias res, pricom autor nas najprv uvadza do deja kratkym
zhrmutim predchadzajucich udalosti, ktoré¢ na d’al§i vyvoj osudov hlavnych protagonistov

budu mat’ zasadny vplyv.

En los campos de la principal y antigua ciudad de Ledn, riberas del rio Esla, hubo una
pastora llamada Diana, cuya hermosura fue extremadisima sobre todas las de su tiempo. Esta quiso
y fue querida en extremo de un pastor llamado Sireno; en cuyos amores hubo toda la limpieza y
honestidad posible. Y en el mismo tiempo la quiso mas que a si mismo otro pastor llamado

Silvano, el cual fue de la pastora tan aborrecido que no habia cosa en la vida que peor quisiese. 3

Na poliach vzneseného a starobylého mesta Leonu, pri brehoch rieky Esla, zila jedna
pastierka menom Diana, ktorej krasa bola doposial’ nevidana. Milovala a bola nesmierne milovana
pastierom Sirenom, a to vo vSetkej Cistote a pocestnosti. No zaroveri ju miloval viac ako seba
samého pastier Silvano, ktoré¢ho pastierka tak nenavidela, ze nebola vec na tomto svete, ktori by

viac nemala rada.3?

Dalej sa z tohto uvodu dozvedame, Ze Sireno musel niitene kralovstvo opustit’ a pocas
jeho nepritomnosti sa niektoré veci zmenili. Diana bola totiZ svojim otcom donutend vydat’ sa
za iného pastiera, Delia. Prva kniha za¢ina v momente, kedy sa Sireno po roku vracia domov,
avSak jeho milovana je uz vydata za iného. Okrem toho nés eSte autor oboznamuje s tym, ze v
diele sa stretneme s mnoZstvom pribehov a udalosti, ktoré sa naozaj stali, aj ked’ sa ukryvaju
pod pastierskym previekom.

Rovnako ako z ndzvu romanu, tak aj z tohto kratkeho tvodu by sa mohlo zdat, Ze
hlavnou hrdinkou tejto knihy bude Diana. Co je vak zaujimavé je to, Ze ona sa v diele osobne
neobjavi az do piatej knihy, dovtedy ju pozname len s rozhovorov pastierov. Okrem iného je
predstavena ako sice ta najkrajSia pastierka akua kedy svet videl, na strane druhej to, Ze sa

vydala za iného pastiera ako toho, ktorému sl'ibila svoju lasku, z nej robi Zenu, ktora bola

%2 MONTEMAYOR, Jorge de. Los siete libros de la Diana. Barcelona: Critica. 1996, s. 7. Vietky ukazky z
tohto romanu, ktoré sa v tejto praci objavia, budu citované z tejto edicie.
3 Nakolko nam nie je zname, Ze by Montemayorov roméan bol prelozeny do slovenéiny &i &edtiny, vietky

preklady ukazok su vlastné.
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nevernd. To sa stane nakoniec aj dovodom, preco nebude moct vstipit' do paldca mudrej
Felicie, v Stvrtej knihe romanu. Predpoklad, ze by Diana mohla predstavovat’ stelesnent
cudnost’, Cistotu a vernost’, sa tak hned’ na zaciatku roménu javi ako mylny. Jej meno podla
vSetkého nema ni¢ spolo¢né ani s bohynou Dianou, divokou lovkynou, ktord je symbolom
mravnosti a zaprisahala sa ostat’ ve¢ne pannou. Zaujimavé je, ze Monteamyor Dianu hned’ od
zaCiatku charakterizuje ako Zenu nevernu a krutu, a tak z nej vytvara pravy opak toho, ¢o sa
od pastierskych romanov oc¢akava. Taktiez milostny trojuholnik, ktory sa v diele objavuje nie
je uplne typicky pre pastoralnu fikciu. Ako uvadza Juan Montero, to, ze sa u Montemayora
stretivame s dvoma pastiermi zamilovanymi do jednej pastierky, ktora jedného z nich miluje
a druhého nenavidi, v klasickom bukolizme nenachddzame. Dodava vsak, ze nieco podobné
sa objavilo u Juana del Encinu a jeho pastierskom divadle.*

Ako sme uz uviedli, Diana sa sklada zo siedmych knih, pricom by sa dala rozdelit’ na
dve casti, a to pred a po navsteve palacu Felicie, ktord sa odohrdva v knihe Stvrtej. Tu sa do
deja dostavaju aj magické prvky a ¢arovna voda, pomocou ktorej Felicia dokaze pastierom
pomdct’ vylie€it’ sa z ich nestastnej lasky. To je moment, ktory na tomto romane skritizoval
Cervantes, ked” v slavnom upalovani knih v Donovi Quijotovi sa prostrednictvom postavy

farara o Diane vyjadri nasledovne:

...s0y de parecer que no se queme, sino que se le quite todo aquello que trata de la sabia
Felicia y de la agua encantada, y casi todos los versos mayores, y quédesele en hora buena la

prosa, y la honra de ser primero en semejantes libros.*

...No jednako nemyslim, aby sme ju hodili do ohia, lebo ak sa z nej odstrani vsetko, o sa
tyka mudrej Felicie a ¢arodejnej vody, a skoro vSetky dlhé basne, zostane eSte knihe proza i Cest,

7e je prva z podobnych knih.36

Diana sa teda ako prvy Spanielsky pastiersky roman pred upalenim zachrani, ¢o by
vSak podla Cervantesa obsahovat' nemala je prave to, ako Montemayor vyrieSil milostné
zapletky jednodlivych postav pomocou Carovnych sil. Prave Stvrtd kniha a ndvSteva palaca
Felicie je urcitym zlomovym okamihom romdnu. Aj narativna Struktira sa v druhej polovici

romanu meni. Zatial' ¢o v prvych troch knihdch sa za kazdym stretneme s novou postavou

3  MONTERO, Juan. Vid'. poznamka &.8. In: MONTEMAYOR, Jorge de. Cit.d., s. 8
% CERVANTES, Miguel de. Don Quijote de la Mancha I. Madrid: Ediciones Catedra, 2004, s.136
% CERVANTES, Miguel de. Démyselny rytier Don Quijode de la Mancha. Prelozil Dr. Josef Felix. Bratislava:

Slovenské vydavatel'stvo krasnej literatiiry, 1965, s. 47
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pastierky, ktora vyrozprava ostatnym pastierom svoj pribeh, v poslednych troch knihach uz
autor tento postup nevyuziva. Ako vo svojom ¢lanku uvddza Gustavo Correa, v romane sa
objavi akysi prechod z nestladu do harmonie, zo zuafalstva do nakoniec dosiahnutého
$tastia.®” A tym prelomovym bodom je prave uz spominané kniha $tvrta.

Montemayor vSak svoj roman nechdva otvoreny. Aj ked sl'ubil, ze napise jeho
pokracovanie, museli to nakoniec za neho urobit’ ini. Azda najlepsie sa to podarilo Gil Polovi

v jeho roméne s ndzvom Zamilovana Diana (Diana enamorada).

3.2 Gaspar Gil Polo a Zamilovana Diana

Montemayorov roman sa v roku 1564 dockal uz svojho druhého pokracovania, a to
vd’aka Gasparovi Gil Polovi. Podobne ako Sedem knih o Diane, aj Zamilovana Diana bola
vydané vo Valencii. Toto mesto by sa dalo povazovat’ za vel'mi ddlezité, ¢o sa tyka Sirenia
tohto pastoralneho zanru. Montemayor navstivil mnoho miest, av§ak prave vo Valencii doslo
k prvému vydaniu jeho pastierskeho romanu. Prave tu sa podla vSetkého zozndmil aj s
Gasparom Gil Polom. Ako uvadza Lopez Estrada, rok narodenia toho autora ostdva nejasny,
pravdepodobne to vSak bolo okolo roku 1540. Svoj jediny roméan teda napisal relativne mlady,
to v8ak pre tento zaner nie je ni¢im netypickym, ked’ze pastierske romany zvyknu ich autori
pisat’ v skorSom veku.%®

Podl'a vSetkého Studoval pravo a pdsobil okrem in¢ho ako notar. Svojho vrcholu v
kariére dosiahol ked ho kral' Filip II. menoval prvym zéastupcom hlavného uctovnika
Valencijskeho kralovstva. Okrem toho bol Zenaty a mal velku rodinu, logicky tak vel'a asu
na pisanie nemal. Sdm to aj uvadza v liste pre Citatelov: “En los ratos que pude hurtar a mis
continos negocios y ordinarias ocupaciones, compuse este libro por mi recreacion...” (,,Vo
chvilach ked som sa mohol vySmyknit z mojich ustavicnych jednani a kazdodennych
povinnosti, zloZil som tito knihu pre svoje potesenie...<)*° Dalej dodava, Ze nakol’ko mu jeho
priatelia vraveli, aby ju publikoval, nakoniec tak ucinil. “Y aunque sabia a cuanto se

aventuran los que ofrecen sus libros a los pareceres de necios y maliciosos, quise sacarlo a luz

37 CORREA, Gustavo. El templo de Diana en la novela de Jorge Montemayor. Revista del Instituto de Caro y
Cuervo, 1961, tomo XVI, 5.62

%  LOPEZ ESTRADA, Francisco. Uvod.. In: GIL POLO, Gaspar. Diana enamorada. Madrid: Editorial
Castalia. 1987, s. 14

% GIL POLO, Gaspar. Diana enamorada. Madrid: Editorial Castalia. 1987, s. 82. Vsetky ukazky z tohto
romanu, ktoré sa v praci objavia, budt citované z tejto edicie.
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dando crédito a la opinion de los que tengo por sabios, y esforzandome con ver que ni a

741 (A aj ked som vedel, ako sa odvazuju ti, ktori

Virgilio ni a Petrarca les faltan detractores.
ponechévaji svoje knihy mieneniu hlupych a zlomysel'nych, chcel som ju uverejnit’ a verit
nazoru tych, ktorych povazujem za ucenych, povzbudzujuc sa, zZe ani Vergiliovi ¢i Petrarcovi
nechybaji odporcovia.”) Taktiez vysvetl'uje, preCo svoj roman nazval prave Zamilovana
Diana. “A este libro lo nombré Diana enamorada, porque, prosiguiendo la Diana de
Montemayor, me parecié conVenirle este nombre, pues €l la dejé a la pastora en este trance.*
(,,Nazval som tato knihu Zamilovand Diana, pretoze pokracujiic v Montemayorovej Diane sa
mi to zdalo vhodné takto ju nazvat, ked’ze on nechal pastierku v takej situacii.”“) Roman sa
nakoniec teSil velkej obl'ube a v Donovi Quijotovi sa podobne ako jeho prvy diel pred
upalenim zachranil: “ y la de Gil Polo se guarde como si fuera del mesmo Apolo...”* (ale
Dianu od Gil Pola uchovajme, akoby bola od samého Apoléna).*® Ako uvadza Avalle-Arce,
toto pokratovanie Diany na rozdiel od Alonsa Peréza, ktorého roman bol skor
zosmiesiovany, bolo takmer bez vynimky vychvalované. 44

Zamilovand Diana sa teda sklada z piatich knih a jej $truktira pripomina svojho
predchodcu. Hned’ v prvej knihe sa stretdvame s hlavnou protagonistkou Dianou, ktora v
prostredi typickom pre bukolicky Zaner, a teda pri studnicke v tieni stromov, spieva piesen o
svojej neStastnej laske. Gil Polo eSte v iivode citatel'ovi pripomina, ako sa Sireno v prvom
diely z lasky k Diane vylieéil v palaci Felicie a prestal o pastierku prejavovat akykol'vek
zaujem, ¢im ona nesmierne trpi. Do tejto scenérie prichadza nova, Gil Polom vymyslena
postava Alcida, ktora sa bude snazit’ Diane s jej trapenim nejako pomdct’. ESte v prvej knihe
sa zoznamime aj s Marceliom, ktory vyrozprava Diane svoj pribeh. Podobne ako u
Montemayora, aj tu nachddzame vloZené pribehy postav, ktoré sa postupne v romdéne
objavuju. Rovnakt Struktaru si zachovd aj druhd a tretia kniha, pricom zjednocujucim
motivom sa stane cesta pastierov do paldcu Felicie, tak ako sme to videli u Montemayorovej
Diany. Gil Polo vSak do ur€itej miery svoj roman oproti Portugalcovi zjednodusuje, ked’ze do
deja nevstupuje az také vel’ké mnozstvo novych postav. Hlavnou témou Zamilovanej Diany je
nepochybne laska, avSak ta je ponata inak, ako to bolo u Montemayora. Zatial' ¢o v Diane
laska vit'azi nad vsetkym, riadi sa teda heslom omnia vincit amor, Gil Polo sa k tomu stavia

rozdielne. Laska sa v jeho romane totiz riadi rozumom, a tak ani mudra Felicia nebude

4 1bid, s. 82

4 CERVANTES, Miguel de. Don Quijote de la Mancha I. Cit.d., 5.136

4 CERVANTES, Miguel de. Démyselny rytier Don Quijote de la Mancha. Cit.d., s. 47
4 AVALLE-ARCE, Juan Bautista. La novela pastoril espaiiola. Cit.d., s.116
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potrebovat’ na vylieCenie pastierov ziadne nadprirodzené sily, vystaci si so spravnymi radami.
Tejto tématike sa ale podrobnejSie budeme venovat’ v nasledujucich kapitolach.

Laska nie je jedinym prvokom, ktorym sa Gil Polo od Montemayora lisi. Hlavna
hrdinka Diana totiz u Gil Pola predstavuje postavu aktivnu, ktord sa objavuje hned’ na
zaciatku romanu, a nie az v druhej polovici diela, ako tomu bolo u Montemayora. Ona je ta,
ktora vedie ostatnych pastierov do palaca Felicie a nakoniec sa aj docka $tastného konca.

Zaver tohto romanu je oslavny. Si v flom popisované svadby pastierov a posledna
piata kniha je venovana len sldvnostiam prebiehajucim po svadbach. Dalsi rys, ktorym sa Gil
Polo od svojho predchodcu lisi. Ako teda podotyka Avalle-Arce, valencijsky autor
Montemayora neimituje, ale znovu vytvara.*

Dalsim pastierskym romanom, ktorym sa v tejto praci budeme zaoberat' je dielo

Galatea (La Galatea, 1585), prvy roman Miguela de Cervantesa.

3.3 Cervantes a Galatea

Ked zaznie meno Miguel de Cervantes, asi kazdému sa okamzite vybavi Don Quijote,
dielo, vd’aka ktorému sa tento autor preslavil po celom svete a ziskal si aj nalezité uznanie.
Toto dielo vSak nebolo prvym roméanom, ktory Cervantes napisal. Totiz dvadsat’ rokov
predtym, ako slavny rytier Don Quijote uzrel svetlo sveta, jeho autor publikoval dielo s
nazvom Galatea. Stalo sa tak v roku 1585 v Alcala de Henares. Uz samotny nazov toho
romanu nam moze napovedat, Ze sa bude jednat’ o zaner bukolicky, ktorym sa Cervantes
uvadza do literarneho povedomia.

V dobe, ked’ Galateu publikoval, sa tento Zaner v Spanielsku tesil velkej popularite.
Dosved¢uje nam to aj pocet vydani Montemayorovej Diany, Diany Alonsa Péreza ¢i Gil Pola,
taktieZ GspeSny bol roman Luisa Géalveza de Montalvu, Pastier z Filidy (El pastor de Filida,
1582).

Ako uvadza Lopez Estrada vo svojom tvode k tomuto romanu, Montemayorova
Diana dosiahla od konca roku 1560 do roku 1585 najmenej 24 vydani, a to v Spanielsku,
Taliansku, Holandsku a nejaké d’alSie vo Franclizsku. Ostatné vymenované diela boli tiez
viackrat publikované. #® Je teda viac ako zrejmé, e pastierske romany boli v druhej polovici
16. storocia vel'mi obl'ibené. Cervantes tak mohol mat’ viac menej istotu v tom, Ze aj jeho

dielo bude vo vtedajSej spoloc¢nosti podobne prijaté. Ako uvadza vo svojom proldgu, nabral

4 Ibid, s. 117
% LOPEZ ESTRADA, Francisco. Uvod. In: CERVANTES, Miguel de. La Galatea. Madrid: Ediciones
Catedra. 2011, s. 17
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odvahu publikovat’ tuto knihu nie preto, Ze by bol sebavedomy, uvazoval vsak, ¢o je lepsie.
Pripad ¢loveka, ktory sa hoci aj predcasne odvazi ukazat’ svoj talent vlasti a priatelom a svoje
dielo vyda, ¢i ten, ktory sa nikdy neuspokoji s tym, ¢o napisal a nikdy svoje dielo
nezverejni.*’ “Huyendo de estos dos inconvinientes, no he publicado antes de ahora este libro,
ni tampoco quise tenerle para mi solo guardado...”*®(,,Utekajiic od tychto dvoch nevyhod,
nevydal som tuto knihu az doteraz, ale ani som ju nechcel mat’ odlozenti len pre seba...«).%°
Mozno to CiastoCne vysvetl'uje aj otazku, preco Cervantes ¢akal s publikaciou svojho prvého
romanu tak dlho. V dobe vydania Galatey mal totiz uz 38 rokov, ¢o je celkom pokro¢ily vek.
Vziat mézeme do Uvahy aj to, ze prave pastierske romany zvykli byt prvotinami mnohych
autorov, ktori ich vydavali v rannom veku. Podobe ako Gil Polo aj Cervantes vie, ze bude mat’
jeho roman pravdepodobne aj nejakych odporcov, rozhodne sa s nim ale vyjst’ na svetlo sveta.
Ako zmiefiuje, aj sam Vergilius bol za niektoré svoje eklogy osoovany.>

Ako je vo vSeobecnosti zname, tento spisovatel’ sa svojou zal'ubou v bukolizmus nikdy
netajil. Nie len Ze svoj prvy roman venoval tomuto zanru, aj vo svojich d’alSich dielach
nechybali epizody pastierskeho charakteru. Sam si bol vedomy toho, ze jeho Galatea nebola
dokonc¢ena, a mal zavizok, ze ju raz dokon¢i. Bohuzial’, to sa mu ale nikdy nepodarilo. V
slavnom upal'ovani knih v Siestej kapitole prvého dielu Dona Quijota sa zmienuje aj o sebe,
ako o d’alSom autorovi, a vravi: “Su libro tiene algo de buena invencidn; propone algo, y no
concluye nada: es menester esperar la segunda parte que promete.” ! (,,Jeho kniha ma jednu
dobri myslienku, ale on zavSe len Cosi nadhodi a ni¢ nedokon¢i: treba vyckat druht cast’,
ktora sl'ubuje.“)®?Ako je vidiet, sim Cervantes si bol vedomy uréitych nedostatkov, ktoré jeho
dielo obsahovalo a este na smrtel'nej posteli hovori o tom, ze by chcel dokoncit’ Galateu, ak
mu to Pan Boh umozni. Druhého dielu tohto pastierskeho romanu sme sa sice nikdy
nedockali, aj ten prvy v§ak poniika mnoZstvo zaujimavych momentov a je akousi predzvest'ou
toho, ¢o pride o dvadsat’ rokov neskor, Dona Quijota, prvého moderného romanu.

Galatea je roman rozsiahlejsi ako Monemayorova ¢i Gil Polova Diana. Sklada sa zo

Siestich knih, a podobne ako jeho predchodcovia aj Cervantes kombinuje prozu a poéziu, ako

47 CERVANTES, Miguel de. La Galatea. Madrid: Ediciones Catedra. 2011, s. 157

4% CERVANTES, Miguel de. La Galatea. Cit.d., s. 158. Vsetky ukazky z tohto romanu, ktoré sa objavia v tejto
préaci, budi z tejto edicie.

49 Nakol'ko ndm nie je zname, Ze by Cervantesov roman La Galatea bol prelozeny do sloven&iny &i Cestiny,

vsetky preklady ukazok su vlastné.

% 1lbid, s. 158

51 CERVANTES, Miguel de. Don Quijote de la Mancha I. Cit.d., s. 137

52 CERVANTES, Miguel de. Démyselny rytier Don Quijode de la Mancha. Cit.d., s.48
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bolo pre tento druh romanov typické. Samozrejme miesat’ verS s prozou sa v tej dobe
nestretavalo len s pochopenim, a tak tento Zaner mal aj svojich konzervativnych odporcov. Co
sa tyka Struktary tohto romdnu, Cervantes sa drzi vzoru, ktory stanovil Montemayor. Tak sa k
jednej hlavnej dejovej linke postupne pridavaji vlozené pribehy a vytvara sa tak spletity
organizmus, ktorého pozadie tvori pastiersky svet. Ako uz z nazvu vyplyva, hlavnou
hrdinkou je Galatea, priCom milostny trojuholnik medzi fiou a pastiermi Eliciom a Erastrom
tvoria uz spominanu hlavnu dejovu linku. Ako mézeme vidiet’, jednd sa o velmi podobnu
stavbu ako sme mali u Montemayorovej Diany. Tak ako Elicio, aj Erastro je do Galatey
zamilovany, ¢o je jednou z veci, ktora tychto dvoch pastierov spaja. Galatea vSak neprejavuje
zvlastny zaujem ani o jedného z nich. V zavere romanu napokon dochadza k podobne;j situacii
ako u Montemayora. Otec Galatey chce svoju dcéru vydat’ za pastiera z iného kraja. Ona ale
nechce skoncit’ ako nestastne vydatd Zena, osud, ktorému sa jej predchodkyiia Diana vyhnut
nedokézala. Nakol’ko vSak druhy diel tohto romanu napisany nebol, nedozvieme sa ako tento
pribeh pastierky skon¢i. Okrem iného tvori postava Galatey v diele vel'mi dolezity prvok,
ked’ze predstavuje akési prepojenie hlavnej dejovej linky s ostatnymi pribehmi. Dalsich
zapletiek je v romane eSte Sest. Lopez Estrada ich rozdelil nasledovne. Zapletka zaloZena na
rodinnej nendvisti, ktorej predstaviteImi su Lisandro a Leonida. Ked’Ze pochadzaju z rodin,
ktoré sa navzajom nenavidia, st niteni opustit’ rodny kraj a preniknt tak do sveta pastierov.
Prave tento pribeh hned’ na zaciatku roménu harmonicky svet nartiSa, a to krvavym zlo¢inom
vrazdy. Cervantes do svojho pastierskeho romanu zahifia aj pribeh dvoch priatel'ov, Timbria a
Silveria, ktori sa zamiluji do tej istej Zeny, motiv, ktory je znamy uz z Boccacciovho
Dekameronu. Dalia roméanova zapletka je zalozena na téme surodencov dvoji¢iek, Teolindy a
Leonardy na jednej strane, Artidora a Galercia na strane druhej. Okrem toho v Galatee
nachadzame aj tému milostnych vztahov s velkym vekovym rozdielom a taktiez sa
stretdvame s postavami, ktoré k laske zaujimaju negativny postoj a nechcu sa vo svojom
zivote zamilovat. Tento pripad predstavuju v diele pastier Lenio a Gelasia.

Rovnako ako jeho predchodcovia, aj autor Dona Quijota situuje svoj pastiersky roman
do idylického prostredia, locus amoenus, ktoré umiestiiuje na brehy $panielskej rieky Tajo.
Prave tato rieku si ako pozadie svojich eklog zvolil napriklad aj Garcilaso de la Vega.

V romane by sme mohli najst’ dve narativne centra, a to v knihe tretej a Siestej. St to
okamihy, v ktorych sa vSetky postavy zidu pri nejakej prilezitosti. Konkrétne, v knihe tretej sa

vSetky postavy zacastnia oslav svadby pastierov Darania a Silverie:

...la fiesta se comenzd tan alegre y regocijadamente, cuanto en las riberas de Tajo en

muchos tiempos se habia visto: que, por ser Daranio uno de los mas ricos pastores de toda aquella
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comarca, y Silveria de las hermosas pastoras de toda la ribera, acudieron a sus bodas toda o la mas
pastoria de aquellos contornos. Y asi  se hizo una célebre junta de discretos pastores y hermosas

pastoras...>

...oslava sa zacala tak veselo a radostne, ako na brehoch rieky Tajo eSte doposial’ nevideli:
tym, Ze bol Daranio jeden z najbohatSich pastierov toho kraja, a Silveria jednou z najkrajsich
pastierok celého poriecia, dostavili sa na ich svadbu vsetci alebo skoro vsetci pastieri z tamojSieho
okolia. A tak sa uskuto¢nilo jedno slavnostné stretnutie zdrzanlivych pastierov a krasnych

pastierok..>

Druhym momentom roménu, kedy ddjde k podobnému stretnutiu pastierov je tentokrat

udalost’ menej radostna. V Siestej knihe romanu sa odohrava pohreb pastiera Melisa, ktory v

skutoc¢nosti podl'a vSetkého predstavuje basnika Diana Hurtada de Mendozu. Ten zomrel v

roku 1575 a Cervantes mu na jeho pocest’ venuje dlhu basen, takzvani pohrebnu elégiu. Ako

modzeme vidiet v nasledujucej ukdzke, znova sa obradu zlcastiiuje vécSina tamojSich

pastierov:

...guiados de Telesio, llegaron a la sepultura, donde lo primero que Telesio hizo fue
inclinar las rodillas y besar la dura piedra del sepulcro. Hicieron todos lo mesmo. Y algunos hubo
que, tiernos con la memoria de Meliso, dejaban regado con lagrimas el blanco marmol que
besaban. Hecho esto, mandd Telesio encender el sacro fuego, y en un momento alrededor de la
sepultura se hicieron muchas, aunque pequeilas, hogueras, en las cuales solas ramas de ciprés se

guemaban...(546)

...vedeni Telesiom, prisli k hrobu, kde prvé, ¢o Telesio urobil bolo kl'aknit’ si a pobozkat’
tvrdy kamen hrobky. Vsetci urobili to isté. A niektori, obmikceni spomienkou na Melisa, nechali
ten biely mramor, ktory bozkali, poliaty slzami. Potom Telesio nariadil zapalit’ svéty ohen, a v
jeden moment sa okolo hrobu vytvorilo vela, aj ked’ malych vatier, v ktorych len vetvy cypru sa

palili...

Cervantesova Galatea je teda roman, ktory radime k pastierskemu zanru. Tento autor

splnil vsetky charakteristiky, na zaklade ktorych toto dielo do tejto bukolickej kategorie

moézeme zaradit. Ako vSak uvidime v nasledujucich kapitoldch, Cervantes do svojho

pastierskeho romanu prinasa rézne nové momenty, ktoré svojim spésobom rozsirujii moznosti

53

54

CERVANTES, Miguel de. La Galatea. Madrid: Ediciones Catedra. 2011, s. 337. Vsetky ukdzky z tohto
romanu budu citované z tejto edicie.
Nakol’ko nam nie je zname, Ze by roman La Galatea bol preloZzeny do slovenéiny ¢&i Cestiny, vetky preklady

ukazok su vlastné.
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tejto literatary a nie len to. Toto dielo svojim spdsob hranice tohto zdnru postiva niekam inam,
a aj ked’ sa snazi dodrzat' zakladni schému stanovenu Montemayorovou Dianou, do jeho
pastierskeho sveta vstupuje mnozstvo prvkov, ktoré ho do velkej miery naruSaju a s ktorymi

sme sa v predchadzajucich romanoch v takej miere nestretli.
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4. ldealistické prvky Spanielskych pastierskych romanov

Azda jednym z najzakladnejSich znakov pastierskych roménov je idealizmus. UZ po

precitani par stranok z Diany ¢i Galatey je Citatel'ovi zrejmé, ze prostredie a postavy, ktoré v

tychto dielach vystupuju, nie su tak uplne bezné.

Postava zo Cervantesove] Prikladnej novely (Novelas ejemplares, 1613), pes

Berganza, sa o tychto dielach vyjadruje celkom vystizne.

..ni entre ellos se nombraban Amarilis, Filidas, Galateas y Dianas, ni habia Lisardos,
Lausos, Jacintos ni Riselos; todos eran Antones, Domingos, Pablos o Llorentes; por donde vine a
entender lo que pienso que deben de creer todos: que todos aquellos libros son cosas sofiadas y
bien escritas para entretenimiento de los ociosos, y no verdad alguna; que, a serlo, entre mis
pastores hubiera alguna reliquia de aquella felicisima vida, y de aquellos amenos prados,
espaciosas selvas, sagrados montes, hermosos jardines, arroyos claros y cristalinas fuentes, y de
aquellos tan honestos cuanto bien declarados requiebros, y de aquel desmayarse aqui el pastor, alli

la pastora, aculla resonar la zampofia del uno, acé el caramillo del otro.%

...medzi nimi nebolo nikdy pocut’ mend Amaryllis, Phillis, Galateia alebo Diana, neboli
tam nijaki Lisardovia, Lausovia, Hyacinti ¢i Riselovia, ale samy Anton, Dominik, Pavol a
Vavrinec; podla toho som usudil a nazdavam sa, ze akiste budi v tom so mnu zajedno aj druhi, ze
vo vSetkych knihach ide o samé vymysli, zru¢ne napisané pre pobavenie I'udi zahal'¢ivych, ale nie
0 veci skutocné; lebo keby to bolo tak, bol by som medzi tymi svojimi pastiermi nasiel aspon
naznak toho prestastného zivota, tych prijemnych ltk, obrovskych lesov, posvitnych vrchov,
nadhernych zahrad, priezraénych potok, kristalovych studniciek, pocestnych a aprimnych vyznani
lasky, ako aj priklady toho, ako raz omdlieva pastier, druhy raz pastierka, ako sa tu ozyva pistala,

tam zase flauta.®

Podl'a tedrie Bachtina by sme mohli pastierske roméany zaradit' k idylickému

chronotopu. ldyly vznikaju v literatire od antiky do dnes a Bachtin hovori o Styroch

zakladnych typoch. Su nimi idyla milostnd, polnohospodarsko-pracovna, remeselnicko-

pracovna a rodinnd. Pastorala predstavuje najéastejsiu podobou idyly milostnej.%’

Ako dalej uvadza, aj ked’ sa tieto typy navzdjom liSia, maju urcité rysy, ktoré by sa

dali povazovat’ za spolo¢né. Jednym z nich je to, Ze Zivot a udalosti s v idyle pripitané k

5% CERVANTES, Miguel de. Novelas ejemplares: Poesia. Madrid: Turner, 1993, s. 479

% CERVANTES, Miguel de. Prikladné novely. Prelozil Vladimir Oleriny, Vitazoslav Hecko. Bratislava:
Tatran, 1972, s. 423

5 BACHTIN, Michail Michajlovi¢. Romdn jako dialog. Prelozila Daniela Hodrova. Praha: Odeon, 1980, s.

347
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jednému miestu, zrastené s urcitym priestorom. Mohli by sme teda hovorit o istom
izolovanom svete, pricom jednotu miesta ¢astokrat doprevadza aj cyklicky cas.

Dalsim typickym znakom podla Bachtina je to, Ze idyla obmedzuje svoj obsah na
niekol’ko zékladnych javov. Ako uvadza: ,.idyla nepozna viedny Zivote.>®

Treti spolo¢ny rys je to, ze zivot Cloveka je v idyle spity so zivotom prirody. V
milostnej idyle sa stretdvame s konven¢ne ponatym jednoduchym zivotom v prirode, ktory je
zredukovany len na sublimovanii lasku.>®

V tejto kapitole sa teda zameriame na tie charakteristiky, ktoré vytvaraja z
pastierskeho sveta akysi autonomny svet, v ktorom sa realita zjednodusuje na v zasade jednu
problematiku. Ako uz bolo nacrtnuté predtym, touto problematikou je laska.

Okrem iného, na nasledujucich strankach budeme mat’ moznost’ vidiet, Zze autori
Spanielskych pastierskych romanov vychadzaju do velkej miery z filozofie Platona ¢i
novoplatonizmu. Prave pastierska scenéria, charakteristickd svojou jednoduchostou a
harmoéniou bola zvolena ako to pravé a vhodné prostredie, do ktorého sa tieto myslienky dali
dobre inkorporovat’, ked’Zze na presadzovanie tejto filozofie bolo potrebné vytvorit’ svet realite
vzdialeny.

V obdobi humanizmu a renesancie bolo myslenie ovplyvilované ucenim Platona,
jedného z najvyznamnejSich gréckych filozofov. Je znama jeho tedria idei, podl'a ktorej tym
skuto¢nym svetom je svet idei, ktory je od toho nasho, zmyslového sveta, oddeleny akousi
priepast'ou. Ako hovori Darst, ak by sme Ideu chceli vnimat’ samt o sebe, museli by sme ten
zmyslovy svet podrobit’ procesu depuracie a vycistit ho od nedokonalosti. Prave locus
amoenus vytvoreny autormi pastierskych romanov sa tak podla Darsta stava obrazom
idealistickych foriem. Vysledkom tak bude dejisko romdnov zjednodusené na niekolko
hlavnych objektov ako studnicka, stromy, luka ¢i potok. ®° Avalle-Arce v suvislosti s touto
problematikou uvadza nasledovné: ,Tento svet dokonalych archetypov vytvorenych
Platbnom, ktorému je vlastna idealna skutoCnost, je tym, ktory utvdra romdnovy

mikrokozmos u Montemayora.“®? Samozrejme nie len Montemayor, ale aj d’alsi jeho

% 1bid, s. 348 (,,idyla nezna vSedni Zivot*)

% 1lbid, s. 349

80 DARST, David H..Renaissance, Platonism and the Spanish Pastoral Novel. Hispania, 1969, Vol. 52, No. 3,
s. 384

61 AVALLE-ARCE, Juan Bautista. La novela pastoril espaiiola. Cit.d., s. 76 (“Ese mundo de los arquetipos

perfectos que postula Platon, y que posee una realidad ideal, es el que conforma el microcosmos novelistico

de Montemayor.”)
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pokracovatelia budi postupovat’ podobne, a tak sa locus amoenus stava pre tento literarny
zaner charakteristickym. Taktiez uvidime, ze postavy vystupujuce v tychto dielach budua

povicsine stelesnenim dokonalosti, a ich jedinou starostou sa stane ich milostny zivot.

4.1 Locus amoenus a postava pastiera v nom

Jednou z najzakladnejSich charakteristik tohto Zzénru je jednoznacne jeho priestor,
ktory vytvara typické bukolické prostredie. To byva vo vSeobecnosti oznacované latinskym
vyrazom locus amoenus, teda akési malebné ¢i Iibezné miesto. Ako uvadza Ernst Robert
Curtius, predstavuje od doby cisarskej az po 16. storocie hlavny motiv vSetkych prirodnych
popisov. Charakterizuje ho ako krasny vysek prirody pricom:* Jeho minimalna vyprava sa
skladd z jedného alebo viacerych stromov, luky a pramena alebo potdcika. K tomu moze
pribudniit’ spev vtakov a kvetiny. Najbohatsia vyprava zahriiuje este vanok. %

Ako dalej dodava, locus amoenus by sme teda mohli povazovat za ,zretelne
vymedzeny topos li¢enia krajiny.“®3 Prave ten je pre $panielske pastierske romany priznaény a
mohli by sme ho nazvat’ aj miestom idylickym. Daniela Hodrova ho popisuje ako miesto
uzatvorené, ktoré ma rydzo antiurbarny raz. TaktieZ dodéva, ze syZet takéhoto idylického
miesta je zdsadne monotopicky. Podl'a Hodrovej je pre idylu navyse typicky pohyb z mesta, v
ktorom T'udia stratili iluzie, na vidiek. Postavy do tohto prostredia teda vstupuji a d’alej sa v
flom pohybujui, a to po cestich, ktoré tomuto miestu patria. Okrem iného popisuje priestor
idyly z krajinného hladiska ako nedramaticky, ¢ize predstavuje urity protiklad krajine
romanticke;j.%

Tieto vSeobecné charakteristiky priestoru idylického by sa dali aplikovat’ na vSetky tri
Studované romany. Popisy prirody, ktoré v tychto dielach nachddzame, vychadzaju z
podobnych principov.

Vytvorenie Iibezného miesta, ktoré sa pre tento Zaner stane typickym, suvisi taktiez s
platonizmom, podl'a ktorého realitou nie je to, ¢o vnimame nasimi zmyslami. Tvoria ho idey,
ktoré ¢lovek spoznal este predtym ako sa narodil. Platonizmus teda z prirody eliminuje vetko

to, o je ako fyzicky, tak moralne Skaredé. Tesi sa z toho, o je zbavené nedokonalosti a je tak

2 CURTIUS, Ernst Robert. Evropska literatura a latinsky stredovék. Prelozili Jifi Pelan, Jifi Stromsik, Irena
Zachova. Praha: Triada, 1998, s. 215 (,,Jeho minimalni vyprava se sklada z jednoho nebo vice stromd,
louky a pramene nebo poticku. K tomu miize ptibyt zpév ptakl a kvétiny. Nejbohatsi vyprava zahrnuje jeste
vanek.)

8 TIbid, s. 217 (,,Domnivam se, Ze jsem uvedenymi doklady historicky bezpe¢né ur¢il locus amoenus jako

zietelné vymezeny topos liceni krajiny.)

64 HODROVA, Daniela. Mista s tajemstvim. Praha: KLP, 1994, s. 29, 31
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tym najlep$im odrazom sveta idei, ktory je zmyslami nepostrehnutelny.®°

Popisy prirody sa blizia k vytvoreniu istych archetypov, a tak sa jej zakladné prvky
redukuji na to najzakladnejSie minimum. Je nim luka, potok, studnicka, stromy, typicka
scenéria, ktora tvori charakteristicky rys takmer vSetkych Spanielskych pastierskych
roménov.%
Pribehy pastierov sa v tychto romdnoch odohravaji na brehoch riek. Locus amoenus

sa tak situuje na miesto, ktoré ma konkrétny ndzov, zndmy aj Citatelovi. Licenie danych miest

vsak tym skutocnym skor nezodpoveda.

Pues llegando el pastor a los verdes y deleitosos prados que el caudaloso rio Esla con sus
aguas va regando, le vino a la memoria el gran contentamiento de que en algln tiempo alli gozado

habia...(s.11)

Nuz, prichadzajtc na tie zelené a slastné luky, ktoré svojimi vodami rieka Esla zavlazuje,

spomenul si pastier na ti vel’ka spokojnost’, ktorua si tam kedysi uzival...

Takto zacina prvy Spanielsky pastiersky roman, pripominanim si dobrych c¢asov
pastiera Sirena, situujuc bukolické prostredie na konkrétne miesto, spajajuc tak to poetické a
historické v jeden celok. 8’ Cervantes taktiez hned’ v iivode predstavujuc pastiera Elicia a jeho
piesen zasadzuje hlavnu dejovu linku na brehy rieky Tajo: “Esto cantaba Elicio, pastor en las
riberas del Tajo...” (s. 166) (,,Toto spieval Elicio, pastier na brehoch rieky Tajo...*) Cervantes
si prave tato rieku nevybral nahodne. Je to totiz rieka, ktoru si za svoju zvolil aj Garcilaso vo
svojich eklogach. Rieka je okrem in¢ho taktiez symbolom plynutia jazyka. Tak ako voda
plynie a zarodiiuje podu, basnici zarodnuju jazyk.

Avsak aj napriek tomu, Ze st romdny situované k brehom rdéznych riek, popisy prirody
su takmer totozné, vykazujuce znaky Iibostného miesta, ktoré sme uz na predchadzajicich

strankach charakterizovali.

Ya que el sol se queria poner salieron a un muy hermoso valle, por medio del cual iba un
impituoso arroyo, de una parte y otra adornado de muy espesos salces y alisos, entre los cuales

habia otros muchos géneros de arboles mas pequefios, que enredandose a los mayores,

65 CEREZO MAGAN, Manuel. EI mito cldsico en la novela pastoril: Jorge de Montemayor y Gaspar Gil

Polo. [online].[cit.10.11.2015]. Dostupné z:
<http://www.raco.cat/index.php/Faventia/article/viewFile/55600/64846>.

8 AVALLE-ARCE, Juan Bautista. La novela pastoril espaiiola. Cit.d., 5.76, 77

87 MONTERQO, Juan. Vid’. poznamka &. 4. In: MONTEMAYOR, Jorge de. Cit.d., s. 11
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enretejiéndose las doradas flores de los unos por entre las verdes ramas de los otros, daban con su

vista gran contentamiento.® (s. 135)

Kedze uz slnko pomaly zapadalo, vysli do krasneho tidolia, naprie¢ ktorym tiekol burlivy
potok, z oboch stran ozdobeny hustymi vibami a jelSami, pomedzi ktoré rastli d’alSie druhy
mensich stromov, zamotavajiic sa do tych védc8ich, zapletajic si svoje zlatisté kvety do ich

zelenych vetviciek, poskytujuc tak pohl'adu velké uspokojenie.
Typickou scenériou, na pozadi ktorej pastieri vyjavuju svoje milostné city je studnicka.

(Qué decis, memoria? ;Que en este prado vi a mi sefiora Diana? ;Que en ¢él comencé a
sentir lo que no acabaré de llorar? ;Que junto a aquella clara fuente, cercada de altos y verdes
alisos, con muchas lagrimas algunas veces me juraba que no habia cosa en la vida, ni voluntad de
padres, ni persuasion de hermanos, ni importunidad de parientes que de su pensamiento apartase?
(s.13)

Co vravite, spomienky? Ze na tejto like som videl moju pani Dianu? Ze tu som zacal
pocitovat’ to, ¢o neprestanem oplakavat? Ze pri tej Cistej studni¢ke, ohradenej vysokymi a
zelenymi jelSami, s velkym narekom mi prisahala, Ze niet takej veci v Zivote, ani vole rodicov, ani

presviedcania stirodencov, ani naliechania pribuznych, ktora by ju od jej rozhodnutia odradila?

Tato studnicka obkolesena jelSami sa stane akymsi pastierskym priestorom, ku
ktorému budu postavy neraz prichadzat’. “...después de haberse recibido, determinaron irse a
la fuente de los alisos, donde el dia antes habian estado...” (73) (a potom Co sa privitali,
rozhodli sa ist’ k studnicke s jelSami, kde boli den predtym...“) Ako uvadza Juan Montero,
zaujimavy prvok, ktory puta pozornost’ je strom jelSa, ktory sa v tomto roméane objavuje a
dodava, Ze jelsa v bukolickej $panielskej literatire svojho predchodcu nema.®® Nakol'ko Gil
Polo so svojou Zamilovanou Dianou pokracuje v pribehu Montemayora, taktieZ u neho

nachadzame toto miesto.

Pues hallandose un dia acaso en la fuente de los alisos, en el tiempo de estio, a la hora que
el sol se acercaba al mediodia, y acordandose del contento que alli en compaifiia del amado Sireno

muchas veces habia recibido...(s.90)

Nuz ked’ bola jeden deni pri studnicke jelsi, v lete, o takom case ked’ sa slnko bliZilo k

poludniu, spominajuc na to Stastie, ktorému sa jej velakrat dostalo v pritomnosti milovaného

8  MONTEMAYOR, Jorge de.Cit.d., s. 135
8 MONTERO, Juan. Vid’. poznamka ¢&. 21 In: MONTEMAYOR, Jorge de. Cit.d., s. 13
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Sirena...

U Cervantesa sa taktiez objavuje studnicka, ako ustredné miesto, ktoré pastieri
vyhladavaju a kde sa schadzaja. “Ellas se fueron al aldea y los pastores a la fresca fuente... ”

13

(403) (Ony sli do dediny a pastieri ku sviezej studnicke...”). “...senatos, pastores, alrededor de
esta fresca fuente... ” (404) (,,Posadajte si, pastieri, okolo tejto sviezej studni¢ky*) “A esta
sazén, ya que Lenio se preparaba a decir los vituperios de amor, llegaron ala fuente el
venerable Aurelio, padre de Galatea, con algunos pastores... ” (415) (,,Pri tejto prilezitosti,
ked’ze sa Lenio pripravoval predniest’ kritiku lasky, prisli k studni¢ke ctihodny Aurelio, otec
Galatey s niektorymi pastiermi...”) Ako vidime, toto miesto je v Galatee miestom stretnutia,
kde sa zvyknu odohravat’ aj dolezité rozpravy, ako napriklad diSputa o laske medzi Leniom
a Tirsim.

Pre prirodu zobrazovant v pastierskych romanoch je taktiez charakteristické to, ze sa

v mnohych momentoch stava uréitym odrazom pocitov pastierov. Hned’ v ivode Gil Polovej

Zamilovanej Diany sa nam pontika takyto obraz.

...fue tan grande la fuerza de su pasion, el impetu con que Amor reinaba en sus entraiias,
que le forzo publicar su tormento a las simples avecillas que de los floridos ramos la ecuchaban,
a los verdes arboles que de su congoja parece que se dolian, y a la clara fuente que el ruido de sus

cristalinas aguas con el son y de sus cantares acordaba. (91)

...taka vel’ka bola sila jej vasne, zapal, s akym Laska panovala v jej srdci, Ze ju donutila
vyzradit’ jej trapenie vtacikom, ktori ju na rozkvitnutych vetvach pocéuvali, zelenym stromom,
ktoré sa zdali byt suzované jej zarmutkom a priezracnej studnicke, ktora si zvukom svojich

krystalovych vod jej piesen a spevy pripominala.

Spevy, ktorymi pastieri vyjavuju svoje trapenia sa do prirody premietaju a ta nimi

ostava zaujata, ako moézeme Vvidiet' v nasledujucej ukazke z Diany od Montemayora.

No sin lagrimas acompaifiadas de tristes sospiros, saco una zampofia que en el zurron traia
y la comenzé a tocar tan dulcemente que el valle, el monte, el rio, las aves enamoradas y aun las

fieras de aquel espeso bosque quedaron suspensas...(26, 27)

Za smutnych vzlykov, ktoré doprevadzali jej narek, vytiahla flautu, ktort v kapse nosila
a zaCala na nej hrat tak sladko, ze udolie, hora, rieka, zamilované vtaky a dokonca aj Selmy z toho

hustého lesa ostali uchvatené.

Je to podobny motiv ako nachddzame aj v myte o Orfeovi, ktory svojim spevom
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dojimal dokonca aj zver, stromy a skaly.”
Ako uvadza Christian Andrés, bukolickd krajina okrem iného posobi ako priestor, v

ktorom vladne §tastie a kde krajina a krasna pastierka vytvaraju harmonicky celok. '

Arrimése al pie de una haya, comenz6 a tender sus ojos por la hermosa ribera, hasta que
llegd con ellos al lugar donde primero habia visto la hermosura, gracia, honestidad de la pastora
Diana, aquella en quien la naturaleza sumo todas las perfecciones que por muchas partes habia

repartido. (s. 13)™

Uchylil sa k jednému buku a zacal si prezerat’ krasy nadhernych brehov, dosiel az tam,
kde prvy krat zbadal krasu, povab, cudnost’ pastierky Diany, tej do ktorej priroda vtelila vSetky

dokonalosti, ktoré na mnohé miesta rozdavala.

Postava krasnej pastierky teda tvori neoddelite'na sucast’ bukolického sveta.

Y entrandose todos tres por entre los espesos mirtos, ya que el sol se queria poner, vieron
junto a la fuente a la hermosa Diana con tan grande hermosura que, como si nunca la hubieran

visto, asi quedaron admirados. (233)

A vchadzajic vsetci traja pomedzi husté kry, ked’Ze slnko sa uz chystalo zapadnut, videli
pri studnicke nddhernu Dianu, ktora oplyvala nesmiernou krasou, ako keby ju nikdy neboli videli,

tak ostali udiveni.

Priroda v postave Diany teda zjednotila vSetky dokonalosti, atak slovami pastierky
Selvagie: “su hermosura no creo yo que tiene su par, su gracia, su discrecion, con todas las
otras partes que una pastora debe tener. ” (235) (,,nemyslim si, Ze jej nadhera by mala paru,
ani jej povab, jej cudnost’, ani vSetky d’alSie stranky, ktoré pastierka musi mat’.*)

Podobne aj postava pastierky Galatey a jej krasa nema na svete obdoby.

...por la cumbre de la cuesta se comenzaron a descubrir algunas ovejas; y luego, tras ellas,
Galatea, cuya hermosura era tanta que seria mejor dejarla en su punto, pues faltan palabras para

encarecerla. Venia vestida a la serrana con los luengos cabellos sueltos al viento..(205)

" FINK, Gerhard. Encyklopedie antické mytologie. Prelozil Jiti Horak. Olomouc: Votobia, 1996, s.260

L ANDRES, Christian. El locus amoenus en la Arcadia (1598) de Lope de Vega: Intertextualidad y
sensibilidad artistica. Actas del IV Congreso Internacional de la Asociacion Internacional Siglo de Oro,
Vol.1, 1998, p. 157

2. MONTEMAYOR, Jorge de.Cit.d., s. 13
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...na vrcholku strane sa zac¢ali objavovat’ nejaké ovecky; a potom za nimi Galatea, ktorej
krasa bola taka, Ze by bolo lepSie nechat’ ju tak, nuz chybaja slova na jej velebenie. Prichadzala

oblecena ako horalka a dlhé vlasy jej viali vo vetre...

V idylickom svete, v ktorom vladne pokoj a harmoénia, sa teda stretavame s postavami
pastierov, ktori uz na prvy pohl'ad maju s tymi skuto¢nymi pastiermi oviec malo spolo¢ného.

Ako uvadza Darst, hrdinovia a hrdinky tychto roméanov su stelesnenim dokonalosti
vSetkych moznych T'udskych vlastnosti, tym padom tak prevysili oby¢ajnych l'udi, a stali sa
z nich archetypy. ™ Nie len Zenské postavy, taktiez aj tie muzské predstavuju pastierov
poetickych, zasadenych do svojho autonomneho sveta. To, ¢o ich definuje je osud, laska ,

priroda a Cas.

Bajaba de las montafias de Ledn el olvidado Sireno, a quien amor, la fortuna, el tiempo

trataban de manera que del menor mal que en tan triste vida padecia no se esperaba menos que
perdella. (11)

Schadzal z leénskych hor zabudnuty Sireno, ku ktorému laska, osud a ¢as boli tak

neprajné, Ze uz vo svojom smutnom zivote necakal ni¢ horsie ako stratit’ ho.

Podobne vykresleny je aj pastier Elicio z Galatey: “Esto cantaba Elicio, pastor en las
riberas de Tajo, con quien Naturaleza se mostrd tan liberal cuanto la Fortuna y el Amor,
escasos. ’(166) (,,Toto spieval Elicio, pastier na brehoch rieky Tajo, ku ktorému bola Priroda
tak Stedra, ako Osud a Laska skupe...”). Su to sily, ktorym postavy pastierskych roméanov
musia Celit. To, Ze su zivoty tychto pastierov takto podmienené, ich podla Avalle-Arceho
abstrahuje z ich skuto¢nej okolnosti a definuje ako bytia poetické. "

Daldim typickym znakom postav bukolického zanru je otium, teda zahalka G&i
ne¢innost’, ktora im dava priestor spievat’ a filozofovat’ o laske. Je to motiv, ktory sa objavuje
uz u Vergila a ma nespocetne vel'a nasledovnikov. Hned’ prva strofa prvej Vergiliovej eklogy

znie nasledovne:

Tytirus ty vol’kas tu pod velkym koSatym bukom,
Pri¢om i pastiersku piesen si na tej tenkej pistalke skladas.
A ja z rodného kraja a z I'ibeznych poli sa zberam-

Ajabezim prec z vlasti! Ty vol'ne si v toni haj ucis,

3 DARST, David H., Cit.d., s. 385
4 AVALLE-ARCE, Juan Bautista. La novela pastoril espaiiola. Cit.d. , s. 230
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Ak ti ozvenu ma dat na krasnu Amaryllidu.”™

Ako uvadza Curtius, tento motiv sa ¢asto opakuje u d’alSich autorov, akurat za buk je
dosadeny Castokrat nejaky iny druh stromu, alebo len jednoducho strom.”® Podobné

zobrazenia nachddzame aj v Spanielskych pastierskych roménoch.

...hallandose en medio de un deleitoso prado, convidado de la soledad y del murmurio de
un deleitoso arroyuelo que por el 1lano corria, sacando de un zurrén un polido rabel, al son del cual

sus querellas con el cielo cantando comunicaba...(169)”

...ako sa tak ocitol uprostred slastnej liky, pozvany samotou a Sumenim rozko$ného
potocika, ktory tiekol udolim, vybral z kapsy rebel, za zvuku ktorého svoje tizby spevom nebu

hlésil...

Pastieri teda travia ¢as hranim a spevom: “...el desamado Silvano tom¢é una zampofia
y, tafiendo un rato, cantaba con gran tristeza estos versos. 8 (,,...laskou ohrdnuty Silvano
zobral flautu a hrajic na nej chvilku, s velkym smutkom spieval tieto verSe.”) Hlavnou témou
ich verSov je nestastnd laska, ktorou védcSina z nich trpi, a t4 sa stava aj zdkladom dejovych

liniek tychto romanov, ako uvidime na nasledujucich strankach.

4.2 Filozofia lasky

Laska tvori nepochybne tstrednt tému pastierskych roménov. Je to prave laska, ktora
dava do pohybu dej a prostrednictvom milostnych zépletiek r6zneho druhu, autori predkladaju
svoje nazory, mnoho krat inSpirované takzvanymi traktdtmi o laske. Tie boli v obdobi
renesancie vel'mi popularne a svoje teodrie zakladali vo velkej miere na platonizme. Ako
poznamenava Lopez Estrada, na talianskych dvoroch boli tieto rozpravy o laske sposobom,
ako Sirit’ myslienky platonizmu. Stali sa akymsi u¢enim, ktoré bolo v méde. Tieto debaty boli
prijaté aj na akadémiach, na ktorych sa mohli zidastiovat’ aj zeny.”® Z talianskych autorov,
ktori svojimi dielami ovplyvnili Spanielske pastierske romany, by sme mohli menovat

napriklad Pietra Bemba a jeho dielo Obyvatelia mesta Asolo (Gli Asolani, 1505) ¢i

> MARO, Publius Vergilius. Bukoliky- recepty Salernskej lekdrskej §koly. Prelozil Viliam Turéany. Bratislava:
Slovensky spisovatel’, 1993, s. 13

6 CURTIUS, Ernst Robert.Cit.d., s. 211

" CERVANTES, Miguel de. La Galatea. Cit.d., s. 169

8 MONTEMAYOR, Jorge de. Cit.d., s.19

™  LOPEZ ESTRADA, Francisco. Los libros de pastores en la literatura espaiola. Cit.d., s. 401
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Castiglioneho s dielom Dvoran (Il Cortegiano, 1528). Nemenej dolezity bol aj Leén Hebreo,
vlastnym menom Juda Abravanel, ktory v Taliansku napisal Rozhovory o laske (Dialoghi
d’amore, 1535). Cela tato tradicia vSak zacCala uz v roku 1484 knihou O /dske (De amore) od
Marciliana Ficina, komentarom ku Platonovmu dialogu Symposion. V fiom sa zaobera prave
tématikou lasky a predstavuje Erosa ako iracionalnu hybnu silu rozumovych schopnosti a
ginnosti.2% Platon bol pocas minulych storo¢i rozne interpretovany a taktiez sa jeho filozofia
mieSala s novymi uceniami, dosledkom c¢oho vznikli mnohé vetvy novoplatonizmu. Ten
vznika v tretom storo¢i nasho letopoctu a za jeho hlavného predstavitela je povazovany
Plotinos, vd’aka ktorému Platénova filozofia znovu oziva. Mal na neho vSak vplyv aj
stoicizmus ¢i Aristoteles.

Ako uvadza Gabriella Rosucci, pocas humanizmu sa v désledku navratu ku klasickym
autorom a ich prekladmi vytvéra Specidlne v Taliansku poda pre renesancnu novoplatonickt
filozofiu. Vsetky predchadzajiice prvky sa spajaju s tymi novymi, a tak vznikd myslenie
vel’kych novoplatonikov, ktori ovplyvnili Spanielsko. Tato filozofia do tejto krajiny prenika
uz vdaka spominanym traktatom o laske. 8 Tento literdrny Zaner pojednava o roznych
formach lasky ¢i otazkach tykajucich sa tejto problematiky. Traktaty st taktiez prepojené s
novoplatonizmom a témami ako je nesmrtelnost’ duse ¢&i svet idei.®?

Laska je teda podla novoplatonizmu urcéitd cnost, ktori nevyhnutne doprevadza
utrpenie, bez ktorého by to neslo, avSak este aj to je svojim spdsobom pre zamilovanych istym
potesenim.®® Utrpenie ducha pastierov povznasa a ten sa okrem iného riadi aj heslom, Ze “los
que sufren, son los mejores” (,,...ti, ktori trpia, su ti najlepsi...«).8*

Hned prvy Spanielsky pastiersky roman, ktory sa stal vzorom aj pre dalSich
pokracovatel'ov tejto tradicie, sa touto filozofiou novoplatonizmu nechal jednoznacne
inSpirovat. Ako vSak budeme mat’ moznost’ vidiet, prave téma lasky a jej filozofia bude tou,
ktora sa v nasledujucich romanoch bude menit’ ¢i uz u Gil Pola, alebo Cervantesa.

Zakladnou tézou, z ktorej Montemayor vychédza a ktorej sa prispdsobi nakoniec cely
roman je ta, ze laska a rozum su nezlucite'né. Objavuje sa tu teda téma omnia vincit amor, a

teda, laska nad vSetkym vitazi. To je prave to, o sa snazia zmenit autori piSuci po

8 NOVOTNY, Frantisek. Uvod. In: PLATON. Symposion. Prelozil Frantiek Novotny. Praha: Oikoymenh,
2005, 5.9
8 ROSUCCI, Gabriella. Corrientes platonicas y neoplatonicas en La Galatea. Actas del Il Congreso

Internacional de la Asociacion de Cervantistas, 1995, s. 215
8 1bid, s. 215
8  DARST, David H., Cit.d., 5.390
8 MONTEMAYOR, Jorge de. Cit.d., s. 173
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Montemayorovi. Ich snahou bude lasku s rozumom nejakym spdsobom zlucit'.

V Diane je laska ponimana v prvom rade ako vasen, ktora vSak zamilovanému prinasa
utrpenie. Teda v momente, kedy sa pastier zamiluje, kon¢i sa jeho $tastné obdobie a zac¢inaju
sa jeho utrapy.

“En el campo se crid, en el campo apacentaba su ganado, y asi no salian del campo sus

pensamientos, hasta que el crudo amor tomd aquella posesion de su libertad que él suele tomar de

los que mas libres se imaginan.” (S. 12)

Na poli vyrastal, na poli pasol svoje stado, a tak na iné veci nemyslel, az dokym kruta
laska uchmatla dizavy jeho slobody, ako ich zvykne brat' tym, ktori za najviac slobodnych sa

povazuju.

Ako dopiia Juan Montero, laska je tu ako nemoc, ktora ni¢i stav blazenosti, typicky
pre zivot pastierov.®> Ako uvadza Avalle-Arce, u Montemayora ani osud, ani rozum nemozu
city pastiera zmenit. To autora privadza do slepej uli¢ky, z ktorej jediné vychodisko je
pristipenie k nadprirodzenym javom.

Svoje vyliecenie tak védcSina z pastierov ndjde v palaci Felicie. Tato Cast’ romanu je z
hl'adiska filozofie lasky klIticova. V knihe Stvrtej pastieri toto miesto navstivia a najviac sa
podoba spominanym traktatom. Jednou z hlavnych problematik, ktorej sa na tychto strankach

autor venuje, je prave uz spominany vztah lasky a rozumu.

...afirman todos los que algo entienden que el verdadero amor nace de la razon; y si esto
es asi, jcual es la causa por que no hay cosa mas desenfrenada en el mundo ni que menos se deje

gobernar por ella?

Vsetci ti, Co sa tomu rozumeju tvrdia, ze prava laska sa rodi z rozumu; ak je to tak, ¢o je

pricinou toho, Ze nie je na svete veci viac nesputanej ani takej, Co by sa nim menej nechala riadit'?

Aj ked’ ako uz bolo zmienené, u Montemayora je laska S rozumom nezlucitel'na, avSak
to, Ze z nej vychadza, sa tu nijako nepopiera, prave naopak. Mudra Felicia sa snazi vysvetlit,
Ze to, ze laska sa rodi z rozumu, nemusi eSte bezpodmienecne znamenat, Ze sa nim aj bude

riadit’.

...no me parece que porque el amor tenga por madre a la razén se ha de pensar que él se

8 MONTERQO, Juan. Vid' poznamka &. 13. In: MONTEMAYOR, Jorge de. Cit.d., 5.12
8  AVALLE-ARCE, Juan Bautista. La novela pastoril espasiola. Cit. d., s. 82, 83
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limite ni gobierne por ella, antes has de prosuponer que, después que la razén del conocimiento lo
ha engendrado, las menos veces quiere que le gobierne; y es de tal manera desenfrenado que las
mas de las veces viene en dafio y perjuicio del amante, pues por la mayor parte que los que bien

aman se vienen a desamar a si mismos, que es contra razon y derecho de la naturaleza. (208)

..nezdd sa mi, Ze by sa pretoze rozum je matkou lasky myslelo, ze ta sa nim necha
obmedzovat’ ¢i riadit’, skor by si mal vychadzat z toho, Ze potom, ¢o ju rozum vytvoril, menej
chce, aby ju riadil; a je tak nesputand, ze Castokrat prichadza ako bolest’ ¢i ujma milujiceho a

vicsina z tych ktori miluji, prestanti mat’ radi seba samych, ¢o je proti rozumu aj pravu prirody.

Okrem tohto Felicia dodava, Ze charakteristicka pre lasku je prehnanost’ a sila, a tak

voci nej nezmdze ni¢ ani 'udska vola:

...todas las sujeciones corporales dejan libre a lo menos la voluntad, mas la sujecion de

amor es tal que la primera cosa que hace es tomaros posesion della...(211)

...vSetky telesné zavislosti nechavaju slobodnu aspoii vol'u, avSak zavislost’ lasky je taka,

ze prvu vec, ktortl urobi je, ze nam odoberie jej vlastnictvo.

Laska sa tu taktiez definuje ako tazba. Ako podotyka Montero, vztahy medzi laskou a
tuzbou tvoria jednu zo zdkladnych tém filografickych traktatov, odkial sa dostali aj do
pastierskych romanov.®” Na nazor nymfy Polidory, Ze ti, ktori dosiahnu to, ¢o si Zelali,
nakoniec ziskaju uspokojenie a pokoj, nakol'ko vsetky tie utrapy, ktoré museli podstupit’, boli

zapri¢inené skor tou tuzbou ako laskou, pastier Silvano zareaguje nasledovne:

...el amor de aquellos amantes cuyas penas cesan después de haber alcanzado lo que

desean no procede su amor de la razoén, sino de un apetito bajo y deshonesto. (211)

...1aska tych milencov, ktorych zial’ skonéi potom, ¢o dosiahnu to, ¢o si zelali, nepochadza

z rozumu, ale z nizkej a nemravnej ziadostivosti.

Montemayor vo svojom romane vychadzal z novoplatonizmu a zobrazil lasku ako
neskrotnu silu, proti ktorej sa bez pouzitia magickych prvkov bojovat’ neda. Nie je mozné sa z
nej ani vyliecit, bez zakro€enia nejakych vysSich sil. Gil Polo, ktory sa rozhodol napisat
Diane pokracovanie, vSak zasadne na dani vec meni svoj pohlad. Zastava totiz nazor, Ze

nestastna laska sa vylieCit' da. Ako uvadza Avalle-Arce, filozofia, ktora sa v Zamilovanej

8 MONTERQO, Juan. Vid'. poznamka ¢&. 236. In:. MONTEMAYOR, Jorge de.Cit.d., s. 211
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Diane objavuje, stoji na troch konceptoch, a to: vOli, rozume a cnosti.

Tato svoju inovaciu v ponati lasky Gil Polo stelesiiuje prostrednictvom postavy

Alcidy, ktora sa v diele objavuje hned’ v prvej knihe, ked’ sa snazi nestastnej Diane pomoct’ s

jej trapenim a najst’ pre jej nemoc nejaky liek. Vidime tu teda zdsadny rozdiel medzi

Montemayorom a jeho pokracovatelom.

Y si sienten pasiones los enamorados, provienen de su misma voluntad y no del amor, el
cual, no es sino cosa imaginada por los hombres, que ni esta en cielo ni en tierra, sino en el
corazon del que la quiere. Y si algn poder tiene, es porque los hombres mismos dejan vencerse
voluntariamente, ofreciéndole sus corazones y poniendo en sus manos la propria libertad. (98)%

A ak zamilovani citia vasen, pochadza z ich vlastnej vole a nie z lasky, ktora nie je viac
ako vec vymyslena 'ud’'mi, ¢o nie je ani v nebi, ani na zemi, ale v srdci toho, kto ju chce. A ak ma
nejaka silu, je to preto, lebo I'udia sami sa dobrovol'ne nechaju premdct’, ponukajuc jej svoje srdcia

a vkladajuc jej do ruk svoju vlastnt slobodu.

A pokracuje: “No tiene amor cadenas ni saetas, para prender y herir, libres y sanos,

que en ¢l no hay més poder del que le damos.” (99) (Laska nem4 ani siete ani §ipy, na zajatie

a zranenie, vol'nych a zdravych, nie je v nej viac sily, ako jej samy dame).

Je teda zreymé, ze Gil Polo uz nevidi lasku ako silu, ktord sa nedd ovladat ani

rozumom, ani vol'ou, ako to bolo u Montemayora: “... decir que el Amor es fuerte, es decir

que nuestra voluntad es floja.” (100) (,,povedat’ Ze Laska je silna, znamena povedat, Ze nasa

vola je slaba.”).

Decir que el amor nuestras almas tan estrechamente cautiva, es decir que en nosotros hay
falta de juicio, pues el primer combate nos rendimos, y aun a veces sin ser combatidos, damos a

nuestro enemigo la libertad.”(101)

Povedat, ze laska naSe duse drzi tak pevne v zajati, je tak ako povedat, ze nam chyba
zdravi usudok, nuz pri prvom boji sa vzdavame a niekedy bez toho, Ze by sme boli porazeni,

davame naSmu nepriatel'ovi slobodu.

Postava Alcidy je teda Gil Polova inovacia, ktort do toho diela prinasa.

Prostrednictvom jej vyjadreni autor predklada teoriu, ze laska nie je nevyliecitel'na choroba,

88

GIL POLO, Gaspar. Diana enamorada. Madrid: Editorial Castalia. 1987, s. 98. Vsetky ukazky z tohto

romanu, ktoré sa v praci objavia, budu z tejto edicie.
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ako sme to mali moznost’ vidiet' u Diany. Taktiez sa pri tejto postave stretavame s filozofiou
stoicizmu. Alcida totiz tak ako lasku, tak aj nenavist’ povazuje za dva extrémy. V Zivote je
podl’a nej potrebné si zvolit’ cestu strednti: “entre los dos extremos de amar y aborrecer, esta
el medio, el cual ti debes elegir.” (95) (,,medzi dvoma protipélmi lasky a nenavisti je stred,
ktory si ty musis vybrat’.©)

Hovoriac o Bohu Lésky dodéva, Ze si nezasluzi, aby ho volali mocnym, ked'ze tak
I'ahko méze byt porazeny, “especialmente de los que eligen el medio que tengo dicho porque
en ¢l consiste la virtud; y donde ella estd, quedan los corazones contra el Amor fuertes y
constantes.” (96) (,,predovSetkym tymi, ktori si vyberu strednti cestu, ako som uz povedala,
pretoze v nej spociva cnost; a kde sa td nachadza, tam s srdcia proti Laske silné a
vytrvalé.*)

Ako v Montemayorovi, tak aj v Gil Polovi sa obajvuje téma manzelstva, ako mozného
rieSenia milostnych problémov, priCom zépletky st Castokrat zaloZené na intrigach, postavy sa
nechaju zmietat’ vlastnymi vasnami. Podla Wolfganga Matzata to koresponduje s novou
socialnou funkciu lasky, a to, priviest mladych l'udi k manzelstvu. Vravi, ze zmitok a
milostné intrigy st nie¢im prirodzenym v procese hladania partnera a predchadzaju
naslednym trvalym vztahom, ktoré st spe¢atené manzelskym s’'ubom.®

Podobne ako iniciator pastierskych romanov v Spanielsku a jeho pokracovatel, aj v
Galatee je ustrednym motivom laska. Cervantes predstavuje enormné mnozstvo postav a ich
milostnych pribehov. Tak mame moznost’ vidiet’ niekol'ko foriem lasky a situacii, ktoré bezne
v zivote mdzu nastat’. Postavy v diele su sucitné, avSak voci 'udom, ktori nedokazu ovladat
svoje vasne, st netolerantni. %

V Stvrtej knihe tohto romanu dochadza k velkej diskusii o laske, ktorej protagonistami
si pastieri Lenio a Tirsi. Ako podotyka Gabriella Rosucci, prave uZitie dialdgov ¢i prvku
dualizmu vychadza z vplyvu Platonvho ucenia. Tito dvaja pastieri predstavuju dva rdzne
pohlady na lasku a vsetko to, ¢o so sebou prindda. Casto sa stretivame s pojmom krasy,
pricom sa popisuje ako krasa ducha, tak t4 telesnd, ktord by sa dala povaZovat’ aj za odraz tej
dusevne;j.™!

Myslienku, Ze laska je tazbou po krase, najdeme uz v spominanych traktatoch o laske.

Vplyv Ledna Hebreu, Pietra Bemba ¢i mnohych d’alSich je tak nepochybny. AvSak nie je to

8  MATZAT, Wolfgang. Amor y subjetividad en La Diana de Montemayor. Actas del V Congreso Internacional
de la Asociacion Internacional Siglo de Oro, 1999. s. 896

% DARST, David H. Cit.d., s. 390

%1 ROSUCCI, Gabriella. Cid.d., s. 219
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prava laska, ak je tizba obmedzena len na telesnt krasu.

...s1 tu quieres y amas la hermosura de Galatea, con intencion de gozarla, y en esto para el
fin de tu deseo, sin pasar adelante a querer su virtud, su acrecentamiento de fama, su salud, su vida

y bienes, entiende que no amas como debes, ni debes ser remunerado como quieres. (341)

...ak chce§ a miluje§ ti nadheru Galatey zo zdmerom mat’ z nej pozitok, bez toho, Ze by si
miloval aj jej cnost’, narastajucu slavu, jej zdravie, zivot a majetok, pochop, ze nemilujes tak, ako

by si mal a ani nesmies byt’ odmeneny tak, ako chces.

Vrcholnym bodom romanu, kde dbjde k rozprave ako o plusoch, tak minusoch
milostného citu, je uZ spominana Stvrtd kniha. V tejto diskusii o laske predstavuje pastier
Lenio jej akéhosi nepriatel’a, ktory nevidi dovod preco by sa mal zamilovat’. Vo svojej reci tak
teda popisuje rozne aspekty lasky, ktoré ho k jeho presvedceniu viedli. Vidi ju hlavne ako

<

bolest’ ¢i uz uvedenu tazbu: “...donde hay amor, hay dolor; y quien negase esto, negaria

asimesmo que el sol es claro y que el fuego abrasa.”(420) (...kde je laska, je bolest’; a kto by

(13

to poprel, poprel by aj to, ze slnko je jasné a ohen pali.*) “...pues el amor no es otra cosa que
deseo; y asi, es el deseo principio y origen de do todas nuestras pasiones proceden.”(420)
(,»...nuz nie je laska ni¢ iné neZ tGzba; a tak je tazba tym pociatkom a zdrojom, odkial’ vSetky
nase vasne pochadzaji.)

Tirsi vSak zastava opacny postoj ako jeho protivnik a obhajuje pozitivnu stranku tohto
milostného citu. Hovori o jej troch druhoch: “...en tres maneras se divide (el amor): en amor
honesto, en amor util y en amor deleitable.” (436) (,,...na tri spdsoby sa deli: na lasku poctivu,
na lasku uzitocnu a na lasku slastnu®) Ako uvadza Lopez Estrada, toto delenie pochadza od

Aristotela, ktorym sa nechal in§pirovat’ aj Leén Hebreo, kde najdeme podobnu pasaz. %2 Dalej

nasleduje mensie objasnenie tychto pojmov:

...el amor honesto mira a las cosas del Cielo, eternas y divinas; el util, a las de la tierra,
alegres y perecederas, como son las riquezas, mandos y sefiorios; el deleitable, a las gustosas

placenteras, como son las bellezas corporales vivas...(436)

...poctiva laska hl'adi na veci nebeské, vecné a bozské; ta uzitoéna na tie pozemské, veselé
a pominutelné, akymi su bohatstvo, velenie y panstva; ta slastna laska hl'adi na veci potesujuce a

prijemné, akymi je telesna krasa...

% LOPEZ ESTRADA, Franciso. Vid’. poznamka ¢. 163. In: CERVANTES, Miguel de. La Galatea.Cit.d., s.
436

41



Podobne ako u Montemayora ¢i Gil Pola, aj tu hra déleziti tlohu manzelstvo.

Y viendo (Dios) asimesmo que la belleza humana habia de llevar tras si nuestros afectos e
inclinaciones, ya que no le pareci6 quitarnos este deseo, a lo menos quiso templarle y corregirle,

ordenando el santo yugo del matrimonio...(440)

A taktiez (Boh) vidiac, ze l'udska krasa si so sebou vzala naSe priazne a naklonnosti,
ked’Ze sa mu nepozdavalo odobrat’ nam tato tizbu, aspoii ju chcel zmiernit’ a napravit', nariad’ujuc

svété puto manzelstva...

Manzelstvo je teda sposob, akym sa daju ludské vasne, ktoré vo velkej miere
spdsobuje tuzba zmiernit' a uspokojit. U Cervantesa vSak tedria nie vzdy koreSponduje s
realitou, a tak napriklad odporca lasky Lenio sa nakoniec chyti do jej siete.

Ako sme mali moznost’ vidiet, filozofia lasky, ktord sa objavuje v predloZenych
pastierskych roménoch sa zaklada na spolo¢nych principoch, ale kazdy z autorov ju ponima
trosku inak. Zatial’ ¢o u Montemayora pastierom z ich nemoci pomohla ¢arovna voda, u Gil
Pola nad laskou dominuje rozum, ktory postavam prindaSa mozné rieSenia. U Cervantesa
nachadzame nézory, ktoré vychadzaja z r6znych zdrojov, avSak to, Ze laska je vo vSeobecnosti
vaSen atazba, je azda principom, z ktorého vychadzaji vsetci tito autori. Ta ,,dobra™ a
»spravna“ laska sa ale mdze vyskytovat’ len medzi pastiermi a je teda charakteristicka pre svet

¢isty a nenaruSeny podnetmi zvonku.

V tejto kapitole sme sa teda pokusili predstavit’ ti idealistickll stranku pastierskych
romanov, Iibezné¢ miesta obyvané idealizovanymi pastiermi, ktori svoje volné chvilky
venuju spevu anariekaniu nad svojimi neStastnymi laskami. V nasledujucej kapitole
vyzdvihneme tie prvky a epizody, ktoré nam tento harmonicky svet nejakym sposobom
nariiSaju a poukdZeme na to, Ze idealisticky svet sa bude postupne Coraz viac prepdjat’ s tym

skutoénym a prvkami, ktoré ho vytvaraju.
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5. Realistické prvky spanielskych pastierskych romanov

Hned’ v uvode Montemayorovej Diany najdeme prehlasenie, ze vSetky pribehy, ktoré
sa v diele vyskytujii sa naozaj stali, len su zakryté pod pastierskym prevlekom: <Y en los
demas (libros) hallardn muy diversas historias de casos que verdaderamente han sucedido,
aunque van disfrazados debajo de nombres y estilo pastoril. ”” (8) (,,A v tych d’al$ich (knihach)
najdete velmi rozdielne pribehy pripadov, ktoré sa naozaj stali, aj ked’ si maskované
pastierskymi menami a stylom.*)

Podobné slova najdeme aj v Cervantesovej Galatee: “muchos de los disfrazados
pastores de ella lo eran solo en el habito” (158) (,, mnoho z tych prestrojenych pastierov v nej
bolo len v prevleku®).

Ako uvadza Montero, takéto tvrdenia o pravdivosti ¢i historickej hodnovernosti
pribchov musime brat’ s rezervou. Je taktieZ potrebné mat’ na pamati, Zze v dobe, kedy boli
tieto diela pisané, sa vyskytovala uréita tendencia predstavovat’ fikciu ako skutoény pribeh. %
Lopez Estrada dodava, Ze moznd interpretacia predstavovanych situdcii ako realnych ostdva
teda otvorend.**

Na nasledujtcich strankach sa nebudeme snazit’ zistit, aké skutocné postavy sa
ukryvaji pod pastierskych habitom. Poktisime sa ale ukazat, Ze to Iibezné miesto, v ktorom
Ziju idealizovani pastieri, v niektorych momentoch vystriedaji aj odkazy na vtedajSiu
spolo¢nost’ a nie vSetky epizody sa budu odohravat’ v locus amoenus, tak ako natrafime aj na
pastierov tak povediac ,,z misa a kosti®.

Pastoralna fikcia vo vSeobecnosti predstavuje staticky idylicky svet, v ktorom vladne
pokoj a harmonia. Ako sme mali moznost’ vidiet’, Spanielske pastierske romany pokracuju
Vv tejto tradicii a ich autori situuju svoje pribehy prave do tohto bukolického prostredia. Na ¢o
je vsak dolezité poukazat je to, ze tieto diela maju aj svoju druht stranku. Idealizmus je sice
jednou z hlavnych charakteristik tohto zanru, avSak svet pastierov sa nedokazal ubranit
podnetom z vonku, ktoré ho do istej miery narasaju. A tak napriek tomu, Ze na prvy pohl'ad by
sa mohlo zdat, Ze tieto diela nemo6zu ni¢im prekvapit a boli pisané na zaklade nejakej
Sablony, opak je pravdou. Do sveta pastierov totiz prenika aj nasilie, a okrem toho v nich
nachadzame aj popisy miest ¢i architektury, koreSpondujuce s dobou.

Na nasledujucich strankach sa teda budeme venovat' prave tymto motivom, ktoré

prindSaju uz do tradicnej scenérie nie€o nové. Pokusime sa prist’ na to, ako tieto realistické

% MONTERO, Juan. Vid’. pozndmka ¢. 15. In: MONTEMAY OR, Jorge de.Cit.d., s. 9
% LOPEZ ESTRADA, Franciso. Vid'. poznamka ¢. 19. In: CERVANTES, Migul de. La Galatea. Cit.d., s. 158
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prvky svet pastierov ovplyviiuja, do akej miery sa Vv jednotlivych dielach vyskytuja a aka

dolezitost’ z hl'adiska vyvoja tohto zdnru by sme im mohli pripisat’.

5.1 Prepojenost so skuto¢énym svetom

Avalle-Arce poznamenava, ze akonahle sa pastieri vzdialia zo svojho prirodzeného
prostredia, pozadie sa meni. U Montemayora sa tak po prvy krat stane v momente, ked’
pastieri vstapia do paldca mudrej Felicie. M6zeme tu teda hovorit’ o ur€itom prechode zo
sveta pastierom vlastného, do toho fantastického. AvSak potom, ¢o najdu rieSenia svojich
trapeni, pastieri sa vracaju do svojho idealizovaného sveta. Niektori sa ale ako pokracuje
Avalle-Arce tomuto mytickému svetu vzdaluju a priblizuju sa skor tomu skutoénému. %
Prave taky pripad vidime v postave Felismeny, ktord cestuje do Portugalska. Jej navSteva
Montemayorovej rodnej zeme sa ndm ponuka v poslednej siedmej knihe romanu. “De ancho
tenia bien el deleitoso y apacible prado tres millas en partes y en otras poco mas, y en ninguna
habia menos desto” (272) (,,do Sirky mala td slastnd a pokojnd luka dobré tri mile,
Vv niektorych ¢astiach o trochu viac anikde nebolo menej ako tolko.*) Z predchadzajuce;j
ukazky mozeme vidiet', Ze sa koncepcia popisu priestoru zmenila. Vyuziva sa sice spdsob
podobny popisu locus amoens, je vSak viac zasadeny do reality, nakolko je krajina
predstavovana ako nieCo merateI'né. Pre pastordlnu fikciu je pri najymensom netypické, udavat
v ¢islach rozmery nejakej krajiny. TaktieZ nachadzame nardzky na pol'nohospodarstvo ¢i
architekttru. “Las mieses, que por todo el campo parecian sembradas, muy cerca estaban de
dar el deseado fruto”... (271) (,,Obilie, ktoré vyzeralo byt’ zasiate na celom poli, bolo velmi
blizko toho, aby zacalo davat’ vytuzené ovocie...). “Y de supito fue a dar con los 0jos en una
muy hermosa ciudad” (272) (,,A zrazu zbadala jedno nadherné mesto*). ,Las casas y edificios
de aquella ciudad insigne eran tan altos y con tan grande artificio labrados que parecia haber
alli la industria humana mostrado su poder.” (272) (Domy a budovy toho slavneho mesta boli
tak vysoké a s tak vel'kym dovtipom opracované, Ze to vyzeralo, ze tam l'udskd Sikovnost
preukézala svoju moc.*) Na tychto popisoch mézeme sledovat’ urciti snahu autora priblizit’ sa
K historickej skutoc¢nosti, navratom do Montemayorovej mladosti a rodnej zeme. V tomto
prostredi ndm pontka postavy pastierok, ktoré sa tiez priblizuji skor skutocnosti ako

nejakému idealu.

Y habiendo caminado seis millas por la graciosa ribera adelante vio dos pastoras que al

pie de un roble, ala orilla del rio, pasaban la siesta, las cuales, aunque en la hermosura tuviesen

%  AVALLE-ARCE, Juan Bautista. La novela pastoril espasiola. Cit.d., s.78
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una razonable mediania, en la gracia y donaire habia un extremo grandisimo. El color del rostro
moreno Y gracioso, los cabellos no muy rubios, los ojos negros, gentil aire y gracioso mirar. Sobre
las cabezas tenian sentadas guirnaldas de verde yedra, por entre las hojas entretejidas muchas rosas

y flores. La manera del vestido le parecié muy diferente del que hasta entonces habia visto. (273)

Potom ¢o kracala Sest’ mil’ po krasnom brehu, pred sebou zbadala dve pastierky, ktoré pod
dubom, na okraji rieky travili siestu, aj ked’” ¢o sa tyka krasy by sa dalo hovorit' o rozumnom
priemere, v Sarme a pévabe dosahovali vrcholu. Ich tvar bola tmava a roztomila, vlasy nie vel'mi
plavé, o¢i &ierne, pévabny vzhl'ad a mily pohlad. Na hlavach mali veniec zo zeleného bre¢tanu,
pomedzi ktorého listky boli prepletené ruze a kvety. Ich oblecenie sa jej zdalo vel'mi rozdielne od

toho, ktoré dovtedy videla.

Podl'a Avalle-Arceho tento popis pastierok zodpoveda voli autora po realistickejSom
zobrazeni. Tomu napomédha aj to, ze tieto pastierky budi hovorit po portugalsky.

V nasledujtcej ukdzke vidime, ako Duarda reaguje na Danteovo vyznanie lasky:

Danteo, se ¢ verdade que ha i amor no mundo, eu o tive contigo, e tam grande como tu
sabes. Jamais ninhum pastor de quantos apascentfio seus gados polos campos de Mondego e
bebem as suas craras aguas alcangou de mi ninhua sé palavra con que tivesses ocasido de queixar-

te de Duarda nem do amor que te ela sempre mostrou. (282)

Danteo, ak je pravda, zZe laska existuje na svete, ja som ju mala pre teba, a tak velka ako
ty vieS. Nikdy ani jeden z pastierov, ktori pasi svoje stdda na poliach Mondega a piju ich
priezracnll vodu, nepoculi odo mia ani jedno slovo, ktoré by ti davalo dovod stazovat' sa na

Duardu alebo na jej lasku, ktort ti stale preukazovala.

Avalle-Arce dalej dodava, ze Montemayor nam predstavuje urcity proti pol
idealizovanéhého sveta pastierov zijucich v niom. V tejto epizode nachadzame zobrazené
konkrétne stranky zivota z danej oblasti, atak aj priroda aprvky v nej sa tomu v zasade
prisposobuiji. %

Siedma kniha Diany a navsteva Portugalska sa asi najviac vychyl'uje z idealizovaného
sveta, ktory je vtomto romane zobrazovany. Pocas celého diela vSak nachadzame rdézne
detaily, ktoré idylicka scenériu prepdjaju s 0 nie€o redlnejsim svetom. Casté su napriklad
zmienky o jedeni: “y los pastores, a peticion de las ninfas se fueron a la aldea a buscar de
comer, porque era ya tarde y todos lo habian menester” (97) (,,a pastieri, na Ziadost' nymf,

odisli do dediny najst’ nieCo na jedenie, lebo uz bolo neskoro a vSetkym sa to ziadalo®).

%  AVALLE-ARCE, Juan Bautista. La novela pastoril espasiola. Cit.d., s.79
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Medzitym, ako pastieri idu po jedlo, Felismena nymfam vyrozprava svoj pribeh. O chvilu sa
vSak pastieri vracaju a pustia sa do vecere:“ Llegados que fueron a la fuente...pusieron sobre
la yerba la mesa y lo que del aldea habian traido y se asentaron luego a comer aquellos
a quien sus pensamientos les daban lugar” (132) (,,Ked prisli k studni¢ke ti, ktori odisli,
...polozili na travu st6l, to, ¢o z dediny priniesli a potom si sadli k jedlu ti, ktorym to ich
myslienky dovolovali®). Aj v Stvrtej knihe, ktord je venovana filozofii lasky, Felicia na konci
dna pozyva svojich navstevnikov najest’ sa: “sera bien que nosotros lo demos (el fin) a nuestra
platica y nos vamos a mi aposento, que ya la cena pienso que nos estd aguardando”(213)
(,bolo by dobré, keby sme ukoncili nasu debatu a §li do méjho domu, ked’ze myslim, Ze
vecera na nas uz ¢aka®). V epizode Felismeninej navstevy Portugalska sa to taktiez bez jedla
nezaobide: “Y rogandole las pastoras que comiese, porque no debia venir con poca necesidad
de ello, tuvo por bien de aceptallo” (279) (Pastierky prosiac ju aby jedla, ked’ze neprichadzala
S tym, Ze by sa jej to malo Ziadalo, mala za dobré prijat’ to*).

A] pastieri v romane Gila Pola st mnohokrat hladni: “querria, si te place, que comieses
algunos bocados porque muestras haberlo menester” (130) (,,chcela by som, ak ta to potesi,
aby si si dal nieCo pod zub, lebo vyzeras, ze by sa ti ziadalo®). Takto nabadala pastierka
Diana, v Zamilovanej Diane Marcelia, aby si nieo zajedol. “Marcelio,...comid alguna vianda
que ella sac6 de su zurrén y mat6 la sed con el agua de la fuente” (130) (,,Marcelio, ...zjedol
nejaky pokrm ¢o ona vybrala zo svojej kapsy a uhasil smidd vodou zo studni¢ky*). O hlade
neostavaju ani pastieri z Galatey: “los pastores habian satisfecho la hambre con algunos
risticos manjares” (624) (,,pastieri zahnali svoj hlad nejakym jednoduchym pokrmom®), “con
lo que en los zurrones traian, y con el agua de la clara fuente, satisfacieron ala comun
necesidad de la hambre” (557) (s tym, ¢o vo svojich kapsach niesli a vodou z ¢istej studnicky,
uspokojili spolo¢nti potrebu najest’ sa“).

Aj ked sme v predchadzajucej kapitole definovali priestor, v ktorom sa pastieri
pohybuju ako locus amoenus, tento idylicky svet ale nie je len Cisto konven¢ny. Hned’
v uvode Diany sa uvadza nasledovné: “sucedid, pues, que como Sireno fuese forzadamente
fuera del reino” (8) (,,stalo sa teda, ze ked’ze Sireno opustil nutene kral'ovstvo®). Ako vidime,
objavuje sa tu termin kralovstvo, politicky vyraz, z ktorého by sa dalo vyvodit’, Ze pastieri
nezijii tak celkom v arkadii. Ziju v risi, ktora sa riadi uréitymi pravidlami, v désledku ktorych
musel Sireno opustit’ svoj domov nutene. Znamena to, zZe Zivot postav v romane podlieha
istym obmedzeniam. Podobny pripad vidime aj v Cervantesovej Galatee, v knihe piatej, kedy
dochadza k unosu Rosaury Artandrom. Ten ju berie do Aragonského kralovstva, do ktorého

zakony Kastilie nem6zu zasahovat’. Pastieri su si teda vedomi toho, ze ak sa chce Grisaldo,
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novy Rosaurin nastavajuci, Artandrovi za Gnos pastierky pomstit, musi sa poponahlat’, aby
Artandro s Rosaurov neprekrocil hranice Kastilie: “cuando Artandro residiera en Castilla, pero
si €l se encierra en Aragon, que es su patria, quedarse ha Grisaldo con so6lo deseo de vengarse”
(516) (,,ked’ by Artandro byval v Kastilii, ale ak sa uzavrie v Aragdne, svojej rodnej zemi,
Grisaldo ostane akurat tak s tizbou pomstit’ sa*). Aj vV tomto pripade teda mézeme pozorovat’
pastiersky svet prepojeny s historickym kontextom.

Montemayor do svojho romanu zahriiuje aj pastiera s univerzitnym vzdelanim. Tento
motiv postavy pastiera alebo dedinCana, ktory Studoval na univerzite, znova nachadzame aj
v Cervantesovej Galatee. V Diane je to postava Arsilea, ktorého jeho otec, vdovec Arsenio
posiela Studovat’ do Salamanky: “determind envialle ala academia salmantina” (141)
(,,rozhodol sa poslat’ ho do salmantinskej akadémie®). Ako uvadza Montero, tou akadémiou je
prirodzene myslena Univerzita v Salamanke. Podl'a vSetkého sa Arsileo venoval S$tudiu
umenia a humanitnych vied, ked’ze ako sa dozvedame neskor : “entre otras ciencias que habia
estudiado, habia florecido de tal manera en la poesia y en la musica” (142) (z pomedzi
ostatnych vied, ktor¢ Studoval, v poézii a hudbe rozkvitol takym spésobom*).

V Cervantesovi nachadzame Studovanych pastierov v knihe Stvrtej, v diSpute o laske
medzi Leniom a Tirsim. To, Ze sa debata tychto dvoch pastierov pohybuje na vysokej trovni
je dosledkom toho, ze obaja pastieri st u¢eni. Lenio hned’ v uvode svojho prehovoru prehlasi,

ze nakol’ko jeho super Tirsi je Studovany, s urCitostou ostane porazeny:

...quiero tomar contienda en materia tan ardua como esta con el famoso Tirsi, cuya
crianza en famosas academias y cuyos bien sabidos estudios no pueden asegurar en mi pretension

sino segura pérdida. (416)

...chcem superit’ vo veci tak nel’ahkej ako je tato so slavnym Tirsim, ktorého vychova na
znamych akadémidch, a ktorého dobre zname Studia, nemdzu mi zarucit' z mojho umyslu ni¢ iné,

len ista prehru.

Ako sa vSak dozvedame neskor od pastiera Elicia, aj Lenio absolvoval v minulosti
nejaké stadia: “te aseguro que los mas floridos anos de su edad gastd, no en el ejercicio de
guardar las cabras en los montes, sino en las riberas del claro Tormes, en loables estudios y
discretas conversaciones” (453) (,uistujem ta, ze svoje najlepsie roky stravil nie strazenim
koéz v horach, ale na brehu rieky Tormes, pri chvalyhodnych Stadiach a diskrétnych
konverzaciach®). Na zdklade zmienky rieky Tormes modzeme predpokladat, ze Lenio,
podobne ako Arsileo u Montemayora, $tudoval na univerzite v Salamanke.

Ako teda uvadza Bruno Damiani, v Diane ako aj v d’alsich nasledujtcich romanoch sa
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miesia pastierske konvenéné prvky s tymi, ktoré st odrazom beznej skutocnosti. ¥’

5.2 Téma nasilia

Podl'a v§eobecnych principov by sa v pastoralnej fikcii nésilie vyskytovat’ nemalo, uz
vobec nie nasilie krvavé. Lopez Estrada vo svojej edicii k Cervantesovej Galatee cituje
Fernanda de Herreru, podla ktorého by milostné dobrodruzstvd pastierov mali byt
jednoduché, neposkvrnené cudzoloZstvom, so subojmi medzi rivalmi, ale bez smrti
a krviprelievania.®® Slavny je aj preslov dona Quijota o zlatom veku, kedy nasilic este

neexistovalo.

Todo era paz entonces, todo amistad, todo concordia;...no habia la fraude, el engafio ni la
malicia mezcladose con la verdad y llaneza....La doncellas y la honestidad andaban, como tengo
dicho, por dondequiera, sola y sefiora, sin temor que la ajena desenvoltura y lascivo intento le

menosacabasen, y su perdicion nacia de su gusto y propia voluntad.*®

Vsade vladol vtie ¢asy pokoj, vSade priatel'stvo, vSade svornost;...nebolo podvodu,
klamu ani zloby, mieSajucej sa do pravdy a uprimnosti...Panny a pocestnost, ako som spomenul,
chodievali, kam chceli, samotné a svojpravne, bez obavy, ze by ich samopas a nemravny umysel

iného zneuctil, a ak sa oddali, oddali sa z vlastnej vole a tazby. (72)

Takato charakteristika vSak so Studovanymi pastierskymi roménmi Uplne
nekoreSponduje, a to €1 uz vo vicsej, alebo mensej miere.

Uz v Montemayorovej Diane, ktora je zakladatelkou Zzanru v Spanielsku, najdeme
epizody, v ktorych je harmonicky svet naruseny nasilim.

Prvym momentom je situicia v knihe druhej, kedy su nymfy napadnuté troma
divochmi.

A este tiempo las hermosas ninfas, tomando cada una su instrumento, se iban por el verde
prado adelante, bien fuera de sospecha de podelles acaecer lo que ahora oiréis; ...salieron de entre
unas retamas altas, a mano derecha del bosque, tres salvajes de extrafia grandeza y fealdad. Venian
armados de coseletes y celadas de cuero de tigre; eran de tan fea catadura que ponian

espanto...(92)

V tom case tie nadherné nymfy, bertic si do ruky kazda svoj nastroj, isli napred cez zelenu

% DAMIANI, Bruno M.. Realismo histdrico social de La Diana de Jorge de Montemayor. AlH. Actas VIII,
1988. [online].[cit.14.11.2015]. Dostupné z:
<http://cvc.cervantes.es/literatura/aih/pdf/08/aih_08 1_045.pdf>, s. 426

% LOPEZ ESTRADA, Francisco. Uvod. In: CERVANTES, Miguel de. La Galatea. Cit.d., s. 87, 88
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luku, nemajic tusenia o tom, Ze by sa im mohlo stat’ to, €o si teraz vypocujete; ...vyliezli spomedzi
vysokych krikov, napravo od lesa, traja divosi, neoby¢ajne velki a $karedi. Prichadzali vyzbrojeni

Pahkymi panciermi a brnenim z tigrej koze; boli tak hrozného vyzoru, ze nahénali strach...

Ako uvadza Montero, postava divocha je rozsirena ako vo folklére, ikongrafii tak
aj zapadnej literatare uz od stredoveku. V tomto diele nachadzame jednu z najtypickejSich
foriem zobrazovania tejto postavy, ato divocha ako unoscu, tuto¢nika. % Avalle-Arce
poznamenava, ze tato postava si pripisala rézne symbolické vlastnosti a najviac sa
vyznadovala silnou sexualnou ziadostivotou.!®® Nymfy s vSak pripravené obetovat radiej
svoj zivot, ako podctivost’: “mas facilmente os dejaremos la vida en las manos que la honra”
(93) (radSej vam V rukach zanechame svoje zZivoty ako cnost*). Taktiez mézeme pozorovat
kontrast medzi idealistickym zobrazenim krasnych nymf a Skaredymi netvormi. Aj svet, ktory
divosi obyvaju je temny, ako oni sami poznamenavaju: “escura y encantada selva do
habitamos” (93) (,,tmavy a zafarovany les, v ktorom zijeme*).

Pastieri, ktori boli na blizku sa nedokdzali pozerat’ na to, ako tito netvorovia nymfam
ublizujt, a tak sa rozhodli pomoct’ im: “determinaron de morir o defendellas”(94) (,,rozhodli
sa zomriet’ alebo branit’ ich®). “Y sacando todos tres sus hondas, proveidos sus zurrones de
piedra, salieron al verde prado y comienzan atirar a los salvajes” (94) (,,A vyberajuc vsetci
traja svoje praky, ich kapsy naplnené s kamenmi, vysli na zelent liku a zacali na divochov

k(13

strielat*). Nymfy a pastierov vSak nakoniec zachrani az krasna Felismena, “su arco tenia
colgado del brazo izquierdo y una aljaba de sactas al hombro” (94) (,,svoj luk mala zaveseny
na lavej ruke a tulec na Sipy na ramene®). Postava bojujucej Zeny je typické pre renesancnt
rytiersku literatiru, ako alternativa davneho mytu amazoniek. 1% Felismena teda divochov

premoze a priravi ich o zivot.

Poniendo con gran presteza una aguda saeta en su arco, con tan grandisima fuerza y
destreza la despidié que al uno de los salvajes se la dejo escondida en el duro pecho...Y no fue
perezosa en poner otra saeta en su arco ni menos diestra en tiralla, pues fue de manera que acabo

con ella las pasiones enamoradas del segundo salvaje, como las del primero habia acabado. (95)

Zakladajuc si vel'mi svizne ostry §ip do svojho luku, s tak velkou silou a Sikovnost'ou ho
vystrelila, ze jednému z divochov ostal ukryty v pevnej hrudi...A nebola leniva pripravit’ si d’alsi

Sip na svoj luk ani menej Sikovna vystrelit’ ho, nuz takym spdsobom nim ukoncila milostné vasne

10 MONTERO, Juan. Vid’. pozndmka ¢&. 117. In: MONTEMAYOR, Jorge de. Cit.d., s.92
101 AVALLE-ARCE, Juan Bautista. La novela pastoril espasiola. Cit.d., s. 87
102 MONTERO, Juan. Vid’. pozndmka ¢&. 133. In: MONTEMAY OR, Jorge de.Cit.d., s.94
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druhého divocha, ako ukoncila aj tie toho prvého.

Cela tato epizdda prichadza v romane necakane a narusi harmoéniu pastierskeho sveta.
Montemayor takymto spdsobom vytvara v diele kontrast medzi idylickym priestorom,
v ktorom sa nachddzaju postavy a kradsne nymfy a ohavnostou divochov, ktori sa vynaraju
z temnych lesov. Tento moment je teda uplnym opakom novoplatonickych prvkov, ktorymi sa
roman riadi. Podl'a Avalle-Arceho autor zaradenim takejto scény do svojho diela eSte viac
pozdvihol novoplatonsku filozofiu, nakol’ko ta v kontraste s Gplne antiplatonickym pripadom
vyznie 0 to silnejSie. V kazdom pripade nasilny charater divochov a nasledny boj medzi nimi
a pastiermi nartsa idealizovany pastiersky svet. Je potrebné ale povedat, Ze ¢o sa tyka Diany,
nasilie v tomto Zanri je eSte len v zarodku.

Okrem tejto epizody u Montemayora nachadzame eSte jeden pripad, kedy do
harmonického sveta prenika nasilie. Konkrétne sa jedna o tretiu knihu a pribeh Belisy, do
ktorej sa zamiluju otec a syn, Arsenio a Arsileo. Potom, ¢o si Belisa dohodne schodzku so
synom Arsileom, ich pri tom uvidi jeho otec Arsenio, netuSiac, Ze ten muZz, ktory sa

s pastierkou rozprava je jeho syn. Ide teda domov po zbrai a zabije ho.

Se fue a su posada, y, armando una ballesta y poniéndole una saeta muy llena de venenosa
yerba, se vino al lugar donde estdbamos y supo tan bien acertar a su hijo como si no lo fuera,

porque la saeta le dio en el corazon y luego cayé muerto del arbol...(161)

Isiel do svojho pribytku a vyzbrojac sa kusou, vloziac do nej Sip plny jedovatej rastliny,
prisiel na miesto, kde sme boli a vedel tak dobre zamierit’ na svojho syna, ako by nim ani nebol,

pretoze $ip mu prebodol srdce a potom padol mftvy zo stromu...

Ked sa vSak dozvie, Ze ten koho zabil bol jeho vlastny syn, ani chvilu nevédha
a zoberie zivot aj sebe: “y sacando su misma espada se dio por el corazon, de manera que en
un punto fue muerto” (162) (,,a vytahujic svoj vlastny mec si prebodol srdce tak, ze bol na
mieste mrtvy*).

V tomto pribehu sa opét’ stretavame so situaciou, kedy vasne cloveka ovladnu natol’ko,
ze pristpi k nasilnym ¢inom. Aj ked’ Montemayor do svojho romanu takéto dramatické scény
zaradil, podobne ako v palaci Felicie aj tu si pomohol prvkami magie. Pribeh Arsenia
a Arsilea totiZz kon¢i Stastne, nakol’ko ti mftvi neboli skutocne oni. Belisa ostala podvedena

zlym Carodejnikom, ktory ju nemilosrdne oklamal. Ako uvadza Castillo Martinez, tieto malé
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naznaky nasilia za¢inajii nadobudat’ vyraznejsi charakter az v nasledujucich tituloch.%®

Nie do takej miery ako v Cervantesovej Galatee, ale ani u Gil Pola idylicky pastiersky
svet nezostane neporuseny.

V Zamilovanej Diane taktiecz mdzeme pozorovat’ momenty, kedy milostné zapletky
dovedu postavy k extrémnym rieSeniam vzniknutych situacii. V druhej knihe sa do deja vracia
postava z Montemayorovej Diany Ismenia, ktora podla klasickej Struktary tychto romanov
osStatnym pastierom vyrozprava svoj pribeh a nestastie, ktoré ju postihlo. Jej manzel Montano
je oklamany a skoro zabije svojho vlastného otca. Ten mysliac si, Ze ho chcel zniest’ zo sveta

vlasny syn, naverbuje proti nemu ostatnych pastierov.

Alteraronse los animos de todos los pastores y pastoras, y concibieron ira mortal contra
Montano. Unos decian que fuese apedreado, otros que en la mayor profundidad de Duero fuese

entregado y en fin no hubo alli persona que contra él no se embraveciese. (173)

Rozhnevali sa vsetci pastieri aj pastierky a pochytil ich smrtelny hnev vo¢i Montanovi.
Niektori vraveli, aby bol ukamenovany, druhi, aby bol odovzdany tym najva¢sim hlbindm rieky

Duera a koniec koncov, nebol tam ¢lovek, ktory by sa proti nemu nerozbesnil.

Pastieri sa okamzite nechaju uniest vasnami a nevahaju proti Montanovi pouzit
nasilie. Do harmonického sveta prenika hnev, ktory postavy vedie k agresivnemu spravaniu.

V najvicSej miere vSak podobné epiozody mdZeme pozorovat u Cervantesa. Hned' do
prvej knihy svojej Galatey zaradil epizodu krvavej vrazdy. Roman zaéina predstavenim dvoch
pastierov Elicia a Erastra, ktori na brehoch rieky Tajo spievaju o svojej nestastnej laske.
Cervantes tak zacina svoj pastiersky romdn tak, ako je to pre tento Zaner typické. Tu ale
104

prichadza epizoda, ktord idylickil scénu rozbija, a ako uvadza Bruno Damiani*", nasilie

a harmonia st uvadzané do jednej roviny.

Ya se aparejaba Erastro para seguir adelante en su canto cuando sintieron, por un espeso
montecillo que a sus espaldas estaba, un no pequefio estruendo y ruido; y levantandose los dos en
pie por ver lo que era, vieron que del monte salia un pastor corriendo a la mayor priesa de mundo,

con un cuchillo desnudo en la mano, y la color del rostro mudada; y que tras ¢l venia otro ligero

103 CASTILLO MARTINEZ, Cristina. La violencia en los libros de pastores. Revista de Literatura, vol. LXXII,
n°® 143, 2010, s. 57.

104 DAMIANI, Bruno M.. Death in Cervantes' Galatea. Cervantes: Bulletin od the Cervantes Society of America
4.1, 1984, s. 65. [online]. [cit.20.11..2015]. Dostupné z:

<https://www.hnet.org/~cervantes/csa/artics84/damiani.htm>.
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pastor, que a pocos pasos alcanzo al primero, y, asiéndole por el cabezon del pellico, levantd el
brazo en el aire cuanto pudo, y un agudo puifial que sin vaina traia se le escondi6 dos veces en el

cuerpo...(180)

Uz sa pripravoval Erastro na pokraovanie vo svojom speve, ked’ zaculi z hustého lesika,
ktory mali za chrbtom, nemaly hrmot a hluk; staviac sa na nohy, aby videli, ¢o to bolo, zbadali, Ze
z lesa vychadzal pastier utekajic najrychlejSie ako sa len da, s nozom v ruke a v tvari zmenenej
farby; a za nim prichadzal d’alsi rychly pastier, ktory dobehol toho prvého a chytiac ho za golier
kozucha, zodvihol ruku do vzduchu ako najlepSie vedel a ostrti dyku, ktoru niesol bez ptzdra,

dvakrat do jeho tela ukryl...

Ako z ukazky vidime, jednou z inovacii, ktoru Cervantes prinasa je, Ze tato epizoda sa
odohrava priamo pred o¢ami pastierov. Nejde teda o ¢in, ktory sa uz stal a niekto im o fiom
rozprava. Dochéadza tu ku stretu sveta poetického, v ktorom sa nachadzaju Elicio a Erastro
a dvoch pastierov prichadzajucich zo sveta zasadeného do historickej skuto¢nosti. Podl'a
Avalle-Arceho, prave na tomto je zalozeny cely Cervantesov roman. Idylicky pastiersky svet
je zaplaveny prvkami zo sveta skutoéného.1%

Kontrast medzi scenériou, v ktorej prevlada pokoj a mier anasilnou scénou autor

zdoraziiuje aj uzivanim zdrobnenin pri popise bukolického prostredia.

Y por mejor informarse de todo el suceso, quisieran preguntarselo al pastor homicida,
pero €l con tirado paso, dejando al pastor muerto y a los dos admirados, se torné a entrar por el

montecillo adelante. (180)

Aaby sa lepsie informovali o celej udalosti, chceli sa opytat’ pastiera vraha, ale on
rychlym krokom, nechajuc tak mitveho pastiera a tych dvoch udivenych, otoCil sa a vosiel do

lesika.

,Lesik* evokuje nie¢o nevinné, nieco, ¢o s ¢inom Lisandra vyrazne kontrastuje. %
Roman d’alej pokracuje navratom Elicia a Erastra k ich beznym aktivitam. Pastieri vSak stale
uvazuju o tom, ¢o sa pred nimi odohralo. Elicio nakoniec Lisandra v lese stretne a vyzve ho,
aby mu vyrozpraval, ¢o sa stalo. Cervantes teda nasleduje Montemayorov vzor, kedy do

hlavnej dejovej linky postupne prichadzaju nové postavy a predstavuju svoje osudy.

Y sentdndose los dos sobre la verde hierba, cubiertos con el resplandor de la hermosa

105 AVALLE-ARCE, Juan Bautista. La novela pastoril espasiola. Cit.d., s. 243, 244
16 bid, s. 67
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Diana, que en claridad aquella noche con su hermano competir podia, el pastor del bosque, con

muestras de interno dolor, comenzo a decir de esta manera. (188)

Asadajic si obaja na zelent travu, zakryti ziarom nadhernej Diany, ktord tej noci

Vv jasnosti mohla so svojim bratom sttazit’, pastier z lesa, so zndmkami bolesti, takto zac¢al hovorit’.

Ako vidime z ukazky, scenériou Lisandrovho pribehu sa stdva 'ibezné miesto, zelena
luka osvetlena ziarou Mesiaca, priestor zodpovedajici locus amoenus, popisovanému
v predchadzajticej kapitole. V tomto pripade vSak Lisandro svoj nestastny osud vyrozprava
V noci. Autor tak pravdepodobne chcel aspoii takto prispdsobit’ prostredie krvavym epizédam,
0 ktorych sa bude pastier zmiefiovat. Jedna sa o zapletku milencov pochadzajucich z dvoch
znepriatelenych rodin, motiv, ktorého asi najznamej$im prikladom je Shakespearova hra
Romeo a Julia. Lisandro sa zamiluje do Leonidy, dcéry Gthlavnych nepriatel'ov jeho rodiny.
Kedze v8ak svoje city nedokaze d’alej tajit, zveri sa so svojou laskou Leonide a rozhodnt sa
tajne zosobasit. Lisandrovi a Leonide pomaha Silvia, do ktorej je zamilovany Leonidin brat
Crisalvo. Do hry vstupuje este postava Carina, ktory celi situaciu vyuzije a zradi svojho
priatel'a Lisandra. Ten sa mu zdoveri so svojim planom oZenit' sa s Leonidou a Carino sa
pontkne, Ze mu pomoze. Namiesto pomoci vSak zosnuje svoj plan a vSetkych oklame.
Nahovori Crisalvovi, ze Silvia sa chce tajne vydat za Lisandra. Carino mal doprevadzat
Leonidu do druhej dediny, kde sa mali tajne zosobasit’, ale Crisalvovi povie, Ze odprevadza
Silviu. A tak mysliac si, ze zabil Silviu, Crisalvo dobodal vlastnt sestru. Ked’ namiesto dorazil
Lisandro, Crisalva zabil a nakoniec pripravil o zivot aj zradcu Carina. Zatial' co Montemayor
vo svojom romane na vyrieSenie takejto hrdzostrasnej udalosti vyuzil carovné prvky,
u Cervantesa nieco také nenachddzame. Okrem toho, nevyhyba sa ani strach nahanajucim
popisom tychto tragickych scén: “con seis mortales heridas la dejo tendida en el suelo” (201)
(,,80 Siestimi smrtelnymi ranami ju nechal lezat’ na zemi*).

Téma smrti je tradine V pastoralnej fikcii pritomné a nachddzame ju ¢i uz v eklogach
Vergilia alebo Garcilasa. AvSak sposob, ktorym Cervantes tieto krvavé scény popisuje je
odli$ny. V roméne totiz nachddzame detailné zobrazenia nasilnych epizod, ako napriklad

Vv pripade vrazdy Crisalva. Lisandro svoj ¢in popisuje skutocne podrobne:

...dandole dos heridas, di con él en tierra; y antes que acabase de expirar, le llevé
arrastrando adonde Leonida estaba, y puniendo en la mano muerta de Leonida, el pufial que su
hermano traia, que era el mesmo con que ¢l la habia muerto, ayudandole yo a ello, tres veces se le

hinqué por el corazon. (203)
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...zasadiac mu dve rany, zvalil som ho na zem; a predtym ako posledny raz vydychol,
tahal som ho na miesto, kde bola Leonida a vloziac do jej mftvej ruky dyku, ktort jej brat

priniesol, ta ista, ktorou ju zabil, pomahajuc jej s tym, trikrat som mu ju zapichol do srdca.

Dalsou inovaciou, ktorii Cervantes prinasa, si podla Damianiho rozne scény, pri
ktorych postavy umieraji vyjadrujic svoje posledné myslienky. NieCo také sme
U Montemayora nemali moZnost’ pozorovat’.'” Napriklad, predtym ako Carino posledny krat

vydychne, prosi o poslednt $ancu na ol'utovanie svojich ¢inov:

Dejarasme, Lisandro, satisfacer al Cielo con mas largo arrepentimiento el agravio que te
hice, y después quitarasme la vida, que agora, por la causa que he dicho, mal contenta de estas

carnes se aparta. (180)

Dovolil by si mi, Lisandro, vyhoviet Nebesam a eSte ¢o najva¢smi ol'utovat’ ti krivdu,
ktor som ti sposobil a potom by si mi vzal Zivot, lebo teraz, z dovodu, ktory som povedal,

nespokojne sa od tohto tela odputava.

V romane najdeme niekol’ko druhov nasilnych scén. Nejedna sa teda vzdy len o nasilie
pachané na druhych, ale aj na sebe samych. Objavuji sa tu totiz scény, kde sa postavy
pokusaji o samovrazdu. Takym prikladom by mohla byt’ postava Rosaury. T4 po dlhom case
stretava Grisalda, ktorého pre Ziarlivost’ sama opustila, a on sa mal ozenit’ s inou Zenou.
KedZe uz dlhsie nechcela zit’ bez neho a ani s pocitom, Ze si zobral int, rozhodla sa svoj zivot
ukoncit’: “saco del seno una desnuda daga, y con gran celeridad se iba a pasar el corazoén con
ella” (389) (,,z lona vytiahla obnazenu dyku a nahle si nou i$la prebodnut’ srdce®). Jej pokus
vSak pohotovo prekazi Grisaldo a jej zivot zachrani. Tato scéna sa podobne ako Lisandrova
vrazda Carina odohrava pred oami svedkov, pastierok, ktoré sa ukryvaji poza stromami:
“Galatea y sus compaiieras se llegaron tan cerca que, sin ser vistas ni sentidas, veian todo 10
que el caballero y las pastoras hacian y decian* (383) (,,Galatea a jej spolo¢nicky prisli tak
blizko, ze bez toho, aby ich bolo vidiet' ¢i pocut’, videli vSetko, ¢o rytier a pastierky robili
a hovorili®).

Nie je to vSak jediny pokus o samovrazdu, ktory v diele nachddzame. Podobnu
situaciu mozeme pozorovat' aj na konci romanu, v poslednej Siestej knihe. Pastieri najdu
nest’astne zamilovaného Galercia, ako sa pokusa utopit’ v rieke a dve pastierky, snaziace sa ho

napriek jeho voli z vody vytiahnut”:

107 DAMIANI, Bruno M.. Death in Cervantes' Galatea. Cit.d., s. 64
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Y apenas Vieron el rio, cuando se les ofrecid a la vista la mas extrafia cosa que imaginar
pudieran, vieron dos pastoras, al parecer, de gentil donaire, que tenian a un pastor asido de las
faldas del pellico con toda fuerza a ellas posible porque el triste no se ahogase, porque tenia ya el
medio cuerpo en el rio y la cabeza debajo del agua, forcejando con los pies por desasirse de las
pastoras que su desesperado intento estorbaban, las cuales ya casi querian soltarle, no pudiendo

vencer al teson de su porfia con las débiles fuerzas suyas. (613)

A sotva videli rieku, ked’ sa im naskytol pohl'ad na ti najéudesnejSiu vec, aka si mohli
predstavit, videli dve pastierky, ako sa zdalo Sarmantého povabu, ktoré drzali jedného pastiera za
koZu$inu tak silno, ako bolo v ich silach, aby sa ten nestastnik neutopil, ked’ze uz mal polovicu
tela v rieke, hlavu pod vodou a kopal nohami, aby sa zbavil pastierok, ktoré ho pri jeho zifalom
pokuse rusili, a ktoré ho uz chceeli pustit, nemohiic premdct’ huZevnatost’ jeho neustupéivosti ich

slabymi silami.

Aj tento pokus kon¢i nakoniec pre Galercia netspesne, nakolko ostatni pastieri ho
z rieky aj napriek jeho voli vytiahnu. Co je viak dolezité zmienit je to, Ze takyto ¢in je
V romane vnimany negativne. Harold Jones podotyka, ze takéto scény mohli poburit’ ¢itatelov
tej doby ataktiez pritiahnut' pozornost Inkvizicie. Preto su takéto pokusy v diele
odsudzované, ako mozeme vidiet na priklade Galercia.!® Jeho pokus je vnimany ako zly
zamer ¢i zla myslienka: “en tanto que el lastimado pastor sus dolorosas quejas entonaba,
estaban los demads pastores reprehendiendo a Galercio su mal proposito, afeandole el dafiado
intento que habia mostrado.“ (618) (,,zatial’¢o ubohy pastier svoje bolestné nareky spieval,
ostatni pastieri karhali Galercia za jeho zly umysel, vyéitajic mu neuspesny pokus, ktory
predviedol®).

Dalsim momentom, kedy do idylického sveta vstupuje nasilie je tnos uz Spominanej
Rosaury. Ten sme mohli sledovat’ aj u Montemayora, V rozoberanej epizode s nymfami
a divochmi. Ako sme v predchadzajucej podkapitole uviedli, Rosaura bola unesena svojim

nastavajicim Artandrom do Aragonu. Teraz si ukdZeme, ako celd ta epizoda prebiehala:

Llegaron todos (ocho rebozados pastores) donde las pastoras estaban, y, sin hablar
palabra, los seis de ellos con increible celeridad arremetieron a abrazarse con Damén y con Elicio,
teniéndolos tan fuertemente apretados que en ninguna manera pudieron desasirse. En este
entretanto, los otros dos, que era el uno que a caballo venia, se fueron adonde Rosaura estaba...

uno de los pastores la tomo en brazos y pusola sobre la yegua ...(513)

108 JONES, Harold. Griséstomo and Don Quixote: Death and Imitation. Revista Canadiense de Estudios
Hispanicos, 4, 1979, s. 89
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Prisli vSetci (osem preoblecenych pastierov) na miesto, kde boli pastierky a bez slova,
Siesti z nich s neuveritelnou rychlost'ou sa pustili do obkli¢enia Damoéna a Elicia drziac ich tak
silno zovretych, Ze sa z toho nijako nevedeli dostat. Medzitym, ti d’alsi dvaja, z ktorych jeden bol

na koni, §li tam kde bola Rosaura...jeden z pastierov ju schytil do rik a polozil na kobylu...

U Montemayora nachadzame obdobnu situdciu, avSak jej protagonistami st
mytologické postavy. Taktiez je v Diane tento zloCin vzapati potrestany a divosi musia
zaplatit’ vlastnymi zivotmi. Cervantes vSak tito udalost’ prepaja so skutocnym svetom, kde
ako uz bolo povedané, Rosaura je z Kastilie aArtandro z Aragénu. V porovnani
s Montemayorom nenachadzame v Galatee ani okamzité potrestanie tohto zlo¢inu. Okrem
in¢ho, niektoré postavy, ktoré boli vo chvili pritomné, vyhodnotili tento inos ako nésledok
neudrzatelnej vasne, ktord ho k tomuto nasilnému c¢inu viedla, atak ho istym sposobom
ospravedlnili: “El amoroso que Artandro tiene- dijo Galatea- fue el que lo movié a tal
descomedimiento y asi conmigo en parte esta disculpado® (515) (,,Artandrova zamilovanost’,-
povedala Galatea-, bola tym, ¢o ho podnietilo k takej nezdvorilosti, ato ho umna z Casti
ospravedliiuje®). Taktiez tato zapletka v romane nebola ukoncena a podla Avalle-Arceho je
nieco také pre Cervantesa typické. Odpovede na vzniknuté situacie u neho nenachadzame, tak
sa zda, Ze odmieta zaujat’ akékol'vek stanovisko. Nejednd sa totiz o pripady, ktoré by boli
jednozna¢né, a dali by sa dala zjednodusit’ na tedriu pri¢iny a nasledku. 1%

Motiv tnosu sa v Galatee vyskytne este aj na konci romanu, v posledne;j Siestej knihe.
Pastieri sa totiz dozvedaju, ze Galatein otec sa ju rozhodol vydat amaju v tmysle jej
s nepriaznivou situaciou pomoct. Galatea napiSe list pastierovi Eliciovi, s ktorym sa
stretavame hned’ na prvych strankach romanu. Ako vieme, je do pastierky zamilovany a je
ochotny urobit’ cokol'vek, aby jej nejako pomohol. Na postave Elicia mdéZeme pozorovat
zaujimavy zlom. Od zaciatku prvej knihy je tato postava charakterizovand ako zamilovany,
udatny pastier, riadiaci sa rozumom. Jeho uvazovanie vo veciach lasky, ako uvadza Vicente
Cabrera, sa zhoduje s normou, ktorou sa vo vicSine pripadov riadi pastiersky Zaner, a sice, ze
rozhodnutiu rodiCov vo vybere manZela by sa nemalo odporovat. Presne tento pripad
nachadzame aj u Montemayora, kedy sa Diana z vole otca vyda za muza, ktorého nemiluje.!*°

Takto sa snazi Elicio dohovorit’ nest'astnému Mirenovi, ktorého milovana pastierka sa
vydala za iného: “confuso me tienes, oh Mireno,...de ver los extremos que haces por lo que
Silveria ha hecho, sabiendo que tiene padres a quien ha sido justo haber obedecido” (331)

(,,som zmiteny, oh Mireno, ked vidim tie krajnosti, ktoré robi§ kvoli tomu, Co spravila

109 AVALLE-ARCE, Juan Bautista. La novela pastoril espasiola Cit.d., 5.237
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Silveria, vediac, Zze ma rodiov, ktorych bolo spravne posluchnut*). A d’alej vo svojich

myslienkach pokracuje:

...pues podria ser, que la mudanza de Silveria no estuviese en la voluntad, sino en la
fuerza de la obediencia de sus padres; y si ti la quisiste limpia y honestamente doncella, también
la puedes querer ahora casada, correspondiendo ella ahora como entonces a tus buenos y honestos
deseos. (331)

...nuz mohlo by byt, ze Silveriina premena nebola v jej voli, ale v moci poslichnutia
rodicov; a ak si ju l'ubil ¢isto a poctivo ako pannu, taktiez ju modze$ milovat’ teraz ako vydaty,

opatujuc ti ona tak ako predtym, tvoje dobré a pocestné tizby.

Ako vidime, Elicio je toho nézoru, Ze v konflikte medzi slobodnou vélou a volou
rodiCov, t4 spradvna cesta je posluchnut. Zamilovany pastier by teda mal milovat’ poctivo
a v tichosti a to aj zenu, ktora ho odmietla.

Na konci romanu, Vv poslednej Siestej knihe, sa vSak Elicio dostava do podobnej
situacie, v akej bol Mireno ajeho spravanie sa zasadne 1iSi od toho, ktoré doposial
stelesiioval. Rozhodol sa, Ze spolu s ostatnymi pastiermi pdjdu za Galateinim otcom
a poziadaju ho, aby svoje rozhodnutie zmenil. Ak to ale nepomoZe: “pensaba poner tales
inconvinientes y miedos al lusitano pastor, que ¢l mesmo dijese no ser contento de lo
concertado” (626) (,,mal v imysle ulozit’ také prekazky a starosti lusitinskemu pastierovi, ze
by on sam vyslovil svoju nespokojnost’ s dojednanym sobasom*). V pripade, Ze by “ruegos y
astucias no fuesen de provecho alguno” (626) (,,prosby a Isti neboli v nijaky uzitok*) Elicio
nevaha pouzit’ ani nésilie: “determinaba usar la fuerza, y con ella ponerla en su libertad” (626)
(,,rozhodol sa pouZit’ silu a fiou ju oslobodit™*). Ako teda mdézeme pozorovat’ na postave tohto
pastiera, dochadza tu k ur¢itému prechodu od pastiera ,,poetického*, riadiaceho sa rozumom,
K pastierovi, ktory sa sprava iracionalne a necha sa ovladat’ vasnami. Najprv chce pouzit
prosby, potom 1zi a nakoniec aj hrub silu, ktora na zaéiatku skor odsuzdoval !

Cervantesov roman kon¢i otvorenou scénou, kedy sa skupina pastierov,medzi nimi
aj Elicio, vyberie za otcom Galatey, opét’ pripraveni kvoli nej pouzit’ aj nasilie. A tak aj zaver

romanu sa nesie v tomto duchu:

Y asi, sin mas detenerse hacia el aldea se encaminaron, yendo delante Tirsi y Damon,

siguiéndoles todos los demas, hasta que veinte pastores serian, los mas gallardos y bien dispuestos

11 Ibid., s. 11
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que en todas las riberas de Tajo hallarse pudieran; y todos llevaban intencién de que, si las razones
de Tirsi no movian a que Aurelio la hiciese en lo que le pedian, de usar en su lugar la fuerza y no

consentir que Galatea al forastero pastor se entregase...(628)

Atak, bez dalSicho zastavovania sa, smeron do dediny sa vybrali, idic na pred Tirsi
a Damon, nasledujuc ich vSetci ostatni, az dvadsat’ pastierov ich bolo, tych najviac statocnych
a odhodlanych, aki sa na brehoch rieky mohli najst’; a vSetci stym zamerom, ze ak Tirsiho
argumenty nepohnu s Aureliom a neurobi, 0 ¢o ho prosia, pouZziji na miesto toho silu a hedopustia,

aby sa Galatea cudziemu pastierovi odovzdala...

Ako sme teda na predchadzajucich strankach mohli vidiet, pastierske romany
nezobrazujui len harmonicky a idylicky Zivot pastierov. Medzi realistické prvky sme zaradili
jednak prepojenost’ so skuto¢nym svetom, avsak v ovel'a vd¢sej miere nas zaujala téma nasila,
ktora sme nasli vo vSetych troch Studovnych dielach. Ako sme si mohli v§Simnut, agresivne
spravanie do sveta pastierov prenikd a vo vécSine pripadov jeho spustacom je milostny cit,

v dosledku ktorého vznikajii medzi pastiermi rozne napété situdcie.
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6. Zaver

Tato diplomové praca sa zameriavala na Studium Spanielskych pastierskych roménov,
pricom cielom bolo uviest’ do kontrastu jej dve diametralne odlisné polohy. Idealizmus je
jednou zo zakladnych charakteristik tohto zanru, avSak ako sme mali moznost’ vidiet, tieto
romany maju aj svoju odvratenu stranku.

Vsetky tri rozoberané diela spiiaji zakladné charakteristiky pastoralnej fikcie, a sice,
odohravaju sa na 'ibeznom mieste, tzv. locus amoenus, obyvanom pastiermi, spievajucimi
0 svojej nest’astnej laske. AvSak kazdy z tychto roménov pontka ¢i uz vo vacsej alebo mense;j
miere aj prvky, ktoré sidylickym svetom nijako zvast nekoreSponduju. Tak ako
v Montemayorovej Diane, tak aj v Zamilovanej Diane od Gil Pola a Cervantesovej Galatee
sme nasli istu prepojenost’ so skutoénym svetom. NajvyraznejSia epizoda, ktora spajala
idylicky svet stym skutoénym, bola Felismenina navsteva Portugalska u Montemayora.
V popisoch krajiny sa udavaju Ciselné udaje, ataktiez odkazy na existujice portugalské
mesta.

Okrem toho sme poukazali na to, ze postavy neziji vo svojom autondémnom svete,
nakol'’ko sa riadia zakonmi, ktoré platia v risi, v ktorej ziju. Kvoli tomu musel Sireno opustit’
brehy rieky Esla a svoju milovanu pastierku Dianu, a tak podobne aj Cervantesova Rosaura
bola unesena za hranice Kastilie, kde ju Galercio uZ nemal moZnost’ zachrant’.

Taktiez sme vo vSetkych troch romanoch mohli pozorovat’, Ze napriek tomu, Ze mnoho
pastierov bolo vykreslenych vel'mi idealisticky, niekol’kokrat sme sa stretli s odkazmi na jedlo
a pitie, ¢im ich autori priblizili k 'udom tak povediac ,,z mésa a kosti“. Medzi pastiermi sme
nasli aj takych, ktori dokonca Studovali na univerzitach.

Medzi realistické prvky sme v tejto praci zaradili aj nasilie, vyskytujuce sa ako
v Montemayorovi a Gil Polovi, tak aj v Cervantesovi, a to azda v najvacsej miere.

Pozorovali sme, ze tato téma sa objavuje uz aj v prvom Spanielskom pastierskom
romane, teda Montemayorovej Diane, avSak tento autor sa stale v prvom rade pridrziava
novoplatonskej filozofie, ktord jeho dielo riadi. Protagonistami jeho dramatickej epizody
v druhej knihe totiz boli mytologické postavy, nymfy a divosi, avSak zasiahli do nej aj
pastieri, ktori sa pred bojom s netvormi len tak nezlakli. Stale vSak tato epizoda tvori skor
dojem, Ze sa autor snazil, aby harmonicky pastiersky svet v kontraste s divochmi vyznel o to
viac. Takisto v pribehu Belisy, do ktorej boli zamilovani ako otec tak aj syn, na vyrieSenie
pouzil ¢arovné prvky. Mozeme ale tvrdit’, Ze aj napriek tomu u Montemayora uz tému nasilia

nachadzame, autor sa vSak stale pokusa svoj romén udrzat’ vo viac idealistickej rovine, ako si
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to tento zaner vyzaduje. U Gil Pola sme vel'a nésilnych scén nenasli, nemozeme ale povedat,
ze by sa vjeho diele vobec nevyskytovali. Pribeh Montana, ktory takmer zabil svojho
vlastného otca, predstavil pastierov ako l'udi, ktori sa nechaji ovladnut’ vasnami a namiesto
rozumu s ochotni pristipit’ ku krajnym rieSeniam, ako napriklad hodit Montana do rieky c¢i
ukamenovat ho.

Najvyraznejsie ale tato téma zaujme u Cervantesa, kde sa podobne dramatické epizody
stale opakuju. Asi najviac prekvapujica je pre Citatel'a prva kniha a pribeh Lisandra, ktory
pred oCami pastierov zabije zlého Carina. Stretdvame sa tu s vrazdou, ktora nie je len
rozpravana ako zazitok z minulosti, ale odohrava sa priamo v idylickom svete. Mali sme
moznost’ vidiet', Ze aj sposob popisovania tychto scén je u Cervantesa v porovnani s ostatnymi
dvoma romanmi iny, omnoho explicitnejsi.

Nasilie v tychto dielach vSak nie je stile pachané len na druhych. Stretli sme sa
s momentami, kedy sa jednotlivé postavy pokusali ublizit sebe samym. Mohli sme to
pozorovat v Montemayorovi a pribehu Belisy, kedy otec zabil najprv syna a potom seba,
avSak viac pripadov sme nasli v Galatee, na postave Rosaury, ktora sa chcela prebodnut
dykou a taktieZ na Galerciovi, ktory sa snaZil utopit’.

Ako v Diane tak aj v Galatee sme nasli rovnaky motiv Gnosu, zatial¢o vSak
u Montemayora nakoniec k tinosu nymf nedoslo, Artandrovi sa Rosauru podarilo uniest’.
Otvorena ostala otazka unosu Galatey V pripade, ze by jej otec nastojil na planovanom sobasi.

Ako uvadza Seiji Honda je potrené si uvedomit’, Ze postavy, ktoré v tychto dielach
vystupujti, sa delia na pastierov ana tych, ktori nimi v skuto¢nosti niest, st len v ich
prevleku. Prave tieto postavy zasahuji do idealizovaného sveta, toho, ktory sme
charakterizovali v tretej kapitole.!*? Vo vicsine pripadov je teda pastiersky svet narusovany
zvonku, aj ked’ tomu nie je vzdy tak. Videli sme aj pripady, kedy sa pastieri Zijuci v tom
idealizovanom svete nechali undSat’ vaSnami a prejavili sa ich nésilné sklony.

Montemayor a podobne aj jeho nasledovnik Gil Polo sa snazili vo svojich romanoch
stvarnit’ skor idealizované postavy, v porovnani so Cervantesom, ktory do tohto zanru prinasa
nové prvky. Jednym z nich je aj to, Ze pastieri zobrazovani v jeho diele su podl'a slov Avalle-
Arceho zivymi bytostami a Cervantes tak urobil prvy krok k akejsi humanizacii bukolického

zanru, ktorého pastieri dovtedy Zili v bajnej Arkadii. 113

112 HONDA, Seiji. Sobre la Galatea como égloga. [online]. [cit.2.12.2015]. Dostupné z:
<http://cvc.cervantes.es/literatura/cervantistas/congresos/cg_Il/cg_Il_17.pdf>.
113 AVALLE-ARCE. Galatea: The Novelistic Crucible. Bulletin of the Cervantes Society of America, 1988. s.

15. [online]. [cit.3.12.2015]. Dostupné z: http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cervantes-bulletin-of-

60


http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cervantes-bulletin-of-the-cervantes-society-of-america--37/html/027870ae-82b2-11df-acc7-002185ce6064_21.html

Ukazali sme teda, Ze v Spanielskych pastierskych romanoch nechyba aj ta odvratena
stranka l'udskej existencie, ktord ako uvadza Bruno Damiani je plnd nekontrolovatelnych
tuzob ¢i zakernosti, ktoré niekedy dokazu viest’ az k vrazde. Toto vsetko poukazuje na 'udska
nedokonalost, ktora sa nachadza aj v idajne idealizovanom svete pastierov.*

Ako uz bolo zmienené, pri porovnani Montemayorovej Diany a Gil Polovej
Zamilovanej Diany so Cervantesovou Galateou, mézeme sledovat urcity posun v zobrazovani
dramatickych scén plnych nasilia. Je zrejmé, ze Cervantes tomuto zanru posunul hranice,
avSak ako sme mali moznost’ vidiet, tieto motivy maji zarodky hned’ v prvom S$panielskom
pastierskom romane, ktory bol pre Cervantesa prikladom.

Na prvy pohlad st to roméany nezaujimavé, ktoré neprindSaju ni¢ originalne. AvSak
ako sme mali moznost’ vidiet’, nie je to uplne tak. Jednym z ciel'ov tejto prace bolo aj pokusit’
sa odpovedat’ na otdzku, aka ulohu zohravaju Studované realistické prvky v tychto dielach.
Sme toho nazoru, ze v prvom rade dramatické scény, pri ktorych dochadza ku krviprelievaniu,
boli prostriedkom, vd’aka ktorému autori dokazali udrzat’ Citatel'ovu pozornost’ a vniest’ do
tychto v zasade statickych pribehov napitie a prekvapenie. Zo vsetych troch Studovanych
romanov je ale prave Cervnates ten, ktory do pastoralnej fikcie vniesol najviac originality.

Ani bukolicky Zaner sa teda nedokazal udrzat’ v Cisto idealizovanej rovine, nakol’ko
do neho zadali postupne prenikat’ popisované realistické prvky. Ci uz sa jedna o prepojenost’
so skutoénym svetom, alebo pritomnost’ ndsilia, vSetko si to motivy bezne pritomné

v kazdodennej skuto¢nosti. Budu ale aj dovodom, preco nakoniec tento zaner pomaly zanikne.

the-cervantes-society-of-america--37/html/027870ae-82b2-11df-acc7-002185ce6064_21.html.>.
114 DAMIANI, Bruno. Death in Cervantes' Galatea. Cit.d., s. 77

61


http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cervantes-bulletin-of-the-cervantes-society-of-america--37/html/027870ae-82b2-11df-acc7-002185ce6064_21.html

7. Resumé

V tejto diplomovej praci sme sa sustredili na Stidium Spanielskych pastierskych
romanov. Pozornost’ sme upriamili na tri diela tohto zanru a to Sedem knih o Diane (Los siete
libros de la Diana, 1559) od Jorgeho de Montemayora, Zamilovani Dianu (Diana
Enamorada, 1564) do Gil Pola a Cervantesovu Galateu (La Galatea, 1585).

Hlavnym cielom bolo poukdzat' na to, Ze svet zobrazovany v tychto roménoch sa
neobmedzuje len na vykresl'ovanie idealistického prostredia. Nachadzame v fiom mnozstvo
prvkov, ktoré ho nejakym sposobom narti$ajii a nazvali sme ich prvkami realistickymi.

Na zaciatku prace sme sa zamerali na vznik pastoralnej fikcie a spomenuli sme mena
ako Teokritos ¢i Vergilius, osobnosti, ktoré mali na objavenie a vyvoj tohto zanru zésadny
vplyv. Nasledne sme sa venovali vzniku a vyvoju bukolizmu v Spanielsku a predstavili sme
uz spominané tri romany, ktoré sme v nasledujucich kapitoladch podrobili rozboru.

V druhej casti prace sme sa sustredili na analyzu najskor idealistickych a potom
realistickych prvkov tychto roménov. Medzi tie idealistické sme zaradili priestor, postavu
pastiera v nom a tému lasky, ktora je zakladnym hybnym motorom tychto diel. Nasledne sme
do kontrastu s tymito prvkami rozobrali tie realistické, medzi ktoré sme zaradili prepojenost’
so skutoénym svetom, ale taktiez tému nésilia.

Zistili sme, Ze spominané realistické prvky sa vyskytuji vo vSetkych troch
Studovanych dielach, av§ak u Montemayora ¢i Gil Pola st este len v zarodku. V ovela vicsej
miere ich rozvinul a do svojho romanu zaradil Cervantes, ktory tak posunul hranice tohto
zanru uplne niekam inam. Je zrejmé, Ze vSetky tieto prvky vnéasaju do sveta pastierov istl
spojitost’ s beznou skuto¢nostou a vd’aka epizodam obsahujicim nasilie a Krviprelievanie,
vstupuju do tychto, v zasade statickych diel, taktieZ napétie a vzruSenie. V neposlednom rade

taktiez uputavaju Citatelovu pozornost’.
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8. Resumen

En el presente trabajo nos hemos dedicado al estudio de las novelas pastoriles
espanolas. En concreto, nos hemos centrado en el analisis de tres obras de este género: L0S
siete libros de la Diana (1559) de Jorge de Montemayor, Diana enamorada (1564) de Gil
Polo y La Galatea (1585) de Cervantes.

El objetivo principal ha sido senalar, que el mundo representado en estas novelas no se
limita solamente a describir un ambiente idealizado. Encontramos muchos elementos que
rompen con ese mundo, llamados elementos realistas.

En las primeras paginas, hemos estudiado el tema del surgimiento de la ficcion pastoril
y hemos mencionado a Teocrito y Virgilio, personajes que contribuyeron enormemente a la
aparicion y el desarollo de este género. Por consiguiente, hemos estudiado la aparicion y el
desarollo del bucolismo en Espana y en los capitulos siguientes hemos presentado y analizado
las tres novelas ya mencionadas.

A continuacion, nos hemos centrado primero en el analisis de los elementos
idealizados y luego de los elementos realistas de estas novelas. En cuanto a los elementos
idealizados, hemos hablado sobre el espacio, el personaje del pastor y el tema del amor, que
pone en marcha las acciones de estas obras. Después, en contraste con estos elementos, hemos
descrito los elementos realistas, como por ejemplo la relacion con el mundo cotidiano, pero
también el tema de la violencia.

Resulta, que los elementos realistas mencionados, estan presentes en todas las novelas
estudiadas, sin embargo, en cuanto a Montemayor o Gil Polo, no estan tan desarollados como
en el caso de Cervantes. Este introdujo al género pastoril motivos que sobrepasaron sus
limites. Es obvio, que todos estos elementos aportan al mundo de los pastores Cierta conexion
con la realidad cotidiana y gracias a los episodios violentos y sangrientos entran en estas obras
sobre todo estaticas también la excitacion, tension y ademads, captan la atencion de los

lectores.
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9. Résumeé

The purpose of this thesis is to study Spanish pastoral novels. It is focused on three
following works: The Seven Books of Diana (Siete libros de la Diana, 1559) by Jorge de
Montemayor, Enamoured Diana (Diana enamorada, 1564) by Gil Polo and Cervantes'
Galatea (La Galatea, 1585).

The main aim of the thesis is to point out, that the world described in these novels is
not limited just to depicting idealistic settings. In fact, there is a lot of realistic elements that
penetrate this idealistic world and corrupt it.

The introduction of the thesis is focused on the origins and development of the
pastoral fiction, mentioning important figures such as Theocritus or Virgilo. Subsequently, it
attempts to describe the origins and development of this genre in Spain, followed by an
introduction to the studied novels.

The second part of this work attempts to analyze both the idealistic and the realistic
elements of the novels. Among the idealistic ones, the thesis examines the space and the
character of the sephard in it. The topic of love is described too, as it is a fundamental motif
which moves the story forward.

In contrast with these, the realistic elements are presented, including the analyis of
possible connection with the real world, as well as the topic of violence.

The outcome of the thesis reveals, that the realistic elements are found in all of the
studied works. However, in Motemayor's Diana just as in Gil Polo's Enamoured Diana the
appearance of these elements is not so developed as in Cervantes' pastoral novel. He
introduced a lot of new motives which certainly pushed the bounderies of this genre.

Additionally, it is obvious that all these elements bring some connection with the
ordinary reality to these idealistic works and thanks to the violent and bloody episodes,
excitement and tension enter to these mostly static novels making them more atractive for the

readers.
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