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Abstrakt

Tato diplomova prace se soustiedi na pojeti povidky Horacia Quirogy na podkladu
obecné teorie povidkového zanru a piedevsim pak v konfrontaci s Quirogovym Desaterem

dokonalého povidkare.

V prvni, teoretické Casti je zanr povidky piiblizen z literarné-historického hlediska se
zietelem na odliSnost povidky a romanu. Navazuje strucny panoramaticky piehled vyvoje
literarnich tendenci na tizemi Latinské Ameriky s pfihlédnutim ke specifikim dané oblasti
ajejimu vlivu na tvorbu Horacia Quirogy. Zvlastni kapitola je vénovana hispanoamerické
povidce fantastické, jejim obecnym principim a konkrétnim realizacim v dile Horacia
Quirogy. Nasledné tato prace odkazuje na Quirogovy eseje tykajici se teorie povidky, zvIaste
pak na Desatero dokonalého povidkdre, a jejim cilem je pfedstavit teoreticky koncept
Quirogova uméni povidky. Desatero dokonalého povidkadre poslouzi jako vychodisko pro
interpretaci vybranych Quirogovych povidek i jako platforma ke komparativnimu nahledu na
kanon povidky Horacia Quirogy a Edgara Allana Poea. V ramci struéné¢ naznaceného
kontextu celého Quirogova dila jsou vymezena jeho Ustfedni témata a nastinéna problematika
postavy V povidkach =z prostfedi pralesa. Prace pokracuje skicou autorova zivota za
zdiraznéni jeho tragického aspektu, jenz se promitl do Quirogova vidéni svéta,

a autobiografickych prvki v jeho tvorbe.

Praktickou ¢asti této prace je interpretace Quirogovych povidek Pérovy polstar a Po
proudu, jak z hlediska kompozice a stylu, tak z hlediska komparativniho. Pozornost je
zamé&fena na zpracovani leitmotivu Quirogovy tvorby. Interpretace textu vychazi z Quirogovy
teorie uméni povidky a snazi se na zakladé rozboru dil¢ich ¢asti dokazat spojitost s Desaterem

dokonalého povidkare.



Abstract

This master’s thesis aims to compare Horacio Quiroga’s short story with a general
theory of the short story and to juxtapose it with Quiroga’s own Ten Rules for the Perfect

Storyteller.

The first theoretical part looks at the short story from the point of view of literary
history with a special focus on the differences between a short story and a novel. It goes on to
give a short overview of the literary development in Latin America, outlining specific features
of the given area and their influence on Horacio Quiroga’s works. A separate chapter covers
the Hispanic - American fantasy short story, its general principles and some examples of
Horacio Quiroga’s works. In the next chapter the paper refers to Quiroga’s essays concerning
theories of the short story, particularly Ten Rules for the Perfect Storyteller, aiming to
introduce the theoretical concept of Quiroga’s art of storytelling. Ten Rules for the Perfect
Storyteller provides the paper with the background to interpret a number of selected
Quiroga’s short stories as well as to compare the theories of the short story between Horacio
Quiroga and Edgar Allan Poe. Having briefly outlined the context of Quiroga’s complete
work, the paper identifies the main recurring themes and touches upon Quiroga’s character in
his short stories set in the jungle. To conclude, the paper looks at the author’s own life to
highlight its tragic aspect which considerably impacted on Quiroga’s view of the world and

the way his works feature some autobiographical components.

Practical part of the thesis is the interpretation of Quiroga’s short stories The Feather
Pillow and Drifting, both from the perspective of composition and style and the comparative
point of view. A particular focus is placed on the way Quiroga’s leitmotif is depicted in both
works. The text interpretation is based on Quiroga’s own theory of the short story, studying
individual parts of the short stories and attempting to prove a connection with Ten Rules for

the Perfect Storyteller.
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1 Uvod

Tato prace pojednava o Horaciu Quirogovi, spisovateli z oblasti Rio de la Plata, ktery
je povazovan za zakladatele moderni hispanoamerické povidky. Jiz samotné zatazeni Quirogy
jako autora laplatské oblasti poukazuje na jeho semknuti samerickym kontinentem
a univerzalnost zaroven. Ackoli se Horacio Quiroga narodil v Uruguayi, prozil pfevaznou

vetsinu Zivota v Argenting, kde také napsal a publikoval témét celé své dilo.

I pifesto, ze jsou Quirogovy nejznaméjsi povidky situovany do prostiedi pralesa
v argentinské oblasti Chaco a Misiones, je tfeba brat v potaz cely kontext spisovatelovy
tvorby a neomezit ji pouze na povidky z pralesa. Jeji neodmyslitelnou soucast predstavuji

I povidky fantastické, jez prostupuji celé Quirogovo dilo.

Horacio Quiroga zil na prelomu devatenactého a dvacatého stoleti a jeho literarni
tvorba spadd prevazné¢ do prvnich desetileti stoleti dvacatého. Stejné jako se argentinska
metropole Buenos Aires ménila v kosmopolitni mésto, v némzZ nachazely uplatnéni nové
pronikajici tendence, jako byl film ¢i surrealismus, probihalo na hispanoamerické pidé vieni
I vramci literarnich smérd, z nichz nejvyraznéj$i byl modernismus. Horacio Quiroga je
stéZzejni postavou latinskoamerické literatury 1 proto, Ze jeho dilo pfedstavuje originalni
syntézu modernismu, fantastické povidky, kreolismu ¢i regionalismu, diky nimz se

hispanoamerické pisemnictvi vyprofilovalo a ziskalo svétovou proslulost.

Tento text se zamétuje na Quirogovo teoretické pojeti zanru povidky ve snaze
ptedstavit Horacia Quirogu jako uvédomélého teoretika i trpélivého praktika tohoto starého
a zaroven moderniho Zanru, jenz si ziskal oblibu po celém svéte. Kapitoly veénované
charakteristice povidkového Zanru, povidce hispanoamerické a fantastické poslouzi k lepsimu
pochopeni Quirogovy teorie povidky a kontextu jeho tvorby. Nasleduje seznameni
s autorovym konceptem uméni povidky, jehoZz hlavni principy Quiroga shrnul ve svém

Desateru dokonalého povidkare.



Praktickou ukézkou je interpretace dvou Quirogovych povidek, vybranych se zietelem
na literarni vyvoj autora. V této souvislosti je poukdzdno na kritiky Casto zminovanou
rozdilnou kvalitu jednotlivych Quirogovych povidek, ktera jen dokazuje, ze spisovatel
pristupoval ke své tvorbé jako k zivé materii, se kterou aktivné pracoval, a jeho teoretické
reflexe vychéazely zjeho vlastni povidkaiské praxe. Vyzdvizena je i originalita Horacia
Quirogy, ktera je Casto podcenovana Vv souvislosti s inspiraci ve skute¢nych udalostech ¢i
autorech, jako byli Edgar Allan Poe nebo Rudyard Kipling. Quirogova Zivotopisna data jsou

nastinéna ve vztahu k autobiografi¢nosti a tematice spisovatelova dila.

Na osobnost Horacia Quirogy je nahlizeno se zdmérem piedstavit jej jako
profesiondlniho literata, jehoZz povidky a koncepce povidkového Zanru vyznamné piispély
K rozvoji této formy V Latinské Americe, a ovlivnily tak i budouci hispanoamerické
povidkarstvi. Prikladem mize byt Julio Cortazar, celosvétové uznavany autor, jenz se

otevien¢ hlasil ke Quirogovu odkazu.

Stejné jako byla Quirogova povaha a zZivot plné protikladii, rizni se i ndzory na jeho
dilo. On sam vsSak ukazal moznosti a schopnosti povidky, uvedl v fad pravidla jeji tvorby,

a dal tak hispanoamerické povidce ¢estné misto mezi ostatnimi literarnimi Zanry.



2 Teorie povidky

2.1 Obecna charakteristika povidkového zanru

Povidka v sobé mize ukryvat mnohem rozsdhlejSi skuteCnost nez pouze tu,jez je
vyjadiena piibéhem. A proto na nas zaptsobila silou, kterou bychom pii zdanlivé
jednoduchosti namétu necekali. Kazd4 povidka, ktera ptetrva, je jako seminko, ve kterém
se nachazi spici, giganticky strom. *

Julio Cortazar

Etymologicky ptivod slova cuento pochazi z latinského computum (cdlculo, computo).
Postupem c¢asu pivodni vyznam, ktery se vztahoval pouze k vécnému vyctu, zahrnul
I vyjmenovavani a s¢itani udalosti a lidskych &int.? Jako piiklad existujictho vztahu mezi
pouhym numerickym scitdnim a sdélovanim ptibéhti mizeme uvést vypravéni zahrnuté
Vv latinském spisu Duchovni kazen (volny pieklad, Disciplina Clericalis Mosého Sefardiho,
ktery se narodil kolem roku 1062 a po konvertovani ke kiestanstvi ptijal jméno Pedro
Alfonso)®, kde autor zmifiuje tradiéni motiv po&itani ovecek za uelem spanku. Pozdg&ji se tak
ustalil rozdil ve vyznamu slov computo (latinsky kultismus), vztahujici se k €isté pocetnimu,

a cuento (z lidové latiny), které je spojeno s vypravénim zajimavych pﬁbéhﬁ.4

V nejstar$ich $panélsky psanych textech se objevi fabulas nebo fabiellas, enxiemplos,
apologos, proverbios, castigos atd. Ve ¢trnactém stoleti uziva termind proverbio, fabla,
estoria i Arcipreste de Hita v Knize pravé lasky (Libro de Buen Amor).> Jako jedna z prvnich

sbirek povidek vysel v roce 1578 soubor vypravécskych fikei Prolhanec (volny pteklad, El

! El cuento puede ser una realidad infinitivamente més vasta que la de su mera anécdota, y por eso ha influido en
nosotros con una fuerza que no haria sospechar la modestia de su contenido aparente todo cuento perdurable es
como la semilla donde esta durmiendo el arbol gigantesco.” Cortazar, Julio. In Pupo — Walker, Enrique (coord.).
El cuento hispanoamericano. Madrid : Ed. Castalia, 1995, s. 25.

2 Baguero Goyanes, Mariano. Qué es la novela — Qué es el cuento. Murcia : Universidad de Murcia, 1988, s. 99.

¥ Tamtéz, s. 99.

4 Tamtéz, s. 100.

5 Tamtéz, s. 101.
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patrasiuelo) autora Juana de Timonedy®. Povidka jako literarni utvar, jehoZ uinek nespo&iva
pouze Vv déji a zépletce, nybrz i v nenucenosti a vtipu, je spojovana predev§im s renesanénim

konceptem a jiz zminénym Juanem de Timonedou.’

Historicky vzato je povidka starobyly zanr, ktery nalézame ve vSech kulturach, zejména
v podob¢ ustni tradice. Je Gzce spojen s mytem, podle nékterych antropologii je dokonce

s mytem identifikovany ¢&i identifikovatelny.®

Paradox povidky spoc¢iva tedy vtom, Ze je jednim =z nejstarSich a zaroven
Z nejmoderngjsich literarnich zanrt. Zasadni ovSem je odlisit povidku lidového, anonymniho
charakteru, Sifici se ustnim podanim, od tzv. povidky literarni, autorské, jejiz vznik spada do
devatenactého stoleti, a to predevsim diky rozvoji periodického tisku, jehoz se stala soucasti.
Povidka zaznamenala necekany ohlas rovnéZ v obdobi romantismu. Sbirdnim ustni lidové

slovesnosti, zjittenym vlasteneckym vnimanim a cerpanim z folklornich tradic vyplyva

najevo, Ze se obdobné piibshy objevuji v riznych astech svéta.’

Aurelio M. Espinosa ve své teorii tvrdi: ,,VétSina tradi¢nich evropskych piib&éht se

vztahovala k mytim starych indogermanskych narodi.«°

V souvislosti s americkymi
lidovymi povidkami oznacil A. M. Espinosa jako hlavni zdroje anglickou, francouzskou,
portugalskou, Spané€lskou a indickou (z rozdilnych a oddé€lenych oblasti) tradici. V né&jakych

astech pak také uvadi vliv tradice africké.™

V obdobi romantismu se zvySuje zajem o vSe fantastické a tajemné v reakci na

osvicensky racionalismus, objektivitu a kult rozumu osmnéctého stoleti. Je akcentovana

® Baguero Goyanes, Mariano. Cit. d., s. 102.

" Tamtéz, s. 105.

® Lukavskd, Eva (ed.). Had, ktery se kouse do ocasu: Vybor hispanoamerickych fantastickych povidek. Piel. Eva Lukavska,
Jan Machej, Daniel Nemrava, et al. Brno : Host, 2008, s. 11.

9 Baquero Goyanes, Mariano. Cit. d., s. 108.

10 La mayoria de los relatos tradicionales europeos se relacionaban con los mitos de antiguos pueblos indogerménicos.*
Espinosa, Aurelio M. Tamtéz, s. 108.

11 Con referencia a los cuentos populares americanos, A. M. Espinosa ha sefialado como principiales fuentes la tradicion
inglesa, la tradicion francesa, la tradicion portuguesa, la tradicion espafiola, la tradicion india de distintas y separadas

regiones, y en algunas partes la tradicion africana.” Tamtéz, s. 111.
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subjektivita, imaginace, intuice, iracialno a snové prvky, diky kterym mohou promlouvat
temné stranky lidské duse. Do literarni tradice vstupuje fantasticka povidka. Celé devatenacté
stoleti od romantismu pies dekadenci, obdobi pozitivismu, realismu ¢i naturalismu bylo
stoletim zvuénych jmen autorti tohoto zanru. Napiiklad Guy de Maupassant, Anton Pavlovic¢
Cechov, Oscar Wilde, Edgar Allan Poe, Pérez Galdos, Emilia Pardo Bazan, Leopoldo Alas
a dalsi. Velkymi vzory Horacia Quirogy byli tii z uvedenych autort: Edgar Allan Poe, Guy de
Maupassant a Anton Pavlovi¢ Cechov. V hispanoamerickém kontextu je povazovan za
iniciatora zanru Esteban Echeverria a jeho povidka Jatka (El Matadero, 1871). Echeverria
vSak byl ve své dobé vice opévovan pro poezii nez prézu. V romantismu nebylo zadnou
vyjimkou, Ze se autofi vénovali soucasné jak proze, tak poezii. VerSovana povidka je napf.

Salamansky student (El estudiante de Salamanca, 1836) Josého Esproncedy.?

Vétsinou vsak autofi vyjadfovali realisticka témata prozou, historickd a fantaskni
verSem. Zvlastnosti povidek, které vychazely v novindch a casopisech devatenactého stoleti,
byla jejich individualni publikace, nebot pivodné nebylo zamérem vydavat povidky
souborné. Az posléze autor sjednotil sva jednotliva dila a vydal je knizng.?® Povidky v tisku
m¢ély politicky, polemicky ton, zabyvaly se socialni ¢i nabozenskou tematikou nebo vznikaly
k prileZitosti vyznamného svatku, napf. Véanoc &i Velikonoc.' Tento fakt je opakem povidky
sttedoveéké, a dokonce 1 renesancni, kdy povidka neexistovala v izolované podobé€, nybrz

tvofila s ostatnimi povidkami rozsahlé & kratsi sbirky."

V pocatcich devatenactého stoleti se povidka Casto nachazela v podru¢i Zanrového
obrazku. Ackoli pitoreskni Zanrovy obrazek nepochybné piispél k rozvoji a vyvoji povidky,
1i81 se od ni. Povidka s nim nesdili detailni popis prostiedi a lidskych typl ¢i zvykd, vyhyba se
satife. Pro povidku je charakteristické emoc¢ni a vypravécské pnu‘[i.16 StéZejni je kratky,

intenzivni d¢j, ktery udrzuje Ctenafe v napéti.

12 Baquero Goyanes, Mariano. Cit. d., s. 116.
B Tamtéz, s. 142.
14 Tamtéz, s. 143.
5 Tamtéz, s. 142.

16 Tamtéz, s. 123.
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Povidka je ptesné tim literarnim zanrem, ktery slouzi k vyjadieni specialniho typu emoce.
Prestoze tato emoce vykazuje velmi podobné znaky s poezii, neni vhodna k tomu, aby

byla vyjadiena lyricky, a tak nabyva tvaru v povidce, vypravécské formé blizké romanu,

evr 1 v . S ,or 17
lisici se vSak v technice a zaméru zpracovani.

Povidka je literarni zanr stfedni epiky, jenz se definuje jako ,kratké vypravéni
fiktivniho ptfibé¢hu (pravdépodobného nebo fantastického), ve kterém vystupuje omezeny

poet postav, a které mé nepiili§ sloZitou zapletku sméfujici rychle k vrcholu a rozuzleni«.™®

2.2 Specifikace povidkového zanru

Pokud pouzijeme prirovnani Ortegy y Gasseta, jenz hovofi ,,0 uzavienosti
(hermetismo) ptib&éhu, jeho schopnosti natolik nas pohltit, abychom zapomnéli na nas
momentalni, redlny svét a nechali se unést tim druhym, fiktivnim a vzruSujicim, ktery nas

Lo 19
nenecha uniknout,*

mame na mysli pocit, jejZ vyvola dobfe napsand povidka. Obecné se
sice da tento pozadavek vztdhnout na kterykoli literarni zanr, ale praveé v povidce jej mizeme
nalézt v jeho ryzi podobé. Pro zanr povidky je stézejni, aby dé&j zaujal ¢tenate jiz od samého
zacatku. Povidka se soustfedi na malo postav a mist, zamétuje se na kliCovy moment ze
Zivota protagonisty, ktery podtrhava Gspornym a expresivnim jazykem.20 Diky omezenému
rozsahu, kde je Cas i1 d&j stlaen a vSe je zrychleno, je povidka kratka a intenzivni. Klasicky
postup — expozice, kolize, krize — v povidce témé&f splyva. Syzetové ztvarnéni situace musi

byt jako tuder, jenzZ omraci hned v ivodu. Horacio Quiroga ve svém Desateru dokonalého

17 El cuento es un preciso género literario que sirve para expresar un tipo especial de emocion, de signo muy semejante a la
poética, pero que no siendo apropiada para ser expuesta poéticamente, encarna en una forma narrativa proxima a la de la
novela, pero diferente de ella en técnica e intencion.“ Baquero Goyanes, Mariano. Cit. d., s. 23.

181 ukavsk4, Eva. Cit. d., s. 11.

19 Esencia, que Ortega llamaba hermetismo, capaz de hacernos olvudar momentdneamente nuestro mundo real, para
dejarnos apresados en otro fictivo, tan denso y apasionante que no nos permite escapar.” Baquero Goyanes, Mariano. Cit. d.,
S. 47.

20 Mora, Gabriela. En torno al cuento: de la teoria general y de su prictica en Hispanoamérica. Madrid : José Porriia
Turanzas, S. A. Ediciones, 1985, s. 1.
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povidkare (Decdlogo del perfecto cuentista, 1925) srovnava roman a povidku takto. ,,Povidka

je roman, ktery je zbaven nadbytecné slovni vycpavky.«?*

V povidce jde predevsim o dynamiku syzetu, jenz tadi jednotlivé body do takové
posloupnosti, aby zaujaly Ctenafe a splnily tak svou estetickou funkci. Autor povidky hleda,
zjednodusuje, stlacuje Cas 1 d¢j, spiSe opomiji, nez rozviji, vytvaii jakousi miniaturu, ve které
se zam¢ii pouze na urcité okolnosti jedné situace.”” Na rozdil od romanu neuZiva digresi,
zpomaleni ¢i jinych odbocek, sleduje pouze jednu linii a ma jen jeden jasny ton, ktery vibruje
stejnou emoéni energii od zatatku do konce. * Roman je ve srovnani s ucelenou povidkou
vice uvolnény, v rdmci popisnych pasazi, druhotnych dé&jt, postav a dialogi. Dilezity je
soulad obsahu a formy, charakter zvoleného tématu a jeho adekvatni ztvarnéni. Neznamena
totiz, ze téma vhodné pro dobrou povidku, bude po rozsiteni i kvalitni romén, nebot’ jak jiz

bylo feceno, tyto dva zanry nediferencuje pouze rozsah a pocet stran.

Atraktivnost povidky by se mohla rozplynout v popisnosti romanu, kdezto dobrému
romanu piepsanému na povidku hrozi ztrata jeho emocionalni sily a estetického ué¢inku.

Povidka voli zapletky, které pro své vyvrcholeni potiebuji strucnost a kratkost, kdezto roman

sleduje piibéh od jeho zacatku az do poslednich souvislosti a stavé se jakousi ,,kronikou*.?*

Julio Cortazar piirovnava povidku k fotografii a roman k filmu:

Zatimco ve filmu, stejné jako v romanu, se dosahuje zachyceni §ir$i a mnohotvarné
skutecnosti pomoci rozvijeni a shromazdovani dil¢ich prvkia, které samoziejmée
nevylucuji syntézu vedouci ke klimaxu dila, v oboru fotografie nebo v povidce vysoké
kvality se postupuje naopak, coz znamena, ze fotograf nebo povidkar jsou nuceni si
vybrat a soustfedit se na jeden obraz nebo urCité piiblizeni, které by bylo dilezité

nejenom samo o sobé, ale bylo by také schopno ptisobit na divaka nebo ¢tenare jako jisty

21 Un cuento es una novela depurada de los ripios Quiroga, Horacio. ,,Decalogo del perfecto cuentista“. In Orgambide, G.,
Pedro. Horacio Quiroga — EI Hombre y su Obra. Buenos Aires : Stilcograf, 1954, s. 131.

22 Baquero Goyanes, Mariano. Cit. d., s. 132.

2 Tamtéz, s. 60.

2 Tamtéz, s. 131.
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druh otevfeni, jako podnét, jenz prenasi inteligenci a vnimavost smérem k néemu, co

v . , . 1y . o oo X : r 25
dalece ptresahuje ramec vizualniho a literarniho namétu na fotografii nebo v povidce.

Autor povidek pouziva pro vypravéée er-formu, ich-formu ¢i vnitini monolog. Kromé
obvyklé struktury existuji i povidky v epistolarni form¢ nebo v podobé deniku a memoart.
Dialog v povidce nezaujimé takové postaveni jako v romanu, kde odkryva psychologii postav,
v povidee se odviji piimo od konkrétni situace vyplyvajici z dgje. ® V povidkach Horacia
Quirogy je rozhovor protagonisti Usporny, nékde se omezuje pouze na par vét, Viz.

Quirogova povidka Po proudu (A la deriva, 1912).

Rozdil mezi povidkou a romanem se da vztahnout i na zptsob jejich ¢etby. Béhem cetby
romanu muze nastolend pauza pomoci, ale u povidky je to jiné. Je tieba ji Cist jednim
dechem, aby se neznicil emocni a esteticky efekt vypravéni. V povidce je tlak a napéti,

. . viq 27
které nedavaji ¢as k odpocinku.

Diky emocni sile a Uspornosti jazyka, jenz rozviji ¢tendfovu predstavivost, intenzité
a udernosti, s jakou na nas povidka doléha, je Casto prirovnavana k poezii. Azorin fekl:

4 : 7 r N4 . .o 2
»Povidka je proze tim, ¢im je sonet poezii.* 8

Emoce, které v nas vyvola povidka jiz zmin€nou intenzitou, silny vysledny efekt
a jediny ton pusobici na naSe smysly jsou diikazem spiiznénosti mezi lyrikou a povidkovym
zénrem. Jedna se tedy o ton®, ktery nesou, nikoli formu. Oboji ptisobi na nase nitro ihned, po

precteni prvnich fadek. Mezi autory povidek, ktefi zacinali psanim poezie, patii i Horacio

% Mientras en el cine, como en la novela, la captacién de una realidad mas amplia y multiforme se logra mediante el
desarollo de elementos parciales, acumulativos, que no se excluyen, por supuesto, una sintesis que dé el ,,climax” de la obra,
en una fotografia o un cuento de gran calidad se procede inversamente, es decir que el fotdgrafo o el cuentista se ven
precisados a escoger y limitar una imagen o un acercamiento que sean significativos, que no solamente valgan por si mismos
sino que sean capaces de actuar en el espectador o en el lector como una especie de apertura, de fermento que proyecta la
inteligencia y la sensibilidad hacia algo que va mucho mas alla de la anécdota visual y literaria contenidas en la foto o en el
cuento.” Cortéazar, Julio. In Baguero Goyanes, Mariano. Cit. d., s. 135.

% Tamtéz, s. 146.

2" Tamtéz, s. 150.

28 V1. jm. José Martinez Ruiz.,,Azorin: El cuento es a la prosa lo que el soneto al verso.“ Tamtéz, s. 137.

2 Tamtéz, s. 138.
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Quiroga a jeho modernistické zacatky ve sbirce poezie a proz Kordlové utesy (LoS arrecifes
de coral, 1901).

Povidka je tedy jakymsi hrani¢nim Zzanrem, v némZ nalézame moznou analogii
sromanem a poezii. Presto se vSak diferencuje a existuje ve své vlastni, ryzi podob¢.
V literarnim chapani vyvstava do popiedi v devatenactém stoleti, ale v lidové tradici jsou jeji
kofeny mnohem star$i. Existuje nepfeberné mnozstvi jejich podob a témat v ni ztvarnénych.
V hispanoamerické literatuie byl prvnim Horacio Quiroga, kdo profesionalné vyjadfil kriticky
postoj k tehdejsi tvorbé a snazil se zanr povidky zbavit improvizace, uvést jej v fad a vymezit
jasna pravidla jeho tvorby. Teorii povidky vénoval publikace Desatero dokonalého povidkare,
Triky dokonalého povidkare (Los trucs del perfecto cuentista, 1925), Prirucka dokonalého
povidkare (El manual del perfecto cuentista, 1925), Krize narodni povidky (La crisis del
cuento nacional, 1928), Rétorika povidky (La retorica del cuento, 1928), Pred komisi (Ante el
tribunal, 1930).

2.3 Hispanoamerické povidka: literarné-historicky kontext

Na zéklad¢ kulturnéhistorického hlediska vyvoje povidky v Latinské Americe je
ziejmé, Ze narazime na jista specifika, jez ji odliSuji od povidky evropské. Ackoli se i zde
uplatiuji vySe zminéné obecné charakteristiky zanru, je tfeba ptihlédnout k osobitému razu
hispanoamerické povidky podminénému déjinnymi udalostmi, jedine¢nou pfirodni scenérii,
propojovanim ptvodnich indianskych kultur s nové ptichozim kiestanstvim a evropskymi

vlivy, které proudily do ,,Nového svéta“ spole¢né se Spanélskymi dobyvateli.
Okouzleni prvnich Evropanli dosud nespatienym v Novém svété se prolinad

s ptredkolumbovskou (mayskou, aztéckou, inckou) mytologii. Alejo Carpentier (1904—1980)

pozdéji ,,pojmenoval svij literarni koncept ,,zdzracné realno* a hispanoamericky roman 20.

16



30 ” y L ,
“. ,,Pripomenime také, ze to bylo v povidce,

«31

stoleti se stal doménou magického realismu

a nikoli v romanu, kde se poprvé mytizovala americka historie.

Stejné jako v jinych Castech svéta, spada vznik literarni hispanoamerické povidky do
obdobi devatenactého stoleti, kde se jejim hlavnim Sifitelem stal periodicky tisk. Zarodky
hispanoamerického vypravécstvi vsak sahaji v podobé domorodé literarni tradice az do dob
pted objevenim ,,periferie zapadu‘ (1492), jak byvala Latinska Amerika nazyvana, KryStofem
Kolumbem. Kolumbiv dopis O Objeveni (La carta de Colon anunciando el descubrimiento
del Nuevo Mundo, 1493) popisuje Novy svét jiz z pohledu Evropana. Puivodni autochtonni
fabule prosla zajimavym Kulturnim vyvojem a typickym rysem hispanoamerické literatury se
stala narativni hyperbola, jez byla ¢astym duvodem potlaceni historicity pfib&ht, které
vznikaly na bazi Cerpani z kronik.*> Africky & afrokubansky folklor, mayska kosmologie
arozlicné legendy ptivodnich indianskych obyvatel dodavaji barevnost vypravécské Skale
autorti Latinské Ameriky. Za viechny jmenujme guatemalského spisovatele Miguela Angela
Asturiase (1899-1974) ¢i Peruance Ricarda Palmu (1833-1919) a jeho Perudnské tradice
(Tradiciones peruanas, 1872-91 a 1906, 1910), jez zastupuji zanr na rozhrani legendy,
kostumbristické érty, povidky & kratkého roméanu.®® Za zakladatele hispanoamerické povidky
je v8ak povazovan jiz zminény Esteban Echeverria (1805—-1851), ktery zobrazil ve své syntéze
romantického kostumbristického obrazku kruty rezim diktatora Manuela Rosase i nevrazivost
mezi barbarskymi federaly a civilizovanymi unitaristy. Romanticky je idedl individudlni
svobody a boje za narodni identitu®, ale »podrobné, objektivné plisobici pasaze piedjimaji
realistickou pr(')zu“35. Ptestoze byla Echeverriova Jatka napsana jiz v roce 1839, vysla az

v roce 1871.%

% 1 ukavsk4, Eva. Cit. d., s. 21.

81 Recordemos también que es en el cuento, y no en la novela, donde por primera vez se mitifico la historia americana.
(napf. Carpentier,Alejo. El viaje a la semilla) Pupo-Walker, Enrique. El Cuento hispanoamericano. Cit. d., s. 51.

% Tamtéz, s. 22.

% Lukavskd, Eva. Cit. d., s. 23.

% Tamtéz, s. 23.

% Tamtéz, s. 23.

% Tamtéz, s. 23.
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Hispanoamericky romantismus neni jen reakci na racionalni vnimani svéta, literatura
tohoto obdobi se stava i dilezitym nastrojem k uvédomeéni si vlastni identity nové se rodicich
staté.>” Po rozhodujici bitvé u Ayacucha (Peru) v roce 1824 zbyva Spanélskym kolonizatoram
jiz pouze Kuba a Portoriko, nad nimiz Spanélsko ztrati nadvladu az v roce 1898. Konflikt
civilizace a barbarstvi se stava dulezitym tématem doby, jez vystihuje dilo Facundo.
Civilizace a barbarstvi (Facundo. Civilizacion y barbarie, 1845) budouciho argentinského
prezidenta Dominga Faustina Sarmienta (1811-1888), ve kterém je vyobrazen Zivotopis

vojeviidce Facunda Quirogy38.

V sedmdesatych a osmdesatych letech devatenactého stoleti je v hispanoamerické
literatufe souputnikem romantického také realisticky proud. Od sedmdesatych let vSak jiz do
této oblasti pronikd pozitivisticky pfistup, coz vyvold reakci v podobé nového sméru,
modernismu (v roce 1888 vychazi sbirka povidek a basni Azur, ve $p. Azul Rubéna Daria),
ktery je ,syntézou romantismu, symbolismu a parnasismu“®®. Nejednd se vSak pouze
0 vytfibenou jazykovou formu, kterou modernisté uzivali. Modernismus byl pfevazné
duchovni proud, jenz reagoval na spiritudlni prazdnotu, materialismus, utilitarismus,

objektivitu realistii & piistup pozitivistd a naturalistii.*®

Obdobi 1907-1935 vymezené Quirogovymi povidkami Pérovy polstar a Na onom
svete (El almohadon de plumas, 1907, Mas alla, 1935) l1ze povazovat za obdobi konce

. , 41
modernismu a nastupu avantgardy.

Neni tedy ni¢im ptekvapujicim, ze velci prukopnici jiz ve vSech ohledech soudobé
literatury, jako byli Quiroga, Vallejo nebo Neruda, prosli postmodernistickym obdobim,

aby se poté vydali zcela jinym smérem. Postmodernismus je zakladnim pilifem obdobi

37 Lukavsk4, Eva. Cit. d., s. 22.

% Charvatova, Anezka. ,,Sarmiento, Domingo Faustino. In Hodousek, Eduard (ed.). Slovnik spisovatelii Latinské Ameriky.
Praha : Libri, 1996, s. 490.

% 1 ukavsk4, Eva. Cit. d., s. 55.

“* Tamtéz, s. 40.

41 Tamtéz, s. 54.
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prechodu od literarnich prezitkti konce stoleti smérem k plnosti literarni tradice nasi

doby.*

Dulezitym meznikem v hispanoamerické literatufe je mexicka revoluce (1910-1917).
Povidky cerpaji z udélosti revoluce, jazyk postrada formalni zdobnosti a inspiruje dalsi

generace, napt. Juana Rulfa (1917-1986) ¢i Josého Revueltase (1914-1976).

Dalsi vyznamnou tendenci v ramci evoluce povidky byl tzv. kreolismus (criollismo,
kreol, criollo — potomek Evropant v Americe), jenz sice zpocatku piedstavoval pouze jakousi
zemépisnou a etnickou odnoz realismu, pfedznamenaval vSak stéZejni proud hispanoamerické

literatury, regionalismus.

Kreolismus se zabyval tématy narodniho Zivota a mistniho prostfedi. Autofi se snazili
postihnout svérdz zivota v urCitém kraji a spolecenském prostfedi, usilovali také o socialni
kritiku.”® Na americky kontinent je znovu nahliZeno jako na n&co neznamého a panenského,
tudiz zGpln¢ jiné perspektivy, nez jak byl vnimén Evropany nebo Spojenymi staty
americkymi.** Mezi kreolistické autory se daji zahrnout jak spisovatelé vénujici se socialni,
napt. indianské tematice, tak i regionalni autofi nebo naturalisté, ktefi kladli diraz na to, ze je

tieba objevit dusi Ameriky.*

Uslar Pietri ve své Krdtké historii hispanoamerického romanu (Breve historia de la
novela hispanoamericana, 1954) uvaZzuje nad pojmem ,modernisticky kreolismus®.
Domniva se, Ze definice kreolismu (criollismo) je natolik neurcita, ze mize zahrnovat
autory tak rozdilné, jako jsou Horacio Quiroga a Javier de Viana, poptipadé ty, ktefi jsou

spojeni s prostfedim pralesa a pampy (stejny typ tvorby, kterd odkazuje na konkrétni

vvvvvv

2 No es, pues, extrafio que grandes innovadores de la literatura plenamente contenporanea — como Quiroga, Vallejo
0 Neruda — hayan tenido una etapa postmodernista para luego ir en direcciones muy distintas. El postmodernismo es un
campo fundamental para la transicion de los rezagos literarios del fin de siglo hacia la plenitud de nuestro tiempo.“ Oviedo,
José Miguel. Historia de la literatura hispanoamericana 3. Postmodernismo, vanguardia, regionalismo. Madrid : Alianza,
2012, s. 13.

8 Vydrova, Hedvika. , Hispanoamericka literatura: Proza mezi dvéma staletimi“. In Hodousek, Eduard (ed.). Cit. d., s. 44.

* Oviedo, José Miguel. Cit. d., s. 192.

* Tamtéz, s. 193.
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(Martin Fierro) nebo Cumanda neboli Drama mezi divochy (Cumandad o Un drama entre

salvajes).*

Regionalismus, vymanény z provin¢nosti kreolismu a v opozici k méstskému
prostiedi, se zaméfuje na dany geograficky prostor za uziti prvkt kostumbrismu, dialekti,
zietelny je i folklorismus*’ a idealizace &i exaltace v popisu. Clovék a jeho osud je odrazem
pfirodniho prostfedi, ve kterém se vyskytuje. Regionalismus hrani¢i s rtiznymi formami
realismu socialniho typu.*® Do popredi se dostavaji indiani, mesticové, gauchové a odvazni
dobrodruzi, ktefi piedstavuji prototyp literarni postavy. D&jistém je vzdy nezkrocena piiroda
aboj clovéka s ni. Regionalismus uvedl do hispanoamerické literatury mista, lidi a témata,
jimz az do té doby nebyla vénovéana pozornost. Pfiroda je vnimana jako neptatelska
a vSepozirajici. Dalsim dulezitym faktorem je skute¢nost, ze bylo literarn¢ zformulovano
a ztvarnéno velké americké drama49, onen boj s nezkrotnou pfirodou, kterd se tak 1isi od té
civilizované, evropské. Timto se dostdva do poptedi ,,duse Ameriky*. Specificky charakter
araz kontinentu se zrcadli v dile Horacia Quirogy, ktery objevil dosud literarné nedotéené
oblasti (Misiones) a charaktery postav, jez zvéCnil ve svych povidkach. Zaroven se vsak
vyvaroval zminéného folklorismu a uzivani dialektti. O Spatné pochopeném folklorismu se

Quiroga vyjadiil takto:

Bézné se folklorni povidky dosahne tim, Ze se ¢tenafi nabidne né&jaké povrchni prostiedi
a dialog v hovorové $panélsting. Ziidkakdy ma prostiedi co do ¢inéni s postavami a ani
postavy nepotfebuji zaddnou krajinu k tomu, aby splnily funkci, kterou v piibéhu

+ o250
zastavajl.

# _Uslar Pietri llegd a considerar un ,modernismo criollista‘ en su Breve historia de la novela hispanoamericana (1954); la
definicion ,criollista‘criollista es tan vaga que puede extenderse a escritores tan distintos como Quiroga y Javier de Viana,
respectivamente identificados con la selva y la pampa (podemos hallar ese mismo tipo de creacion identificada con espacios
naturales concretos en obras muy anteriores, como el Martin Fierro 0 Cumanda.* Oviedo, José Miguel. Cit. d., 5. 193.

7 Tamtéz, s. 194.

8 Tamtéz, s. 216.

4 Tamtéz, s. 217.

%0 Un relato de folklore se consigue generalmente ofreciendo al lector un paisaje gratuito y un dialogo en espafiol mal

halbalo.*“ Quiroga, Horacio. In Mora, Gabriela. Cit. d., s. 41.
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Timto se stdva z krajového prostiedi univerzalni. V oblasti hispanoamerické literatury
ptredstavuje regionalisticky proud individualni a charakteristicky rys, jenz se pro ni Stal
pfiznaénym. Stejné jako v tvorbé Horacia Quirogy, tak i v romanu Josého Eustasia Rivery Vir
(€. 1955, pod nazvem Zelené peklo v roce 1930, $p. La voragine, 1924) je neuprosny zakon
pralesa tim, kdo fidi osudy jeho obyvatel. Nevrazivost ptfirody je vSak také moznym
dusledkem jejiho vykofistovani a devastace, které se na ni a peonech dopoustéji ziskuchtivi
tézbafi. Ac¢koli se J. E. Rivera ve Viru ¢i Romulo Gallegos v romanu Do7ia Bdarbara (Doria
Bdrbara, 1929) vénuji tématu Cloveék versus nepiatelska piiroda, Horacio Quiroga se
v povidkach Po Proudu a Mrtvy muz (A la deriva 1912, El hombre muerto, 1920) nachazi
blize perspektivé, kterou zaujima Juan Rulfo ve svém Llanu v plamenech (EI Llano en llamas,
1953). Opomineme-li jisté rozdily a boj ¢lovéka s ptirodou, v obou piipadech nachazime
stejny vztah k prostoru, jenz ptedstavuje nepfatelskou silu, kterd mize necekané zautocit
a zpasobit nahlou smrt.>* A¢koli Horacio Quiroga nachazel inspiraci u vyse uvedenych sméra,
jez byly aktualni koncem devatenactého a v prvnich desetiletich dvacatého stoleti, jeho tvorba

nepostradé originalitu a vlastni, specifickou atmosféru.

José Miguel Oviedo se vyjadiuje ve své Historii hispanoamerické literatury (Historia
de la literatura hispanoamericana) takto:

Quiroga je zasadni postavou v ramci hispanoamerické literatury mimo jiné proto, ze jeho
dilo zastfesuje celou Skalu literarnich tendenci, které byly tehdy v literatufe aktudlni:
modernismus, postmodernismus, kreolismus, regionalismus a fantastickd nebo hororova

povidka.52

Kolem c¢tyficatych let dvacatého stoleti nastava obrat s pfichodem velkych autort,
predevsim fantastického zanru. Autofi Jorge Luis Borges (1899—-1986), Julio Cortazar (1914—
1984) ¢i Carlos Fuentes (1928-2012) stavéji do poptedi jazyk. Tento piistup se stava

signifikantnim prvkem celé hispanoamerické vypraveécské tvorby: vysoce vyttibené narativni

1 Mora, Carmen de. En breve: estudios sobre el cuento hispanoamericano contenpordneo. Sevilla : Secretariado de
publicaciones de la Universidad de Sevilla, 1995, s. 56.
52 Quiroga es, ademas, una presencia capital porque su obra cubre todo el arco de las instancias literarias gie bullian en la

época: modernismo, postmodernismo, criollismo, regionalismo, relato fantastico o de horror.” Oviedo, José Miguel. Cit. d., S.

15.
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techniky a originalni témata slouzi jako zakladni prostiedek k vyjadfovani intelektualnich

vah, metafyzickych rozbori & existencialniho zneklidnéni. 2

Timto se dostavame k povidce fantastické, jez hraje vyznamnou roli v kontextu

hispanoamerické literatury a tvorby Horacia Quirogy zarover.

2.3.1 Fantastické povidka

Jsou taci, ktefi soudi, ze fantasticka literatura je vedlejsi zanr, vim, Ze je nejstarobylejsi,
vim, Ze v kterékoli zemi kosmogonie a mytologie predchazi mravoli¢ny roman. Je tfeba
se domnivat, Ze skute¢nost nepatii k zadnému Zanru.”*

Jorge Luis Borges

Jak jiz bylo zminéno v pfedchozich kapitolach, romantismus jakozto literarni smeér
odvracejici se od racionalistického pojeti svéta, objektivity a nadfazenosti intelektu je
obdobim rozkvétu fantastické povidky, pfedstavuje tnik z reality za pomoci podvédomi, snu
nebo halucinace. Fantasticka povidka nabourava rozumovy koncept Ctenafova svéta a tim
v ném vyvolava nejistotu, strach a neklid.>> Nejednalo se viak pouze romantismus, ve kterém
zaznamenala fantastickd proza celosvétovy ohlas. Soustfedime-li se na uzemi Latinské
Ameriky, je nemoZzné opominout plodnou produkci tohoto typu prézy ve Ctyficatych
a padesatych letech dvacatého stoleti. ,,Boom* fantastické literatury latinskoamerické
provenience a autofi tak zvu¢nych jmen, jako byli Jorge Luis Borges, Adolfo Bioy Casares
a Silvina Ocampova, ktefi vydali v Argentin¢ slavnou Antologii fantastické literatury
(Antologia de la literatura fantdstica, 1940), nebo Julio Cortazar a jeho soubor fantastickych

povidek Bestiar (Bestiario,1951), zaznamenali u ¢tenarského publika Gspéch na celém svété.

Zatimco Borges stavi své dilo na mysSlence, Ze to, co nazyvame skute¢nosti, je pouha

iluze, pro Cortazara je skuteCnost sama o sob& fantasticka, staci najit St€rbinu, ono

58 pupo-Walker, Enrique. E! cuento hispanoamericano ante la critica. Cit. d., s. 17.
% Borges, Jorge Luis. In Lukavsk4, Eva. Cit. d., s. 59.

5 Tamtéz, s. 12.
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rozhrani, kde dochazi k ,,ontologické distrozi“ a kde se proménuje v ,,naprosto neznamy

svét, ktery se fidi jinou logikou.®

Fantastické povidce je vlastni pfitomnost nadpfirozeného jevu.
Nadpftirozeny jev je takovy, ktery piekraCuje hranice a moznosti ¢tenafova znamého svéta,
jeho rozumového chapani, empirické a kolektivni znalosti a zkuSenosti. Nadpiirozeny jev je
v protikladu se ¢tendfovym konceptem skutecnosti a stejné jako tento koncept je historicky
podminén. Fantasticka povidka je zaloZzena na dichotomii dvou riznych tadl, prirozeného
57

a nadprirozeného, a napéti, které tim v textu vznikd, vrcholi jeho dramatickym stfetem.

Inherentnim znakem fantastické povidky je ambivalence.

V souvislosti s fantastinem je tieba odliSit zazracno. Fantasticky efekt vznika jako
kontrast k tomu realnému, je piekrocenim hranice v ramci kazdodennosti, kdezto zazra¢né
(napf. pohadky) se odehrava jiz ve svétd nadpiirozeném.’® Dle Rogera Bozzetta a jeho
metonymické  strategie ,predstavuje fantasti¢no zdsah  nepojmenovatelného

«59

(nenapodobitelného) do realného (napodobitelného) svéta™”, a fantasticky text je tudiz

mistem, kde nevyslovitelné ziskava tvar a kde se ,,fantastické konstituuje jako protiklad vSeho

zobrazitelného*®.

,,Historicky prvni hispanoamerickou fantastickou povidkou je Gaspar Blondin
(Gaspar Blondin, 1858, publikovana v roce 1867) vyznamného esejisty Juana Montalva
(1832-1889).®! Jistou podobnost lze spatfovat mezi povidkou Horacia Quirogy Plamen
(volny pteklad, La llama, ve sbirce Divoch / El Salvaje, 1920) a povidkou Slavik a umélec (El
ruisefior y el artista, 1876) Argentince Eduarda Ladislaa Holmberga. V Holmbergové
povidce se umélec snazi namalovat umirajiciho slavika tak, aby na obraze zpival, ale tato
vypjatd senzibilita a moc fantazie jej ptivadi K zoufalstvi. Obdobna situace nastava

i v Quirogové Plameni, kde mlada divka zestarne o deset let a upada v katalepticky spanek

% Lukavskd, Eva. Cit. d., s. 68.
5 Tamtéz, s. 12.
58 Tamtéy, s. 12.
% Tamtéz, s. 18.
6 Tamtéz, s. 19.

61 Tamtéz, s. 26.
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pii opojném poslechu pasaze z Tristana a Isoldy Richarda Wagnera. Oba autofi hledali
inspiraci u E. T. A. Hoffmana a Edgara Allana Poea.

Vnimani nadpfirozeného jevu je zpisobeno zménénym stavem védomi, coz muze byt
halucinace, sen ¢i uvolnéna fantazie. Zajem o psychoanalyzu a psychosomatické jevy
vystupuje do popfedi v obdobi modernismu, ¢imz se puvodni dichotomie pfirozené vs.
nadpfirozené piechyluje k jinému tadu. Zajimavé je, ze se nenaplnila domnénka Tzvetana
Todorova, ktery piedpovédél zanik fantastické literatury v disledku psychoanalyzy (Uvod do
fantastické literatury, 1970). ,Racionalni vysvétleni podle Todorova posouva nadpiirozeny
jev z kategorie fantastického do kategorie podivného &i zvla§tniho, a fantastické tak zanika. %
Na ptelomu stoleti je nyni ,,d’abel postava patologicky vySinuta ¢i mordlné deprimovana. Jiné,

co drive k ¢lovéku ptichazelo z jiného svéta, se nyni zabydluje v jeho nitru.«®

Dalsi modernisticky autor, Leopoldo Lugones (1874-1938), byl velkym vzorem
a pritelem Horacia Quirogy. Lugonesova tvorba, ktera je zalozena na pseudovédeckém pojeti
skute€nosti, prolinani fikce a realného, pfinesla své ovoce ve sbirce fantastickych povidek
Podivné sily (Las fuerzas extrasias, 1906)%. Do této sbirky patii i Lugonesova povidka Volskd
ropucha (El escuerzo) Tato povidka vychazejici z lidové povésti nabizi srovnani
s Quirogovou povidkou Uzeh (La insolacién, 1908), ktera je rovnéZ inspirovana venkovskou

povérou.

Jistou spfiznénost v dekadentnich rysech a v melancholii mizeme nalézt i mezi
Quirogovym Pérovym polstarem a Novou Ledou (La nueva Leda, 1903) panamského autora

Daria Herrery (1870-1914), ve kterych divka umiré na prahu mladi.®

Podobnost s Quirogovym vypravécem lze spatfovat v piibéhu Abrahama Valdelomara
(1888-1919) Finis desolatrix veritas (Finis desolatrix veritas, 1916). ,,Ve vypravéni mrtvého
muze oziveného duchem se setkavame s apokalyptickou krajinou zaniklého svéta. Jiny fad

zde predstavuje fiSe mrtvych a zasvétni vypravéC anticipuje napiiklad postavy sebevrahil

62 ukavska, Eva. Cit. d., s. 13.
83 Tamtéz, s. 41.
%4 Tamtéz, s. 46.

% Tamtéz, s. 50.
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z povidky Na onom svété Horacia Quirogy.«

Mrtvy, nezivy vypravé¢ spojuje také
Quirogovo Na onom svete s povidkou avantgardniho basnika Césara Valleja Za hranici Zivota

a smrti (Mds allé de la vida y la muerte, 1923).%"

% 1 ukavsk4, Eva. Cit. d., s. 51.

87 Tamtéz, s. 57.
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2.3.2 Fantastické povidky Horacia Quirogy

Do tvorby Horacia Quirogy konce devatendctého a prvnich tii desetileti dvacatého
stoleti prislusi i povidky fantastické (stejn¢ jako u L. Lugonese, psané pod silnym vlivem
E. A. Poea). Za vSechny zminme Pérovy polstar z roku 1907 (viz. interpretace povidky
Pérovy polstar), Prizrak, Bilé bezvédomi (volny pieklad, El espectro a El sincope blanco, obé
Vv Pustiné | El desierto, 1924), Syn a Na onom svéte (Mas alla a El hijo, obé v Na onom svetél
El mas alla, 1935).

Spole¢né vyse uvedenym povidkdm je téma lasky a méstské prostiedi (vyjma povidky
Syn). V Pérovém polstari nejvice zazniva vliv E. A. Poea snadechem hororu. Povidky
Prizrak a Na onom svété spojuje zakazana partnerska laska, o které vypravi hlas z ,,onoho
svéta“, a jejich postavy charakterizuje dvojznacnost zivy/mrtvy. Sémantickd ambivalence se
vSak vztahuje 1 na povidkovy prostor, ktery je zde zastoupen opozici svet/zasveti.% Stejné
jako v Prizraku je i Na onom sveté zahrobni svét predstavovan jako jisté pokraCovani svéta
zivych. Duse se i nadale chovaji jako za zivota a zachovan je i mimeticky ramec (dtim, pokoj,
kinosal)®. V obou povidkach je patrnd Quirogova laska k filmu. Filmova projekce je
stéZejnim motivem v Prizraku, Vv Na onom svété se zas jisté pasaze podobaji zabérim filmové
kamery (duchové sleduji déni po smrti své télesné schranky, tesknici rodinu, vidi své mrtvoly,
pohieb). V Prizraku je fantastickym jevem ,,0zivnuti“ mrtvého podvadéného manzela na
filmovém platné. Duch se vrati ze zdhrobi, aby se pomstil nevérné manzelce a byvalému
ptiteli. Otazkou je, zda se tak stalo doopravdy, nebo je vSe jen projekci rozrusené psychiky
obou zradct, jejich sdilené halucinace a Silenstvi, jez ovladlo jejich mysl a dovedlo oba

provinilce k sebevrazdé.

Stejné jako hlas z Prizraku (El espectro, 1921) je i hlas mladé sebevrazedkyné
z povidky Na onom sveté uzavien ve svém vnitinim svété. Ackoli se duchové mohou volné
pohybovat, jsou uzamceni ve svych myslenkach. Zdanlivé nové nabyta svoboda (milenci

mohou byt spolu) je vykoupena nesvobodou vnitini. Zivot po Zivoté plyne, ale vytvaii se

%8 1 ukavsk4, Eva. Cit. d., s. 80.

% Tamtéz, s. 52.
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vakuum, nebot’ v prostoru ,,piechodu‘ nelze pobyvat vén€. V Na onom svéte mizeme vidét
I romanticky typ lasky, a to v lasce s nesnazemi, jez prekona pouze smrt. OvSem laska, které
neni dopféano $tésti ve svéte zivych, nemuize byt Stastna ani ,,na onom svéte. Nadeéje umlka
zaroven se stoupajici melancholii duchit mladych milenct. Védi, ze musi zemfit, umf#it znovu,
po smrti. Prvni a posledni opravdovy polibek je posle z bludného posmrtného kruhu, do

v

opravdové fiSe smrti a odpocéinku.” Ese beso nos cuesta la vida — concluye la voz, — y lo

sabemos. Cuando se ha muerto una vez de amor, se debe morir de nuevo.“’

(Ten polibek nas
pripravi o zivot, uzavira hlas — a my to vime. Kdyz ¢lovék jednou umiel pro lasku, musi umfit

znovu.)"*

V povidce Syn (El hijo, 1928) Quiroga zpracoval motiv rozruSené psychiky:
halucinaci, autosugesci a blouznéni. Dvojznacnost reality se béhem povidky dvakrat zméni
diky halucinacim a zoufalym staviim blouzniciho otce, jenz se boji o Zivot syna. Povidka se
odehrava v Misiones na okraji pralesa, kde na chlapce ¢iha plno nastrah a nebezpeci. U otce
stalo. V nervovém vypéti se jeho mysl dostava do blouznicich stavii a k nekontrolovatelné
imaginaci. Napéti a tzkost je zde podtrzena horkem a Zhnoucim sluncem, s jehoz postupem
na obloze je ¢im dal jasnéjsi, Ze se stalo cosi neblahého. Poté, co se otec vyda syna hledat
a opravdu jej nalezne mrtvého, zapleteného v ostnatém draté, jeho pfedstavy se zméni. Pti
naplnéni straSného osudu se jeho mysl za¢ne upinat k radostnéjsi skute¢nosti a opét nahrazuje
realitu svou predstavivosti. V halucinacich otce se vraci domti oba dva, $tastni ze shledani
azulevy, ze se nestalo nic straSného. Horacio Quiroga zde projektoval své nejniterné;si
obavy otce vychovavajiciho déti v neptatelskych podminkéch pralesa. Povidka je excelentnim

zpracovanim nervové tenze a psychopatologickych projevii mysli v kontrastu s realitou.

Posledni povidka, u které se zastavime, Bilé bezvédomi, je Z nemocni¢niho prostiedi.
Bilé bezvédomi (bila synkopa) je termin, ktery lze pfirovnat ke stavu klinické smrti. Zazivaji
jej pacienti, ktefi bojuji o zivot a ¢ekaji, zda se vrati do svéta zivych, nebo je strazci posmrtné
fiSe poslou na onen svét. Stejné jako povidky Prizrak nebo Na onom sveté je Bilé bezvedomi

napsano V ich-formé. Vypravéc se béhem operace dostava do ,,bilé synkopy*, béhem které se

0 Quiroga, Horacio. ,,Mas alla“. In El mas alla. Buenos Aires : Editorial Lautaro, 1952, s. 18.

n Quiroga, Horacio. ,,Na onom svét&“. In Lukavska, Eva. Cit., d. s. 271.

27



setkava s mladou Zenou cekajici na svlij osud. Muz okamzité k divce pociti lasku, a tak se
hned po navratu do svéta zivych informuje, zda doty¢na ptezila. Bohuzel, nestalo se tak a on
propada zoufalstvi. Na zaklad¢ dialogu mezi oSetfujicim lékafem a muZzem je vérné vykreslen
pohled z racionalniho, medicinského hlediska a naopak ta sama situace z perspektivy ¢lovéka,
jehoz se dotkla smrt. Zajimava je symbolika barev, kde bild mlhovina pfedstavuje smrt,
kdezto modra nadé&ji, ze se stav pacienta zvrati a on zlstane nazivu. Opét se zde objevuje

kontrast zasvéti a Zivota, pricemz duSe vnimaji a citi jako normalni lidé.

Spoleénym prvkem pro Bilé bezvédomi, Prizrak a Na onom sveté je odchod na ,,jiny
svét™, prekroceni hranice piibéhu i Casu o krok déle nez v ostatnich Quirogovych povidkach,
jez kon¢i smrti, ale o dalsi ,,cesté” protagonisty se jiz nedozvime nic. Smrt je zde zacatek.
Pokud jde 0 Na onom svéte, povidku, kterou Horacio Quiroga napsal na sklonku svého Zivota,
muizeme ji povazovat za jakousi vizi a ofekavani toho, kam se sam autor m¢l zanedlouho

odebrat.

Jistou podobnost 1ze vidét mezi Horaciem Quirogou a jeho mladSim nasledovnikem
Vv oblasti fantastické prozy, Juliem Cortazarem. Oba byli teoretiky povidkového zanru, oba

upiednostiiuji povidku bez zbytecnych digresi v jeji €isté a pfimé podobé.

Quiroga v desatém nafizeni Desatera dokonalého povidkdre definuje povidku jako
urcitou strukturu, jez tvoii nezavisly svét. Tato struktura vyzaduje vyloucCeni jakékoli
slozky, ktera se nevztahuje k danému vypravéni. Slovy Cortazara: V této ,,uzaviené*
form¢ se vypravécska situace zpracovava ,,zevniti smérem ven™ a omezuji se tvody,

s ’ ’ v v r v s ’ . r r 12
rozvijeni a ostatni vypravécské prostiedky, které jsou vice charakteristické pro roman.

Srovnani mezi Horaciem Quirogou a Jorgem Luisem Borgesem je méné jednoznacéné.
Borges se vyjadfoval o Quirogove tvorbé kriticky: ,,Horacio Quiroga je ve skuteCnosti

uruguayskd povéra. Invence jeho povidek je Spatna, emoce je nulovd a provedeni

2 ,»Quiroga define (en el Decdlogo del perfeco cuentista, décimo mandamiento) el cuento como una estructura ¢ conforma
un mundo independiente, que exige la expulsion de cualquier elemento extrafio a lo q se cuenta. En palabras de Cortazar, en
esta forma ,cerrada‘ la situacion narrativa se trabaja ,desde el interior al exterior‘, eliminando, exordios, circunloquios,
desarollos y demads recursos‘ mas propios de la novela.“ Mora, Gabriela. Cit. d., s. 39.
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7

nesrovnatelné t&7kopadné.“® Zaroveti viak ,,vice neZ kdokoli jiny respektoval Quirogovo

pravidlo: nezacinej psat, aniz bys od prvniho slova védél, kam smétujes. Ve zdafilé povidce

maji prvni ti1 fadky téméf stejnou diilezitost jako tii posledni.“74

Jak Horacio Quiroga, tak Jorge Luis Borges jsou v8ak nesmazateln¢ zapsani v evoluci

povidkového zanru v hispanoamerickém i svétovém meéftitku.

™ Borges dijo alguna vez: Horacio Quiroga es, en realidad, una supersticion uruguaya. La invencion de sus cuentos es mala,
la emocidn nula y la ejecucion de una incomparable torpeza.* Quiroga, Horacio. Textos. [online]. In El Ortiba. Aktualizovano

16. 5. 2013 [cit. 2013-07-04]. Dostupné z WWW: <http://www.elortiba.org/hquiroga.html>.

™ Borges respeté mejor que ninguno la regla de no empezar a escribir, sin saber desde la primera palabra adonde vas. En un
cuento bien logrado, las tres primeras lineas tienen casi la importancia de las tres tltimas .“ Hamed, Amir. Decdlogo del
perfecto borgeano, Quiroga, Horacio — Borges, Jorge Luis — Manual del perfecto cuentista — Cuento moderno (Pavodné
publikovano in Insomnia, ¢ervenec 2007, N° 115.). [online]. In Henciclopedia. Aktualizovano 31. 1. 2013 [cit. 2013-07-04].
Dostupné z WWW: <http://www.henciclopedia.org.uy/autores/fhamed/Decalogo.htm>
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3 Rétorika povidky Horacia Quirogy

3.1 Teoreticky koncept povidky Horacia Quirogy

Zatadit tvorbu Horacia Quirogy do jednoho literarniho sméru je nemozné. Quiroga
zacal svou literarni drahu jako modernista (Kordlové utesy), brzy se vsak od tohoto strojeného
proudu odvratil, aby se ptiklonil k regionalismu ¢i kreolismu, za jehoz prikopnika a ¢elného
pfedstavitele je povazovan.” Horacio Quiroga a Leopoldo Lugones byli také prvnimi, kteii
pozdvihli fantastickou povidku na uroven, zniz se i nadale rozvijela, az se
stala nejvyznamnéjsi formu tohoto Zanru v oblasti Rio de la Plata.”® Povidky Horacia Quirogy
vSak nejvice vystihuje sila realismu a vérohodnost ptib&éhu, ktery se sice neodehral, ale
s jistou pravdépodobnosti se stat mohl. Pfestoze Horacio Quiroga vénoval problematice
povidky n€kolik odbornych publikaci, nejslavnéjsi z nich je Desatero dokonalého povidkare,
ne vSechna jeho dila oné dokonalosti dosahuji. Mezi mistrné zpracované povidky patii napf.
Po proudu, Uzeh (La insolacion, 1908) nebo Mrtvy muz. V Quirogovych povidkach se
odrazeji modernismus, naturalismus konce stoleti s rysy determinismu ve vztahu prostiedi
a charakteri postav, znovych estetickych sméri tehdejsi doby je patrny i1 vliv

expresionismu.”’

Silnou strankou Horacia Quirogy byla volnost, se kterou michal styly odlisnych
smérii, a moderni stylistické zpracovani témat. ® Tvorba Horacia Quirogy neni viak dalezita
jen kvili svému prikopnickému charakteru, ale jeho pfinos spo¢iva hlavné v tom, ze ve svych

povidkéach ukézal moZnosti a schopnosti zanru.

Stejné tak nelze Horacia Quirogu povaZovat za autora sdilejiciho postoje urcité
generace. Quirogova jedine¢nost, ve sféfe osobni i literarni, jej ¢ini originalem mezi jeho

hispanoamerickymi souputniky.

5 Alazraki, Jaime. ,,Relectura de Horacio Quiroga“. In Pupo-Walker, Enrique. El cuento hispanoaamericano ante la critica.
Cit. d., s. 67.

"® Tamtéz, s. 65.

Ll Quiroga, Horacio. Cuentos. Edicion de Leonor Fleming. Madrid : Catedra, 2008, s. 43.

8 Tamtéz, s. 43.
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Ortodoxni klasifikace by Horacia Quirogu z generace 900 vyloucila. Jeho nezmérna
individualita a vyjime¢ny rozsah génia se vymykaji limitim jeho generace. Pokud vsak
pouzijeme vyznam slova generace ve smyslu Ortegy y Gasseta, miizeme Quirogu umistit
do ,,okruhu jeho soucasniki, do tzv. ,zivotniho kontaktu* s osobnostmi a problémy

generace 900.”

Ackoli je Quiroguv styl osobity a nekonven¢ni, nezapie inspiraci svymi oblibenymi
autory (Edgar Allan Poe, Rudyard Kipling, Guy de Maupassant, Anton Pavlovi¢ Cechov,
Fjodor Michajlovi¢ Dostojevkij ¢i Emile Zola). Zasadnim pro hispanoamerické pisemnictvi
byl vsak Quirogtv piistup K povidce z teoretického a k spisovateli z profesionalniho hlediska.
"Z hispanoamerickych autori, ktefi péstovali zanr povidky, to byl bezpochyby Horacio
Quiroga, kdo se vydal cestou profesionalniho povidkare avyhybal se nedbalosti

a improvizaci.“®

Quiroga vénoval teorii povidky nékolik eseji. Nejznamé&jsi Quiroguv teoreticky spis,
jakysi navod, jak psat povidku, vysel pod ndzvem Desatero dokonalého povidkare 27. Ginora
1925. Ackoli Desatero vymezuje v deseti bodech, Quirogovych piikazanich, zakladni
principy tvorby povidky, je pouze jakymsi shrnutim teorie a pfistupu autora k dané
problematice. Ucelené&jsi obraz anahled ziskame, vezmeme-li v potaz vSechny odborné
Quirogovy spisy tykajici se tohoto tématu. Poslednim v fadé je pojednani Pred soudem
(1930). Jak jiz sdm néazev napovida, esej ma sebeobranny charakter. Poté, co disledkem
rozkvétu argentinské literatury konce dvacatych a pocatku tficatych let zaCala Quirogova

hvézda upadat, citil potfebu obhajit svou poetiku povidky a znalost svého métier (femesla).®!

™ Una clasificacon ortodoxa excluirfa a Horacio Quiroga de la generacion del 900. Su desmedida individualidad, el
extraordinario alcance de su genio, escapan a los limites de su generacion. Sin embargo, si utilizamos el término generacion
en el sentido q le da Ortega y Gasset, podemos ubicar a Quiroga, ,en un circulo actual de convivencia‘, en un ,contacto vital‘
con las personalidades y problemas de la generacion del 900.“ Orgambide, G., Pedro. Cit. d., s. 36.

Do této generace patfili autofi z oblasti La Plata, kteti tvofili kolem roku 1900 a jejichz literatura méla modernisticky raz.
Napt. Julio Herrera y Reissig, Leopoldo Lugones, José Enrique Rodo ¢i Delmira Agustini.

8 Entre los cultivadores del cuento hispanoamericano, no hay duda que Horacio Quiroga inici6 el camino de cuentista
profesional, q huye del descuido y de la improvisacion.” Mora, Gabriela. Cit. d., s. 36.

8 Alonso, J., Carlos. ,,Muerte y resurrecciones de Horacio Quiroga.* In Pupo-Walker, Enrique. El cuento hispanoamericano.
Cit. d., s. 196.
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Ke svym kritikiim, proménénym v soudce, zde hovoti takto:

Bojoval jsem za to, aby povidka (...) méla pouze jednu linii na¢rtnutou pevnou rukou od
zagatku do konce. Zadna prekazka, ozdoba nebo digrese by nemély napomahat uvolnit nit
jejiho napéti. Aby povidka byla konci, ktery je pro ni stéZejni, pelivé zaméfenym Sipem,
jenz vystreli z luku pfimo do ¢erného. Je jedno, kolik motyli by se snazilo na tento §ip

posadit, a dodat tak lesku jeho letu, jeding, &eho by docilili, by bylo jeho znesnadnéni.®

Horacio Quiroga dale tvrdi: ,,Zastaval jsem nazor, fika pfed soudem, ze je potiebné
vratit uméni Zivot pokazdé, kdyz se z n&j do¢asné ztrati.“®
Ptimost, vérohodnost, kratky rozsah, intenzita a energie ptibéhu jsou pojmy, ke kterym se
vztahuji Quirogova kritickd pojednani. O néco starsi je spis nazvany Krize ndarodni povidky
(1928), ve kterém autor hovoii o problematice délky povidky. Quiroga ustanovuje rozsah
jedné povidky na piiblizné tfi tisice pét set slov, coz odpovida dvanacti nebo patnacti stranam
b&zného formatu.®* K pozadavku na rozsah povidky se vaze osobni Quirogova zkusenost, kdy
byl jako pfispévatel do tydeniku Caras y Caretas vystaven tlaku ze strany $éfredaktora Luise
Parda, jenz vyzadoval povidky o maximalnim rozsahu jedné strany vcetné ilustrace. Quiroga
v Pardové pristupu shledaval negativa (mnoho zni¢enych povidek) i pozitiva (autofi byli
nuceni k stylistické stiidmosti a piesnosti vyrazu).®® Vzhledem k tomu, 7e se v Latinské
Americe povidky $ifily téméf vyhradné prostfednictvim novin a ¢asopist, je pochopitelné, ze
Quiroga vytrvale bojoval za odpovidajici mzdu autorim a shledaval potifebnym, aby se

spisovatelé sdruzovali do cechovnich spolkii a mohli tak hajit sva prava.®®

8 Luché porque el cuento (...) tuviera una sola linea, trazada por una mano sin temblor desde el principio al fin. Ningtn
obstaculo, ningin adorno o digresion, debia acudir a aflojar la tension de su hilo. El cuento era, para el fin que le es
instrinseco, una flecha que, cuidadosamente apuntada, parte del arco para ir a dar directamente en blanco. Cunatas mariposas
trataran de posarse sobre ella para adornar su vuelo, no conseguiran sino entorpecerlo.“ Quiroga, Horacio.“Ante el tribunal®
In Quiroga, Horacio. Los desterrados y otros textos. Edicion de Jorge Lafforgue, Madrid : Castalia, 1990, s. 416.

8 Yo sostuve — dir4 ante el Tribunal — la necesidad en arte de volver a la vida, cada vez q transitoriamente aquel pierde su
concepto.” Quiroga, Horacio. In Orgambide, G., Perdo. Cit. d., s. 71.

8 Mora, Gabriela. Cit. d., s. 43.

8 Etcheverry, José Enrique. ,,La retorica del cuento®. In Flores, Angel. Aproximaciones a Horacio Quiroga. Caracas : Monte
Avila Editores C. A, 1976, s. 175.

8 Mora, Gabriela. Cit. d., s. 43.

32



V Rétorice povidky (1928), stejn¢ tak jako v ostatnich teoretickych pracich, Quiroga
dokazuje, ze tyto eseje nebyly napsany ani tak kvili teorii samé, nybrz jako kritika tehdejsiho

povidkarstvi a vysméech naivité nekterych kritika.®’

Literarni povidka (...) se sklada z téch samych kratkych ¢asti jako povidka ustni. Je také,

stejn¢ jako ta ustni, vypravénim néjakého zajimavého a dostate¢né kratkého piibéhu na

r -] 88
to, aby nas zcela zaujal.

Tato kratka Quirogova definice literarni povidky v sobé skryva zakladni atributy jeji
struktury. Quiroga akcentoval kratkost piibéhu z hlediska rozsahu povidky, omezeného jistym
poctem slov a stran, ale odliSuje tim také povidku a roman. ,,Povidkat ma schopnost evokovat
vice nez pouze to, co fikd. Autor roméanu vSak potiebuje mnohem vétsi prostor, aby dosahl

stejn¢ho efektu. <%

Kratkost ptibehu je dulezitd i z hlediska napéti, které je potieba udrzovat od zacatku
do konce, jenz predstavuje jadro piibéhu. Usporna struktura za G¢elem maximalniho efektu
a psychologického i estetického udivu byla vlastni jiz Quirogovu oblibenci, Edgaru Allanu
Poeovi. Ackoli Quirogovy povidky s pfekvapivym, Casto morbidnim koncem jsou ty, které
uchvacuji, sdm autor uznava, ze ,,je mnohem t€z$i napsat konec, ktery jiz ¢tenat odhalil“go,
napft. v povidce, jak uz sdm ndzev napovida, Mrtvy muz. Timto postupem Quiroga vystavuje
povidku riziku, Ze se pointa odhali hned od prvni véty a vypravéni se tak stane piebytecnym,

coz by odporovalo Quirogove vlastni zdsad€ o stfidmosti rozsahu a ptesnosti V}'/lrazu.91

Stejné riziko podstupuje i v druhém pripadé, kdy na konec povidky ptidava jakysi
védecky dodatek ¢i vysvétleni. V povidkach Pérovy polstar nebo Lesni med (La miel

8 Mora, Gabriela. Cit. d., s. 41.

8 El cuento literario (...) consta de los mismos elementos sucintos como el cuento oral, y es como éste el relato de una
historia bastante interesante y suficientemente breve para q absorba toda nuestra atencion.* Quiroga, Horacio. In ,,La retorica
del cuento®. In Etcheverry, José Enrique. In Flores, Angel. Cit. d., s. 171.

® El cuentista tiene la capacidad de sugerir mas de lo q dice. El novelista para un efecto igual, requiere mucho maés
espacio.“ Quiroga, Horacio. Tamtéz, s. 172.

% Es bastante mas dificil meter un final que el lector ha adivinado ya“. Quiroga, Horacio. In Alonso, J. Carlos. ,,Muerte y
resurrecciones de Horacio Quiroga“. In Pupo-Walker, Enrique. El cuento hispanoamericano. Cit. d., s. 200.

% Tamtéz, s. 200.
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silvestre, 1911), ob¢ najdeme ve sbirce Povidky o lasce k smrti a k silenstvi (Cuentos de amor
de locura y de muerte,1917), tento vypravécsky postup aplikuje. Poznamka na konci, dodatek,
Vypraivéni.92 Védomi toho, ze by se to mohlo opravdu stat, michani fikce a logického
vysvétleni je tim, co ve Ctenafi vyvola neklid, strach a nejistotu. V povidce Mouchy. Replika
Mrtvého muze (Las moscas. Réplica de El hombre muerto, 1933) Quiroga obé& tendence
propojuje. Oba postupy vyzaduji zdatného vypravéce, aby piibéh neztratil smysl a fad. Je
ziejmé, ze Horacio Quiroga tuto vyzvu zvladl. Navzdory starym aristotelovskym zasadam
Quiroga tvrdil, Ze povidka nemusi mit nezbytné zacatek, prostiedek a konec. ,,Jedna netplna
scéna, udalost, n¢jakd prostd citovd, moralni nebo duSevni situace v sobé nese vice nez

dostatek slozek potiebnych k napsani povidky.“93

Za zaklad uméni povazoval Horacio Quiroga ideu, pro niz je potieba nalézt ta spravna
slova. Quiroga hledal pro kazdou myslenku pfesny popis a vystizny vyraz. Z tohoto divodu
rovnéz upozorioval na nebezpeci prekladu. Byl detailista, jeho posedlost docilit pravdivého
popisu tkvi v drobnostech, napt. kdyz v ramci dialogu manzeli nad mrtvym psem v Prostych
dusich (Almas cdndidas, 1905) upiesiiuje hodinu jeho smrti. ,,Zemfiel ve 2?7 — |, Ano, zemiel
v piil 3.9

Horacio Quiroga byl kriticky k nadmérmému uzivani lokalnich vyrazt, zargonu
a Spatné¢ vnimané folkloristice. V Tricich perfektniho povidkare zmihuje povrchnost autort,
kteti povazovali své povidky za folklorni pouze diky uzitému dialogu v hovorové $panélsting,
nehled€ na vzajemny vztah postav a prostfedi. Quiroga kladl diraz na to, co postavy fikaji,
ane na to, jak je to napsané. Jazyk jej nezajimal ve smyslu kodifikované a zdkonné materie

nybrz jako prostiedek osobniho V}'/razu.95

%2 Alonso, J. Carlos. ,,Muerte y resurrecciones de Horacio Quiroga“. In Pupo-Walker, Enrique. El cuento hispanoamericano.
Cit. d., s. 203.

% Una escena trunca, un incidente, una simple situacion sentimental, moral o espiritual, poseen elementos de sobra

para realizar con ellos un cuento.” Quiroga, Horacio. In Mora, Gabriela. Cit. d., s. 42.

o4 Muri6 a las 2?7 — Si, a las 2 y media. Quiroga, Horacio. ,,Almas candidas.” In Rodriguez Pereira, José. ,,El estilo®. In
Flores, Angel. Cit. d., s. 205.

9 Etcheverry, José Enrique. ,,La retérica del cuento®. In Flores, Angel. Cit. d., s. 176.
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Horacio Quiroga dosel k zavéru, ,,ze jazyk, ktery postava pouziva, pfispiva pouze nepatrné
k evokovani prostfedi. Psychologie postavy urcuje jeji zpusob jednani ¢i mysleni, nikoli

jazyk, kterym mluvi.“%®

Ackoli Quiroga hajil pfesnost vyrazu prostou zdobnosti, pfece jen pripoustél moznost
sttidmého pouziti mistni mluvy ¢i par lexikalnich nebo syntaktickych obratii, aby autor mohl

r

vkusné dobarvit raz obrazu.®’ Quiroga se nebranil ani amerikanismim pouzivanym V bé&zné

mluvé vzdélanymi osobami. %

Prirucka perfektniho povidkare (10. dubna, 1925), ktera byla publikovana po Desateru
dokonalého povidkare (27. unora, 1925) ma sarkasticky ton, kterym zesmésnuje zékladni
klis¢ z manuali vénovanych povidce. Julio Cortazar se vyjadiil o Desateru dokonalého
povidkdie ve smyslu, Ze . jen pouhy nazev je jako mrknuti oka na &tenafe“®. | pres odlehdeny
ton jeho eseji vztahujicich se k teorii povidky nelze Quirogovi upfit proziravost a nad¢asovost
postiehll, vérnost svym zdsaddm a snahu o stfidmost, intenzitu a pravdivost vyrazu. A&
napsano s humornym podtonem a ne vSechny zésady jsou ryze origindlni, Quirogtv cil byl

jeden: profesionalita uméni povidky.

% La determinante psicoldgica de un tipo — concluye — la da su modo de proceder o de pensar, pero no la lengua que usa.
Esta no contribuye a la evocacion del ambiente sino en minima parte.* Quiroga, Horacio. In Etcheverry, José Enrique. ,,La
retorica del cuento®. In Flores, Angel. Cit. d., s. 178.

% Tamtéz, s. 178.

% ,,No rehuyo el uso de americanismos de empleo frecuente en el habla diaria de las personas cultas.” Rodriguez Pereira,
José. El estilo* In Flores, Angel. Cit. d., s. 205.

% Su mero titulo vale ya como una guifiada de ojo al lector.* Cortazar, Julio. In Mora, Gabriela. Cit. d., s. 40.
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3.2 Desatero dokonalého povidkate (Decdlogo del perfecto cuentista)™™

1) ,,V& v n&jakého mistra, Poea, Maupassanta, Kiplinga, Cechova, jako v Boha
samého.”“ (Cree en un maestro — Poe, Maupassant, Kipling, Chejov — como en

Dios mismo.)

Quiroga se timto ptikazanim oteviené hlasi ke svym literarnim vzorim a pfipousti
inspiraci. K otazce inspirace a toho, do jaké miry je pfipustna, se vztahuji i nasledujici druhé
a treti prikazani. Kiplinguv vliv je ziejmy v Povidkach z pralesa (Cuentos de la selva, 1918),
bajkach pro déti s moralnim ponaucenim ¢i povidkach Anakonda (Anaconda, 1921) a Ndvrat
Anakondy (El regreso de Anaconda, 1925). Zasadni vSak pro Horacia Quirogu byl Edgar
Allan Poe. Sam Quiroga o sob¢& hovofil jako o nasledovnikovi toho ,,zpropadeného Silence*
(maldito loco). To, co znamenal Poe pro rozvoj zanru povidky v univerzalnim planu,

predstavoval Quiroga v Latinské Americe.*™

Podobnost autorti netkvi jen v zajmu 0 Silenstvi,
smrt, morbidnost, rozdvojené ,,ja* ¢i halucinace, ale ptedevsim v kompozici povidky, ktera je
podiizena konci pfib&hu. Horacio Quiroga, stejné jako Edgar Allan Poe, povazoval intenzitu
a vypravééskou uspornost, jez vede K zavéreénému efektu uleku a piekvapeni, za
nejdulezitéjsi vlastnost povidky. Oba autofi se pohybuji na poli Pravdivosti (la Verdad) dle

Poea a Skutecnosti (la Realidad) u Quirogy.'®

TaktéZz problematika postavy je u obou
podobna. Postava Edgara Allana Poea je pti konfrontaci S vnéj§im svétem vystavena samoté
a destrukci, pfi konfrontaci s vlastnim ,,ja* nachazi svij vnitini chaos a Silenstvi. Oboji je
strasné. Uvnitf sebe nachazi démona perverznosti, venku samotu a nekone¢nost. Podobné
rozdvojeni shledavame i u Quirogy. Jeho postavy pii ponofeni se do sebe narazeji na nerozum

a temnotu, zatimco ve vztahu s pfirodou jsou vystaveny jisté smrti.*®

Nejzietelngji vidime vliv Edgara Allana Poea na tvorbu Horacia Quirogy Vv povidce

Zlocin toho druhého (El crimen del otro, 1904) a v novele Prondsledovani (L0S perseguidos,

100 Quiroga, Horacio. ,,Decalogo del perfecto cuentista.” In Orgambide,G., Pedro. Cit. d., s. 130-131.

101 Alazraki, Jaime. ,,Relectura de Horacio Quiroga®. In Pupo-Walker, Enrique. EI cuento hispanoamericano ante la critica
Cit. d., s. 64.
102 Clantz, Margo. ,,Poe en Quiroga“. In Flores, Angel. Cit. d., s. 112.

103 Tamtéz, s. 112.
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dokoncena 1905, publikovana 1908). Ob¢ dila poutavé vykresluji problém nemocné psychy
a Quiroga v nich dimyslné¢ zaménuje skutecnost a fikci, coz vede k vétsi realnost piib&éhu

a zaroven mate Ctenare, zda se to opravdu stalo, nebo se jedna o pouhou smyslenku.

Mysteriozni, hroziva atmosféra v duchu Poea, obklopuje i dalsi Quirogovy povidky:
Los buques suicidantes (Sebevrazedné lodi, 1906), Jazyk (La lengua, 1906) nebo Pérovy

polstar.

2) ,,M¢j za to, ze mistrovo uméni je nedosazitelny vrchol. Nesni o tom, Ze jej
ovladnes. Az to bude$ moci udélat, dosahnes toho, aniz bys o tom sam védél.*
(Cree que su arte es una cima inaccesible. No suefies en dominarla. Cuando

puedas hacerlo, lo conseguiras sin saberlo ti mismo.)

Quiroga zde poukazuje na pokoru a pili, se kterou spisovatel musi pfistupovat

K praci, pokud chce piekonat své limity.

3) ,,0dolavej imitovani, €O to jen jde, ale imituj, pokud je vliv pfili§ silny.
Rozvoj osobnosti vyzaduje vice trpélivosti nez kterakoli jina véc.* (Resiste
cuanto puedas a la imitacion, pero imita si el influjo es demasiado fuerte.
Mas que ninguna otra cosa, el desarrollo de la personalidad es una larga

paciencia.)

Praktickou ukazkou tohoto nafizeni je zminény Zlocin toho druhého.

Vypravée ptiznava: ,,Poe byl tehdy jedinym autorem, kterého jsem cetl. Ten zpropadeny

blazen mé zcela ovladl; na stole nebyla jedina kniha, jez by nebyla jeho.«'*

., Zlocin toho druhého je klicovou povidkou, protoze ndm odhaluje vnitini Quirogovu potitebu

definovat strukturalni slozky, jez tvoii kompozici povidek Edgara Allana Poea.*'%°

104 ,,Poe era en aquella época el tnico autor que yo leia. Ese maldito loco habia llegado a dominarme por completo; no habia
sobre la mesa un solo libro que no fuera de é1.*“ Quiroga, Horacio. ,,EIl crimen del otro*. In Quiroga, Horacio. El crimen del
otro y otros cuentos. Montevideo : Editores Calle Sarandi, 1942, s. 11.

105 El crimen del otro es un cuento clave porque nos revela un proceso: la necesidad interna de Quiroga de definir los

elementos estrucutrales q integran la ,composiciéon‘ de un cuento de Poe.“ Clantz, Margo. ,,Poe en Quiroga“. In Flores,

Angel. Cit. d., s. 100.
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4) ,,Mg¢j slepou viru, ne ve svou schopnost dosahnout uspéchu, nybrz v touhu,
se kterou si to piejes. Miluj své uméni jako svou pfitelkyni a oddej mu celé
své srdce.” (Ten fe ciega, no en tu capacidad para el triunfo, sino en el ardor

con que lo deseas. Ama a tu arte como a tu novia, dandole todo tu corazon.)

Quiroga délal véci naplno — at’ literaturu, nebo fyzickou praci — daval do toho vse.
K aktu psani se vyjadfil takto: ,,Pisi vzdy, kdyZ mohu. S pocateéni nechuti a zadostuc¢inénim,

kdyz kon¢im. <%

5) ,Nezacinej psat, aniz bys od prvniho slova védél, kam sméfujes. V dobie
zpracované povidce jsou prvni tfi fadky skoro stejné tak dilezité¢ jako tfi
posledni.© (No empieces a escribir sin saber desde la primera palabra adonde vas.
En un cuento bien logrado, las tres primeras lineas tienen casi la importancia de

las tres ultimas.)

Toto pravidlo je obdoba Poecova ptedpisu, v némz pozaduje psat o predem urceném
obrazu, ktery sleduje jediny efekt, a v jehoz ztvarnéni nesmi byt ani jedno slovo, které by se
k tomuto dojmu nevztahovalo.'”” Vse je opét podiizeno konci, ktery tvoii osu povidky, jez

nese jednotlivé prvky.

6) ,,Pokud chce$ s pfesnosti vyjadfit tuto situaci: ,,0d feky foukal studeny
vitr,” neni v lidské feci vice slov, ktera by to vyjadfila Iépe nez tato. Jakmile
jednou ovladne$ sva slova, nedélej si starosti s tim, jestli je mezi nimi
souhlaskova nebo samohlaskova shoda.* (Si quieres expresar con exactitud
esta circunstancia: ,,Desde el rio soplaba un viento frio,* no hay en lingua
humana mas palabras que las apuntadas para expresarla. Una vez duefio de
tus palabras, no te preocupes de observar si son entre si consonantes

0 asonantes.)

106 Escribo siempre que puedo, con nauseas al comenzar y satisfaccion al concluir.“ Quiroga, Horacio. In Quiroga, Horacio.

Cuentos. Ed. Fleming, Leonor. Cit. d., s. 27.
107 Esta regla sigue de cerca la prescripcion de Poe, que pide escribir sobre un disefio preestablecido q persigue un, efecto

unico‘, y cuya realizacion no debe tener ni una palabra que no se relacione con este efecto.” Mora, Gabriela. Cit. d., s. 38.
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V Sestém a sedmém piikazani Quiroga opét odkazuje na Gspornost a piesnost vyrazu,
ktery hleda pro vérny popis. Tvrdi, Ze je to vybér slov a jejich usporadani, co ¢ini spisovatele

velkym a odlisuje jej od prostého ob&ana.*®

7) ,Nepouzivej nadbytek adjektiv. Veskera kvétnata rozvedeni budou
zbyteCna, piipojis-li je na slabé substantivum. Pokud vSak nalezne$ to
spravné slovo, bude samo o sobé jedine¢né. Je vSak tfeba ho nalézt.“ (No
adjetives sin necesidad. Inttiles seran cuantas colas de color adhieras a un
sustantivo débil. Si hallas el que es preciso, él solo tendrd un color

incomparable. Pero hay que hallarlo.)

Toto nafizeni se rovnéz vztahuje K pozadavku stfidmosti, Gispornosti a expresivité
vyrazu. Quirogovu az obsesivni snahu o presné vyjadieni dokazuje Cetnost jeho lexikalnich
oprav Vv textu. Proto také Casto daval jednoslovné nazvy souborim povidek, napt. Vyhosténci
(Los desterrados, 1926, & povidkam samotnym — Yaguai (Yaguai, 1913), Pustina (El
Desierto, 1923), Peon (Un peon, 1918). Stejn¢ jako v Sestém piikazani, i v tomto Quiroga

potlacuje fonetickou zdobnost ve prospéch umirn€nosti a presnosti vyrazu.

8) ,,Vezmi své postavy za ruku a pevné je ved’ az do konce, aniz bys vidél jinou véc
nez cestu, kterou jsi jim nacrtl. Nerozptyluj se tim, Ze uvidi§ to, co ony vidét
nemohou. Nezneuzivej Ctenafe. Povidka je roman, ktery je zbaven nadbytecné
slovni vycpavky. Povazuj to za absolutni pravdu, i kdyby tomu tak nebylo.“
(Toma a tus personajes de la mano y 1lévalos firmemente hasta el final, sin ver
otra cosa que el camino que les trazaste. No te distraigas viendo ti lo que ellos no
pueden ver. No abuses al lector. Un cuento es una novela depurada de ripios. Ten

esto por una verdad absoluta, auque no lo sea.)

198 En efecto, por cuestion de eleccion y ordenacion de palabras se es un gran escritor o un modesto ciudadano.* Quiroga,

Horacio. In Etcheverry José Enrique. ,, La retorica del cuento®. In Flores, Angel. Cit. d., s. 179.
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Tento bod se vztahuje k problematice vypravéée a postavy. Je mozné, zZe
Quiroga napsal toto pravidlo, aby oponoval tehdejSimu zvyku castého a zbyte¢ného

- «x . 110
zasahovani vypravéce.

9) ,,Nepis pod vlivem emoce. Nech ji umfit a vyvolej ji v sobé pozdé&ji. Pokud
budes i pak schopny si ji ozivit takovou, jaka byla, dospél jsi do puli cesty
v uméni povidky.“ (No escribas bajo el imperio de la emocion. Déjala
morir, y evocala luego. Si eres capaz entonces de revivirla tal cual como

fue, has llegado en arte a la mitad del camino.)

Tento piikaz, jenz apeluje na racionalitu piistupu k tvorbé, je ptekvapivy u clovéka
Quirogovy povahy, ktery se hore¢naté vrhal do riznorodych ¢innosti, a spontannost mu byla
vlastni. Diky tomuto kontrastu vystupuje do popiedi Quirogova profesionalita a vaznost,
s jakou k praci spisovatele pristupoval. Na druhou stranu existuje fada spisovatelt, kteti sva
nejlepsi dila napsali pravé pod vlivem emoce a nahlé inspirace (Casto zpisobené omamnymi

latkami), napt. Edgar Allan Poe ¢i Charles Baudelaire.

10) ,,Kdyz pises, nemysli ani na své pratele, ani na dojem, jaky tva historka
udéla. Vypravej, jako by tvij piibéh nezajimal nikoho jiného nez maly
okruh tvych postav, ze kterych bys mohl byt jednou i ty. Pouze takto se
povidce vnukne Zzivot.”“ (NoO pienses en tus amigos al escribir, ni en la
impresion que haré tu historia. Cuenta como si tu relato no tuviera interés
mas que para el pequeiio ambiente de tus personajes, de los que pudiste

haber sido uno. No de otro modo se obtiene la vida en el cuento.)

Quiroga zde definuje povidku jako strukturu, ktera tvofi nezavisly svét a vyzaduje
vylouceni jakéhokoli prvku, jenz se nevztahuje k pfedmétu vypravéni. Timto prikazanim se
Quiroga dostava do zdanlivého rozkolu s Poeovym kdnonem povidky, ze kterého vychazel.
Edgar Allan Poe sméfuje vse k jedinecnému dojmu, kterym chce ¢tenafe omracit. Quiroga od
tohoto uderu jedinym efektem zdanlivé upousti: ,,Nemysli na dojem, jaky tva historka udéla.*

Paradoxem je vSak skuteCnost, ze zru¢nost autora vytvofit tento nezavisly svét, je pravé

110 Mora, Gabriela. Cit. d., s. 38.
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jednou z nejlepsich zbrani, jak na ¢tenafe zaptsobit. A tim se Quiroga vraci zpét k Poeové
postupu.**t

Pojeti ,,byt jednou z postav se obecné docili ich-formou, ktera nas situuje pifimo do
vnitiniho planu povidky. V nékterych Quirogovych povidkach se vsak ,,er-forma ptredstavuje
jako prevlecend ich-forma*™ a odtud prameni dojem, Ze je v téchto povidkach nadmérné uziti
prvni osoby. Jak Horacio Quiroga, tak Julio Cortazar, ktery toto Quirogovo naiizeni chvalil,

tim dosahuji prirozenosti a dojmu, Ze se povidka vypravi sama od sebe.!*?

Co se vnitini stavby povidky tyka, Quiroga se snazil zménit kompaktni strukturu
vypravéni dle tradi¢nich vzorti a smétoval k fragmentarnosti déje, ktery se stal piiznaénym
pro tvorbu dvacatého stoleti. Pfestoze jsou jeho piibéhy déjové, rozlozi ptilezitostné zapletku
do riznych propojenych ¢asti, ze které se jedna ujme hlavni role a spoji ostatni tim, ze jim da
vyslednou jednotu. ,,Existuje rovnovaha mezi hrou dil¢ich ¢asti a pfesvédcivosti konce, ktery

jednotlivé udalosti usporada a zamezi tak rozpadu dé&je. '

11 No pienses (...) en la impresion que hara tu historia.* Quiroga, Horacio. In Mora, Gabriela. Cit. d., s. 39.

12 Alazraki, Jaime. ,,Relectura de Horacio Quiroga“. In Pupo-Walker, Enrique. EI cuento hispanoaamericano ante la critica.
Cit. d., s. 66.
113 Existe un equilibrio entre el juego de las anécdotas parciales y la contundencia del final q las recoge y q evita la

disgregacion.* Quiroga, Horacio. Cuentos. Ed. Fleming, Leonor. Cit. d., s. 44.
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3.3 Povidky Horacia Quirogy

3.3.1 Ustiedni témata

Tvorbu Horacia Quirogy lze rozdélit do dvou obdobi. V této praci je za meznik
povazovan rok 1917, kdy vysla v Buenos Aires Quirogova sbirka Povidek o lasce ksmrti
ak silenstvi (,,Cuentos de amor de locura y de muerte, bez Carek v nazvu na Zzadost

114

autora“)™", jenz predstavuje syntézu témat celého Quirogova dila. Jak jiz sam nazev

vypovida, jedna se o lasku, smrt a Silenstvi.

Silenstvi

Pocateéni prozaicka tvorba Horacia Quirogy nezapte vliv Edgara Allana Poea

a silenstvi je spojeno s obrazem nezdravé psychiky.

Pod vlivem Edgara Allana Poea a Quirogova zajmu o psychiatrii je napsana povidka
Zlocin toho druhého a novela Prondsledovani, ve kterych je zpracovano téma lidské paranoie.
Piedev§im Vv Prondsledovanych autor vérné vykreslil psychologickou hru mezi
,pronasledovanym® a ,,pronasledujicim®, jejich vzajemné splyvani a ptekryvani roli. Psychika
protagonistil je predstavena pouze na zakladé jejich rozhovoru, fyzicky popis osob u Quirogy
témét chybi. Téma klinického Silenstvi se objevuje i vV povidce Podriznutad slepice (La gallina

degollada, 1909), ktera je soucasti sbirky Povidek o lasce k smrti a k Silenstvi.

-----

prvnich povidkach. Jedné se spiSe o hranic¢ni stavy lidské psychiky ve vypjatych Zivotnich
situacich: halucinace v povidce Syn (v Na onom sveté), delirium tremens v Pdlence
Z pomerancu ze sbirky Vyhosténci (Los destiladores de naranja, 1923) citovy vampirismus
V Pérovém polstari 7 Povidek o lasce ksmrti a k Silenstvi nebo kontemplujici mysl

umirajictho v Mrtvém muzi (Vyhostenci) ¢i Mouchdach. Replice Mrtvého muze (Na onom

114 ) . . . . N
,Cuentos de amor de locura y de muerte, sin comas a peticion del autor.”“ Barrera, Trinidad. ,,Horacio, Quiroga“ In.

Rodenas, Domingo (coord.). 100 escritores del siglo XX. Barcelona : Editorial Ariel, 2008. s., 63.
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svete). Stret mezi normalnim a nenormalnim na sebe bere bud podobu hororu (Pérovy
polstar) nebo nadpiirozena (Uzeh). Silenstvi viak muize vyplynout i z beznad&je a bezmoci
¢lovéka vaci nezvratnosti osudu a nicivé sile ptirody, viz. slabost a zoufalstvi umirajiciho
otce, vdovce, ktery po sob& zanecha v téZkych Zivotnich podminkach dvé malé déti (povidka

Pustina ve stejnojmenné sbirce).

Laska

Na zaklad¢ zivotopisnych fakti lze vyvozovat, ze laska byla pro Quirogu nezbytny,
ale frustrujici cit. Tento fakt se odrazi i v jeho tvorb¢. ,,Neni nic krasné&jsiho, co doda silu Zit,
nez prizraénost vzpominky™® ¢ feeno slovy Dostojevského, u n¢hoz se Quiroga také
inspiroval. ,,Pro Quirogu ptedstavovala laska dvojity konflikt mezi tim, po ¢em touzime nebo
co si idealizujeme, a tim, co ziskame, skute¢nost zachycenou pouze ve vzpomince. Tato
dualnost se komplikuje tendenci ¢lovéka k hanebnosti (viz. Solitér | El Solitario, Povidky

0 lasce k smrti a Silenstvi).“*°

Laska v Quirogové pojeti mé vicero podob, vzdy se vSak jedna
o lasku s prekazkami (moralni, smrt), do nizZ neblahym zplGsobem zasdhne osud a konci
nezdarem. Milostny cit mezi muzem a Zenou je vypodoben v romanech Pribéh temné ldasky
(Historia de un amor turbio, 1908) a Byvald ldiska (Pasado amor, 1929). V povidce Prizrak
se laska komplikuje milostnym trojuhelnikem ve spojeni se zdhrobim. Léaska a posmrtny zivot
jsou i tématem povidky Na onom svere, zde se vSak jedna o lasku nevinnou, détskou. Je to
praveé ve vztahu k détem, kdy jinak objektivni Quiroga upousti od své nestrannosti a ptibehy
ziskavaji subjektivni ton. V povidce Syn, neni vypravé¢ lhostejny k osudu malého chlapce,
jenz umira v lese, ani k bolesti otce, ktery se zmita v blouznivych stavech. Laska otce k détem
je zachycena i v povidce Pustina a stejné jako v Synovi, i zde jsou znazornény Quirogovy

nejniterngjsi obavy o osud svych déti.

Dalsi z podob lasky je laska k rodné zemi, zpracovand v povidce Vyhosténci ze
stejnojmenné sbirky. Laska k rodné pud¢ je u Quirogy spise touha jeho postav, n¢kdejsich lidi

(ex-hombres), po nalezeni domovského mista, které opustili, ale nové je za své nepfijalo.

1% Nada hay mas bello, que fortalezca mas en la vida q un recuerdo puro.© Dostojevskij, F. M. In Ghiano, Carlos Juan.

»Tematica y recursos expresivos. Los temas®. In Flores, Angel. Cit. d., s. 84.
116 Para Quiroga el amor fue un conflicto dual, entre lo q se ambiciona o idealiza y lo que se logra, realidad salvada s6lo en

un recuerdo. Esta dualidad se complica por la tendencia del hombre hacia lo indigno (napf. El solitario).« Tamtéz, s. 84.
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Pedro G. Orgambide soudi, ze jednim zrysa Quirogovy tvorby, pokud jde
0 zpracovani tématu lasky, je, Ze ji neintelektualizuje, ale pfedstavuje ji opravdové a prosté za

piirozenych okolnosti.™*’

Hiber Conteris naopak povazuje Quirogovu snahu psat o lasce a sexu nevinné (Obdobi
lasky 1 Una estacion de amor, 1917 v Povidkdch o ldsce k smrti a Silenstvi a Jeji nepritomnost
Su ausencia, 1935 v Na onom svéte) za jednu z jeho nejvétsich chyb, diky niz spisovatel ztraci
svou objektivitu, prestdva byt ryzim umélcem a ztraci se v subjektivnim popisu situaci, ve
kterych by mohl byt pfitomen i on sam."® Tato kritika vSak odporuje poslednimu piikazani
Quirogova Desatera, kde autor nabada k stylizaci vypravéce, jako by byl jednou z postav.
V povidce Zanik (volny pteklad, EI Ocaso z Na onom sveété) Quiroga shrnuje své pojeti lasky
jako totalni a uchvacujici emoce, ktera viak vzdy koné&i frustraci. **° Jedna se vsak spise
0 nenaplnénd ocekavani a laska se zde zaménuje s laskou fyzickou. V této povidce se

objevuje pro Quirogu typicky motiv vékoveé nevyvéazeného vztahu.
Smrt

Motiv smrti je nejtypictéjsim znakem Quirogovy tvorby. Jako temna linie se propléta
jeho dilem i zivotem. Fatalita tragickych udalosti provazela Quirogu v osobnim zivoté a on
jeji pasobeni pienesl 1 do své tvorby. Quirogovo pojeti smrti postrada metafyzi¢nost, autor se
nad ni nezamysli a rovnéz vypraveé¢ je v drtivé vétsin€ povidek K tragickému osudu postav
lhostejny. Smrt je u Quirogy brana jako fakt, ktery se jednoduse stane.'?® Tato skutecnost je
0 dost pravdépodobnéjsi v drsném prostiedi Misiones, kam Quiroga situoval témét vSechny

své nejlepsi piib&hy.

17 _Orgambide sefiala en su obra, como uno de los rasgos de Quiroga al tratar el tema del amor, el hecho de no intelectualizar

sobre €l, el darlo a conocer pura y sencillamente en sus circunstancias mas auténticas.“ Conteris, Hiber. ,,El amor, la locura,
la muerte“. In Flores, Angel. Cit. d., s. 151.

18 Tamtéz, s. 152.

119 Tamtéz, s. 153.

120 Quiroga, Horacio. Cuentos. Ed. Fleming, Leonor. Cit. d., s. 22.
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Smrt jako posedlost je pfitomna ve vétSiné jeho piibéhi: je zapletkou na zaCatku, na
konci, pfedstavuje nahodny detail nebo okolnost témér ve vSech Quirogovych

povidkach.'*

Horacio Quiroga ptedstavoval smrt v riznych formach, okolnostech a z odlisnych
perspektiv. V Zadném ptipad¢ se vSak u néj nejedna o zpusob, jak si zjednodusit uzavieni

povidky.122

Smrt povazoval za ptredpokladany, akceptovany, ale fatalni zakon ptirody. V jeho dile
se V naturalistickych popisech odrazeji nejen konkrétni smrti jeho blizkych, ale také ty, jez
nosil v sobé, jeho vnitini désy. Zaméfime-li se na Quirogovu tvorbu bez fantastickych
a hororovych povidek, popisuje smrt dvéma zpusoby. Prvni znich je smrt jako vyusténi
pomalé degradace a upadku postav (Pdlenka z pomerancu, Tacuara-Mansion, ob¢ ve
Vyhosténci). Druhé pojeti smrti ji pak predstavuje jako nahlé, fatalni vyrvani ze zivota, kdyz
si smrt pro své obé&ti prichazi bez jakéhokoli upozornéni ¢i naznaku predem (Mrtvy muz,
Mouchy. Replika Mrtvého muze). Rozdilny je i pFistup vypravéce. Stiida se vnéjsi, obvykly
popis krvavé udalosti vSevédoucim vypravétem, napt. v povidce Ostnaty drdt (El alambre de
pua, 1912) a popis smrti vypravéné na zaklad€ pociti obé&ti (Mrtvy muz, Mouchy. Replika

Mrtvého muze). '

Quiroga vsak znal smrt i jinak nez v souvislosti s umrtimi, jez se jej osobné dotykala.
V pralese v Misiones ji poznal jako pfirozeny, kazdodenni jev, kde smrt piedstavovala zakon
preziti: zabit, abys nebyl zabit nebo aby ses nasytil. Horacio Quiroga tak pochopil dalsi
vyznam smrti. Smrt je univerzalni skute¢nost. Je to neuprosny zakon ptirody, ktery sama sobé
ulozila. Zemfit vSak neznamena totalni odcizeni a definitivni samotu, je to ¢in, skrze ktery se

ztotoZiiujeme s jednotou univerza.'?*

121 Como tal obsesién, la muerte esté presente en la mayor parte de los relatos: es accion principal, final, detalle incidental

0 circunstancia de casi todo ellos.” Quiroga, Horacio. Cuentos. Ed. Fleming, Leonor. Cit. d., s. 47.
122 Tamtéz, s. 47.
123 Tamtéz, s. 46.

124 Conteris, Hiber. ,,El amor, la locura, la muerte®. In Flores, Angel. Cit. d., s. 154.
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Vzhledem K cetnosti vyskytu smrti v povidkach Horacia Quirogy, lze zpracovani
tohoto leitmotivu rozdélit do nékolika typt. Tato prace vychazi z ¢lenéni Leonora Fleminga

ve sbirce Horacio Quiroga: Povidky (Horacio Quiroga: Cuentos).'?

Typologie smrti

Ptizra¢né rozdvojeni

Desdoblamiento fantasmal

Toto stylistické pojeti smrti nalezi povidce Uzeh, Gerpajici z lidové povéry o tom, Ze
smrt na sebe bere podobu toho, kdo ma umf#it. Smrt je postihovana ze dvou uhli pohledu:
objektivni skute¢nost, jiz spatifuji peoni, je zde v protikladu s citlivym vnimanim psu, ktefi
vidi nadpfirozeny jev. Také prostfedi se nahle zméni z realistického popisu venkova na
fantaskni, nerealny obraz, podkresleny zarem slunce a dusnou atmosférou, jez stira rozdily
mezi realitou a halucinaci. Rozdvojeni se tedy netyka pouze faktu, ze smrt na sebe bere
podobu toho, pro néjz si ptichazi, ale i hranice reality a nadpfirozena. Povidka je zahalena
Vv tisnivé atmosféfe ocekavani cehosi zlovéstného. Smrt zde prichazi pomalu, plizive, ale
neuprosng. Je fatdlnim zédsahem do kazdodennosti zivota, ktery si jde nekompromisné pro své,

a neni cesty zpét.

Oklamani v zavéreéném bezvédomi (protiklad)

La estafa de la inconsciencia final (el contrapunto)

Takto ztvarnéna smrt je zaloZena na protikladu optimistického, ale mylného vnimani
ob¢ti a jasnych piiznakii smrti naznacenych jiz v ivodu piibehu. Toto pojeti je mistrovsky
piedstaveno v povidce Po proudu. Umélecky zamér netkvi v dosazeni piekvapivého
a efektniho konce, nybrz v zachovani napéti a ¢tenafova zajmu i pies odhadnutelny konec od
samého zacatku. Podstatou tudiZ neni to, Ze protagonista zemiel, ale jak dospél ke svému

konci a jak umiral.

125 Quiroga, Horacio. Cuentos. Ed. Fleming, Leonor. Cit. d., s. 46-51.
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Protikladem k tomuto stylistickému vypodobeni smrti je dalsi z Quirogovych postupd,
a to tzv. sjednoceni s pfirodou (zlom v zaostieni)

La integracion con la naturaleza (fractura del enfoque)

Jedna se o povidky Mrtvy muz a Mouchy. Replika mrtvého muze. Smrt zde prichdzi
nahle, bez jakéhokoli varovani vyrve svou obét’ ze zivota. Na rozdil od piedchoziho typu si je
zde protagonista ihned védom faktu, Ze umira. Zadné klamné iluze. Jadrem povidek je fatalni
nehoda, jez vystavi obét’ z vtefiny na vtefinu nové skutecnosti. Umirajici sdm sebe pozoruje
jak z hlediska obéti, tak i svédka nehody. Scéna, ve které je umirajici schopen sebereflexe
a kontemplace nad svym stavem, je zabirana tzv. okem kamery, ktera stiida objektivni zabéry
a pohled na svét, jak jej znal umirajici, ktery se s nim lou¢i. Drama umirajiciho ¢lovéka je

timto podtrzeno v kontrastu s neménnosti krajiny a véci kolem.

Smrt jiného (zména zaostieni)

La muerte del otro (viraje de enfoque)

Quirogova vasen pro film se odrazi i v stylistickém postupu v povidce Pustina. Smrt je
zde zabirdna z riznych whla, které se béhem vypravéni meéni, a tim se zvySuje dramaticky
ucinek a patetismus piibéhu. Ke zndsobeni napéti a zoufalstvi situace pfispiva i grafické
oddéleni posledni scény, jiZ pfedchazi zadbér na umirajiciho, jisty ¢asovy odstup a nasledny
zabér na vzlykajici déti v sousedni mistnosti. V této povidce se Quiroga svéfuje se svymi

vnitinimi obavami ¢tendiim. Zoufalstvi umirajiciho otce je jeho vlastnim. Takto ztvarnéna

tragické udalost ma silné emotivni G€inky a nenecha lhostejnym ani vypravéce, ani Ctenafe.

Mezi halucinaci a realitou (zdvérecné rozdvojeni)

Entre alucinacion y realidad (bifurcacion final)

Do této kategorie patii povidky vénované psychickému stavu zoufalé mysli. Povidka
Syn v sobé€ spojuje nejenom téma strachu ze ztraty ditéte, ale 1 zajimavé dusevni procesy jako
reakci na naplnéni té nestraSnéj$i obavy. Ackoli je c¢tenédfi odhaleno tragické rozuzleni
povidky, samotny piibéh tim nekondéi, ale nechava otce v jeho halucinaci o $t'astném nalezeni
syna. Tento blouznici stav umociiuje tragi¢no situace, stejné jako je tomu v Pdlence

Z pomerancii a totalnim upadku otce, ktery v ramci deliria tremens zabije svou dceru.
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El horror soslayado (cuentos de efecto)

Neptimy dés (povidky zaméfené na efekt)

Horacio Quiroga dobte védél, ze podnécovana predstavivost a uméni ndznaku zmiizou
vice nez jakykoli odvazny obraz. Tento apel na Ctenafe jej také pfiblizuje novému stylu
vypravéni. Povidky hororového typu jsou napt. Pérovy polstar a Podriznutd slepice.
V Pérovém polstari je hriza vyjadiena neptimo skrz reakce protagonistl: zdéSeni sluzky ¢i
Jordanv udiv. Potfebné napéti a intenzita jsou dosazeny oddalenim scény, ve které je

objeveno zvife v polstafi.

V Podriznuté slepici autor rovnéz nevyjadiuje hriizu expresivné. Krev a stra§ny obraz
podiiznuté divenky jako slepice bratry idioty je znazornén skrz aluze na oskubané kadete
pfipominajici pefi slepice a zarmutek rodiclt. Quiroga nechava na fantazii Ctenatre, do jaké
miry si vykresli scénu samotnou. Stejn& jako v UZehu, i vV Podiiznuté slepici hraje svou roli
zar slunce a horkd, dusnd atmosféra se stojatym vzduchem. Jako by samotna atmosféra

a nemilosrdné slunce provokovaly chlapce, idioty, k vrazd¢ sestry.

3.3.2 Prostiedi pralesa a postavy Quirogovych povidek

Prostredi

Tato ¢ast prace se zamé&fuje na sbirky Povidky o lasce k smrti a Silenstvi a Vyhosténci.
Spoleénym pro oba soubory je prostfedi pralesa v oblasti Alto Parana, hrani¢ni oblasti mezi
Argentinou, Brazilii a Paraguai. Tok feky Parana je rovnéZz soucasti Quirogovych povidek
(napt. Po proudu). Prestoze je tato oblast jinak politicky a kulturné rozdélena, spojuje ji
indiansky substratovy jazyk guarani a ptedevSim prales, jenZ zac¢ind v Misiones a konci

v Amazonii (Tacuara-Mansion).*?

126 Quiroga, Horacio. Cuentos. Ed. Fleming, Leonor. Cit. d., s. 34.
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Dle Gustava Luise Correi predstavuje zivotni prostiedi a jeho pfimy vliv na
protagonisty jednu z hlavnich soucasti Quirogovych povidek. Je vychodiskem pro vSechny
situace a ovlivituje zmény mentalniho stavu postav. Neproniknutelny a nemilosrdny prales
fidi mysleni a jednani lidi. Horacio Quiroga byl prvni, kdo poukazal na boj ¢lovéka
s pralesem a napsal o pracovnich podminkéch pednii v ném.**’ Prostiedi pralesa vystavuje své
obyvatele mozné smrti v kazdém okamziku: jedovati hadi a jind zvifata, dravy proud feky
Parana, naro¢né klimatické podminky, rizné nemoci. Ptiroda pievySuje ¢lovéka v kazdém
sméru: piitahuje jej, ale ne aby mu poskytla GtoCisté, nybrz aby jej poziela, nebo k nému

zustava lhostejna.

Mezi velikosti krajiny a kiehkosti individua je velky nepomér. Quiroga spatiuje v této
apotedze krajiny zakladni konflikt na uzemi Jizni Ameriky.'”® Zaznamenava tak stiet
civilizace a barbarstvi (napt. Dosia Bdrbara Romula Gallegose z roku 1929) i tematiku
romanu zem¢ (José Eustasio Rivera, Vir). Ackoli u Quirogy chybi rozsahlé popisy krajiny
a vSe se minimalizuje spiSe na jednotlivé motivy, vzdy vSak citime jeji pfitomnost, jez
povidkdm dodava jejich specifickou atmosféru. Quirogova pfiroda je vzdalena romantické
predstavé ptirody jako spole¢nika, ktery doprovazi pocity postav. Jeji realistickd, témét
expresionisticka krasa se rodi z ohromné sily v ni. Pfedchidce takto citéného obrazu lze
spatiovat v Estebanu Echeverriovi (Jatka). V ptirodé Horacia Quirogy lze vydélit zakladni
motivy: vegetace, kterou vSak Quiroga nevidi v zelenych a svézich barvach, nybrz jako
¢ernou a tmavou, coz prisuzuje rostlinstvu strasidelny nadech s hrozbou smrti, nadmérny Zar
slunce, jenz oslepuje a zpusobuje halucinace, delirium a dojem rozvratu, nebo voda
tropickych lijakt ¢i toku feky Parana, kolisavého a zastfenych barev, ktery ac¢ nabizi zdchranu

a nik, piedstavuje pro postavy vétsinou smrt.*?

Postavy

Svérazné prostiedi si Zadd svérazné typy. Drsnost Zivotnich podminek se odrazi na

charakteru Quirogovych postav. Jiz sam nazev souboru povidek Vyhosténci ma vypovédni

127 Correa, Gustavo Luis. ,,La selva y sus conflictos. Los trabajadores*. In Flores, Angel. Cit. d., s. 129.
128 Quiroga, Horacio. Cuentos. Ed. Fleming, Leonor. Cit. d., s. 33.

129 Tamtéz, s. 32.
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hodnotu. V prostoru pralesa se schazeji lidé, kteti svou vlast opustili, aby nalezli novou, ktera
je vSak nikdy nepfijala zcela za své. Pivodni domorodi obyvatelé a nuzni pedni, jejichz
kazdodenni zivot se podoba boji o pteziti s pfirodnimi zivly na jedné¢ a S despotickym
patronem na druhé strané, sdileji zivotni prostor s tzv. ex-hombres, ,,nékdejsimi lidmi®, které
Quiroga zvécnil ve svych povidkach. Postavy Juana Browna (Tacuara-Mansion) nebo Mistra
Jonese (Uzeh) maji predobraz v realnych lidech. To samé se da fici i o Subercasauxovi
(Pustina), ve kterém vidime Quirogu samotného. Pfirovnani , nékdejsi 1lidé“ (ex-hombres),
pouzije Quiroga explicitné v Tacuara-Mansion, kdyz hovoti o kdysi vyborném chemikovi

Monsieuru Rivetovi.

Byl to perfektni ,,nékdejsi ¢loveék™, ex-hombre, kterého zaval do Iviraromi posledni pfiboj
jeho zivota. Poté, co pied dvaceti lety pfijel do zemé a pozdé&ji skvéle pusobil na
technickém feditelstvi jedné palirny v Tucumanu, omezil postupné své intelektualni

aktivity, az nakonec zustal v Iviraromi jako lidska troska. (vlastni doslovny picklad)

Era éste un perfecto ex-hombre, arrojado a Iviraromi por la ultima oleada de su vida.
Llegado al pais veinte afios atras, y con muy brillante actuacion luego en la direccion
técnica de una destileria de Tucuman, redujo poco a poco el limite de sus actividades

. . ’ r : 1
intelectuales, hasta encallar por fin en Iviraromi, en caracter de despojo humano. **°

Cizinci, Monsieur Rivet, stejné jako Juan Brown nebo doktor Else z Quirogovych
povidek, m¢li zatfivou a GspéSnou minulost, kterou vymeénili za piitomnost utapéjici se
Vv alkoholu, osaméni a frustraci. Tento kontrast jesté vice podtrhuje dramati¢nost Upadku
¢loveka a jeho pomalé umirani. Jsou to dobrovolni vyhosténci jak ze své zemé, tak z lidské
dastojnosti. Zajimava je skutecnost, ze tito zpustli lidé v drsném kraji hraji tak intelektudlni
hru, jako jsou Sachy. Zda se, Ze toto jediné v nich piezilo z jejich byvalého , lidstvi“. Latinské
Americe vlastni konflikt civilizace a barbarstvi lze spatiovat i v pfichodu kultivovanych lidi
na okraj pralesa, kde je pohltila barbarska ptiroda a zménila jejich povahy, a naopak naznaky
civilizace je mozno sledovat v Sachové hie, jez pteziva i v zivoCisném prostiedi venkova

a v ztracenych dusich. Quiroga nepopisuje fyzicky vzhled ani psychologii postav, je mistrem

130 Tacuara-Mansion“ In Quiroga, Horacio. Cuentos. Seleccion y Prologo de Emir Rodriguez Monegal. Venezuela :
Biblioteca Ayacucho, 1993, s. 195.
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zkratky a vSe je vyjadieno v detailu, ¢asto jednim slovem. Nevtiravym zplisobem zietelné
vystihne mentalitu ¢lovéka ve vypjaté zivotni situaci nebo nemocnou psychiku. Skute¢nymi
vyhosténci jsou vSak Joao Pedro a Tirafogo ze stejnojmenné povidky. Piibéh dvou starych
Brazilcu, ktefi po strastiplné cesté pti pohledu na svou rodnou zemi zemiou, nas naplni

soucitem a né¢hou. Zde ma smrt pateticky raz a chybi klasicky Quirogtiv chlad viéi postavam.

Horacio Quiroga vénoval svou pozornost i peonim a indianim pracujicim
Vv nelidskych podminkach pod terorem despotického patrona. Piestoze Quiroga psal o drsnych
podminkach Zivota téch nejubozejSich nestranné, je z jeho povidek citit lidskost a predev§im
smysl pro spravedlivost. Povidka Facka v souboru Divoch (Una bofetada v El salvaje) je
ukéazkou tohoto nepsaného zékona pralesa, ve kterém je dovoleno ,,0ko za oko, zub za zub*.
Quiroga se stavi, a¢ implicitn€, na stranu mensta, jenz se po dlouhém ¢ekani pomstil svému
panovi, ktery mu nafackoval.
,,El menst se puso livido, y mir6 fijamente a Korner, quien oy6 algunas palabras. — Algin
dia...“™ (vlastni doslovny preklad: Menst zbledl a hledsl upiend na Kornera, ktery zaslechl

jeho vyhruzku. — Jednoho dne...%)

Quiroga popisuje krutost patrond, mizerny vydélek a strasti pednt, ktefi jsou vnimani
jen jako nastroj k praci. Obdobnou tematiku maji i povidky Mensiiové a Rybari tramii (LOS
mensu a Los pescadores de vigas v Povidky o lasce K smrti a Silenstvi). Pfestoze Quirogovy
povidky stoji na dé&ji, predstavuji tyto piibéhy dulezité svédectvi o vykofistovani pednti
arealité jejich Zivota. Podobné svédéctvi pozd&ji nachazime i u J. E. Rivery v jeho romanu
zemé Vir. Otazkou vSak zistava, do jaké miry psal Horacio Quiroga tyto povidky pod vlivem
socialniho citéni, nebo pro néj tito lidé predstavovali pouze atraktivni namét pro dramatickou
povidku. Dle Quirogova souseda z Misiones, Selva Andrady, zazniva socialni drama pouze
V jedné z jeho povidek, a to v povidce Pritkopnici (Los precursores, 1929)'*2. Socialni citéni
je v8ak zfejmé V Belgickych hrbitovech (Los cementerios belgas ze sbirky Divoch), ptibéhu
s odlisnou tematikou, ve kterém Quiroga poukazuje na nesmyslnost valky a smrt déti v jejim

dusledku.

3! Quiroga, Horacio. ,,Una bofetada“. In Quiroga, Horacio. ,,El Salvaje In Anacona y otras narraciones. Advertencia de

Pedro Daniels. La Habana : Editorial Arte y Literatura, 1981, s. 241.
132 Correa, Gustavo Luis. ,,La selva y sus conflictos. Los trabajadores*. In Flores, Angel. Cit. d., s. 144.
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Postavy Quirogovych povidek se nachazeji ve fyzickych nebo psychickych nesnazich.
Jsou to obycCejni lidé, ktefi si postavili farmy a péstovali bandnovniky nebo se vénovali chovu
dobytka, kdyZ je znenadani zasahla fatalni nehoda (napt. Mrtvy muz). Quirogovy postavy se
vénuji stejnym &innostem jako sam autor: péstuji bavlnu (Uzeh) nebo maté (Peén/Un pedn,
1918), plavi se kanoi (A la deriva), vyrabgji alkohol z pomerancu (Pdlenka z pomerancii),
Quirogu vidime v Orgazovi v Cedrové strese (El techo de incienso, 1926) nebo
v Subercasauxovi z Pustiny. Zajimavé vSak je, Zze Quiroga nikde nezminuje akt psani ve
smyslu spisovatelské &innosti.™®® Jedind zminka o psani je v Cedrové stiese, kde Orgaz,
zaméstnanec matri¢niho ufadu, prepisuje mechanicky data.
Quirogovy postavy jsou aktivni a v povidkach jsou zachyceny béhem néjaké Einnosti. Pro
Horacia Quirogu byla prace nesmirn¢ dilezita, vnimal ji jako prostfedek seberealizace i jako

logickou soucast lidského byti.

Rozmér ¢lovéka prameni ztoho, co dana osoba vykonava, a kazdy jeji €in nas skrze
pouhou zminku obdivuhodné informuje o tom, co se dotyénému dé&je, o procesu, ktery se

rozviji v jeho nejzranitelngjsim nitru.***

Quirogovy povidky z Misiones maji multikulturni raz. Domorodci se misi s Cizinci
(Svéd Else, Francouz Rivet, Belgi¢an Van Houten) a piitomny jsou i souvisejici odkazy na
evropské staty napt. Francii, Svédsko, Polsko, & byvalou Jugoslavii. Nazvy mést ve
Spanélstiné — Misiones, San Ignacio, Posadas, Santa Ana, Candelaria — se prolinaji
s indianskymi nazvy v guaranz’135 — Iviraromi, Yabebiri, Iguaza, Garupd, Parand —, coz se
odrazi i na jazyce postav. Horacio Quiroga byl odplrcem nadmérného uzivani slangu
a lokélnich obratli, hledal pravdivost a pfesnost vyrazu bez pouziti zbytecnych lexikélnich

prikras. Nebranil se vSak uziti par slov nebo urcitého specifika, aby vhodné doplnil atmosféru

1% Quiroga, Horacio. Cuentos. Ed. Fleming, Leonor. Cit. d., s. 28.

184 La dimensién del personaje surge de lo ejecuta y cada uno de sus actos informa admirablemente, por mera mencion, de

lo que le esta sucediendo, del proceso que se le esta desarrollando en su intimindad mas vulnerable.” Jitrik, Noe. Horacio
Quiroga. Una obra de experiencia y riesgo. Montevideo : Arca, 1967, s. 87.

1% Vlastni doslovny pieklad. ,,Indidnsky narod guarani, ktery je tvoien z detnych kmend, se roziil od vychodniho pasma
Jizni Ameriky, pfesnéji od Orinoka az po Rio de la Plata. Kultura a jazyk guarani maji platnost v Siroké zeméepisné oblasti,

hlavné v Paraguayi a v nékterych okrajovych oblastech se stala kulturou substratovou.“ Quiroga, Horacio. Cuentos. Ed.

Fleming, Leonor. Cit. d., s. 34.
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kyzeného obrazu. ,El muchacho era brasilefio, y hablaba una lengua de frontera, mezcla de

e 136

portugués-espafiol-guarani, fuertemente sabrosa. (Ten chlapec byl Brazilec a mluvil

pohrani¢nim jazykem, velmi pé¢knou smésici portugalstiny, Span€lstiny a guatrani.)137

Quiroga dimysln¢ propojuje utrzky v guarani se $pané€lStinou a S jinymi jazyky, aby
tak v minimalistickém pojeti pfedstavil postavy a charakteristickou drsnou mluvu oblasti.
Prestoze Quirogovym povidkdm vladne d¢j, vyborné nastinénd psychologie protagonistil
skrze jejich slova a myslenky je tim, co jim dava dusi. Quirogova sbirka povidek Vyhosténci
vySla ve stejném roce jako jazykové vytiibeny Don Segundo Sombra Ricarda Giiiraldese
(Don Segundo Sombra, 1926), se kterym byl negativné srovnavan. Horacio Quiroga vSak
vytvofil autenticky jazyk vlastni okrajovému svétu Misiones, které tak piedstavil literatuie

i s jeho obyvateli.
Zvirata

V Quirogovych povidkach zvifata zaujimaji dilezité misto. Stejné jako lidé 1 ona
snaseji utrapy zivota v pralese ¢i v osaméni. Zvifata nejsou vzdy jen nebezpe¢nym
antagonistou Clovéka, n€kdy se s nim i sprateli a Celi spolecnému nepfiteli, casto jinému
zvifeti. Quiroga sam, ac¢ lovec, byl 1 velkym milovnikem zvifat a znal symbidzu souZiti
clovéka a zvitfete. Tento né€zny cit vici zvifatim, ale pfedev§im détem na sebe vzal podobu
Pohddek z pralesa (Cuentos de la selva, 1918), bajek pro déti, které jsou ukonceny mravnim
ponaucenim. Zapletkou byva stiet, boj nebo hadka. Charakteristické pro Quirogovu tvorbu je,
ze se zvirata vyjadiuji podobnym stylem jako 1idé.*®® Zvifata se nejen jako lidé chovaji, ale
maji i stejné zlozvyky a nefesti. Napiiklad v Liné véelce v Pohadkach z pralesa, je ziejma
kritika lenosti a oslava inteligence, jez dokaze zazehnat nebezpeci smrti.

V zavére¢ném ponauceni Liné vcelky vSak Quiroga stavi poctivou praci na nejvyssi

stupen zviteciho 1 lidského Zebticku hodnot.

136 Quiroga, Horacio. ,,Un peon®. In Quiroga, Horacio. El desierto. Buenos Aires: Editorial Lautaro, 1951, s. 28.

187 Quiroga, Horacio. ,,Pedn®. In Ndvrat Anakondy. Piel. Jifi Rausch. Praha : Odeon. Svétova Cetba, 1978, s. 194.

138 Cvitanovic, Dinko. ,,La selva y sus conflictos“. In Flores, Angel. Cit. d., s. 119.

53



No es nuestra inteligencia, sino nuestro trabajo quien nos hace tan fuertes. Trabajen,
companeras, pensando que el fin a que tienden nuestros esfuerzos- la felicidad de todos-

es superior a la fatiga de cada uno.**

Neni to na$ rozum, nybrz naSe poctiva prace, ktera nas ¢ini tak silnymi. Pracujte, moje
milé druzky. Nedbejte na tinavu a méjte stale na paméti, Ze cilem vSeho naSeho snazeni je

$tastny Zivot nas viech.'*

Ackoli jsou Pohddky z pralesa uréeny détem, genera¢ni hranice se stird a s ptibéhem

se muze ztotoznit ¢tenaf kazdého veéku. Quiroga vyzdvihoval toto pojeti spolecnosti.

Mir, solidarita a Slechetnost citli jsou nezbytné pro kazdé spolecenstvi lidi nebo zvitat,
které respektuje samo sebe na zakladé vzajemné tucty jeho €lent a prace, jez je zdrojem
zivota. Individudlni prace se konkretizuje VvV momenté, kdy vytvoii uzitek spolecny

v 141
vsem.

Castym tématem, které se v povidkach opakuje, jsou malé véci a zvifata (P. A. de
Alarcén, volny pieklad, Kviili jedné vsi | Por un piojo; A. P. Cechov Album / El album; M. de
Unamuno Cmeldk | El abejorro).** U Horacia Quirogy jsou to napf. mravenci nebo véela

v

(Lina vcelka v Povidkach z pralesa nebo Lesni med v Povidkdch o lasce k smrti a Silenstvi).
143

Timto se nam skrze zdanlivé bezvyznamné véci a drobna zvitata odkryva skuteénost™”, jak
postupné nabyvaji na vyznamu a dulezitosti ve vztahu ke ¢lovéku a k jeho osudu. Typickym

piikladem je Quirogiv Lesni med.

1% Quiroga, Horacio. ,,La abeja haragana“. In Cuentos de la selva. Cuentos de amor de locura y de muerte. Buenos Aires :

Editorial Losada, 2008, s. 87.
10 Quiroga, Horacio. ,Lina véelka“. In Pohddky z pralesa. Prelozila a doslov napsala Ada Veseld. Praha : Statni

nakladatelstvi détské knihy, 1960, s. 94.
141 La paz, la solidaridad, la nobleza de sentimientos se hacen necesarias para toda comunidad que respete a si mima a través
del respeto reciproco de sus integrantes. Toda comunidad humana y toda comunidad animal. El trabajo es fuente de la vida,
el trabajo individual se concreta cuando se integra en el bien comin.“ Cvitanovic, Dinko. ,.La selva y sus conflictos®. In

Flores, Angel. Cit. d., s. 124.
142 Baquero Goyanes, Mariano. Cit. d., s. 149.

143 Tamtéz, s. 150.
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Dvé povidky kiplingovského razu, Anakonda a Ndvrat Anakondy (Anaconda, 1921
a El regreso de Anaconda, 1925), se od ostatnich 1isi. Ob¢ se odehravaji v tropickém pralese
a protagonistkou je ,kralovna zvifat“ Anakonda. Anakonda i Ndvrat Anakondy vypravi
0 stfetu zvitat s ¢lovékem, jehoz ptitomnost v pralese piedstavuje zni¢eni harmonie panujici
v kralovstvi divo¢iny. Slovy Anakondy: ,,El hombre ha sido, es y sera el mas cruel enemigo

de la selva.«* 145

(Clovek byl, je a bude nejkrutéjsim nepiitelem pralesa.)

Vyobrazeni smrti Anakondy v Ndvratu Anakondy je jednim z mala lyrickych
momentd v Quirogové dile. Ob¢ povidky jsou zajimavé z hlediska ménéni perspektivy a uhlu
pohledu. V povidce Anaconda je vétSina déje vypravéna z pohledu hadd a lidé jsou zde
zastoupeni obecnym Clovek (el Hombre), kdezto hadi jsou individualizovani skrze vlastni
jména a povahové rysy. Kdyz se tthel pohledu zméni a optika patti lidem, nahle se dozvidame
jejich jména a vnimani situace z opacné strany. Ob¢ vypravéni fesi konflikt, ktery provazel
hispanoamerické pisemnictvi jiz od nepaméti: ,,pfiroda a kultura (v kronikach a kolonialni
éfe), civilizace a barbarstvi (v dobé formovani nové vzniklych statl) a cloveék versus

v Nro s Ny ’ veo 146
vSepozirajici ptiroda v romanu zemg*®.

Za zminku stoji i Quirogova povidka Divoch ze stejnojmenné sbirky, ve které se
vypravé¢ vraci do prehistorického svéta, v némz vladnou Darwinovy zakony, a odkryva se

hola podstata lidského byti. Jedine¢nym zvifecim protagonistou je zde dinosaurus.

144 Quiroga, Horacio. ,,El regreso de Anaconda“. In Los desterrados y otros textos. Cit. d., s. 187.

%5 Quiroga, Horacio. ,Navrat Anakondy*. In Navrat Anakondy. Vybral, prelozil a ptedmluvu napsal Jifi Rausch. Praha :
Odeon. Svétova ¢etba 1978, s. 107.

146 Quiroga, Horacio. Cuentos. Ed. Fleming, Leonor. Cit. d., s.. 57.
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4 Fatalita v zivot¢ a tvorbé Horacia Quirogy

Neexistuje nic, ¢eho by ¢lovék nemohl dosahnout, ale musi za to zaplatit."*’

Ralph Waldo Emerson

Zivot Horacia Quirogy by sam vydal na roman ¢&i sbirku povidek nazvanou napf.
Povidky vsech barev (Cuentos de todos colores).*® Tento nazev byl ptvodng urden pro
soubor Povidky o ldasce k smrti a k silenstvi, ktery Quirogu proslavil. Ze vSech barev by vSak
prevladala ¢erna, jez zastupuje piitomnost smrti v Quirogove¢ dile a zivoté. Stejné jako se smrt
stala signifikantnim rysem jeho tvorby, piedstavovala i Vv neobvykle hojné mife soucast
spisovatelova zivota. Vzhledem k této skute¢nosti a tragickym udalostem Vv Zivoté autora, jsou
Quirogova zivotopisna data nastinéna s ohledem na projekci autobiografickych prvka do jeho
dila.

Ackoli spisovatel popisuje svilj zivot skrz ¢iny postav Vv mnohem mens$i mife, nez ¢tenar
predpoklada, je ziejmé, ze na zakladé celkového tonu fady knih a jisté neménné
atmosféry, kterd vladne v8em piibéhim navzdory jejich rozmanitosti, mizeme odvodit
zpusoby chovani a zivotni zvyky, jez vypovidaji vté ¢i oné postavé o houzevnaté

osobnosti autora.**®

Horacio Silvestre Quiroga se narodil 31. 12. 1878 v uruguayském Saltu Prudenciovi
Quirogovi a Petrone Fortezeové, zvané Pastora. Mezi vzdalené piedky jeho otce patiil
i legendarni vidce, ,,caudillo” Facundo Quiroga, kterého literarné zvéénil Domingo Faustino
Sarmiento. Horacio byl po otci Argentinec, matka pochazela z Uruguaye. Ackoli Quiroga
vyrastal v Urugayi, jako spisovatel pisobil pifevazné v Argenting, a je tedy vhodnéjsi hovorit

o ném jako o autorovi z oblasti Rio de la Plata. Snad pravé protikladné povahy jeho rodici

147 Nada hay que el hombre no pueda onseguir, pero tiene que pagarlo.“ Emerson, Ralph Waldo. In Martinez Estrada,
Ezequiel. El Hermano Quiroga: Cartas de Quiroga a Martinez Estrada. Caracas : Edicion Biblioteca Ayacucho, 1995, s. 73.

148 Quiroga, Horacio. Cuentos. Ed. Fleming, Leonor. Cit. d., s. 89.

149 Aunque mucho menos de lo que el lector supone, cuenta el escritor su propia vida en la obra de sus protagonistas, y es lo
cierto que del tono general de una serie de libros, de una cierta atmosféra fija e imperante sobre todos los relatos a pesar de su
diversidad, pueden deducirse modalidades de caracter y habitos de vida que denuncien en este o aquel personaje la

personalidad tenaz del autor.* Horacio Quiroga. In Orgambide, G., Pedro. Cit. d., s. 73.
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urCily slozity charakter Horaciovy osobnosti, jehoz druhé jméno Silvestre (lesni, divoky), se

pro n¢j stalo pfiznacnym.

Horacio Quiroga byl nejmlads$im ze ¢ty sourozenct: Pastora, Maria a Juan Prudencio,
z nichz Pastora a Juan Prudencio zemieli mladi. Quirogovo prvni setkani se smrti se vSak
odehralo jiz v novorozeneckém véku, kdyz se jeho otec pii vystupu z lod’ky nestastnou
nahodou zasttelil pfed o¢ima celé rodiny.’® Maly Horacio vypadl zd&$ené matce z narudi,
atim zacal pomyslny fetézec tragickych udalosti v jeho zivoté. Samotéisky a precitlivély
chlapec, ktery mél problémy s autoritou a Skolni disciplinou, byl zaroven velice vnimavy
a aktivni. Jeho velkou laskou se stala cyklistika, fotografie a film, byl zru¢ny v femeslech
a znaly literatury. Liberalni vychova jeho matky jej nevedla ke katolicismu, a tak mlady
Quiroga posléze chvilkové podlehl dandyovskému stylu. Stejné jako vkrocil do zivota se
stinem smrti svého otce, zasahla jej smrt i v obdobi dospivani v podobé sebevrazdy ot¢ima
Asensia Barcose, jenz se zastielil puSkou pomoci prsti na noze, protoze byl ochrnuty.
Sebevrazda ot¢ima, se kterym m¢él tehdy sedmnactilety Horacio blizky vztah, byla pro néj o to
straSn¢jsi, Ze to byl praveé on, kdo uslysel vystiel a nalezl jej mrtvého. Tato tragicka udalost
a emocionalni Sok se navzdy vryly do Horaciovy paméti. Lze predpokladat, Ze naturalistické
popisy mrtvych a umirajicich v Quirogovych povidkach jsou odrazem znova a znova

vyvolavané vzpominky a obrazu, jenz se mu tehdy naskytl.

Nalez mrtvého Asensia a Cetba Edgara Allana Poea se odrazi v povidce Na jednu
bezesnou noc (Para noche de insomnio, 1899). Rok pfed vydanim této povidky se na
karnevale seznamil s Marii Esther'®!, kterou zv&&nil v piib&hu nazvaném Obdobi ldsky (Una
estacion de amor, 1912) a divadelni hie Obétované Zeny (Las sacrificadas, 1921). Stejné jako

nebyl zdatily jeho vztah s Marii, nebyla uspésna ani tato literarni dila.

V obdobi mezi zafim 1899 az tnorem 1900 vychazel Casopis Revista del Salto.
Semanario de Literatura y Ciencias Sociales, ktery Quiroga zalozil. Toto modernistické
obdobi mu vsak pfineslo jesté jednu bolestnou ztratu. Kvili napjaté atmosfére mezi dvéma

modernistickymi skupinami, saltské Konzistore rozverného védeni (El Consistorio del Gay

150 Quiroga, Horacio. Cuentos. Ed. Fleming, Leonor. Cit. d., s. 69.

151 Tamté, s. 96.
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Saber), kterou vedl Quiroga se svymi ptateli, a montevidejské Rozhledny (La Torre de los
Panoramas), byl Quirogtv ptitel Federico Ferrando vyzvan na souboj. Quiroga jej vsak pfi
kontrole zbrani neStastnou nahodou zasttelil. Ackoli byl zprostén viny, stravil par dni ve

vézeni a tiha udalosti uspisila spisovateluv odchod do Buenos Aires.

Stézejni vsak pro Quirogu byla v roce 1900 cesta do Pafize, ktera zasadné ovlivnila
jeho systém hodnot a poznamenala ho po strance osobni i profesionalni. V Paiizi, Mekce
umélct a mista konani Svétové vystavy, zklamalo Quirogu chovani literatt, ktefi se schazeli
v Café Cyrano, mezi jinymi Rubén Dario, Enrique Gémez Carrillo a Manuel Manchado.

,»Zda se mi, ze se vSichni, az na Daria, kterého si cenim, a je to vynikajici chlapik, povazuji za

«“32_Quiroga se v Pafizi vice neZ literarnim debatam

mnohem vic, nez ve skutec¢nosti jsou.
vénoval cyklistice a vzhledem k vaznym finanénim problémum, do kterych se dostal, zazil
misto lesku a slavy mésta jeho bidu a utrpeni. Trpél hladem a jeho pohled se zamétil na lidi
na okraji spole¢nosti. Snad pravé tehdy nastal u Quirogy zlom a spisovatel pocitil touhu po
opravdovosti a prostoté zivota daleko od civilizace, coz jej pozdé&ji piivedlo do oblasti
Misiones a bylo mu hnacim motorem pii psani povidek. Cim vice utikal od méstské kultury,
tim vice se pfiblizoval lidem a lidskosti. Horacio Quiroga musel odjet do Patize, aby objevil
Ameriku a pocitil vlastenectvi. KdyZ se Quiroga ptal Carrilla, zda zna guarani, a ten se zeptal,

co to je, Quiroga vykiikl: ,,Guarani je jazyk Ameriky!“™

ZkuSenost své cesty do PafiZe
Quiroga zaznamenal Vv Deniku z cesty do Parize (Diario de Viaje a Paris de Horacio
Quiroga), ktery vénoval svému pfiteli a vérnému korespondentovi, Ezequiclovi Martinezi

Estradovi.

Tento Quirogliv nezdar se ma stat paradoxné jedinym tuspéchem, ktery si s Pafize

odveze. Jeho o¢i se S vétsim citem obrati k zemi, K prostym a zékladnim vécem zivota.

X , veoseo g v ’ v s . ’ . ;oo v v oy . r 154
Cekd na n¢&j jiny svét: narocny, divoky a neptatelsky, jenz se ztotozni s jeho krvi.

152 . L ,
52 Me parece que todos ellos, salvo Darfo que lo vale y es muy rico tipo, se creen mucho mas de lo que son.“

Quiroga, Horacio. In Orgambide, G., Pedro. Cit. d., s. 51.

158 Pues el idioma guarani, de América!“ Quiroga, Horacio. Tamtéz, s. 52.

184 Y por una extrafia paradoja, su fracaso, ha de ser el tnico triunfo que traiga de Paris. Sus ojos se volveran con
mas ternura hacia la tierra, hacia las cosas simples y elementales de la vida. Otro mundo lo espera: un mundo dificil,

bravio y hostil que se identifica con su sangre.* Tamtéz, s. 56.
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Dalsi osudovou udalosti, ktera vyhranila Quirogovu osobnost a dopomohla stictu
spisovatele s jeho tématem, byla v roce 1903 expedice do San Ignacia v subtropické oblasti
Misiones, kde spolu s Lugonesem navsivili jezuitské zficeniny. Ac¢koli prales zasahl Quirogu
okamzité, jejich sblizovani bylo pozvolné a stejné tak i vznik prvnich povidek S novou
tematikou. Vérny zasadé, kterou Quiroga pozdégji zahrnul do svého Desatera dokonalého
povidkare, nechal své dojmy umfit, aby je pozdéji vyvolal a napsal povidky, jez vysly
v ¢asopise Caras y Caretas, napt. povidka Uzeh z roku 1908.%° Zajimavé je, ze ve své tvorbe

nikde nezminil jezuitské ruiny ani profesi spisovatele.

Quirogovy vztahy byly bouflivé, opétované, ale ve vysledku frustrujici a nest’astné.
Obdobné¢ jako se mladé hrdinky z povidek Dostojevského, jenz byl Quirogovym oblibenym
autorem, zaplétaji se star§imi muzi, byly i Quirogovy vztahy zalozeny na velkém vékovém
rozdilu, coz vedlo k nesnazim a ¢astému znemoznéni vztahu ze strany rodict mladické divky.
Quirogovymi osudovymi zenami, které piedstavovaly inspiraci pro jeho literarni tvorbu
a vtiskly ji autobiografické rysy, byly: jiz zminéna Maria Esther Jurkowska (Obdobi ldsky),
Quirogova prvni zena Ana Maria Cirésova a jejich dcera Eglé, ktera se jmenovala stejné jako
hrdinka kratkého romanu P#ibéh temné lasky (Historia de un amor turbio, 1908)™°, dalsi
Quirogovou laskou byla Ana Maria Palaciova, se kterou se seznamil v San Ignaciu a délil je
od sebe tficetilety veékovy rozdil, jenz vSak nevyluCoval vasnivy vztah, z néhoz Quiroga
Cerpal inspiraci pro svij autobiograficky ladény roman Byvald laska (Pasado amor, 1929).

Uvodni kapitola Byvalé ldsky viak popisuje Quirogovy pocity z prvniho manzelstvi.

Quirogova prvni zena Ana Maria, se kterou mél déti Eglé a Daria, neunesla prostiedi
pralesa v Misiones, kam se s muzem prestéhovali. Neustaly strach z nebezpedi, které na né
a déti ¢ihalo na kazdém rohu, jedovati hadi a drsné podminky venkovského Zivota spojené
s naro¢nym Quirogovym charakterem, ktery napf. svou zenu nutil rodit bez 1ékatské asistence
pfirodnim zpasobem, ji dohnal k sebevrazd€. Také jeho druhé manzelstvi s pritelkyni své
dcery, Marii Elenou Bravovou, se kterou mél dceru zvanou Pitoca157, skoncilo a zena se

I Sdcerou vratila do meésta. Ackoli Quiroga neumél jednat stémi, které miloval, vztah

155 Quiroga, Horacio. Cuentos. Ed. Fleming, Leonor. Cit. d., s. 78.

156 Tamtéz, s. 80.

157 Tamtéz, s. 100.
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potteboval. ,,Quiroga nebyl muz stvofeny Bohem k samoté. Miloval samotu fyzickou

a duchovni, bal se viak samoty citové. Trpé&l, kdyz nemiloval, ale ne proto, Ze byl sam.«*>®

Zajimavé je, ze nikdy nehovofil o smrti své prvni Zeny. Navenek drsny a excentricky
muz odkryval své néznéjsi ja v korespondenci s prateli, predev§im s Ezequielem Martinezem
Estradou. Cennym dokumentem této korespondence jsou Nepublikované dopisy Horacia
Quirogy, dil druhy™® prateldim z mladi: Albertu J. Brignolemu, Josému Mariovi Delgadovi

a Josému Mariovi Fernandezi Saldanovi.

Piestoze Horacio Quiroga kromé knizni tvorby a civilnich povolani (napf. profesor
Spanélstiny, smir¢i soudce ¢i zaméstnanec matricniho ufadu) aktivné publikoval v mnohych
Casopisech a denicich: Plus Ultra, El Hogar, La Nacion nebo zminovanych Caras y Caretas,
zil cely zivot ve finan¢ni nejistoté. Bojoval za prava spisovatele na odpovidajici mzdu a sam

ptiznal, ze psal z ekonomickych davoda.

Jsou taci, kteti pisi kvuli ptirozené ulevé, jini zas z jeSitnosti. Je ziejmé, Ze ja pisi
Z prizemnéjSich divodd. Zajimavé je ovSsem to, ze at’ bych psal kvili ¢emukoli, ma
proza by byla vzdy stejna.'® Pisi vzdy, kdyz mohu. S pocate¢ni nechuti

i v s v vr 161
a zadostu¢inénim, kdyz kongim.'®

Quiroga finan¢né ztracel investicemi do svych netspé$nych podnikd typu: péstovani
baviny nebo destilace pomeran¢i, coz mu opét poslouzilo jako namét na povidky, viz

Palenka z pomerancii.

1% Quiroga no era hombre creado por Dios para la Soledad. La amaba en el aislamiento fisico y espiritual, pero le daba

miedo la Soledad afectiva. Sufria de no amar y no de estar solo.” Estrada Martinez, Ezequiel. Cit. d., s. 81.
1% Quiroga, Horacio. Cartas inéditas de Horacio Quiroga. Tomo 1. Prologo de Mercedes Ramirez de Rossiello. Ordenacion
y notas de Roberto Ibafez. Montevideo : Instituto Nacional de Investigaciones y Archivos Literarios, 1959.

180 Hay quien lo hace por natural descargo, quien por vanidad, yo escribo por motivos inferiores, bien se ve. Pero lo curioso
es que escribiera y por lo que fuere, mi prosa seria siempre la misma.“ Quiroga, Horacio. In Quiroga, Horacio. Cuentos. Ed.
Fleming, Leonor. Cit. d., s. 87.

181 Op. cit. ,,Escribo siempre que puedo, con nauseas al comenzar y satisfaccion al concluir.“ Quiroga, Horacio. Tamté, s.

37.
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,.Co miize nabidnout poust’ ¢lovéku, pokud si on neumane, vyt&Zit z ni raj?%

Misiones se stalo Quirogovym domovem, ,,ex-hombres* a pedni z jeho pfibéhit mu
byli spole¢niky. Kromé literatury nasel Quiroga zptsob sebevyjadieni i v manualni praci. Sila
vile, aktivita, energie, skromnost, respekt vici vSemu zivému, diraz na vychovu déti, se
kterymi ztistal po smrti Zzeny sam, jisté zalibeni v samoté, extroverze a introverze zaroven jsou

zakladni charakteristikou Horacia Quirogy.

Prace pro néj predstavovala myslet a nemyslet, nahradit pfemyslivy zpisob za aktivni.

Také Gandhi a jini pfed nim povazovali praci za mentalni hygienu, socialni povinnost,

zékladni fyziologickou potiebu a duevni oéistu.'®®

Za zminku stoji Quirogovo roz¢arovani ve vztahu k pedniim. Snazil se k nim mit
pratelsky a rovnocenny vztah, kdyz s nimi bok po boku pracoval (viz povidka Peon / Un
peon, 1924). Pedni vném vSak misto ,bratra” vidéli pana, ktery jim bere jejich praci
a moznost vydélku.*® Quiroga u nich nemél autoritu ani jako pan, protoze ho okradali, ani se
nestal jejich pfitelem. Pfes veskerou svou snahu a zplsob chovani byl ,,jiny“. Nechténou

bariéru, kterd mezi nimi a Quirogou stala, predstavoval intelektudl a spisovatel v ném.

Quiroga ve svych povidkach nechal zemfit lidi, které znal z Misiones osobné.
Propojoval realitu s fikci, napt. z Pabla Vanderdopa se stal Van Houten ze stejnojmenné

povidky, z Juana Bruna zase Juan Brown Vv povidce Tacuara-Mansién.*®

Nabizi se tedy
otazka, do jaké miry predstavovaly tyto literarni smrti — ¢i 1épe fe¢eno podoby smrti — zpusob,
jak se Quiroga vyrovnaval s obavami ze své vlastni smrti. Nechaval své postavy umirat
z ruznych davodu, vSechny vSak byly pravdépodobné ¢i realné v prostiedi, kde zili. Jedno
z moznych vysvétleni je, Ze se jednalo 0 Quirogovy vnitini obavy a piedstavy, jez po prepsani

do literarni podoby ztracely na vyznamu a tiZily jej méné. Quiroga své postavy nechal zemfit,

162 Pues. (Qué puede ofrecer el desierto a un hombre, si éste no se empefia en sacar de ¢l un paraiso? Quiroga, Horacio. In

Estrada Martinez, Ezequiel. Cit. d., s. 17.
163 Trabajar era para él pensar y no pensar, sustituir una forma discursiva por otra activa. También Gandhi — y otros antes —
considerd al trabajo como una higiene mental, un deber social, una necesidad fisiolégica primaria y una catarsis. Quiroga
vivia y pensaba dentro de un orbe de civilizacion manual.” Tamtéz, s. 65.

184 Tamtéz, s. 78.

185 Quiroga, Horacio. Cuentos. Ed. Fleming, Leonor. Cit. d., s. 80.
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aby tak pomyslné zachranil sam sebe. Této myslence se vénuje Carlos J. Alonso v ¢lanku
Smrt avzkriseni Horacia Quirogy Vvsouboru Hispanoamericka povidka (Muerte
y resurrecciones de Horacio Quiroga. In Pupo-Walker, Enrique. ElI cuento
hispanoamericano). Tento pfistup nachazime v jiz zmifiovanych povidkach Pustina a Syn, ke

kterym Quirogu inspirovala no¢ni mura.

Horacio Quiroga nevnimal smrt metafyzicky ani poeticky, jeho pfistup byl spise
pragmatického razu. Smrt vnimal jako limit. Bal se, Ze jej zastihne, aniz by ze sebe jako autor
vydal to nejlepsi. To znamena, ze pokud mél ze smrti strach, obaval se ji spise jako spisovatel

nez jako muz. V dopise ze San Ignacia E. M. Estradovi z roku 1936 se vyjadfil takto:

Kdyz uvazim, ze jsem dovrsil své dilo, to znamen4, Ze jsem ze sebe vydal to nejsilnéjsi,
zanu se na smrt divat z jiné stranky. Tento pohled zduraznily jisté bolesti, nevdek

a ztrata iluzi. Ale dnes se, pfiteli, smrti neobavam, nebot’ ona znamena odpoéinek.166

Quirogovou posledni knihou je soubor povidek z riznych obdobi Na onom svéte,
publikovany roku 1935, jehoz nazev piedznamenal smér, kterym se mél vydat i sam Quiroga.
Posledni povidkou autora je Tragédie ananasii (volny pieklad, La tragedia de los ananas, La
Prensa, 1937).*" Horacio Quiroga napsal celkem 170 povidek a on sam fekl: ,,Pokud jsem
na tomto mnozstvi stranek nevyjadtil, co jsem chtél, tak jiz nezbyva Cas, abych to tekl. Tak

tomu jest. Zemiit a micet véas je spisovateli darem z nebes. %

Horacio Quiroga si pial zemfit pfi ,,zalévani a sazeni svych rostlin. Neudé&lam nic vic,
nez ze se zaclenim do pfirody se vSemi jejimi zdkony a harmoniemi, které jsou pro nas zatim

nesrozumitelné, ale jez existuji'®. Kdyz se vsak Quiroga v nemocnici v Buenos Aires

166 Cuando consideré qua habia cumplido mi obra — es decir, que habia dado de mi todo lo més fuerte — comencé a ver la

muerte de otro modo. Algunos dolores, ingratitudines, desengafios, acentuaron esa vision. Y hoy no temo a la muerte, amigo,
porque ella significa descanso.* Quiroga, Horacio. In Orgambide, G., Pedro. Cit. d., s. 153.

187 Quiroga, Horacio. Cuentos. Ed. Fleming, Leonor. Cit. d., s. 94.

168 Si en dicha cantidad de paginas no dije lo que queria, no es tiempo ya de decirlo. Tal es. Morir y callar a tiempo es en
aquella actividad un don del cielos.” Quiroga, Horacio. Tamtéz, s. 94.

8% He de morir regando mis plantas, y plantando el mismo dia de morir. No hago més que integrarme en la naturaleza, con
sus leyes y armonias oscurisimas ain para nosostros, pero existentes. Quiroga, Horacio. In Martinez Estrada, Ezequiel. Cit.

d., s. 89.
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NP . x: - 170
dozvédel, ze trpi nevylécitelnou rakovinou

Sebevrazdu spachal 19. 2. 1937.

, rozhodl se vzit si zivot pomoci kyanidu.

Tragicky kruh smrti kolem autora doplnuje sebevrazda Quirogova pfitele a ochrance,
uruguayského prezidenta Baltasara Bruma a Quirogovy dcery Eglé, ktera se zabila nedlouho
po otci. Za né¢kolik let je nasledoval Quirogtiv syn Dario a stejny zpusob smrti zvolil
i Leopoldo Lugones, ackoli nejprve Quirogovu volbu kyanidu odsuzoval jako nevhodnou pro
osobnost Horaciova formatu. Také basniika Alfonsina Storniova, jez Quirogovi vénovala

Ly y " L 171
basen, odesla ze svéta dobrovolné.

10 Martinez Estrada, Ezequiel. Cit. d., s. 71.

1 Quiroga, Horacio. Cuentos. Ed. Fleming, Leonor. Cit. d.,s. 70 —72.

63



5 Interpretace povidek Pérovy polstar a Po proudu

5.1 Pérovy polstar (El almohadon de pluma)

Povidka Pérovy polstar vysla poprvé v Casopise Caras y Caretas 13. cervence 1907
pod ndzvem El almohadon de plumas. Kdyz byla o deset let pozdé¢ji zahrnuta do sbirky
Povidky o lisce ksmrti a silenstvi, nesla jiz titul El almohadon de pluma diky redukci
pluralového ,,s* v originale.'”? Péfovy polstdr spada do Quirogovy rané tvorby, kterd jests

nese stopy romanticko-modernistické poetiky tihnouci k fantasknu.'’

Piibéh je situovan do
méstského prostiedi a patii mezi takzvané ,,efektni povidky®, vypravéni zamétena na dojem,
ktery u ctenafe vyvola zavérecné piekvapeni a ulek. Rétoricka uspornost a kompozice
podiizena konci povidky byla jiz vlastni Edgaru Allanovi Poeovi, jehoz vliv je v Pérovém
polstari ztejmy. V tomto rozboru je poukazano na souvislost mezi Quirogovym a Poeovym
povidkovym konceptem, pozornost je vénovana vyznamu prostoru, vV némz se piib&h

odehrava, a vymezeni fikce od realného podkladu vypravéni.

Ptestoze povidka Pérovy polstar patii do pocateéni Quirogovy tvorby, objevuji se v ni
jiz vsechny jeji charakteristické rysy: motiv smrti, nevyrovnana laska, halucinace a dés.
Propojenost zakladnich Quirogovych témat v ptibeéhu odlisuje povidku Pérovy polstar od jeho
vyzralej§i tvorby, ve které se autor jiz zaméfuje na jedno téma a povidky nabiraji ryzejsi
a jednoznacngjsi podobu. Rovnéz struény fyzicky popis protagonistti odliSuje Pérovy polstar
od ostatnich Quirogovych povidek, v nichz zcela chybi. Zakladnim rozdilem je vSak kulturni

prostiedi, tak vzdalené Quirogovym povidkam z pralesa v Misiones.

Struc¢né fabule pojednava o libdnk4dch mladého paru, Alicie a Jorddna. D¢&j je zasazen
do podzimniho obdobi a chladného prostoru elegantni vily, jenZ se pozdé€ji omezi pouze na
loznici, ve které po par dnech nevysvétlitelné nemoci a anémie mlada Zena umira. Kdyz

sluzka po Aliciiné smrti upravuje postel, objevi na polstaii nemocné dvé krvavé kapky, malé

172 Rocca, Pablo. Cronologiabio/bibliogrdfica fundamental de Horacio Quiroga [online]. Aktualizovano 26. 12. 2014 [cit.
2015-05-19]. Dostupné z WWW: http://letras-uruguay.espaciolatino.com/rocca_pablo/cronologia_bio_bibliografica_
fundamental_de_horacio_quiroga.htm.

178 yydrova, Hedvika. ,,Quiroga, Horacio“. In Hodousek, Eduard (ed.). Slovnik spisovatelii Latinské Ameriky. Cit. d., s. 440.

64



stopy po kousnuti. Zavola Jordana, ktery odnese nezvykle tézky polStat a roziizne jej.
Prostiednictvim vydésené sluzky se dozviddme o hrizném nalezu obiiho parazita nacucané¢ho
lidskou krvi, ktery byl pfi¢inou Aliciina skonu. Nasleduje pseudovédecky dodatek o jistém
typu ptacich parazitl, ktefi se za urcitych podminek mohou dostat do polstait z pefi a Zivit se

krvi spiciho ¢lovéka.

Kompozice povidky je podfizena Quirogové, resp. Poeové kanonu o intenzité
a jednoté vysledného dojmu, k némuz autor sméfuje jiz od prvni véty: ,,V celé kompozici by
nemélo byt jediné slovo, jehoz piimé ¢i nepfimé zaméfeni by se nevztahovalo k predem
stanovenému cili.“*™ Potvrzuje to i Quirogovo paté piikazani: ,,Nezadinej psat, aniZ bys od
prvniho slova védél, kam smeétujes. V dobie zpracované povidce jsou prvni tii fadky skoro

175 . . " ius , .
“* Poeovav vliv se vSak odrazi i v hororovém ladéni

stejn¢ dulezité¢ jako tii posledni.
a ur¢itych motivech pfibéhu (smrt mladé divky, vampyrismus: obé&t’ vs. piiSera sajici krev,

176

patologicky vztah Jordana a Alicie "), stejné jako v piizpsobeni prostiedi, v tomto piipadé

pokoje, postavam az do té miry, Ze se jejich duevni stavy s obrazy krajiny shoduji.'”’

Jiz prvni véta v Pérovém polstari navozuje zloveéstnou atmosféru a celd povidka je
psana jako jeji vyklad a objasnéni. ,,Su luna de miel fue un largo escalofrio” (Jeji libanky byly
jako dlouha zimnice).'"® Tuto atmosféru vyjadifuje i popis domu, loZznice a vztahu mezi

Jordanem a Alicii. Toto ,,extrafio nido de amor*1’®

, zvlastni hnizdecko lasky, je vykresleno
v modernistickém duchu. Volba vzneSeného materialu, bilé barvy a rozlehlost prostoru
evokuji pocit chladu a osaméni, ktery podtrhuje podzimni, dekadentni nalada, jez

pfedznamenava piichod zimy jako metafora bliZici se smrti.

174 No deberia haber sido una sola palabra en toda la composicién cuya tendencia, directa o indirecta, no se aplicara al

designio preestablecido.“ Poe, E. A. , Ensayo sobre Hawthorne“. In Clantz, Margo. ,,Poe en Quiroga“. In Flores, Angel. Cit.

d., s. 103.

1% No empieces a escribir sin saber desde la primera palabra adonde vas. En un cuento ben logrado las tres primeras lineas

tienen casi la misma importancia que las tres tltimas.“ Op. cit. Quiroga, Horacio. ,,Decalogo del perfecto cuentista. In
Orgambide, G., Pedro. Cit. d., s. 130.

176 (Clantz, Margo. ,,Poe en Quiroga“. In Flores, Angel. Cit. d., s. 104.

7 Tamtéz, s. 100.

178 Quiroga, Horacio ,,Péfovy poltai. In Lukavskd, Eva. Cit. d., s. 51.

1 Quiroga, Horacio ,,Almohadon de pluma“ In Fleming, Leonor. Cit. d., s. 124.
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La blancura del patio silencioso — frisos, columnas y estatuas de marmol — producia una
otofial impresion de palacio encantado. Dentro, el brillo glacial estuco, sin el mas leve
rasguiio en las altas paredes, afirmaba aquella sensacion de desapacible frio. Al cruzar de
una pieza a otra, los pasos hallaban eco en toda la casa, como si un largo abandono

hubiera sensibilizado su resonancia.*®

Bilé a tiché patio s vlysy, sloupy a mramorovymi sochami vyvolavalo studeny dojem
zaCarovaného zdmku. V domé ledovy lesk Stukové omitky bez nejmensiho Skrabance na
vysokych sténach jesté zvySoval onen dojem nevlidného chladu. Kdyz se ptechazelo
Z jedné mistnosti do druhé, rozléhaly se kroky v celém domé, jako by dlouhd opusténost

zesilovala jejich ozvénu.™®

Péfovy polstai je napsan er-formou a popis Alicie, ,rubia, angelical y timida“®?

(nesméla plavovlaska andé€lského vzhledu), pfipomina tragické hrdinky romantismu i slova
E. A. Poea, ktery se ve své Filozofii bdsnické skladby (Filosofia de la Composicion, in
original Poe, Edgar Allan. ,,The Philosophy of Composition“. In Literary Theory and
téma na svétd.“'®® Kiehkost Alicie touZici po manzelové projevu citu, je podtrzena chladnym
a tvrdym obrazem muze. Ctenat se dozvid4, Ze Jordan ,,la amaba profundamente, sin darlo
a conocer™®, Jordan ji hluboce miloval, aniz by to dal najevo, ale Alicii ziejmé tato
informace zlstala skryta. Jediny projev citu Jordana viéi manzelce spatfujeme, kdyz na

zahradé¢ podpira chiipkou oslabenou Alicii, ktera se z nemoci jiz nikdy nevzpamatuje. Timto

konstatovanim autor také poprvé predznamenava zenin skon.

Quiroga piipravuje ¢tenatre postupné a s obezietnosti na hrdin¢inu smrt, nikoli vSak na
jeji zpliisob. Védomi, ze Alicia zemfe, nijak nesnizuje silu zdvérecného rozuzleni, nebot’
podstata tkvi, jak je Quirogovi vlastni, v okolnostech, za jakych protagonistka umira, nikoli

v smrti samé. Quiroga zvySuje intenzitu napéti skrz kratké informativni véty. ,,Fue el Gltimo

180 Quiroga, Horacio. ,,Almohadon de pluma®. In Fleming, Leonor. Cit. d., s. 124.

181 Quiroga, Horacio. ,,Pétovy polstai. In Lukavska, Eva. Cit. d., s. 262.

182 Tamtéz, s. 124.

183 ,»La muerte de una mujer bella es sin lugar a dudas el t¢éma mas poético del mundo.* Poe, E. A. In Clantz, Margo. ,,Poe en

Quiroga“. In Flores, Angel. Cit. d., s. 105.

184 Quiroga, Horacio ,,El almohadén de pluma“. In Fleming, Leonor. Cit. d., s. 124.
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dia que Alicia estuvo levantada (To byl posledni den, kdy Alicia vstala z postele)
a ponura, pohtebni atmosféra vzristd s ulehnutim Alicie na ltizko, jez se misto milostného
stane smrtelnym. Prostor se omezuje na loznici a postel nemocné, ktera je ustfednim bodem

mistnosti.

Rozmanitost literarnich tendenci ptelomu stoleti 1ze sledovat i v pfipad¢ prostoru
pokoje, kde nemocna piebyva. Ackoli je z nabytku zminéna pouze postel, koberec a neustale
rozsvicena svétla, Quiroga implicitn¢ odkazuje na uzavienost a zastfenost mistnosti, jez
dokresluje pochmurnost atmosféry a ocekavani néfeho neblahého. Alicia bezvladné lezi
Vv posteli, ktera se nachazi v tomto neptivétivém pokoji a ten zase v chladném domé. Jako by
pevna hradba stén oddélovala tuto tragédii od okolniho svéta, a odsoudila tak Alicii k zaniku.
Prostiednikem mezi svétem a nemocnou je lékaf, ktery vSak jen bezradné krouti hlavou nad
jejim zhorSujicim se stavem. 1zolovanost Alicie, odsouzené ke svému zoufalstvi, halucinacim
a désiim na zaklad¢ deliria z anémie, je zvyraznéna, vnimame-li obraz pokoje v symbolické
rovin€ jako odraz div¢ina nitra.*®” Agkoli Quiroga nezmiiuje piimo zavésy ¢i zatemnéla okna,
lze tak predpokladat na zdklad€ ,,smutecné sviticich svétel v loZnici a obyvacim pokoji“188.
Timto nabyva Quirogiv pokoj rysy romantického typu prostoru, ktery odkazuje k néjakému
dal§imu, jinému prostoru. Jedna se o prostor, jenz Casto — a V Pérovém polstari tomu tak je —
vede do zasvéti.'® Naopak zménéné stavy védomi, halucinace a zjeveni blouznici Alicie
v posteli ptipominaji pokoj v ruské proze od Gogola po Dostojevského, kde je postel
kardinalnim mistem snd, pieludd a Silenstvi.'® V obraze pokoje z Pérového polstiie viak
nalezneme 1 typ naturalistického prostoru. Pfestoze se jednd o misto zndmé a vlastni, za¢ina

mit charakter pasti a pfiznacna je 1 okolnost, Ze se jedna o pokoj amrtni.***

Povidka Pérovy polstar zapada do teorie povidky E. A. Poea i svou kratkosti

;v

a intenzitou ptib&hu, ktery se da Cist ,,jednim mrknutim oka“. Quirogu a Poea spojuje také

18 Quiroga, Horacio ,,El almohaddn de pluma*“. In Fleming, Leonor. Cit. d., s., 125.

188 Quiroga, Horacio. ,,Pétovy politai. In Lukavska, Eva. Cit. d. s. 263.

187 Hodrov4, Daniela. ,,Smysl pokoje*. In Hodrov4, Daniela a koletktiv. Poetika mist: kapitoly z literdrni tematologie. Vyd. 1.
Praha: H & H, 1997, s. 219.

188 Quiroga, Horacio ,,Péfovy polstai“. In Lukavska, Eva. Cit. d., s. 126.

18 Hodrova, Daniela. Cit. d., s. 233.

190 Tamtéz, s. 225.

191 Tamtéz, s. 227.
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atmosféra hriizy, jez propuka v zavéru, ale autor ji evokuje jiz od prvni véty™*2. John A. Crow
v piedmluvé ke knize Horacio Quiroga: Prondsledovani a jiné povidky (H. Q. Los
perseguidos y otros cuentos, 1940) srovnava oba spisovatele a poukazuje na odliSnost

Vv ptistupu Quirogy a jeho severoamerického vzoru.

Poe trva na désuplnych zminkdch o hrize od prvniho odstavce, ¢imz dosahuje
vzrustajiciho a kumulativniho dojmu. Quiroga se spokoji s promyslenou anticipaci désu

y : ] . « oy 193
az do krize povidky, kde se uvolni a vede k omracujicimu zavéru.

Casové ohraniéeni Pérového polstire zahrnuje obdobi piiblizné Sesti mésict, od
svatby Jordana a Alicie v dubnu po novomanzel¢inu smrt na podzim. S ulehnutim Alicie na
lizko a kazdono¢ni ztratou krve se zrychluje i dynamika vypravéni, a stejné jako se
V poslednich péti dnech zhorSuje stav mladé Zeny, Stupnuji se i jeji désivé halucinace, které
posledni dva dny pifechazeji v agonii. Quiroga rozviji déj ve shodé se sedmym piikdzanim
svého Desatera dokonalého povidkare: ,Nepouzive] nadbytek adjektiv. Veskera kvétnata
rozvedeni budou zbytecnd, pfipojis-li je na slabé substantivum. Pokud vSak nalezne§ to

. vt qe w194
spravné slovo, bude samo o sobé& jedinedné.

Napéti se stupiiuje, kdyz sluzka nechd spadnout t€Zky polStar na zem a Jordan citi, jak
mu béha mréz po zadech.™® Hriizné odhaleni obiiho parazita nacucaného Aliciinou krvi je
vyjadifeno neptimo, prostiednictvim zdéSeni sluzky, jez ,,dio un grito de horror con toda la
boca abierta, llevandose las manos crispados a los bandos: sobre el fondo, entre las plumas,
moviéndose lentamente las patas velludas, habia un animal monstruoso, una bola viviente

y viscosa. %

192 Clantz, Margo. ,,Poe en Quiroga.“ In Flores, Angel. Cit. d., s. 104.
193 Poe insiste en la nota de horror desde el primer parrafo, y logra un efecto creciente acumulativo, Quiroga se contiene con
la calculada anticipacion hasta la crisis donde se desata en una terminacion explosiva.“ Crow, John A. In Etcheverry, José

Enrique. ,,El almohadon de plumas: la retorica del almohadon®. In Flores, Angel. Cit. d., s. 218.

104 ,»,No adjetives sin necesidad. Inutiles seran cuantas colas de color adhieras a un sustantivo débil. Si hallas el que es

preciso, él solo tendra un color incomparable.“Op. cit. Quiroga, Horacio. ,,Decalogo del perfecto cuentista.” In Orgambide,
G., Pedro. Cit. d., s. 131.
195 Quiroga, Horacio. ,,El almohadon de pluma® In Fleming, Leonor. Cit. d., s. 127.

19 Tamtéz, s. 127.
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»--. sluzka vykfikla hrizou a s sty dokofan se kieCovityma rukama chytila za hlavu:
V polstafi, mezi pefim byl odporny zivocich, ziva a vazka koule, ktera pomalu hybala

chlupatyma nohama.“*%’

Quiroga nepotiebuje K vykresleni odpornosti zvifete hromadu adjektiv,

stejného vysledku dosahne stru¢nym popisem a nékolika vhodné zvolenymi slovy.

Dulezitym motivem jsou v povidce oci, skrze které Quiroga vyjadiuje hrdin¢inu
uzkost a strach, ale také hrtiznost pohledu lidoopa z jejiho preludu. Mékky koberec, ktery je
jako jedna z mala dekoraci pokoje zminén, je protikladem charakteru Jordana a tlumi jeho
nervozni a razné kroky. Alicia na koberci vidi i lidoopa ze zminéné halucinace, coz nas
nabada k myslence, Zze v postavé lidoopa poznala ve skute¢nosti Jordana a jeji podvédomy
strach z manzela dostal konkrétni podobu. O egoistické a necitelné povaze Jordana informuje
Quiroga i skrze jeho reakci na lékafovu zpravu, ze je stav nemocné smrtelny. ,,,To mi jesté

schazelo!* zasupél Jordan a prudce zabubnoval prsty na stil. <™

Dalsim dulezitym bodem
povidky je I motiv polStafe samotného. Zminka, ktera se zda byt nahodna, upozorfiuje na
koncové rozuzleni ptibéhu a zaroven opodstatiuje slovo ,,polstai v nazvu: ,,nedovolila, aby
se dotkli jeji postele, ani aby ji natfasli polstak.“**® Od této chvile nastava zlom a radikalni
zhorSovani stavu nemocné. Létajici peti z roztiznutého polStare zpomaluje scénu popisujici
objev upifiho parazita, a zvySuje tak ctenafovo napéti i vyslednou silu obrazu. Motiv
poletujiciho peti, jez dokladd piitomnost néfeho strasného, se vyskytuje 1 v Quirogove

povidce Podriznuta slepice.

Odhalenim nestviirného zvifete v polStaii vSak povidka nekonc¢i. Nasleduje jakysi
pseudovédecky dodatek, ve kterém se tvrdi: ,,Estos parasitos de las aves, diminutos en el
medio habitual, Ilegan a adquirir enciertas condiciones proporciones enormes. La sangre
humana parece serles particularmente favorable, y no es raro hallarlos en los almohadones de

pluma «200

to7 Quiroga, Horacio. ,,Pétovy polstai“. In Lukavska, Eva. Cit. d. s. 264.

198 Tamtéz, s. 263.

199 No quiso que le tocaran la cama, ni aun que le arreglaran el almohadén.* Quiroga, Horacio. ,,El almohadon de plumas*.

In Etcheverry, José Enrique. ,, El almohadén de plumas: la retorica del almohadon®. In Flores, Angel. Cit. d., s. 216.

20 Quiroga, Horacio. ,,El almohadén de pluma®. In Fleming, Leonor. Cit. d., s. 128.
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,»Tito ptaci parazité, ktefi jsou ve svém obvyklém prostiedi velmi mali, mohou za jistych
podminek dosahnout obrovskych rozméru. Zda se, ze lidska krev jim obzvlasté chutna

a neziidka je nachazime v pérovych polétéﬁch.“201

Timto védeckym vysvétlenim V naturalistickém duchu se Quiroga zdanlivé vzdaluje
od své poetiky zaméfené na jednotny charakter konce povidky. Dodatkem je narusena také
vypravécska uspornost, ke které autor sméfuje. Quiroga tak oslabuje dojem fantasti¢nosti ¢i
nepravdépodobnosti popsané situace.’%? Zaroven viak &tenafe vystavuje daldi ving hrizy,
tdivu a rozruseni. Ctenaf je znejistén, nevi, zda se jedna o dalsi fikci, nebo 0 skute¢nost.
Jakkoli strasna byla smrt Alicie a odhaleni parazita v jejim polstafi, propada nyni ¢tenaf hruze
hlubsi a opravdovéjsi, boji se 0 svou vlastni existenci. Quiroga skrze védecké vysvétleni
rozsifuje konkrétni ohrozeni na univerzalni. Rozruseni vyplyva z obav, Ze by se piipad Alicie
mohl opakovat u kohokoli jiného, Ze toto ,zlo“ pifebyva mezi nami a predstavuje
vSudypiitomnou hrozbu. Jadrem hrizy je tudiz ona zneklidiiujici informace a pocit, ktery si
¢tenaf odnasi ve svém nitru. Na zaklad¢é tohoto pohledu Ize piib&éh o Alicii vnimat jen jako
prostiedek k navozeni cilené atmosféry. Quiroga si pohrava s mysli ¢tenaie a zkousi, kam az
je mozno jej zavést. Obdobny princip a strukturu vypravéni najdeme i v autorové povidce

Lesni med. ,,Tento dopliikovy charakter posledniho odstavce vzhledem k pravidlim povidky
VVVVVV «203

Balancovani mezi fikci a realitou potvrzuje 1 existence novinového ¢lanku Zviastni

pFipad (Un caso raro, La Prensa, 1880).2%

Ptipad Sestileté holCicky jedné znamé rodiny
z Buenos Aires, ktera nevysvétlitelné chiadne ve mésté, ale po odjezdu na venkov pfibyva na
vaze a vraci se ji barva do tvari, vykazuje spolecné znaky s Quirogovym Pérovym polstirem.

Podobnost je o to vétsi, kdyZ pokojska a matka divenky objevi v polstaii holCicky velké Cerné

201 Quiroga, Horacio. ,,Pétovy polstai.“ In Lukavska, Eva. Cit. d. s. 264

22 Alonso, J., Carlos. ,,Muerte y resurrecciones de Horacio Quiroga“. In Pupo-Walker, Enrique. El cuento
hispanoamericano. Cit. d., s. 201.

203 Este cardcter suplementario con respecto a la preceptiva del relato es, sin lugar a dudas, el aspecto mas sobresaliente
y perturbador de dichos enunciados.” Tamtéz, s. 203.

204 yeiravé, Alfredo. ,,Cuentos de amor, de locura y de muerte (1917). El almohadén de plumas: 1o ficticio y lo real*. In
Flores, Angel. Cit. d., s. 211.
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kulaté zvite s dlouhymi tlapami.?®

Rozdilnost spociva v koncovém rozuzleni, které ma
v pripad¢ hol¢icky stastny konec, ale Quirogova Alicie umird. Obéti zdketného parazita se 1isi
i vékem a v Quirogové piib&éhu chybi prostor venkova. Spojitost mezi nimi je vSak ziejma na
prvni pohled. At uz byl Quirogovi inspiraci tento novinovy ¢lanek, nebo osten, ktery po jedné
zlé noci nalezl ve svém polstari, dalezité je autorovo uchopeni tématu a jeho syzetové

zpracovani, které je tim, co doklada originalitu a jedine¢nost Quirogovy povidky.

Emir Rodriguez Monegal tiké ve své knize Koreny Horacia Quirogy (Las Raices de
Horacio Quiroga, 1961): ,,Pro mnohé Quirogovy ¢tenaie bude asi smutné védét, ze jedno
Z jeho nejlepsich d&l je primou napodobou skutednosti.“*® Alfredo Veiravé se viak ve své
studii Pérovy polstar, fikce a realita (El almohadén de plumas: lo ficticio y lo real)®®’ od
tohoto nazoru odklani a poukazuje na realnost lidi, mist a pralesa, kde Quiroga také cerpal
inspiraci. Tvrdi: ,,... literarni tvorba se fidi jinymi pravidly a v centru Aristotelovy napodoby

C 1 L o X 1r A h e h L G 2
vidime genialniho povidkare, jenz ¢eli dané zprave vlastnimi, nezaménitelnymi rysy.* 08

V Pérovém polstari je vSak zahrnuta jeSté jedna linie piibéhu, jez nabizi dalsi
interpretaci textu. Na prvni dojem jasny piipad vampyrismu, kde je vinikem smrti mladé Zeny
bytost zivici se jeji krvi, se komplikuje metaforickym obrazem upira Jordana a jeho obéti
Alicie. Tento lidsky vampyrismus, ve kterém jedna bytost zni¢i milovanou osobu, je ve
vysledku odpornéjsi nez obluda nalezena v polétéﬁ.zog Quiroga skrz vypravécskou zkratku
mistrn¢ pronikd do psychologie postav a bez rozvla¢nych popisti navozuje chladnou
a uzkostnou atmosféru vztahu. Tragi¢nost osudu Alicie je o to vétsi, Ze divka touzila po lasce
a néze, misto niz vSak nalezla jen samotu a chlad domu, kam ji jako upir do své hrobky
ptivedl Jordan. Alicia svij osud tiSe pfijala, a dokonce i Vv poslednich dnech Zivota, kdy

suzovana halucinacemi zaménovala Jordana za désivého lidoopa, hladila s odevzdanym

205 yeijravé, Alfredo. ,,Cuentos de amor, de locura y de muerte (1917). El almohadén de plumas: lo ficticio y lo real“. In
Flores, Angel. Cit. d., s. 212,

26 Para muchos lectores de Quiroga — dice Emir Rodriguez Monegal en su libro Las raices de Horacio Quiroga — quizé sea
penoso saber que una de sus mejores creaciones esta copiada directamente de la realidad.” Tamtéz, s. 212.

27 Tamtéz, s. 212.

208 1a creacion literaria obedece a otros canones y en el centro de la mimesis aristotélica vemos al genial cuentista erguirse
frente a la noticia con caracteres propios, inconfundibles.* Tamtéz, s. 213.

20 Etcheverry José Enrique. ,,El almohadén de plumas: la retorica del almohadon®. In Flores, Angel. Cit. d., s.218.
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usmévem ruku svého manzela. Konstatovani, Ze Jordan ,,svou zenu hluboce miloval“?, neni
ziejmé ani za zivota, ani po smrti hrdinky. ,,Zdrojem vSudypfitomné ambivalence je spise
manzelova laska/nelaska a jeho fyzicka neptfitomnost / dusevni dominance nez napéti mezi
pfirozenym a nepfirozenym Fadem.“*** Timto se Vv Péfovém polStaii rysuje jiz jeden
z leitmotivii Quirogovy prozy, totiz dvojznainy, nevyvazeny milostny vztah.?? Jestlize je
cilem fantastické povidky otfést ¢tenafovymi jistotami, vyvolat v ném neklid a pfimét ho, aby
si na zaklad¢ vyznamové dvojznaénosti piibéhu kladl otézky213, Pérovy polstar tento
pozadavek spliuje. V Quirogové povidce se prolinda skutecnost s fikci, nadpiirozené
S realnym. Vyznamova dvojznacnost, kterd navozuje ¢tendfovo vahani a jeho nejistotu, vznika
na $vu skutedné nebo jen predstirané dokumentarnosti vypravéni.?* Tato dvojznagnost
rozuzleni je pro fantasti¢no pfiznaéné.215 Ackoli kvazi realna rovina pfib&hu snizuje zakladni
protiklad pfirozené/nadpfirozené, nebot fantastickd bytost je zde predstavena v podobé
»existujiciho*“ parazita a metaforou wupira Jordana, nemize ,zdanliva racionalita

vo k“216

a (pseudo)védéckost vysvétleni rozptylit C¢tenaftiv zmate , ¢imz se Pérovy polstar tadi

mezi zanr fantastické povidky.

210 Op. cit. Quiroga, Horacio. ,,Péfovy polstai. In Lukavska, Eva. Cit. d., s. 262.
21 1 ukavskd, Eva. Cit. d., s. 52.

212 Tamtéz, s. 52.

23 Tamtéz, s. 12.

2 Tamtéz, s. 25.

215 Tamtéz, s. 26.

216 Tamtéz, s. 51.
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5.2 Po proudu (A la deriva)

Druha Quirogova povidka, na kterou se zaméfime, nese nazev Po proudu (A la deriva)
a poprvé byla publikovana vroce 1912 ¢asopisem Fray Mocho®’. V roce 1917 vysla
spole¢n¢ s Pérovym polstarem Ve sbirce Povidky o lasce k smrti a Silenstvi. AC obé povidky
patii do stejného souboru, v mnohém se lisi. Realisticky ladéna Po proudu postrada jakykoli
apel na fantaskno Pérového polstare. Oproti dynamicnosti déje Po proudu vyvstava do
poptedi pohlcujici atmosféra Pérového polstare. Po proudu postrada téma lasky, zistava vSak
spolecné téma tragického osudu protagonisty. Rozdil ovSem spociva v autorové piistupu
a zpracovani motivu smrti. V Pérovém polstari nas Quiroga napina a obezietné pripravuje na
uderny, nepiedvidatelny konec. Naopak v Po proudu neni kladen ddraz na omracujici adiv
v zavéru povidky, ale na vystupfiovani dramaticnosti d€je na zakladé kontrastu marné nad¢je
protagonisty a nemilosrdnosti tragického konce.”® K spoleénym rysim obou povidek patii
rétoricka uspornost, presnost volenych slov, minimum dialogii a souvislost prvni véty
s koncem povidky. V Po proudu na rozdil od Pérového polstare zcela chybi fyzicky popis
postav a psychologie protagonisty se vztahuje pouze na dany moment déje piibéhu. Zasadni je
vsak odlisnost prostiedi, ve kterém se d&j odehrava. Povidka Po proudu je jiz zcela zakotvena
v prostiedi pralesa, ktery se stal pro Quirogovu tvorbu typickym a jsou do néj situovana jeho
nejlepsi vypravéni. Dle Alberta Lasplacese je Po proudu pravdépodobné i prvni Quirogovou
povidkou z prostiedi Misiones.?® Agkoli tato povidka spada do Quirogova mladsiho obdobi,

je jiz zcela vyzralym plodem jeho tvorby a mistrnou ukazkou spisovatelova umeéni povidky.

D¢j ptibéhu je prosty. Muz jménem Paulino §lapne na zmiji a ta jej ustkne. Ackoli
hada vzapéti zabije macetou, U€inky silného jedu pociti okamzit€. BéZi rychle ke svému domu
a vyzada si od manzelky palenku, aby uhasil nesnesitelnou Zizen. ProtoZe vSak v ustech nic
neciti, usoudi, Ze je jeho stav vdzny a rozhodne se vypravit po fece Parand do nejblizsi
vesnice Tacuru-Pucu. Vzhledem ke vzrlstajici bolesti se pokusi vyhledat pomoc u svého

kmotra, kterého vsak nezastihne. Pokracuje tedy dale ,,po proudu” k vesnici a ke svému

2T Quiroga, Horacio ,,A la deriva®. In Fleming, Leonor. Cit. d., s. 130.

#® Tamtéz, s. 48.
29 Quizés, ,A la deriva® fuera el primer cuento de ambiente misionero, escrito por Quiroga.“ Lasplaces, Alberto. In

Yurkievich, Saul. ,,A la deriva“. In Flores, Angel. Cit. d., s. 224.
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potéSeni zacina citit tlevu, jez se misi se vzpominkami na jeho pratele. Toto zlepSeni je vSak

pouze zklidnénim pied poslednim atakem jedu a muzovou smrti.

Protagonistou povidky je Paulino, zminéna je 1 postava jeho Zeny, kterd ma vsSak
pouze doplnujici charakter a slouzi k dal§imu rozvijeni déje. Jako symbol zde vystupuje feka
Parana, jeZ predstavuje sougast krajiny i metaforu vyhasinajiciho Paulinova Zivota.”?’ Veskeré
informace o hrdinovi se dozvidame implicitné na zaklad¢ popisu, strohych dialogh
a Paulinova vnitfniho monologu. Vyvozujeme, Ze se jedna o chudého obyvatele kraje u feky
Parand, ktery pracoval jako lesni délnik. Tuto informaci vSak ziskame az v zavéru povidky,
kde Paulino vzpomina na svého ,ex-patrona“ pana Douglada a pfijemce dfeva Lorenze
Cubilla.??! Postava je charakterizovana prostiednictvim svych &nd a slov. Konkretizaci
V rozhovoru zjis§tujeme muzovo jméno a to, Ze mé zenu Doroteu, ale pro d&j povidky, ktery je
stézejni, neni dilezity ani blizs§i popis postavy, ani SirSi souvislosti. Jedna se o muze, ktery
nechce zemfit, a tak musi o svij Zivot bojovat. Nahlédneme-li na tuto situaci v obecném
planu, tj. ve smyslu ¢lovéka hnaného zdkladnim instinktem boje o pfeziti, je zcela
nepodstatné, zda ma Zenu, déti, je bohaty, ¢i chudy, nebo jak se jmenuje. Dilezité je jeho
umistnéni v daném prostoru, Case a Situaci, které musi cCelit. Ani dialog nenese stopy

regionalismu ¢i zbyte¢nych slov v souladu s timto Quirogovym nazorem.

Tim, co dava postavé silu charakteru, je to, co tito lidé fikaji, a nikoli zptisob, jak to fikaji.
Slovni ozdoba sama o sob¢ nic netvoti, pokud jiz neexistuje postava, kterou by méla
a muze prikraslit. Psychologie postavy urcuje jeji zptisob mysleni a jednani, nikoli jazyk,

kterym mluvi.???

Quiroga mistrné pronika do lidské psychiky a nabizi vérohodny obraz moznych pociti

¢loveka na hranici Zivota a smrti skrze nahled do mysli umirajiciho a jeho touhu zit.

220 Alazraki, Jaime. ,,Relectura de Horacio Quiroga“. In Pupo-Walker, Enrique. EI cuento hispanoamericano ante la critica.
Cit. d.,s. 72.

221 Quiroga, Horacio. ,,A la deriva“. In Fleming, Leonor. Cit. d., s. 134.

222 1o que dicen esos hombres y no su modo de decirlo es lo que imprime fuerte color a su personalidad. El adorno nada
crea si no existe una creacion previa a la que deba y puede ajustarse. La determinante psicoldgica de un tipo la da su modo de
proceder o de pensar, pero no la lingua que usa.“ Quiroga, Horacio. In Yurkievich, Saul. ,,A la deriva“. In Flores, Angel. Cit.

d., s. 227.
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Bojoval jsem za to, aby povidka (...) méla pouze jednu linii nacrtnutou pevnou rukou
od zacatku do konce. Zadna piekazka, ozdoba nebo digrese by nemély napomahat
uvolnit nit jejiho napéti. Aby povidka byla konci, ktery je pro ni stéZejni, peclivé
zaméefenym Sipem, jenz vystieli z luku pfimo do ¢erného. Je jedno, kolik motyli by se
snazilo na tento §ip posadit, a dodat tak lesku jeho letu, jediné, ¢eho by docilili, by bylo

. L 223
jeho znesnadnéni.

Tento pozadavek na kvalitu povidky Quiroga vyjadfil ve svém teoretickém pojednani
Pred soudem. Vztahneme-li jej na Po proudu, nelze nez konstatovat, ze jej spliuje. Stejné
jako jiz samotny ndzev evokuje pohyb a smér po proudu feky, kterd je symbolem neustalé
aktivity vody, je také povidka zaloZena na akci a rychlém déjovém spadu. Jednota vypravéni
je zachovéna od zac¢atku do konce a ,,d¢j se rozviji v jedné linii bez zbyte¢nych zpomaleni“??,
Po proudu je napsana v er-formé a estetickym cilem je vzbudit dojem realnosti a pravdivosti.
Vypravé¢ zde vystupuje jako svédek ptibéhu, ktery se nevzdaluje od roviny udalosti,
nevytvai domnénky ani metafyzické Gvahy.””® Vzhledem k drsnému prostiedi pralesa

V Misiones je pravdépodobné, ze se podobnd udalost skute¢né stala a Quiroga z ni ve vétsi ¢i

mensi mife ¢erpal inspiraci pro svou povidku.

Tato udalost se vSak v povidce objevuje pietvoiend a nabyva zde formy: zacatek, vyvoj a

konec jsou podiizeny pravidlim, stejné jako mira, kterou autor urcuje pomér jednotlivych

v ’ . ’ ’ ’ v o ’ oM v . v 226
slozek. Diky literarnimu ztvarnéni se realna ptihoda zménila v poetickou skutecnost.

222 Op. cit. ,,Luché porque el cuento (...) tuviera una sola linea, trazada por una mano sin temblor desde el principio al fin.
Ningln obstaculo, ningiin adorno o digresion, debia acudir a aflojar la tension de su hilo. El cuento era, para el fin que le es
instrinseco, una flecha que, cuidadosamente apuntada, parte del arco para ir a dar directamente en blanco. Cunatas mariposas
trataran de posarse sobre ella para adornar su vuelo, no conseguiran sino entorpecerlo.” Quiroga, Horacio.““Ante el Tribunal*
In Alonso, J., Carlos. ,,Muerte y resurrecciones de Horacio Quiroga.” In Pupo-Walker, Enrique. El cuento hispanoamericano.
Cit. d., s. 196.

224 Su accion se desenvuelve en una sola linea sin retardos innecesarios. Yurkievich, Saul. ,,A la deriva.“ In Flores, Angel.
Cit. d., s. 225.

225 Tamtéz, s. 227.

226 Pero este suceso aparece aqui configurado, dotado de forma: comienzo, desarollo y fin sujetos a normas, medida (cada
ingrediente entra en la proporcion que le asigna el autor). Por obra de la plasmacion literaria, el hecho real se ha convertido

en criatura poética.“ Tamtéz s. 227.
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Akce piib¢hu je rozvijena na zakladé stietu ¢loveéka a mocné divoké prirody. Tento
konflikt mezi kiehkosti a bezvyznamnosti ¢lovéka v porovnani s obrovskou silou pralesa je
zakladnim tématem Quirogovych povidek z Misiones. A¢koli v Po proudu nabyva Paulinova
marna snaha o zachranu Zivota a jeho naslednd smrt na bezvyznamnosti v porovnani
S vécnosti pralesa a mohutnosti feky Parand, nevnimame pfirodu jako zdkeinou. Pfiroda
pohltila Paulina po smrti do svého nitra, stejné jako se tak déje se zvitaty ¢i rostlinami. Jedna
se vlastné o jakysi ,,obchod“ mezi pfirodou a ¢lovékem, kdy ona mu poskytne GtoCisté a praci,
ale zaroven ma pravo jej i kdykoli o tyto jistoty pfipravit a vzit si jako daf jeho Zivot. Taktéz
Clovek, ktery se rozhodne pro tento styl zivota, si musi byt védom pravidel ptirody
a respektovat je. VSe se odehrava v souvislostech ptic¢iny a nasledku. Paulina ustkne zmije, on
ji zabije a tim za¢ind muzova snaha o pfeziti v jiz pfedem prohraném boji s mocnou ptirodou.
Paulino ani vypraveé¢ neztraceji ¢as zbyteCnymi negativnimi pocity vici zviteti ¢i nastraham
pralesa. Vse je brano jako fakt, ktery je nutno feSit. Pfi pohledu na svou modrajici nohu,

227 228

Paulino pouze konstatuje, Ze ,,esto se pone feo*“**" (to vypada Spatné)“.

229 \/ souladu

I ptes kratky rozsah povidky v ni lze rozlisit pét scén a dva obrazy.
S Desaterem dokonalého povidkare nabira povidka jiz od prvni véty jasny a pfimy smér
k pfedem stanovenému konci. ,,El hombre pis6é algo blanduzco, y enseguida sintidé la

mordedura en el pie«?*° 231

(Muz §lapl na néco mékkého a vzapéti ucitil kousnuti do nohy.)
Hned tato prvni véta spousti bez jakéhokoli ivodu d¢&j ptibéhu. Rychly spad déje a Zivost scén
vyvolava dojem, jako by se ndm piihoda odehrdvala pfed ofima. Nit napéti neuvoliiuje ani
Ctenafiv soucit s protagonistou. Tento soucit vSak neni prvoplanovy, je vyvolan na zakladé
realistiCnosti popisu. Stopy naturalismu vidime v detailnim popisu G¢inku jedu a jeho
nasledki na nohu Paulina, kdyz autor az s jistym zalibenim popisuje jeji deformitu

a osklivost.”? _Sobre la honda ligadura del panuelo, la carne desbordaba como una

221 Quiroga, Horacio. ,,A la deriva“. In Fleming, Leonor. Cit. d., s. 131.

228 Quiroga, Horacio. ,,Po proudu*. In Rausch, Jifi. Cit. d., s. 194.

29 yurkievich, Satl. ,,A la deriva“. In Flores, Angel. Cit. d., s. 222.

2% Quiroga, Horacio. ,,A la deriva“. In Fleming, Leonor. Cit. d., s. 130.

231 Quiroga, Horacio. ,,Po proudu®. In Rausch, Jiti. Cit. d., s. 194.

232 yurkievich, Satl. ,,A la deriva. In Flores, Angel. Cit. d., s. 221.
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monstruosa morcilla.“*® (Pfes pevné utazeny kapesnik se dmul otok jako né&jaké obludné

jelito.) %

La pierna entera, hasta medio muslo, era ya un bloque deforme y durisimo que reventaba
la ropa. El hombre corto6 la ligadura y abrio el pantalon con su cuchillo: el bajo vientre

desbordé hinchado, con grandes manchas lividas y terriblemente doloroso.”®

Cela noha az do poloviny stehna byla jiz jedinym beztvarym a velice tvrdym kusem
masa, napinajicim kalhoty az k prasknuti. Nozem pfefizl obvaz a rozparal nohavici.

Podbiisek mél opuchly a pokryty velkymi $edavymi, bolestivymi skvrnami.?*®

Cas povidky lze rozdglit na ¢as chronologicky, jenz odpovida rozmezi necelych péti
hodin, a ¢as psychologicky, ktery se objevuje ve scéné posledni. Toto dvoji ¢lenéni se
vztahuje 1 na popis prostfedi. Setkdvame se jak s popisem okoli feky Parand, jehoz
realisti¢nost je podpoiena geografickymi tidaji, tak s vnimanim Krajiny o¢ima umirajiciho.
Napéti je zachovano od zacatku do konce, vlozené obrazy feky slouzi pouze jako urcitd
zpomaleni, coz vede ke zvySeni dramati¢nosti nadchéazejici scény. Jednotlivé ¢asti jsou

ISV : ” . - y e 237
vniting propojeny spise na zakladé vyznamu nez pomoci spojek.?

Povidka Po proudu zrcadli teoretické pozadavky osmého a desatého ptikazani
z Quirogova Desatera: ,,Vezmi své postavy za ruku a pevné je ved’ az do konce, aniz bys
vidél jinou véc nez cestu, kterou jsi jim nacrtl. Nerozptyluj se tim, Ze uvidis to, co ony vidét
nemohou. NezneuZivej cCtenafe. Povidka je romén, ktery je zbaven nadbyte¢né slovni

vycpavky. Povazuj to za absolutni pravdu, 1 kdyby tomu tak nebylo“238

2% Quiroga, Horacio ,,A la deriva In Fleming, Leonor. Cit. d., s. 131.

234 Quiroga, Horacio. ,,Po proudu®. In Rausch, Jifi. Cit. d., s. 195.

2% Quiroga, Horacio ,,A la deriva“. In Fleming, Leonor. Cit. d., s. 132.

236 Quiroga, Horacio. ,,Po proudu®. In Rausch, Jifi. Cit. d., s. 132.

27 Tamtéz, s. 228.

2% Op. cit. ,,Toma a tus personajes de la mano y llévalos firmemente hasta el final, sin ver otra cosa que el camino que les
trazaste. No te distraigas viendo ti lo que ellos no pueden ver. No abuses al lector. Un cuento es una novela depurada de
ripios. Ten esto por una verdad absoluta, auque no lo sea.“ Quiroga, Horacio. ,,Decalogo del perfecto cuentista.” In

Orgambide, G., Pedro. Cit. d., s. 131.
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Dramati¢nost dé&je, vérohodnost scén a zivost obrazli vychazi z tohoto autorova
pristupu. Ackoli je vypravé¢ v roli nestranného svédka, vzbuzuje ptibéh dojem, jako bychom
ho vidéli ofima protagonisty a prozivali jej s nim. Silny dojem vyvola ve Ctvrté scéné
Paulinova marna snaha zastihnout kmotra a dovolat se jeho pomoci: ,,Compadre Alves {No
me niegue este favor!* clamo de nuevo, alzando la cabeza del suelo. En el silencio de la selva

«239 (

no se oyo un solo rumor. ,,Kmotie Alvesi! Neodmitej mi pomoc!“ zavolal znovu a tézce

zvedl hlavu. V tichu pralesa se nic neozvalo.)?*

Tato scéna, podobné jako scéna ptredchazejici, ve které muz po uStknuti hadem

«241

»kone¢n¢ dosel ke svému ranci a té€zce se oprel o kolo lisu na titinu““"", se svou dramati¢nosti

podoba filmovému zdbéru, jenz Quirogu velmi fascinoval.

Taktéz desaté ptikazani charakterizuje Quiroglv piistup:

,» Vypraveéj, jako by tvij ptibéh nezajimal nikoho jiného neZ maly okruh tvych postav,
ze kterych bys mohl byt jednou i ty.?** Tento princip je tim, co vnukne povidce zdani
autenti¢nosti. I pfes nestrannost vypravéce podava Quiroga ptibéh stylem, jako by popisoval

svou vlastni zkuSenost, coz potvrzuje blizké semknuti autora s tématem a prostiedim povidky.

Konec Po proudu &tenad tusi jiz od prvnich fadki. ,ReSeni tudiz nespoéiva
v samotném rozuzleni piibshu, nybrz ve zpasobu, jak jej dosdhnout.“**®* Smrt hrdiny je zde
sice ndhodnd, ale neni nepravdépodobnd. Tato smrt pfichazi bez varovani a vyrve ¢lovéka ze

Zivota. Nezajima ji, zda je, ¢i neni pfipraven. Stejné jako v ostatnich Quirogovych povidkach

239 Quiroga, Horacio. ,,A la deriva“. In Fleming, Leonor. Cit. d., s. 133.

290 Quiroga, Horacio ,,Po proudu®. In Rausch, Jifi. Cit. d., s. 196.

21 Tamtéz., s. 194.

242 Op. cit. ,,Cuenta como si tu relato no tuviera interés mas que para el pequefio ambiente de tus personajes, de los que
pudiste haber sido uno.“ Quiroga, Horacio. ,,Decélogo del perfecto cuentista.” In Orgambide,G., Pedro. Cit. d., s. 131.

243 ,»Aqui, el final esta intuido desde las primeras lineas; la solucion, pues, no reside en el desenlace sino en la forma de
alcanzarla.“ Alazraki, Jaime. ,,Relectura de Horacio Quiroga“. In Pupo-Walker. EI cuento hispanoamericano ante la critica.

Cit.d.,s. 71.
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neni ani tak diilezitd smrt sama o sob¢ jako okolnosti, ,,jak a pro¢* protagonisté umiraji.244

Paulina kontakt se smrti pfekvapi v bézné situaci kazdodenniho Zivota. Ackoli je nédhlost
pretnuti zivota tim, co vyvold nejvétsi rozpaky mysli, ¢lovék na svou smrt nemuze byt
piipraven nikdy. I pfes veskeré uvahy a literarni zpracovani tohoto univerzalniho faktu nés
smrt v momenté, kdy se tyka nas samych, ptekvapi a z poslednich sil se ji branime pfijmout.
Vyjimkou je pouze dobrovolny odchod ze svéta zivych. V piipadé Paulina, ktery ,,no queria

morir“245

(nechtél zemﬁt)246, piedchézi jeho smrti moment uvolnéni a zdanlivého zlepSeni
stavu. Tato klamna iluze je doprovazena jeho vzpominkami na piatele a slavnostnim obrazem
krajiny, ¢imz Quiroga zmiriiuje tragi¢nost situace. MuZova perspektiva se méni a on si
neuvédomuje, ze umird. Jeho vzpominky a piemitdni nemaji kontemplujici charakter
0 nelitostnosti smrti, ktera jej béhem vtefiny vytrhla ze Zivota i vSeho blizkého, nepodobaji se
uvaham ,mrtvého muze®“ ze stejnojmenné Quirogovy povidky. Oklaman svym stavem
pfemysli nad béznymi vécmi jako n¢kdo, kdo ma cas ponofit se do vzpominek. Quiroga ma
s Paulinem slitovani a umozni mu zemfit, aniz by si toho hrdina byl pIn¢ védom. Také

247 248

posledni véta povidky ,,y ces6 de respirar (a prestal dychat)®™ implicitné¢ a v mirn&jsi

podob¢ oznamuje muZovu smrt.

Nazev povidky Po proudu se vztahuje jak k motivu cesty Paulina v kanoi unasené
proudem feky, tak k postupnému vyhasinani jeho Zivota od momentu uStknuti aZ po muzovu
smrt, v univerzalnim planu pak jako cesta vSech lidi po proudu Zivota k zéniku. Ve chvili, kdy
Paulino nenalezne pomoc u svého kmotra a opét nasedne do kanoe, je rozhodnuto. Volné
unasena lod’ka dravym proudem Parana se stavd symbolem zivota muze, ktery jiz nefidi sviij
osud a jehoZ cesta se zméni v cestu k smrti. Reka a muzovy posledni chvile Zivota se stavaji
jednim. VSe je propojeno a vyborné se dopliiuje z Casového i prostorového hlediska nejen
v popisu feky, ale ptedev8im prostiednictvim Paulinova vnimani situace a krajiny

V zavérecném obraze.

244 .. por qué los personajes mueren y como mueren® Arango, Manuel Antonio. Sobre dos cuentos de Horacio Quiroga: ,,A

la deriva“ y ,,El hombre muerto® [online]. In Thesaurus, Bogota, tomo XXXVII, N° 1 (1982), s. 154. [cit. 2015-01-14].

Dostupné z WWW: <http://cvc.cervantes.es/lengua/thesaurus/pdf/37/TH_37_001_157_0.pdf>.

25 Quiroga, Horacio. ,,A la deriva®. In Fleming, Leonor. Cit. d. s. 131.

246 Quiroga, Horacio. ,,Po proudu.“ In Rausch, Jifi. Cit. d., s. 195.

247 Quiroga, Horacio ,,A la deriva“. In Fleming, Leonor. Cit. d., s. 134.

28 Quiroga, Horacio. ,,Po proudu. In Rausch, Jii. Cit. d., s. 197.
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Realisticky popis prostfedi v prvnim obraze se vztahuje nejen na feku samotnou, ale

predznamenava i blizici se smrt.

El Parana corre alli en el fondo de una inmensa hoya, cuyas paredes, altas, de cien
metros, encacjonan funebremente el rio. Desde las orillas, bordeadas de negros bloques
de basalto, asciende el bosque, negro también. Adelante, a los costados, detras, la eterna
muralla [ugubre, en cuyo fondo el rio arremolinado se precipita en incesantes borbollones
de agua fangosa. El paisaje es agresivo y reina en €l un silencio de muerte. Al atardecer,

. ’ . ;o 249
sin embargo, su belleza sombria y calma cobra una majestad inica.

Parand v téch mistech protéka hlubokym kanonem, jehoz stometrové stény smutné sviraji
jeji tok. Na btezich, lemovanych c¢ernymi ¢ediCovymi balvany, je tmavy les. A vptedu, po
stranach i vzadu se klene neménna chmurna hradba, u jejiz paty neustale viii bahnita
voda. Je to divoka koncina, ale panuje v ni mrtvé ticho. Za soumraku je vSak jeji temna

a tich4 krasa velkolepa.?®

Z tohoto Uryvku je ziejmé, ze Quiroga pouzil symboliku barev (Cerné kameny a tmavy
les) i vyznam slov (smutné, chmurna, mrtvé ticho), aby evokovala smrt a pohiebni atmosféru.
K zesileni dojmu si autor pohrava i se slovy vicevyznamovymi, jako jsou ,hoya“
(ptikop/hrob) nebo ,cajon“ (viz encajonan), coz znamena koryto feky i rakev. Také

251

,»agresivo® (divoky/atoény) <>~ se vztahuje jak na okolni krajinu, tak na smrt, jez ,,napada“ své

obéti.

Realisticky plan prvniho obrazu piechazi v popis krajiny vnimané umirajicim

Paulinem v obraze druhém:

El cielo, al poniente, se abria ahora en pantalla de oro, y el rio se habia coloreado

también. Desde la costa paraguaya, ya entenebrecida, el monte dejaba caer sobre el rio

28 Quiroga, Horacio. ,,A la deriva“. In Fleming, Leonor. Cit. d., s. 133.
250 Quiroga, Horacio. ,,Po proudu®. In Rausch, Jiti. Cit. d., s. 196.
1 Alazraki, Jaime. ,,Relectura de Horacio Quiroga“. In Pupo-Walker, Enrique. El cuento hispanoamericano ante la critica.

Cit.d.,s. 71.
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su frescura crepuscular, en penetrantes efluvios de azahar y miel silvestre. Una pareja de

, . . . 252
guacamayos cruzo muy alto y en silencio hacia el Paraguay.

Nebe na zapad¢ zatilo jako obrovsky zlaty v&jit a pozlatilo i feku. Z paraguayského
brehu padal na feku chladny stin zeSetelého pralesa, z néhoz vychazela pronikava viiné

pomeranéd a lesniho medu. Ve vyice tise prelétl par papouskil smérem k Paraguayi.”>®

Zdanlivé zlepSeni Paulinova stavu, zapadajici slunce, viiné pomerancovych kvéti
a lesniho medu vyvolavaji dojem nahlého klidu. Poeti¢nost obrazu dopliuje i geografické
umisténi, kdyZ ,,una pareja de guacamayos cruzé muy alto y en silencio hacia el Paraguay“*>*
(kdyz ve vyice tise prelétl par papouskil smérem k Paraguayi)®. Zlata barva a vzneSenost
obrazu poukazuje na Quirogovo dédictvi modernismu. Majestatnost obrazu a klidnd krasa
veCerni ,zlaté feky“ evokuje dustojnost krajiny a smrti. Protagonistova mysl se zvolna
propadd do vzpominek a uvah tykajicich se jeho zaméstnavatele a ptijemce dieva, ale ,,alla
abajo, sobre el rio de oro, la canoa derivaba velozmente, girando a ratos sobre si misma ante

<256

el borbollén de un remolino (dole, na zlaté fece, uhané€la po proudu lod’ka a obcas se ve

257 jako bezmocna loutka ovladana fekou Parana. Kontrast mezi

virech tocila kolem své osy)
idylickym vnimanim Paulina a realnym, neptatelskym obrazem krajiny, ve které naopak
muzova Smrt na majestatnosti pozbyva, poukazuje na nicotnost lidského zivota v porovnani

s mohutnosti a silou pralesa.

Ospalost zavére¢né scény prerusi informace, Zze Paulino ,,de pronto sintié que estaba

“28 (najednou citil, Ze je ztuhly aZ po prsa)®>’. Nasledné uzavieni

helado hasta el pecho
povidky je dokonalou ukazkou splynuti psychologické a chronologické ¢asové roviny, nebot

muz si jeSté¢ vzpomene na den, kdy poznal odbératele dieva Lorenza Cubilla, a vydechne

2 Quiroga, Horacio. ,,A la deriva“. In Fleming, Leonor. Cit. d., s. 134.

258 Quiroga, Horacio ,,Po proudu®. In Rausch, Jifi. Cit. d., s. 197.

254 Quiroga, Horacio. ,,A la deriva“. In Fleming, Leonor. Cit. d., s. 134.

%5 Quiroga, Horacio ,,Po proudu*. In Rausch, Jifi. Cit. d., s. 197.

%6 Quiroga, Horacio. ,,A la deriva“. In Fleming, Leonor. Cit. d., s. 134.

7 Quiroga, Horacio ,,Po proudu*. In Rausch, Jifi. Cit. d., s. 197.

%8 Quiroga, Horacio. ,,A la deriva“. In Fleming, Leonor. Cit. d., s. 134.

2 Quiroga, Horacio ,,Po proudu*. In Rausch, Jifi. Cit. d., s. 197.
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«280 (3 piestal dychat)®®® vyvold i pres stru¢nost

naposledy. Konstatovani ,,y cesd de respirar
a eufemismus véty v ¢tenafi soucit s muzem, jenz oklaman faleSnym pocitem tulevy ziskal

a vzapéti ztratil nadé€ji na preziti.

Zaméiime-li se na lexikalni prostiedky v povidce Po proudu s ohledem na teoreticky
koncept Desatera dokonalého povidkare, narazime na nékolik bodd, které jsou ve zdanlivé
opozici. Pokusime se tedy ukéazat, ze i presto ma kazdé Quirogovo slovo v textu své
opodstatnéni. Ac¢koli byl Horacio Quiroga proti nadmérnému pouzivani regionalnich vyrazi
ajeho proza je stru¢na, prostda a vystizna, nalezneme v povidce par amerikanismil
v indianském jazyce guarani: dva ndzvy zvifat: ,yararacusu® (nebezpeény druh zmije),
»guacamayos* (typ papuska), dvé jména fek: Parana a Iguazi a pojmenovani vesnice Tacura-
Puct. Dale pak obvyklé vyrazy z dané oblasti: ,,picada“ (zkratka, cesticka), ,,rancho* (chyse,
chatr¢), ,,cana“ (ve vyznamu kotalka), ,,canoa“ (¢lun, lod’ka), ,,monte* (prales), ,,compadre*
(kmotr, blizky pitel) a ,,0braje“ (podnik zabyvajici se t&Zbou a drancovanim pralesa)?®?,
Horacio Quiroga ptipoustél, ze ,,umélec, ktery ma dobry vkus a zna prostiedi, o0 némz pise,

v 7 ’ v 5 7 . ’ s v r voeir ’ ’ 263
obcas docili zvyraznéni razu jeho obrazu diky velmi stfidmému uziti mistni mluvy*.

Pokud chces s piesnosti vyjadfit tuto situaci: ,,Od feky foukal studeny vitr*, neni
v lidské teci vice slov, ktera by to vyjadrtila 1épe nez tato. Jakmile jednou ovladnes sva
slova, nedélej si starosti stim, jestli je mezi nimi souhlaskova nebo samohlaskova

shoda.?®

Odklon od autorova Sesté¢ho ptikdzani z Desatera dokonalého povidkare citime
v melodi¢nosti nékolika slovnich spojeni zaloZenych na opakovani urcité hlasky v po sobé

nasledujicich slovech: ,,...de pronto el hombre sintié dos o tres fulgurantes puntadas que,

280 Quiroga, Horacio. ,,A la deriva“. In Fleming, Leonor. Cit. d., s. 134.

281 Quiroga, Horacio ,,Po proudu*. In Rausch, Jii. Cit. d., s. 197.

%62 Quiroga, Horacio. ,,A la deriva“. In Fleming, Leonor. Cit. d., s. 130-134.

263 El artista, asistido por su conocimiento del ambienteque evoca y por su buen gusto logra a veces acentuar el colorido de
su cuadro con el uso muy sobrio de la lingua nativa.” Quiroga, Horacio. In Etcheverry José Enrique. ,,La retorica del cuento®.
In Flores, Angel. Cit. d., s. 178.

264 Op. cit. Si quieres expresar con exactitud esta circunstancia: ,,Desde el rio soplaba un viento frio,* no hay en lingua
humana mas palabras que las apuntadas para expresarla. Una vez duefo de tus palabras, no te preocupes de observar si son

entre si consonantes o asonantes.” Quiroga, Horacio. ,,Decalogo del perfecto cuentista.” In Orgambide, G., Pedro. Cit. d., s.

131.
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chvili ucitil dvoji nebo troji ostré bodnuti, které vyslehovalo od rany az do poloviny lytka)”®.

como reldmpagos, habian irradiado desde la herida hasta la mitad de la pantorilla

Tyto zvukové efekty vSak v povidce nejsou nikdy natolik zfejmé a prvoplanové, aby zastinily

vyznam slov.?®’

V Po proudu se setkavame i s CetnéjSim vyskytem adjektiv, nez je pro
Quirogovu tvorbu typické a odporuje si se sedmym pravidlem Desatera: ,,Nepouzivej
nadbytek adjektiv. Veskera kvétnatd rozvedeni budou zbytecna, pfipojis-li je na slabé
substantivum. Pokud vSak naleznes to spravné slovo, bude samo o sob¢ jedinecné. Je

viak tieba ho nalézt.«?%®

V tomto pfipadé jsou vSak adjektiva dillezitymi nositeli vyznamu a mifi pfimo na naSe
smysly: ,,metalica sequedad” (kovova vyprahlost), ,,sed quemante (spalujici Zizen), ,,bosque
negro“ (Eerny les) atd.?®® Nejedna se zde o zbytecné popisy vyjadiujici totéZ. Zajimavé je
I pouziti deminutiv Vv originalnim textu: ,,El hombre ech6 una veloz ojeada a su pie, donde dos

«210 (Rychle se podival na nohu, na niz

gotitas de sangre, engrosaban dificultosamente...
zvolna vyrazely dvé kapky krve...)?"!, jez v prekladu Jifiho Rausche chybg&ji. ,.Dos gotitas de
sangre“ (dveé kapicky krve), které se pomalu zvétSuji na muzov€é noze, maji veétsi
obrazotvorny a emotivni U€inek neZ obecngjsi ,,dveé kapky krve“. Zdrobnélina zde kontrastuje

se zavaznosti muzova zranéni.

Po proudu je jiz jasnou ukazkou toho, Ze Quiroga nasel své téma i styl vypravéni.

Horacio Quiroga byl mistrem slova a vypravééské zkratky, prostiednictvim které evokoval

%5 yurkievich, Saul. ,,A la deriva“. In Flores, Angel. Cit. d., s. 229.

266 Quiroga, Horacio ,,Po proudu*. In Rausch, Jifi. Cit. d., s. 194.

267 . . .
87 En este relato aparecen algunos efectos sonoros, que nunca son demasiado evidentes como para resaltar en primer plano,

por encima del significado de las palabras.“ In Yurkievich, Sail. ,,A la deriva“. In Flores, Angel. Cit. d., s. 229.
268 Op. cit. No adjetives sin necesidad. Inutiles serdn cuantas colas de color adhieras a un sustantivo débil. Si hallas el que es
preciso, €l solo tendra un color incomparable. Pero hay que hallarlo.” Quiroga, Horacio. ,,Decéalogo del perfecto cuentista.” In

Orgambide, G., Pedro. Cit. d., s. 131.

29 Bs que los adjetivos que se emplean son significativos y apuntan directamente a nuestro sentido: ...metélica sequedad,

sed quemante, bosque negro...“ Yurkievich, Saul. ,A la deriva“. In Flores, Angel. Cit. d., s. 229

2% Quiroga, Horacio ,,A la deriva“. In Fleming, Leonor. Cit., d., s. 130.

211 Quiroga, Horacio ,,Po proudu®. In Rausch, Jifi. Cit. d., s. 194.
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realisticky obraz, psychologii postav, dynamicnost déje a silu atmosféry, coz ¢ini z Po proudu
dokonalou ukazku Quirogova uméni povidky v souladu s jeho teoretickym konceptem
Desatera dokonalého povidkare. Je vSak nutno podotknout, ze povidka Po proudu byla
publikovana jiz vroce 1912, kdezto shrnuti teoretickych pravidel v Desateru dokonalého
povidkare vyslo az vroce 1925. Tato skute¢nost svéd¢i 0 tom, ze Quirogliv literarni vyvoj
nevychdzel z teorie, kterou pozd¢ji aplikoval v praxi, nybrz naopak. Quioroga se svou praxi
ucil, zdokonaloval a formoval se, byl sam sob¢ kritikem i Ctenafem. Teoreticka pravidla
tvorby povidky stanovil na zakladé studia svych textli a osobniho literarniho vyvoje. Snad
pravé povidka Po proudu, klenot v ramci Quirogovy tvorby i povidkového Zanru obecné,
predstavovala jakousi Sablonu, jez byla spisovateli ptfedlohou k vymezeni zékladnich boda

jeho teorie uméni povidky.

84



6 Zavér

Tato prace je vénovana Horaciu Quirogovi, spisovateli z laplatské oblasti, jenz jako
prvni hispanoamericky autor pfistoupil k povidce jako k autonomni struktuie
s charakteristickymi rysy a systematizoval pravidla jeji tvorby ve svych teoretickych spisech,
Z nichz nejznaméjsi je Desatero dokonalého povidkare. Nejenom z tohoto divodu je Quiroga
Casto prirovnavan ke svému severoamerickému vzoru, Edgaru Allanovi Poeovi, s nimz jej
pojil zajem o analyzu a teorii povidkového zanru. S odstupem casu by nebylo dostacujici
omezit se pouze na konstatovani, ze to, co znamenal Edgar Allan Poe ve svétovém meéfitku,
ptredstavoval Horacio Quiroga v oblasti Latinské Ameriky. Pfestoze Quiroguv dosah a vliv
neni tak veéhlasny jako Poetliv, nesnizuje tento fakt jeho hodnotu a vyznam. Kromé Quirogova
piinosu povidkovému zanru ve smyslu vymezeni efektivnich formalnich postup a jejich
praktickych ukdzek v Quirogovych povidkach nelze opominout jeho prikopnicky charakter

v ramci povidky fantastické a vliv na rozvoj hispanoamerické literatury kreolistické ¢i roménu

zeme.

Ackoli jsou Quirogovy povidky zalozeny na pomérné bandlni zapletce, jejich
mistrovstvi tkvi v minimalistické kompozici tvofené pevnou narativni strukturou, zaloZenou
na vzajemném propojeni dil¢ich ¢asti. Quirogova pifezdivka z mladych let ,,Arquitectura*
(Architektura) je opodstatnéna Vv jeho povidkach, které vykazuji stavitelsky, architektonicky
princip zaloZzeny na lexikalni a formalni stfidmosti, jenz vede k realistiCnosti piib&éht
a dokladd Quirogliv promysleny piistup k tvorbé. Dila Horacia Quirogy vznikala v ramci
procesu, ktery je zaloZen na ziskani prvotniho dojmu, poté nasleduje smrt této emoce a jeji
znovuvzkftiseni v literarnim zpracovani. Piesto se v8ak Quirogova zrala tvorba nese v duchu
prostoty a intenzity vét bez zbytecnych ozdob, které vSak mifi jako Sip vyslany autorem pfimo
do ctenafova nitra. Tato ucelnost a funkcnost tkvi v Quirogoveé peclivém vybéru slov,
k némuz nabada i ve svém Desateru dokonalého povidkare. Do své tvorby promitl i okouzleni
kinematografii a zajem o psychiatrii. Autobiografie se odrazi v celém Quirogové dile a jeho
postavy jsou do jisté miry jim samym. Horacio Quiroga vSak své protagonisty nikdy
nepoetizoval, odhaloval je ve své podstaté, takové, jaci byli. S tim souvisi 1 sporné téma
Quirogovy socialni kritiky v jeho povidkach. Horacio Quiroga nebyl mluv¢éim utla¢ovanych
¢1 vykofistovanych, nevyvoldval soucit prvoplanové a ani jeho povidky nevznikaly jako

zam&rna socialni kritika. Psal o Zivoté, tak jak jej znal a vnimal, psal o svété, jehoz byl
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soucasti. Horacio Quiroga nebyl v zadném ptipad¢ autor sentimentalni, byl vSak hluboce

lidsky a pravé tato lidskost a opravdovost €isi i po letech z jeho dila a €ini jej nad¢asovym.

Uptimnost k sob¢ samému i viici svétu je charakteristickym rysem Quirogovy tvorby.

Nahlédneme-li na zivot Horacia Quirogy, nabizi se pfirovnani k nazvu eseje Miguela
de Unamuna Tragicky pocit zivota v lidech a v narodech (Del sentimiento tragico de la vida
en los hombres y en los pueblos, 1913). Retézec tragickych udalosti provazel Horacia
Quirogu po cely zivot a smrt se mu stala temnym stinem, ktery jej pronasledoval na cesté jeho
bytim. Stejné jako v zivoté i v jeho tvorbé zaznamendvame neobvykle hojné zastoupeni smrti,
jez se stala pro jeho dilo signifikantni. PfedCasné setkani se smrti zasadné ovlivnilo Quirogiv
zivot i literaturu. Horacio Quiroga ¢elil této temné strance osudu sam. Jeho samota vSak byla
spiSe psychicka nez fyzicka. Ani Urugayec, ani Argentinec, vyhoSténec, ktery hledal novy
domov v Misiones, avSak i tam musel bojovat se svymi vnitinimi désy. Neumél-li se
prizptisobit svétu, civilizaci zalozené na kultufe cCasto povrchniho charakteru, splynul
S prosttedim pralesa 1 za ptredpokladu neustalého boje o preziti. Oblast Misiones, ktera
Quirogovi hodné dala, ale ivzala, vstoupila diky jeho knihdm do Sirokého povédomi.
Quirogtiv tak zvlastni, originalni a pfitom hluboce pravdivy svét neztraci na své atraktivit¢ ani
po mnoha letech. I nadale uchvacuje nové ¢tenafe a nabada k odlisSnym interpretacim. Je jako
drahokam ukryvajici se pod lehkym nanosem prachu, jejz pe€livy Etenai snadno odkryje.
Stejné jako byla s odstupem Casu ocenéna Quirogova sbirka Vyhosténci, kterd je povaZovana
za vrchol autorovy tvorby, je i celému Quirogovu dilu pozvolna, ale bez piestani vénovana

pozornost a doceniuje se jeho piinos literarnimu svétu.

V Ceské Republice, tehdy jesté za Rakouska-Uherska, se jiz v roce 1910 ve sbirce
Jihoamerické povidky v ptekladu Jana Jetmara objevilo 1 pét povidek Horacia Quirogy.
V roce 1959 nasledovalo slovenské vydani Rozprdvek z pralesa (ptelozil Vladimir Oleriny),
které vySly o rok pozdéji i v Ceském piekladu Ady Veselé jako Pohddky z pralesa. V roce
1978 vySel soubor Ndvrat Anakondy Vv ptekladu Jifiho Rausche, ktery nabizi jiz obsahle;jsi
vybér Quirogovych povidek. Dvé¢ fantastické povidky Horacia Quirogy nalezneme ve vyboru

a prekladu Evy Lukavské Had, ktery se kouse do ocasu z roku 2008.

86



Tyto publikace a studentské kvalifika¢ni prace stejné jako tato diplomova prace
dokazuji, ze Quirogiiv odkaz je stdle zivy a on sam skrze smrt a znovuvzkiiSeni kazd¢ své

postavy oziva spolu s ni. Horacio Quiroga smrt nakonec ptfekonal a sviij boj nad ni vyhral.
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7 Resumé

Cilem této prace je predstavit teoreticky koncept uméni povidky Horacia Quirogy,
spisovatele zoblasti Rio de la Plata, jenz jako prvni latinskoamericky spisovatel
systematizoval a konkretizoval tad tvorby povidkového zanru. Horacio Quiroga definoval
povidku jako svébytny utvar s vlastni fyziognomii a pravidly tvorby, kterd sepsal v Desateru
dokonalého povidkare, diky €emuZz je nazyvan zakladatelem moderni hispanoamerické
povidky. Horacio Quiroga zastaval uvédomély pfistup k psani povidek, stejn¢ jako nutnost

profesionality spisovatele, jehoz tvorba je mu zaméstnanim.

Ucelem teoretické &asti této prace je pripravit dostate¢nou platformu, jeZ poslouzi jako
vychodisko pro prakticky rozbor vybranych povidek, jejichz interpretace je zalozena na

uplatnéni Quirogovych zasad z Desatera dokonalého povidkare.

Prvni ¢ast tohoto textu je vénovana obecné charakteristice povidkového Zanru se
specifikaci povidky na zaklad¢ srovnani s romanem. Znalost zakladnich vlastnosti povidky je
v kontextu Quirogovy teorie uméni povidky nezbytnd. Struéné zmapovani literarné-
historického vyvoje na izemi Latinské Ameriky se rovnéz vztahuje k evoluci zanru povidky a
k povidkaiské tvorbé Horacia Quirogy. Zvlastni pozornost je vénovana hispanoamerické
povidce fantastické, konkrétné fantastické povidce Horacia Quirogy, jeZ predstavuje nedilnou

soucast spisovatelova dila.

Nasleduje shrnuti teoretickych eseji Horacia Quirogy. Diraz je kladen na Desatero
dokonalého povidkare, jez ptedstavuje jadro konceptu Quirogova uméni povidky. Zakladni
atributy Quirogovy tvorby jsou nahlizeny z hlediska kompozice, stylu, lexikalnich
a narativnich technik. Prace pokracuje rozborem jednotlivych bodi Desatera dokonalého
povidkare se zietelem na konkrétni Quirogovy povidky a vliv Edgara Allana Poea na tvorbu
Horacia Quirogy. V navaznosti na kapitolu vénovanou Desateru dokonalého povidkare jsou
vymezena Ustfedni témata Quirogova dila: smrt, laska a Silenstvi. VyzdviZen je predevsim
motiv smrti a typologie jeho zpracovani v Quirogovych povidkach. Jednotlivé zpracovana
témata jsou doplnéna konkrétnimi Quirogovymi povidkami s odpovidajici tematikou.

Nastinéna je rovnéz problematika vztahu postavy a prostiedi pralesa z Quirogovych sbirek
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Povidky o lasce k smrti a Silenstvi a Vyhosténci, ve které nechybi pohled na zvifeci obyvatele

pralesa a konflikt pramenici z jejich stietu s lidmi.

Nezbytnou soucasti textu jsou i zivotopisna data Horacia Quirogy, jez vtiskla
Quirogove tvorbé autobiografickou pecet’. Neobvykla tragika spisovatelovy zivotni trajektorie
spojena se silou lidské viile a snahou o ndvrat k primitivni, ale pravdivé podstaté lidského

byti, se stala signifikantni nejen pro Quirogovy biografie, nybrz i pro jeho beletristické dilo.

Praktickou ¢asti této prace je interpretace Quirogovych povidek Pérovy polstar a Po
proudu. Povidky jsou sledovany z hlediska kompozice, stylu, narativnich technik, lexikalnich
prosttedkli, prostoru a casu. Komparativni pfistup je zaméfen na umélecké zpracovani
tragického aspektu piibéhd, jenz mad podobu smrti protagonisty. Interpretace vychazi
Z Quirogova teoretického konceptu umeéni povidky a jejim cilem je ukazat souvislost mezi
autorovym Desaterem dokonalého povidkare a praktickou ukdzkou Quirogovych piikazani

Vv téchto povidkach.
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8 Resumen

El objetivo de este trabajo es presentar el concepto tedrico del arte del cuento de
Horacio Quiroga, escritor rioplatense, primer escritor latinoamericano que sistematizo
y concret6 el orden de la creacion del género del cuento. Horacio Quiroga defini6 el cuento
como una forma auténoma con su propia fisionomia y sus normas de creacion, las cuales
redactd en su Decdlogo del perfecto cuentista, gracias a lo cual esta considerado el fundador
del cuento moderno hispanoamericano. Horacio Quiroga sostenia una postura consciente
tanto a la escritura de cuentos, como a la profesionalidad necesaria del escritor cuya obra

literaria representa para ¢l su oficio.

El proposito de la parte tedrica de este trabajo es preparar una plataforma adecuada
que servira como base para el andlisis practico de los cuentos seleccionados, cuya

interpretacion se basa en la aplicacion de los principios del Decdlogo del perfecto cuentista.

La primera parte de este texto estd dedicada a la caracteristica general del género del
cuento, con la especificacion del cuento en comparacion con la novela. En el contexto de la
teoria del arte del cuento de Horacio Quiroga es indispensable la caracteristica basica de las
propiedades del género del cuento para mejor orientacion en dicha problematica. El siguiente
esbozo del desarrollo historico-literario en el ambiente de la América Latina tiene relacion
con la evolucion del género del cuento y la obra breve de Horacio Quiroga. Se presta una
atencion especial al cuento hispanoamericano fantastico, especificamente al cuento fantéstico

de Horacio Quiroga, que representa una parte integral de su obra.

El trabajo sigue con el resumen de los ensayos teoricos de Horacio Quiroga, sobre
todo del Decdalogo del perfecto cuentista, que representa el concepto basico del arte del cuento
de Horacio Quiroga. Los rasgos basicos son observados desde el punto de vista de la

composicion, estilo, las técnicas narrativas y 1éxicas.
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El trabajo continta con el anélisis punto por punto del Decdlogo del perfecto cuentista
con respecto a los cuentos concretos de Quiroga y teniendo en cuenta la influencia de Edgar

Allan Poe en su obra.

En el capitulo dedicado al Decdlogo del perfecto cuentista estan acotados los temas
centrales de la obra quiroguiana: la muerte, el amor y la locura. Sobre todo se pone de relieve
el motivo de la muerte y su tipologia en los cuentos quiroguianos. Cada tema esta elaborado

individualmente y completado con los cuentos del caracter correspondiente.

El trabajo sigue con la problemadtica de la relacion entre los protagonistas de los libros
Cuentos de amor locura y de muerte y Los desterrados y el medio ambiente de la selva,
donde no falta la mirada a los animales habitantes de la selva y el conflicto basado en sus

encuentros con el hombre.

En este trabajo forman una parte esencial los datos biograficos de Quiroga puesto que
su obra estd marcada con un notable sello autobiografico.
La tragedia de la trayectoria vital del escritor asociada con la voluntad humana y el deseo de
volver a la vida primitiva, pero verdadera esencia de la existencia humana, se ha convertido
en un sello significante no solo para la biografia de Horacio Quiroga, sino también para su

obra literaria.

La parte practica de este trabajo consiste en el analisis de los cuentos quiroguianos El
almohadon de pluma y A la deriva. Los cuentos estan interpretados desde el punto de vista de
la composicion, estilo, las técnicas narrativas, los recursos léxicos, el espacio y tiempo. El
enfoque comparativo sigue el aspecto trdgico de ambos cuentos, que toma la forma de la

muerte del protagonista.
La interpretacion sale del concepto tedrico del arte de cuento de Horacio Quiroga y su

objetivo consiste en mostrar el vinculo entre el Decdlogo del perfecto cuentista del autor y la

demostracion practica de los mandamientos quiroguianos en dichos cuentos.
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