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ABSTRAKT

Vyzkumny problém v disertani praci Konkrétni poezie v literarni komunikaci ve vyuce
ciztho jazyka jsme formulovali jako problém recepce konkrétni poezie, kterd je svébytnym
a atypickym zanrem poezie, a jejtho mozného zaclenéni do vyuky francouzstiny jako
ciziho jazyka u specifickych skupin vysokoSkolskych studenti. V zavéru prechazime od
teorie substantivni, vypovidajici pouze o recepci konkrétni poezie u danych studovanych
subjektl v konkrétnich podminkach (u ctyt specifickych skupin vysokoSkolskych
studentl), k teorii formdalni (vypovidajici o jevu jako takovém — jak a pro¢ prohlubuje
konkrétni poezie vztah k cizimu jazyku, jeho jazykové a literarni slozce, a jaky je pifinos
pro zaclenovani poetického, resp. literarniho textu do vyuky ciziho jazyka viibec). Cilem
naseho akéniho vyzkumu je pfispét k rozsifeni odborného poznani, které v nasi praci
spociva v propojeni literdrné-védného poznani k tématu konkrétni poezie a didaktického
teoretického poznani a nasledné¢ v transformaci tohoto pozndni do kvalitativniho
didaktického vyzkumu, tykajiciho se recepce konkrétni poezie ve vyuce ciziho jazyka. Na§
vyzkum ma 1 cil prakticky: ziskané informace o recepci konkrétni poezie ve vyuce ciziho
jazyka mohou byt vyuzity nejen ke smysluplnému zaclenéni tohoto Zanru do vyuky ciziho
jazyka, nybrz 1 obecnéji k zefektivnéni prace s poezii, resp. literarnim textem ve vyuce
ciziho jazyka. Dle zavért z naseho akéniho vyzkumu estetické prvky lingvistické povahy
zastoupené¢ v literarnich textech konkrétni poezie mohou plnit cile, které jsou
nedosazitelné pii vyuziti neliterarnich textl ve vyuce ciziho jazyka. Poetickd funkce textl
konkrétni poezie posiluje hmatatelnost znakil, strhavd pozornost na jejich materialni
kvality. Konkrétni poezie se jevi jako jeden z mala typi textll, kdy poezie jako literarni text
napomaha k uceni se cizimu jazyku, aniz by student musel nejprve dosdhnout solidni
jazykové trovné dle skéaly Spole¢ného evropského referencniho rdmce pro jazyky, aby
mohl objevit literarni text s jeho jazykovymi strukturnimi zakonitostmi a estetickou
dimenzi. Konkrétni poezii tak obhajujeme jako plnohodnotny vzdélavaci obsah.
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ABSTRACT

We have formulated the research problem in the doctoral thesis called Concrete poetry in
the literary communication in the foreign language teaching as a problem of reception of
concrete poetry which is a distinctive and atypical poetry genre as well as its potential
integration into the teaching of French as a foreign language to specific groups of
university students. In the end we change the subject from the substantive theory which
says something just about the reception of concrete poetry in students in question in
particular conditions (in four specific groups of university students) to formal theory
(which says something about the phenomenon itself; how and why the concrete poetry
deepens relationship to the foreign language as well as to its linguistic and literary aspect,
and about the contribution of the integration of the poetic, or the more precisely literary
text into the foreign language teaching in general). The aim of our action research is to
contribute to the extension of the expert knowledge which in our case consists in
combining literary-scientific knowledge with the topic of concrete poetry and a didactic
and theoretic knowledge and subsequently in transformation of this knowledge into
qualitative didactic research concerning reception of concrete poetry in the foreign
language teaching. Our research has also a practical aim. The information obtained about
the reception of concrete poetry in the foreign language teaching can be used not only for
the meaningful integration of this genre into the foreign language teaching, but also in a
more general way, for making the work with poetry, or rather with the literary text in the
foreign language teaching, more effective, .

According to the results of our action research the linguistic aspects present in the literary
texts of the concrete poetry can fulfil goals that are inaccessible in the use of the non-
literary texts in the foreign language teaching. The poetic function of the concrete poetry
texts strengthens the tangibility of features and draws attention to its material quality. The
particular poetry seems to be one of a few text types when poetry as a literary text helps the
process of a foreign language learning without the student having to achieve first a solid
language level according to the Common European Framework of Reference for
Languages in order to discover a literary text with its language structure rules and aesthetic
dimension. We therefore defend the concrete poetry as fully-fledged education content.
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Uvod diserta¢ni prace

Presvédcit zaka Ci studenta o smysluplnosti zabyvat se ve vyuce poetickym textem byva naro¢né i
v jazyce matefském. V cizim jazyce mohou byt nadto poeticka funkce a literarnost textu zastfeny
jazykovou bariérou (fonetickymi zvlaStnostmi, vyznamem lexikalnich jednotek) a primarn¢ jinymi cili
studenta (potfebou pochopit text na trovni vyznamu i celku) a byva Casto obtizné oteviit zakovi ¢i
studentovi horizont estetického poselstvi literarniho textu.

Byli jsme si védomi tohoto pro didaktiku stale aktudlniho problému na pocatku naSeho uvazovani
pti volbé tématu disertacni prace, proto nas zaujala konkrétni poezie, specificky poeticky zanr vznikly
v 60. letech dvacatého stoleti, jehoz tvirci prohlasuji, ze texty konkrétni poezie sméfuji
k planetarnimu znakovému systému a k internacionalnosti. Tato specifika konkrétni poezie pak maji
vychazet z jeji podstaty, kterou je zachdzeni s jazykovym i nejazykovym materidlem jako s tématem a
pfedmétem tvorby, pficemZ je rozruSena vazba mezi oznacovanym a oznacujicim. Z jazykového
materialu jsou predmétem tvorby v konkrétni poezii fonémy, morfémy, grafémy, slabiky, slova,
morfologickd a syntaktickd pravidla; znejazykového materidlu pouzivd konkrétni poezie veskeré
materialni nosice (zvuky, grafiku, papir, dfevo, latku, kov, ale i pocitacovou techniku). Racionalistické
jadro konkrétni poezie redukuje fe¢ na vnéjSi aspekty optické ¢i fonické; jazyk je rozlozen na
konstitutivni prvky.

Vyvstava otazka, jsou-li prislu$né texty konkrétni poezie opravdu natolik internacionalni, ze
je mozna jejich bezproblémova transpozice z matetského jazyka i do vyuky daného jazyka jako jazyka
ciziho. Pro vyuku ciziho jazyka je téZ zajimava myslenka o ,,planetarnim znakovém systému*, ke
kterému by konkrétni poezie méla smétovat: myslenka o znakovém systému, pfistupném vnimani
Ctenafe bez ohledu na matefsky jazyk a ndrodnost; systému, ktery by nabourdval hranice
neporozuméni v jednotlivych narodnich jazycich.

Ctenaf je v konkrétni poezii tizce propojen s tviiréimi postupy autora, pii¢emz mu je dan prostor
pro individudlni vnimani. Tuto Ctenadfskou autonomii a vyzvu ke spoluucasti lze pak vyuzit i v
didaktice ciziho jazyka: v na$i disertacni praci se pak otevira prostor pro propojeni smelé avantgardni
myslenky o uméni a které budou tvofit vSichni, které je otevieno vnimani kazdého ¢lovéka, a recepéni
estetiky, orientované v prvé fadé na roli Ctenafe v literarni komunikaci.

Jako jakousi basnickou poézu, sebeklam védecky fundovaného uméni, ktery je pry priznakem
vypjatého romantismu, hodnotil konkrétni, resp. experimentalni poezii vroce 1968 Ale§ Haman.
Experimentalni basniky nazyval hrajicimi si lingvisty. Toto spiSe sarkasticky minéné oznaceni basniki
konkrétni poezie jako hrajicich si lingvist vSak v sobé skryva i zajimavy didakticky problém i
potencial: divodem pro zacleniovani konkrétni poezie do ciziho jazyka by mohl byt fakt, ze
gramatika a poezie funguji na obdobném principu — poetickd funkce, charakterizovand Romanem
Jakobsonem, i gramaticka funkce jazyka se soustied’'uji predev§im na jazykovou formu feceného.
Jazykové cile by tak mohly byt velmi smysluplné vclenény do literarni komunikace 1 p¥i
respektovani faktu, Ze estetické poselstvi literarniho textu ptesahuje jazykovou sdélnost a obsah
textu, z cehoz pak musi vychazet i uvédoméla prace s konkrétni poezii pii volbé cilli, metodickych
postupt a forem prace s textem, strategii uceni a ptistupl k cizojazycné vyuce.

Zkoumanym jevem na$i disertatni prace je literarni komunikace studenta s texty francouzské
konkrétni poezie nebo texty Ceské konkrétni poezie pielozené do francouzstiny. Texty francouzské
konkrétni poezie se nedostaly do ucebnic francouzstiny jako ciziho jazyka vzhledem k velké
konkurenci textll avantgardnich predchiidci konkrétni poezie. Zachdzeni s konkrétni poezii ve
francouzsting je v tomto smyslu jevem dosud nezkoumanym.

Disertace si klade za cil zjistit, jak vnimaji soudobi recipienti z vyzkumnych vysokoskolskych
skupin fenomén konkrétni poezie s diirazem na jeho znakovost, kdy je esteticka funkce textl
propojena s jejich lingvistickou dimenzi, resp. ovéfit, zdali lze vyzit konkrétni poezii ve vyuce
francouzstiny jako ciziho jazyka, aniz bychom dané texty devalvovali tim, ze je ve vyuce vyuZijeme i
jinym zpisobem, nez jako objekty urCené vyhradné k estetickému vnimani. Cilem nasi disertacni
prace je prispét k rozsifeni odborného poznani, které spociva v propojeni literarné-védného poznani k
tématu konkrétni poezie a didaktického teoretického poznani a nasledné v transformaci tohoto poznani
do kvalitativniho didaktického vyzkumu, tykajiciho se recepce konkrétni poezie ve vyuce
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francouzstiny jako ciziho jazyka. NaSe prace ma i cil prakticky: ziskané informace o recepci konkrétni
poezie ve vyuce ciziho jazyka mohou byt vyuzity nejen ke smysluplnému zaclenéni tohoto zanru do
vyuky ciziho jazyka, nybrz i obecnéji k zefektivnéni prace s poezii, resp. literarnim textem ve vyuce
ciziho jazyka.
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Literarné-teoreticka ¢ast



Konkrétni poezie — vymezeni pojmu (obsah a rozsah)

Pojem konkrétni poezie je nesnadné vymezit jak z hlediska jeho intenze (obsahu), tak i extenze
(rozsahu). Obsahove tento pojem odlisné chapou samotni autoii tohoto zdnru poezie a nasledné
literarné-védné slovniky a studie. Jest¢ mensi shoda panuje v tom, co by mél pojem konkrétni poezie
zahrnovat — definice kolisaji mezi zcela vagnim a Sirokym vymezenim a vymezenim exkluzivnim.

Potieba hlubsiho literarné-teoretického zkoumani konkrétni poezie pro nasi praci vyvstala totiz po
analyze jistych cizojazyCnych didaktickych materiali pfedevSim z némecky mluvicich zemi i nékolika
didaktickych studii tuzemskych (na néz odkazujeme v ptislusnych didaktickych pasazich této prace).
Tyto sice hojné vyuzivaji konkrétni poezie k hravym aktivitam metodou tviré¢iho psani (a napliuji tak
moderni didaktické principy cizojazycné vyuky jako celostni uceni nebo princip autonomniho uceni),
avSak nekladou si ucelenym zpisobem zasadni otazku, je-li tato poezie vibec vhodna pro vyuku
ciziho jazyka vzhledem k jejim specifickym vlastnostem a poslani, jak je zamysleli samotni autofi
v dobé jejiho vzniku (napf. proklamovany asémantismus konkrétni poezie: jak je tato vlastnost
slucitelna s komunika¢nim cilem ve vyuce ciziho jazyka i komunikaci literarni?). Jak dale uvidime,
literarné-teoretickd vychodiska konkrétni poezie jsou plna nejednoznacnych a prekvapivych zjisténi.
Tim spiSe jsme povazovali za stézejni tento literarni fenomén srozumitelné analyzovat a zaradit jej do
Sirsiho kontextu soucasného literarné-védného poznani (zejména do pojeti dila jako oteviené struktury
a do recepcni estetiky), bez kterého by nase dalsi didaktické uvazovani bylo neuplné a ztracelo by
jeden z dulezitych pilifa.

Obsah pojmu

Vénujme nejprve pozornost obsahu pojmu, a¢ se v této souvislosti nevyhneme ani presahtim
k rozsahu pojmu. Prvni nejasnosti, ke které pfi studiu definic dojdeme, je vztah mezi pojmem
konkrétni a experimentalni poezie; druhou je pak zavadéjici opozice pojmi abstraktni a konkrétni
poezie. Pokusime se rovnéz srozumitelné rozlisit dal$i pojmovou dvojici, ktera se ¢asto vyskytuje v
souvislosti s konkrétni poezii, a tou je poezie pfirozena a uméla. Nasledujici fadky jsou spise vyctem
rozli¢nych kontroverznich definic, které nasledné uvadime do vztahovych souvislosti.

1. Konkrétni a experimentalni poezie

Jean - Clarence Lambert ve sborniku Slovo, pismo, akce, hlas (1967) navrhuje definici
konkrétni a experimentalni poezie — definici vahavou az kritickou: ,,Oteviend poezie (pfili§ neurcité,
ale bohuzel snadno zapamatovatelné). Poezie operativni (pfili§ puntickarské, ackoliv dosti vystizné:
basnik jako operatér jazyka). Akéni poezie (dobré, ale ne uplné, vztahuje se predevsim na poezii, kterd
hledd pfimou komunikaci a vyzyvd kucasti). Aleatorni poezie (vhodné, ale neptfesné). Nekteti
pouzivaji nazvu konkrétni poezie anebo jesté jednoduseji experimentalni poezie. Jaky nazev se vzije?
Nejhorsi, jako obvykle, jako napf. gotické uméni... Protoze je nutny, d&jiny to Zadaji...” (Lambert
1967, s. 67). Zde mlizeme nazorn¢ videt, Ze jeden z teoretikit hnuti experimentdlnich basnikd chape
pojmy experimentalni a konkrétni poezie jako synonyma a nechdpe Zadny ztermind jako slozku
druhého. J. — C. Lambert jiz v dobé zrodu pojmu zabteda do reflexe o nejednoznacnosti pojmu, aniz
by tusil, ze o desitky let pozdgji tento bude stale rozkolisany.

Soustfed'me se nejprve na to, jak se spojmy konkrétni a experimentdlni poezie vypotadaji
tuzemské literarni slovniky a nésledné toto stanovisko konfrontujme se zahrani¢ni literaturou.

,.Konkrétni poezie (z lat. concretus = ztuhly, zhustény) je souhrnné oznaceni pro vnitin¢ znacné
diferencované hnuti v soucasné literatuie, které opousti vyjadfovaci material jako prostiedek tvorby a
obraci se k nému jako k vlastnimu tématu.” Témito slovy definuje konkrétni poezii ¢esky literarni
teoretik Stépan Vladin ve Slovniku literarnich smérii a skupin (1976, s. 111) v poloving
sedmdesatych let a zaroven dodava, ze i kdyz vramci konkrétni poezie lze nalézt fadu pokust
prosazujicich téz material nejazykovy (. slySitelné a viditelné objekty zakomponované do basn¢),
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piesto Ize s urcitosti fici, ze nejvetsi pozornost je vénovana materidlu jazykovému, a to jak fonému,
grafému, morfému, slabice ¢i slovu, tak pravidlim slovotvornym ¢i syntaktickym. Experimentalni
poezii chape S. Vladin jako jednu z kategorii konkrétni poezie (vedle tzv. vlastni konkrétni poezie,
poezie fonické a vizualni).

Pavel Vasak rozlisuje ve Vlasinové Slovniku literarni teorie (1984) dvé samostatna hesla, a to jak
poezii konkrétni, tak poezii experimentalni. Experimentalni poezii rozumi dva pojmy: za prvé poezii,
ktera ,,se vymezuje oproti poezii piirozené, a to tim, Ze povazuje jazyk nikoli za prostiedek
vyjadfovani, ale za material — pojem experimentalni poezie tak splyva se strojovym textem a byva
realizovana samocinnym pocitacem* (1984, s. 104). Za druhé oznacuje pojem experimentalni poezie
kazdou poezii, ,ktera se vyznacCuje vyraznym odklonem od tradi¢nich vzord, béZnych zvyklosti,
konvenci a norem, hledanim novych tvarnych a vyrazovych moznosti“ (1984, s. 105). Experimentalni
poezii ovsem Vasak chape i jako druh konkrétni poezie (srov. tamtéz, s. 184), vedle poezie vizualni,
fonické aj., a jako synonymni ke konkrétni poezii uvadi pojmy jako poezie objektivni, seridlni,
evidentni, permutacionalni, kinetickd, matematicka, kyberneticka aj., kdy jde o varianty uvedenych
typu liSicich se technikou vzniku (srov. tamtéz, s. 184).

Podle prehledového Slovniku epoch, sméri, skupin a manifesti (1993) je konkrétni poezie bud’
synonymem pro experimentalni poezii na pomezi literatury, hudby nebo vytvarného uméni, nebo
nazvem pro umeélecké hnuti, které se veénovalo ,,vyzkumu znakovych a informacénich systémi
z hlediska kybernetiky, teorie informace a matematiky a které se snazilo vysledky tohoto vyzkumu
uplatnit v umélecké praxi“. (Pavelka — Pospisil 1993, s. 88 - 89)

Nejmén¢ akademicky o konkrétni a experimentalni poezii uvazuji Josef Brukner a Jiii Filip ve
svych poetickych slovnicich (1997; 1968)'. Pojem experimentélni poezie tyto slovniky nezmifiuji a
vymezuji pouze pojem konkrétni poezie (,,Basen, v niZ je fe¢ pojmi nahrazena feci viditelnych nebo
slysitelnych objektti* — Brukner-Filip 1997, s. 179; titiz 1968, s. 161).

Také Pruvodce literarnim dilem (2002) rozliSuje pojmy experimentalni a konkrétni poezie. Jako
konkrétni poezie je definovana ,poezie zdlraziujici grafickou, popiipadé zvukovou stranku
kompozice, vyuzivajici jazykovy a ve spojeni s nim i jiny vyraz (vytvarny, hudebni, pohybovy)*
(tamtéz, s. 155). O experimentalni poezii se docitame, Ze se jedna o ,,druh poezie zalozené na hie
s jazykem, zvlast¢ sjeho zvukovou, gramatickou a grafickou strankou, vyuzivajici pro tvorbu
vyznamil vytvarné feSeni kompozice* (tamtéz, s. 88). Tato poezie je pak demonstrovana na vynatku
z Prvniho stanoviska mezinarodniho hnuti experimentalni poezie (citovano dle katalogu vystavy
Basen, obraz, gesto, zvuk, 1997, neéislovano [1967]; datovano 1963). Zde jsou jako podskupiny
experimentalni poezie uvedeny poezie konkrétni, fonetickd, objektivni, vizudlni, kyberneticka,
seridlni, permutacionalni, verbofonie a dalsi. Vynatek z tohoto manifestu tak doklada, ze i samotni
autori chapali konkrétni poezii jako jeden z druhii poezie experimentalni.

Pojem konkrétni poezie vymezuje Lexikon literarnich pojmu (2002) v podstaté totozné jako
Poeticky slovnik (1997) Brucknera a Filipa: jako smér v poezii 20. stoleti, v niz je fe¢ pojmu
zastoupena feci viditelnych a slySitelnych objektti. Dale pak c¢leni konkrétni poezii na 4 druhy: toto
¢lenéni je velmi podobné onomu ve Slovniku literarni teorie (1984). Experimentalni poezie je v
Lexikonu literarnich pojmt chapana vedle vlastni konkrétni poezie, vizualni poezie a fénické poezie
jako druh konkrétni poezie (,,Experimentalni poezie (...) jazykovy material formalizuje do podoby
strojového textu.” Pavera - VSeticka 2002, s. 188). Tzv. vlastni konkrétni poezie pak ,pracuje s
jazykem jako materidlem, z nc¢hoz vytvaii nejrizngjsi struktury” (tamtéz). Samostatny pojem
experimentalni poezie, ktery by byl na urovni konkrétni poezie, ovS§em Lexikon literarnich pojmi
nevymezuje.

Zejména didakticky relevantni PFiru¢ni slovnik Ceské literatury od pocatki do soucasnosti
(2005) vychazi z dvojiho vymezeni konkrétni poezie: pojmy konkrétni a experimentalni jsou chapany

! Jedna se doslovné o Poeticky slovnik (1997) a Vétsi poeticky slovnik (1968).
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jako synonyma (,,nékdy jsou oba vyrazy uzivany ve stejném vyznamu* — Chaloupka 2005, s. 430)
nebo jsou tyto pojmy vymezeny nadifazenym a podifazenym postavenim, a to v obou smerech: pojem

jako uzsi.

Ani v zahraniéni literatuie neni pojmenovani konkrétni a experimentalni poezie jednoznacné
usouvztaznéno.

Svycarsky teoretik uméni Eugen Gomringer (1954) uziva vyhradné pojmu konkrétni poezie
(ostatné Gomringerovi byva tento pojem dokonce pfipisovan, byt’ tento termin pouzil jiz rok pfed nim,
vroce 1953, $védsky umélec a teoretik uméni Oyvind Fahlstrém). Jako zakladni manifest konkrétni
poezie byva chapana Gomringerova stat’ ,,vom vers zur konstellation (némecky 1954, Cesky ,,od
verse ke konstelaci®, 1967).

Neémecky didaktik Werner Ziesenic uvadi své stanovisko ke vztahu obou pojmut nasledovné:
,.Konkrete Poesie ist eine moderne literarische Form, derer unterschiedliche Realisierungsweisen ihr
auch unterschiedliche Benennungen gebe: so kann man sich treffen mit den Begriffen wie Konkrete
Poesie, Visuelle Poesie, Konkrete Lyrik, Visuelle Texte oder Experimentelle Lyrik.S“ (Ziesenic 1993,
s. 66) Pojmenovani jednotlivych druhti konkrétni poezie souvisi dle Ziesenice s podobou, kterou na
sebe ten ktery proud bere. Experimentalni lyrika (Experimentelle Lyrik) je zde tedy vyjadienim jedné
urCité podoby konkrétni poezie (vedle poezie vizudlni, konkrétni lyriky etc.). Oba pojmy -
experimentalni lyrika i konkrétni poezie - do jisté miry splyvaji a 1isi se pouze mirou urcitosti pojmu.

Jacques Donguy (2007), francouzsky basnik - konkretista a autor antologie o konkrétni poezii
pojem experimentalni poezie, uziva co do obsahu pojmu jako synonymni ke konkrétni poezii v §irsim
slova smyslu, ¢imz se blizi pojeti Chaloupkové (1995) nebo Lambertové (1967). Podle formalniho
¢lenéni je Donguy blizky napt. J. HirSalovi a B. Grogerové (1963): vlastni konkrétni poezii povazuje
vedle poezie vizualni, zvukové nebo akéni za druh experimentalni poezie.

Pfi pokusu o exaktni definici a vymezeni vzajemného vztahu pojmil experimentalni a konkrétni
poezie se tak dostavame do ponckud svizelné situace, protoze (jak jsme vySe demonstrovali) tyto
pojmy miizeme chapat nékolikerym zpusobem:

a) pojmy konkrétni a experimentalni poezie jsou chapany jako synonyma, a to zejména tam, kde
se o této poezii vyjadiuji dobovi literarni kritikové (Lambert 1967), literarni historikové
(Donguy 2007) a didaktikové literatury (Chaloupka 2005; Ziesenic 1993)

b) experimentalni poezie je chapana jako druh konkrétni poezie (Chaloupka 2005; Pavera -
Vseticka 2002; Vlasin 1976, 1984)

¢) konkrétni poezie je chapana jako druh poezie experimentalni (Donguy 2007; Chaloupka 2005;
Lederbuchova 2002; srov. téz Basen, obraz, gesto, zvuk, 1997 [1967], necislovano; datovano
1963)

d) experimentalni poezie je chapana jako pojem pro kazdou poezii, ktera se odklani od tradi¢nich
vzorl a hleda nové vyrazové moznosti (VIasin 1984)

e) jako strojova (computerovd) poezie je oznacovana jednou poezie experimentdlni (Vlasin
1984), jednou poezie konkrétni (Pavelka — Pospisil 1993: zde je dokonce konkrétni poezie
povysena na termin pro hnuti)

2 » (...) n€kdy jsou za experimentalni pokladany pouze celky vytvarené nahodnym vybérem pocitace z

jazykového materialu, syntaktickych a gramatickych pravidel, zatimco termin konkrétni poezie je povazovan za
Sirsi. Jindy naopak je pravé jako konkrétni chapana ta poezie, ktera vznika ndhodnym pocitaCovym vybérem, a
oblasti poezie konkrétni* — tamtéz, s. 430.

*Konkrétni poezie je moderni literarni forma, ktera je pojmenovavéana podle riiznych zpisobu realizace: je
mozno se tak setkat s pojmy jako konkrétni poezie, vizualni poezie, konkrétni lyrika, vizudlni texty nebo
experimentalni lyrika.“ (vlastni pteklad)
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Nezbyva nez zaujmout k pojmim experimentalni a konkrétni poezie stanovisko. Pro¢ budeme
v nasi praci uzivat pojmu konkrétni a nikoli experimentalni? Porovname-li slovnikové definice,
vidime, Ze se nakonec vzil spiSe nez experimentalni pojem konkrétni. Pojem experimentalni by byl
sice vhodnéjsi pro extenzi pojmu (do pojmenovani experimentalni se snaze zaradi celd skala technik,
které jsou pro tento literarni zanr typické), avSak vzhledem k tomu, Ze kazdé dilo, které neopakuje
vyzkousené postupy, je svym zpisobem experimentalni (je tviiréim pokusem), budeme pro specificky
literarni fenomén v povalecné literatute pouzivat terminu konkrétni poezie.

2. Konkrétni a abstraktni poezie
2.1 Adjektivum konkrétni ve vztahu k poezii

Nez vytvorime shrnujici definici pojmu konkrétni poezie, pokusme se vymezit samotné adjektivum
konkrétni. Toto slovo znamena v lating srostity, ztuhly nebo zhusStény (srov. Vlasin 1976, s. 111); téz
presny, skutecny, vécny ¢i hmatatelny (srov. Slovnik cizich slov, 1993, s. 126), jakoz i ur€ity (srov.
Holub — Lyer 1992, s. 239). Podle Slovniku filosofickych pojma (2002) konkrétni znamena cosi
urcitého, co existuje jednotlivé (srov. Sokol 2002, s. 202); oproti abstraktnimu, které znaci obecné,
odtazité, vzniklé abstrakci, chapané obecn¢ bez jednotlivosti (tamtéz, s. 167). Filozoficky slovnik
(Brugger 1990, s. 205) uvadi, Ze konkrétni se nazyvaji ,,pfedstavy, které sviyj predmét predstavuji tak,
jak je dan ve smyslovém nazoru.*

Jak ovSem mame chépat adjektivum konkrétni ve vztahu k poezii?

Konkrétni znamena v kontextu konkrétni poezie samu podstatu materialniho uchopeni slova nebo
jeho casti jako uméleckého znaku: jednotlivé znaky (viditelné nebo slySitelné objekty) pusobi
bezprostfedné 1 urcité na recipienta (coz je dano jistou mirou jednoty mezi pojmem a znakem — viz
dale v oddile o znakovosti literarniho experimentu); znaky jsou téz konkrétni, protoze jsou smysly
vnimatelné, byt tim proces recepce zdaleka nekonéi (i zde dochazi u ¢tenare nasledné k myslenkové
abstrakci). Podle Otakara Chaloupky (2005) se pak slovo konkrétni vztahuje téz k samotnému ctenati,
protoze Ctenat je tim, ktery si sdm urcitym zplisobem konkretizuje to, co vzniklo vice ¢i méné€ nahodile
(srov. Chaloupka 2005, s. 430 —431).

2.2 Konkrétni poezie a abstraktni maliFstvi

Pojem konkrétni poezie miize byt zavadéjici vzhledem k tomu, Ze jde o obdobu tzv. abstraktniho
maliistvi, jinak zvaného téZz nefigurativni, nezobrazivé. Pocatky konkrétni poezie jsou v SirSim
kontextu spojeny s abstraktnim malifstvim, proto uciime na tomto mist¢ malou odbocku k tzv.
abstraktnimu, resp. konkrétnimu umeéni (tyto pojmy se piekvapivé navzajem nevylucuji).

Termin konkrétni uméni v souvislosti s malifstvim v r. 1930 pouzil Theo van Doesburg, ktery
navrhoval nazyvat abstraktni malifstvi konkrétnim: ,,Konkrétni, nikoli abstraktni malifstvi...
plocha...“ (cit. dle textu k vystavé Klubu konkretistii*). Teoretik abstraktniho uméni Vasilij Kandinskij
(1866-1944) oznacuje abstrakcei Cisté a zcela nefigurativni uméni. Ve svém spise Bod a linka v plose
(1936) naznacuje, ze jako konkrétni neni na obraze chépan redlny jev, ale geometrické principy
obrazové plochy. Jako vyjadiovaci prostiedek pak Kandinskij' vyuZiva bod, ¢aru a plochu. Pojem
,.konkrétni“ mél podle Kandinského definovat svét umeéni, ktery nezachycuje ndzornou skutecnost
vychazejici z realné zkuSenosti, ale pouze prezentuje moznosti barvy a plochy. Podobn¢ i konkrétni
poezie nevychazi ze slova jako nositele vyznamu, ale uchopuje foném, slabiku, grafém a slovo jako
konkrétni material a zkouma jeho fonetické a grafické moznosti a vizualni vlastnosti.

4 Konkrétni uméni [online]. [cit. 1. 9. 2009]. Dostupné z http://artalkweb.wordepress.com.
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2.3 Konkrétni a abstraktni poezie

Slovnik literarni teorie (Vlasin 1984) upozoriiuje i na paralelu konkrétni poezie s poezii abstraktni:
konkrétni poezie je podle tohoto slovniku (s. 9 - 10) pokracovanim poezie abstraktni, byt oznaceni
konkrétni zdanlivé piibuznost popira. Abstraktni poezie rovnéz pracuje s rozkladanim poetického
jazyka na umélé hlaskové shluky, kde ¢asto nelze identifikovat zakladni vétné ¢leny. Useky abstraktni
poezie Casto koncivaji otaznikem, vykiicnikem, tfemi teckami nebo pomlckou coby jazyk v podobé
prazakladu, zrodu, kde jesté neslo o to, komunikovat hotové obsahy.

Abstraktni poezii Slovnik literarnich pojmit (2002) chape jako shodny s pojmem fonicka poezie’,
nebot’ ,,jeji material (zvuk hlaskovych skupin nebo jejich graficky zdznam) ... nepojmenovava zadnou
duchovni skute¢nost empirickou nebo fantastickou* (tamtéz, s. 5).

Abstraktni poezie by dle této definice byla pouze jednim z druhd konkrétni, resp. experimentalni
poezie (podle ¢lenéni tohoto slovniku). Svou povahou by se abstraktni poezie blizila konkrétni tim, ze
potlacila komunika¢ni funkci jazyka a vyzdvihla zvukové vlastnosti jazyka (melodii, rytmus a zvuk
hlasek), jakoz i grafické komunika¢ni moznosti (srov. téz kapitolu o jazykové invenci). Piikladem
abstraktni poezie by tu mohly byt napf. Mechanické texty J. HirSala a B. Grogerové (1997,
necislovano).

2.4 Konkrétni a abstraktni texty

Ac jsme konstatovali obsahovou podobnost pojml konkrétni a abstraktni poezie a objasnili, pro¢
tyto dva pojmy nelze chapat jako opozita, existuji presto dle Maxe Benseho konkrétni a abstraktni
texty. Nejedna se zde ovSem o opozici v ramci né&jakého systému cClenéni poezie: jde spiSe o dva
mozné druhy v ramci tzv. umélé poezie (pojem: viz dale). Abstraktni texty chape Teorie textli (1967)
jako texty tvofené vyhradné gramatickymi a logickymi ¢asticemi, tedy slovnimi druhy jako jsou
spojky, resp. v textové syntaxi konektory (spojky, ¢astice, spojovaci adverbia a podobné prostredky,
srov. Pfiru¢ni mluvnice ceStiny, 1996, s. 674 - 676; tamtéz, s. 693). Z kontextu je vSak tfeba u
abstraktnich textli vynechat ,.konkrétni proménlivé prisudky, adjektiva nebo substantiva“ (Bense 1967,
s. 114). Pti tvorbé konkrétnich texti je tfeba udé€lat presny opak: vybrat proménlivé vétné Casti, tj.
konkréta (substantiva, adjektiva a predikdty) a uspofadat je v ploSe (srov. dale kapitolu o nové
syntaxi). Vybér konkrét ovSem probihd nesémanticky, v oblasti jazyka. Pfesto zde nelze konstatovat
asémantismus: o polosémantickych nebo kvazisémantickych textech lze u konkrétnich textii hovofit
proto, ze konkréta jsou nositeli vyznami, a tim dochazi k asociaci sémantickych ztetela.

3. Poezie uméla a prirozena

Hovotime-li o konkrétni poezii a pracujeme-li s pojmoslovim vztahujicim se ke konkrétni poezii,
diive nebo pozdé¢ji se setkame rovnéz s terminy uméld a pfirozena poezie (srov. podrobnéji téz
v kapitole o lyrickém subjektu®).

Krystalizace tzv. umélé poezie souvisi s celkovym vyvojem poezie od 2. poloviny 19. stoleti: v
ramci moderni poezie, kterd se vymezuje oproti tradi¢ni (klasické) poezii, vznikaji tzv. absolutni
poezie (srov. téz kapitolu o jazykové invenci) a &ird poezie" (P. Valéry).

Teoretikové konkrétni poezie 60. let 20. stoleti ovS§em pojmy piirozena a uméla poezie posunuji
jinym smérem: pfirozena poezie se zde do jisté miry kryje s pojmem tradicni poezie (obsahujici

> Adjektivam fonicky, fonicka nachdzime v pisemné podobé bud’ s kratkym vokalem o, srov. Pravidla

Ceského pravopisu, 1994, s. 191; Lederbuchova 2002, s. 5, nebo s dlouhym o jako fonicky, fonicka, srov. napt.
Prvni stanovisko mezinarodniho hnuti, 1997, ne¢islovano [1967], datovano 1963. JelikoZ vychazime z co mozna
nejpuvodnéjsich dél, manifestt a sbirek, zachovavame ve shodé s nimi i pravopis slova s dlouhym vokalem jako
fonicky.
6 Tyto pojmy se rovnéz vyskytuji v kontextu genealogie poezie, ovsem ve zcela jiné souvislosti: tendenci
k rozlisovani poezie pfirozené (resp. folklorni) a umélé (majici autora) lze vysledovat jiz v dobé pocatku
pisemnictvi. Jako ptivodni uméla poezie je v ¢eském prostiedi chapana napt. piseit Hospodine pomiluj ny nebo
legendy Zivot Konstantintiv, Zivot Metod&jiv). V novodobé poezii toto rozlideni sili pod vlivem romantismu.
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lyricky subjekt a majici sémantickou hodnotu); uméld poezie zastieSuje pojem konkrétni poezie nebo
experimentalni poezie (které mohou a nemusi byt totozné, jak jsme predeslali v predchozich
odstavcich). Pfirozenou a umélou poezii bychom mohli rozlisit podle pfitomnosti ¢i nepfitomnosti
specifickych znak, tj. podle pfitomnosti ¢i nepfitomnosti lyrického subjektu, sémantické hodnoty
prirozené a umélé poezie ¢i smysluplnosti jejich interpretace.

3.1 Lyrické ja v pFrirozené poezii versus tviiréi subjekt a strojova selekce

Podle L. Bilka je v pfirozené poezii obsazeno lyrické ja, zatimco v umélé poezii se jedna o tzv.
tviréi subjekt (srov. Bilek 2007, s. 597). Lyrické ja je soudasti sémantického pole textu, tviiréi
subjekt voli principy uspotradani a neni zavisly na sémantice.

Umeéla poezie mize byt realizovana téZ strojovou selekei (zejména u tzv. computerové poezie):
tato byva psana samocinnym pocitacem na zékladé presn¢ zadaného programu. Do pocitace je vlozena
urcita lexikalni zasoba, pravidla syntaxe, popf. i pravidla rytmu a rymu, pocita¢ pak tvoii podle téchto
pravidel nahodna uskupeni (srov. Bense 1967; srov. téZ kapitolu o lyrickém subjektu v konkrétni
poezii). Nejedna se vSak o uméni vzniklé pouze mechanickymi procesy, nybrz spiSe o uméni
odosobnéné (srov. Levy 1967, s. 242).

3.2. Sémanticka hodnota pFirozené a umélé poezie
a) komunikativni a nekomunikativni slozky

Max Bense (1967) rozliSuje umélou a pfirozenou poezii téZ podle toho, jestli v ni 1ze predpokladat
pfedem urc¢ené vyznamy. Pokud nelze v umélé poezii tyto predpokladat, blizi se jeji vymezeni
absolutni poezii. Uméla poezie se podoba Cislu, realizuje slova jako lingvistické materialy, nikoli jako
nositele vyznamu. Podle Benseho je uméla poezie nasledkem svych nekomunikativnich slozek ¢irou
realizacni poezii (toto pojmenovani je dulezité pro didaktické disledky v tom smyslu, ze realiza¢ni
poezie vtahuje Ctenate do procesu tvorby). I uméla poezie ovsem miize byt ¢asteCné sémanticka, a¢ o
ni teoretik M. Bense takto neuvazuje (srov. kapitolu o asémantismu konkrétni poezie, srov. téz dale v
této kapitole oddil Abstraktni a konkrétni text: o kvazisémantismu konkrétnich textl).

b) hierarchizace sloZek v prirozené a umélé poezii

V pfirozené poezii maji slova urcitou dilezitost a hierarchii, zatimco v umélé poezii jsou
rovnocenna. V piirozené poezii maji jisté slovni tfidy, napt. podstatna jména, piidavna jména a téz
slovesa, prednostni postaveni vzhledem k vytvareni sémantické hodnoty. Tyto slovni tfidy vystupuji
nejcastéji jako nositelé estetické hodnoty.

V umélé poezii, kde spada v jedno materialni realizace slov, pfipadné slovnich fad, s realizaci
estetickou, a kde sémanticka hodnota zdstane nepov§imnuta, jsou a priori vSechna slova rovnocenna.

3.3 Otazka smysluplnosti interpretace umélé poezie

Ptfirozena poezie mize byt dle Benseho (1967) a Hirsala (1997) interpretovana, vytvari vztah k
lyrickému ja a ke svétu textu: odvolava se na to, co nazyvame ontologickym® pokradovanim. Tento
vztah ke svétu se u umélé poezie nevyskytuje, interpretace nema tudiz smysl (uméla poezie ma
mnohem vice nekomunikativnich slozek, srov. vyse o sémantické hodnoté umélé poezie).

! Srov. BILEK, Lukés. Experiment jako program v &eské poezii Sedesatych let. [online]. [cit.. 15. 6. 2009].

Dostupne z: http: //www ucl cas. cz/slk/data/2006/sb0rn1k/8 pdf

Mrxe

19



VysSe popisované vlastnosti umélé poezie (chybéjici lyrické ja, asémantismus a nesmysluplnost
interpretace) vSak nabyvaji platnosti pouze v ortodoxné pojatych typech textl; castéji se setkavame s
porusovanim této teoretické normy (srov. dalsi literarné-teoretické kapitoly).

4. Shrnuti pojmu konkrétni poezie

Pres cetné snahy vymezit pojem konkrétni poezie v fad¢ slovnikd a studii se nepodafilo nastolit
stabilizaci tohoto terminu.

Na velmi obecné tGrovni mizeme shrnout pojem konkrétni poezie tak, ze se jednad o literarni
fenomén v povalecné tvorbé, ktery navazuje na starSi avantgardni sméry a tradice a ve kterém je
kladen diiraz na jazykovy material (slovo, slabiku, foném a grafém) i material nejazykovy (vytvarny
a hudebni). Tento material se stava vlastnim tématem tvorby. Jeho prvky jsou osamostatiiovany a
analyzovany, aby mohly byt nasledné podle pravidel logické a abstraktni syntaxe znovu kombinovany
do celkt vyssiho tadu.

Konkrétni znamena ve spojitosti s konkrétni poezii tu bezprosttedni vlastnost jednotlivych znaki,
ktera se méni v myslenkové, smysly (zrakem, sluchem, popt. hmatem) vnimatelné konstrukty, byt se
tyto nutné nemusi vazat na empiricky obsah. Pojem konkrétni poezie (a¢ ne zcela vyhovujici a
Castecné zavadgjici) se nakonec v literdrné-védné terminologii vzil (nebot” jak ne neironicky
prorokoval Jean — Clarence Lambert ve svych tvahach o pluralité pojmenovani nové poezie, termin se
mj. vZzil proto, ze ,,nazev je nutny, dé&jiny to zadaji“. Lambert 1967, s. 67).

Autori chtéli svou tvorbu odlisit jiz ndzvem od smért predchdzejicich konkrétni poezii a rovnéz
chtéli podtrhnout, ze tvofi cosi nového, neotielého, co sice vychazi z predchozich smérd, co vsak
prinasi zcela nové impulsy.

Jako opak konkrétni poezie nechapeme poezii abstraktni, nybrz poezii tradi¢ni (klasickou), ktera
se vyznacuje volnou, zejména jazykovou imaginaci ve forme¢ verSe (srov. Mocna - Peterka 2004, s.
463; srov. dale literarn¢ — teoretické kapitoly o konkrétni poezii).

Umélou poezii chapeme jako zastfeSujici pojem pro konkrétni poezii, resp. spise jako teoretickou
normu nebo idedl nového typu raciondlné-technické poezie. Souhrnné feceno, uméla poezie muze
postradat sémantickou hodnotu a na misto lyrického ja zde vystupuje strojova selekce (srov. Bense
1967) nebo — dle reflexe L. Bilka (2007) — tzv. tviur¢i subjekt (srov. dale kapitolu o lyrickém subjektu
v konkrétni poezii).

Konkrétni poezie se bud’ kryje s ndzvem experimentilni poezie, nebo je chépana jako typ
experimentalni poezie. Naopak experimentalni vstupuje do vztahu s konkrétni poezii jako nadiazeny
pojem (srov. piedchozi pojednéni o vztahu téchto pojmi).

Nézev konkrétni poezie je téz jednim z ptikladl ,,ustupu kategorie lyriky z bézného nazvoslovi a
jejiho postupného nahrazovani Sir§Sim pojmem poezie, ktery je pro nestandardni kreace adekvatngjsi
(Mocna — Peterka 2004, s. 385). Konkrétni poezie by totiz nékterymi specifickymi rysy spadala do
kategorie ,.antilyricky objektivizované poezie narativni a experimentilni (tamtéz), a¢ toto
pojmenovani neni pifimym vystizenim pouze pro tento druh poezie.

Specifické znaky konkrétni poezie coby experimentalni antilyriky se pokusime vystihnout v
dalsich literarné - teoretickych kapitolach.
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5. Druhy konkrétni poezie

Dobfe vymezena extenze pojmu (viz dale), jakoz i druhy konkrétni poezie jsou dilezité i pro
nasledny vyzkum (resp. souviseji s vybérem vhodnych typt textl, se kterymi budeme pracovat pii
akénim vyzkumu).

5.1 Podle pi‘evazujici vlastnosti konkrétni poezie 1ze u konkrétni poezie uvazovat o:

a) akustické konkrétni poezii (fonické a fonetické poezii: tyto vychazeji z hudby a soucasné k ni
smeiuji)

b) vizualni konkrétni poezii (kterou tvofi basné — obrazy, kolaze z pisma a predmétné basné: smétuji
k vytvarnému umeéni)

c) destatické a akéni poezii, poezii navodl: sméfuji k divadlu

d) poezii matematické a permuta¢ni, computerové poezii, kybernetické poezii, serialni a kinetické -
smétuji k matematice, kybernetice (teorii informace) a teorii kodovani

Toto ¢lenéni je do jisté miry shodné s druhy konkrétni poezie vymezenymi v dobovém manifestu
Prvniho stanoviska mezinarodniho hnuti (1967, s. 98 — 99, datovano 1963°). Zde je vyc&lenéna
poezie konkrétni, foneticka, objektivni, vizudlni, fonicka; kyberneticka, serialni, permutacionalni aj.).
Toto ¢lenéni neni Gplné: opomiji basnicky happening, akéni poezii a v ¢eském kontextu téz poezii
destatickou a poezii navodu.

5.2 Z hlediska pievazujiciho obsahového zaméieni mizeme hovoftit ve shod¢ s ¢lenénim odbornika
na didaktiku cizich jazykt R. Krechela (1991, s. 16-17) napiiklad o:

a) lingvisticky orientované konkrétni poezii (fonetické basné, morfologicko-sémantické basné,
syntakticko-sémantické basné, lexikalné-sémantické basne)

b) feCové orientované konkrétni poezii
c¢) spolecensko-kriticky orientované konkrétni poezii
d) intermedialni konkrétni poezii (orientované na prolinani hranic jednotlivych druhd uméni:

slovesného, vytvarného, hudebniho, dramatického)

5.3 Francouzsky basnik — konkretista a autor d&jin experimentalni poezie J. Donguy (2007, s. 35 —
206) cleni mezinarodni experimentalni poezii (v naSem pojeti konkrétni poezii v $irSim slova
smyslu) do ¢tyt nasledujicich kategorii (ndzvy jsou vlastnim ptrekladem z francouzského jazyka):

a) konkrétni poezie (v uzsim slova smyslu) — napft. prostorova (spacialni) poezie

b) zvukova poezie (fonicka poezie, basen — kiik)

¢) vizualni poezie — napt. lettrismus, resp. jeho jisty typ

d) akeni poezie

’  TézIn Basen, obraz, gesto, zvuk, 1997, necislovano; Lederbuchova 2002, s. 88.
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Obsah téchto kategorii je ovSem pojaty odlisné od ceského prostiedi. Zatimco v ¢eském kontextu
je lettrismus fazen do oblasti vizudlni poezie (srov. Lederbuchova 2002, s. 168 - 169), francouzsky
lettrismus je v pojeti J. Donguyho chapan rovnéz jako soucast zvukové poezie (pismeno jako foném a
jeho zvukové moznosti, srov. Donguy 2007, s. 81 - 84). Podobné prostorovou (spacialni) poezii
(tamtéz, s. 35 — 42) Donguy fadi k vlastni konkrétni poezii v uzsim slova smyslu, a¢ vykazuje rysy
zejména vizualni, respektive vizualn¢ — fonické poezie.

Jelikoz se Donguy zabyva mezinarodni konkrétni poezii, a tudiz i Ceskou variantou, zmifime
rovnéz, ze tzv. evidentni poezii J. Kolafe zarazuje do vlastni konkrétni poezie (a nikoli do poezie
vizualni, tamtéz, s. 45 — 48). Poezii Josefa HirSala, Ladislava Novaka a Vaclava Havla pak povazuje
za specifickou variantu experimentalni poezie (tamtéz, s. 49 — 51) a fadi ji jako podskupinu poezie
konkrétni. Specifické zvukové a vizualni vlastnosti jazyka zduraziiuje Donguy zejména u tvorby
francouzské (ta je dle n¢j hodna samostatného zarazeni do kategorii poésie sonore a poésie visuelle).

5.4 Zajimavé detailni Clenéni konkrétni poezie je zaloZeno na analyze textového korpusu dvou
antologii konkrétni poezie (Vrh kostek, Die Wiener Gruppe) a sbirky V. Havla Antikody. Na obecné
roviné z analyzované¢ho korpusu vy¢lenuje Josef Stochl (2010, s. 39 - 50):

a) konkrétni poezii (v uz§im slova smyslu)

b) dramatické texty

c) akce

d) stereoobjekty

e) intermedialni vytvory na pomezi pisemnictvi a hudby

Toto analytické ¢lenéni, zalozené na opodstatnénych argumentech, se vSak pro nase didaktické
ucely jevi jako prili§ podrobné. Nékteré typy textl, zde zarazené do riznych kategorii, si jsou navic
svym charakterem velmi podobné (nabizené kategorie se n¢kdy 1isi pouze v detailech; napt. fonickou
poezii fadi Stochl do konkrétni poezie, zatimco baseii Fuga Zdetika Barborky do intermedilnich
vytvort.. V ramci vizualnich kreaci konkrétni poezie velmi podrobné ¢lenénou podkategorii ideogramut
odliSuje dale od kategorie antikodi, resp. do podkategorie ideogrami zahrnuje jen ty ideogramy, které
nejsou soucasné i antikody, srov. Stochl 2010, s. 40 — 43).

Nyni je tfeba zaujmout rezolutni stanovisko k nabizenym ¢lenénim a rozhodnout, podle kterych
kritérii budeme vybirat texty vhodné pro akéni vyzkum. Clenéni J. Donguyho vychazi
zejména chapani zvukovych a vizudlnich vlastnosti; J. Stochl pojima druhy konkrétni poezie piilis
detailng; Clenéni v dobovém manifestu (1967) neni tplné, Riidiger Krechel se zamétuje na specifickou
produkci v némecky mluvicich zemich, byt’ je jeho pfinos pro nasi praci v tom, Ze jiz na pocatku 90.
let vnasi do didaktiky ciziho jazyka pojem intermediality. Zvolime proto &lenéni podle pievazujici
vlastnosti konkrétni poezie (akustické, vizudlni aj.), nebot’ pro nase didaktické ucely vystizné a
postihuje i rozsah pojmu i intermedialni tendence konkrétni poezie.

6. Druhy konkrétni poezie — typy texta

Typy textd vymezujeme pouze strucné a piehledove, s ohledem na jejich dilezitost pro nas
vyzkum. Vychazime, jak jsme vySe odivodnili, z kritérii ¢lenéni podle prevazujici vlastnosti konkrétni
poezie k jinym druhtim umeéni (vycleniujeme tedy typy textll v rdmci poezie akustické, vizualni, akéni
a matematicke). Nepfili§ ¢etné anebo atypické druhy vynechavame a odkazujeme na podrobny popis v
ostatnich literarné-teoretickych kapitolach, nebo na odbornou literaturu, napf. na analyzu typi textd J.
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Stochla (2010, s. 39 — 50), dobové sborniky nebo na piislusné kapitoly z poetiky Pohledy zblizka:
zvuk, vyznam, obraz (2002), zahrnujici veskeré vyvojové souvislosti danych typi texta.

K nékterym z pojmu se presto v nasledujicich literarné-teoretickych kapitolach vracime, pokud na
nich demonstrujeme zvlastnosti a odlisnosti konkrétni poezie oproti poezii tradi¢ni (zejména ve
spojenti s literarné-teoretickymi didaktickymi otdzkami pro recipienta).

6.1 Akusticka konkrétni poezie

Podrobny prehled typl akustické konkrétni poezie se nachazi v kapitole o jazykové invenci, resp.
v oddile o hlaskové instrumentaci v konkrétni poezii. O specifickych podobach vyhradné francouzské
konkrétni poezie je podrobn¢ pojednano v literarné-historické ptiloze této prace.

a) Fonicka a foneticka poezie

Fénicka poezie pracuje s hlaskami vynatymi ztextu a transformuje shluky zvukl ve specifické
neologismy. Foneticka poezie vychazi z fonické poezie a soustfedi se na urcité parametry mluvené
podoby jazyka a ozvlastiuje je jinak, nez jak je bé&Zné pro normu (zaménuje napi. znélé a neznélé
souhlasky nebo dlouhé a kratké samohlasky, srov. JOB-BOJ, 1968).

b) Basen jako kiik

Basen — kiik tvoti expresivni akustické kreace napodobujici zvuky, které provazeji nejriznéjsi emoce
a citova pohnuti. Cilem basni — kiikd bylo vyjadfit ,,neztvarnitelné odrazy Zzivota, které by slova
nemohla postihnout™ (Heidsieck 1967, s. 124). Zvukovy doprovod rituali pfirodnich narodu inspiroval
k tvorb¢ basni-kiikl francouzského autora Francoise Dufréna.

¢) Akusticka poezie v dialektu

Tato poezie vyuziva nafeci jako jisty svébytny akusticky odstin jazyka (v némecky psané konkrétni
poezii se jednd o tvorbu tzv. Videtiské skupiny, ném. Die Wiener Gruppe, srov. Achleitner 1968; v
Cesky psané konkrétni poezii napf. o imitaci hanackého nateci, srov. HirSal — Grogerova 1968, s. 37).
d) Foneticko-vizualni basné

Tento typ akustické konkrétni poezie (napf. strukturalni basné, serialni basné atd.) se nachazi na

pomezi hlaskovych basni a vizudlni poezie (srov. tvorbu J. Prochdzky 1993, In Hirsal — Grogerova
1993) nebo Josefa Honyse (tzv. nekomutativni poezie, tamtéz).
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6.2 Vizualni konkrétni poezie

Pti clenéni vizualni konkrétni poezie na basné — obrazy, kolaze a predmétné basné vychazime z
¢lenéni konceptualni poezie na basné — objekty, kolaze a predmétné basné (pojem konceptudlni poezie
— srov. zde pojednani o intermedialité a transmedialité), které navrhuje A. Winter' (2010).

Podotykame, Ze toto c¢lenéni, které nasledné rozpracovavame dle vlastniho uvazeni, volime
zejména pro tento Gvodni prehled typt textd, a to proto, ze vyhovuje svym Sirokym zabérem zejména
tam, kde se poezie piiblizuje k hranicim vytvarného uméni. Toto Clenéni vyhovuje rovnéz pojeti
vizualni poezie, které v ¢eském prostiedi zavedl Jifi Kolar (prosazoval myslenku, Ze poezie zlstava
poezii i tehdy, kdyz se postupné vzdava psan¢ho slova a dostava se do oblasti tfecich ploch mezi
literaturou a vytvarnictvim, do mist stfetnuti pisma a obrazu, srov. Kolat 1994; tyz 1991 francouzsky,
1999 Cesky).

V ostatnich literarn€ - teoretickych kapitolach vychazime pfi pojednani o vizudlni konkrétni poezii
s ohledem na uzsi predmét zajmu a detailnéjsi popis napt. z Priivodce literarnim dilem (Lederbuchova
2002) nebo Slovniku literarni teorie (V1asin 1984).

K terminologii, kterou nastolila pro oblast vizualni konkrétni poezie A. Winter, se nicméné
castecn¢ vracime v didaktické Casti, a to tam, kde pojmenovavame typy textli vybrané pro akcni
vyzkum.

a) Basné — obrazy (srov. téz kapitolu o nové syntaxi)

Typy texti v kategorii basni - obrazii:
Kaligram neboli ideogram"'

Jako kaligramy ¢i ideogramy bychom mohli chapat veskeré vytvory, jez pracuji s vizualnim
ztvarnénim jediného slova; resp. Gtvary z pismen a slov, které piedstavuji jako celek vyrazné vizualni
obrazce s logickou vystavbou a zachazeji s prostorovou syntaxi (srov. napt. Kolai 1994). Jejich
obdobou je v konkrétni poezii technicky pojaty logogram (slovo — obraz nebo téz slovobraz, srov.
Burda 1965).

Lettristicka poezie

Lettristicka poezie je ,,druh konkrétni poezie, zalozeny na vytvarné kompozici vytvarnych znakd*
(Lederbuchova 2002, s. 168 — 169). V SirSim slova smyslu oznacuje pojem lettrismus vSechny
vytvarné experimenty s pismem a grafickymi znaky, resp. umélecké projevy na pomezi poezie a
malifstvi (zvlaste v ¢eském prostiedi sméfoval piivodné basnicky lettrismus k lettrismu vytvarnému —
napt. v dile J. Kolafe, L. Novaka, E. Ovc¢acka, J. Balcara; srov. Hlavackova 2008). Francouzsky
lettrismus mé¢l své pokracovani ve zvukové poezii: poetika lettristi (Jean-Louis Brau, Guy Debord
etc.) vychazi z pismene jakozto grafické (vytvarné) a zvukové (rytmické a melodické) skutecnosti.
Destrukci jazyka (rozbiti vétné stavby a analyze slov) a naslednou syntézou usiluje lettismus dospét
k hypergrafii, zahrnujici obraz i zvuk.

Typogramy a antikédy

Typogramy vychazeji z tradi¢nich ideogrami, av$ak nezapojuji slova do vét. Oproti lettrismu, ktery
pracuje vyhradné s pismeny, jsou typogramy slozeny z typl psaciho stroje, v¢etné interpunkc¢nich

10 Respektujeme nepocesténou, tedy neptechylenou podobu jména této literarni védkyné (Astrid Winter)

uvadénou v odbornych statich (2008, 2010) a publikacich (20006).
H Vice o vztahu pojmt kaligram, ideogram a logogram — srov. kapitolu o nové syntaxi.
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znamének. J. Stochl (2010, s. 46) je fadi do asémantickych skripturalistickych dé&l (srov. téz Winter
2010, s. 26 —27).

Specifickym odstinem typogramt jsou antikédy, postavené na pnuti dvou opozitnich vyznami dvou
kodu (lineraniho a vizualniho), resp. zde uvazujeme o opozitni sémantice dvou v kreaci vystupujicich
slov; srov. typogramy Vaclava Havla (1993) nebo Vladimira Burdy (typogram — antikéd 2 tendence,
In Hirsal — Grogerova 1993, s. 149).

Piktogram

Piktogramy jsou pivodné nazvem pro graficky znak znazoriujici sdéleni obrazove, resp. ikonickym
znakem zaloZzenym na podobnosti se znazornénym objektem (srov. Doubravova 2008, s. 49; Palek
[ed.] 1997, tyz 1989). V kontextu konkrétni poezie se muze napiiklad jednat o né&jaky konkrétni
predmét, jehoz skicu mame pred sebou a zapliiujeme ji jazykovym materidlem (srov. Gomringer 1954;
Dohl 1965). Svébytnym zachazenim s literami a pismeny jako s piktogramy je sbirka Lekce Velkého
A Eduarda Ovc¢acka (1995).

Konstelace

Nazev konstelace je prevzat od Eugena Gomringera (1954). Jedna se o takové rozmisténi slov (n€kdy
opakujicich se), které ma upozornit na vztahy mezi témito slovy, zviditelnit tyto vztahy (souvislé i
pretrzité).

Podle Hirsala a Grogerove (1968) se jedna o rozvrzeni nékolika plnovyznamovych slov na plose. S
timto vymezenim polemizuje napt. J. Stochl: slova dle n& nemuseji byt plnovyznamové a nemusi jich
byt nékolik (posta&i dve) — srov. Stochl 2010, s. 43 — 44.

Konstelace v Ceské konkrétni poezii tvoril zejména L. Novak (napf. sbirka Pocta Jacksonu
Pollockovi, 1966), J. Valoch nebo J. Honys (basné ve sborniku Vrh kostek, 1993).

Palindrom

Palindrom (ra¢i vers, srov. Vlasin 1984, s. 260; srov. téz kapitolu o jazykové invenci) je hojné
vyuzivanou basnickou figurou v konkrétni poezii, ¢asto jsou touto figurou tvoreny celé basné. Jedna se
o vétu nebo vers, ktery lze Cist zprava i zleva (srov. napt. Burda 1993, In HirSal — Grogerova 1993;
Prochazka 1993, tamtéz).

Prostorové basné

Prostorové basné souvisi s umisténim basnického textu do prostoru stranky, ktera udava jeho ramec.
Jazykové prvky jsou roztrouseny v prostoru a pfi recepci je vyzadovan od Ctendfe vyrazné rozvinuty
smysl pro vnimani, aby byl schopen odhalit sd€lované poselstvi (napf. poezie Jindficha Prochazky,
1993; srov. téZ pojem spacialni neboli prostorova poezie v kapitole o francouzské konkrétni poezii;
srov. Garnier 1965, In HirSal-Grogerova 1993).

b) Kolaze (basnické kolaze, obrazové kolaze, kolaze z pisma)
Kolaz (z francouzského collage, pivodné vyhradné vytvarna technika vznikla v obdobi dadaismu)

znaci techniku vlepovani rtiznych materiali do plochy obrazu; resp. vytvarné dilo touto technikou
vytvorené.
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Prave v ¢eské poezii ovSem vznikla svébytna varianta na pomezi poezie a vytvarného umeéni, zvana
téz evidentni poezie: kolaz, resp. jeji varianty (které novatorsky a do detailti rozpracoval J. Kolafr,
Cesky 1999b, francouzsky 1991) jako forma v¢lenéni slova nebo textu do obrazové plochy.

Piikladem kolazi z pisma mohou byt vibrujici plochy v lettristickych chiasmazich. Chiasmaz'>
byva sestavena z drobnych textovych utrzkii a ustfizkd, které tvori homogenni pole (srov. napf.
chiasmaz Konopka, 1999a, s. 143 [1976], Znak kruhu, tamtéz, s. 111 [1966]).

Specifické basnické kolaze, resp. montaze (srov. Langerova 2002, s. 529 - 536) v ramci konkrétni
poezie tvorili napt. J. Hirsal a B. Grogerova. Ve sbirce JOB-BOJ (1968) nachazime v gramatickych a
syngamickych textech (tj. textovych montazich z co nejnesourodéjsich dél) fragmenty textl: uryvky
z tehdejsiho denniho tisku, archaického jazyka, metajazyka, Holanovych basni atd.

¢) Predmétné basné (basné — objekty)

Basné — objekty (téZ piedmétné basné; srov. Langerova 2002, s. 468 —473; Winter 2010, s. 31 —33) je
oznaCenim pro poezii, kde jsou slova zastoupena pfedméty. Predmétné basné jsou tvotfeny malymi,
vét§inou pouzitymi predméty, které se seskupuji napf. do vodorovnych fadkd jako slova ve verSi
(napt. klice nebo oblazky): napt. Dopis z Mont Blanku (oblazkova basen; Kolatr ¢esky 1999b, s. 133;
francouzsky 1991, s. 195) nebo Baseii o klic¢i k branam raje (¢esky 1999b, s. 161; francouzsky 1991, s.
197).

Za basn¢ — objekty Ize rovnéZ povazovat nékteré environmenty (prostfedi vytvarena instalacemi —
srov. Topinka 1991 [1971, néklad zniCen]) nebo hmatové basné (srov. kapitolu o predchidcich
konkrétni poezie).

6.3 Akeni poezie, poezie navodu, destaticka poezie

Akeni poezie : tato poezie se do zna¢né miry kryje s poezii navodd, formulovana jako navod k
virtualni akci. Vychazi z uméni akce. Dle J. Stochla se vyskytuje v &isté formé spise v akcich rakouské
literarni skupiny Die Wiener Gruppe (srov. Stochl 2010, s. 47 - 48). Piesto se domnivame, Ze
prikladem vybrousené formy akéni poezie by mohla byt sbirka Vladimira Burdy Akéni aiody/Akéeni
denik (2004 [1966]). Svébytnou podobou akéni poezie je jeji francouzska varianta: poezie
performance, predstavujici totdlni uméni (postupy hudebni, dramatické, vytvarné). Diiraz je zde
kladen na uméni improvizace umélce, nikoli na vtazenost divaka do predstaveni.

Poezie navodi (téZ ,,angazovana poezie“, Stochl 2010, s. 46) rovnéz stoji na pomezi pisemnictvi a
happeningii, snazi se do tvlir¢tho procesu zapojit recipienta. Vytvory maji formu formulafi, dotaznika
a navoda k pouziti nebo ke hram po vzoru kuchafskych a technologickych receptd. Poezii navodu
tvotil napt. L. Novak (Receptar, 1992), J. Kolar (Navod k upotiebeni, 1995 [1965]) nebo J. Honys
(napf. baseit Konverza¢ni hra v nudlové polévce, In HirSal — Grogerova 1993, s. 343).

Destaticka poezie neboli pohybliva, ne-staticka poezie je pojmem, ktery je do zna¢né miry shodny s
poezii navodi (srov. napf. Basné¢ pro pohybovou recitaci L. Novéka, ve sbirce Receptar, 1992).
V souvislosti s destatickou poezii nalezneme nékdy i pojem kineticka (pohybliva) poezie (srov. Akce
— slovo — pohyb — prostor, 1999, s. 104 - 111; tento pojem odkazuje na proud ve vytvarném umeéni,
tzv. kinetismus, zahrnujici do svého plsobeni pohyblivé predméty, pohyblivé obrazy ¢i svételnou
architektoniku, srov. Pesanek 2013 [1964-65]). Ctenéfi je déna volba, jak danou baseti uchopi (zda si
ji pouze piecéte nebo ji ,,jakoby* bude realizovat ve své obrazotvornosti ¢i ve skute¢nosti).

12 Pojem chiamus znamenal ptivodné slohovy prostiedek postaveni slov kiizem, srov. Vlasin 1984, s.

144; Slovnik cizich slov, 1993, s. 99.
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6.4 Matematicka a computerova poezie/ kombinatoricka, permutacni a serialni poezie

Matematicka poezie

Pojem matematicka poezie naznacuje, Ze je ve vystavbé basné pocitano s matematikou jako exaktni
védou a jejimi principy. V ptipadé konkrétni poezie se jedna o vyuziti kybernetiky, kombinatoriky a
kategorie pravdépodobnosti a mechanismti opakovani (viz dale). Matematicka poezie je nejobecnéjsim
pojmem uZzivanym v souvislosti s typem konkrétni poezie.

Computerova poezie vznika zadanim slovniku a gramatiky jako computerového (pocitatového)
programu schopného vytvaret (neboli generovat) tzv. kybertexty (srov. Levy 1967, s. 239 — 244;
Vlasin 1984, s. 104). Computerovou poezii lze vytvaret téz statistickym vybérem lexika, které je
dosazovano do obecné formulace vétné konstrukce (srov. stochastické texty, HirSal — Grogerova
1993).

vvvvvv

basni pouzivano principti kombinatoriky, resp. jejich druhti kombinaci, variaci a permutaci (srov.
permutace v JuliSové sbirce Krajina her, 1967; kombinace — experimenty s abecedou - v poezii J.
Honyse, Honys 1993, In Hirsal — Grogerova 1993; nebo variace ve sbirce JOB-BOJ, Hirsal —
Grogerova 1968). Metodou kombinatoriky dochazi v textu k pohybu, k mechanismu obmén podle
danych kombinatorickych pravidel, k proméné jejiho obsahu i formy. Text se stava neukoncenym
dilem s otevienou strukturou.

Permutacni poezie

Tato poezie zahrnuje pouze jeden typ kombinatorické poezie, a to ten, ktery souvisi se slovnimi
permutacemi. Byva nicméné samostatné vydélovana z ostatnich druhti kombinatorické poezie, neb se
jedna o typ nejvétsi frekvenci vyskytu. Diky pfesuniim slovniho materidlu permutacnimi zménami
vétného potadi slov se dostava do pohybu nejen pivodni obraz, optika udalosti, ale i sama gramaticka
stabilita materialu (slovni druhy se proménuji v jiné: srov. Moles 1967). Smyslem permutace je
vycCerpat nevyuzité moznosti dila (srov. napt. sbirku Emila JuliSe Progresivni nepohoda, 1965 a
basnickou sbirku Karla Miloty Antilogie aneb Protislovi, 1995). Permuta¢ni a kombinatoricka poetika
je téz soucasti francouzského sdruzeni OULIPO (R. Queneau, G. Perec etc.); toto hnuti se vSak
neomezuje na poezii.

Serialni poezie

V souvislosti s matematickou konkrétni poezii byl tento pojem né¢kdy pouzivan proto, aby bylo
vyjadfeno zmnozovani €i vyprazdilovani vyznamu, resp. zmnozend realita obsazena ve struktufe
basné, tzn. jeji seridlnost (srov. Prvni stanovisko mezindrodniho hnuti, 1967, In Slovo, pismo, akce,
hlas, 1967). Typem seridlni poezie jsou napf. procesualni texty nebo textové rolaze. V textovych
rolazich v JuliSové sbirce Krajina her (1967) jsou basnické vypovédi prokladany tak, Ze plsobi jednak
kazda sama o sobg, jednak i jako syntéza, ktera uz neni pouhym souctem slozek: v primarnich textech
pak dochazi k novym interakcim. V procesualnich textech, blizkym kinetické poezii, nejde jako u
kombinatorické poezie o mechanismus obmén, ale o pohyb basné od tvaru vychoziho k tvaru
vyslednému (srov. napt. JuliSovu sbirku Nova zemé¢, 1992 [1970]).
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Rozsah pojmu

Hovotime-li o rozsahu (extenzi) pojmu, zabyvame se t€émi oblastmi, kde konkrétni poezie svym
obsahem i vlivem ptesahla své vlastni hranice k jinym druhiim poezie a uméni. Soucasné¢ sledujeme i
opacnou tendenci, tj. jak jiné druhy uméni ovlivnily konkrétni poezii.

1. Souvislost konkrétni poezie s pojmem nonsens

V souvislosti s extenzi pojmu konkrétni poezie se nevyhneme vymezeni pojmu nonsens a jeho
vztahu ke konkrétni poezii, nebot’ asto dochazi k zamérnému prolinani nebo zamén¢ obou pojmu.

Jiti Holy (1996) tadi nonsens vedle povale¢ného surrealismu a konkrétni poezie ke tfem hlavnim
okruhlim povale¢ného experimentu (srov. Holy 1996, s. 145 - 147). Nonsens mj. odhaluje absurditu
obsazenou v mechanismech jazyka a mysleni. Jako jisty druh literarniho experimentu bychom dle
Jitiho Holého mohli chapat eské pieklady nonsensovych basnikil (napt. Sibeniéni pisné Christiana
Morgensterna v piekladu Josefa HirSala). Tyto hry se zvukem a grafickou strankou slov skutecné
fadime ke klasické nonsensové poezii, soucasné¢ je ale lze chéapat kvili specificnosti naro¢ného
piekladatelského umu (nutnosti piekladat nepfelozitelna specifika prislusného jazyka v oblasti
fonetiky, morfologie i1 syntaxe) jako experimentalni poezii v §irS§im slova smyslu.

Nékteré texty konkrétni poezie zatadili samotni jeji autofi J. HirSal a B. Grogerova do vyboru z
poezie nonsensu (srov. Nonsens - parafraze, pabérky, parodie, padélky, 1997: napt. texty E. Julise, L.
Novaka, J. Hir$ala - srov. pozn. na konci textu)."" Hirsal a Grogerova zde oviem vymezuji nonsens
velmi Siroce - pocitaji do néj 1 druhy konkrétni poezie nebo specifické basnické figury (fonetickou
poezii, gramatické hry, palindromy, permutace, pocitacovou lyriku, vytvory z uméleckého jazyka).

Pfimo jako nonsens jsou nékteré texty konkrétni poezie uvadény v Citankach (srov. napf.
Lederbuchova - Berankova 2004; v kapitole Napady literarniho klauna nachdzime vedle textl Leara,
Frynty a Za&ka tyto texty konkrétni poezie: text J. Hirsala a B. Grogerové Zrcadlo, tamtéz, s. 174; text
J. Kolafe Stavka abecedy a Refe Jan, tamtéz, s. 175). Basen Jitiho Kolate Dopis (ze sbirky Navod
k upottebeni) nachazime zase pod heslem Nonsens v Privodci literarnim dilem (2002) s poznamkou,
ze ,,1 nonsens (...) prostfednictvim své komické predstavivosti mize vytvofit obraz vyslovujici se k
zavaznym existencidlnim otazkam lidského zivota, srov. zde basein Kolarovu...“ (Lederbuchova 2002,
s. 211).

Vladimir Burda tzv. navody ke hrdm nebo navody k pouziti (do kterych typove patii i zmifiovany
Kolariv text) zatazuje do destatické nebo akéni poezie: tuto tadi opét do poezie experimentalni v
SirSim slova smyslu (srov. Burda 2004), nikoli do poezie nonsensové.

Oblast nonsensu je t¢zko vymezitelna a ohranicitelna - spiSe nez zatazovat texty konkrétni poezie
do poezie nonsensu bychom mohli hovofit o nonsensovych prvcich obsazenych v konkrétni poezii
(jako jsou kompozi¢ni princip zaloZzeny na nesmyslném spojeni slov, ddraz na absurditu a
tragikomicnost, hra se zvukovou a grafickou podobou basni).

2. Souvislost konkrétni poezie a surrealismu

Souvislosti konkrétni poezie a surrealismu piedvaleéného a povale¢ného bychom nasli celou fadu
a vystaCily by na samostatnou studii. O vlivu pfedvalecného surrealismu na konkrétni poezii
pojednavame v kapitole o predchidcich konkrétni poezie.
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Pro konkrétni poezii do jisté miry plati to, co konstatovali teoretikové umeéni o druhé vIng
surrealismu (tj. o surrealismu v 50. a 60. letech 20. stoleti). Konkrétni poezie podobné jako
surrealismus uméni zaroven bofi i konstruuje, stavi se proti minulosti (proti tradi¢ni poezii i
uméleckym technikam), soucasné se ale navraci zna¢nou mérou k avantgardnim ptredchidctim a
zaklada se skryté na tradici (i tim, ze se vi¢i ni vymezuje). Druha vina surrealismu neni pfedchiidcem
konkrétni poezie, ale jeji soubézny proud - pouziva i obdobné techniky, ale ma své specifické cile
(estetizaci obludnosti, osklivosti a zla; vyjadieni distance od velkych slov, skeptickou transpozici
klasické romantické kategorie lasky aj.). U asamblazi, environmentd a heterogennich textovych
struktur 1ze vypozorovat tendence jako hybridnost a diskontinuita, objevujici se i v konkrétni poezii.
Surrealisté, resp. postsurrealisté se rovnéz vyjadiovali ke krizi dorozumivani (napt. Dvorského
prednaska z roku 1964 Piispévek k teorii interpretace, s kapitolami Krize dorozumivani a Obraz a
sdéleni — problém interpretace). Pro blizsi seznameni se s postsurrealismem odkazujeme na tomto
misté na kolektivni monografii Symboly obludnosti: myty, jazyk a tabu ¢eské postavantgardy 40. - 60.
let (2010), obsahujici sondy do estetik K. Teiga, M. Medka, V. Linhartové, K. Hynka, Z. Havlicka, V.
Effenbergera ¢i E. Bondyho.

Ktefi autoti konkrétni poezie v§ak vylozené Cerpaji inspiraci ze surrealismu? Za vS§echny zminime J.
Honyse a jeho hypnagogické vize (1993); tvorbu Ladislava Novaka (sbirku Receptat, 1992) nebo fadu
surrealistickych tvirct v Klubu konkretistd, surracionalni poezii V1. Burdy (1968 - minibasné na 2.
vystavé skupiny Kiizovatka pod nazvem Nova citlivost, obsahujici surrealisticka slova - zaklinadla)
nebo poezii Karla Miloty (1995). Vliv surrealismu je téz patrny u kolazi a basni - objektti Jitiho Kolare
(srov. Kolar cesky 1999, francouzsky 1991; srov. téz kapitolu o znakovosti konkrétni poezie).

3. Konkrétni poezie jako gesamtkunstwerk. Intermedialita a transmedialita.

Rozsah pojmu konkrétni poezie se promita i do §ife uméleckych zanrt, ke kterym tato poezie
sméfuje (vytvarnému umeéni, hudbé, literatute a divadlu). Konkrétni poezie pfipomind svym
syntetickym 1 konvergentnim charakterem, kdy dochdzi k vzajemnému prolinani a ovliviiovani
uméleckych zanrt , tzv. gesamtkunstwerk (spole¢né dilo vSech uméni - srov. Vlasin 1984, s. 128).
Synteticky charakter konkrétni poezie, kdy mizeme jen velmi obtizné rozeznat a urcit hranici mezi
hudbou, malifstvim, vytvarnym uménim a literaturou, konstatuje téZ némecky metodik R. Krechel
(1991,s. 16 - 17).

Termin gesamtkunstwerk zavedl Richard Wagner do hudebniho dramatu, které chapal jako syntézu
uméleckych prosttedkti hudebnich, slovesnych, pohybovych i vytvarnych. ,,Basnické slovo mélo
takovému hudebn¢ dramatickému dilu dodat pojmovou urcitost a uméni vytvarné a pohybové vizualni
zpodobnéni.“ (Vlasin 1984, s. 128) VSeumélecké dilo tak ma ptlisobit na celého ¢lovéka, na vSechny
jeho smysly: toto pojeti ovlivnilo jak dekadentni basniky (napt. Ch. Baudelaira) nebo abstraktni
malifstvi'", tak i pfimé predchiidce konkrétni poezie S. Mallarmého a G. Apollinaira (v jejichZ tvorbé
doglo k propojeni basné a obrazu)."”

Z chapani rozsahu pojmu konkrétni poezie jako v§euméleckého dila vyplyvaji dvé tendence, které
se projevuji v jednotlivych typech texti:

1 Prikladem propojeni uméleckych druhd i navaznost na predchidce konkrétni poezie by mohly byt

apollinairovské nazvy basnickych sbirek autora konkrétni poezie Karla Adamuse (jako napt. Basné obrazy, 1967
— 1976 a Basné partitury, 1973 - 1976).
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3.1 Rozostieni a prolinani hranic riznych médii v konkrétni poezii, tzv. intermedialita a
transmedialita

Intermedialitou bychom mohli nazvat z4djem o hranice jednotlivych zpisobli forem uméleckého
vyrazu (vedle literarni formy je mozné pouzivat vytvarnych disciplin, hudebni a divadelni formy nebo
video a pocitac) i tendenci k rozostiovani a prolinani hranic jednotlivych uméleckych obori, a to do té
miry, Ze mize byt zpochybnéna podstatnost rozdilu mezi aktivitami uméleckymi a neuméleckymi
(srov. Nabélek 1999, s. 302 - 308)." Konkrétni poezie jiz v obdobi, o kterém pojednavame (tj. v 50. a
zejména 60. letech 20. stoleti), v sob& nese tu zarodky ¢i stopy, tu patrné znaky intermediality, a to
proto, Ze v ni lze vysledovat vztahy tradi¢nich uméni mezi sebou navzajem (literatury, hudby, malby,
divadla) a téz vztahy téchto uméni a modernich médii (televize, videa a digitalnich technologii). Tato
tendence sili v dal§ich obdobich konkrétni poezie, a to zejména v zapadnich variantach, coz zde
souvisi s rozvojem technickych moznosti modernich médii a digitalnich technologii (pfikladem by
mohlo byt predstaveni Tag — Surfusion J. Donguyho, 1998). Intermedialitou v $irSim slova smyslu,
piesahujici ramec samotného dila, je transmedialita (srov. Jedlickova 2011): A. Winter (2010, s. 26)
nazyva realizaci poetické myslenky libovolnymi vyrazovymi prostfedky transmedialni tendenci, tedy
expresivitou napfi¢ uméleckymi obory.

Hranici mezi tim, co bylo povazovano za uméni, a tim, co tradi¢n¢ uménim nebylo, vyrazné
naruSilo téz konceptualni uméni, jehoz hlavnim prostiedkem byl koncept ¢i myslenka, ktera byla
zapojena do tvorby uméleckého dila, jez zde nebylo postaveno na tradicich vytvarného uméni.
V oblasti konkrétni poezie bychom rovnéz mohli analogicky hovofit o konceptualni poezii. A. Winter
(2010, s. 26) navrhuje pouzivat tento termin u poezie, ktera zahrnuje basné — obrazy, poetické kolaze a
basn¢ — objekty: verbalni systém znakl je zde nahrazen sémantickym obsahem uméleckého gesta.

Me

,,Baseil je to, co ma slouzit jako basenn. (tamtéz)
3.2 Idea propojeni uméni se Zivotem: smérovani experimentu do ,,meziprostora

Podle Miloslava Topinky (srov. Topinka 2007, s. 33 [1971]) mtize mit nova poezie (ke které patfi i
konkrétni poezie) smysl pouze tehdy, bude-li se ,,permanentné pokouset, aby zmizela nartstajici
propast mezi uménim a zivotem™ (tamtéz). Tento meziprostor lze chapat jako novy, odlisny basnicky
prostor (na pozadi tradi¢ni poezie), prostor zdreci, zazemi reci, kde poezie neni vyjadfenim myslenek,
citli a nalad, ale souborem novych prostiedki vyjadifovani, hybridnich forem uméleckého vyjadreni.

S podobnymi ndzory na pteklenovani hranic mezi uménim a zivotem pfislo i uméni akce obecné:
napi. jeho druhy environment jako instalace uméni do prostfedi, land-art coby instalace uméni do
krajiny nebo happening jako experimentalni syntetickda forma uméleckého projevu, pocitajici
s propojenim prostoru divaka a aktérd akce, resp. se stiranim jejich roli (srov. Brikcius 1992; Knizak
1996; Mocna — Peterka 2004, s. 237 — 239). Specifickou formu happeningli vytvofil umélecky smér
zvany explozionalismus, propojujici informelni grafiku i akéni malbu. Jeho pfedstavitel Vladimir
Boudnik (srov. dale vliv akéni malby na obraz a pismo) potadal explozionalistické happeningy, které
vcletiovaly do estetického fadu malby skviny na sténach domd, pfipominajici exploze - zdznamy
nervovych impulzii. Podle Boudnikovych dobovych ndzor by méla byt tvorba propojena se zivotem
nekoneCnym mnozstvim vztahi, danych vétSimu mnozstvi podnétli podnécujici obrazotvornost
mnohych: ,,Dnes [#. v 50. letech 20. stoleti, pozn. L.D.] je nedokonalé, aby soucasna slozitost Zivota
byla vyjadfovana pouze nékolika jedinci. (Boudnik 1956'®) Nejpatrnéji se idea propojenosti uméni se
zivotem projevila v akéni a destatické poezii.

14 © e . crr o/ " “w s oy . ey,
Adjektivum intermedialni znaéi ,,zprostfedkujici® nebo ,tvotici meziclanek, propojeni* (Slovnik cizich

slov, 1993, s. 107).

19 Oteviené, aktivizujici a hravé pojeti uméni v sobé odhaluje moznost velkého zmateni: kam zatadit
aktivity, které se zrodily z uméni a zaroven se z néj jistym zpusobem vydéluji a miii do vefejného prostoru,
oblasti spolecensko-politické, aktivity v€lenujici do umeéni prvek hry a zapojujici uméni do zivota, nebo naopak
do prostoru velmi niterného (napi. prvky ritualu v akcich atp.). Dochazi tak k rozostfeni hranic mezi uménim a
neuménim.

' Vladimir Boudnik [online]. [cit. 1. 9. 2009]. Dostupné z: http://artlist.cz..
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4. Rozsah protichidnych tendenci v konkrétni poezii17

Jan Lehar (2006, s. 826) poukazuje na protichiidné tendence v konkrétni poezii: podle ngj je tato
zaloZena ,,na racionalnim pfistupu, piesné a promyslené stavbé dila, ale otevira se také nahod¢ a hie.*

Téz v dobovém doslovu ke sborniku estetiky kultury technického véku Slovo, pismo, akce, hlas
(1967) si Jifi Levy v§ima u vizualni poezie dvou protichliidnych tendenci: racionalniho pfistupu u
lettrismu (kdy je nahoda pouzita ve smyslu pravdépodobnostniho rozlozeni) a neracionalniho a
rozporného pristupu u kreaci vizualni poezie, pfimykajicich se k surrealismu (srov. Levy 1967, s. 293-
294). Podobn¢ i hficky navazujici na dadaisticky princip ndhody lze odlisit od jazykovych
permutacnich her, které cilen¢ a do vSech moznosti vycerpavaji kombinatorické permutacni schéma
obmén.

Pismo a psani navazaly v 60. letech 20. stoleti na tradici uZziti pisma v pieneseném, tj. vytvarném
smyslu, patrnou jiz ze sméru jako byl kubismus ¢i poetismu, a ocitly se na pfechodu mezi obrazem a
basni (srov. extenzi pojmu - intermedialitu). Samostatnou kapitolu tvoii evidentni poezie Jifiho
Kolate (srov. Kolar 1994, 1999), zahrnujici originalni typy kolazi (roldze, prolaZe, chiasmaze,
muchléze, asamblaze) ¢i predmétné basné. Tento typ tvorby tihne jak k raciondlni struktute, tak ke
spontaneité a principu nahody.

B. Hoffmann (2000) sleduje dvé hlavni tendence ve vyvoji uméni v 50. a 60. letech 20. stoleti:
racionalné-technicky proud uméni a existencialné-prirodni proud uméni.

Obé tyto tendence, resp. dva krajni poly (striktné raciondlni postup tvorby na jedné stran¢ a na
druhé strané postup pocitajici s nahodou, nevypocitatelnosti, s tvorbou konceptu béhem samotné
tvorby dila), se vepsaly do postupll konkrétni poezie.

4.1 Tendence k racionalnimu, laboratornimu uchopeni konkrétni poezie

Racionaln¢ technicky proud uméni pocitd s opakovanim celostniho, pravidelného tvaru v
architektute, s kybernetikou neboli védou o informaci a kombinatorikou (kterou pfejimé z matematiky
a uplatiluje v poezii a malifstvi), technickymi parametry zvuku (v hudb¢), se zakony optiky a
stati¢nosti (v malifstvi).

a) Racionalizujici tendence v obraze a pismu

V blizkosti vizudlni konkrétni poezie, smcfujici k vytvarnému uméni, je malba zalozend na
matematickych zakonech, variacich, kybernetice a kombinatorice: tzv. neokonstruktivismus
(abstraktni reli¢fy Karla Malicha, srov. Srp 2006; ¢ernobilé a barevné struktury Zdetika Sykory, srov.
Vancat — Sykorova 2008). V neokonstruktivismu se setkdvame podobné jako v ortodoxné pojaté
konkrétni poezii s asémantismem — piikladem mohou byt Dekrety Jifitho Balcara, vychazejici z
informelniho pozadi (pojem: srov. dale), avSak sméfujici k Sablonovitosti ¢isel a pismen, resp.
k vytvarnému lettrismu (srov. Hlavackova 2008).

Racionaln¢ vystavéna vertikalné - horizontalni struktura geometrickych prvka se projevuje v 60.
letech napf. ve tvorbé Vaclava Bostika. Racionalizujici tendence nachazime i v typografické malbé
Zdenka Sklenafe (srov. Sklenat 2010).

1 . . . r ’ v r ’ . r 1M1 r
7 Paralela mezi vlivy geometrické abstrakce na ostatni umélecké vyvojové proudy v mezivale¢ném obdobi a

mezi vlivy racionalné-technického proudu umeéni povalecného (kam fadime i konkrétni poezii) na existencialné-
pfirodni proudy v uméni (napf. taSismus, lyrickou abstrakci, informel) je ziejma, pokud si uvédomime, ze
abstraktni uméni mezivale¢né napomohlo ke zrozeni surrealismu (srov. Rispail 1991). Podobné i v reakci na
konkrétni poezii vznikaly mnohé kreace tasismu a informelu — ¢asto jsou ovSem patrné i zpétné vlivy téchto
proudt na konkrétni poezii jako je ndhodnost, hravost, spontannost, akénost, improvizace aj. Konkrétni poezie
tyto (i nezdmérné) akceptovala a zatadila do procesu tvorby, do komplexu svych metod.
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b) Vliv konkrétni hudby na akustickou konkrétni poezii

V tzv. konkrétni hudbé ustupuji emociondlni kvality do pozadi: tato hudba pracuje s pfedem danou
sérii tont, které jsou ve své primarni podob¢ prirozené (lidsky hlas, hudebni nastroje, hluky a Sumy
ulice). Podle stereotypnich pravidel jsou pak racionalnim zpisobem technicky modulovany (modulace
zrychlenim, zpomalenim, misenim, deformaci). Variantou konkrétni hudby je hudba pro
magnetofonovy pas, pretvafend pomoci pocitace, v jejimz komponovani prosluli napt. Olivier
Messiaen a Pierre Boulez (srov. Doubravova 2008, s. 85). Tato hudba pak ovlivnila fonickou a
fonetickou poezii (srov. téz kapitolu o jazykové invenci).

¢) Vliv kybernetiky a kombinatoriky na matematickou poezii

Kybernetika jako véda o principech fizeni a pfenosu informaci je patrna v kodovém typu textu (kde se
vyskytuji binarni kody O a I, srov. Nebesky 1993, In HirSal — Grégerova 1993), kombinatorika
zejména v permutacnim typu textu (srov. JuliSovu Krajinu her, 1967; Védomi moznosti, 1969).

4.2 Tendence smérujici k vyjadi‘eni zmnoZené reality, principu nahodnosti a hravosti

7, druhého proudu (existencidlné-ptirodniho), ktery upfednostiioval architekturu dynamismu a
nezavislosti na racionalnich normach (jako jsou pravy uhel a ptimka), ovlivnily konkrétni poezii napf.
akéni malba, tasismus a informel, pop-art a uméni akce (happeningy, environmenty), resp. zde
muizeme hovofit o podobnych uméleckych tendencich v konkrétni poezii a existencialné-piirodnim
proudu povalec¢ného umeéni.

Tento proud se vyznacuje tendenci k navratu k tradicim avantgardniho predvale¢ného uméni,
predev§im surrealismu: k nahodnosti, spontannosti, iracionalnosti, ke grotesknimu humoru a
existencialnim pocitim i pocitlim absurdity a téz k avantgardnimu ptesvédceni, ze umélcem muze byt
(témér) kazdy. Pfirozeny vytvarny tviiréi proces tohoto proudu a volné interpretace u tzv. aleatorni
(neboli ndhodné) hudby (skladby Johna Cage'®) sblizuji umélecké dilo s publikem a Zivotem.

a) Souvislost akéni malby a konkrétni poezie

Tvorba Ladislava Novéaka (srov. napt. sbirku Receptat, 1992, se kterou pracujeme pii vyzkumu)
byla inspirovana Jacksonem Pollockem (srov. Emmerling 1999). Tento americky umélec (1912-1956)
zavedl tzv. akéni malbu (action painting), inspirovanou psychickym automatismem surrealistu.
Pollock maloval kapkami barvy, které vytvarely zmét car, skvrn, cdkancl a rozteklin (tzv. drip
painting). Tyto malby jsou bezprostfednim zaznamem malifovy nalady a temperamentu. Smér zvany
explozionalismus, odvozeny od psychickych explozi, projevujicich se v obrazech i pouli¢nich akcich
(napt. dokreslovani opryskanych domti; srov. Boudnik 2004, Merhaut 2004), ma sty¢né body s tzv.
poezii navodu, destatickou a akéni poezii.

b) Pismo a Cislo v obraze
Spontanni, ndhodnou i hravou malbu tvoii i taSismus a informel®, které rovnéz vychézeji ze

surrealistické tradice a ovlivnily zejména jisty typ vizualni konkrétni poezie, ktery neni zaloZzen na
racionalnim systému lettrismu (srov. téz Levy 1967, s. 239 - 244).

'"® Srov. John Cage, «Imaginary Landscape No. 4», 1951. [online]. [cit 15. 10. 2010]. Dostupné z:
http://www.medienkunstnetz.de/works/imaginary-landscape-4/.
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U informelu a akéni malby pronikalo pismo a ¢islo do obrazu; dochazi k piechodu mezi obrazem a
basni (napf. u obrazu Jana Kubicka Pismovy obraz, 1965, obsahujici pismena a znaky vsazené do
obrazi - kolazi, nebo ve frotazi Radka Kratiny nazvané Kolaz z pismenkovych téstovin, 1964).

¢) Mechanismy obmén v pop — artu, kolaZich a basnich — objektech

Reprodukéni technika sitotisku nebo sériografie, vyjadiujici zmnoZenou realitu a uplatiujici se
zejména v tzv. pop-artu, simuluje techniky obmén (napt. portréty americké spoleCnosti od A.
Warhola, znazoriiujici symboly konzumu a reklamy), znamé z kombinatorické poezie nebo
originalnich typu kolazi Jifiho Kolafe (rolazi, prolazi, chiasmazi, srov. Kolar ¢esky 1999; francouzsky
1991).

Zmnozena realita se projevuje i v kumulaci smyslového vnimani skutecnosti. Vyznamu hmatu si
viimli jiz surrealisté (napt. J. Svankmajer, ktery vytvofil taktilni portréty surrealistt M. Medka, E.
Medkové, E. Svankmajerové nebo V. Effenbergera; srov. Svankmajer 1994; Langerova 2002, s. 468 -
473), pozdéji se tento prvek dostava do basni - objekti, které mohou kombinovat pismo s realnymi
objekty (srov. evidentni poezii Jititho Kolafe nebo fotomontaze Ladislava Novaka).

5. Rozosti‘ené hranice rozsahu pojmu konkrétni poezie

Na zavér naSeho vykladu o rozsahu pojmu konkrétni poezie podotknéme, Ze vymezit, v co se
transformuje slovo a kam az sahé poezie, ktera je spiSe néma ¢i mlci, je pon€kud slozité. Otazka, kam
az sahaji hranice konkrétni poezie, kdy se jesté jedna alesponi vzdalen¢ o néktery typ konkrétni poezie
jiném médiu (tuto problematiku, tj. problematiku intermediality, intramediality a transmediality Fesi
soucasny smér literarné-védného badani), je nékdy obtizné¢ zodpovéditelnd, a zalezi spiSe na uhlu
pohledu a subjektivnim zddvodnéni, nez na exaktnosti analytického ptistupu k danému uméleckému
projevu.

Neubiraly se ostatné timto smérem jiz v dobé poststrukturalismu uvahy Julii Kristevy, kdyz
hovotila o moZnostech a hranicich transpozice znakovych systémi? (srov. Kristeva 1974, s. 60)"’

19 T

pocita s ostatnimi, nejazykovymi systémy, pojmem transpozice (fr. transposition): ,, Le terme d'intertextualité
désigne cette transposition d'un (ou de plusieurs) systémes de signes en un autre, mais puisque ce terme a
souvent été¢ entendu dans le sens banal de ,critique des sources” d'un texte, nous lui préférons celui de
transposition (...).” Cit. dle La révolution du langage poétique, 1974, s. 60; srov. zde dale kapitolu Konkrétni
poezie a hra.
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' Na V. Kandinského navazuje napf. Vladimir Burda ve své sbirce ,,Lyrické body a ptimky* (1965) nebo

Ladislav Novak tvorbou konstelaci (Novak ovSem jmenovité odkazuje na jiného, pozdé&ji tvoficiho umélce, ktery
se vénoval ve své tvorbé abstraktnimu malifstvi: Victora Vasarelyho; srov. HirSal — Grogerova 1993, s. 50). Jako
synonymum konkrétna chape abstraktni uméni v linii V. Kandinského i Piet Mondrian (1872 — 1944). Ve snaze
o0 jasnost, Cistotu a rovnovahu zachovava jen symbolickou strukturu ndmétu a své obrazy nazyvd kompozice
(srov. Lievre-Crosson 2007). Zjednodusovani kubistickych tvart ho vede ke geometrické abstrakci.

"' Tzv. &ira nebo &istd poezie vychazela z reflexe a vyznacovala se sm&fovanim k abstrakci. Byla konstruovana
podle pravidel logiky v souladu s klasicistickym a racionalistickym pojetim basnické tvorby. P. Valéry (1871 -
1945) prosazoval v poezii fad a pfesnou kompozici (basenn La Jeune Parque, francouzsky 1917; Mlada Parka,
Cesky 2001 [1938]).

" Ve vyboru Nonsens (1997) se jedné o tyto texty Geské a zahrani¢ni konkrétni poezie: Julig, E.: Progresivni
nepohoda (tamtéz, s. 138); Hirsal, J.: Stary slovnik (tamtéz, s. 139); Grogerova, B.: Rvacka (tamtéz, s. 142);
Jandl, E.: Sedm malych historek (tamtéz, s. 145-145), tyz: V parku (tamtéz, s. 147-148), tyz: Pampeliska
(tamtéz, s. 149); Novak, L.: Kopej (tamtéz, s. 150); Mon, F.: Polohy (tamtéz, s. 151); Dohl, R.: Ptislovi (tamtéz,
s. 161); Rithm, G.: Utery (tamtéz, s. 156-157).

V'V ramci abstraktni malby mél gesamtkunstwerk vliv i na syntézu hudby a malby: na malbu F. Kupky a R.
Delaunaye (G. Apollinaire ji nazval ¢isté uméni nebo orfismus), jez usilovala skladbou abstraktnich linearnich
prvku a barevnych ploch vyvolat hudebni dojmy. Kuptikladu v Delaunayové sérii Kruhové tvary (1912) dochazi
k vzajemnému pusobeni barev (a jejich postupnému vnimani), které dodavaji obrazu dojem otacivého rytmu
(srov. napt. Lievre - Crosson 2007, s. 28-29).

V' Tasismus (z francouzského la tache neboli skvrna) proslul zejména ve Francii, v 50. letech 20. stoleti.
Terminu uzil v roce 1950 kritik M. Seuphor: malifi vytvafeli barevné skvrny v Sirokych tazich Stétce, barva byla
nanasena na platna pfimo z tub a rozmazavana ve spontannich tvofivych impulzech. Obrazy zachycuji nahlou
dynamiku a bezprostfednost, instinktivni tvir¢i akt.

U informelu, zvaného téz Art Brut, uméni bez formy v puvodnim, surovém tvaru, se podobné¢ jako u
taS§ismu jedna o umélecky smér vznikly ve Francii, neseny avantgardni snahou odpoutat se od tradic umeéni
predchozich generaci. Informel uziva silnych vrstev barvy s kousky omitky, rozdrcenym mramorem, piskem i
sadrou. Barevna hmota vyjadiuje na platné spontanni umélecké projevy, bez estetizace: Sirokou $kalu pocitd,
vidin samoty, odcizeni, hnévu (srov. Tomalik 1991). Ceskou variantou informelu byla tzv. strukturalni abstrakce,
v jejimz ramci vytvofili umélci v roce 1961 skupinu Konfrontace. Mezi jeji ¢leny patfili H. Demartini, Jos. Istler,
J. Kotik, dale umélci zminovani v souvislosti se surrealismem (M. Medek), akéni malbou (V. Boudnik) nebo
s konkrétni poezii (J. Kolar, B. Kolarova). Na cast vytvarného dila Mikulase Medka, které mizeme fadit k
informelu, se umeélci tvofici konkrétni poezii odvolavaji (basné vénované pamatce Mikulase Medka od B.
Grogerové, J. HirSala a V. Havla - srov. Medek 1995).
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Specifické znaky konkrétni poezie

V nasledujicich literarné-teoretickych kapitolach usilujeme o to, vystihnout specifické vlastnosti
konkrétni poezie, jako znakovost konkrétni poezie, jeji asémantismus, funkci lyrického subjektu
v konkrétni poezii, novou syntax a ludicky aspekt v konkrétni poezii a oblast jazykové invence.

Tvrzeni, Ze tyto vlastnosti konkrétni poezie vystihuji jeji podstatu, zakladame na analyze textovych
korpust, které tvoii konkrétni poezii: basnické sbirky autorti konkrétni poezie (které vysly jak v dobé
svého vzniku, tak po roce 1990; srov. literarné-historicky piehled), sborniky Vrh kostek, 1993;
Experimentalni poezie, 1967; Basen, obraz, gesto, zvuk, 1997; antologii J. Donguyho, 1985 aj., jakoz i
na literarné-teoretickych pilifich konkrétni poezie — informacni estetice, kombinatorice, sémantice,
strukturalni sémiotice a poststrukturalismu. Tyto literarné-teoretické kapitoly se jevi téZ jako optimalni
vychodisko pro didakticka zkoumani pii akénim vyzkumu zohlediujicim poznatky z recepcni estetiky:
nova syntax jako vhodny zaklad pro kreativni vyuziti ve vizualni konkrétni poezii, hravy potencial
konkrétni poezie a jeho zaélenéni do jazykové invence, slovo pojaté jako esteticky znak prekracujici
bariéry v porozuméni basni, dané cizim jazykem.

Znakovost konkrétni poezie

Spolu s vSeobecnym znehodnocenim slova jako nositele vyznamu stoupala v obdobi, o kterém
pojednavame (pfevazné 60. léta 20. stoleti), hodnota slova jako vytvarného, grafického znaku.
Vyznam slova nebyl dan jen obsahem, ale téz rozmisténim na strance, jeho grafickou energii,
kombinaci jeho Casti (pismen, slabik). Vizualni konkrétni poezie nebyla vytvarena jen ze znaki
pismennych, ale i ze znakl vytvarnych, nebo dokonce z redlnych predméti pomoci riiznych technik
(srov. Langerova 2002, s. 468 - 473).

Ackoliv néktefi basnici a teoretikové konkrétni poezie (srov. Gomringer 1972; Heissenbiittel 1987;
Mon 1994) ve svych teoretickych statich a manifestech proklamovali, Ze zakladnim stavebnim prvkem
je vkonkrétni poezii slovo a Ze idedlni baseit by se méla sklddat zjednoho slova, pii hlubSim
zkoumani toto slovo nemusi byt v konkrétni poezii zakladni sémantickou jednotkou, nybrz je ji
jakykoliv znak (pismenny, vytvarny, znak — piedmét etc.). U slova byl postupné proklamovan
asémantismus.

1. Znaky a pseudoznaky

Ne vSechny sémiotické teorie vS8ak uznavaji oznaCeni komponentl konkrétni poezie nebo
piibuznych zanrG za pravé znaky. Podle Umberta Eca (2009) nékteré programové synestézie v
konkrétni poezii, jakoz i expresivni znaky jako vizudlni konfigurace (o nichz se predpoklada, ze
prenaseji dany pocit ptimo — silu, nestalost, pohyb) a suprasegmentélni prvky mohou, avSak nemusi
byt sémiotickymi prostfedky, a to podle toho, jsou-li uzivany jako (para)lingvistické prostredky, nebo
jsou-li pouhymi ptiznaky indikujicimi citové rozpolozeni autora. Teorie sémiotiky (Eco 2009) je
nazyva programovymi stimuly, resp. pseudoznaky (neboli nepravymi znaky).

Systematické jednotky, které vSak nejsou vzdy obdafeny vyznamem, jsou obsazeny i v typech
textl, kde se objevuji kombinatoricka pravidla, v abstraktnim malif'stvi nebo v konkrétni hudbé. Proto
tyto jednotky Umberto Eco opét nechape jako pravé znaky, ale spiSe jako otevi‘ené signalové textury
nebo pseudokombinace, jejichz obsahova rovina je oteviena pro kazdého ucastnika komunikace,
nebot’ vysila jakousi interpretacni vyzvu (srov. dale kapitolu o asémantismu konkrétni poezie).

Jako oteviené signalové textury nebo pseudokombinace piekvapive oznaCuje Teorie sémiotiky
(2009) i uméni informelu, aleatorickou hudbu nebo happeningy, které postradaji jakakoliv prfedem
stanovend pravidla' Tento nazor je opien o tvrzeni, Ze i u nesémiotickych jevii existuje ,,sémioticky
ucel, pokud jsou vystaveny tak, aby ucinily neptitomné sémiotické jevy relevantnimi. V tomto smyslu
vytvor uméleckého informelu by na tom byl stejné jako ticho za ucelem vyjadfit odmitnuti hovofit.“
(Eco 2009, s. 299) I diraz na materialni povahu umeéleckého informelu, jeho strukturu a diraz na

1 Lo , Cl . .
Vymezeni pojmi — srov. tvodni literarné-teoretickou kapitolu.
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texturu materialu u basni — pfedméti, kolazi; na povahu zvuka a Sumut u poetickych kreaci, resp. diraz
na tzv. ,,niz8i rovinu vyrazového kontinua“ (tamtéz), odhalujici novy rozpoznatelny systém znak,
zadava divod tadit tyto vytvory mezi pseudokombinace, i kdyz zde dochazi ke zvlaStnimu procesu
vzniku dila soucasn€ s procesem rozeni systémui (fazeni kombinacnich jednotek neptredchazi dilu
samotnému).

2. Typy znaki v konkrétni poezii

Pokusme se nyni vyclenit zakladni typy znakl v konkrétni poezii: pismenné znaky, vytvarné znaky
a predmétné znaky.

2.1 pismenny znak: typogram, typoskript, typokolaz, typofrotaz

Vyjdéme ze slova jako zakladni stavebni jednotky basné. Jako nosny prvek je kdysi osamostatnili
S. Mallarmé, G. Apollinaire, F. T. Marinetti a V. Chlebnikov. Basnici konkrétni poezie zkoumali
anatomii slova, moznost jeho funkci a promén, schopnost vytvafet nové asociacni fetézy — a tato
zkoumani byla vazana na psaci stroj: na strojopisny vykon, na typoskript, ktery se stava prostfedkem
obohaceni fe€i 0 novy vizualni rozmér. Tento druh experimentu vSak zname jiz z 20. let 20. stoleti od
tviirctl povaleéné avantgardy”.

Pismennym znakem jsou v konkrétni poezii napf. typogramy, typoskripty nebo typokolédze.
Vladimir Burda definuje typogramy jako ,neslovni asémantické kreace fetiSizujici atomizovany
strojovy typ“ (Burda 1993, cit. dle Hirsal — Grogerova 1993, s. 138). Typogram zachazi s tvary
jednotlivych pismen jako se stavebnimi kameny literarniho utvaru. Pismeno je zde uzito ve dvoji
funkci: jednak jako prvek vytvarné kompozice, jednak jako grafém; linearni usporadani pismen byva
nahrazeno vytvarnou kompozici (srov. Burda 2004; Havel 1993 [1964]; Kolat 1996; Novak 1966).
Pod pojmem typoskript rozumime kombinovani strojopisu a rukopisu; vedle typogramu a typoskriptu
je znamé i typokolaZ (symbidza nalepeného a strojopisu; srov. Burda 2004). Ceska konkrétni poezie
obohatila poezii typu o novou metodu: V. Burda vynalezl tzv. typofrotaz (zvoleny typ je tien
pfemykacem).

2.2 vytvarny znak

Vychazejme ze Saussurovy bindrni (substancni) teorie jazykového znaku, ktery je jednotou
oznacujiciho (nositele vyznamu, vehikula) a ozna¢ovaného (vyznamu, hodnoty) - srov. Saussure 1989;
Machova - Svehlova 1996. U vytvarného znaku, resp. u nékterych druht vizualni konkrétni poezie
dochdzi kolem r. 1960 k ptehodnoceni vztahu oznacujici — oznacované (franc. signifiant — signifié).
Znak jiz neni tim, co je na ploSe zobrazeno v urcitych vztazich, ale celé umélecké dilo je znakem.
Dospéje se k tomu, jakmile je popieno oznaCované, resp. oznacujici ziskava celostni charakter a
splyva s oznatovanym (dochazi k pfesunu oznadovaného v oznacujici).” Oznadujici se tak stava polem
pro abstraktni vyraz. Tento posun v chapani signifiant a signifi¢ zna¢nou mérou ptispél k ptrechodu od
basnického k vytvarnému vyjadieni (srov. Slovnik metod J. Kolare, ¢esky 1999, francouzsky 1983 1.
vyd., 1991 2. vyd.).

Kolem roku 1963, kdy se pln¢ zacina rozvijet experiment v ¢eské literatute, dochdzi v konkrétni
poezii, jakoz i v jeji vytvarné obdobé, v poezii evidentni, k dalsSimu posunu vztahu oznacujiciho a
oznaCovaného. Zasadni jiz neni presun dirazu v ramci oznacujicitho a oznacovancho, ale rozhoduji
permutace zmén uvnitf systému. OznaCované lze vyjadfit rGznymi matematickymi vztahy nebo
prevedenim do abecednich a ciselnych vzorci (napt. Kolafovy vytvarné metody zalozené na
kombinatorice, srov. tamtéz; sbirka Krajina her E. Julise, 1967).

Srov. téz literarné-historickou ptilohu této prace, resp. kapitolu o pfedchtidcich konkrétni poezie.

S dal$imi posuny na poli utvafeni vyznamu pak pfisla teorie dekonstrukce. Jacques Derrida (1993 [1972])
zavedl pojem - neologismus différance (vice o pojmu différance - srov. téz kapitolu o nové syntaxi): vyznam se
v jeho pojeti utvari v nekone¢ném procesu odliSovani a odkladani vyznamu, kdy se ozna¢ované jednoho znaku
stava oznacujicim jiného v nekoneéné hfe vyznamu. SkuteCnost fec¢i se méni v nekone¢ny tok oznacujicich,
jejichz vyznam se konstituuje v pluralité kontexti.

3
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2.3 basen — piredmét

Jan Mukarovsky tradi¢né rozliSuje piedmét, znak a symbol (srov. Mukatovsky 1966), z hlediska
Rolanda Barthese (srov. Barthes 1973) se miize znakem stat v§e a pfedmeét v basni - objektu mtze byt
chapan jako znak v extrémni pozici. V kazdém piipadé jde o jiné, nové pojeti znaku. Oznacujici
(franc. signifiant) vplyva v ozna¢ované (franc. signifié).

Osamocené predméety mohly zastupovat nejen slova — pojmy, ale dokonce i jednotliva pismena.
Tyto pfedméty se z hlediska Barthesovy teorie staly distinktivnimi znaky. Bylo je moZzné chapat bud’
jako predméty, nebo jako pismena. Typickou ukazku podava kolaz Bély Kolatové, shromazd'ujici
nejraznéjsi predméty, jez bylo mozné Cist jako pismeno ,,L* (srov. Kolafova [1964], necislovano, In
Basen, obraz, gesto, zvuk, 1997). Zatimco Jifi Kolaf a Vladimir Burda vyuzivali v typogramech
konkrétnost strojopisného znaku, jejz nejriznéjSim zpisobem podrobili variacim, postupovala Béla
Kolatova obracené: zaujaly ji vyluéné predméty, podobajici se ,,L“. Upozornila tak na tésné spojeni
literarntho a vytvarného znaku, na okamzik, ve kterém se pfedmét milze stat znakem a znak
pfedmétem, zalezi jen na tom, z jaké strany jej chceme vnimat.

Pomoci nalezenych predméti (napt. ve tvorbé J. Kolafe nachazime objets trouvés, inspirované u
surrealisti a dadaistii a jejich nalezenymi pfedméty) se snazi basnik vyjadfit mySlenku pfimo, a
nikoliv ji popisovat metaforou jako ve verbalni poezii. Nalezené predméty ztraci své konvenéni
vyznamy. Hodnota véci je nahrazena kvalitami nového basnického symbolu, jeji smysl vSak zlstava
zachovan: kniha zistava knihou, hrnek hrnkem, Ziletky Ziletkami: napf. Ziletkova baseti (1999a, s. 93
[1962]), Ztracena ot¢ina (resp. Klicové a ziletkové basné, Cesky 1999b, s. 158 - 159; francouzsky
1991, s. 94 - 95), Jablka ze sedmého dne (resp. Leporela, ¢esky 1999b, s. 106 - 107; francouzsky 1991,
s. 86 - 87).

3. Konkrétni poezie v recepci jako dilo — véc a dilo - znak

Abychom mohli zkoumat znakovost konkrétni poezie, resp. promény vztahu oznacujiciho a
oznaCovaného u znaku, nevyhneme se znamému vymezeni dialektiky estetického objektu. Jan
Mukatovsky (1966, s. 85, tamtéz, s. 104) rozlisil dvé stranky dila*:

a) esteticky artefakt, dilo - véc, tj. stranku dila pfistupnou smyslovému vnimani
b) esteticky objekt, dilo - znak, ktery zprostfedkovava imaginarni prozitek a mizeme jej chapat
jako vyznamovy korelat

Paralelné s dvojim rozliSenim stranky dila mtizeme rozliSit dva plany skute¢nosti (srov. Richterova
2004):
a) svet fenomendlni, predmétny, Cili svét pfirozeny (o jehoz uchopitelnosti uvazuje filozofie od
antiky)
b) svét, vnémz komunikujeme, svét znakd, sémioticky vesmir, jehoz studium pfivedla
k dokonalosti sémiotika

Sylvie Richterova se ve své eseji o sémiotickém vesmiru v r. 1988 pta: ,,[...] otazka je, kdo dnes
Cte za estetickym znakem stopy prirozeného sveta, ne-li katastrofu, tedy alespoil viibec smysl. Neni
dnes smysl véci a hlavné smysl lidského Zivota exulantem evropské kultury? Nepostihla i jej
sémioticka smrt jako nevhodného, nemodniho, nepohodlného hosta?* (cit. dle Richterova 2004, s. 16)

Sémiotickd smrt znamend likvidaci dila, jména, paméti Cloveka, ktery ,nepfijal jako hlavni
konstituéni zdkon centra jako exkluzivniho vysilade zprav'® (tamtéz, s. 14). Neproslo dilo Jiiho
Kolare, Ladislava Novaka, Bohumily Grogerové a Josefa HirSala, Emila JuliSe a dalSich autori

4 Recepéni estetika (v Némecku napt. H. R. Jauss, na Slovensku tzv. Nitranska $kola, napi. F. Miko)

k tomuto rozdéleni jesté piidala pojem receptivniho imagenu. Ten se od estetického objektu, ktery je
intersubjektivni, 1isi tim, Ze zkouma funkci dila v mysli jednotlivce (srov. dale didaktickou kapitolu o literarni
komunikaci ve vyuce).

> Zde je mysleno centrum sémiotického vesmiru v totalitnim, neosobnim systému moci.
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experimentu v dobé svého vzniku do jisté miry prave tim, ¢emu se tika sémiotickd smrt? Nejzietelnéji
tento jev nejspiSe vyjadrila poezie evidentni (srov. Kolar Cesky 1999; francouzsky 1991), které piesla
k vytvarnému znaku: plochy z tisténého, avsak necitelného pisma, vysttizkli z knih, z asémantického a
nesrozumitelného, které evokuji nadvladu znakového systému nad ptirozenym svétem, kdy nakonec
znakovy systém svét prirozeny vytésni, nahradi nebo pohlti. Exkomunikace dila ztohoto svéta
znakového znamenala ve své dob& sémiotickou smrt (do jisté miry se tato promitala i do ptirozené¢ho
svéta).

Teoreticky se muZzeme setkat ve vyzkumu se dvéma krajnimi polohami recepce: adresat bude
vnimat napf. evidentni poezii nebo kolaze jen jako dilo-znak, jako esteticky objekt. Podstatny pro ngj
bude imaginarni prozitek a sémioticky vyznamovy vesmir. Na opacném misté Skaly mize stat zivelna
esteticka zkuSenost, kdy materialné medialni vrstva dila — znaku nabyde pievahy; dilo pfestane plisobit
na vnimatele jako znak, recipient je bude vnimat jako umély vytvor, tedy jako soucast realného svéta

Vyzkumné otazky, které budeme v souvislosti se znakovosti konkrétni poezie reSit v akénim
vyzkumu:

a) Jak budou vnimat studenti rozdil mezi znakovym a pfirozenym svétem v souvislosti s konkrétni
poezii? Budou vibec za znakovym svétem hledat svét ptirozeny, nebo zahlédnou naopak svét
znaka?

b) (Ne)lze prave pii recepci konkrétni poezie konstatovat fenomén sémiotické smrti? Které jeji zanry
jsou pak sémioticky mrtvé a pro¢? Souvisi tato smrt i s tzv. horizontem oc¢ekavani (srov. recepéni
estetiku H. R. Jausse, 1969), s absenci recepcni zkuSenosti s timto zZanrem, byt’ by se tento po roce
1990 do citanek dostal? (viz pfedvyzkum vénovany piitomnosti textl konkrétni poezie v ¢eskych
¢itankach vydanych v letech 1990 — 2006).
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Asémantismus konkrétni poezie

Asémantismus, tedy bezvyznamovost, chybé&jici vyznam, je jednim z rysl, jejz zdUraznovali
basnici konkrétni poezie a ktery mél odliSovat umélou poezii (do niz konkrétni poezie spada, srov. zde
uvodni kapitolu o vymezeni pojmu) od poezie pfirozené (tu mj. charakterizuji sémantické kvality
basn¢). Jak ma ovSem rozumét recipient poezii zaloZzené na jazykovém experimentu, ktery proklamuje
potlaceni sémantické stranky?

Vyznamova stranka jazyka byla tviirci konkrétni poezie chapana jako vyCerpana; jazyk neni chapan
jako prostfedek vyjadfovani, nybrz jako material a vlastni téma basné€. Jazykovy experiment se tak
soustfed’'uje dovniti jazyka, jehoz vazby jsou pocitovany jako nefunkéni (srov. téz specifi¢nost
konkrétni poezie v literarné-historické piiloze této prace).

Kvality jazyka proto konkrétni poezie spatiovala v atomizaci jazykovych struktur na fonémy,
grafémy a morfémy. Basnik pak voli urcité kompozicni postupy, pomoci nichz tento analyzovany
jazykovy material opét sklada nebo jej umistuje podle logickych matematickych a gramatickych zasad
do prostoru stranky (srov. kapitolu o tzv. nové syntaxi).

Slovo je sice v konkrétni poezii zakladnim stavebnim prvkem, neni vSak nutné zakladni
sémantickou jednotkou (srov. Gomringer 1972; Heissenbiittel 1987): tou smi byt jakykoli znak (napft.
na klavesnici psaciho stroje).

Podle Marie Langerové se jazykové experimenty snazi oteviit slovo télesnosti, kterd ve slove
produkuje svébytnou vnitini energii (srov. Langerova 2005, s. 15). Tato vnitini energie ozivuje
samotny systém jazyka, ktery se pomoci rozliénych metodickych pfistupti vymanuje z vyprazdnénych
mechanismtt a frazi. Jazyk neni tedy v konkrétni poezii prostiedkem ke sdéleni néjakého
vyznamu, ale je vyznamem sdm o sobé v novém, proménéném uspoiadani. Zdlraznéné nové
grafické usporadani ovSem nemusi byt bez sémantického vyznamu: jak uvadi Privodce literarnim
dilem (2002), grafické usporadani kompozice konkrétni poezie nese komplex vyznamu, které jazyk
sam o sobé nedovede vyjadfit (srov. Lederbuchova 2002, s. 155). Mize tak paradoxné vznikat
mnohem VE&tsi vyznamova cetnost jazykového materidlu. Misto o kompozici hovoiime taktéz o
konstelaci nebo o konstrukci (vymezeni téchto pojmt — srov. kapitolu o nové syntaxi; srov. téz
Gomringer 1972).

1. Sémanticka a esteticka informace
1.1 Od sémantického k estetickému znakoslovi

Tzv. informacni a statistickd estetika (tu formuloval ve svych tivahach zejména Max Bense - srov.
Bense 1962 némecky, 1967 Cesky - a texty konkrétni poezie se o ni ve své ortodoxni podobé opiraji)
vidi jako hlavni problém teorie textu v rozliSeni sémantické a estetické informace, jiz urcity text
poskytuje. Sémanticka informace je kddovatelnad, takze v ni jde primarné o pfenos vyznamu, kdezto u
estetické informace se o tento proces primarné nejedna: esteticky pochod v textu mize, ale nemusi
vést k vyznamu.

Estestickd informace jako kdyby byla neredukovatelnd na sémantickou informaci (srov. Moles
1958). Existuje vSak jisty prah, za néjz materialni konzistence mize byt nazirana jak umélcem, tak
adresatem pouze jako shluk neptfedvidatelnych mikrostruktur. Za touto mezi mohou byt jesté
perceptivni a emociondlni U€inky, avSak jiz zadna signifikace. Jakmile se umélecké dilo pfesune za
tento prah, jevi se tak, ze simuluje reakce, avSak nesdé€luje obsahy.

Znak, ktery byl pfedtim zbaven své sémantické hodnoty, se stava nekomunikativni slozkou
estetické informace. Sémanticka informace byva potla¢ena na tkor informace estetické. Podle Karla
Srpa (1999, s. 224) dochézi v umélé poezii (a tim padem i v konkrétni poezii, pozn. L.D.) k pfesunu
od sémantického k estetickému znakoslovi.
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1.2 Logické a sémantické texty a jejich esteticka realizace

Autori konkrétni poezie vychazeli téz z Wittgensteinovy logiky a estetiky textu (srov. Wittgenstein
1993): logika textu je soucasti teorie jazyka, kterd néco vypovida, estetika je soucdst jazyka, ktera
néco ukazuje. Podle stupné normovanosti informace, kterd zvySuje pravdépodobnost zpravy, vymezuji
J. Hirsal a B. Grogerova Ctyfi typy textl: text sémanticky, metafyzicky, esteticky a logicky (srov.
Hirsal — Grogerova 1999, s. 238). Typ logického textu je jednim z piinosd tvirclt konkrétni poezie
(srov. napt. sborniky JOB-BOJ, 1968; Vrh kostek, 1993). Text logicky nese vyznam podobné jako text
sémanticky; tyto typy textd vSak nelze zaméiovat. Sémanticky text se sklada z vét, které jsou bud’
pravdivé, nebo nepravdivé'. Sémanticky pojem pravdivosti v konkrétni poezii je nutné oviem chépat
tak, ze pravdivost nebo nepravdivost zde pouze vypovida o shodé nebo neshod¢ vyrokt nebo shod¢ ¢i
neshod¢ v ramci jednoho vyroku (napf. Ze A je/neni B: srov. Bense némecky 1962, cesky 1967).
Vyznamovost sémantickych textli je samostatna kategorie: tyto texty spojuje, Zze vychazeji z predem
stanovenych vyznamu jazykové podstaty.

V logickém textu nejde o pravdivost nebo nepravdivost: tyto véty demonstruji logické vlastnosti
vét — ale nevztahuji se k nicemu, co by stdlo mimo tento text, nevypovidaji nic o svéte; véty jsou
logicky platné, ale zamérné k sobé nepatii’. Estetické realizace textu miize vzniknout jak proti logické
stavbé textu, tak i ve shodé s ni.'

2. Specifi¢nost eské konkrétni poezie: navrat k vyznamu

Jelikoz pii akénim vyzkumu se studenty zachazime s texty ¢eské konkrétni poezie, resp. s jejich
prekladt do francouzského jazyka, polozme si otazku, je-li ceska konkrétni poezie odlisna od svétové
konkrétni poezie, piihlédneme-li ke kategorii asémantismu. Pfi analyze dobového sborniku svétové
konkrétni poezie (Experimentalni poezie, 1967), sborniku k retrospektivni vystavé v Pamatniku
narodniho pisemnictvi (Basen, obraz, gesto, zvuk, 1997) a sbornik ¢eské konkrétni poezie (JOB-BOJ,
1968; Vrh kostek 1993) lze konstatovat, ze Ceska konkrétni poezie je v celosvétovém metitku
specificka tim, Ze se navraci k pouzivani slovniho vyznamu, i kdyZ ne zptisobem typickym pro poezii
tradi¢ni. Nové vyznamy jsou zjazyka dobyvany ne syntaktickym, ale materidlovym zachdzenim.
V Ceské konkrétni poezii se nesetkdvame pouze s basnickymi kreacemi zdiraziujicimi svij
asémantismus (napf. s typogramy), nybrz i s texty, kde dochazi k rozSifovani vyznamud basné diky
technikam a metodam jako jsou kombinace, variace a permutace. Tato manipulace se slovy, spojena
s pohybem a preskupovanim hlasek nebo slov samych, bud’ vyplyne v novy vyznam slova, nebo
v sémanticky bezvyznamné shluky znakl (jejichz hodnota je pak fonicka nebo opticka — srov. téz
Barborka 1992; Novak 1966; Havel 1993 [1964]).

Polozme si otazku, jak dochazi k produkci vyznamii v pozménéném uspofadani bédsné, a to v
topologickych textech, v basnich — objektech a ve vizualni konkrétni poezii.

2.1 Nova sémantika v topologickych textech

Vyznamy mohou v textech konkrétni poezie produkovat i minimalizované vyznamové plochy,
resp. jednotky mensi nez slovo (jako ptiklad takovychto rozlozenych textd uved'me topologické texty
— srov. Hir8al — Grogerova 1993, s. 317). V téchto poetickych ttvarech je text chapan jako masa,
ktera sama ze sebe, svym vlastnim pohybem produkuje vyznamy. Pravé témito gramatickymi pohyby
vznikaji vyznamové rozdily (napft. v topologickych textech dochazi k vyznamovym posuntim diky hie
s morfologickymi §vy; v koacervatech je zase poukazovano na podobnost mezi procesem biologickym

! Ve sbirce JOB-BOJ zac¢ina Sémanticky text III. vétou ,, Zrosené kvéty v houstince nejsou husi skvarky

na mésici.“ (Hirsal — Grogerova 1968, s. 71)

2 Prikladem logického textu je napt. véta ,Jestlize je pét vétsi nez sedm, pak je Bozska komedie sloZena
v tercinach.“ (HirSal - Grogerovd 1999, s. 238) nebo pétistrankovy text sloZeny z absurdnich variaci
zpolitizované fraze ,,Lid Vam da vSechno, budete-li tvofit krasna slovesna dila, osvétlujici a oblazujici nasi
cestu...“ (tiz 1968, s. 45).
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a jazykovym). Sbirka JOB-BOJ (1968), obsahujici metodologii textd, je zalozena na sémantickém
smyslu basni, jemuz je podiizeno vizualni uspotadani basné (to neni chapano jako prvorady cil).

2.2 Pozménény vyznam v basnich - objektech a environmentech

Vramei Ceské konkrétni poezie 60. let vznikaji tzv. basné — objekty, které si pohraly
s pfemistovanim vyznamui konkrétnich pfedméti. Navazovaly na surrealistické a dadaistické basné
pro hmat (napf. Bretonovy Basné-objekty, Heislerovy Knihy-basné-objekty; Styrského taktilni basné
etc.).

Autofi vyjimaji pfedméty denni potieby (nadobi, kli¢e, vlasy, nlizky, porcelan, zatky, skotapky —
piedméty typické napi. pro tvorbu Jitiho a Bé&ly Kolatovych) z ptivodnich kontextd a proménuji je
v galerijni pfedméty (srov. Kolarovy uzlové basné, asamblaze, oblazkové basné ve Slovniku metod,
cesky 1999, francouzsky 1983 1. vyd., 1991 2. vyd.). Predméty tak ziskavaji novy vyznam a novou
estetickou kvalitu, kterd je vytrZzena zpavodniho casoprostoru. ,,Tyto basné - objekty zaroven
vyjadfuji nostalgii historismu. Mizeme je chapat jako vzpominky, pamatky nikoli zabalené do novin
(potistény papir, jimz jsou piedméty polepeny, evokuje tento zplUsob odloZeni nepotiebného
predmétu), ale peclive restaurované (...) a uloZené do vitrin.“ (Langerova 2002, s. 470). Zajimava jsou
v tomto kontextu i instalace prostiedi (tzv. environmenty), navazujici na tzv. merz-stavby Kurta
Schwitterse". V instalacich prostiedi Milose Urbaska, Jana Kubitka nebo Stanislava Kolibala
nachdzime metodu umélé (asémantické) organizace znakd, znamé pravé z konkrétni poezie.
Organizace znakil je zde pienesena do prostoru: napi. v instalaci J. Kubicka ve Spalové galerii,
nazvan¢ Variabilni systém elementl v pozitivu a negativu (1969 - 1970), je spojena skupina Ctyt
¢erno-bilych ¢tverct v urcity celek podle pravidla matematické kombinace.

2.3 Promény vyznamu v basnickych figurach

Také basnické figury jako akrostich, raci verSe (palindromy), anagramy nejsou v konkrétni
poezii verbalni metaforickou hrou, resp. jim nejde o vrSeni slovnich vyznami (vice k témto pojmim —
srov. téz kapitolu o jazykové invenci). Zatimco v klasickém pfedmétném a abstraktnim uméni probiha
proces znakl vzdy sledem napodobeni, v modernim nepfedmétném a informelnim uméni tento proces
probiha sledem rozhodnuti — nemtizeme zde uvazovat o komunikativni, nybrz o realizujici se funkci
uméni. Vaclav Havel spatfoval ve specifickém vyziti basnickych figur v konkrétni poezii zdmérnou
minimalizaci slovniho materidlu, ktery mél vést k odhaleni mechanismi fe€i, resp. jejich
byrokratickych Sifer (srov. Havel 1997, s. 22-35).

Kromé vySe zminovanych basnickych figur se v konkrétni poezii vyskytuji ty, které v tradi¢ni
poezii stupiiuji emociondlni ucinek, resp. tam slouzi jako opérné body gradace, kontrastu nebo jako
prvek umocinujici vyznam opakovaného vyrazu: anafory, epifory, opakovani a kompozi¢ni
paralelismy. V konkrétni poezii tyto figury nestupiluyji vyznamovy pohyb, nybrz tento je
pfedimenzovéan a usti spiSe do prazdnoty (napt. Havlovy basn¢ Tvorba, Poetika, Potouchlost; Havel
1993, s. 15 - 20).

Spise estetického (ale ne vzdy sémantického) vyznamu naopak nabyvaji diive okrajové prvky
pisma (napf. interpunkce, diakritickd znaménka, typografické kvality etc.). Ale§ Haman ve své studii
o dialektice estetického objektu (dile-artefaktu a dile-estetickém objektu) podotyka, ze ,.estetické
vyznamy...nesou uz prvky média, vnémz je umélecky znak a jeho esteticky objekt materialng
prostfedkovan. (...) funkci nositelii estetickych vyznami mohou plnit uz naptiklad tvary pisma c¢i
zvukové podoby mluvené (artikulované) fec¢i bez slovnich vyznamd (...).” (Haman 2003, s. 29)
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2.4 Vizualni konkrétni poezie: na pomezi asémantismu a sémantiky

Specifickym piipadem v hledani novych vyznamii je vizualni konkrétni poezie, jejiz nékteré
vytvory maji sémantické jadro, nékteré jsou asémantické a nekteré mezi obéma pdly kolisaji. Ackoli
konkrétni poezie nemusi zcela opomijet pro tvorbu vyznami jazykovou, tj. zvukovou a lexikalni
slozku jazyka, vyuziva za timto ucelem zejména vytvarné feSeni kompozice (srov. Lederbuchova
2002, s. 88), coz plati predev§im pravé pro poezii vizualni (jeZ vyzdvihuje vyznam vytvarného
grafického feseni nameétu).

Vizualni poezie se déli v obecném slova smyslu dle Priivodce literarnim dilem na kaligramy (téz
ideogramy), lettristické basné a obrazovou poezii (srov. tamtéz, s. 343).?

U kaligramu (coz je vytvarny obraz slozeny ze slov) se vyznam slova aktualizuje uZzitim jeho
grafické stranky jako vytvarného materidlu (Cili kaligram na vyznam slova nerezignuje). V ramci
konkrétni poezie vznika obdoba kaligramu — tzv. logogram. V logo-gramu (v ¢eském pickladu ve
slové — obrazu nebo slovobrazu, srov. napi. Kolafovy Basné ticha, 1994) se setkavame se zvlastni
grafickou organizaci slov (at’ uz linearni nebo nelinearni), ktera podtrhuje sémanticky aspekt vizualng
komponovanych slov. Kaligramy, resp. logogramy mohou téz kumulovat smyslovy zazitek (sluchovy,
graficky), ktery v sob¢ rovnéz nese sémanticky potencial.

Lettristicka baser sice rezignuje na vyznam slova, komunikuje ale vyznamy pismen jako sdéleni
grafické, popt. komunikuje vyznamy zvukové kompozice (srov. napf. portréty basnikl, vytvarnikl a
spisovatelti — Brancusiho, Dostojevského, Chlebnikova, Joyce etc. v Basnich ticha J. Kolare; Eduard
Ovcéacek ve skladbé Lekce velkého A v duchu lettrismu zachdzi s literami a grafémy jako
s piktogramy).

Obrazova poezie (nebo také basné — obrazy, srov. Langerova 2002, s. 450 - 473) se lisi od
lettristické poezie a kaligramu ,,rezignaci na vyznamy lexikalni a zvukové stranky uzitého jazyka“
(Lederbuchova 2002, s. 215). Napt. ve sbirce JOB-BOJ J. Hirsala a B. Grogerové (1968) nachazime
diky variacim zdroje sémantismu v jednotkdch mensich nez je slovo, navic zde dochazi k rozlozeni
vztahu oznacujiciho a oznacovaného. Obrazové basné€, zalozené na hernim principu, zachazeji volné
s dily jinych autor. Novymi kompozi¢nimi postupy a novym sklddanim a rovnéz novou interpretaci
se dostava ke slovu ,,(...) sémantismus pisma, ktery jako by vSak samovoln¢ vyplyval z pohybu
rozlozené textové masy, z jejich ménicich se konstelaci — a tim jej (text — pozn. L.D.) také mohl
prevracet do ironickych, komickych, sarkastickych atd. poloh™ (Langerova 2002, s. 460).

Pokusme se nyni odpovédét na otazku, je-li konkrétni poezie skuteéné asémanticka. Jiz dobové
polemiky se vyjadfovaly k proklamovanému asémantismu konkrétni poezie. M. Cervenka ve své
studii ,,K sémantice tzv. konkrétni poezie* (1996 [1966]) srovnava Novakovu basen Zakleta s tradi¢ni
poetikou a konstatuje, ze basnicky utvar je srovnatelny s poezii ptirozenou, jelikoz ,,sémantika
uréitych pojmenovani zistala integralni soucasti ptislusného basnického ucinu, zdvaznym protihraCem
neméné dilezité formalni konstrukce.“ (Cervenka 1996, s. 350). ,,Sam konstruktivni princip je
sémanticky zabarven a interpretovatelny, i kdyZz mnohozna¢né, pravdépodobnostné (...); toto
sémantické zatiZzeni osamoceného konstruktivniho principu je jednou z motivaci diirazu na novost, na
objevovani stale novych konstruktivnich principti, jez je zcela opravnénou soucasti vSech programu
umelé poezie.” (tamtéz, s. 352)

Kdybychom podrobili analyze i ostatni tvorbu Ladislava Novaka, milizeme v souladu s
Cervenkovou dobovou polemikou konstatovat, 7e experimenty s fe¢i a pismem, resp. jejich
konstruktivni principy, jsou z ¢asti vazané na sémantickou stranku a zkoumaji nejen vizudlni, ale i
fonické moznosti jazyka (srov. Novak 1966). Pozoruhodna je v tomto ohledu metoda tzv. detextii:
puvodni text neztraci svllj vyznam tim, Ze je naruSen, naopak vyjevuje své skryté ironické moznosti.

Na ptikladech jsme ukazali, Ze ¢eska konkrétni poezie v fadé svych vytvorti vyznam nepotlacuje,
nybrz jej z bunék a torz textd produkuje v pozménéném usporadani. Vychdzi z materidlového
zachéazeni s jazykem, z analyzy jazyka a z manipulace se slovy, spojené s pohybem a pieskupovanim

} O druzich vizualni poezie pojednava téz kapitola o nové syntaxi.
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hlasek (srov. tvorbu J. Hirsala a B. Grogerové, V. Havla, E. Ovc¢acka, Z. Barborky). Vysledkem jsou
pak bud’ zcela nové kontextové vyznamy (napf. v basnickych figurdch zalozenych na repetitivnosti
nebo u kombinatorickych metod — variaci, kombinaci, permutaci), nebo sémanticky bezvyznamné
shluky znakd s optickou nebo fonickou hodnotou. Specifickym ptipadem je vizualni poezie, ktera
zahrnuje jak sémantické kreace (kaligramy ¢i logogramy), tak tvorbu asémantickou: lettrismus se
vyznacuje asémantismem ve smyslu rezignace na vyznam slova, nikoli vS§ak na vyznam pismen, ktery
je komunikovan jako sd€leni grafické. Mezi sémantikou a asémantismem kolisa obrazova poezie (druh
vizualni poezie).

Podstatou asémantismu konkrétni poezie tedy neni uplna absence vyznamu, nybrz rozliSeni
estetické a sémantické informace v danych textech. Konkrétni poezie vyznam bud’ zamérné
redukuje, nebo i zcela eliminuje, a komunikuje pouze estetickou informaci, nebo zde dochazi k
roz§ifovani vyznamu v novém usporadani. Pozoruhodny je pak paradox, vznikly na zakladé rozporu
sémantiky a gramatiky (coz je sty¢ny bod s nonsensovou poezii, srov. uvodni kapitolu o vymezeni
pojmu konkrétni poezie).

Vyzkumné otazky tykajici se asémantismu, které budeme r‘eSit pri akénim vyzkumu

a) Lze viibec efektivné didakticky vyuzivat konkrétni poezii v cizim jazyce, kdyz podstatou jazyka je
prave sdélovani vyznamii? Je specificky rys konkrétni poezie — asémantismus — v ptikrém rozporu
s moznosti didaktického vyuziti tohoto typu literarniho textu ve vyuce ciziho jazyka?

b) Existuje skutecné jistd mez, za niz mize byt materidlni konzistence dila nazirdna adresdtem pouze
jako shluk mikrostruktur, které vyvolavaji perceptivni ucinky, avSak nesdéluji zZadné obsahy, v
disledku ¢ehoz mizi i jejich spole¢ensky dopad?

c¢) Jak uchopi studenti v recepci nové usporadani vyznamu u znaki; jak se toto nové vnimani projevi
v jejich vlastni produkci? Vypotadaji se s nekomunikativni slozkou estetické informace?
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! Sémantické a logické texty jsou ve sbirce JOB-BOJ (1968) soucasti tzv. syngamickych textd,

slozenych z textovych prvkli obsazenych v cizich nesourodych literarnich dilech. Prolnuti téchto ¢asti mélo
navodit groteskni dojem ze Zivota tehdy. V antologii Vrh kostek (1993) je naopak syngamicky text soucasti Sirsi
kategorie sémantickych textd (vedle textll gramatickych, slovnikovych a intertextd) a logické texty jsou zde
vyclenény zvlast. Tato nesourodost nadfazenych a podfizenych pojmi opét doklada pojmovou nejednoznacnost
pii vymezovani formalni stavby i obsahové dulezitosti textd konkrétni poezie (srov. napt. uvodni teoretickou
kapitolu této prace), nicméné tato skuteCnost mize byt dana tim, ze se autofi konkrétni poezie Casto zamérné
soustiedili na okrajovou a vyvojovou oblast téchto textd.

I ,Merzkunst™ (uméni Merz) vyhlasil 1918 dadaista Kurt Schwitters. Slovo Merz nema vyznam a bylo
odvozeno z reklamniho napisu Commerzbank. Rymuje se se slovy Herz a Schmerz (ném. srdce a bolest);
prechazi v bojovné sloveso ausmerzen, tj. vymytit, vyhubit, vyloucit.
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Lyricky subjekt v konkrétni poezii

Pritomnost nebo absence lyrického subjektu v konkrétni poezii, resp. moznost nebo nemoznost
nahrazeni lyrického subjektu neosobnim védomim, zaméstnavala jeji basniky i teoretiky. Kategorie
lyrického subjektu byla vtomto typu tvorby popirana, aby bylo dosazeno apsychologického a
nesubjektivniho projevu, analogického védeckym projevim (srov. Hirsal — Grégerova 1999 [1962]).

Podivame-li se ovS§em blize do dobovych i soucasnych literarné-kritickych stati a poetik, zjistime,
ze vztah konkrétni poezie a lyrického subjektu neni tak jednoznacny, jak jej vymezuji teoretické
postulaty umélé poezie (v této kapitole operujeme s pojmem umeéla poezie, pri¢emz konkrétni poezii
chapeme jako typ poezie umélé; srov. téz kapitolu o vymezeni pojmu).

1. Od lyrického subjektu k tviiréimu subjektu
Vyjdéme nejprve z obecné definice lyrického subjektu a pojmt s nim spjatych.

Slovnik literarni teorie (1984, s. 214) vymezuje lyricky subjekt (téz lyrické ja) jako ,,obraz
mluvciho zprosttedkovany a budovany dilem, jako vyznamovy korelat vSech jeho slozek. Na rozdil od
realného pivodce dila je lyricky subjekt vyluéné soucasti stavby dila, stejné jako ostatni slozky dila
neni ani on sice odtrzen od autorské empirie, ale spolu snimi sni neni ani ztotoznitelny, jeho
konstrukce je ovlivnéna dobovymi literdrnimi konvencemi i celkovym autorskym zdmérem.“ Lyricky
subjekt je v této definici vlastné oznacenim interniho subjektu autora v lyrice, zatimco v epice se
hovoti o vypravéCi. Nadfazeny pojem obojiho je [umélecky] subjekt literarniho dila ve smyslu
,»prozivajici bytost (tamtéz, s. 363).

Pojem umélecky subjekt uziva téz Ale§ Haman (2003), kdyz zdUraznuje, Ze ,,umélecky subjekt
neni ovSem — jak to ukazal Mukatrovsky a vedle ného téZ Roman Ingarden — totoZny s osobou autora
(...). Umélecky subjekt mizeme chapat jako aktudlni vyraz osobnosti, ktery nabyva podoby
axiologické intence' tematizujici se v projektu estetické hodnoty jako hodnot mimoestetickych; tento
subjekt se ovSem konstituuje na bazi zivého autora®. (Haman 2003, s. 51)

Podle Priivodce literarnim dilem (2002) neni lyricky subjekt (téz autorsky subjekt lyriky) totozny
s osobnosti autora, nybrz je ,,stylizovanym znakem autora v textu“ (tamtéz, s. 186) a ,,nositelem
estetické tendence v textu” (tamtéz). Tento Privodce dale podrobnéji rozpracovava jednotlivé
komponenty lyrického subjektu: je zdGraznéno, Ze lyricky subjekt nelze sméSovat s jeho prvou
slozkou, tzv. lyrickym mluvéim (vnéj$im subjektem). Lyrického mluvéiho (téZz naratora lyrického
textu, jenz promlouva v lyrickém textu ke Ctenafi) je tieba odlisit od druhého komponentu, jimz je
produktor (vnitini subjekt). Tento se pak vyjevuje pomoci lyrického mluvéiho (vnéjsiho subjektu,
srov. tamtéz, s. 185).

Funkcemi lyrického subjektu a lyrické situace se zabyva P. A. Bilek (2004): rozliSuje autorsky
subjekt, ktery se rodi a je zpétn¢ rekonstruovan na pozadi a v souvislostech autorského svéta, tedy
realného svéta, situovaného do skutecnosti (tudiz do svéta nezastupného), a lyricky subjekt, vsazeny
do lyrické situace (srov. Bilek 2004, s. 114). Lyricky subjekt se podle P. A. Bilka rodi az v prostiedi
,Sveta® textu (tamtéz, s. 141) a je ztvarnén lyrickou situaci, tedy modelovym usporadanim, volbou
jistych aspektt, kterymi je konstruovan cely zastupny ,,svét™ textu. Lyricky subjekt je timto textovym

v . , . , v ’ o+ e . v e2
,,Svétem konstituovan, situovan a ohrani¢en; nema svij ,,Zivot” mimo tento ,,svet*.

Encyklopedie literarnich zanra rozlisuje lyriku autoprezenéni a predmétnou, a to podle ucasti
lyrického subjektu, ktery mize byt ,jako centralni promlouvajici a prozivajici védomi basn¢
tematizovan nebo viceméné vytésnén“ (Mocnd - Peterka 2004, s. 381). Pravé lyricky subjekt
viceméné vytésnény zaklada lyriku pfedmétnou ¢i neosobni, nebo, podle J. Peterky, ,antilyricky

Axiologicka intence jako hodnotovy zamér.
Uvozovky u slov ,,svét™ a ,,zivot™ pouzivame ve shod¢ s jejich pouzivanim v textu P. A. Bilka.
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objektivizovanou poezii narativni a experimentalni (J. Kolar, E. Juli§)* (tamtéz, s. 385), k niz lze
zatadit 1 poezii konkrétni.

V tomto bod¢ je nutné vyclenit z vyse uvedenych definic ty vlastnosti lyrického subjektu, které
jsou dilezité pro hypotetickou ptitomnost nebo absenci tohoto subjektu v konkrétni poezii. Vlasiniv
,korelat vSech slozek dila“ v zasadé souzni s nazorem Jana Mukafovského, ze umélecky subjekt lze
chapat jako bod, ze kterého lze dilo ptehlédnout jako celek (srov. Mukarovsky 2000 [1943]).
Vytésnovany lyricky subjekt pfedmétné lyriky, ktery vymezuje Encyklopedie literarnich Zanri, je
dle manifestti konkrétni poezie jakymsi idedlem, ktery — jak uvidime dale — byva zejména v Ceské

Z definice obsazené v Pruvodci literarnim dilem ma zasadni vyznam diraz na to, ze lyricky
subjekt je nositelem estetické tendence textu. Na jedné stran¢ tedy mame lyricky subjekt coby nositele
estetické tendence textu, na druhé strané poezii zbavené lyrického subjektu: otazkou logicky je, co se
stava nositelem estetické tendence v textu namisto lyrického subjektu? Odpovédi by mohlo byt: slovo
ve funkeci estetického znaku.

Pojmovou transformaci lyrického subjektu v $ir$i pojem - tzv. tviiréi subjekt - se v souvislosti s
poetikou experimentu 60. let 20. stoleti zabyva Lukas Bilek (2007). Tvuréi subjekt (oproti lyrickému
ja) vystupuje dle Bilka (2007, s. 55 — 59) zfetelné, ne skryté; narusSuje sémantiku sdéleni umélymi
zasahy. Jednim z diivodd, pro¢ L. Bilek navrhuje tviiréi subjekt nenazyvat lyrickym ja, je skutecnost,
ze tvuréi subjekt se nesnazi svou zkuSenost a vztah k realit¢ zumélectit. Zv1asté nezavislost tvarciho
subjektu na sémantickém poli textu, souCasn¢ vSak stmelujici pisobeni tviiré¢iho subjektu na
stavbu textu je jednim z cennych postiehti L. Bilka, které mtizeme vztahnout i na vlastnosti konkrétni
poezie (jako experimentalni poezie v uzsim slova smyslu, srov. téz kapitolu o vymezeni pojmu).

My vsak pojem lyricky subjekt neopustime ze dvou divodid: jednak je ustalen v literarni teorii,
jednak byl pouzivan v dobovych polemikach. Jeho pfitomnost nebo absenci povazovat za zvlastni rys,
kterym se konkrétni poezie odliSuje od poezie tradicni.

2. Relativizace a likvidace uméleckého a lyrického subjektu

Abychom se dostali k jevu popteni ¢i vytésnéni lyrického subjektu v konkrétni poezii, vyjdéme od
relativizace nadfazeného pojmu, tj. uméleckého subjektu v literarni teorii (pojem: srov. Vlasin 1984, s.
363). Depersonalizovany subjekt byl typicky jiz pro smér predchazejici konkrétni poezii: pro
surrealismus, resp. surrealismus ptisel se snahou zrusit vztah subjektu a objektu v dile.

Konkrétni poezie na tuto tendenci navazala texty zaméfenymi na pohyb, déj, proces vznikani a
zanikani, na opakovani. Variace a transformace vlastn¢ simuluji svét zaloZzeny na mechanismu
stereotypu. Tento svét stavi Clovéka do jisté ,necasnosti (bez duality ¢asu a vécnosti), do
objektivniho a neutralniho ,,on* (na rozdil od duality subjektu a objektu).

S likvidaci uméleckého subjektu souvisi dehumanizace a depersonalizace uméni: vlivem textové
lingvistiky a sémiotiky je pojem uméleckého dila nahrazovan pojmem text. Text se stal podobné jako
pfirodni pfedmét objektem umoziiujicim analyticky pfistup (srov. napi. HirSal — Grogerova 1993:
mechanické texty, stochastické texty atd.). S mizenim lyrického subjektu v dile souvisela i
proklamovana smrt autora (srov. Barthes 2006; Derrida 1993). Text je pojiman v teorii dekonstrukce
jako tkan (R. Barthes) nebo v teorii intertextuality’ jako mozaika citatd (J. Kristeva), ¢imz dochazi
k relativizaci lyrického subjektu nebo k jeho uplnému popieni (tento jev pak souvisi i s otazkou, je-li
tfeba v textu rozliSovat useky ptivodni a odvozené: v krajnim piipadé bychom mohli zcela piestat
uvazovat o otazce originalu a kopie, piivodniho dila a literarniho epigonstvi).

Zamétme se nyni na samotnou konkrétni poezii a na vytésnéni lyrického subjektu v ni. Chapeme-li
konkrétni poezii jako typ poezie umélé (srov. kapitolu o vymezeni pojmu), mizeme pii uvahach o
lyrickém subjektu v konkrétni poezii vyjit z Teorie texti Maxe Benseho (némecky 1962, ¢esky 1967).

> Srov. zde té2 teoretickou kapitolu Konkrétni poezie a hra.
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Podle piitomnosti nebo absence lyrického subjektu se zde rozli§uje poezie prirozend a uméld'. Max
Bense zde pouziva (rddoby) filozofické pojmy jako preexistentni svét (to znamena, Ze autor zde hovofi
o svétu, ktery existoval pfed vznikem dila) nebo ontologické pokracovani (Bense si kladl otazku, zda-
li 1 v umélé poezii existuje vazba na oblast byti, na nasi realitu).

Prirozena poezie vaze dle Benseho lyrické ja na preexistentni svét, jemuz toto ja umi dat jazykovy
vyraz. Slovni proces ma zde zamysleny zacatek.

Uméla poezie naproti tomu vznika materialné, bez tohoto zacatku, bez ,,osobniho poetického védomi
se svymi zkuSenostmi, zazitky, pocity, vzpominkami, mySlenkami, obrazotvornosti atd. [v
preexistentnim svété — pozn. L. D.] (Bense 1967, s. 121). Uméla poezie se dle Benseho obraci do
vlastni struktury jazyka, ¢imz je ovSem eliminovana transcendence, ktera je zakladem osobnosti,
jejimz aktudlnim vyrazem je lyricky subjekt. Cilem umélé poezie neni vypovidat o vnéjsi skutecnosti
ani o psychickych, etickych nebo jinych problémech lyrického subjektu (tzn. ze zde nejde o vySe
zminované ontologické pokracovani), proto se Cisté teoreticky lyricky subjekt mlize z basnickych
textd vytratit. Rovnéz role toho, kdo se skryva za lyrickym subjektem, tzn. role autorského subjektu
(pojem: srov. Lederbuchova 2002, s. 186; P. A. Bilek 2004, s. 194), se v konkrétni poezii proménuje:
basnik se jevi v konkrétni poezii spiSe jako racionalné a logicky kombinujici programator a
organizator textu (tradi¢ni basnik byval naproti tomu chapan jako romanticky génius).

Uplnou absenci uméleckého a lyrického subjektu v konkrétni poezii lze zpochybnit. A. Haman
(2003) usouvztaziiuje umélecké dilo jako znak a umélecky subjekt z hlediska recepce a produkce dila.
Z hlediska produkce je dle n¢j umélecky subjekt smyslem vypovédi; z hlediska recepce je umélecky
subjekt neodmyslitelnym funkénim zakladem, bez jehoZ objasnéni si nelze uméleckou vypovéd
osvojit jako umélecky znak (srov. Haman 2003, s. 51). Podle této reflexe je v podstaté jakékoli
basnické dilo bez uméleckého subjektu nemyslitelné (z hlediska recepce i produkce).

Jiz v dobovych dokumentech jsme svédky polemického pristupu k teoretickym proklamacim o
domnélé absenci lyrického subjektu v konkrétni poezii.

Basnik konkrétni poezie J. HirSal (1966, cit. dle Hirsal 1997), odvolavaje se na M. Benseho
(némecky 1962, Cesky 1967), spatfuje hlavni protiklad tradi¢ni a konkrétni poezie ve vychodisku
tvorby: jestlize tradi¢ni poezie vychazi z ,,0sobniho poetického védomi*, které existuje pied basni a
jemuz se v basni dostava jazykového vyrazu, vznika konkrétni poezie bez tucasti tohoto védomi a
jeho prozitki jako Gistd kombinace jazykovych materidld. M. Cervenka (1996 [1966]) oviem
poukazuje ve své polemice ,,K sémantice tzv. konkrétni poezie* na fakt, Ze kazdy lyricky subjekt nebo
fiktivni svét v literarnim dile je vysledkem literarni struktury samé, a ,,jeho pomér k redlné osob¢ a
zaméru autora nebo k pfedmétu zobrazeni, jak existovaly pred dilem, je pro komunikovany vyznam
lhostejny* (Cervenka 1996, s. 349).

V rozboru basné L. Novédka Zakleta ze sbirky Pocta Jacksonu Pollockovi (1966) demonstruje M.
Cervenka, Ze struktura basné odkazuje kjakémusi konstruovanému lyrickému subjektu a Ze i
sémantika uzitych pojmenovani zlstala integralni soucasti basnického uc¢inu: ,,vysledny ucin je
vyslovené poeticky nebo romanticko-lyricky: néco jako svérazna moderni pohadka“ (Cervenka 1996,
s. 350).

Antonin Brousek zase v literarni kritice sborniku Slovo, pismo, akce, hlas (1967) poukazuje na
vypjaty subjektivismus a autorskou svévoli, které se projevuji v konkrétni poezii pies veskery akcent
na odsubjektivnéni uméni a na potlaceni tviir¢iho individualistického ,,ja* (srov. Brousek 1999, s. 77
[1967]). Vypjaty personalismus tvlirci konkrétni poezie podle Brouska souvisi se skutecnosti, ze $lo o
autorské osobnosti s individudlnimi osudy, které se v avantgardnim hnuti nezkolektivizovaly.

J. Levy v doslovu ke sborniku Slovo, pismo, akce, hlas (1967) sice uznava konkrétni poezii jako
vyraz odosobiiujiciho se (depersonifikujiciho se) umeéni, kdy ptivodce dila ¢asteéné ustupuje do pozadi
tim, Ze uvoliluje cestu mechanickym procesiim, napt. v poezii generované na pocitaci, avSak Levy téz
upozorfiyje na to, ze i pokusy o odosobnéné uméni mohou byt dobie zastiranym autorskym projevem,

Umélou poezii se tu v souvislosti s lyrickym subjektem rozumi doslova ,.takovy druh poezie (...), v niz uz
psani neni Zadnym ontologickym pokra¢ovanim, jehoz prostfednictvim by se mohl aspekt slov k svétu vztahovat
na né&jaké ja. Nasledkem toho nemd smysl vyvozovat z jazykové fixace této poezie ani lyrické ja, ani fiktivni
epicky svét.“ (Bense 1967, s. 121)
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nebot’ ,,z ndhodnych kombinaci slov nebo vytvarnych prvk vybird autor ty, které vyjadiuji jeho
intenci a odpovidaji jeho estetickému ndzoru* (Levy 1967, s. 242).

Nyni se mizeme opfit o kritické vyhrady k teoretickym postulatim konkrétni poezie a z pokust
literarnich teoretikl vyvratit absenci lyrického subjektu, jakoz i o samotné texty konkrétni poezie,
abychom dosli k zavéru, v kterych typech textl skute¢né dochazi v konkrétni poezii k absenci, resp.
uplnému vytésnéni lyrického subjektu.

K vytésnéni lyrického subjektu dochazi v té tvorb¢, ktera usiluje vyhradné o Cistou kombinaci
jazykovych materiali a neklade diraz na otisk prozivajictho ja. Lyricky subjekt tak chybi
v lettristické poezii (srov. napf. Langerova 2002, s. 482; Lederbuchova 2002, s. 168 — 169):
lettrismus se soustiedi vyhradné na zékonitosti a vlastnosti, obsazené v jazyce samém. Ceska
konkrétni poezie je ovSem v celosvétovém meétitku specifickd: zatimco jiny druh vizualni poezie,
typogram, by svymi faktickymi vlastnostmi spadal spiSe k lettristické poezii bez ucasti lyrického ja,
v ¢eské konkrétni poezii lze i zde zachytit lyricky subjekt. Narozdil od Cisté estetickych zapadnich
variant (srov. napt. Garnier 1963) lze u Ceskych typogram( zaznamenat sarkastické a politické figury,
vnichz se projevuje lyricky subjekt (srov. Havel 1993; HirSal — Grogerova 1968; Novak 1968;
Ovcacek 1995).

Rovnéz nékteré typy akustické konkrétni poezie (fonicka poezie, basen — kiik) se jevi jako texty
bez lyrického ja (srov. Hirsal — Grogerova 1968, tiz 1993; Heidsieck 1976; Chopin 1967). Astrid
Winter (2010, s. 27 — 38) upozoriiuje na rozdil mezi zdpadni liberdlni postmodernou, kterd se
zamétovala pouze na nutnost uméleckého vyrazu a libovolné kombinovala metody a obsahy, a ¢eskou
konceptualni poezii (pojem: srov. kapitolu o vymezeni pojmu), kterd existencidlné propojovala zZivot a
dilo. Formy konkrétni poezie postradaly jakoukoli libovolnost, proto i napt. basn¢ — objekty nebo
kolaze z pismen lze chapat jako autorsky projev, nevylucujici lyricky subjekt (nejlépe o tom svéd¢i
koncepce Slovniku metod Jifiho Kolate, srov. Kolai ¢esky 1999b, francouzsky 1991). L. Bilek (2007)
neuvazuje o celkovém vytésnéni lyrického subjektu, ale o zdanlivé nahodilosti projevi lyrického
subjektu, ¢imz souhrnné vyjadiuje rozporuplny proces vzniku konkrétni poezie.

Vyzkumné otazky, které budeme klast pii akénim vyzkumu v souvislosti s lyrickym subjektem:

a) Je pro recipienta piedstavitelna poezie bez lyrického subjektu, bez osobniho poetického
védomi?
b) Jak vnima recipient problém rozliSeni originalu dila a kopie, ptivodniho dila a literarniho

epigonstvi? Jak se toto vnimani projevuje ve vlastni produkci studentd?
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Nova syntax v konkrétni poezii

Syntax jako pilif srozumitelnosti basnické feci, na pozadi hudebniho prostoru pod textem. Takto
pojmenoval dilezitost basnické syntaxe jiz Stéphane Mallarmé (srov. Mallarmé 1945, s. 382-387).
Podle néj funguje literatura jako vnitini sémioticky rytmus feci, jenz se stadva srozumitelnym pomoci
syntaxe (srov. téz Kristeva 2008).

Syntax konkrétni poezie 1ze teoreticky vymezit v opozici k syntaxi pfirozeného jazyka nebo téz na
jejim pozadi. Tato tzv. ,nova syntax“, kterou bychom mohli nazvat syntaxi abstraktni, nebot’ je
postavena na principu kombinatoriky, se projevuje zejména u konkrétni poezie vizualni, avSak
k syntaktickym zménam dochazi i u poezie permutacni, seridlové nebo kybernetické. Tyto zmény pak
vyrazné ovliviluji i posuny ve vyznamech slov a v chapani jazykovych elementd jako konkrétniho
materialu. S programovym ruSenim piirozené syntaxe se setkdvame jiz v avantgardnich smérech
pocatku 20. stoleti. Zatimco v kaligramech Guillauma Apollinaira (srov. Apollinaire francouzsky
1918, Cesky 1965) nachazime jesté syntax prirozeného jazyka, Osvobozena slova Filippa Tomasse
Marinettiho oteviené hlasaji programové ruseni syntaxe v souladu s pozadavky manifestu
futuristického pisemnictvi (,,Skladba musi byti zrusena a podstatnd jména bud’tez ndhodné dle svého
vzniku umisténa. Marinetti 1990, s. 102). Pozoruhodné zachdzeni s ostatnimi slovnimi druhy a
interpunkci nachazime pozdé&ji pravé v tvorbé autor konkrétni poezie. Jiz Marinetti ale proklamoval,
ze sloveso ma byt uzivano jen v infinitivu, aby neodrazelo naladu autorského subjektu; Zze ptfidavna
jména, ptislovce a spojky by mély byt odstranény, stejné jako i veskera interpunkce. Marinetti prisel
ve svém konceptu osvobozenych slov i s napadem tvofit interpunkci za pomoci matematickych a
hudebnich znacek (x, +, :, -, =,<, >), protoZe tyto naznacuji smér a pohyb, v podstaté slouzi jako
vektory. Tradicni sled véty (uspotddané v fadcich) nahradily vizudlni texty, ve kterych jsou slova,
znaky a symboly volné rozloZeny na strance.

Podle kategorie syntaktickych zmén Ize novou syntax vypozorovat zejména ve dvou typech
konkrétni poezie — ve vizualni konkrétni poezii a poezii kombinatorické.

1. Nov4 syntax ve vizualni konkrétni poezii'
Typy nové syntaxe v konstelaci a konstrukci, typogramu a logogramu a ve ctvrcenych bdsnich

Vizudlni poezii 1ze chapat jako projev zvukové instrumentace a vytvarné kompozice. Basnicky a
vytvarny projev spolu neoddélitelné¢ souvisi jiz na Grovni foném a grafém. Ve vizualni konkrétni
poezii se u jednoho zjejich druhd, poezie prostorové, stava nositelem vyznamu i samotny prostor
(Francouz Pierre Garnier nazyval své texty pfimo spacialni poezii' — srov. Garnier 1968, srov. téz
kapitolu o francouzské konkrétni poezii). U tzv. prostorové syntaxe dochazi nejztetelnéji k prekroceni
hranice mezi literaturou a vytvarnym uménim. Nemiizeme zde jiz hovofit o linearné pojaté syntaxi:
hru pismen v prostoru nachazime u typogrami (resp. u lettrismu); hru slov zase u kaligramu’.
Jednotliva pismena nebo skupiny slov se mohou setkavat v jistém prostorovém uspotadani, dochézi
k propojovani grafickych a vytvarnych prvki.

Tradi¢ni syntaktické vazby jsou bud’ maximalné¢ uvolnény, nebo se vibec neuplatiiuji. Znamenaji
tu pouze konkrétni pfitomnost materialu (grafického, zvukového) ve stejném prostoru. Tento jazykovy
material ma poukazovat na stav jazyka, ktery znemoziiuje zavaznou fec.

Vizudlni poezie je zalozena na vyuziti grafémil a jejich nové organizaci: lettristické experimenty
pracuji s pismenem jako zakladni jednotkou basn¢, kaligramy ¢i ideogramy spojuji slovni material do
nového optického celku a vyjadiuji pojmy znakem.

Vizualni basen neni v konkrétni poezii uspotradana podle pravidel gramatiky, ale podle nazornych
pravidel ideografie: ,,Gramatické, explicitni, ale znackové (symbolické ve smyslu klasifikace
Peircovy) vyjadfeni vztahi bylo nahrazeno vyjadienim mimojazykovym, implicitnim, ale zato

Adj. spatial, -e znamena ve francouzsting prostorovy.
Vymezeni pojmu kaligram a typogram - srov. pozn. za touto kapitolou.
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ikonickym a nazornym,“ pise Cervenka o vizudlnim uspofadani basné Zakletd od L. Novaka
(Cervenka 1996 [1966], s. 351).

Basnicke texty vizualni konkrétni poezie vystavéné na principu nové syntaxe nesou i své specifické
nazvy.

Zde jsou nejcetnéjsi typy:

1.1 Konstelace a konstrukce

V oblasti syntaxe vizualni poezie nejvice proslul konstela¢ni typ textu, kde je i nejpatrnéjsi tzv.
prostorova syntax.

Pojem konstelace’ zavedl do basnického uméni francouzsky literat Stéphane Mallarmé, ktery ji
vyuzil ve své skladbé Vrh kostek (srov. Mallarmé 1997). V konkrétni poezii ji zacal vyuzivat zejména
némecky autor Eugen Gomringer (srov. konstelaci s nazvem ,,avenidas®, 1953). Pod timto nazvem si
muizeme piedstavit poeticky utvar, jehoz jednotlivé prvky nejsou syntakticky spojeny, nybrz jsou
predstavovany v rtiznych kombinacich umisténych do prostoru, coz posiluje hravost s jazykovym
materialem. Na rozdil od ideogramu (neboli kaligramu®) je v konstelaci zastoupen i dojem pohybu.

,Konstelace je fad a zaroven pole pisobnosti s pevnymi veli¢inami. Dovoluje hru. Dovoluje fazeni
pojmt A, B, C a naznacuje jeho moznosti.” (HirSal — Grogerova 1999, s. 243 [1964]) Na konstelacich
zakladali autofi konkrétni poezie i nckteré ze svych gramatickych textli: gramatickd struktura
s pomezni sémantikou je zde umisténa do prostoru (srov. Gramatické texty ve sbirce JOB-BOJ, Hirsal
- Grogerova 1968, s. 32 - 39; srov. téZ Stochastické texty, tamtéz, s. 54 — 65 nebo Partitury, tamtéz, s.
106 - 109).

E. Gomringer nazyva konstelaci absolutni basni, moudrou hrou nebo stavebnimi kameny
mezinarodni komunikace. Konstelace je podle néj zjednodusenou jazykovou formou, ktera odpovida
vyvoji komunikaénich prostfedkti v modernim svété: misto verSe je zde konstelace (srov. téz kapitolu
o jazykové invenci), misto celych vét a souvéti postaci slovo. Tento predpoklad tedy vyrazné narusil
predstavu tradi¢niho syntaktického c¢lenéni textu. Gomringer dale zdUraziuje souvislost vyvoje
basnickych prostiedkl s vyvojem vytvarného uméni smérem k abstrakci (Kandinskij, Klee, Mondrian
— srov. Gomringer 1972 [1956] ).

V Ceském prostredi svymi konstelacemi vynikal zejména basnik a malif Ladislav Novak, ktery
vytvarel literarni paralelu k vytvarnym obraziim: ,,Koncem padesatych let jsem premyslel o tom, Ze
k abstraktnimu malifstvi musi existovat n¢jaka literarni obdoba. V zahrani¢nim rozhlase jsem zaslechl
referat o obrazech V. Vasarelyho.’ Rikalo se tam, Ze jsou vytvafeny z Gernych &tvereckd, z nich
nékteré jsou vychylené, a dodéavaji tak obrazu dynamiku. Do sloupct stejnych slov jsem tedy vkladal
slova podobna, kterd si musi pozorny ctenat vyhledat. Teprve pocatkem Sedesatych let jsem se
dozvédel, ze takovym kreacim se tika konstelace.” (Novak 1993, s. 150, In HirSal — Grégerova 1993)
O konstelace se v ¢eské konkrétni poezii pokouseli i1 Jiti Valoch (konstelace datovana rokem 1964
s ndzvem day night, srov. Valoch 1993, s. 19, In HirSal — Grogerova 1993) nebo Josef Honys, ktery
své konstelace dopliioval teoretickym vykladem (Text ke konstelaci, srov. Honys 1993, s. 367, In
Hirsal — Grogerova 1993).

Od konstelace je dle teoretikli konkrétni poezie tfeba odlisit kenstrukei, kterou reprezentuje napt.
tvorba Helmuta Heissenbiittela. Jeho texty pfipominaji logické fetézce (srov. Heissenbiittel 1965, s. 71
— 74). Jako priklad konstrukce v ¢eské konkrétni poezii mtze poslouzit basent Ladislava Nebeského
Konstrukce v binarnim kodu, ktera pracuje s ¢islicemi O a 1 (srov. Nebesky 1993, s. 106, In HirSal —

3
4
5

Konstelace znamena v ptivodnim vyznamu postaveni hvézd, jejich situaci.

O pojmech kaligram a ideogram — viz zde déale v oddile B Typogram a logogram.

Victor Vasarely (1908 - 1997) byl piedstavitelem op-artu. Tento smér vychazi ze zakonu optiky;
dodava iluzi hloubky, perspektivy, trojrozmérného prostoru, pohybu. Dila Vasarelyho nabizeji divakovi pomoci
barevnych, svételnych a perspektivnich triki iluzi promén a pohybu.
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Grogerova 1993). Tento typ textu, zaloZeny na koédech znazornujicich umélé vztahy mezi vyznamy,
bychom proto mohli nazvat kédovym.

1.2 Typogram a logogram

S novou syntaxi u tzv. typogrami se setkdvame v dile Vladimira Burdy. Jak nazev napovida,
typo-gram® pracuje s typy psaciho stroje (pismeny, &islicemi, interpunkénimi znaménky), resp.
sjejich tvary umisténymi jako obrazce do prostoru, a pomiji pfitom foneticky aspekt typt. U
typogramu je patrny posun od syntaxe vétné k syntaxi vytvarné, ke kompozici. V1. Burda zduraznuje,
Ze typogram zUstava v oblasti poezie proto, Ze jej tvoii basnik, byt je zplisob zachdzeni s typem
specificky vytvarnym (srov. Burda 2004).

V logo-gramu (v ¢eském piekladu ve slové — obrazu nebo slovobrazu) se setkavame se zvlastni
grafickou organizaci slov (at’ uz linearni nebo nelinearni), ktera podtrhuje sémanticky aspekt vizualng
komponovanych slov. Logo-gram se svou podstatou blizi kaligramu (t¢z ideogramu), nebot’ oba
spojuji jazykovy vyraz a kresbu a zdiiraziuji grafickou podobu basné&. Zatimco kaligram’ viak evokuje
cosi krasného (kalos znamena fecky krasny) a rovnéz ruSiva tradini verSovou vystavbu basng,
logogram tuto ambici nutné nema: slovo-obraz nemusi byt pfirozen¢ krdsné a naopak demonstruje
spolu se spole¢ensky zavaznymi obsahy i svou um¢lost. Pfikladem logogramti mohou byt nékteré z
Kolafovych Basni ticha, 1994 (tyto nesou ale i prvky konstelac).®

Obrazova poezie (kterou néktefi autofi teoretickych pfiru¢ek vydé€luji z poezie vizudlni — srov.
Lederbuchova 2002, s. 215) ptekracuje k ,,nonverbalnimu® vyrazu vytvarnych uméni — patrné je to
napiiklad v dile Jitiho Kolare (1994; Cesky 1999, francouzsky 1991), Bély Kolarové (1993, 2003) a
Ladislava Novaka (2002).

1.3 Ctvrcené basné

V tomto typu textu je ¢tenaf pfimo vyzyvan, aby si sam vytvarel syntax tim, ze bude spojovat vétné
¢leny. Ctvrcenymi texty byly nazyvany redukované texty umisténé na strance, jejichZ podstatou byly
izolované vétné Cleny (napf. rukopisné basné L. Novéaka z let 1957 - 1958, srov. téz Novak 1993, s.
204 - 205, In Hirsal - Grogerova 1993). Obdobou ¢tvreenych basni jsou ctvrcené kolaze, vétSinou s
vepsanym textem (tamtéz, s. 206).

2. Nova syntax v kombinatorické poezii

Syntaktické modely v permutaci, variaci, fuze — textu, v logickém textu, procesudlnim textu a textové
roldzi

Tato poezie souvisi vedle syntaktické stranky i s morfologickou rovinou jazyka a vychazi z tzv.
statistické (informacni) estetiky. Zatimco v klasické textové syntaxi slouzi rozlicné prostiedky
estetika puisobi ,,v obraze i ve véte jako estetické piekvapeni pomoci poruch v pribéhu automatického
procesu‘ (Hirsal — Grogerova 1999, s. 232 [1964]).

Teoretickym vychodiskem permutacéni poezie je Derridovo pojeti znaku jako opakujici se struktury
(srov. Derrida 1993). Znak neodrazi, nezastupuje dle Jacqua Derridy oznaované, protoze znak neni

6
7

V textu umyslné délime nazvy typo-gram a logo-gram, abychom naznacili vyznam kompozit.
Kaligram vychazi z ideografie, tj. z vyjadieni pojmu znaky nebo obrazci (proto se téz puvodné
nazyval ideogram). Nazev kaligram se uziva od dob Apollinairovy sbirky Calligrammes (francouzsky 1918,
Cesky 1965), ve které jsou nékteré basné vytistény riznymi druhy pisma a upraveny s ohledem na vizualni
dojem.
s Marie Langerova (2002) v¢lenuje logogramy a ideogramy mezi Basné-obrazy a chape tento pojem
jako zastfeSujici. Basné ticha jsou v Pruvodci literarnim dilem fazeny mezi kaligramy (srov. Lederbuchova
2002). Obsah pojmil logogram, kaligram a ideogram jsou ptikladem toho, ze definice pojmu byva pohybliva,
ma-li tento starou historii.
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jedine&né a nezvratnd piitomny: piitomnost znaku je umoznéna pouze strukturou opakovani'. Syntax
permutac¢ni poezie zachdzi somezenym repertoarem vyrazovych prostiedkt, které jsou dale
strukturovany do permutacnich ver§i podle matematickych pravidel’ pro kombinatoriku. Syntax
permutacni poezie usiluje o vycerpani pole moznosti obménami, pfipustnymi fadou pravidel. Vétné
konstrukce textu maji bud pevné stanoveny syntakticky model, anebo je tento model cilen¢
porusovan: dochazi k vzajemnému spojovani, stiidani, objevovani a mizeni slovnich prvki. Obménéné
prvky se podle pravidel povazuji za rovnocenné ptivodnim.

Syntaktické modely v kombinatorické poezii
2.1 Text — permutace, fuga — text

Permutacni verS§ je zaloZen na racionalni textové hie a volné variuje syntaktické figury (srov.
napi. permutacni ver$e ve sbirkach Emila JuliSe Krajina her, 1967 a Progresivni nepohoda, 1965 nebo
Karla Miloty Antilogie aneb Protislovi, 1995).

Typy textl snazvem permutace jsou soucasti tzv. matematickych texti. Tyto texty ve své
ortodoxni podobé vznikaji pomoci matematického programovani a nejsou omezeny slovnim
materialem nebo uspotradanim. Text - permutace zachazi s uméle sloZzenymi slovy: napft. slozené
adjektivum provazi slozené substantivum. Nové slozeniny, které takto vznikaji, vyznivaji groteskné az
absurdn¢ a mohou — ale nemusi — mit vyznam (srov. HirSal — Grégerova 1993, s. 340-341). Ackoli
bychom podle vySe uvedeného popisu mohli uvazovat spiSe o zménach v oblasti tvaroslovi (a
nepochybné tu o n€ rovnéz jde), texty — permutace pocitaji se syntaktickou rovinou v ramci fazeni do
vyssich celkt tim, Ze si zdmérné vybiraji jen jisté slovni druhy (a jiné eliminuji), aby vznikly text
pusobil na recipienta svou umélosti a deformovanosti.

Jako parafrazi hudebnich variaci mizeme chapat polyfonni textovou skladbu: fugu-text (srov.
Barborka 1992).

2.2 Logické texty, procesudilni texty, textova rolaz

Hovotime-li o tzv. nové syntaxi v kombinatorické poezii, nemiizeme opominout v typologii tzv.
logické texty (srov. HirSal — Grogerova 1993, s. 320 — 323), které vznikaji ,,z molekularnich vét za
pouziti logickych spojek a funktord'* (tamtéz, s. 320). Podskupinou logickych textd, zajimavych
z hlediska nové syntaxe, jsou texty strukturalni, jelikoz vznikaji z vétnych torz za pouziti logickych
variaci jednoho slovniho druhu (napf. spojek nebo zdjmen) a vyznacuji se zvySenou syntaktizaci.
Jindfich Prochdzka tvoii své strukturdlni texty s pfesvédCenim, Ze ,,skute¢nost je nezachytitelna, ale
vytvotitelna“ (Prochdzka 1993, s. 115 — 117, In Hirsal — Grogerova 1993). Tyto texty jsou vytvoreny
ze slov, ze slabik nebo hlasek (vznikaji tak groteskni syntaktické a morfologické novotvary — srov.
basen Jé-je, tamtéz, s. 115). Chybi zde interpunkéni znaménka (Carky, tecky), véty zacinaji malymi
pismeny. Strukturalni basné¢ Jiftho Valocha jsou zalozeny na skladani pismen do obrazcl a svou
podstatou se ocitaji na pomezi vizualni a kombinatorické poezie (srov. Valoch 1993, s. 37 - 38, In
Hirsal — Grogerova 1993).

Syntaktické obmény nachdzime u permutacnich textli i v tzv. textech procesualnich. V téchto
textech jsou ovsem vypovédi syntakticky nestdlé a nevyhranéné (uzivani elips, parcelaci, tecek a
interpunkénich znamének i1 na neobvyklych mistech). Procesualni text je zaméfen predevSim
k pohybu, dé&ji, procesu: k pohybu od vychoziho tvaru basné ktvaru vyslednému. D¢ tu neni

’ V permutacich pocitame s poctem prvku celkove, poctem prvki ve skupiné neboli tiidé a faktoridlem,

coz je soucin takovych ¢initelt, kdy kazdy nasledujici je vzdy o jedno mensi nez ptedchazejici.
10 Podle Ptiruéni mluvnice €estiny (1996, 2. vyd.) jsou funktory nazyvany v soudobém odborném jazyce
terminem konektory.
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popisovan, nybrz probihd piimo v materialu textu (srov. Barborka 1993, s. 57 — 66, In Hirsal —
Grogerova 1993; tamtéz, s. 67 - 74).

S mechanismem obmén a opakovani zachazi jest¢ jeden typ textu, a to textova rolaz. Basnické
vypovédi (rolazova textova pasma) jsou prolozeny podle pravidel kombinatoriky tak, Ze pisobi kazda
sama o sob¢ 1 jako nova ucelena textova syntéza s prohloubenym sémantickym potencialem, ktery
piesahuje pouhy soucet slozek textu.

Vyzkumné otazky, které si stanovime pro akéni vyzkum v souvislosti s novou syntaxi
v konkrétni poezii:

a)

b)

Jak bude student reagovat ve fazi recepce na ruseni prirozené syntaxe v basnické tvorbé, na
esteticka prekvapeni odkryvana pii Cetbé basné, resp. bude v§imavy k posuniim ve vyznamech
slov v cizim jazyce?

Které syntaktické modely z kombinatorické a vizualni konkrétni poezie budou inspirativni pro
vlastni tvorbu studentl; které budou jimi oznaCeny za smysluplné pro vyuku ciziho jazyka?
Budou mit studenti vstficny postoj k navodim ke hram nebo jim budou bliz§i sméry
pfedchazejici konkrétni poezii (tzn. Ze budou inklinovat napt. Kk vizudlni poezii
apollinairovského typu)?
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! V této kapitole zachazime s pojmy vztahujicimi se k tzv. vizualni poezii. Pro vSeobecnou orientaci v

textu zde uvadime v poznamce stru¢né definice téchto pojmi — podrobnéjsimi definicemi a vztahem k tzv. nové
syntaxi se vénuje tento text v piislusnych tematickych pasazich této kapitoly. Vizualni poezii chapeme jako
zastfeSujici pojem pro druh konkrétni poezie, ktera je urena pro vnimani zrakem, nikoli poslechem. Zrakové
vnimani ma pak vliv na sémanticky potencial basné¢ — uprednostiiuji se vyznamy vyplyvajici z vytvarné
vystavby. Vizualni poezii pak mizeme délit napt. podle Privodce literarnim dilem na poezii obrazovou,
lettristickou a kaligramy (srov. Lederbuchova 2002). Obrazova poezie ma nejblize k vytvarnému uméni
(umélecké formy jako baseni - obraz nebo kolaz pak zcela v drtivé vétSing rezignuji na lexikdlni nebo zvukové
vyznamy). Lettrismem rozumime basné — obrazce, do kterych je v prostoru graficky zakomponovano pismeno
nebo pismena. Pismeno (francouzsky la lettre) zde komunikuje sviij esteticky, nikoli sémanticky vyznam. Vedle
lettrismu je nutné zminit i typogram. Hranice mezi obéma pojmy je ponckud vagni: zatimco prvy se spiSe
omezuje na vyuziti pismen jako kompozi¢niho materialu, druhy — typogram — pracuje s jakymikoli typy psaciho
stroje, Cili téz s okrajovymi prvky pisma: s interpunkci, diakritickymi znaménky, Cislicemi, jakoz 1 s linkami,
¢arou, matematickymi znaménky aj. Kaligram je vystavén jako obraz — text z literarniho jazyka (ze slov nebo z
pismen): pojem je vyjadien obrazcem. Vztahem pojmu kaligram — logogram — ideogram se zabyvaji v této
kapitole poznamky pod carou.

1 Podle J. Derridy (1972) je pojem znaku vytlaovan kategorii stopy (srov. téz kapitolu o jazykové
invenci). Stopa neni dle Derridy ani oznacujicim, ani oznacovanym; ani znakem, ani véci; ani piitomnosti, ani
nepritomnosti, nybrz ,elementem v siti zprostiedkovani® (cit dle Mitosekova 2010, s. 391). Vyznam se
neomezenym mnozstvim takovychto zprostiedkovani vzdaluje od oznacujiciho prvku, takze v textu mame co
¢init pouze s fadou oznacujicich.

Smysl textu neni pfenasSen, ale vytvaien v pohybu opakovani a rozliSovani, srovnavani a opozic, a to
proto, ze pojem stopy ukazuje na univerzalni déni rozdilnosti (dle J. Derridy différance), nikoli na konkrétni
substancni rozdily (différences), které rozhoduji o jazyce jako systému (tj. fonémy, grafémy etc. - srov. Saussure
1989). Vystizny pteklad pojmu, tj. ,,déni rozdilnosti* zavadi Z. Mitosekova 2010 (M. Petficek transkribuje do
Cestiny différance jako difdrance, srov. Bilek 2003, srov. téz Petiicek 1997). Preklad pojmu Mitosekovou (déni
rozdilnosti) vystihuje jeho stavovost a procesualitu.
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Konkrétni poezie a hra

Daniela Hodrova (2001) fadi nékteré podoby konkrétni poezie k tzv. explicitni literdrni hie (srov.
Hodrova 2001, s. 67). Explicitni proto, zZe dilo vystavuje nebo zvetejiiuje svoji umelost, ,,dilovost™ (o
konkrétni poezii nékdy hovotime jako o typu poezie umélé, srov. kapitolu o vymezeni pojmu) a
neziidka je basnikem piimo prezentovano jako hra (srov. napt. JuliSova Krajina her, 1967).

Ludicky aspekt hry je vzdy spojen s kreativitou, a to jak ve smyslu konstrukce, tak i dekonstrukce
nebo destrukce. V konkrétni poezii se stava ptedmétem hry dilo samotné: tato hra byva diloborecka i
zanrotvorna (tvofi zanry jako permutacni basei, basné — konstelace, procesualni basen atd.).

Jak jsme jiz pfedeslali, znak se v konkrétni poezii stava (alespon teoreticky) nekomunikativni
slozkou estetické realizace. Sémantickda informace je potlacena na ukor estetické, coz souvisi
s hravosti textu. J. HirSal a B. Grogerova ve své Pfednasce o filosofii, statistické estetice a sou¢asném
literarnim experimentu (1964) piipominaji nazor Maxe Benseho, ze hra je estetickou kategorii a ma
vzdy realizujici, ne kodujici charakter (nebo tento ma druhofadou funkci): hravost textu tak stoupa
s jeho realizovanym a ne s jeho kédovanym sémantickym poselstvim (srov. HirSal — Grogerova 1999,
S. 226 -257 [1964)).

Jedna-li se jen o literarni hru s estetickym poselstvim a s vylou¢enym poselstvim sémantickym,
nabizi se logicky otdzka, nakolik je takovd hra pfijatelnd pro faktického recipienta, jaky je jeji
spoleCensky dopad. Z d&jin Ceské konkrétni poezie vSak vime, Ze toto teoretické vychodisko nebylo
vzdy dodrZovano (pravé v tom spociva jedno ze specifik ¢eské konkrétni poezie: napf. u typogrami V.
Havla dochdazi k travestii smyslu, fada hravych poetickych kreaci J. HirSala, B. Grogerové a J. Kolate
klade diraz na eticky impuls a grotesknost, ¢imz je posilovan sémanticky potencial této [anti]lyriky;
srov. téz kapitolu o asémantismu konkrétni poezie).

1. Ludicky aspekt a mechanismus obmén v textu konkrétni poezie

Prvek hry' je podle Marie Langerové (2002) neodmyslitelnou soudasti experimenti typu lettrismu
(manifestovaného Rumunem Isidorem Isou ve 40. letech 20. stoleti, srov. kapitolu v ptilohach o
francouzské konkrétni poezii) nebo tzv. poezie nového védomi (coz je dalsi z pojmenovani pro
konkrétni poezii). Tato hra ,labilizuje formalni hranice literarnitho vyrazu (a vyuzivéd napf. jazykad
vytvarného uméni, hudby, matematiky, pfirodnich véd) a déje se za pomoci mechanismu opakovani
nebo obmén® (Langerova 2002, s. 477).

Mechanismus opakovani nebo obmén souvisi v konkrétni poezii s implicitnim (vnitinim)
motivem hry. Tento mechanismus se v textu déje samopohybem, pohybem ,sem a tam®, ktery
ptichazi, prochazi proménou, preskupenim a zase odchazi a ktery nutné neusiluje o dosazeni cili a
uceld, nybrz navozuje predstavu veskerého pulzujiciho byti. Toto pojeti je blizké jiz estetice H. G.
Gadamera (srov. Gadamer 1995). Samopohyb textu neprobiha podle Milana Jankovice (2005) podle
regulativnich pravidel (jez prevladaji tehdy, kdyZz jednotlivé hry manifestuji sva konkrétni pravidla,
ktera se od sebe navzajem odliSuji), nybrz podle tzv. pravidel aleatorickych, organizujicich odstiny
textové hry. Aleatorickd pravidla (z feckého alea, kostka) vyzdvihuji prvek ndhody a kombinatoriky.
Kombina&ni mnohost textu je vystupiiovana a volné hrani triumfuje nad hrou instrumentélni.”
Konkrétni poezie proto byla svymi tvirci a teoretiky piimo nazyvana aleatorickou (srov. J. C.
Lambert 1967).

" O proméné konceptu literarni hry - srov. téZ heslo Hra v Lexikonu teorie literatury a kultury (Niinning, A.[ed.]
2006, s. 311-312).

? Roger Caillos (1998 [1967]) a v ndvaznosti na n&j i teoretik recepéni estetiky Wolfgang Iser (1972) chapou text
jako hru, kterd zahrnuje transformace slozek textu, ktera je onim nekon¢icim pohybem ,sem a tam®™ mezi
instrumentalni a volnou hrou. Touto hrou s aleatorickymi pravidly je rozehran i smysl textu, protoze ten je
chapan ne jako konkrétni misto, na které by bylo mozné v textu poukazat, ale jako déj, ktery neziistiva na misté
a ktery je pomoci hry mozné zptitomnit (srov. Jankovi¢ 2002, s. 960 — 964).
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Nemiizeme na tomto misté vyjmenovat piiklady vSech ludickych prvki v konkrétni poezii konce
50. let a let 60. S nadsazkou bychom totiz mohli fici, ze vétSina postupl konkrétni poezie uvadi do
svého okruhu navody ke hram. Pokusme se proto uvést alespon nékteré z téch, s nimiz se pozd¢ji
setkame pti akénim vyzkumu.

Jako hru bychom mohli chapat zachazeni s abecedou a jejimi obménami: jednd se o topologické
texty Josefa HirSala a Bohumily Grogerové (fetézce, koacervaty) nebo texty Josefa Honyse (srov. Vrh
kostek, 1993).

Epickou hrou, kdy dé&j probiha pfimo v materidlu textu, je metoda tzv. procesualniho textu: vznika
tak text, jehoz zakladem jsou opakovani (slova, trsy slov), citace a aluze; resp. text, ktery je nasledné
transformovan za pomoci hernich pravidel (srov. napf. texty Zdeinika Barborky, 1993, In HirSal —
Grogerova 1993).

Hravé permuta¢ni pohyby nachdzime v poezii Karla Miloty a Emila Julise (Krajina her, 1967;
Nova zemé, 1992 [1970]).

Jako navody ke hfe, kterd stird hranice mezi uménim a zivotem, mulzeme chapat literarni
happeningy (napf. sbirka L. Novaka Receptaf, 1992 nebo sbirka V. Burdy Akéni denik, 2004) nebo
poezii navodu (sbirky J. Kolafe Navody k upotiebeni, 1995 nebo M. Topinky Krysi hnizdo, 1991
[1971, naklad znicen]).

Hra je téz obsazena v pohybu textovych mas, ktery v sobé nese literarni kolaz (syngamické texty a
gramatické texty J. HirSala a B. Grogerové, které pracuji s rizné fragmentovanymi nalezenymi texty
rtizného plivodu a které vyuzivaji riznych jazykll — metajazyki, archaickych jazyki atd.).

V konkrétni poezii vizualni se s vyzvou k hravému c¢teni textu setkdvame zejména u kaligrami
(srov. Hirsal — Grogerova: JOB-BOJ, 1968 — herni kvality obsahuje napt. kaligram presypacich
hodin). Néktera slova — obrazy neptimo simuluji filologickou zabavu.

Topologické texty se opiraji o sousedni vztahy slov, vyzyvaji ke hfe svou variabilitou i mutacni
schopnosti uvnitt slov. Hravé labyrinty pfipominaji v konkrétni poezii i rozliéné anagramy, akrostichy
a palindromy, jeZ umoziuji prostorové ¢teni (srov. téZ kapitolu o jazykové invenci).

Hru v konkrétni poezii nemusime nutné spojovat s atmosférou uvolnénosti, bezstarostné hravosti,
lehkosti a optimismu. Hravé aktivity basnického experimentu byvaji naopak progresivné nepohodiné,
s existencidlnim vyznénim (napf. permutace v JuliSové sbirce Progresivni nepohoda, 1965) nebo
zlovéstné ohrozujici (variace véstici zkazu ve sbirce Gregor od Karla Miloty, 1999: srov. Zlovéstny
fragment napisu v cihlarské peci, tamtéz, s. 37). U JuliSe nadto jazykova hra splyva s faddem kosmu,
s prazakladem, ktery v sob¢ skryva jisté zakonitosti, a basnik se je ve své tvorbé pokousi odhalit. S tim
souvisi 1 chapani hry jako cehosi existencidlné vazného, zépasiciho, co dalece piesahuje
experimentalni zadani jednotlivych metod konkrétni poezie.

2. Vztah hry v konkrétni poezii a skute¢nosti

Jako jistou dimenzi zivota, jako tvorivy postoj ke svétu, jako zplsob vztahovani se k byti chape hru
v uméleckém dile v 2. pol. 20. stoleti Daniela Hodrova (2001). To je ovSem pojeti znacné rozsitené a
posunuté, protoze hra byla zpravidla chapéana jako fiktivni rovina Zivota, oddélend od Zivota hranicemi
prostoru, ¢asu a hernimi pravidly (srov. Huizinga 1971). Vysledky hry tu plati jen v jejim svété a
nikdy se nepienasi ven — hru v klasickém pojeti tedy mozna déla hrou pravé to, Ze prehrava skutecny
zivot, ze je to jakysi umély model Zivota a svéta, svét sam pro sebe (srov. Caillos 1998 [1967];
Benveniste 1947). Pojeti D. Hodrové navazuje na jazykovou hru v chapani Ludwiga Wittgensteina:
ten se zabyval propojenim feéi a ¢innosti (srov. Wittgenstein 1993)". Jeho pojeti hry tedy rovnéz neni
oddélené od ostatniho zivota: promitaji se do néj skute¢né poméry a vysledky jazykové hry maji casto
trvalé disledky. L. Wittgenstein svym myslenim inspiroval k tvorbé takové basniky konkrétni poezie,
jako je Bohumila Grégerova. Souvislost s propojenim hry a zivota bychom vsak nasli i v tvorbé Emila
Julige: vyslednou verzi cyklu Hra o smysl nadepsal Juli§ citatem z Holderlina: ‘Rikcdm Ti obsah, smysl
hovoru. Cim je v§ak smysl bez Zivota? " (Juli§ 1990, ne¢islovano).

Ve vztahu k literatufe obvykle ludicky svét aktudlni skuteénost zdvojuje (jevi se podobné jako

literarné-fikéni svét, srov. Dolezel 2003; Eco 2001; Genette 2007), resp. k ni vytvaii alternativu, a
zbavuje ji tak statutu jediné reality (srov. Ebert — Zeminova 2011, s. 92 — 99). Hra propojena

56



s kreativitou se vSak v konkrétni poezii neprojevuje vytvarenim fikénich svéti ,hrajicich si“ na
skutecnost, nybrz v soustfedénosti na materialni vlastnosti jazyka pojatého jako umélecky znak
konkrétni poezie dava najevo svou umélost, zdirazinuje formalni rysy jazykové hry, dokonce az na
hranici sdéleni viditelnych vyznamt (srov. zde téz kapitolu o literarni komunikaci ve vyuce:
konkrétni poezie ne jako fikce, nybrz jako dikce). Hra ptedstavuje v konkrétni poezii uzemi, v némz
se smysl textu teprve rodi (srov. napf. procesualni text v typech texti konkrétni poezie).

Navzdory fecenému zvlasté v parodickém a grotesknim vyznéni hry vSak nekteré texty uzce mohou
vice ¢i méné souviset s heterokosmickym ztvarnénim skutecnosti, s virtudlnim prostorem zdvojené
skute¢nosti, ktera zkouma své hranice a své vyznamy.

3. Hra a intertextualita

Ludicky aspekt je v literatufe docilovan i tzv. intertextualitou. Julia Kristeva®, pivodce pojmu
intertextualita, rozliSuje 3 dimenze textu: ,le sujet de 1"écriture™ /subjekt psani/, ,le destinateur
/adresata/ a ,les textes extérieurs® /vné&jsi texty/ — (Kristeva 1978, s. 84). Postaveni slova je proto
definovano horizontalné (slovo v textu nalezi zaroven subjektu psani a adresatovi) a vertikalné (slovo
v textu je orientovano k piedchazejicimu nebo synchronnimu souboru literarnich texti)".

Z toho dle J. Kristevy vyplyva, zZe ,,kazdy text je jen absorbcei a transformaci jiného textu (tamtéz,
s. 85) a namisto pojmu intersubjektivity se zavadi pojem intertextuality.® Estetickou hru Kristeva
neuzavird do vztahu reprezentace, jak ji chape napf. fenomenologicka, resp. hermeneutickd metoda
literarni védy (jako odkazovani vii¢i svétu ve smyslu zobrazeni, napodoby, mimesis; srov. napft.
Gadamer 1995). Stézejnim tedy neni vztah znaku k referentu, nybrz vztah znaku k jinym znakiim a
textim, coz se projevuje ve formé textové permutace. Esteticka hra textové permutace dava prostor
pro intertextové Cteni: hra oznacujicich (franc. signifiants) mize dalsi texty ¢i jejich dalsi aspekty
»zvyraziovat, kondenzovat, nahrazovat, prohlubovat ¢i posouvat k jinym, dosud nezietelnym ctenim®
(Bilek 2003, s. 63).

Myslenku intertextuality dale rozvadi Roland Barthes ve své tezi, Ze ,kazdy text je intertext”
(Barthes 1968, cit. dle Guillén 2008, s. 267)."" Barthes se snazi odlisit na jedné strané dilo (hotovy
objekt) a text jako pole neustalého dotvareni v pribchu cteni, protoze text chape v jeho spjatosti
s jinymi texty, tedy praveé jako intertext. Zamétuje pozornost na text nikoli jako produkt, nybrz jako na
tkanivo. Ctenaf v tomto pojeti ziskéva privilegované postaveni: odhaluje struktury textu a Géastni se
samotného vytvareni smyslu textu.

Jak ovSem intertextualita souvisi s ludickym aspektem v konkrétni poezii? Gérard Genette (1982)
rozliSuje v rdmci intertextového pfistupu k literarnimu dilu, které je jakousi kfizovatkou ¢i setkanim
textd, dva zptisoby odvozeni textl (transformaci a imitaci) a tii zpisoby jeho modifikace: modifikaci
hravou, satirickou a vaznou. Intertextovost si pohrava s aluzemi a citaty. I Marie Langerova nazyva
citaci intertextovou figurou, ,,skrze niz se odhaluje hlubsi proces: psani je chapano jako vytvareni
energie, ktera cirkuluje v jeho mobilni struktufe” (Langerova 2002, s. 517). Pravé Havlovy texty a
texty J. HirSala a B. Grogerové jsou zalozeny na zachazeni s existujicimi texty, na jejich ,,pie-pisu“ (u
Havla nachazime texty s imitacemi parodii na politickou rétoriku, u HirSala a Grogerové vznika
intertext z reklamnich titulkd, cizich literarnich a odbornych dé€l). Pokud bychom se drzeli termind,
které nastolil G. Genette, nejspi§ bychom tyto pociny zaradili do satiricko-hravych. Renate

} U jména Julia Kristeva zachovavame v souladu s poetikou 20. stoleti Pohledy zblizka: zvuk, vyznam,

obraz (2002) pGvodni (nepocesténé) piijmeni autorky, nebot se jedna o jméno slovanského (bulharského)
puvodu, které pro ceského Ctenafe nema matouci podobu ohledné rodu. P. A. Bilek jméno rovnéz jméno
nepfechyluje, nicméné v zdvorce u jména uvadi /ova/: Julia Kristeva/ova/ - srov. Bilek 2003, s. 63.

J. Kristeva sama ov§em dodava, ze ji ktémto zavérum inspirovaly zejména Bachtinovy studie o
Dostojevském a Rabelaisovi — srov. Bachtin 1963, ¢esky 1971; tyz 1965, ¢esky 2007.
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Lachmannova’, kterd vnémecké literdrni v&dé rozviji teoretické tvahy J. Kristevy a vélefiuje
intertextualitu do Sir§tho prostoru kulturni paméti (srov. Lachmannova 1990, cesky 2002), spojuje
ludicky princip s principem (modelem) transformace: transformace je ,,privliastnénim ciziho textu,
uskuteciiujici se prostfednictvim distance, suverenity a zaroven uzurpujici gesta pfivlastnéni, které
tento text skryva, zastira, hraje si s nim, komplikovanymi postupy jej ¢ini nerozpoznatelnym, naklada
s nim bezohledné, micha fadu texti dohromady a projevuje se sklonem k esoterice, kryptice, ludismu
a synkretismu‘ (Lachmannova 2002, s. 39; zvyraznila L.D.). Intertexty Ize dle Lachmannové ¢ist jako
kryptogramy a hodi se pro n¢ metafora palimpsestu, protoze psaci plocha (zde kultura) je uzivana pro
stale nové texty poté, co tyto jiz zanesené znaky byly posléze setfeny a vysSkrabany. Starsi znaky se
objevuji mezi novejsimi jako rozkouskované ¢asti textu nebo fragmenty néceho, co jiz bylo jako celek
sejmuto (srov. tamtéz, s. 52). Intertextové figury vzniklé procesem transformace lze objevovat v
konkrétni poezii Karla Miloty: napf. hry s Gryvky z basni Georga Trakla (1995, s. 54-57); hru
s prozaickymi Uryvky Natalie Sarrautové (tamtéz, s. 80) nebo se starozakonnimi texty (triptych
Salamounovy sny: Text [ — 1995, s. 75; Text II - tamtéz, s. 76; Text III - tamtéz, s. 77).

O transformaci intertextuality v intermedialitu uvazuje literarni véda od pocatku 80. let 20.
stoleti (srov. Hansen — Lowe 1983) a prudky nartst badani v oblasti intermediality je typicky zejména
pro soucasnou dobu. Pro¢ doslo k posunu od intertextuality k intermedialité, zdlUvodriuje Alice
Jedlickova (2011) v pfedmluvé ke sborniku Intermedidlni poetika piib&éhu: ,, (...) tradiéni uméni
(literatura [zvyraznila L. D.], vytvarné uméni, divadlo, dnes uz i film) jsou — aniz by byly opomijeny
jejich estetické kvality a poznatky zprosttedkované disciplinami, které je tradi¢né¢ zkoumaji —
,relokalizovana® v prostoru kulturni komunikace (zafazena mezi ,,média”) i védeckého diskurzu
(zkoumana primarné¢ ve svych vztazich k jinym médiim)* (Jedlickova 2011, s. 10).

Dluzno ovSem dodat, ze pravé didakticka badani pro oblast konkrétni poezie jiz na zacatku
devadesatych let uvazuji o jedné z kategorii konkrétni poezie jako o poezii intermedialni (srov.
Krechel 1991, s. 16 — 17; srov. téz Givodni kapitolu o vymezeni pojmu).

Nas§ pristup k jazykové hie v konkrétni poezii vSak zlstava textocentricky, zaméteny spiSe na
texty konkrétni poezie, jejich vzajemné vztahy a vztahy k jinym textim nad ramec konkrétni poezie,
které nadto vznikaly v 50. a 60. letech 20. stoleti, kdy v ohnisku zajmu byla pravé intertextualita
(Kristeva, Barthes etc.), proto tento pojem nepovazujeme za anachronni, i kdyz uvazujeme o konkrétni
poezii a realizaci umélecké myslenky napfic uméleckymi obory (srov. pojmy intermedialita a
transmedialita v vodni kapitole této prace).

4. Hra v konkrétni poezii a ¢tenar

J. Hirsal a B. Grogerova proklamuji v ivodu k antologii konkrétni poezie Vrh kostek: ,,Tato
poezie...si necini narok na estetické prvenstvi, ani nechce, jak fekl Guillaume Apollinaire, rusit i
zatlacit do pozadi jiné soucasné ¢i klasické zanry, ale rozsitit a obohatit paletu poezie o princip hry
svobodného intelektu a pfispét svym zdjmem o vytvarné uméni a sémantické, logické i emocionalni
moznosti jazyka k vytvafeni novych druhti poezie. (...) Neklade na ¢tenafe jiné naroky, nez aby se
pokusil vnimat dila jednotlivych autorti v duchu a zaméru jejich vzniku. A snad aby ho podnitila
k vlastni vynalézavosti v oblasti poezie jako hry, jejiz pravidla si urfuje on sam.”“ (Hirsal —
Grogerova 1993, s. 7)

Sen o uméni, které budou tvotit vSichni, je typickou avantgardni mySlenkou, kdy se ¢tenaf/recipient
textl miZe stat rovnéz tviircem. Ctenaf je v pojeti HirSala a Grogerové tizce propojen s autorovymi
tviré¢imi postupy, pfiCemz mu je dan prostor pro individualni vnimani. Tuto ¢tenarskou autonomii a
vyzvu ke spolutiCasti Ize pak vyuzit i v didaktice ciziho jazyka.

Vzhledem k tomu, Ze pti naSem vyzkumu budeme vyuzivat metodu tvirc¢iho psani, zamétme nyni
pozornost pravé na vztah tvlirciho psani a hry. Které techniky (majici vztah ke konkrétni poezii) Ize

> Text Memoria fantastika (2002) v piekladu Tomase Glance vySel s nepfechylenym jménem autorky

(Renate Lachmann), my v textu jméno prechyluyjeme podle pravidel morfologie c¢eStiny, aby nedoslo
k nedorozuméni v rodu autorky. V zavére¢né bibliografii vSak opét uvadime jméno nepiechylené v té¢ podobé,
v jaké bylo uvedeno v dané monografii.
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vyuzit pfi tviré¢im psani? Z. FiSer navrhuje napf. techniky pfestavby textu: zménu zanru, hry na
doplilovani textu (napt. Ak¢ni basné, srov. Fiser 2001, s. 148; kvizy, ankety, tamtéz, s. 153), kolaze
(srov. tamtéz, s. 136 — 137), tvorbu slovnich hii¢ek, hadanek, nonsensové poezie, kolektivni texty,
spojovani vytvarnych a dramatickych postupl s prezentaci textu aj. Blize se k témto technikdm
vracime v ptislusnych didaktickych pasazich.

Stanovme si nyni vyzkumné otazky pro akéni vyzkum v souvislosti s ludickym aspektem
konkrétni poezie:.

a)

b)

d)

Pro nas vyzkum je podstatna mysSlenka hry svobodného intelektu, kdy dochazi k propojeni
uméleckych druhid a zanrt. Konkrétni poezie doslova vyzyvala k aktivnimu dotvareni textu, text
byl chapan jako pole neustalého dotvareni v pribéhu cteni a nasledné psani, resp. tvorby: ludicky
princip byl spojovan s modelem pie-pisu existujiciho textu, jeho transformace se satirickymi a
grotesknimi prvky. Casta byla rovnéZ esteticka hra textové permutace. Zaméiime se tedy na to,
zdali studenti pfistoupi na takto vymezenou estetickou hru, zprostfedkovanou didaktickymi
postupy, zohlednujicimi experimentalni navody ke hram.

Je pro faktického recipienta basnického textu srozumitelny realizujici (a ne kodujici) charakter hry
s vylou¢enim nebo redukci sémantického poselstvi hry?

Dutlezité misto ve hfe v konkrétni poezii zaujima intertextualita. Z teorie recepcni estetiky vime
(jiz z ndzvu je patrné, Ze je zaméfena na piijemce textu na prvnim misté; teprve pak zohlediuje i
autora a text), ze intertextualitu je nutné zkoumat nejen u daného textu a jeho vztahu k ostatnim
umeéleckym diltim, nybrz i u recipienta, a to v souvislosti s tzv. horizontem oc¢ekavani (srov. Jauss
1969). Intertextualita zde zaujima diilezitou schopnost ¢tenafe zapojit aktualni text do sité jinych
textl (celkovy horizont o¢ekavani je pak zavisly jesté na predchazejicich zkuSenostech Ctenare s
podobnym zanrem literarniho textu — v konkrétni poezii miizeme uvazovat o jejich predchtidcich,
o predvalecnych avantgardach — dadaismu, futurismu, suprematismu — nebo o mezivalecné
avantgard¢, zejména o surrealismu). Horizont o¢ekavani se dale projevuje v konfrontaci estetické
a praktické polohy jazyka. Ve vyzkumu tedy nepljde primarné o analyzu literarniho textu a jeho
literarné-védnou nebo literarné-historickou interpretaci, ale o reflexi textd zalozenou na osobni a
socialni zkuSenosti studenta a ziskanou s uritymi texty v daném sociohistorickém kontextu, na
jejichz zakladé teprve student bude pfistupovat k interpretaci a praci s texty konkrétni poezie.
Stava se oblast konkrétni poezie skutecné podnétem k vlastni vynalézavosti studenta v oblasti
poezie jako hry, jejiz pravidla si ur€uje on sam? Plati v tomto zanru sméla avantgardni myslenka,
ze se umélcem muze stat kazdy, nebo se i v tomto piipad¢ jedna o dobte skryvanou iluzi?
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! Pojem jazykové hry se v pozdni filosofii Ludwiga Wittgensteina objevuje v souvislosti s tzv.

obratem k jazyku a se zdjmem o piirozeny jazyk a jeho vyznamy, zavislymi na jeho pouzivani. Podle L.
Wittgensteina je nase fe¢ jakousi hrou se slovy (srov. Filosoficka zkoumani, némecky 1953, paragraf 1-7; ¢esky
1993, 1. vyd.; 1998 2. revid. vydani). Jazyk je zde zkouman nikoli jako systém (saussurovské langue), ale jako
forma Zzivota, jako jazykova hra. Slovo mtize byt uzito riznym zplisobem a svého vyznamu nabyva v kontextu
jako Sachové figurky rozestavéné na Sachovnici nejsou jesté tahem ve hfe. Vyznamy vyrazl I1ze vidét jako druh
funkeci €i roli (resp. komunikativnich funkci vypovédi jako jsou rozkaz, pobidka, prosba, ptani aj.), tj. jak jsou
tyto vyznamy v ramci jazykové hry pouzivany (podle toho probihd i uceni se jazyku). Wittgenstein spojuje jazyk
s ¢innosti (,,Jako Fecovou hru budu oznaCovat také celek zahrnujici fe€ i ¢innosti, s nimiz je spjata“. Wittgenstein
1953, par. 7).

Sepéti hry a ¢innosti rovnéz zdlraziuje J. Huizinga, ktery je pokladan za zakladatele herniho pojeti
kultury a ktery vyklada z hlediska hry zejména pravo, valku, obfady, basnictvi a politiku (srov. Homo ludens. O
puvodu kultury ve hie, 1971). Huizinga jiz pfed poststrukturalnimi jazykovédci zdiraziuje procesualitu (nikoliv
systémovost) jazyka, a tedy i procesualitu znaku. V informaéné komunikativnich modelech nema znak (popf.
znakovy systém) suverénni postaveni, naopak je zavisly na lidském jednani.
1 Kristeva zavadi pojmy jako géno-texte a phéno-texte, jez se vztahuji k plivodnimu textu a navazujici
produkci (srov. Kristeva 1969). V Bachtinové duchu se stdva v tomto vztahu literatura prekro¢enim pravidel,
zpochybnénim, karnevalem.
= Barthes (1968) své pojeti intertextu rozvadi nasledovné: ,, (V intertextu)...jsou pfitomny jiné texty,
na ruznych urovnich, ve vice ¢i méné rozpoznatelnych formach; texty predchozi kultury a texty okoli kultury,
kazdy text je novym tkanivem ze starych citatt.” (cit. dle Guillén 2008, s. 267) Jak vSak podotyka C. Guillén
(2008), Barthes se vyhyba totalizacnim ambicim své teorie; teorie mu neni terorii. Pokud bychom akceptovali
beze zbytku tvrzeni, ze kazdy text je intertext, vytraci se moznost, Zze by termin intertext pfipoustél odstiny a
vymezeni, aniz by splynul s kazdym textem.
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Jazykova invence v konkrétni poezii

Jazykova invence v konkrétni poezii patii do jedné znejzajimavéjsich oblasti teoretického zkoumani,
operuje, je ztizeno tim, ze vzhledem k teoretickému pozadi konkrétni poezie (statistické estetice) ne vSechny
hlaskové konfigurace museji byt umélecky zamémné, resp. mohou vznikat nahodné. Rovnéz ctenarem
odhalené projevy jazykové invence nemuseji byt pro pochopeni basnického textu relevantni nebo mohou
naopak recepci ztézovat (napi. hlaskové korespondence vyznamoveé méné aktivnich souzvuki, zakladajici
hru hlasek).

V konkrétni poezii budeme (ve shodé se ¢lenénim M. Cervenky, srov. Cervenka 2002, s. 10) v oblasti
jazykové invence uvazovat o tfech pojmovych kategoriich, pfevzatych zhudebniho nazvoslovi: o
instrumentaci, melodice a rytmice. Oblast melodiky (poetického vyuziti vétné intonace, nazyvané verSova
intonace) vSak pro sporé zastoupeni v konkrétni poezii zmifnujeme s analyzou rytmiky, tzn. verSové
organizace basn¢. Do verSové organizace basné fadime zejména rytmus a rovnéz rym, i kdyz tento byva
chapan jako pomezni jev mezi rytmikou a instrumentaci (srov. Cervenka 2002, s. 12 — 13). Instrumentaci pak
definuje M. Cervenka (2002, s. 11) jako ,,zpiisob basnického vyuziti zvukové vrstvy jazyka®, ktery se opird o
,.kvalitativni rozliSeni hlasek (fonémi).

Ve sbornicich konkrétni poezie (Experimentalni poezie, 1967; JOB-BOJ, 1968; Basen obraz gesto zvuk,
1997) lze konstatovat niz§i pocet basni zaloZzenych na vyuziti tradi¢nich atributi poezie — na hlaskové
instrumentaci, intonaci, rytmu a rymu. Ve vétSi mife se objevuji basné zaloZzené na novém prostorovém
uspotradani, na novém syntaktickém ¢lenéni, na dvojim rozlozeni vyznamu (na literarni a vytvarny). Jednim z
moznych divodu této nesymetri¢nosti muze byt jista krize zvuku, nejistota vztahujici se ke zvukové strance
basné jako té, jez méla byt stavebnim materidlem a pilifem vystavby basnické skladby. Tuto nejistotu
srozumitelné pojmenoval jiz v r. 1930 teoretik Karel Teige, predstavitel jednoho z ptedchozich avantgardnich
sméru konkrétni poezie - poetismu: ,,Zvuk - tento kdysi specificky element poezie - proménlivy a efemérni,
stavéti na zvukovych hodnotach slova znamena stavéti na pisku. Spisovna, literarni fec¢, stavsi se postupem
Casu soustavou grafickych znacek, ztraci moznosti akustickych kouzel, na nichz jesté bazuje rytmus a rym."
(Teige 1930, s. 121; cit. dle Langerova 2002, s. 405).

I. Hlaskova' instrumentace v konkrétni poezii
1. Jazykova invence u predchidcu konkrétni poezie

Podobn¢ jako u dalSich specifickych znakd konkrétni poezie muZzeme hovotit o hledani nového
basnického vyrazu i v oblasti jazykové invence, resp. v oblasti hlaskové instrumentace. Jelikoz konkrétni
poezie vyuziva rizné druhy basnického materialu, budeme se s hlaskovou instrumentaci setkavat zejména
u akustické konkrétni poezie. Zde tento novy basnicky vyraz v mnohém navazuje na bohatou tradici
moderniho a avantgardniho uméni.

Jiz dadaisté vyuzivali efektu fonetického piekvapeni explozivnich hlasek (k, t, d). Kurt Schwitters
skladal své zvukové basné (tzv. Lautgedichte) z pismen a vytvarel partitury — navody k jejich recitaci. Tzv.
exklamativni fe¢ (z francouzstiny, exclamatif znamena zvolaci) se rovnéz vyznacovala novym syntaktickym
Clenénim textu: text byl nové vizudlné usporadan do kratkych tsekl; slovesnost, sémantismus basn¢ i
interpunkce (zejména tecky) byly programové potlaceny. Podobnymi atributy se vyznacovala i tvorba Huga
Balla (napft. ve zvukové basni Karawana, 1916). Dlraz byl pfenesen ze samotné basné na jeji recitaci.

V surrealistickém automatickém textu se jiz ve zvySené mife objevuji skladby s automatickym
opakovanim stejnych hlaskovych ttvard. Krom¢ automatického textu, kde je diktatem mysleni vylouc¢ena
rozumova kontrola a s timto pfedpokladem jsou zaznamenavany vnéjs$i a vnitini hlasy a zvuky, prosluly
zejména tzv. echoldlie nebo glosoldlie: torzovité basnické utvary zalozené na potlaceni slovniho vyznamu a
na uziti hlaskového systému daného jazyka.'

Futuristické kreace F. T. Marinettiho a Velemira Chlebnikova rovnéz hledaji vyraz v odpoutani se od
logické stavby gramatiky za pomoci nové zvukoreci. V. Osvobozenych slovech F. T. Marinettiho (1919),
abstraktné vyjadiujicich dusevni stavy pomoci hlukd, ¢islic a znacek, nachazime obdobu poezie fonické.

! V ¢esting neexistuje na rozdil od jinych jazyku (anglictiny, francouzstiny, rustiny nebo néméiny) homonymum

slov oznacujicich hlasku a zvuk (srov. Cervenka 2002, s. 11). Této neshody pojmi jsme si védomi a budeme-li hovofit o
zvukové instrumentaci, kterd je v pfipadé konkrétni poezie $ir§im pojmem nezli hlaskova instrumentace, tento rozdil
vyslovné zdlraznime.
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Zvuk slov se rozvinul v telegrafickém stylu; pfi ¢teni staccatovych shluku slov, které neptipoustély souvisly
tok véty, bylo mozné soucasné zapojit rizné urovné vjemui a pocitkd. Marinetti vytvofil zvukomalebné
jazykové sestiihy a uvolnil slova vcetné jejich typografického vzhledu (srov. kapitolu o tzv. nové syntaxi).
Chlebnikov vytvaii jazyk za hranicemi rozumu a pojmového vyznamu, tzv. zaumnyj jazyk, ktery mél
objevovat nové smyslové hodnoty slov (,,Bobéoti znéla usta./ Veedmi znély oci./ Pieéo znély brvy.*
Chlebnikov 1990, s. 104). Podle Chlebnikova je v morfémech a fonémech slov skryt zaklad jakéhosi
univerzalniho jazyka, takze ,slova wvznikld jejich libovolnymi kombinacemi sice nepatii zadnému
prirozenému jazyku, ale zaroven napovidaji cosi nezachytitelného, prece vsak existujiciho® (cit. dle Vlasin
1984, s. 409).

2. Akusticka konkrétni poezie fonicka a foneticka

V konkrétni poezii byla hlaskova instrumentace v navaznosti na piedchozi avantgardni sméry zaméfena na
hru zvukt hlasek, popt. jejich skrumaze (tj. shluky). V rdmci konkrétni poezie 1ze rozlisit podle manifestu
konkrétni poezie - Prvniho stanoviska mezinarodniho hnuti (datovano 1963) — poezii fonickou a fonetickou
a nékteré dalsi specifické druhy akustické konkrétni poezie nachazejici se pfedevsim na pomezi zvukové a
vytvarné invence.

Zaméime se nyni na pojmy fonicka a fonetickd poezie, jejichZ podstata je alespon v zakladnich rysech
ziejma: jde o zvuk v nejobecnéj$im slova smyslu a jeho vyuziti v tvorbé basnikd konkrétni poezie. Vyjdeme-
li z teorie fonetiky, pojem fon znaci jednotku pro vyjadieni hlasitosti v rdmci sluchového pole vnimaného
Clovékem (srov. Palkova 1994, s. 97-98), zatimco foném oznacuje ,,elementarni zvukovy segment, ktery je
vymezen na zakladé své schopnosti diferencovat vyssi, znakové jednotky jazykového systému, tj. morfémy*
(tamtéz, s. 118). Pro nas je dilezita charakteristika fonému, a to proto, Ze tento nenese vyznam, nybrz pouze
umoznuje odlisit jeden morfém od druhého. Poezie fonicka i1 foneticka jsou zaméfeny vyhradné na mluvenou
podobu jazyka: tato vyzni aZ pii recitaci.

Soucasti fonické i fonetické poezie je i vyuziti permutaci hlasek, podobné jako u poezie vizualni, coz
umoctuje expresivitu textt (srov. napt. basen Ptacek v dutinach ocelového mésta, Novak 1993, s. 187, In
Hirsal — Grogerova 1993).

2.1 Fénicka poezie, abstraktni poezie, absolutni basen

Podle zminovaného manifestu — Prvniho stanoviska mezinarodniho hnuti (datovano 1963) — je basen ve
fonické poezii komponovana na magnetofonovou pasku a slovo a véta jsou pojimany jako ,,objekty a centra
auditivni energie* (cit. dle sborniku Basen obraz gesto zvuk, 1997, necislovano [1967]). Tato definice je
ponckud neurcitd, nicméné lze ji dourCit, pokud si vybavime analogicky pojem konkrétni hudba, ktera
pracovala se zvukovym materidlem odvozenym z redlného svéta. Zvuky ze svéta techniky a primyslu
ostatné hojn¢ ke své produkci vyuzivali jiz futuristé (srov. Marinetti 1980). Pro tzv. konkrétni hudbu nebyly
dilezité melodie, harmonie, rytmus, ale predev§im technické parametry zvuku (vyska ténu, jeho trvani,
barva a rovnéz intenzita — hlasitost: konkrétni hudba, podobné jako fonicka poezie, zachdzi s auditivni
energii). Konkrétni hudba pracuje s lidskym hlasem, hudebnimi néstroji, hluky a Sumy z ulice — tedy
prirozenymi tony, které jsou pak technicky upravovany, modulovany a deformovany. Tato hudba je jednou z
podob elektronické hudby, druhou podobou je pravé hudba urcend a komponovana pro magnetofonovy pdas,
pretvafend pomoci pocitace. Oboji lze povazovat za piibuzné formy poezie fonické a fonetické (srov.
Doubravova 2009, s. 85; Hoffmann 2000, s. 27-28).

Na rozdil od konkrétni hudby, pro kterou rytmus nebo melodie nemaji valny vyznam, si fonickéa poezie v
toku hry se zvuky dllezitost rytmu ¢i melodie zachovava a transformuje shluky zvukt ve specifické
neologismy (srov. napi. HirSal - Grogerova 1968; tiz 1993). Fonicka poezie je predstupném poezie fonetické:
vétSinou si vystaci s rozlozenim textu na hlasky a jejich zpétnému spojovani podle pravidel kombinatoriky,
coz muze vést k nekonecné hie nové vznikajicich vyznami — srov. Text I (HirSal — Grogerova 1993, s. 9)
nebo Text III (tamtéz, s. 12).

Privodce literarnim dilem (2002) shledava pojem fonicka poezie shodnym s pojmem abstrakini poezie
nebo absolutni bdseii’, protoze ,jeji material (zvuk hlaskovych skupin nebo jejich graficky ziznam) je sam

. Pojmy absolutni poezie a abstraktni poezie — srov. téz definice ve Slovniku literarni teorie (Vlasin 1984, s.

9-10). Tento slovnik abstraktni poezii povazuje za pojem navazujici na absolutni poezii. Abstraktni poezie analyzuje

62



absolutnim obsahem textu, nepojmenovavd zadnou duchovni skutecnost empirickou nebo fantastickou*
(Lederbuchova 2002, s. 5). Abstraktni poezie se pokousi formulovat jazykovy prasystém nepoznamenany
jesté jhem konvencniho sptazeni lexému s vyznamem (¢imz je blizkd zaumnému jazyku futuristli — srov.
uvodni kapitolu o vymezeni pojmu).

Absolutni basen, jejiz pocatky spadaji az do konce 19. stoleti, ma sviij piivod v tzv. absolutni poezii. Tato
povysovala zvukové kvality jazyka (tzv. hliskovy symbolismus).” Jazyk absolutni basné neni soustavou
pojmi, nybrz zvukd. Vznika fe¢ blizkd hudbé. Slova, z nichz je basen slozena, postradaji logicky vyznam a
nevytvareji logické véty. Dojem plynulého toku vét a versu zistava.

Ve svétové poezii proslula coby absolutni baseit v némeckém hlaskovém systému hticka Christiana
Morgensterna Veliké Lalula (srov. napf. Morgenstern 1967; tyz 1998), kterou zptisobem odpovidajicim
hlaskové struktufe ¢estiny prevedl (coz je vhodné&jsi oznaceni nezli pielozil) basnik — konkretista Josef Hirsal
(srov. Morgenstern 1990; Morgenstern — Born 2009). Podoba basné v cestiné podle Brucknera a Filipa
(1997) usvédCuje i tzv. absolutni jazyk z jisté zavislosti na narodnim jazyce i z ,,jisté pojmovosti vyplyvajici
z dikce, hlaskové instrumentace a také ze slovnich paralel znamych jazykt“. (Bruckner — Filip 1997, s. 11)
Do jisté miry lze Hirsalav preklad Morgernstenovy basné chéapat jako druh svébytné tvorby, fonické basne,
ve které je vyuzito zakonitosti CeStiny ve vzajemném spojeni hlasek. Mnozi tvirci konkrétni fonické poezie
sice svou pribuznost s abstraktni poezii rafinované skryvali nebo dokonce popirali, nicméné konkrétni poezii
fonickou lze chapat jako jisté pokracovani poezie abstraktni, nebot’ obé — potlacujice komunikac¢ni funkci
jazyka — rozkladaji jazyk na umélé hlaskové shluky a zvlasté vyzdvihuji ¢i izoluji zvukové viastnosti jazyka
(melodii, rytmus a zvuk hlasek) — srov. Vlasin 1984, s. 9-10; Lederbuchova 2002, s. 5; srov. téz uvodni
kapitolu této prace.

2.2 Foneticka poezie

Foneticka poezie je zalozena podle Prvniho stanoviska mezinarodniho hnuti (datovano 1963) na
,.fonémech, znélych ¢asticich jazyka a v§eobecné na vSech zvucich, vydavanych lidskymi hlasovymi organy;
tyto fonémy jsou zpracovavany pomoci magnetofonu a smétuji k vytvoteni zvukového prostoru. (cit. dle
sborniku Basen obraz gesto zvuk, 1997, necislovano [1967]). Foneticka poezie propracovava shluky zvuki a
hlasek, na kterych je zalozena i poezie fonickd. Fonetickd poezie se vSak soustfedi na urité parametry
mluvené podoby jazyka (barvu ténu, délku hlasek, jejich intenzitu), resp. fonémy — elementarni zvukové
segmenty - deformuje, ozvlastnuje, artikuluje jinak, nez jak je bézné pro normu (napt. dochazi k zdméné
znélych a neznélych konsonanti, dlouhych a kratkych vokali).

Uryvek z Kafkova Zamku transformuji Hirdal a Grogerova pod nazvem Josef K. snil (Byl krasny den a K.
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absurdni vyznéni textu. V Textu XIV (tamtéz, s. 30) dochazi ke hie s kvantitou samohlasek (ke kraceni a
dlouzeni vokali), jakoz i ke hie se souhlaskovymi alternacemi, jez ovSem nikterak nesouviseji ani s
konjugaci, ani s deklinaci, ani s odvozovanim slov (srov. normativni alternace, Palkova 1994, s. 249 a dale).
Vétu Aniz kricte, Ze vam stavbu borim zminovany text Text XIV preménuje ve Anyz krycté zé vam
Stavbuiborym (HirSal — Grogerova 1968, s. 30).

3. Specifické druhy akustické konkrétni poezie

3.1 Basen jako kiik

Extrémnim typem akustické poezie jsou kreace, kdy se autor snazi napodobit zvuky vztahujici se k
mimice ust a tvafe provazejici nejriznéjsi emoce (kiik, vzlyk, hnév, pochyby, smich, hysterii apod.).

Teoreticky se tento typ opira o nazory francouzskych konkretisti Henriho Chopina a Bernarda Heidsiecka
(srov. sbornik Slovo, pismo, akce, hlas, 1967, s. 116 — 123 a s. 124 — 128). Pfestoze maji tyto kreace stycné

jazyk, v krajnim ptipad¢ az na fonémy a umelé hlaskové shluky, jimz chybi lexikalni vyznam (Slovnik literarni teorie
uvadi jako ptiklad slova kroklokwafzi, sesmememi, ktera pochéazeji z Morgensternovy abstraktni basné Veliké Lalula -
srov. Vlasin 1984, s. 9).

} Absolutni poezie byla prosazovana zejména francouzskymi prokletymi basniky, ktefi ve své tvorbé
usilovali byt absolutni v obraznosti i absolutni ve vyrazu. Toto vytvafeni Cisté krasy, Cisté poezie bez povinnosti
sdélovat téma i obsah, ovlivnilo posléze i surrealismus a rovnéz zmifiovanou absolutni basen, jejiz fec je nezavisla na
pojmové a vyznamove hodnoté slova.
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body s poezii fonickou a konkrétni hudbou, jejich celkové vyznéni tsti do vysoce expresivni feci oprosténé
od slov. M. Cervenka upozoriiuje na rozdil mezi zvukomalbou (tj. vyuZitim onomatopoickych slov,
vztahujicich se ke zvukiim vnéjsiho svéta) a tzv. artikulatnim gestem, jez ma nejblize k vySe popsanému
druhu hlaskové instrumentace a jeZ je spjato s télesnosti provéazejici citovy prozitek (srov. Cervenka 2002, s.
43 - 44).

Manifesty Henriho Chopina plsobi s odstupem Casu spiSe jako avantgardni pokus o verbalni hudbu,
hudbu ze slov. Ta zpiva v prozatimnim stadiu tak, ze zachazi s fonémy a slovy jako s objekty, jimiz je
zpracovavan tonalni motiv. Pfiznivci tohoto druhu poezie se snazili o fundamentalni navrat k pocatkim
uméni, kdy se slovo a hudba vzajemné neoddé€lovaly (srov. rovnéz jazykové mutace Raoula Hausmanna,
Hausmann 1967, s. 109-115; tyz 1997 [1968/1969], ne¢islovano. Hausmann prorokuje ve svych utopickych
vizich eidofonii' jako "podobu mutace, nadanou uréitym kybernetismem mezi vidénim a slySenim"
Hausmann 1967, s. 115).

V souvislosti s pokusem o definovani basné jako kiiku nelze nezminit Hadi kdmen Miloslava Topinky",
teoreticky esej o jazyce basnictvi v jeho télesném zrodu, zaloZeném na artikula¢nich pozicich pfi
vyslovovani a produkci zvukl (srov. Topinka 2007 [1966]). Pro ceskou konkrétni poezii vSak tento
specificky druh neni pocetné piilis typicky.

3.2 Akusticka poezie v dialektu

Tento druh fénické a fonetické poezie proslul zejména v némecky psané poezii ve sdruZeni zvaném
Wiener Gruppe (Videniska skupina, srov. napt. Achleitner 1968). Autofi této skupiny do jisté miry vyuzili
videnského odstinu rakouské némciny (bohatosti hlasek, jejich akustickych variant), aby pfiblizili vypovédi
v nafe¢i uarovni prikladané spisovnému jazyku: jazyk nafe¢i zde neni pojiman jako ménécenna varianta
mluvciho z venkova, neni spojovan s predstavou jisté naivity.

7 Ceské akustické poezie v narfeCi zminme napi. basen Dialekt (sbirka JOB-BOJ, 1968, s. 37),
napodobujici handcky dialekt: ,,(...) kdyZ byl navalené, drbnul druhyho pukaca Sprundlakem do zobdka (...)".
Obdobn¢ jako akustickd basen v dialektu je pojata baseni Stary slovnik (tamtéz, s. 38), napodobujici
anachronismy: ve skute¢nosti se jedna o neologismy a expresivni slova.

3.3 Internacionalni makarénské texty v ¢eské konkrétni poezii

Rytmickymi prostfedky, nestejné¢ dlouhymi fadami konsonantli a vokald, urcujicimi tempo a tén, se
vyznacuji basné obsahujici némecka, francouzska a anglicka slova a véty ¢i spiSe jejich torza: srov. napf.
sbornik JOB-BOIJ: text wenn je call (1968, s. 84); reclamtext (tamtéz, s. 80) nebo general dynamics (tamtéz,
s. 86). Navazuji tak na tzv. makaronské texty dadaistli (srov. Langerova 2002, s. 403), které byly ve své dob¢
1 autory recitovany a zpivany.

Internacionalismy Jindficha Prochazky (srov. Prochdzka 1993, s. 124 - 152, In HirSal — Grogerova 1993)
vyjadiuji novou emocionalitu vznikajici na zdklad¢ geometrie: v basni Vystrel na nic/k nicemu je vizualni
zobrazeni vystielu sloZzeno z vyrazu ve tiech - Ctyfech jazycich (tamtéz, s. 125).

3.4 Foneticko-vizualni basné

Jevem zvukové instrumentace a soucasné i jevem vytvarné kompozice jsou foneticko-vizualni basné,
majici nékolikerou podobu: od asémantickych konstelaci’, sloZenych pouze z pismen nebo slov, po
strukturalni basn¢ nebo serialni basn¢ foneticko-vizualni, jejichz obdobou jsou topologické texty nebo
fetézce.

Konstelace ze slov

Konstelace Ladislava Novédka Josef (Novak 1993, s. 183, In Hirsal - Grogerova 1993) je zalozena na
neologismu - permutaci HirSallibi s hlaskovou hrou ve slové libi (libi-libi-libé atd.). Slovni sémantické
konstelace, tzv. events, nachazime v dile Vladimira Burdy (srov. Burda 2004 [1966]).

Eidofonie - eidos (z feétiny) je odvozeno od eidenai, vidét i védét; fonie pak znaci zvukovost.
Pojem konstelace je podrobné vymezen v kapitole o nové syntaxi.
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Strukturalni basné

Jak jiz ndzev napovida, jsou strukturdlni basné zalozené na strukture slov a slabik, resp. na jejich analyze a
rekompozici. Basnik skute¢nost nepopisuje ani neopisuje pfenesené vyznamy, nybrz skutecnost pomoci
slovnich a hlaskovych §vu tvofi.

- Strukturdlni basen hldskova je vétSinou slozena z jednoslovnych tvart slov a byva hrou s ra¢imi versi
(,,zim miz"), jakoz i hrou s alternacemi kvantity (4 - a ve slovech ,,maj jam*, Prochazka 1993, s. 117, In
Hirsal - Grogerova 1993) a alternacemi mékkosti (€ - ¢ ve slovech ,,t€l — let®, srov. tamtéz).

- Strukturalni basen slabicnd analyzuje slova na slabiky, pracuje se slovnimi §vy: recipient je vyzyvan, aby
vnimal kompozici slov, uspofadanou do vizualné vnimatelnych sloupct (srov. napf. Prochazkovu baser
Hahou!, vyuzivajici téZ onomatopoickych slov: ,,ji-kry kry-ji etc., Prochazka 1993, s. 116, In Hirsal -
Grogerova 1993).

Podobny princip jako u strukturdlni basné slabi¢né (zalozené na skladani slov na zakladé hry s
morfematickymi $vy) lze vysledovat i u kompozice topologickych textli nebo fetézcii (srov. Hirsal -
Grogerova 1993, s. 318 - 319).

- Strukturalni bdsen slovni je obdobou strukturdlni basn¢ slabi¢né, zachdzi ovSem s celistvymi slovnimi
druhy - napf. ,,t&i - $ije; Steka - kasel, sykot - kosi“ (Prochazka 1993, s. 115, In Hirsal - Grogerova 1993).
Seridlni basen foneticko-vizudlni

V basni Pisenn Ledového more (Prochazka 1993, s. 119, In Hirsal - Grogerova 1993) zpiva ledové moie
slabikami ,,kra-kry kra (...)o zamrzajicich ledovych plochach v ohrani¢eném motském prostoru.

Celkove vsak ptipominaji foneticko-vizualni basné sérii rébusii, uréenych k rozlusténi principti slovotvorby
a morfologickych podobnosti slov, a za svymi avantgardnimi futuristickymi pfedchtdci spiSe pokulhavaji v
invenci, 1 kdyz mohou ¢tenate upozornit na bohatost hlaskové struktury toho ¢i onoho jazyka.

'V literarni teorii jsou terminy echolélie a glosolalie jiz pouZivany v posunutém vyznamu (srov. Langerovéa 2002, s.

539). Termin echoldlie (z latinského echo = ozvéna, ptivodné z feckého &chd = zvuk a pfipony —lalie) je v ptivodnim
slova smyslu pouzivan v I¢katstvi a oznacuje opakovani slov pronesenych druhou osobou, coz plisobi jako ozvéna.
Vyskytuje se u nékterych dusevnich onemocnéni, napt. u schizofrenie, u nékterych afazii nebo u dusevné zaostalych
jedinct (srov. Echolalie [online]. [cit. 12. 12. 2011]. Dostupné z: http://leccos.com.). Glosoldlie (z feckého glossa =
jazyk a ptipony -lalie) byva jako uméla, vytvorena fe¢ bez slovniho obsahu pozorovana u osob pii nékterych dusevnich
poruchéch, v hypnotickych stavech nebo v nabozenské extazi (tzv. mluveni v jazycich, srov. napt. Cerny — Hole§ 2004,
s. 52-553).

1 Tvorba basnika M. Topinky (1945) souvisi s konkrétni poezii sbirkou Krysi hnizdo (vyslo 1992 [1970, naklad
zakéazan] ). Motiv krysiho hnizda, blizky beckettovskym vizim, odrazi naladu doby ohrozeni, v niz se po srpnu 1968
ocitla ¢eska kultura. Cela skladba je komponovana jako vizualné — experimentalni text, ktery je rozbijen a pak rizné
stmelovan a geometrizovan; Krysi hnizdo je téZ blizké basnim pro pohybovou recitaci L. Novaka (sbirka Receptatr 1992
Cesky [1972 némecky] ).
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I1. Vers$ a rytmus, rym a strofa v konkrétni poezii
Proména v chéapani jejich funkce

V nasledujicich tadcich budeme vychazet z teorie volného verse (srov. Cervenka 1991, 2001, 2002),
jakoz i z prazského strukturalismu (srov. Mukatovsky 1966) a teorie recepcni estetiky (srov. Iser 2004
[1976], Jauss 1984 aj., srov. téz kapitolu o literarni komunikaci). Nebude nas pouze zajimat, jak funguje
rytmus a vers, rym a strofa v konkrétni poezii, ale budeme si rovnéz klast otazku, jak se toto versologické
zazemi promita do recepcni estetiky, do literarni komunikace ve vyuce, v naSem piipadé do studentovy
recepce pii akénim vyzkumu. Toto propojeni nam piipada zcela kliCové, protoze se pii akénim vyzkumu
nebudeme setkavat s literarnim védcem zabyvajicim se versologii, nybrz s modelovym ¢tenatem (srov. Eco
1985), ktery zcela zasadné bude urcovat odpovéd na otazku, zdali nekteré texty konkrétni poezie v mysli
recipienta budou viibec pfijimany jako poezie (viz dale vyzkumna otazka na konci této kapitoly a vyzkumna
cast).

Vers§ v konkrétni poezii z volného versSe povétSinou vychdzi, vznikd na jeho pozadi, snazi se jej prekonat
nebo i cely versologicky systém radoby negovat: na versi konkrétni poezie (I1ze-li viibec Casto jesté hovotit o
ver$i) je dobfe patrny paradox, ze jevy piebiraji, nesou nékteré rysy svého predchidce, kterého se snazi
prekonat.

Jiz v 19. stoleti Ize pozorovat dvé zakladni tendence ve vyvoji verSe, které se projevuji rovnéz u
avantgardnich predchiidcti konkrétni poezie® a nasledné v 50. a 60. letech 20. stoleti v poezii konkrétni:
jednak zmény ve vnitfnim fadu basnické skladby (rozpousténi pevnych verSovych forem, sméfovani k
volnému versi’ nebo dokonce k basnické proze), jednak diraz na vizualni slozku basné, spojenou s
grafickym rozvrhem dila.

Tradi¢ni atributy poezie (rytmus a vers, rym a strofa) se vétSinou v konkrétni poezii objevuji jen ve
zredukované podobé, resp. se proménuje jejich funkce, nebo tyto atributy zcela chybi.

Teoretik literarniho experimentu 60. let Max Bense (Bense 1962 némecky, 1967 Cesky) rozliSuje texty
klasické a neklasické. Do klasickych zahrnuje Bense ty, k jejichz stavbé jsou vyuzity prevazné principy
versifikace a periodiky, resp. metrickd stanoviska (jako metrum, tj. teoretickou miru rytmu; rym atd.). Za
neklasické jsou naproti tomu povazovany texty, které vdéci za svilij vznik a ¢lenéni viceméné vyhradné
statistickym pochodiim (jako pouhému hromadéni, porucham, nahodam; srov. téz HirSal — Grogerova 1999
[1964], s. 235). Toto Clenéni se ovsem pii bliz§Sim pohledu jevi spiSe jako zjednodusené. Bense na tomto
misté (srov. Teorie textl, 1967, s. 8-15) rozliSuje pojmy umélé a ptirozené poezie, pricemz my chapeme
konkrétni poezii jako typ poezie umélé.® Tradi¢ni i tzv. uméla poezie (podle Benseho texty klasické i
neklasické) pracuji se zvukorytmickou organizaci verSe, vymezuji jeho grafickou podobu a rovnéz opakuji
nebo porusuji sémantickou strukturu. V poezii pfirozené ziistavaji tyto principy skryty a nepiisobi na
recipienta piimo. U konkrétni poezie povétSsinou dochazi k osamostatnéni téchto principd (az smérem k
exkluzivnim podobam, piiblizujicim basné neéitelnosti a nesrozumitelnosti — srov. Cervenka 2002, s. 59).
Um¢la poezie se vSak od tradi¢ni presto lisi, a to tim, Ze systém jazyka — v¢etné systému versologického —
analyzuje a tfiSti a nasledné jej sklada dle zvlastnich pravidel. Tato zvlastni rekompozice opét probihd na
pozadi tradi¢ni poezie.

Vymezeni tradi¢nich atributii poezie v poezii konkrétni
1. Pfiznaky rytmu v konkrétni poezii

1.1 Rytmus a grafika (vytvarny rytmus)

Z teorie verSe vime, Ze rytmus je jevem zvukovym (srov. napt. Vlasin 1984; Cervenka 2001, 2002), a to i
tehdy, nehovotime-li o zvucich realné zné&jicich, ale o zvucich potencidlnich: ,,(...) obraci-li se vibec

6 Na predchozi basnické sméry, které se snazi ¢elit konvenénimu uspotadani, jehoz formalni jednotkou je vers,

upozornuje v tezich konkrétni poezie Augusto de Campos (srov. Campos 1967, s. 74 — 75, In Slovo, pismo,akce, hlas,
1967).
7 Definice pojmu volny vers — srov. Cervenka 2002, s. 57-123; Peterka 2001, s. 124 - 127; Vlagin 1984, s. 404.

8 Blize k t¢émto pojmim — viz tvodni kapitola a kapitola o lyrickém subjektu v této praci.
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literarni dilo nezprostiedkované na n&jaky smyslovy organ, je to sluch.“ (Cervenka 2001, s. 18) Dokonce i u
volného verSe zistava povaha rytmu zvukova: po odstranéni vSech znamych pfiznakd a norem rytmizace
piejima tlohu nositele rytmu verSova intonace. Nejedna se zde o rytmus piizvukovy, ale o intonacni, ktery je
redukovany (srov. tyz 1991; Peterka 2001).

O intona¢ni samostatnosti verse v konkrétni poezii’ nelze vzdy hovotit, a pokud ano, nejast&ji to byva u
poezie fonické a fonetické (srov. pojmy v kapitole o jazykové invenci) nebo u tvorby nerezignujici na slovo
jako nositele vyznamu a verSovou intonaci, byt v minimalizované podobé (srov. napt. sbirku E. Julise
Védomi moznosti, 1969).

Nektera tvorba v ramci konkrétni poezie ovSem tvofi specialni ptipad: nositelem rytmu se zde stava
grafika zastupujici verSovou intonaci. Vytvarny rytmus lze pozorovat tam, kde se basné ocitaji na pomezi
slovesného a vytvarného uméni (coz je v kazdém basnickém textu, kde se pismeno dostava do kontextu
vizualniho obrazce a kde samotny text ziskava druhy — vertikalni — rozmér plochy; patrné je to napft. u poezie
evidence, jez materializuje pismo a zhodnocuje psani umisténé do prostoru).'’ P¥ikladem mtize byt Rytmicka
basen J. Valocha (Valoch 1993, s. 42 [1967], In HirSal — Grogerova 1993), skladajici se ze dvou pismen
(velkého Y a malého y), ktera se stfidaji v grafické perspektivé umisténé do obrazce obdélniku. Rytmus u
vizualni poezie evidentni tak mohou simulovat i okrajové prvky pisma — ty, které maji tvarové i vyznamove
nejobecnéjsi charakter. Jejich rytmické charakteristiky jsou povazovany autory za dostate¢ny ,,fad v pozadi®
- tamtéz, s. 12. Témito prvky pisma mohou byt pomlcky simulujici hudebni rytmus (napf. v poezii Z.
Barborky, 1992) nebo pomlcky a jejich variace, umisténé do tadek nestejné délky a simulujici sestupné
metrum'', napf. v rytmickych basnich J. Valocha (1993, In Hiral - Grogerova 1993). Rytmickou danost
umoziuji vytvaret v pravidelné linearni naslednosti rovnéz:

a) diakritickd znaménka (v typogramech V. Havla ve sbirce Antikody, 1993 a ve sbirce L. Novaka
Pocta Jacksonu Pollockovi, 1966),

b) matematické symboly (napft. binarni kody L. Nebeského ve sbirce Osm bindrnich basni, 1996),

¢) cary v basnich - kresbach Josefa Honyse (srov. Honys 1993, In Hirsal - Grogerova 1993: basné
Festival nudes, tamtéz, s. 360; Konverzace, tamtéz, s. 357; Sdéleni, tamtéz, s. 353).

1.2 Rytmus ve volném variovani syntaktické struktury

Ptiznak rytmu lze vysledovat v ramci konkrétni poezie u verSi zaloZzenych na kombinatorickych
principech, resp. u tzv. permutac¢niho verse nebo versich zalozenych na variacich. Tento ptiznak je udrzovan
volnym variovanim syntaktické struktury, jejiz vétné figury jsou postupné konkretizovany riznymi slovy
daného souboru. Tento ver$ se mize blizit az arytmii. Proto je také tato tvorba strukturné nejblizsi volnému
versi.

Ptikladem zachazeni s rytmem a piizvuky v permuta¢nim versi je tvorba E. JuliSe z konce 60. let, ktera se
oviem prototypu uplné arytmie vymyka. Podle M. Cervenky lze v této tvorbé vypozorovat volny vers
dvojiho typu (srov. Cervenka 2002, s. 115). Za prvé ver§ proménlivého rozsahu, se silnou tendenci k
podrtizeni rytmickych jednotek vétnému ¢lenéni (proménlivy rozsah verSe se zde projevuje v grafickém
vy&lenéni daného tématu, ktery podléha kombinatorickému principu variaci — podle Cervenky napi. Letni
cyklus ze sbirky Progresivni nepohoda, 1965). Za druhé splyvavy vers bez interpunkce a s umirnénym uzitim
pfesahti, s pozoruhodnou tematickou kompozici basné (M. Cervenka — srov. tamtéz, s. 178 - uvadi jako
priklad basen Pokuste se klidné prolistovat albem svého srdce z JuliSovy sbirky Krajina her, 1967, kde
dochazi k prolinani tii rolazovych pasem textu, tvoticich svébytny mnohovyznamovy celek).

Svébytnym zachazenim s rytmem, zaloZenym na principu variaci, je Fuga Zdenika Barborky (srov.
Barborka 1993, . 75 - 79 a s. 80 — 81, In Hirsal — Grogerova 1993). Z. Barborka vychazel z oblasti hudebni,
z barokni fugy gis moll Bohuslava Maté&je Cernohorského: v $estitaktovém tématu, ktery zazni dvanactkrat,
je obsazeno celkem 32 rGznych melodicko-rytmickych utvari. Tyto melodicko-rytmické utvary jsou pak

’ Intonaci jazykovéda rozumi kombinaci sily a vysky hlasu, kterd signalizuje hranice fecovych celk — srov.

Peterka 2001, s. 111.

10 V nasem vyzkumu se jedna napft. o basen-obraz (Jifi Kolaf: VSechno fici jinak — zrozeni poezie) a spacialni
poezii (Pierre a Ilse Garnierovi: i+e).

! Ve vytvarné-basnickych textech, umisténych do prostoru stranky, bychom teoreticky mohli hovofit o
naznacich ¢i zbytcich sestupného nebo vzestupného metra: neni ovSem jisté, ze tyto naznaky jsou autorsky zamérné, a
jesté méne je jisté, ze budou vypozorovany a konkretizovany samotnym recipientem.
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ptevedeny do topografického zapisu a posléze do jazykove analogie: analogem not jsou tu pismena, hudebni
motivy prevedené do slov sleduji téma a zplisoby opakovani tohoto tématu. Jazyk hudby je preveden do
rytmu jazyka konkrétni poezie.

1.3 Rytmus v basnickych figurach

Redukovany rytmus v konkrétni poezii 1ze vysledovat téz v basnickych figurach jako raci ver§ nebo
anagram (srov. raci verSe v dile V. Burdy, 2004; J. Prochazky, 1993, In HirSal — Grogerova 1993; srov. dale
pojednani o basnickych figurach v konkrétni poezii). Raci ver§ v konkrétni poezii soucasn¢ déjovost
vyvolava i omezuje, brzdi reverznim pohybem. Graficka podoba rac¢iho verse tak sugeruje soucasné rytmus
jako signal pohybu i rytmickou strnulost.

2. Vers§ konkrétni poezie

Jiz avantgardni sméry 1. poloviny 20. stoleti zvlastnim zplisobem graficky c¢lenily verSe (napf.
Majakovského futuristické schiidky vznikaly fazenim segmentd verse stupniovité pod sebe, srov. Majakovskij
1969 [1924]).

O versi smime obecné hovotit u linearni jazykové organizace textu tam, kde zistal zachovan tadek (byt

vers prezil slovo, které bylo nahrazeno vytvarnym vyjadfenim - srov. basnicky vyraz ve vytvarnych kreacich
Jitiho Kolare, Kolar 1994, tyz 1999) nebo u konfiguraci opakujicich se prvki na ploSe, tzn. ve vertikalnich a
horizontalnich strukturach basné, zejména v konkrétni poezii vizualni (srov. kapitolu o nové syntaxi).
Znovu podotykame: ver§ nebo fadek jako graficky signal verSovanosti je pfitomen v konkrétni poezii
vizualni (zvlaste v jejich typech poezie obrazové nebo evidentni) i tam, kde se basnik — autor védomé vzdava
slova (srov. Basné ticha, 1994). Zde se ver§ konkrétni poezie dostava do souvislosti s abstraktni malbou:
abstraktni malba posiluje svou prislusnost k malifstvi reminiscencemi na rdzné davngjsi zanry, sméry,
koncepce prostorovosti a plosnosti (,,aby plocha pokrytd nic nezobrazujicimi barevnymi skvrnami byla
akceptovana jako obraz.“ Cervenka 2002, s. 58 - 59). Podobné aby text — volny ver§ nebo torzovity vers
konkrétni poezie — byl recipientem vubec pfijat jako verSovany, musi navazovat na soudobé nebo starsi
verSové utvary: ,,Fragmenty, netplné ndznaky a vedlej$i ptiznaky nespornych verSovych organizaci jsou pro
tvlirce 1 vnimatele pokynem, aby si pfislusné texty zatradil do tradice verSované slovesnosti.” (tyz 2001, s.
12) M. Cervenka tak ve svém strukturalné-sémiotickém pohledu na volny ver§ povazuje experimentalni
basnictvi (do néhoz konkrétni poezie spada, srov. uvodni kapitolu o vymezeni pojmu) za soucast vyvoje
volného verse, za jednu z jeho vyvojovych etap, vzniklych na pozadi soudobych nebo starSich standardnich
ver$ovych utvard (srov. Cervenka 2002).

2.1 Graficky vers konkrétni poezie

S pojmem ver§ maji tedy texty konkrétni poezie ve vétsiné piipadi spolecné grafické vyclenéni jednotek
textu. Ve vizualni konkrétni poezii je Casto ver§ nahrazen jinymi formami grafického c¢lenéni textu:
syntaktickd struktura zde neni pfehodnocena verSem, nybrz naptiklad konstelaci (srov. Novék 1966),
konstrukei (srov. Nebesky 1993, In HirSal — Grogerova 1993), typogramem (srov. Burda 2004) ¢i
logogramem (srov. Kolar 1994). V tradi¢ni poezii souvisi graficka podoba verSe s hudebnim rozvrhem a je
zakladem prostorového ¢lenéni textu. I u konkrétni poezie se lze opfit pfi vymezeni n€kterych basnickych
utvart o grafickou podobu verSe jako hudebniho zépisu: nékteré basnické Utvary zde nesou pfimo ve svém
nazvu partituru (srov. basen Partitura pro auditivni basefi na jméno Baudelaire, Kolar 1993, s. 371 - 394, In
Hirsal — Grogerova 1993). Partitura je notovym zapisem vSech hlast skladby, kde ma kazdy hlas nebo
skupina hlasi vlastni osnovu: pojmenovanim skladby ndzvem partitura je mj. zdliraznéna mnohost, variacni
polyfonie basnickych texti konkrétni poezie. Prostorové ¢lenéni simulujici notovy zapis maji rovnéz texty -
partitury ve sbirce JOB-BOJ (srov. Text Il a Text III, 1968, s. 108).

2.2 Volny vers v kombinatorické poezii a procesualnich textech
Versova struktura je upIn€ nebo ¢astecné zachovana u verst zalozenych na kombinatorickych principech:
zde je ver$ zvrstven permutacni hrou nebo volnym variovanim syntaktické struktury (srov. Jankovi¢ 2005, s.

878 — 879; srov. téz predchozi pojednani o rytmu).
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O volném versi piiblizuyjicimu se proze lze hovotit taktéz u poezie navodd a poezie destatické, jez
zduraznuje procesualni, nikdy neukonéeny charakter uméleckého dila (srov. Novak 1992; Kolar 1988
francouzsky, 1994 Cesky).

2.3 Versologicka stopa a produkce vyznamu

Versologickou stopu vymezuje Teorie literatury pro ucitele (2001, s. 113) jako skupinu hlasek s jednim
prizvukem. Versologicka stopa souvisi uzce s produkei vyznami: sémanticky vyzkum verSe prokazal, Ze
verové Utvary nejsou prazdné vn&jsi formy, jak by se mohlo navenek zdat (srov. Cervenka 1991). U
vyznam jesté dale potlacen (srov. asémantismus konkrétni poezie).

Pojem versologicka stopa se v konkrétni poezii 60. let rozSifuje o kontext tvorby vyznamt, pfipomenme
postrukturalniho filozofa a zastance teorie dekonstrukce J. Derridu a jeho pojem la trace (stopa, Slépéj,
provizorni analogie pro produkci vyznamu v jazyce, srov. Derrida 1993, Doubravova 2008, Langerova
2002). Kategorie stopy (la trace) vytlacuje u Derridy pojem znaku (srov. téz kapitolu o nové syntaxi). Smysl
textu neni pienasen, ale vytvaten v pohybu opakovani a rozliSovani, srovnavani a opozic.

Kli¢ovymi pojmy se stavaji procesualita (pribéhovost) a différance (déni rozdilnosti; vymezeni pojmu -
viz kapitola o nové syntaxi). Ver$ se zbavuje metra a klasické versologické stopy, coz se déje v soucinnosti s
tvorbou vyznamu pii samotném procesu psani. Jazyk mluveny, jeho vyznamy, dle J. Derridy (srov. Derrida
1993) neptedchazeji psani: ,,Psani je pohyb, diky némuz se viilbec mohou ustavovat vyznamy - struktura stop
¢i diferenci, které se neustale déji. (cit. dle Langerova 2002, s. 400)

Tvirci konkrétni poezie tento teoreticky postulat uvadéji v praxi svymi texty. Podstatou procesualnich
textll jsou proces-d¢j a pohyb, které probihaji pfimo v textu : vznik, rdst, metamorfozy, transformace - srov.
napi. procesualitu ve sbirce Poeticko - policejni konfabulace Zderika Barborky (1992) nebo Textamenty
Ladislava Novaka (1968). Narativni vizualni poezie Jindficha Prochazky (srov. Prochazka 1993, In Hirsal -
Grogerova 1993) tvoii ramec prostoru, mezi jehoZ slozkami se uskutec¢iiuje déj. V basni Okna (tamtéz, s.
132) sledujeme popis zivota ve vizualné zobrazenych oknech jednoho domu; v basni Tyden v tichém domée
(coz je humornd aluze na povidku J. Nerudy; tamtéz, s. 133) zaznamenavame utrzky dé&ja, které se
odehravaji za zdi domu, rovnéz graficky nazna¢enou.

2.4 Basnické figury v konkrétni poezii jako stéZejni projev jazykové invence

Vzhledem k tomu, Ze u konkrétni poezie nedochazi k pienosu vyznamu a zZe se basnické tropy jako
metafora, metonymie, alegorie nebo symbol vyskytuji jen sporadicky nebo vibec, nabyvaji vyznamu
basnické figury jako raci ver§ (palindrom), akrostich nebo anagram. Tyto figury odpovidaji principim
umélé (a tim padem i konkrétni) poezie mj. proto, Ze jsou zalozeny na opakovani, obménach a déjovosti
uvnitt samotné struktury basnického materialu.

Raci ver$ neboli palindrom (zrcadlové slovo, véta nebo vers, ktery lze Cist zprava i zleva, srov. téz
definici ve Slovniku literarni teorie, 1984, s. 260) je obsazen napf. v nazvu basnické sbirky Josefa HirSala a
Bohumily Grégerové JOB-BOJ (1968), v poezii Vladimira Burdy (2004), jakoz i ve strukturalnich basnich
Jindticha Prochazky (1993, In HirSal — Grogerova 1993). Inicialy jmen J. HirSala a B. Grogerové JOB-BOJ
jsou zasazeny i v zrcadlovych basnich ve tvaru presypacich hodin (Pfesypaci hodiny I a II, 1968, s. 95). Na
totozném konstrukénim principu je zalozena basen Zrcadlo (tamtéz, s. 119): ve dvou sloupcich nachazime
zrcadlové slova jako skok - koks; lic - cil; mol - lom; kal - lak; krev - verk aj.

Bésn¢ zalozené na humorné-ironickém pojeti raciho verSe nalézdme v Burdové poezii (Burda 1993, In
Hirsal — Grégerova 1993) pod nazvy 2 sféry aktivity (vizualni ra¢i ver§ CIN-NIC, tamtéz, s. 149) nebo 2
tendence (ver§ OD-DO, tamtéz, s. 151 - 152).

J. Prochédzka zachazi pozoruhodné s basni K. H. Machy M4;j : vybira slova z této basnické skladby a tvofi
z nich raci verSe (napf. ,,m4j jam jar-raj/ zim-miz tél-let” - basen Step, Prochazka 1993, s. 117, In Hirsal -
Grogerova 1993).

Anagram, zalozeny na preskupeni pismen obsazenych v jednom slové nebo vété tak, ze davaji novy
smysl, ma v konkrétni poezii novou funkci: zkouma variabilitu a muta¢ni schopnosti hlasek uvniti slov
(srov. napt. Burdovu basenn 2 grupy — anagram MASA — SAMA: Burda 1993, s. 151-152, In Hirsal -
Grogerova 1993 nebo koacervaty ve sbirce JOB-BOJ, Hirsal - Grogerova 1968, s. 118-128).
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Akrostichy (basng, v nichz tvofi pismena, popt. slabiky za sebou nasledujicich versi slovo nebo vétu -
srov. napf. Vlasin 1984, s. 14) jsou skryty v typogramech Eduarda Ovc¢acka (Lekce Velkého A, 1995) nebo v
basnich - internacionalismech J. Prochazky (srov. napt. Prochazka 1993, s. 124-125, In Hirsal — Grogerova
1993). Maji vyvoldvat novou emocionalitu vznikajici na zakladé ptirozené geometrie. Cetné ptiklady
nalézame uvnitf labyrintt vizualnich skladeb sbirky JOB-BOJ (1968): napt. v basni Faulknerovo jablko,
tamtéz, s. 60; Morgensternova tajenka, tamtéz, s. 60; Zebiik, tamtéz, s. 63 (zde jsou skryta jména Simone de
Beauvoir a Jeana Paula Sartra) nebo basenn Experimentalni texty, tamtéz, s. 65 (tato vyjmenovava druhy
experimentalnich metod a textd a skryva jméno teoretika informacni estetiky, Maxe Benseho).

Anafora, zalozena na opakovani shodného slova nebo skupiny slov na zacatku za sebou jdoucich versu
nebo vét, je typickou figurou pro sbirku V. Havla Antikody (1993[1964]). Zatimco v tradi¢ni poezii slouzi
anafora ke spojeni, zdGraznéni myslenek a k vyznamovému zvrstveni, v konkrétni poezii V. Havla je touto
figurou demonstrovana absurdita politickych frazi, ¢inicich natlak na uniformitu lidského chovani a jednani:
na rozdil od tradi¢ni poezie se zde vyznam neumoctiuje, nybrz slabne ¢i se vyprazdiiuje. Rytmicnost
opakujiciho se anaforického ¢lenéni tak pouze posiluje dojem neosobniho fungovani statniho zfizeni coby
byrokraticko-armadniho (napf. anafora ,,zluti mravenci v zelené travé* ve sbirce Progresivni nepohoda, Juli$
1965, totéz Hirsal — Grogerova /ed./ 1997, s. 138).

3. Rym a strofa

Rym definuje Teorie literatury pro ucitele jako ,,souzvuk slov rozdilného vyznamu, obvykle na konci
verse, popt. poloverse* (Peterka 2001, s. 119; srov. téz Vlasin 1984, s. 327-331; Lederbuchova 2002, s. 290 -
299). Miroslav Cervenka definuje rym jako ,,zvukovou shodu hlasek na koncich rytmickych jednotek (verst,
nékdy 1 ptlversi apod.), ktera se podili na vytvofeni rytmu (rytmického impulzu), tj. vyvolava ocekavani, ze
zvukova shoda se uskuteéni i v nasledujicim textu. (Cervenka 2001, s. 245)

V metrickém i volném versi 20. stoleti probéhl proces dekanonizace rymu, ktery spoc¢iva v moznosti
uzit shod co do funkce rymu odpovidajicich, ale porusujicich jeho normu (napf. asonance, poloasonance a
redukovana asonance — srov. Cervenka 2002, s. 139 - 143). Dekanonizovany rym se stal podnétem k
vynalézani zajimavych nebo neznamych slovnich spojeni, projevem hravosti atd.

Podobné jako o rozpousténi rytmickych norem uvazuje M. Cervenka ve strukturalng-sémiotickém
pohledu o dekanonizaci rymu (srov. Cervenka 2002, s. 57): jako jsou odchylky od pravidelného verse
(pravidelna norma) a ver$ volny existenéné zavisli na piivodné&jsich strukturach a volny vers pfipomina vyvoj
literarnich zanrt, které se po ztraté¢ obrysa stavaji pfedmétem svobodné hry podle okamzitych potieb
sdélovaného vyznamu, podobné i nepfesné rymovani vnasi do dila specifické stylové-vyznamové kvality —
napf. vyznamy disonance, primitivismu, lezérnosti, neumeélosti, hravosti atd. Bez srazky s platnou normou by
vSak uvedené a jiné vyznamové hodnoty viibec nemohly vzniknout (srov. tamtéz, s. 129-159). Tento pohled
je pro nas opét zasadni tim, Ze vznika-1i rym v konkrétni poezii, pak opét na pozadi pravidelné normy, i kdyz
se Casto jedna pouze o naznaky plivodnich souzvuki (u akustické konkrétni poezie) ¢i o rym vizualni (napf.
u predmétnych basni).

3.1 Funkce rymu v konkrétni poezii

Uvazujeme-li o rymu a jeho funkei v konkrétni poezii, je tfeba predeslat, Ze predchozi smér konkrétni
poezie, surrealismus, se rymu programove ziika (srov. D&jiny surrealismu, 1994). V konkrétni poezii nelze
konstatovat uplné programové zieknuti se rymu (viz dale), ptresto dochazi k proméné jeho funkce, takze
pokud je vyprazdnéna troji funkce rymu (funkce rytmickd, eufonickd a vyznamova), dochazi logicky i k
vymizeni rymu.

Jak jsme jiz konstatovali v pasazich o rytmu v konkrétni poezii, jeho nositelem se stava Casto grafika.
Jelikoz neni vzdy mozné v konkrétni poezii najit hranice verSe jako svébytné rytmické tady, proto ani
rytmicka funkce rymu neni u konkrétni poezie zvlasté zastoupena.

Eufonicka funkce (zvyraznéni souznivajicich hlasek) u jistych druhti konkrétni poezie (viz dale ptiklady)
zcela nezmizela, nicméné v urcitych textech spiSe nez o eufonii lze hovofit o jejim porusovani, tedy o
kakofonii (srov. napt. JuliSovu sbirku Progresivni nepohoda, 1965 nebo sbirku Karla Miloty Gregor, 1999),
o0 uzivani bezptiznakové bézné mluvy, o hromadéni nelibozvuénych nebo nesnadno vyslovitelnych hlasek —
neologismtl, vzniklych na zédkladé kombinatorického presouvani hlasek.

O vyznamové funkcei 1ze u mnohych basni hovoftit jen stézi: nedochazi zde ke sblizovani vzdalenych
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pojmi ani k pointé ve versi - srov. kapitolu o asémantismu konkrétni poezie. Rymova spojeni (jsou-li jaka)
lze povazovat za sémanticky motivovand, pokud akcentuji absurditu textu (smysl v nesmyslu), casto vSak
zautomatizované a banalni uziti rymu (zejména gramatického, ponejvice v poezii fonické a foneticke,
asémantické) poukazuje spiSe na absolutni vyznamovou vyprazdnénost sdélovaného (srov. JOB-BOJ, 1968).

3.2 Strofa a odstavec

U volného verSe nehovorime o strofé¢ nebo sloce (ktera spo¢iva v opakovani ustaleného poctu versu,
jejichz peridiocita zpravidla zvyraziuje shodné rymové schéma). U volného verSe hovoiime o odstavci:
graficky odd€leném celku s nestejnym poctem versd, typického pro basné ve volném versi. V konkrétni
poezii nachazime jak priklady basni simulujicich rymové strofy nebo odstavce, tak i texty, kde se tato
schémata nevyskytuji viibec (sbirky E. JulisSe Progresivni nepohoda, 1965 nebo Védomi moznosti, 1969).

4.Priklady rymu v konkrétni poezii:
4.1 Rym a kombinatoricka hra

I v tradi¢ni poezii dochazi v rymovych schématech k vyuziti opakovani slov, ke zvlastnim kombinacim
(ptikladem by mohl byt sonet v Geské poezii nebo sestina'> vyskytujici se v provensalské poezii).

V konkrétni poezii zaloZzené na principech kombinatoriky vznikd rym viceméné nahodné€, permutaéni
hrou, bez intence (nebo skryvanou intenci). Jde o vyznamy umélosti, o demonstraci této umé¢losti a hravosti
(srov. zde kapitolu o konkrétni poezii a hie).

Ve sbirce JOB-BOJ (1968) napt. v oddile Prislovi v Textu IV (tamtéz, s. 104) dochazi k permutacni hie ve
tfech vychozich ptislovich: kdo Setfi ma za tfi/ blizsi kosile nez kabat/ navrch huj vespod fuj.

Text IV si pohrava s gramatickym rymem (rymujici se slova jsou stejného slovniho druhu a tvaru -
citoslovce huj-fuj, v 1., 2. a 7. strof€), s rymovym echem (tfi - Setii nebo v obraceném potadim) a s obdobou
grafického rymu, ktery tvofi nejCastéji jednoslabicna slova obdobného poctu a uspofadani samohlasek a
souhlasek, ve slovech graficky si podobnych (v textu se jedna o dvojice slov hop — hrob).

Piislovi Textu IV" méla byt pouéna; pieskupenim dvou a vice slov a hlasek se stavaji karikaturou
ptvodniho pouéného smyslu, travestii, emuZ rym hop - hrob (ve 2. a 8. strofé)"* napoméha.

V Textu I (1968, 5. 100-101) a Textu XIV" (tamtéz, s. 30) nachazime gramaticky rym (experimentovani
s estetickou totoznosti): napt. tomu — komu (Text II), stati — hnati (Text XIV), vyvrZzeny — zalozeny (tamtéz),
plodnou — skodnou (tamtéz). Jedna se o shodu koncovek téhoz gramatického druhu a tvaru.

Naznaky standardniho rymu lze vysledovat napt. v syngamickém textu estetickém (,,Jestli mra¢no laska
svij/ zroseny a bledy 13j/ mésic s husi tvafi/Skvarky kvéta skvati® - tamtéz, s. 72-73). V tomto textu dochazi
ke grotesknimu prolnuti cizich texta.

4.2 Vizualni a barevné rymy

Podle Marie Langerové dochazi rovnéz ke zvlastnimu presunu rymu do oblasti vytvarného uméni (srov.
Langerova 2006, s. 39-55). Roli rytmu tu pfejimaji barvy a basen tak dostavd novy vyraz, novou tvar.
Prikladem by mohl byt Burdiv barevny Typogram R (1963) a Valochovy barevné typogramy z roku (1964).
U tzv. pfedmétnych basni, blizkym basnim-objektiim (srov. Langerova 2002) vznikaji vizualni rymy pomoci
souhry barev a tvara (srov. Kolafovy asamblaze 1993 [1963]; srov. téz Winter 2010, s. 15-38).

12 : v . . v ’ I , ’ I , v s
Sestina se vyznacuje kombinatorickou kompozi¢ni rafinovanosti: 6 klicovych slov nesoucich téma basné je

variovano na konci vers$i. V sedmé strofé¢ (ve tiech verSich) se opakuje vSech Sest klicovych slov.
13 . . o s . y o o
Zde zachovavame pojem strofa a neuzivame pojmu odstavec, protoze lze vysledovat ustaleny pocet versu.
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Na konci badani o jazykové invenci v konkrétni poezii 1ze konstatovat, Ze ve versi konkrétni poezie
(jak ve vizualnich, tak i v permuta¢nich basnich) ustupuji rytmicka intence a ver§ do pozadi.
Prizvukova konstelace zde mtize vznikat v podfizeni sémanticko-syntaktickym procesiim ustavovani textu
(srov. napf. sbirku Emila Julide Pohledna poezie, 1966: M. Cervenka nazyva vystizné ver§ v Julidovych
bésnich ze 60. let ,pifhodnym leSenim permuta¢nich procesti* (Cervenka 2002, s. 116).

Zamér zbavovat verSe zbytkd metra je tfeba chapat u konkrétni poezie v kontextu tvorby vyznamii béhem
procesu psani, v poukazani na produktivitu textu.

Tristéni a tvorba novych poskladanych vyznami se béhem procesu psani pfiblizuji az ke zminovanému
asémantismu.

Ver§ konkrétni poezie tak muizeme podobné jako volny ver§ chapat jako ,,znak otevienosti dosud
neznamym a nekonvenénim postojam® (Cervenka 1991, s. 44).

Konkrétni poezie ma s volnym verSem spolec¢né tyto znaky: U volného verSe ani u verse konkrétni poezie
nelze hledat normovany rytmus. Ve volném ver$i i verSi konkrétni poezie dochazi Casto k ruSeni
pravidelného rymu a strofického &lenéni"".

Ver$ konkrétni poezie zakonitosti volného verSe piekracuje v oblasti verSové intonace a podilu
vyznamové slozKy. VerSova intonace prebira tlohu rytmu na rozdil od volného verSe v konkrétni poezii jen
vyjime¢né. Na jeji misto nastupuje ve verSi konkrétni poezie spiSe grafika. Klasicky volny ver$ nadfazuje
vyznamovou slozku slozce rytmické: to u verSe konkrétni poezie neplati, jelikoz se tento blizi asémantismu.

Vyzkumné otazKky pro akéni vyzkum souvisejici s jazykovou invenci u konkrétni poezie

Nez si polozime vyzkumné otazky, je tfeba predeslat, Ze ptipad hlaskové instrumentace, rytmu a rymu jsou
pro smysly pfistupny jev, a nalezi tak do sféry dila-véci (artefaktu, srov. Mukafovsky 1966). Jelikoz ani
artefakt neni prost¢ dan a kazdému piistupny, proto také on, nejen dilo — znak (esteticky objekt) spada do
sféry Gtenaiské konkretizace textu (srov. tezi M. Cervenky, odlignou od pojeti konkretizace J. Mukaiovského;
Cervenka 2002, s. 19).

Vyzkumné otazky bychom mohli zaradit do dvou oblasti:

a) Je student schopen v basnich konkrétni poezie rozeznat stopy hlaskové instrumentace? Je student
ochoten akceptovat texty konkrétni poezie jako basné (je-li redukovan rytmus a rym nebo pokud

zcela chybi)?
b) V cem jsou pro n¢j basne¢ konkrétni poezie Ctendisky pfitazlivé a ¢im spiSe Ctenafsky zazitek
ochuzuji?
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i 1. strofa: hrob-hrob

huj-fuj

2. strofa: fuj — fuj
hop - hrob

6. strofa: blizsi — Setii
vespod — hrob

7. strofa: ti1 — Setfi
fuj — hyj

8. strofa: hop — hrob

9. strofa: Setii — tfi

v Text I (1968, s. 100-101):
Variace na piislovi Komu se neleni, tomu se zeleni
Rym na konci:
Sméje se naposled zeleni se tomu
Nejlépe se sméje kdo se sméje komu
v Text XIV (1968, s. 30); oddil Vznik textu (tamtéz, s. 30)
Neupraveny text: Upraveny text:
koléba — shyba kolyba - Shiba
stati — hnati $taty - hnaty
vyvrzeny — zalozeny vizéni — zalozeni
plodnou — $kodnou ploédnon — skodnot
VI

Ve vztahu k literarni komunikaci budeme vychazet ve shod¢ s piedchozim teoretickym vykladem ze strukturalné-
sémiotické teorie, nebot’ toto pojeti je pro literarni komunikaci vyhodnéjsi: pokud vychazime z ptredpokladu, ze vers
konkrétni poezie vznikal na podkladé volného verse, nezpochybtiujeme tak jeden z podstatnych cilu literarni vychovy,
jimz je literarni tradice (srov. napf. Hellebust 2004, s. 5-39, In Od struktury k fikénimu svétu, 2004) a interpretacni
navaznost na predchozi vyklady. Text tak neni izolovany od komunikativni situace, coz by se stalo v pfipadé, ze
bychom vychazeli pouze z teorie dekonstrukce (srov. Derrida 1993), i kdyz tato teorie zase vysvétluje jistou ctenaiskou
liboviili pfevazujicim sémiotickym hlediskem nad sémantickym (srov. Cerny — Hole§ 2004; Doubravova 2009; Ricoeur
1997, 2004; srov. téz zde kapitolu o znakovosti konkrétni poezie).
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Didakticko-teoreticka ¢ast



Konkrétni poezie ve svétle pedagogicko-didaktického Herbartova trojuhelniku

Pred metodicko-didaktickou vyzkumnou cast tadime didakticko-teoretickd vychodiska:
osvétluyjeme principy, které respektujeme pii metod¢ akéniho vyzkumu, nebot ,nic neni
prakti¢téjsiho nez dobra teorie‘. (Cuq-Gruca 2002, préface, necislovano)

Pii zachazeni s konkrétni poezii ve vyuce vychazime ze znamého pedagogicko-didaktického
Herbartova trojuhelniku (srov. napi. Skalkova 1998, s. 100), reprezentujiciho vzajemnost vztah mezi
zakladnimi pedagogickymi fenomény: ucitel, u¢ivo a zak (student).

Vedle Herbartova pedagogicko-didaktického trojihelniku, respektujiciho vzajemné vztahy
zaka, ucCitele a uciva, rovnéz zachazime s aplikovanym didaktickym trojuhelnikem, smétujicim jiz
pfimo k literarni komunikaci ve vyuce ciziho jazyka (v nasem piipadé s konkrétni poezii),
znazoriujici vzajemné vztahy ucitele, zaka (studenta) a literarniho textu ve vyuce ciziho jazyka.

Vztah uditele a uciva
Cile pri praci s konkrétni poezii

Pti stanovovani cili pii zachazeni s konkrétni poezii ve vyuce zvolime postup od cili
nejobecngjsich, pies cile jazykového vyucovani (véetné cill tykajicich se téz literarni komunikace) az
k cilim specifickym, vztahujicim se k metodickym postuptim prace s konkrétni poezii, kdy je
konkrétni poezie v roli cile i prostiredku.

1. Obecné cile vysokoskolské vyuky

Cilovymi skupinami naseho vyzkumu jsou Ctyfi vysokoskolské skupiny, stanovme proto nejprve
obecné cile vysokoskolské vyuky. Jaroslava Vasutova (2002) uvadi, ze v priiniku riznych hledisek pro
vymezeni cilli vysokoskolské vyuky se nachazeji cile jako rozvinout intelektualni dovednosti studentt
(tvotivosti a feSenim problémi); dale vést studenty ke kauzalnimu a kritickému mysleni a podpofit
motivaci k uéeni véetné celozivotniho vzdélavani (srov. Vasutova 2002, s. 58).

Vzhledem k tomu, ze pfi naSem vyzkumu budeme pracovat i formou skupinové vyuky, mizeme
hovoftit rovnéz o cilech malych skupin, tj. o cilech socializa¢nich. Socializa¢ni cile spocivaji ve
»spolecném usili ¢lenti skupiny o vyfeSeni ukolu, projevujicim se v kooperaci, utvareni socialnich
vazeb mezi Cleny a mife osobni zodpovédnosti* (VaSutova 1999, s. 208). Socializacni cile Ize stanovit
u konkrétni poezie pii formé¢ vyuky, kterou je kooperativni uc¢eni — kooperativni ¢teni, psani a tvoriva
dramatika (srov. téZ metody a formy vyuky pfi praci s konkrétni poezii).

2. Cile cizojazy¢ného vyucovani
2.1 Obecné cile cizojazy¢ného vyucovani

Prejdéme nyni ke stanoveni cilti pro cizojazy¢éné vyuCovani a uceni. E. BeneS§ et al. (1970, s. 7)
uvadéji cil prakticky a cil vychovné-vzdélavaci, ktery jeste¢ dale déli na cil kulturné-vzdélavaci a

formativné-vychovny. Cil prakticky slouzi k osvojeni praktické znalosti ciziho jazyka, cil vychovné -
1z s r ’ . Lo . . v ’ 1
vzdélavaci ma mit vliv na formovani osobnosti, rozvoj vloh a vSestrannou vychovu .

! P. Mareckova (2011, s. 86 - 93) uvadi, ze cil prakticky je v cizim jazyce stanoven vzhledem k

dosazeni rozvoje komunikativni kompetence, jez se promita jak do slozky kognitivni, tak socialné-afektivni.
Socialné-afektivnimi cili je sledovano rozvijeni socialni kompetence (srov. vySe socializa¢ni cile, Vasutova
2002, s. 208) a zapojeni emocionalnich slozek do vyuky jakozto dulezitého faktoru ovliviiujiciho motivaci a
zajem o uceni (srov. t€z pojem emocionalné-motivaéni dimenze vyuky, Skalkova 1999).
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Podobné jako E. Benes$ stanovuje cile cizojazy¢ného vyucovani i L. Ries: rozliSuje cil jazykovy
(ten spociva ve schopnosti Ucastnit se cizojazycné komunikace), cil formativné-vychovny a cil
vseobecné -vzdélavaci (srov. Ries 1987, s. 6). J. Hendrich (1988, s. 86 — 87) upozoriiuje na fakt, ze
cilové slozky vyuky cizich jazyki (slozka komunikativni, poznavaci a vychovnad) se v prib¢hu vyuky
prolinaji a jedna z nich zpravidla v dané fazi pedagogického procesu podle povahy uciva prevazuje.
Tyto tii slozky pak dle J. Hendricha (tamtéz) tvoti dialektickou jednotu vzdélavaciho a vychovného
systému.

Definice E. Benese, L. Riese a J. Hendricha bychom mohli shrnout a pro nase tc¢ely doplnit tak, ze
je pii vyuce ciziho jazyka jako systému a jeho komunikativné-pragmatickych slozek dilezity
piedevsim cil jazykovy, kdezto pro literarni komunikaci v cizim jazyce je vedle cile jazykového
dalezity pravé cil vychovny a poznavaci s tim, ze u téchto dvou cili je silné zastoupena i
emocionalné-motivacni slozka.

Tyto cile pak budeme mit na zfeteli pfi nasem akénim vyzkumu. Nadto budeme kléast diraz na
rozvoj Kulturni vyspélosti studenta’, na vybaveni studentl schopnosti ¢ist s porozuménim literarni
text vcizim jazyce a na usouvztaznéni studia ciziho jazyka a jazyka materského (coz by
odpovidalo obsirngj§imu pohledu na cile cizojazyéné vyuky dle W. M. Riversové 1981; cit. dle
Chodéra 2001, s. 53).

2.2 Dokument pro stanoveni cili a klicovych kompetenci

V souvislosti se stanovovanim cilti cizojazyéného vyucovani musime zminit i souasny trend
vzdélavaci politiky Evropské unie, a tim je rozvoj kliCovych kompetenci (trend ve vzdélavani, ktery
sméfuje k ziskavani kliCovych kompetenci oproti nabyvani pouhych znalosti; srov. Walterova 1997, s.
106 — 116)’. Cile tak stanovujeme vzhledem ke kli¢ovym kompetencim (tj. u¢ebnim, poznavacim,
koopera¢nim, komunika¢nim, pracovnim, adapta¢nim), kterych bychom chtéli dosahnout. V této
souvislosti je tfeba podotknout, Ze literarni kompetence coby kliCova kompetence na soucasném
portalu Eurydice zastoupena neni; existuje pouze zminka o potiebé Zaka ziskat kulturni pehled.*

Pro stanoveni cili v cizojazyéné vyuce nam vsak na obecné urovni miize napomoci dokument
Rady Evropy, a tim je Spolecny evropsky referen¢ni ramec pro jazyky (dale jen [S]EER; 2001, 1.
uplné vydani; 2005, 2. zkracené vydani). Smysluplné totiz stanovuje cilové kompetence pro rizné
urovné z hlediska primétu dichotomie zvukové a psané feCi a produkce a percepce. Pro Sest
jazykovych trovni (Al, A2, B1, B2, C1, C2) tak rozliSujeme cilové kompetence pro ¢teni, poslech,
mluveny projev a psany projev.

Ve specifikovani cili budeme vychazet (vzhledem k cilovym skupindam naseho vyzkumu)
z Evropského jazykového portfolia pro dospélé studenty (ptirucky pro ucitele a Skolitele), které je
soucasti dokumentu Spoleény evropsky referenéni ramec pro jazyky’. Explicitng se dovednost
poslouchat & &ist literarni text zmifiuje az na trovnich C1 a C2°, coZ je piili pozd& na ziskani vztahu
k cizojazy¢né literatufe a estetickym kvalitam ciziho jazyka. VétSina studentt totiz finalni jazykové

2 R. Chodéra (2006) zafazuje toto kultivovani osobnosti studenta a jeho hlubsi proniknuti do systému

studovaného ciziho a matefského jazyka do cili vzdélavacich (poznavacich, kognitivnich) a vychovnych
(formativnich): vzdélavaci cile se podle n¢j tykaji internalizace poznatkli o mimojazykovych faktech, jakoz i
poznatkll o jazyce jako soucasti kultury jiného ndroda, systémové odlisnosti ciziho jazyka od jazyka matetského.
Vychovny cil pak spociva v rozvoji rysi osobnosti a jednou z jeho hlavnich slozek je kulturné-humanizaéni
obsah, posilovani kladného vztahu k cizimu jazyku a ke kultui‘e jeho nositeli.
> Srov. téZ portal EU Eurydice - The Information Network on Education in Europe [online]. [cit. 27. 1. 2012].
Dostupné z: http://eacea.ec.europa.cu/education/eurydice/index_en.php).

Eurydice: Key Competencies. A developing koncept in general compulsory education. Survey 5 [online].
[cit. 2. 2. 2011]. Dostupné z: http:// eurydice.org.
> Portfolio dale obsahuje standardni jazykovy pas, jazykovy Zivotopis a slozku pro dokumenty a préce.
6 V kompetenci ,,Cteni” se na urovni C1 setkavame v oddile sebehodnoceni s formulaci ,,Rozumim dlouhym
slozitym textim, a to jak faktografickym, tak beletristickym, a jsem schopen/schopna ocenit rozdily v jejich
stylu (...).“ Na urovni C2 se jako sebehodnoceni objevuje formulace ,,Snadno ¢tu vSechny formy pisemného
projevu, véetné abstraktnich textti naro¢nych svou stavbou i jazykem, jako jsou napf. pfirucky, odborné ¢lanky a
krasna literatura.” (Spolecny evropsky referenc¢ni ramec, 2001, uplna verze, s. 27)
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tirovn& nikdy nedosahne. Pro ilustraci: v &eskych vzdélavacich dokumentech (jako RVP pro ZS a
gymndzia) je maturitni zkouska z ciziho jazyka na trovni B1, leh¢i forma na Grovni A2/B1.

Spole¢ny evropsky referencni ramec pro jazyky (narozdil od portalu Eurydice) vSak ve v§eobecnych
uvodnich formulacich uznava i dilezitost napaditého a uméleckého uzivani jazyka: uvadi ¢innosti jako
tvorba, recepce a predvadéni literarnich textd, napi. Cetba a psani textd (kratkych povidek, romand,
poezie atd.). Rovnéz studium literatury nepovazuje ERR za okrajové, nicméné zdUraziiuje, ze toto
studium muze kromé estetickych tceld slouzit mnoha dalSim vzdélavacim ucelim — intelektualnim,
moralnim, citovym, jazykovym a kulturnim (tamtéz, s. 58).

Ve vSeobecnych formulacich ERR v oddile Uzivani jazyka a uzivatel/student jazyka (2001, Gplna
verze, s. 58) nalezneme tento cil: ,,Uzivatelé Ramce mohou zvazit (...), jak bude student potiebovat
byt vybaven k vyuziti jazyka pro hru a k estetickym ucelum.*

Hravé uzivani jazyka je dle ERR ¢asto dulezitou soucasti jazykového u€eni a rozvoje i v jinych
oblastech, nez je vzdélavaci. Jako ptiklady Cinnosti, pfi kterych se jazyka vyuziva ke hte, uvadi ERR i
typy her, které se vyskytuji v konkrétni poezii: §arady, hadanky a hlavolamy (presmycky, rébusy
atd.), slovni vtipy a hricky.

Tato vymezeni a explicitni zminky v ERR jsou pro nasi praci mimoradné dualezité, nebot’ vhodnym
zptisobem dopliuji odlivodnéni, pro¢ zacletiovat praci s konkrétni poezii do vyuky ciziho jazyka.

3. Konkrétni poezie v roli cile i prostiredku

Konkrétni poezie se v cizojazy¢né vyuce muze objevit v roli cile i prostfedku. Konkrétni poezie
v roli cile znamena, ze konkrétni poezie je sama vyukovym cilem. K textu konkrétni poezie se pak
vazi cile jazykové, resp. rozvoj recepcnich a produkénich jazykovych dovednosti; cile kulturné-
vzdélavaci, zahrnujici rozvoj jednotlivych slozek literdrni komunikace, jakoz i cile formativné-
vychovné, odrazejici pedagogicko-psychologickou rovinu vyukového procesu.

A¢ jsou pro nasi praci stézejni cile tykajici se literarni komunikace v cizim jazyce, budeme se téz
zabyvat cili jazykovymi. Gramatické nebo lexikalni komponenty z prace s literarnim textem v cizim
jazyce nelze vyloucit, nebot’ jsou mimo jiné vyznamnymi faktory ovliviiujicimi porozumeéni textu na
urovni dil¢ich vyznamu (slov, vét, verst) a celkového smyslu. Jazykova podoba literarniho textu se
prolina s estetickou funkei textu, proto jsou i gramatické a literdrni komponenty nedilnou soucasti
této funkce. Nadto by mohlo jejich piiliSné upozadnéni narusit pribéh prace s literarnim textem v
cizim jazyce. V zadném ptipadé by ovSem literarni text nemél slouzit k pouhému procviceni
gramatickych nebo lexikalnich struktur (k tomuto ucelu existuje v ucebnicich cizich jazyki tada
jinych, neliterarnich textG a pro né vypracovanych obecnych zasad, vztazenych k didaktickym
postupiim — napf. zasady pro francouzstinu jako cizi jazyk; srov. Hendrich 1988, s. 347 — 348; Cuq —
Gruca 2008, s. 253 — 279 [2002, 1. vyd.]).

Podle Hany Kylouskové (2007, s. 34) by literarni text téZ nemél primarné slouzit k vyuce
realii (nebot’ v textu nejde o objektivni skutecnost, nybrz o skute¢nost umeleckou); dale pak
ani jako dokument pro vyuku dé&jin literatury. Text by nemél téz slouzit k prekladovym
cvicenim: pieklad by nemél byt hlavnim cilem, avSak kvili porozuméni textu jej ani
nevylucujeme. Dodejme, Ze nadto snim Ize kreativné pracovat jako s prostiedkem pro
odkryvani zvlastnosti danych jazyki nejen v roving€ fonetické, morfologické, syntaktické, ale 1
pragmatické (napf. uZiti jistych struktur v kontextu stylistiky), to vS§e by ovSem mélo byt se
zakladnim zfetelem k vlastnosti zvané literarnost (srov. podrobné kapitolu o literarni
komunikaci).

Konkrétni poezie vroli prostfedku znamena, Ze tento typ uméleckého textu je prostiedkem
k pochopeni SirSiho kulturniho kontextu (kontextu literarniho, interkulturniho i kontextu jinych oblasti
umeéni, tj. oblasti intermediality), prostfedkem k pochopeni funkce tohoto druhu antilyriky
v historickém horizontu dé€jinném (v narodni i svétové literatuie). Prace s konkrétni poezii v roli
prostiedku pak vyzaduje znalost a aplikaci interpretativnich technik (a to i tam — nebo pravé tam, kde
interpretace neddva vzhledem k vlastnostem této poezie smysl). Jde o analyzu textu (obsahovou
analyzu propojenou s formalni), o rozvoj schopnosti adekvatni recepce uméleckého textu a
ctenatrskych kompetenci — tj. rozvoj schopnosti aplikovat ziskané poznatky na novy typ lyrického
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textu, vymykajicitho se zrdmce dosavadni zkuSenosti zadka/ studenta. Nejde v zddném piipadé o
osvojovani hotového vykladu textu.

Konkrétni poezie jako svébytny druh umeéleckého textu by se mél stat otevienym vyznamovym
dénim v procesu recepce.

3.1 Konkrétni poezie v roli cile

Konkrétni poezie v roli cile ma své opodstatnéni zejména u druhu konkrétni poezie, typové
nejcastéj$im, jenz byva téz nazyvan lingvisticky orientovana konkrétni poezie (srov. Krechel 1991,
s. 16 — 17; srov. zde téz literarné-teoretickou kapitolu). Do této lingvisticky orientované konkrétni
poezie pak spadaji basn¢ zalozené na gramatické struktufe jazyka (basné fonetické a fonické,
morfologicko-sémantické, syntakticko-sémantické a lexikalné-sémantické: v jednotlivych druzich
basni pak dochézi k izolaci nebo vyzdvizeni daného gramatického aspektu). Tento druh konkrétni
poezie rovnéz legitimuje v SirSich souvislostech zatazeni konkrétni poezie coby literarniho textu do
cizojazy¢né vyuky (srov. Hiibkova 1999/2000; Janikova 2005/2006; Zajicova 2011).

V nasledujicich fadcich se snazime zohlednit moZnost ziskavani cilovych kompetenci napfi¢ celou
Skalou trovni Evropského referen¢niho ramce. Teprve pii nastinu samotného vyzkumu se odvolavame
na cilové kompetence stanovené pro uroveit ERR zkoumanych skupin.
cilem) miZzeme stanovit vzhledem k recepénim a produkénim jazykovym dovednostem a které
vzhledem k vychovné a formativni, kulturni slozce vzdélavani?

3.1.1 Jazykové cile - recep¢ni dovednosti
a) recepcni dovednost — zvukova fec: poslech

Pokud se odvolame na teoretickou didaktickou literaturu o metodach ptimych (srov. Cuq — Gruca
2002; Hendrich 1988; Chodéra 2006; Martinez 1996; Puren 1988), mizeme tvrdit, Ze i lyricky text
mize v opodstatnénych ptipadech slouzit jako prostfedek k nacviku korektni vyslovnosti. Pokud
bychom ale praci s konkrétni poezii (zejména s poezii akustickou nebo fonetickou), ktera zachazi se
systémem fonémi, zuzili na pouhé procviceni novych nebo problematickych hlasek, zcela jisté
bychom ji devalvovali. Ke konkrétni poezii jako svébytné formé¢ basnickych textd je tifeba pristupovat
ve vyuce tak, aby prace s ni a stanovené cile ptispély k estetické kultivaci osobnosti studenta i k jeho
jazykovému rozvoji.

Seznameni se se zvukovou podobou konkrétni poezie lze realizovat diky nahravkdm fonické
poezie nebo tim, ze ulitel text predcita.

b) recep¢ni dovednost — psana Fec: ¢teni

Cteni v cizojazyéném vyudovani délime podle R. Chod&ry (2006, s. 78) na orientatni, vyb&rové
neboli selektivni; letmé neboli extenzivni a konecné ¢teni pozorné, detailni neboli intenzivni.’

Pti recepci basnického utvaru student ¢te nejprve letmo, pak i detailng, pfiCemz oba styly ¢teni
nelze od sebe zcela oddélit. Pti vyuce ciziho jazyka je kladen diraz na pozorné ¢teni s porozuménim,
coZ je spjato 1 s motivaci studenta (zajem o text samotny, snaha textu porozumét, osobni zaujeti) a s
aktivizaci pozornosti: tu mize vyvolat text svou neobvyklou formou, originalni strukturou (v naSem

7 Karbe a Piepho (2000) rozliduji druhy textii v cizojazyéné vyuce podle toho, k jakému cili dany text slouzi —

zda k demonstraci lexikalni ¢i gramatické, k vlastni produkci v podobé parafraze etc. Tito autofi dokonce
vyclenuji texty slouzici piimo k nacviku rozli¢nych druhti ¢teni.
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ptipadé basné etc.).® Aby mohlo intenzivni &teni s porozuménim probihat efektivng, je tieba zvolit
basnické texty pfiméfené. To je spojeno s jejich narocnosti a slozitosti — je-li slozitost textu
nepiimétend (tj. jeho obsah, forma a jazykové slozeni), je text pro studenta pfili§ narocny (srov.
Té&sitelova 1987).

V poezii (zvlast€ pak v poezii vcizim jazyce) ovSem nejsou aplikovatelné nékteré zasady
kvantitativni lingvistiky. Narocnost je totiz dana i jinymi faktory: vécnou, tematickou a obsahovou
vylucnosti textu, frekvenci a slozitosti gramatickych struktur, typologickou odlisnosti mateiského a
ciziho jazyka a zejména ozvlastiujici poetickou funkci textu (pojem — srov. zde kapitolu o literarni
komunikaci).

Paradoxn¢ tak mizeme konstatovat, Ze se u konkrétni poezie mohou vyskytnout texty slozené
z jednoho nebo né€kolika malo slov, jejichZ vécny obsah mutize byt sice patrny, av§ak text se mize jevit
studentovi nepiiméfené naroény, nebot’ napf. nema zkuSenost s kombinatorickou poezii variaci a
permutaci, nebo nemuize najit sémanticky kli¢ k rozlusténi poselstvi textu.

3.1.2 Jazykové cile — produkéni dovednosti
a) produk¢ni dovednost — zvukova Fe¢: mluveny projev

Ve vhodné propracovaném metodickém postupu, ktery zacletiuje i mluveny projev, dochdzi ke
komunikaci recipienta s textem, k vyméné ndzorl a stanovisek s vyuCujicim i ostatnimi studenty.
Navozena nedirektivni atmosféra umoznuje objevovat nové znalosti, popf. vznaset konstruktivni
kritiku.

Vzhledem ke specifickym znakiim konkrétni poezie oproti poezii tradi¢ni je nasnadé predpokladat,
ze bude vyvolavat u studentii otazniky, emoce a potiebu diskutovat o jednotlivych basnickych
utvarech. Zejména zde ovSem musi vyucujici brat v uvahu jazykovou vybavenost posluchaci podle
skaly Evropského referen¢niho ramce (2001, 1. vyd.; 2005, 2. vyd.) a v ptipadé, ze by se jevilo
vyjadieni myslenek o poetickych ttvarech ptili§ obtiznym, mélo by byt studentim umoznéno vyjadrit
se 1 vjazyce mateiském, nebot’ rozvoj mluveného projevu nestoji v poptedi cild prace s konkrétni
poezii.

b) produk¢ni dovednost — psana i‘e¢: psany projev (tvorivé, literarni psani)

Diky tvotfivému lze v cizojazyEné vyuce tiibit psani intuici a jazykovy cit. Soucasné je ve vyuce
ciziho jazyka predev$im metodou vyuky a rozsitenim kompetenci v oblasti aktivni dovednosti psaného
projevu. Spliuje téZ pozadavek na kvalitni cizojazy¢nou vyuku, a tou je rozvijeni estetické vychovy.
O tvofivém psani v konkrétni poezii se podrobné¢ zminujeme v kapitole o metodach prace
s konkrétni poezii.

3.1.3 Cile vychovné vzdélavaci
a) cile kulturné vzdélavaci
e posileni estetické dimenze cizojazy¢né vyuky
Literarni text v cizojazy¢né vyuce ma oproti neliterarnimu textu specifické kvality jako poeticka
funkce a literarnost (srov. téz podrobné&ji pojmy estetickd konkretizace textu, poetickd funkce a
literarnost v kapitole o literarni komunikaci). U konkrétni poezie miizeme sledovat estetické prvky v

literarnich textech jako basnické figury, proménu verSové struktury, zhusténost vyznamu v textu a
jeho zaclenéni do obraznosti textu. Problémem u textd konkrétni poezie vsak muize byt, Ze tyto jsou

¥ Podrobn&jsi popis recepéni dovednosti &teni: srov. zde kapitolu o metodach cizojazy&né vyuky, resp. &tyfi

faze prace s literarnim textem, srov. Hendrich 1988, s. 347 — 348; Kylouskova 2007, s. 11 — 15; tamtéz, s. 41 —
42.
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nékdy zamérné antilyrické az antiumélecké (coz ovSem neplati pro vSechny autory a typy textl), a
svou prislusnost ke krasné literatufe tak uvadéji v pochyby (na coz melo jisté vliv i psani poezie podle
narokt exaktni discipliny jakou byla statisticka estetika).

e rozvoj interkulturni kompetence

Ve vyuce ciziho jazyka je komunikativni kompetence casto redukovana na jazykové vybaveni.
Vnimavost ke kulturnimu kontextu a realite jinych zemi (v¢etné hlubsiho pochopeni antropologickych
a psycholingvistickych fenoméni) je vSak malo rozvijena. Pojem interkulturniho porozuméni se
vztahuje na objevovani rozdilnosti kultur, jejich setkavani, jakoz i schopnosti vazit si kulturnich shod a
rozdilt a prekonavani predsudka vici jinym kulturam (srov. téz Walterova 1997, s. 156).

Interkulturni kompetenci lze u konkrétni poezie rozvijet zejména u typd textd, které odrazeji
specifické kulturni ovzdusi doby svého vzniku a téZz tam, kde bychom mohli najit textové paralely
myslenkové i formalni. Zajimavym interkulturnim rozmérem je i pieklad nékterych texti konkrétni
poezie: vyvstava tak otazka prelozitelnosti tzv. internacionalnich basni (zdali viibec vyvstava potieba
piekladat kvili srozumitelnosti a pokud ano, je-li mozna). Problémovy miize byt pteklad fonickych
asémantickych textl, deformovanych text, kalambtrt vazanych na vychozi jazyk: dekodovani
takovych textl vyzaduje mnohdy od ctenate vice vtipu, fantazie a jazykovych znalosti.

¢ dovednost komunikovat s cizojazy¢nym uméleckym textem

V oblasti konkrétni poezie 1ze navézat na literdrni vychovu v matefském jazyce, na predchtdce
konkrétni poezie, jmenovité na texty nonsensové, pievracejici vyznam naruby (texty L. Carolla, E.
Leara nebo z domacich J. Zagka; srov. Doskogilova a kol. 1993, s. 363; tamté, s. 360) nebo na texty
Ch. Morgensterna, hojn¢ obsazené v Citankach — studenti dle naseho prizkumu vétSinou znaji text
absolutni poezie Veliké Lalula, basné fonické poezie (Novy chvalozpév, Hric¢ka piirody — predloha
k programové hudbé, Noc¢ni rybi zpév), vizualni basen Trychtyte nebo text hrajici si se slovotvorbou a
neologismy Jak si ibeniéni dité zapamatuje jména mésici.’

Zak nebo student ma mnohdy zébrany &ist umélecké texty v cizim jazyce, nebot’ musi zapolit i
s Cetbou textd neuméleckych, které postradaji ¢asto estetickou funkci a u kterych nemusi uvazovat o
novych kontextudlnich a pfenesenych vyznamech slov. Texty konkrétni poezie svou specificky
jazykové nenaro¢nou formou mohou zéka ¢i studenta vyrazné motivovat ke komunikaci s uméleckym
textem. Pfi praci s konkrétni poezii v cizim jazyce lze dobie vyuzit fakt, ze konkrétni poezie pocita se
znac¢nou aktivitou Ctenate, s jeho zdjmem a snahou po nalezeni klice ke smyslu basné, vyskytujici se
ve zhuiténé podobé. Ctenat (zak, student) je vtazen do textu pii konstrukci smyslu (,,Gtenarské
interpretaci se meze nekladou®, Experimentalni poezie, 1967, s. 265), pfiCemz text mize vyvolavat
rozli¢né reakce.

b) cile formativné vychovné
e posileni motivace

Mezi formativné vychovné cile patii predevsim posileni motivace k uceni se cizimu jazyku, resp.
posilovani kladného vztahu k cizimu jazyku a kultufe jeho nositelt (srov. vyse rozvoj interkulturni
jazyky a motivovat studenty k jeho uceni se byva Casto slozité. Prace s konkrétni poezii miize motivaci
k uceni se cizimu jazyku zvysit, a to napf. vzbuzenim aktivizujicich kladnych emoci (radost z uceni,
akceptovani nazoru a textu kazdého studenta).

’ Vyse uvedené texty nalezneme dle naseho zkoumani napt. v téchto Citankach: Veliké Lalula (Adlt

1997, s. 101; Martinkova 1995, s. 169), Novy chvalozpév (Martinkova 1995, s. 166), Hiicka ptirody (Pfedloha
k programové hudbé, Martinkova 1995, s. 166); Trychtyfe (Hrabakova, K#ivanek a kol. 1999, s. 107;
Doskocilova a kol., 1993, s. 368), No¢ni rybi zpév (Hrabakova, Kiivanek a kol., 1999, s. 107; Doskoc¢ilova a kol.
1993, s. 368), Jak si Sibeni¢ni dit¢ zapamatuje jména mésicti (Méchurova a kol. 1995, s. 120).
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Cilem vyuky cizich jazykd by nemélo byt nutné jen akumulovat co nejvétsi mnozstvi znalosti a
dovednosti, nybrz i aby ucitel reflektoval potieby studentti a zakti (komunikativni, pragmatické,
interkulturni) a aby je naucil, jak dale rozvijet své jazykové vzdélavani i po ukonceni skolni
dochdzky. Tim, Ze vzbudime motivaci k uceni se cizimu jazyku, v nasem ptipadé praci s literarnim
textem, miZzeme podpoiit motivaci k celozivotnimu vzdélavani (srov. téZ Andrasova 2011, s. 148-
149; Hendrich 1988, s. 13; Vasutova 2002, s. 58; Walterova 1997, s. 112).

e posileni socidlni dimenze vyucovaciho procesu

Jednou z moznosti, jak posilit socidlni dimenzi vyuky, je kooperativni uceni (resp. ueni se pies
spolupraci). Pfi kooperativnim ¢teni a kooperativnim psani lze uplatnit metody jako skupinovy
brainstorming, spolecné mentalni mapovani, skupinova diskuse, bzucici skupiny a vyuzit nckteré
principy alternativnich pfistupti k vyuce, které zahrnuji praci v malych skupinach (spolecenské
jazykové uceni aj., srov. kapitolu o metodach cizojazy¢né vyuky).

3.2 Konkrétni poezie v roli prostiredku

Umeélecky text se v roli prostfedku muze stat zdrojem jazykovych a kulturnich poznatkd, jakoz i
ilustraci vyvoje umélecké literatury daného obdobi v narodnim ¢i svétovém kontextu.

Tento ptistup neznamena dnes v didaktice tolik kritizovany jednostranny kulturné-historicky exkurz
do dg&jin a vyvojovych etap umélecké literatury, nybrz mél by vychazet z analyzy konkrétniho textu,
znalosti texti daného obdobi a navic by mél zahrnout i interpretacni piistup, z ¢ehoz vyplyva, ze
umélecky text je textem specifickym a vyzadujicim zvlastni metody a postupy prace.

Student se tak pti zachazeni s konkrétni poezii mize naptiklad seznamit s intermedialnim tviir¢im
ptistupem (ktery se nachazi na hranicich vytvarného a slovesného uméni — pii praci s evidentni poezii
Jittho Kolare), s kulturou akéniho umeéni (pfi praci s destatickou poezii Ladislava Novaka), se
zvlastnostmi kulturniho mysleni provazejici lingvisticky obrat k jazyku, s jazykem vyprazdiujicim
svou sdélnost vlivem politickych udalosti v 50. a 60. letech 20. stoleti; sideou otevieného dila
v literatuie 20. stoleti (metody textovych a vytvarné textovych kolazi), s poezii, kterd ml¢i (J. Honys)
¢i vstupuje zvlastnim zptisobem do prostoru stranky (P. Garnier, J. Valoch), s intertextualnimi postupy
v textu — s komunikaci literarnich dél napfic literarnimi sméry a dobou svého vzniku: a to vSe nikoli
formou pfedavani informaci, ale tim, Ze si student sdm v literarni komunikaci s konkrétni poezii dané
postupy vyzkousi, didakticky je interpretuje a tvotive vyuzije k vlastni produkei.
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Didaktické pristupy k cizojazy¢né vyuce a jejich aplikace na konkrétni poezii

Pti zachazeni s konkrétni poezii vychazime z modernich piistupti k cizojazy¢né vyuce, a témi jsou
celostni uceni (zamétené na rozvoj kognitivni, emocionalni a volni stranky osobnosti zéka ¢i studenta), dale
autonomniho uceni (kdy zak ¢i student spoluzodpovida za proces vlastniho uceni a sebevzdélavani, rozviji
svou samostatnost a kreativitu), kreativni pfistup (respektujici tviir¢i dimenzi cizojazy¢ného vyucovani),
péstovani intuice a jazykového citu a rovnéz zajimavy obsah ucebniho textu, orientovany na zajmy studenta.

Tyto pristupy by mély (struéné fe¢eno) odpovidat zastieSujicimu pristupu vyuky zaméiené na zaka (Ci
studenta), na jeho potieby a individudlni zvlastnosti. U tohoto hlavniho pfistupu, zaloZzeného na
humanistické psychologii Carla Rogerse,' resp. na humanistické myslence viestranného rozvoje osobnosti, je
aktivita vzdé€lavaciho procesu kladena na zaka ¢i studenta a ucitel by spiSe m¢l piejimat roli facilitatora
uceni (srov. téZ kapitolu o literarni komunikaci). Takto definovana role téz odpovida konstruktivistickému
pojeti zakova uceni, které vychazi z presvédceni, Ze procesy zpracovani informaci a procesy vlastniho uceni
mohou byt ovlivilovany pouze tehdy, jestlize je zakim poskytnuta pomoc pii konstrukci védomosti
(konstruktivni poznavaci teorie je pro nas cennd i tim, ze ji lze uplatnit pii akénim vyzkumu jako formé
vyuky — srov. Vasutova 2002, s. 54 — 58; Stech 1999, s. 161).1

U vyuky zamétené na zéka dochdazi k pfesunu pozornosti z procesu vyucovani na proces uceni se. Vyuka
je zde chapana jako proces vytvareni podminek pro pfiznivé uceni a toto chapani je pro nas vyzkum stejné
dilezité jako pojeti vyuky zaméfené na aktivitu studentii, na organizovani jejich &innosti" (srov. Ramsden
1992, s. 109 - 119; Vasutova 2002, s. 54).

Zaméfme se nyni podrobngji na vySe jmenované pristupy k cizojazy¢né vyuce a jejich aplikaci na
konkrétni poezii.

1. Celostni uceni

Pristup zaméfeny na celostni uceni respektuje moznost prospésné vzajemné sou¢innosti obou mozkovych
hemisfér, jejich rovnomérnéjsiho zatizeni. Levd mozkova hemisféra zpracovava informace analyticky, po
castech, symbolicky. VaZze se na ni vétSina ¢innosti spojenych s cizojazy¢nou vyukou, pro néz je potiebné
logické a vizualni mysleni. V piipadé fungovani feci se tato hemisféra podili napf. na zpracovani feCovych
funkci a logickych elementt jazyka, jako jsou syntakticka struktura vét a textl, sémanticky potencial
slovniho vyjadfovani nebo pravopis. Prava mozkova hemisféra je orientovdna na neverbalni komunikaci
(gestikulaci, mimiku). Zpracovani informaci probiha celostné a synteticky, soubézné. Tato hemisféra je spisSe
emotivni a intuitivni. Opird se o fantazii a na zakladé soucinnosti s levou hemisférou propojuje feCovou
percepci a produkci s obraznosti: diky pravé mozkové hemisféfe 1ze pracovat v jazyce napt. s metaforou,
rytmem nebo zvukomalbou (srov. napt. Lachout 2011, s. 15 - 49;Rico 1984, s. 17).

Pfi praci s konkrétni poezii Ize optimalné vyuzit moznosti zapojeni obou mozkovych hemisfér a tim
respektovat pristup celostniho uéeni k cizojazyéné vyuce. Konkrétni poezie totiz svym dlirazem na fonetické
zvlastnosti (u fonické poezie) a na vizudlni stranku slov (u vizualni konkrétni poezie a jejich druht)
umoziuje porozumét slovu nejen na Grovni pochopeni vyznamu, ale i na urovni propojeni slova ¢i ¢asti slova
v predstavé se zvuky (coz plati zvlasté pro poezii fonickou, srov. zde literarné-teoretickou kapitolu o
jazykové invenci), s obrazy (ve vizudlni poezii, srov. zde literarné-teoretickou kapitolu o nové syntaxi) a s
hmatem (u tzv. taktilnich basni, srov. napt. Novak 1992). Tim se slovo uklada jako tzv. ,,vnitini obraz®. Toto
propojeni slova nebo cCasti slova v pfedstavé napomaha zvnitinéni slova jak v estetické dimenzi, tak
v gramatickém kontextu.

Celostni uceni se prolind s tvofivym piistupem k cizojazycné vyuce (srov. dale). Celostni uc¢eni vychazi z
prevahy divergentniho (neboli rozbihavého) mysleni, jehoZ slozky tvoii plynulost toku napadi, flexibilita,
originalita, citlivost na problém, schopnost redefinice problémi, elaborace — dofeSeni problémt, jakoz i
imaginace, intuice, pfedstavivost a fantazie (srov. Manak 1995; Zelina 2006).

1 Podle S. Stecha (1999, s. 161) obsahuje model konstruktivni poznavaci ¢innosti t¥i komponenty: dovednost
Cist, dovednost poznatek vytvafet a dovednost samostatné vytvafet dilo. VSechny tyto komponenty jsou vhodné a
dualezité pro praci s konkrétni poezii pfi akénim vyzkumu jako formé vyuky, pfiCemz dovednost Cist a dovednost
poznatek vytvaret predchazeji dovednosti samostatné vytvaret dila (bylo by chybné pouze po studentech pozadovat
jednorazovou produkcei textu bez predchazejicich fazi — srov. téz Zajicova 2011, s. 104 - 107).
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Prace s konkrétni poezii miize piispét k rozvoji prostorové nebo hudebni inteligence’, a to i u studenti,
ktefi byvaji za normalnich okolnosti znevyhodnéni. Ve vyuce je totiz spiSe kladen diraz na kognitivni
znalosti, vazané na levou mozkovou hemisféru, tj. na znalosti vyzadujici inteligenci verbalni ¢i logickou
(resp. logicko-matematickou).

Prostorova inteligence vSak souvisi s vizualni piedstavivosti, diky niz 1ze mj. pfenaSet vidéné do psaného
jazyka a vytvaret téz obrazna vyjadfeni. Tento typ inteligence napomahd zejména studentim, ktefi jsou
nadani vizualni paméti, a lze jej vyuzit pii praci s vizualni konkrétni poezii.

Hudebni inteligence se projevuje u student se smyslem pro timbre (barvu hlasu), rytmus a toninu: tito
studenti obvykle kladné a se zajmem reaguji na poetické texty. Tento typ inteligence Ize vyuzit zejména pii
praci s akustickou konkrétni poezii.

2. Autonomni uéeni

Pristupovat k zakovi jako k samostatné myslicimu subjektu, respektovat jeho autonomii, tj. jeho
samostatnost a spoluzodpovédnost za proces vlastniho rozvoje, lze na nékolika Urovnich. Je tfeba téz
podotknout, ze autonomie zédka nebo studenta neni bezcilnosti nebo neznamena, ze by si zdk nebo student
mohl dé€lat pouze to, co by uznal za vhodné.

Autonomni u€eni zaCind tim, ze si student uvédomi své vlastni uCebni styly a voli vhodné ucebni
strategie: vybér individualnich ucebnich strategii je odhalovanim ¢emu a jakym zpiisobem se ucit (a to
vzhledem ke stanovenému cili a moznostem Zaka a studenta — srov. Mare$, Man, ProkeSova 1996; Mare$
1998; o ucebnich strategiich v cizim jazyce podrobn&ji v oddile Zak a ucivo). Poté mize byt autonomie
posilena tim, Ze ucitel pfipravi nabidku ucebnich tloh a zak ¢i student si sam vybira, kterou chce fesit — smi
si stanovit i individualni cile pfi praci s literarnim textem ve vyuce.

DalSim stupném autonomie je modifikace ulohy zdkem ¢i studentem nebo dokonce ¢asteéné ¢i uplné
sestaveni jejiho zadani studentem. K samostatnému teSeni tlohy, napf. pro psani textu, by rovnéz mél byt
studentovi poskytnut dostatek ¢asu. S podporou samostatnosti zakl a studentd pii uCeni se cizimu jazyku
uzce souvisi rozvoj jejich schopnosti sebehodnoceni. Autonomie ve zpétné vazbé spociva v tom, Ze ji
dotycny piijimé nejen od ucitele, ale mél by sdm umét kriticky zhodnotit, co se mu pfi procesu vlastniho
uceni podaftilo nebo nepodatilo. Tato dovednost je zafazena i do Spoleéného evropského referencniho ramce
pro jazyky (2001, 1. vyd.; 2005, 2. vyd.)’. Pistup zaméfeny na autonomni uc¢eni aplikujeme pii akénim
vyzkumu a tento souvisi téz se zajimavym obsahem textu (srov. dale).

3. Kbreativni pFistup

A¢ se ve vykladu piistupt k cizojazy¢né vyuce snazime nezabihat do podrobnosti a v jednotlivostech
spiSe odkazujeme na celou fadu pedagogické, psychologické a didaktické literatury, povazujeme kreativni
princip za mimofadné dulezity. V ramci naseho tématu pak budeme uvazovat zejména o jazykové tvorivosti,
kterd je vysledkem propojeni védomosti o jazyce, pravidel, konvenci a afektivnich, tondlnich a obrazovych
vzorl. Pro cizojazy¢nou vyuku je podstatné zjisténi, ze jazykova tvorfivost neni primarné zavisla na urovni
osvojeni ciziho jazyka, ale zavisi zejména na inspiraci a motivaci a pouzivanych postupech, technikach a
strategiich.

Autoti uvazujici o kreativité ji prisuzuji rozlicné vlastnosti, které se do jisté miry prolinaji se slozkami
divergentniho mysleni: 1. LokSova a J. LokSa (2003) ji charakterizuji pomoci originality (novosti) a
uzite¢nosti (hodnotnosti); Gabrielle Rico (1984) pak tvofivosti pfisuzuje vlastnosti jako je originalita,
objevovani a vynalézani, otevienost a flexibilita. Takto vymezené vlastnosti tvofivosti odpovidaji i
vlastnostem, které¢ by méli mit v idealnim piipad¢ ,,novi ¢tenati“ konkrétni poezie, jak si je vysnili jeji autofi.

Prvky tvortivosti se pak prirozené objevuji 1 v principu hry, resp. u konkrétni poezie v metod¢ psani hrou,
kde je zak/student vtazen do procesu psani, citi se byt autorem, psani osobné proziva a hravy proces psani
prirozeng reflektuje.

2 Teorii rozmanitych inteligenci rozpracoval napt. americky psycholog Howard Gardner (1999 cesky).
} V ramci tzv. jazykového portfolia ma zak ¢i student samostatné sledovat, jak se zlepsil a ¢emu novému se v cizim
jazyce naucil.
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4. Péstovani intuice a jazykového citu

Pojem intuice bychom mohli definovat jako bod okamzitého vhledu do problémové situace, zalozeny na
jasné formulaci problémové situace a pfedchozich znalostech. Predpokladem mozného vyuziti intuice pii
urcité situaci ve vyuce jsou vSak dobré predchozi znalosti uc¢iva, jakoz i porozuméni vztahiim uvnitf latky.

Intuitivni vhled souvisi i s vySe zminovanym celostnim ucenim. Intuitivni prozieni a poznani je
okamzikem, kdy dosud skryté poznavani vyplulo na povrch do roviny védomi, a to v takové podobé, které
rozumime (srov. Fiser 2001, s. 13). Podle Zbyrika FiSera (tamtéz, s. 14) intuitivni vhled probiha dlouhodobé
,ve fazich tviréi myslenkové Cinnosti (...) jako nepfetrzity proud poznani.“ Toto tvrzeni je pro nas
mimotadné dulezité, protoze je lze aplikovat na proces tvorby textu: s intuitivnim vhledem lze tedy pocitat i
pfi akénim vyzkumu. Podobné jako u kreativniho piistupu se tedy nemusime opirat pouze o dosazenou
jazykovou trover.

Péstovani jazykového citu souvisi srozvojem feCi: rozvijen by mél byt cit pro jazykovou syntax,
expresivitu, proménlivou dikci, zajimavou intonaci, bohaty slovnik, esteti¢nost a eleganci ve vyjadiovani,
tvoreni metafor, imaginaci (srov. napt. Zelina 2006, s. 12 — 14), pfiCemz je tfeba zohlednit, Ze se jedna o cizi
jazyk, nikoli o jazyk matetsky. Péstovani intuice a jazykového citu je téz uzce propojeno s kreativnim
pristupem k uceni se cizimu jazyku a s predstavivosti. Oba piistupy pak spliluje metoda tvotivého psani
(srov. dale metody prace s konkrétni poezii).

5. Zajimavy obsah vyuky nebo u¢ebniho textu

Zajimavy obsah vyuky spocivd v orientaci na zajmy studenta. Pfistupujeme-li ke konkrétni poezii
v akénim vyzkumu prostfednictvim tvir¢iho psani, umoznujeme tak studentovi pronikat do uméleckého
textu vlastnim tvofivym procesem: vlastnim hledanim, uvédomovanim si zakonitosti uméleckych postupi
,,zevniti (srov. Carter — Long 1991, s. 93). Student by mél mit na vybér ze Skaly tkoli, aby si sim smél
zvolit podle svého zajmu a nadani aktivitu formujici literarni kompetenci. V pfipadé naSeho akéniho
vyzkumu jde napf. o volbu metody tvoiivé dramatiky nebo o to, napsat dva vlastni texty ve francouzském
jazyce, inspirované tvorbou autori konkrétni poezie, se kterou bylo pracovano na seminafi (nebo kterou lze
najit v priloze k tikolim ze seminafe). Prace s textem se proto pti respektovani tohoto piistupu neomezuje na
hledani uméleckych prostredkti v textech (napt. basnickych figur), na formovani estetické kompetence
zaméfené na formu, ani na literarni vychovu zamétenou na obsah dila coby predani informaci o autorovi,
dile a dobg, i kdyZ tyto obsahy neni vhodné (a ani mozné) zcela vynechat (srov. dale o funkcich, cilech a
piednostech metody tviréiho psani v cizojazy¢éné vyuce). Z piistupu zaméfeného na zajimavy obsah vyuky
vychazi i pozadavek doporuceni aktivit, které jsou osobnostné a kulturné autentické, které podporuji zajmy
zakl a studentl a vychézeji z jejich zkusenosti.
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! Tento piistup - vyuka zaméfena na zaka - jiz svym nazvem odkazuje k dal$im oblastem, do kterych pronikla

humanisticka psychologie Carla Rogerse: primarné do psychoterapie, sekundarné pak do teorie komunikace.
1 Vyuzivame piistup zaméfeny na aktivitu studentll, na organizovani jejich ¢innosti, jelikoz umoziuje studentim
propojit zkuSenosti a predchozi znalosti s novymi. Studenti se takto téz uc¢i spolupracovat s kolegy, vznaset
konstruktivni kritiku a stanoviska, tfibit schopnost sebereflexe a objevovat nové znalosti.

O rolich ucitele v tradi¢cnim modelu vyuky, kde je stézejnim sdélovani novych poznatkd, a v modelu vyuky, kde se
vyucujici stava spise facilititorem uceni, hovoii v souvislosti s metodami pro vyuku ciziho jazyka téz Bernard Dufeu
(1996, s. 196 - 197). Ukazuje rozdily tzv. pedagogiky zaméiené na vlastnéni znalosti a dovednosti (tzv. pédagogie de
1"avoir) a pedagogiky zaloZené na byti v jazykové situaci (tzv. pédagogie de 1'étre). Koncept pedagogiky zalozené na
byti v jazykové situaci smétuje od hierarchického vztahu vyucujiciho ke studentovi k vztahu empatickému. B. Dufeu
nicméné nedoporucuje tento koncept do veskerého procesu vyuky, nybrz pouze k rozSifeni dilc¢ich znalosti a
védomostnich obzord.

Pedagogika byti v jazykové situaci je zaméfena na zaka a studenta. Za stéZejni neni povazovan obsah vzdélavani, ale
ten, komu se ucivo predava, tj. zak nebo student. Lingvistické a funkéni cile jsou upozadnény, naopak upfednostnény
jsou zde cile zamétené na rozvoj osobnosti. Kromé dosazeni cile je dilezita cesta samotna: orientace na proces uceni.
Vyucujici - facilitator zde pouze neptfedava fakta, Gidaje a data, nybrz i umoziuje studentim podilet se na procesu
zkoumani a experimentu. Jazyk je zde chapan ne jako jazyk nauceny (a pfedavany ucebnici a texty), nybrz jako jazyk
prozity, piiblizeny zkusenosti.
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Vyukové metody a formy vhodné pro zachazeni s konkrétni poezii

Postaveni literarniho textu ve vyuce ciziho jazyka se ménilo v souvislosti s vyvojem metodickych
smérl: jiné postaveni mél literarni text v tradi¢nich metodach zamétenych na gramatiku a pieklad, jiné
v metodé piimé, upfednostiiujici vyhradné a pouze funkci jazyka jako prostfedku dorozuméni se v
kazdodennim Zivotg.'

Metodicky smér, ktery se stal stéZejnim pro didaktiku cizich jazyka od 70. let 20. stoleti do
soucasnosti a se kterym meéli vétsinou zkusenost pii uceni se cizimu jazyku i studenti, kteti se ucastnili
naseho vyzkumu, nazyvame komunikativnim pristupem, resp. komunikativnim jazykovym ucenim.
Literarni text zde sice neni nezbytnou soucasti pro ziskani komunikativni kompetence v realnych
situacich, avSak opominutim jeho zafazeni se stava i komunikativni pfistup jednostrannym,
omezenym, ochuzenym o estetické hodnoty daného ciziho jazyka. Proto byl do komunikativniho
pfistupu zasazen v 90. letech 20. stoleti interkulturni rozmér, coz souvisi s kulturni dimenzi
soucasné¢ho globalizujiciho se svéta (srov. Walterova — Jezkova 1997).

V alternativnich p¥istupech’® k vyuce ciziho jazyka md uvédoméla prace s literarnim textem
vétSinou okrajové postaveni, nicméné tadu aktivit, které tyto pfistupy vyuzivaji, lze s tspéchem
vélenit 1 do prace s literarnim textem (napf. dramapedagogické postupy jako pohybova a rytmicka
cviceni, improvizaci a dramatickou hru, scénické hry aj.).

I. Vybér metod a alternativnich pristupti vhodnych pro praci s konkrétni poezii

Vybér konkrétni metody zavisi obecné na obsahu vyuky, jakoz i na fad¢ dalSich faktord (napf.
informativni nosnosti metody, racionalni a emotivni pusobivosti metody, jeji vychovnosti,
pouzitelnosti v praxi, adekvatnosti metody pro zaky i ucitele atd.; srov. Mojzisek 1988). V ptipadé
cizojazy¢né vyuky by tato metoda téz méla spliovat pozadavky moderni cizojazycné vyuky, tzn. mél
by v ni byt prostor pro kreativitu, sebevyjadieni, celostni uceni (se zapojenim pravé i levé mozkové
hemisféry — srov. zde principy cizojazycné vyuky) a pro autonomii.

Jsme si védomi specifik prace s literarnim textem v cizim jazyce oproti jazyku matetskému, presto
lze tvrdit, ze hlavnimi metodami pro vyuku poezie v mateiském jazyce (srov. napt. Benton 1995;
Vala 2011) i cizim jazyce (srov. dale odkazy) jsou ve shod¢ se soucasnym stavem didaktického
badani uplatiiovany zejména €teni poezie (a diskuse o ni), metoda tvorivé dramatiky a psani
poezie. Z alternativnich piistupti Ize dle naseho nazoru vyuzit pro ucely naseho tématu spise dilci
prvky, rozvijejici esteticky vychovné metody a zaméry.

Vzhledem k obsahu naseho vyzkumu, jehoz hlavnim vystupem by mély byt zejména texty
konkrétni poezie studentii, se nejvice na tomto misté¢ sousttedme na teoretické zaklady metody
tvorivého psani poezie.

Metodu ¢teni poezie rozvadime podrobné ddle v metodickém fazovém postupu pfi praci s konkrétni
poezii; metoda tvotivé dramatiky je specifickou metodou nachazejici se na pomezi n¢kolika oborii a
uméleckych vychov (didaktiky literatury, lingvodidaktiky, dramapedagogiky aj. — srov. podrobné
vymezeni téchto pojmil v souvislosti s tvofivou dramatikou: Buckova 2012, s. 21 — 30; In Razickova
2012). Z nabidky mozné skaly postupti pro tvofivou dramatiku vybirame a aplikujeme pouze pro dany
typ konkrétni poezie ty adekvatni postupy, které napomahaji studentové recepci konkrétni poezie,
jakoz i ty, které rozvijeji didaktickou interpretaci textu konkrétni poezie.

! Podrobnéji k této a dalsim metodam a problematice napf. v didaktickych publikacich J. Hendricha (1988,

s. 256 - 277) a H. Kylouskové (2007, s. 30 - 31), jakoz i v pramenech, na které tyto publikace odkazuji.

Alternativni pfistupy (coz je vhodnéjsi termin neZz metody, nebot’ se vét§inou jedna o nekonvenéni
postupy se znacnou variabilitou a flexibilitou) jsou pro nas inspirativni tim, Ze respektuji pedagogiku a
didaktiku zaloZenou na byti v jazykové situaci (srov. Dufeu 1996, s. 196 — 197) a upiednostiiuji proces
vyucovani v malych skupinach s jistou mirou autonomie (napt. spolecenské jazykové uceni). Svou povahou
patii do skupiny metod aktivizujicich, kdy zak ¢i student aktivné vstupuje do procesu poznavani, zapojuje
se do feseni problémi, odhaluje vztahy, srovnava jevy a vyvozuje zavéry (srov. napt. Skalkova 1999, s. 184 -
187; Vasutova 1998, s. 143).
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1. metoda ¢teni poezie

Na obecné roving Ize pro zacatek konstatovat, ze problémem ve vyuce nebyva v soucasné dobé
metoda kreativniho psani, ale stdva se jim kreativni Cteni poezie — pro cizi jazyk navic dle H.
Kylouskové plati, ze ukolem ucitele je ,,pfiblizit horizont Cetby v cizim jazyce horizontu cetby v
matetském jazyce™ (Kylouskova 2007, s. 23; podrobnéji o fazich ¢teni poezie a jejich cilech — srov.
zde dale fazovy model pfi praci s literarnim textem, resp. primarni a sekundarni komunikaci s textem).

Pti otazce kreativniho ¢teni poezie se 1ze opfit o didaktické zavéry Otakara Chaloupky, podle néjz
by cilem aplikace ¢teni uméleckého textu méla byt interaktivita ¢tenarstvi (srov. Chaloupka 2012, s.
57 — 61): Cetba by neméla byt pasivnim pfijimanim textu, nybrz interaktivni €innosti, pfi niz se
Ctenal sam uskute¢niuje, do které vstupuje s intenzitou vlastniho ja. Subjektivni ¢tenatsky prozitek by
m¢él byt nadiazen schopnosti odborného vykladu textu, jeho interpretaci, resp. pasivnimu piijimani
umeéleckého textu vjeho vice ¢i mén¢ kodifikovanych vyznamovych a hodnotovych schématech.
Vyznamovy a hodnotovy potencial uméleckého textu lze nicméné studentim nejen vylozit, nybrz je
mozno studenty k nému pomoci kreativnich metod a strategii nasmérovat: kreativni Cteni lze
uskute¢nit 1 formou kooperace mezi studenty, nebo uplatnit aktivizujici vyukové metody.

Jak v8ak metodu tvotivého ¢teni zaclenit do prace s konkrétni poezii, kde vice nez o samotné ¢teni
jde o intermedialni’ vnimani daného textu? I na to se pokusime odpovédét v zavérech z naseho
vyzkumu.

2. metoda tvorivé dramatiky

Tato metoda vychéazi z metod inscenacnich a metod dramatizace (resp. simulace lidského jednani v
realné situaci). Lze ji spojovat s rozvojem cild intelektualnich, emocionalnich i komunikativnich. Hry
odvozené od divadla pietvareji tfidu na jevistni scénu, Zaky (studenty) na herce a spocivaji bud’ v
improvizaci, nebo v hrani roli s veétsi ¢i menSi bezprostiednosti Ucastnika hry (srov. napf.
Rodriguezova — Marusék — Kralova 2008; Valenta 2008; Zofkova — Eibenova 2012, In Razickova
2012).

Inspirativnim piikladem vyuziti basné konkrétni poezie metodou tvofivé dramatiky je divadelni
provedeni basné Slova® (srov. Butkova 2012, s. 39 — 40; In Rizi¢kova 2012). Z basné byla ptimo
vytvorena inscenace pribéhu dvou lidi, kdy studenti germanistiky PedfUK komunikovali v cizim
(némeckém) jazyce. Jejich uchopeni pribéhu se soucasné stalo interpretaci slov jako komunikacniho
kodu, vedouciho k dorozumeéni 1 k totalni disharmonii.

Metodu tvorivé dramatiky aplikujeme v nasem vyzkumu napt. formou pohybové-verbalnich her
zejména pii praci s akéni poezii a fonickou a fonetickou poezii.

3. metoda psani poezie

Na tomto misté je nutné zdaraznit, Ze v cizojazy¢né vyuce neusilujeme o psani poezie v pravém
slova smyslu: neusilujeme nutné o to, aby student vytvofil literarné hodnotny text, nybrz sledujeme
celou fadu cild specifickych pro cizojazy¢nou vyuku s dominantnim cilem, kterym je rozvoj
estetického citéni studenta.

Pojem intermedialita — srov. literarné-teoretickou ¢ast této prace.

V ¢lanku Tvofiva dramatika a prace s literarnim textem T. Buckové (Buckova 2012, s. 39, In Ruzickova
2012) je uvedeno, zZe se jedna o anonymni barokni basen vizualni poezie, dodejme vsak, ze basen pfetvofil ve
své sbirce Antikédy 1 Vaclav Havel (srov. Havel 1993, s. 38 — basen Bariéra). Skupina studentd z katedry
germanistiky Pedagogické fakultury UK pod vedenim Tamary Buckové baseit Slova pomoci
dramapedagogickych postupti ztvarnila v inscenaci Rings frei — fechte Experiment / Vprevo dobry — vplavo
experiment, srov. Buckova 2012, s. 39 — 40; In Rtzickova 2012.

4
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3.1 metoda tvorivého psani

V odborné didaktické literatute v oblasti vyuky cizich jazyku (srov. dale) je tvofivé (cizim slovem
kreativni) psani vysoce cenéno jako metoda disponujici vhodnymi néstroji pro osvojovani ciziho
jazyka a celkovy rozvoj osobnosti uciciho se. Pavla Zajicova (2011) zastavd myslenku systematické
integrace tvofivého psani do vyuky, a to formou recepce textovych modelu, které jsou pak
modifikovany, inovovany a uvédoméle zpracovavany v produkci zaka nebo studenta, resp. jde o to,
poetickych textovych modelt“ (Zajicova 2011, s. 106) ke ¢teni reflektovanému a posléze k vyuziti
téchto modela (struktur) k vlastni tvorbé. Obdobné stanovisko k integraci tvotivého psani do vyuky
zastavaji napt. G. Rico (2004) nebo W. Ziesenic (1993).

Zaméime se na tomto misté na tii stézejni diivody, pro¢ zacleniovat tvorivé psani do vyuky.
didaktickych pojetich bylo tvofivé psani zafazovano spiSe jako pokus o oZziveni cizojazycné vyuky.
Nyni se tvorfivé psani stava jeji nedilnou soucasti, coz je odivodnéno tim, Ze odpovida nejen
nejnoveéj$im poznatkiim kognitivni psychologie, neuropsychologie (srov. Lachout 2011, s. 15 - 49), ale
i modernim principim cizojazy¢né vyuky, jakou je celostni uceni (srov. kapitolu o didaktickych
pristupech cizojazyéné vyuky). Pfi tvofivém psani jsou aktivni obé mozkové hemisféry (srov. Rico
1984, s. 17).

Druhym divodem pro zaélenovani tvofivého psani do vyuky pfi procesu vlastniho osvojovani
ciziho jazyka je samotny generativni, tviiréi potencial jakéhokoli jazyka (srov. Machova — Svehlova
1996, s. 37). V ramci jazykové struktury mohou uZivatelé¢ jazyka vytvaret neomezené mnozstvi
novych vét. Pti jazykové tvotivosti dochdzi k propojovani nabytych védomosti o jazyce, gramatickych
pravidel a fantazie, afektivnich a tonalnich vzord. Uroveti osvojeni ciziho jazyka nestoji v tomto
ohledu na prvnim misté — tviir¢i potencial zavisi i na inspiraci, motivaci, osobnostnich vlastnostech
(napf. otevienosti novym zpusoblim vidéni, intuici atd.) a na pouzivanych technikach a strategiich.

Tteti divod, pro¢ je vhodné zarazovat tvorivé psani do vyuky ciziho jazyka, souvisi s principem
hry. V ramci tvotivého psani jde o hru se slovy, pismeny, vétami, texty, o experimentovani s jazykem,;
tento princip je téz jednim ze stézejnich pilitt konkrétni poezie (srov. zde kapitolu Konkrétni poezie a
hra). Metodu psani hrou lze aplikovat jak na individualni produkci, tak na spole¢né vytvareni psanych
textl ve skupiné (srov. Bottcherova 1999, s. 22 — 26, srov. zde kapitolu o metodach vyuzivanych pti
praci s konkrétni poezif).

Jako hry v tvofivém psani se nejcastéji pouzivaji techniky prestavby (zména Zzanru, hry na
dopliovani textu, kolaze), slovni hficky, hadanky, nonsensova poezie, kolektivni texty, spojovani
vytvarnych a dramatickych postuptl s prezentaci textu aj. — tyto hry pak ¢asto vychazeji ze zanru
podobnych konkrétni poezii, zanri predchtiidcii konkrétni poezie, jakoz i z basnickych figur, které
konkrétni poezie vyuziva a svébytnym zplisobem pretvari.

3.2 Metody tvorivého psani a prace s konkrétni poezii

Metoda tvotivého psani se objevuje pfimo v souvislosti s konkrétni poezii: pravé konkrétni poezie
a jeji pfimi nebo vzdalengjsi predchidci se zaslouzili o rozvoj tvofivého psani. Proudy umélecké
literatury dvacatého stoleti jako surrealismus a jeho automatické psani nebo dadaismus a jeho
jazykovy experiment lze chapat v tomto ohledu jako stézejni (srov. Werder 1996).

S ohledem na literarné-teoretické vlastnosti konkrétni poezie a na odbornou didaktickou literaturu i

empirické vyzkumy konané v oblasti vyuky poezie (srov. dale odkazy) se nam jevi vhodné zaclenit do
na$eho akéniho vyzkumu nasledujici metody tvotivého psani:
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a) metody asociativni

Metody asociativni spocivaji ve vyuziti poetickych forem jako napt. automatické psani, cluster,
akrostich (srov. Faistauerova 1997; Zajicova 2011). Slouzi k podpote schopnosti naslouchat svému
vlastnimu hlasu, prozivat svét. Asociativni metody jsou didakticky dilezitymi metodami, které uci
nejen piejimat systémy védeni, ale t€Z k nim zaujimat stanovisko. Tyto metody dale uci uvolnovat
fantazii, podporuji diivéru ve vlastni napaditost a originalitu’. Asociativni metody Ize zafadit v ivodu
cilového textu, nebo je mizeme vyuzit jako cilovou metodu pro tvorbu textu konkrétni poezie (srov.
zde fazovy model).

Automatické psani je metodou nefizenych asociaci®, zatimco cluster (z angl. hrozen) je technikou, ve
které se uplatiiuje cyklicka strategie tvorby fizenych asociaci; cluster vychazi ze zadaného klicového
slova (nebo slov), ke kterému se zaznamenavaji nejcastéji paprskovité asociace. Vznika tak sit’
podobna pavuéing. Ziskany slovni material pouzije pisatel k tvorb¢ svého textu (srov. Rico 1984).
Automatické psani i cluster mohou byt pouzivany pro uvolnéni fantazie a mentalnich zabran v tivodni
fazi jazykové vyuky, v nasem ptipad¢ v prvni fazi prace s konkrétni poezii.

Akrostich je sice v konkrétni poezii basnicka figura jako takova hojné vyuzivana (srov. v této praci
literarné-teoretickou kapitolu o versi a rymu v konkrétni poezii); jako asociativni metoda vSak byva
nejcastéji spojovana se zadanim vytvofit akrostich z vlastniho jména a piijmeni autora (jde o to, napsat
pod sebe pismena vlastniho jména a ke kazdému pismenu linearné vytvofit asociaci; srov. Fiser 2001,
s. 82).

b) metody psani hrou

U konkrétni poezie 1ze uvazovat o jazykovych a kreativnich hrach. U jazykovych her jde o hru
s fonetickymi, morfologickymi a syntaktickymi strukturami; tyto umoznuji zachazet s jistymi pravidly
jazyka a objevovat jazykové struktury, jakoz i objevené struktury memorizovat. Tento typ her patii
mezi nejformalnéjsi a nejvice Sablonovity, byt i tento vyzaduje pfemysleni tCastnika hry. V ptipadé
konkrétni poezie by se jednalo napt. o basn¢ zachazejici s tvary slov, s deklinaci, konjugaci: o
kombinatorickou nebo matematickou poezii.

Kreativni hry kladou vétsi diraz na osobni reflexi ze strany uciciho se, podnécuji jeho tvofivost a
predstavivost. Utastnik hry je vyzyvan, aby rozvijel a zapojoval svilj jazykovy potencial, tvotil
originalni jazykové utvary. Do této kategorie her by spadaly v ramci konkrétni poezie napf. raci verse,
Sarady, anagramy, lipogramy, navody k pouziti atd.

¢) metody psani podle predloh, pravidel, vzoru

Tyto metody vychazeji z metod psani hrou a osciluji mezi ur¢itou mirou fizenosti a spontaneity
(srov. napf. FiSer 2001; Krusche - Krechel 1984; Zajicova 2011).

Metody psani podle piedloh, pravidel a vzor( lze tiidit dle:

e formalnich kritérii

Formalnim kritériem u tvorby konkrétni poezie mize byt napt. vizualni aspekt, akéni prvek aj.

> Z tohoto divodu je vhodné dle Pavly Zajicové vytvoteni asociacniho navyku (2011, s. 107).

Asociativni metody lze téZ realizovat formou pohybovych i verbalnich her (napi. didakticka hra P. Zajicové z
31. celostatniho seminafe k teoretickym zakladim didaktiky cizich jazyka, 2010: ,,Ja jsem slunicko, kdo se ke
mné piida?*).

6 Metoda byla pouzivana jiz surrealisty; obdobou je hra Znamenita mrtvola (kterd je ovSem omezena
pouzivanymi slovnimi druhy), srov. Nadeau 1994 Cesky [1945 francouzsky].
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e literarnich a textovych vzori

Témito literarnimi a textovymi vzory mohou byt basnické figury typické pro konkrétni poezii jako
anagramy, akrostichy, nebo basnické formy jako piktogramy, konstelace, fetézové basné, rostouci
basné.

e strukturnich pravidel

Jelikoz si konkrétni poezie nékdy zamémé hraje s jednou gramatickou strukturou, do které jsou
dosazovany obdobné vyrazy (napf. pro vyjadieni absurdity politickych frazi), 1ze v cizim jazyce pii
tvorbé texti konkrétni poezie piistupovat k psani ekvivalenénich texti’ podle poetickych vzori,
objevujicich se u tohoto zanru.

4. Alternativni pristupy aplikovatelné na praci s konkrétni poezii

Dil¢i prvky alternativniho piistupu zvaného spolecenské jazykové uceni, kdy se student uci
prostfednictvim interakce se okolim a uceni je povazovano za osobni rozvoj (a ne za dosazeni cile
stanoveného ucitelem), lze vyuZzit v naSem vyzkumu ve skupinovém (kooperativnim) ¢teni a psani;
jedna se vlastné o komplexnéjsi rozvinuti metody kooperativniho uceni, zacileného na vyuku ciziho
jazyka. Sugestopedii, zapojujici nevédomi a synestézii nékolika pocitkl, by bylo mozno zaclenit do
prace s fonickou a fonetickou poezii pii Cetbé textu. Ta zde probiha v souladu s rytmem hudby; Zaci
sleduji text s piekladem, pak si text zakryji a poslouchaji jej pouze na pozadi hrajici hudby. Césti
alternativniho prirozeného pristupu a jazykové dramaturgie lze vyuzit u akéni poezie, resp. u
happeningu, nebot’ v téchto ptistupech je jazyk spojovan s ¢innosti.

! Princip jazykové ekvivalence se vaze k pojmu poetické funkce, nebot dle Romana Jakobsona

,poeticka funkce projektuje princip ekvivalence z osy vybéru na osu kombinace® (Jakobson 1995, s. 82).
V tvofivém psani se jedna o ekvivalenci v roviné pismen, slov, slovni flexe, tvorby syntagmat, vét i souveéti
(srov. Zajicova 2011, s. 113 — 120).
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I1. Metodicky postup pii praci s konkrétni poezii

Metodicky postup pfi praci s konkrétni poezii mizeme opfit o riizné strukturovany fazovy model
(srov. Cuq — Gruca 2002, s. 184 - 189; Eliasova 2006, s. 59 - 60; Kylouskova 2007, s. 41 — 44;
Zajicova 2011, s. 104 - 107), ktery bychom vSak mohli shrnout do ¢tyf fazi: dvou recepénich fazi
(motiva¢né - pripravna faze a faze Cetby, popf. poslechu) a dvou fazi produkénich (didakticka
interpretace textu; ustni a pisemny projev). Tento fazovy model pak v sobé zahrnuje jak metodu
¢teni poezie a diskuse o ni, tak i psani poezie. Tvofivou dramatiku lze vkladat zejména do fazi
produkénich, popt. do motivacné-piipravné faze.

Rozved'me nyni tento fazovy model, ktery je zaméfen zhlediska svych cild (ve shod¢ s
pouzivanymi metodami) na rozvoj estetického citéni, rozvoj ustniho projevu v cizim jazyce a zejména
projevu pisemného metodou tvotivého psani. Z ramce tohoto fdzového modelu budeme téz vychazet
pfi nasem akénim vyzkumu.

1. Primarni komunikace s textem: faze motivace a pripravy na ¢teni
a) faze motivace

Tato faze patii mezi pfipravné kroky. Nemusime je$té pracovat s cilovym textem, nybrz je mozno
vyuzit text obdobny s ptekladem do ceStiny. Vhodné je zatadit aktivity, které vyvolavaji chut’ podélit
se s vlastnimi myslenkami (srov. EliaSova 2006, s. 47-50; Fiser 2001, s. 87-88) — takovym stimulem
muze byt napf. listovani basnickou sbirkou vizualni poezie, obrazek (na kterém jsou vizudlni basné
predchtdcii konkrétni poezie: kaligramy G. Apollinaira, fonetické basné dadaisti etc. - zde je mozno
vyuzit zpétného projektoru), auditivni nahravka poetického textu (existuje pomérné solidni repertoar
fonické poezie, zaznamenané na digitalnich nosicich).

b) faze piipravy na ¢teni

Féze ptipravy na Cteni odkazuje k mimojazykové realité textu, nazyvané téz referencni pole textu
(srov. Iser 2006, s. 78) a zahrnuje informace o autorovi a prostiedi textu, kliova slova®, paratext
(srov. Kalinowska 2011, neéislovano; Kylouskova 2007, s. 41 — 42). Paratext tvofi napriklad
pfedmluva, uspofadani textu, druh sdéleni (v naSem ptipad¢ jde o basen), jazykova uroven textu (jazyk
umélecky). Studenti tvofi hypotézy o obsahu textu na zaklad¢ paratextovych odkazi. Tyto body
usnadni naslednou Cetbu a praci s textem.

Studenti sami navrhuji mozné vyznamy klicovych slov, tvofi volné asociace. Tvoii se lexikalni

Cilem pfipravy na cteni je ucinit studenta citlivym pro dané téma, aktivovat sociokulturni
kompetence.

2. Sekundarni komunikace s textem: objevna faze ¢etby
Objevna faze cetby sméfuje k celkovému kontextu textu a zahrnuje globalni a vyhledavaci Cteni.
a) prvni ¢teni (informacni, globalni)
Prvni ¢teni spociva ve vyhledavani dostupnych informaci a v odpovédi na otazky dopliiovaci jako
,kdo, co, kde, kdy, pro¢“. U konkrétni poezie se zvlasté u asémantickych kreaci tato faze pomérné

komplikuje, a to tim, Ze se tyto otazky stavaji zbyteCnymi, resp. se tyto modifikuji na otazky typu: o
jaky typ konkrétni poezie se jedna? O vizualni poezii? O fonickou poezii? O akéni basen?

Klicové slovo (fr. le mot — clé) znaci slovo nebo skupinu slov, kterd umoziuji charakterizovat obsah
daného textu. Seznam kli¢ovych slov téz umoziuje urcit témata obsazena v textu (srov. Petit dictionnaire des
concepts info — documentaires [online]. [cit. 12. 10. 2012]. Dostupné z: http://www.cndp.fr).
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Text by mél byt k dispozici podle typu konkrétni poezie na f6lii ve zpetném projektoru, k poslechu
na nahravce nebo by jej mél Cist ucitel. V zddném piipadé by v této fazi nemél pro tiidu Cist text
nahlas zak ¢i student, protoze ten by se soustfedil na formu a nikoli na obecné porozuméni pro néj
neznamého textu (srov. Kylouskova 2009/2010, s. 86).

b) druhé cteni (vyhledavaci): analyza textu a porozuméni textu

V této fazi pracujeme se zvolenym textem, ktery by se mél stat inspiraci pro vlastni vice ¢i méné
fizenou tvorbu textu konkrétni poezie’. Textova analyza zahrnuje jak formalni, tak obsahovou slozku.
Ucitel plni spiSe roli facilitatora, klade navodné otazky (franc. tzv. consignes de lecture, srov. Cicurel
1991). V této fazi se realizuje esteticka konkretizace textu, tj. vztah ¢tenare k dilu a jeho pochopeni na
Grovni vyznamu. Zde jiz pracujeme se samotnym dilem, s fiktivni realitou'’, resp. v nasem piipadé
s konkrétni poezii jako dikci (srov. kapitolu o literarni komunikaci).

V tomto bod¢ by méla nastat lexikalni, morfologické a syntakticka analyza s ur¢enim chybéjicich
atributi lyrického textu, zvlastnosti struktur u konkrétni poezie a snimi spojeného uméleckého
ztvarnéni skute¢nosti a s hledanim (a)sémantického stavebniho kamene. Probiha tak intenzivni ¢innost
zamefena na jazykové i obsahové porozumeéni. Je to faze, ve které se nejvice rozviji kognitivni rovina
a divergentni mysleni.

3. Osvojeni textu Zakem/studentem: didakticka interpretace textu, potextova prace,
setkani autorské a ¢tenarské intence

Od primarni komunikace s textem (Cteni) pies sekundarni komunikaci (analyzu textu) se dostavame
k samotnému osvojeni textu ¢tenafem — zakem, tj. k didaktické interpretaci (srov. Lederbuchova 1997;
taz 2004), jejimz vychodiskem je zakav ¢tenaisky a esteticky zazitek. Jde o pochopeni textu na Grovni
smyslu (tj. o celkové pochopeni). Zék se stava aktivnim subjektem, mluvéim, nebot’ interpretace je
projekei individualniho vztahu k textu.

Kvalita interpretace cizojazyéného textu je dana nejen textem samym, ale piedevSim jeho
interpretem: kvalita interpretace zavisi na véku, na typu Zaka (druhu jeho paméti, emocionalnosti,
predstavivosti), na rovni jeho komunikativni kompetence.

Z didaktického hlediska je dulezité uvédomit si rozdil mezi literarnévédnou a didaktickou
interpretaci. Zatimco literarnévédna interpretace za svij cil povazuje odkryti uméleckého kddu textu,
didaktickd interpretace usiluje o rozvoj tvofivych komunikacnich schopnosti a dovednosti zédka v
roving pfimétené zakové Ctenarské kompetenci a odpovidajici smyslu textu: didakticka interpretace
literarniho textu se sice o literarnévédnou interpretaci opira, avsak jeji zaméfeni na osobnost ¢tenafe,
resp. na rozvoj jeho komunikacnich schopnosti s textem ji ¢ini odlisnou od literarnévédné interpretace.

AC¢ jsou nase vyzkumné otdzky zalozené na specifickych vlastnostech konkrétni poezie, jde ndm
predevsim o literarni komunikaci ¢tenafe (studenta) s textem. Neusilujeme o piedani prefabrikovaného
interpretacniho metatextu (uvedeni do ndmi probadané literarnévédné oblasti, vykladu, ktery by
zastupoval setkani Ctenafe s autentickym textem), nybrz se pokousime o konfrontaci tohoto pohledu
s pohledem ¢tenafe — studenta s cilem vybadat, v kterych didaktickych oblastech je konkrétni poezie
pfinosna pro literarni komunikaci v cizim jazyce a pro rozvoj osobnosti Ctenafe — studenta: které
z idealt vytyc€enych jejimi basniky se stalo nakonec smysluplnymi, nosnymi pro vyuku ciziho jazyka,
které rozvijeji predevsim citlivost pro vlastnosti literarniho textu (literarnost a poeticka funkce).

Didakticka interpretace se zprostiedkovava systémem potextovych ukoll (srov. Kylouskova 2007,
s. 44), pii kterych je tieba respektovat nékolik dilezitych zasad' (zasadu Gtenatského zazitku, zasadu
provokace hodnoticiho postoje zaka aj.). Mnohé ze zasad didaktické interpretace literarniho textu,

Srov. napt. La poésie.Un apprentisage linguistique facile et amusant! (1995) Ministére de 1'Education de la
Saskatchewan, Canada. [online]. [cit. 28. 6. 2009]. Dostupné Z:
http://www.sasked.gov.sk.ca/docs/francais/frlang/poesie/

Dle W. Isera literarni text nekopiruje mimotextovou realitu, k niz se sam vztahuje; spiSe predstavuje
reakci na ony mimotextové systémy, jejichz prvky do sebe zaclenil. Fikce je dle Isera ,,udalosti o sobé samé,
je ptipad bez reference® (Iser 2006, s. 78).
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stanovenych pro matetsky jazyk, lze ptevzit i pro didaktickou interpretaci cizojazy¢ného literarniho
textu, pokud respektujeme specifika literarni komunikace v cizim jazyce.

Predevsim v piipadé konkrétni poezie je nutno podotknout, ze uzivani pojmu interpretace jako
takového je ponékud sporné, nebot’ jeden z teoretickych postulati zni, Ze interpretace se u konkrétni
poezie vzhledem k mnozstvi nekomunikativnich slozek stava zbyte¢nou. Proto hovoiime-li na tomto
misté o interpretaci, jeji didaktické uchopeni jako projekce individudlniho vztahu k textu vychazi
vstfic nasemu tématu, nebot’ — jak jsme ukazali v literarnéveédné casti, literarnéveédna interpretace se tu
ve smyslu odkryti uméleckého kddu textu Casto jevi nesmyslnou. Interpretace v didaktickém pojeti se
zde v8ak vztahuje na druhy konkrétni poezie jako specifické struktury jazyka, ve kterych tkvi novy
vyznam, resp. vyznam spocivd v izolaci struktur jazykového systému (struktur fonetickych,
syntaktickych, lexikalnich) nebo v jejich novém uspofadani.

Kromé didaktické interpretace textu v této fazi mizeme t€Z uvazovat v pripadé naSeho tématu o
setkani autorské intence a ¢tenarské intence (srov. Chaloupka 2012, s. 57 — 61), o stfetu piedstavy o
idealnim a empirickém ¢tenafi konkrétni poezie. Idealni ¢tenaf je ¢tenat implicitni, modelovy, kterého
si pro své texty vysnili autofi konkrétni poezie — tj. ¢tenaf otevieny nové estetice, ¢tenat kooperativni,
tvotivy, zatimco se Ctenafem empirickym se setkavame realné v této fazi pii nasem akénim vyzkumu
(srov. vice v kapitole o literarni komunikaci).

4. VyuZziti textu

Cilem této faze je vyuziti precteného a rozebraného textu k ustnimu a pisemnému projevu. Student
by mél téz ziskat odstup vici pretenému. V této fazi je tieba najit prostor k vyjadfeni nazori studentt
a jejich kreativity: tim se soucasné podpoii jejich jazykova kompetence a schopnost hodnotit literarni
text a hovofit o literatuie (vhodné jsou tikoly jako pokra¢ovani textu, modifikovani ¢asti textu a konce,
diskuse o prefteném s maximalnim moznym vyuzitim ciziho jazyka podle jazykové vybavenosti
studenta dle skaly Evropského referen¢niho ramce).

4.1 Faze vytvareni vlastnich textu
a) priprava na psani

Prvnim komponentem této faze je planovani psani nebo také priprava na psani. Podle Cuqa a
Grucy (2002, s. 184 - 189) jsou zde dulezité znalosti a dovednosti ulozené v dlouhodobé paméti
pisatele. Nejedna se ptitom pouze o znalosti jazykové, nybrz i o dovednost pfipravit si plan psani textu
tak, aby odpovidal zadani a ocekdvanym vystupim (s rGznou mirou fizeni, resp. vedeni zaka/
studenta). Zak nebo student by si mj. mé&l uvédomit komunikadni zamér textu a cil psaného projevu
(co chtél zak nebo student sdélit a k cemu chtél dojit).

b) vytvareni vlastnich texti

Béhem této Casti Ctvrté faze jsou vytvafeny vlastni texty dle zaddni. Zalezi na tom, o jaky druh
tvorby texti se jedna: zda o psani podle literarni ptedlohy, textového vzoru (srov. Janikova 2005/2006,
s. 53; Zajicova 2011, s. 107 - 127) nebo o volné experimentalni psani, které je fizeno zadanim jen
ramcove. V piipad¢é konkrétni poezie se jedna o praci s malou formou textl (s aktivitami jako je
dopliiovani vyrazi do struktury textu na zakladé ekvivalenéniho principu, nahrazovani jazykovych
struktur, formulovani nadpisu atd.). Vznika tak jista textova paralela. V této fazi je nezbytné zaclenéni
metod jako mysSlenkovy brainstorming, asociativni psani, clustering (srov. Rico 1984, s. 77), které
slouzi ke shromazd'ovani informaci a usporadavani myslenek (srov. Fiser 2001, s. 80; tamtéz, s. 96 -
97; tamtéz, s. 105; Zajicova 2005, s. 76 - 78). Teprve po nich by méla nasledovat kompozice a
stylizace textu. Texty mohou byt téz vytvafeny skupinovym psanim (v némeckych didaktickych
priruckach se tento Casto vyskytujici se pojem vzil jako kooperativni psani, tzv. kooperatives
Schreiben — srov. Bottcherova 1999; srov. zde téz oddil o formach vyuky).
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¢) odezva a uprava textu

Prvni odezvou po vytvofeni textu je dialog se spoluzaky i s ucitelem nad napsanym textem. Po ném
je vhodna tuprava textu (vzhledem k doporucenim, reakcim), resp. uptesnéni, doplnéni vyznamové a
vyrazové stranky.

d) korektura, Cistopis, prezentace, publikace

Poslednimi kroky pied prezentaci textu jsou jeho kone¢na uprava a zavére¢né piepsani konceptu (tj.
vyhotoveni Cistopisu). Korektura textu by v cizim jazyce méla probihat za pomoci slovniku (pokud
pisatel své chyby neumi rozpoznat sam, ucitel by mél pouze chyby vyznacit a student samostatné nebo
ve spolupraci s ostatnimi spoluzaky provést korekturu pravopisu, gramatiky a organizace textu''. Cugq
— Gruca (2002, s. 184 — 189) povazuji fazi oprav textd a navrati k psanému textu pfed konecnou verzi
za podminku pro uspé$ny proces tvorivého psani a psaného projevu. Ucitel by mél vyclenit ¢as na
zavéreCnou prezentaci: neni-li toto mozné, pak je vhodné se k textim a jejich prezentaci vratit pii
nejbliz8i prilezitosti. Viera Eliasova (2006, s. 59 - 60) téz doporucuje zavedeni portfolia pro
shromazd’ovani praci, nebot’ je vhodné se po ur¢itém Case k pracim vratit a komplexné je vyhodnotit.

Postupné se upousti od pojeti pisemného projevu jako produktu, kdy ucitel nejprve zada téma a
provede s zaky piipravu na psani, poté zaci napiSi koncept, ktery posléze prepisi do Cistopisu a
odevzdaji uciteli k ozndmkovani. Samozifejme Ze napt. psani konceptu a prepisovani do Cistopisu patii
mezi faze postupu, které nelze vynechat, avSak vedle téchto fazi nesmi chybét motivacni faze, faze
objevovani, faze odezvy a zpétné vazby od vyucujicitho a spoluzaki (napt. formou rozhovoru,
diskuse), otevieni se novym verzim jiz napsan¢ho. Od pojeti pisemného projevu jako produktu tak
dospivame k pisemnému projevu jako procesu, cemuz u nékterych typti konkrétni poezie napomaha
sama jejich podstata: procesualita textu, jeho nehotova, oteviena struktura.

5. Faze cileného vy¢lenéni prace s gramatickymi a sémantickymi strukturami

Jedna se tu o cviceni od pripravnych po komunikativni, o typy gramatickych, lexikalnich i
fonetickych cviceni. Tuto fazi nicméné chapeme pro nads vyzkum jako doplitkovou, nebot’ v ni nejde
primarn¢ o zachdzeni s literarnosti a estetickou funkci v textech konkrétni poezie. Ve shodé se
zahrani¢ni odbornou didaktickou literaturou (srov. Krusche — Krechel 1984) ji vyuzivame pii nasem
vyzkumu pouze u n¢kolika malo typi texta.

III. Vyukové formy pfi praci s konkrétni poezii

Ukoly a problémové otézky tykajici se metod &teni a psani poezie a tvoiivé dramatiky lze pfi
akénim vyzkumu studentim bud’ zadat jako individualni praci, nebo formou kooperace mezi
studenty.

Kooperativni uceni je z didaktického hlediska vystavéno na principu vzajemného predavani a
rozpracovani poznatkli mezi zdky samotnymi. Role ucitele je vyrazn¢ upozadnéna a jeho ukolem je
organizace a moderace celého vyucovaciho procesu.

Pres jisté obtiZze (jako je Casova naro¢nost nebo mensi efektivita prace) muze kooperativni uceni
napomoci ke specifickym interakcim a k rozvoji zpiisobti uceni v mensim kolektivu nez je celottidni
(srov. Ramsden 1992, s. 109 — 119; Vasutova 2002, s. 58).

Objasnéme nyni cile a faze kooperativniho uceni - ¢teni a psani a tvotivé dramatiky - s ohledem na
nas akéni vyzkum.

Cilem kooperativniho ¢teni v naSem vyzkumu je nejen dosazeni specifickych interakci ve skuping,
nybrz i rozvoj tvotivych vlastnosti, jako je originalita napadd, objevovani souvislosti, flexibilita v

""" Srov. La poésie.Un apprentisage linguistique facile et amusant! (1995) Ministére de 1'Education de la

Saskatchewan, Canada. [online]. [cit. 28. 6. 2009]. Dostupné Z:
http://www.sasked.gov.sk.ca/docs/francais/frlang/poesie/
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feSeni ukoll a otevienost vi¢i napadim druhych v oblasti moznych odhalovani autorskych intenci a
vyjadrovani ¢tenatskych intenci, resp. didaktické interpretace textl (srov. téz kapitoly o metodach
cizojazy¢né vyuky).

Pfi kooperativnim ¢teni Ize uplatnit metody skupinového vyucovani jako skupinova diskuse,
bzucici skupiny nebo metoda piekiizenych skupin.

Pii akénim vyzkumu se piiklanime ke scénafi Ctyt fazi kooperativniho ¢teni (srov. téz Podrapska
2011, s. 172 - 173):
a) faze pochopeni, Cteni textd s porozuménim: vSichni maji stejny text a ¢tou jej v homogennich
skupinach (AAAA — BBBB — CCCC - DDDD)
b) faze vymény nazord ve skupin¢ ohledné¢ smyslu pfecteného: pomoci metody brainstormingu
skupina vyhotovi prvni soubor napadu a nasledné se dana skupina dohodne na své verzi
¢) faze predstavovani: v nové skupiné (slozené ze Cleni A, B, C, D) vysvétluje Gcastnik verzi své
skupiny, ostatni kladou dotazy
d) faze zpétné vazby: ucitel klade napfi¢ skupinami dotazy, vyzaduje odpovéd od téch, ktefi se
dozvédeli zprostfedkované informace.

Cilem kooperativniho psani je pochopitelné v prvé fadé vznik takového textu dvou nebo nékolika
autord (studentt), ktery by za jinych nez kooperativnich podminek nevznikl.

Cilem psani ve skupinach je vSak i posileni socialni dimenze vyucovaciho procesu, socidlni facility
a herniho principu ve skuping€, autonomie studentli, motivovanosti k plnéni ukolu, moznosti
spolurozhodovat o povaze ukolu. Psani ve skupinich je chépano konecné i jako prostredek
k usnadnéni vyuky pisemného projevu (srov. Cuq — Gruca 2002, s. 184 - 189). Renate Faistauerova
(1997) se dotyka pojmu kooperatives Schreiben neboli spolecné psani ve skupinach, které se ptimo
vaze ke skupinovym organiza¢nim formam vyuky.

Féaze metodického postupu pti kooperativnim psani se do zna¢né miry kryji s fazovym metodickym
postupem pii tviréim psani: zahrnuji primarni komunikaci s textem (fazi ptipravnou), fazi sekundarni
komunikace (objevnou fazi Cetby), fazi samotného psani a fazi zpétné vazby (srov. zde metody
cizojazy¢né vyuky). Jednotlivé faze by mely mit Casové omezeni: neni vhodné neimérné prodluzovat
fazi pripravnou, stimula¢ni. I ¢as vymezeny pro pisemnou produkci by mél byt limitovan: ¢asovy stres
dokonce muze studenty vyprovokovat ke zvySené myslenkové Cinnosti (srov. Eliasova 2006).

Studenti mohou psat podle pfedem zadanych namétli nebo namétl, které si sami urci, nejprve
kazdy student zvIast', poté vytvorit autorskou dvojici a pracovat na dané verzi. Nebo miiZze byt ve vEtsi
skupince stanoven zapisovatel, ktery zaznamenava napady ostatnich, které jsou posléze ve skupiné
upraveny do cilového textu. Inspiraci mohou byt studentim zndmé dvojice autort, ktefi spolec¢né
tvofili konkrétni poezii — Josef Hirsal a Bohumila Grégerova v Cechach; Friederike Mayrocker a Ernst
Jandl v Rakousku; Seiichi Niikuni a Pierre Garnier ve Francii.

Vyhodou vyukové metody tvoFivé dramatiky (srov. Zofkova 2012, s. 124 — 125; In Ruzickova) je
skute¢nost, ze témet vzdy ji lze aplikovat téz formou kooperace mezi studenty, at’ se jedna o metody
simulacni a situacni, inscenacni, nebo samotnou dramatizaci. Studenti se tak stadvaji sami aktéfi
situace, vzivaji se do roli, které predvadéji. Zvlasté inscenacni metody mohou slouzit pfi rozvijeni
komunikaé¢nich dovednosti v cizim jazyce, ale vyhodou metody tvofivé dramatiky je i to, Ze fadu jevi
lez vyjadfit nonverbalné.

V konkrétni poezii je zvlaStnim typem tzv. uméni akce — happening (srov. Akce, slovo, pohyb,
prostor, 1999, s. 23 - 25) : akéni ¢innost pak tvoii improvizované jednani, zaloZzené zvlasté na libretu,
které slouzi jako ramcovy navod pro akéni uméni. Tvofivou dramatikou lze realizovat i socializa¢ni
cile, zadouci pro vysokoskolskou vyuku a pro praci v malych skupinach : v happeningu jsou studenti
spole¢n¢ uvedeni do ramce absurdni situace, pfevracejici naruby béznou logiku zivota, a jejich roli je
bud’ byt neutralnim pozorovatelem, spolutcastnikem akce, nebo nevédomym teréem akéni — poetické
situace. V nasem ak¢énim vyzkumu nicméné vétSinou aplikujeme i obdobu happeningu — tvorbu textl
destatické poezie, poezie recepti a imperativl, kdy vysledkem akce je text — tato metoda spiSe
odkazuje k tvofivému psani.
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1

Ve shodé¢ se zadsadami, které stanovuje pro didaktickou interpretaci L. Lederbuchova (1997, s. 23 — 42),

bychom pro téma konkrétni poezie mohli zvyraznit nasledujici zasady :

Zasada Ctenarského zazitku: zazitek setkani se s dosud malo zndmym typem basnického textu
plni dilezitou motivaéni funkeci.

Zasada vybérovosti didaktické interpretace: u kazdého nami vybraného textu se soustfedime na
jiny jev, resp. na jinou specifickou vlastnost konkrétni poezie.

Zasada komplexnosti interpretace: tato zasada v nasem piipadé¢ souvisi s didaktickymi principy
cizojazyéné vyuky. Jde o rozvoj rtznych slozek osobnosti: jak o raciondlni poznavani, tak o
emocionalni komunikaci (péstovani intuice, jazykového citu; rozvoj kreativity, obrazného mysleni a
predstavivosti ¢tenafe).

Zasada rozvoje komunikace ve vSech fazich recepce (srov. zde ostatni faze literdrni
komunikace).

Zasada provokace hodnoticiho postoje zéka: vytvareni postoji a estetickych subjektivnich
hodnoceni textu, vztah ¢tenare k textu. Proces osvojovani vyznamovosti textu byva spontanné spojen se
subjektivnim estetickym hodnocenim textu (blize k nazorim na recepci lyriky a verbalizaci vyznamové
struktury textu a estetického soudu: srov. Benton 1995).
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Vztah uditele a zaka

Vztah ucitele a zdka (studenta) se promita pfi cizojazy¢né vyuce do klimatu tfidy. Klima tfidy je
dle Jana Priichy (2002, s. 66) chapano jako stabilni psychosocialni faktor edukacniho prostredi tfidy a
tvofi jej trvalejsi socialni vztahy mezi ucastniky edukacénich procest. Klima tfidy lze pozitivné ovlivnit
vzajemnou interakci uitele a zaka (studenta), orientovanou na zakovy (studentovy) potieby (srov.
Folprechtova 2012, s. 64 — 65; In Rtizickova 2012). Pti praci s uméleckym textem by se mé¢lo jednat o
komunikaci otevienou, zbavenou strachu z chybovani. Student by nemél byt vystaven stresu, ktery je
bézny u klasické jazykové vyuky; naopak by méla rist motivace k ueni se cizimu jazyku a radost
z vytvorenych textll, vzniklych metodou tvotivého psani.

Student pfi cizojazyéném tvofivém psani uplatiiuje svidj origindlni pfistup (at’ jiz tvoii dle
literarnich vzori a ptfedloh ¢i nikoli). Pfi cizojazyéném tvofivém psani se dokonce smi student
odchylit od jazykové normy a jazykového uzu (a nemusi byt za toto odchyleni negativn¢ hodnocen).
Naopak nékteré odchylky od normy mohou byt projevem tvirc¢i vynalézavosti a uvédomélé prace
s jazykem, proto Bernard Friot (2013, nepublikovano) zddraziuje hru s jazykovou normou, kdy
mohou byt nékteré vice ¢i méné zdatilé odchylky od normy vlastné prizkumem jazykového systému
jako takového (i kdyz samozfejm¢ nelze tvrdit, ze by kazda gramatickd chyba pfi tvorbé textu
znamenala po€in v oblasti zasahujici do poetické funkce textu).

Pii praci s konkrétni poezii neklademe do poptfedi bezchybnost vytvofenych textl, dilezitd je
esteticka dimenze, oprava probihd za pomoci slovniku, dilezity je nikoli kompetitivni princip, nybrz
kooperace se spoluzaky, v kone¢né fazi metodického postupu i s vyuc€ujicim (srov. Cuq - Gruca 2002,
Dufeu 2007). Student by mél sméfovat k dané substanci (k cili, postoji, problému) ne proto, Ze musi,
ale proto, ze chce sam. Jinymi slovy, jde nam o vytvofeni a vyuziti suportivniho klimatu ve tfide,
zaloZené¢ho na dobrych vzajemnych vztazich, rovné komunikaci, spolupraci, nedeklasujicim zptisobem
hodnoceni, pievaze pozitivniho odménovani a pestrych zpisobt vyuky.
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Vztah zika a udiva
1. Konkrétni poezie a proces uceni se cizimu jazyku

Pti zachazeni s konkrétni poezii 1ze rozvijet proces uceni se cizimu jazyku — napt. dovednosti jako
prostorova pamét, tvofivost, obrazotvornost. Propojenim vjeml zapojenych do vnimani pii praci
s konkrétni poezii (jejimi jednotlivymi rovinami) se zvySuje efektivita osvojeni a zapamatovani
jazykovych jevi.

Pfi tvorbé textl konkrétni poezie — jazykové hie — dochazi k rozvoji tvofivosti, k probouzeni
objevitelské radosti, spontdnnosti, coz zvysuje efektivitu procesu uceni se cizimu jazyku (srov. téz
kapitolu o principech cizojazy¢né vyuky a o metodach vhodnych pro praci s konkrétni poezii).

2. Strategie u¢eni vhodné pro zachazeni s konkrétni poezii

Lidské procesy recepce (tj. porozuméni cizojazy¢nému c¢tenému textu a slySenému projevu) i
produkce (ustni a pisemny projev) jsou strategicky podminéné. J. Mares§ (1998) oznacuje ucebnimi
strategiemi postupy vétsiho rozsahu, jimiz zak uskuteénuje svébytnym zpisobem urcity plan pii feSeni
dané ulohy, chce né¢eho dosahnout a nééeho se zase vyvarovat. Strategie uceni se cizimu jazyku jsou
nezbytné jak pfi osvojovani ciziho jazyka, tak pfi zpracovani mimojazykovych situaci (pfi interakci
s ostatnimi partnery v komunikaci).

Podle V. Janikové (2011, s. 63) se mohou strategie uceni stat nejen prostfedkem, jak se naucit
ovladat cizi jazyk, ale rovnéz samotnym obsahem a cilem vyuky: hovofime pak o ,,zprostfedkovani
strategii védomosti a dovednosti“ (tamtéz). Jak aplikovat tento zajimavy teoreticky postulat na
predmét naseho zkoumani?

Domnivame se, ze krom¢ hlavniho cile (jakymi nabizenymi strategiemi a metodickymi postupy
zprostiedkovat studentiim konkrétni poezii) bychom mohli sledovat opa¢nou véc, a to jak by mohly
strategie pouzivané pii praci s konkrétni poezii napomoci uc¢eni se cizimu jazyku. Tyto strategie,
ziskané pfi objevovani konkrétni poezie, by pak student mohl uvédoméle vyuzivat v dal$im procesu
uceni se cizimu jazyku.

O jaké strategie, které jsou vhodné pfi vyuce ciziho jazyka, by se mohlo pii zachazeni s konkrétni
poezii jednat konkrétné? Vychazime z ¢lenéni R. Oxfordové (1990) a vybirdme znich strategie
kognitivni, pamét’ové, afektivni a socialni.

U francouzského a Ceského textu konkrétni poezie Ize aplikovat kognitivni strategie jako vyuziti
systémovych a nesystémovych podobnosti obou jazyku, ptekladu, odvozovani vyznamu z kontextu
(napf. u vizualni poezie). V ramci kognitivnich strategii 1ze vyuzit systematicnosti pii tfidéni a vybéru
napadi, myslenek a tvarcich zdméra.

Z pamét’ovych strategii 1ze v ptipad¢ konkrétni poezie vyuzit napt. vizualnich ptfedstav, pfedstavy
pohybu u akéni poezie, propojit fonické a fonetické vrstvy slov s vizualni slozkou poezie, zahrnout
pojmove mapy a clustery u metody automatického psani.

Na zaklad¢ vyzkumu bylo prokazano, Ze si pamatujeme 90% z toho, co jsme sami udélali (srov.
Lachout 2011, s. 28 — 29), coz bychom mohli vztdhnout v naS§em vyzkumu na texty, které jsme sami
vytvorili. Dulezitou roli v aplikaci pamétovych strategii hraje i nami aplikovany princip autonomie
studenta a jeho aktivity.

Afektivni strategie se tykaji emocionalni stranky procesu uceni. Patii sem napf. pochvala,
povzbuzeni, akceptovani studentova napsaného textu, nazoru kolegy ve skupiné pii kooperativnim
Cteni Ci psani aj. (princip kooperace bychom mohli fadit mezi socidlni strategie). Afektivni strategie
napomahaji zvladat strach z chybovani v cizim jazyce: pii psani jazykové nekomplikovaného textu
konkrétni poezie se student mize oprostit od stresu typického pro cizojazy¢nou komunikaci a odstranit
tak emocni blokady, regulovat vlastni emoce.
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Tyto strategie 1ze pak aplikovat zejména v metodickych postupech pfi préci s konkrétni poezii u
metody tvotfivého psani a tvotfivé dramatiky, nebot’ probouzeji motivaci k uceni se cizimu jazyku a
intrisické (tj. vnitini, vlastni) pozitivni emoce (radost z procesu uceni se psanim, radost z dosazeného
vysledku — z napsaného textu).

3. Vztah zika k cizimu jazyku

Vztah Zaka k predmétu byva v piipad¢ ciziho jazyka Casto svizelny. Pravé prace s literarnim
textem muze do jisté miry kompenzovat piipadné netispéchy pii zvladani komunikacénich situaci. Lze
dosahnout radosti z uceni, utvaii se kladny vztah nejen k cizimu jazyku a kultute, ale i k pfedmétu
samotnému (srov. Fiser 2001, Werder 1996, Zajicova 2011).

Prace s konkrétni poezii mize motivaci k uceni se cizimu jazyku zvySit, a to napi. vzbuzenim
aktivizujicich kladnych emoci (radost z uceni, akceptovani nazoru a textu kazdého studenta, moznosti
v¢lenit jednoduchou jazykovou formou a omezenou slovni zdsobou do vlastni tvorby to, co souvisi se
studentovymi zajmy, s jeho zivotem — motivace pak nabyva vysokého stupn¢ intenzity).

Tim, Ze vzbudime motivaci k uceni se cizimu jazyku, v naSem ptipadé praci s literarnim textem,
muzeme podporit motivaci k celoZivotnimu vzdélavani v oblasti studovaného ciziho jazyka (srov.
Andrasova 2011, s. 148-149; Hendrich 1988, s. 13; Walterova 1997, s. 112).
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Konkrétni poezie a didakticky trojuhelnik literarni komunikace

Vztah autora, ¢tendfe a literarniho textu nazyvame na obecné urovni literarni komunikaci. Povazujeme
za velmi dilezité se t€émto vztahtim hloubé&ji vénovat pro nas vyzkum: v ramci néj totiz usilujeme o zjisténi
vztahu skutecného recipienta textu konkrétni poezie (studenta, ktery se tCastnil akéniho vyzkumu) a ¢tenate
fiktivniho'.

Zajima nas téZ vztah autora a lyrického subjektu k textu konkrétni poezie, abychom mohli srovnat
autorskou a ¢tenatskou intenci textu.

Didakticky trojuhelnik literarni komunikace

Na tomto misté¢ se pokusme zndzornit didakticky trojuhelnik, sméfujici k literarni komunikaci ve
vyuce ciziho jazyka, a to na zakladé¢ odborné didaktické literatury (Albert-Souchon 2000; Cicurel 1991;
Kylouskova 2007). V ramci tretiho pilife literarni komunikace — literarniho textu — se pak budeme podrobné
vénovat didaktickym dusledktim recepéni estetiky na pojeti autora, ¢tenaie a literarniho textu.

Literarni text

Vyucujici » Student / zak

| o

Didakticky trojuhelnik literdarni komunikace v cizim jazyce

1. Role ucitele

Ucitel tidi proces literarni komunikace a mél by puisobit spiSe jako facilitator a privodce (vice srov.
Cuqg-Gruca 2002; Dufeu 2007).

Hana Kylouskova (2007) zdGraziiyje, Ze ucitel, a¢ ¢tenafem vzdélanym a informovanym, by nemél byt
pouze prostfednikem mezi literarnim textem a studentem (zdkem) - ucitel by nemél pouze predavat své
zkuSenosti, nybrz by mél byt spiSe radcem, ktery by usnadnil vhodnym metodickym postupem a vhodnym
pfistupem cestu k samotnému textu.

Prace s konkrétni poezii by méla byt pro studenty zazitkovym ucenim a jazyk by mél byt pojat jako jazyk
prozity, priblizeny zkuSenosti (vychazime z ptedpokladu, ze ucitelovy zprostfedkované védomosti a
poznatky nemaji takovy vliv jako zazitek ¢i osobni zkusenost).

' Pojem — srov. dale Zakladni pojmy literarni komunikace.

100



2. Role zaka (studenta)

Dle recepéni estetiky je povazovan za privilegovany vztah Gtendie a textu. Ctenaf (v naem piipadé
student) rekonstruuje smysl textu podle indicii obsaZenych v textu a na zaklad¢ vlastnich dovednosti a
zkuSenosti s vnimanim svéta.

Studentovym (zakovym) cilem je porozumét obsahu literarniho textu, jeho poselstvi, pficemz vzhledem
k tomu, Ze se jedna o cizojazy¢ny text, porozuméni ¢tenému se neomezuje na preklad jednotlivych slovicek.

Student ciziho jazyka neovlada jesté dobfe cizi jazyk, a proto ma tendenci nezaméfovat se primarné na
estetickou funkci literarniho textu (srov. dale pojmy esteticka funkce a literarnost). Jeho pozornost spise
sméfuje k vyznamu jednotlivych vét ¢i verSa: v pripadé konkrétni poezie je tento problém do jisté miry
odbouran, protoze tato pracuje s minimem jazykového materialu. Dluzno ovSem dodat, Ze patrani po smyslu
casto asémantickych poetickych kreaci nemusi byt o nic snazsi, nez kdyby napft. student cetl basné v proze,
vybavené mnoZzstvim slov a slovnich obratd.

Role studenta pii praci s literarnim textem by neméla byt pasivni a pouze fizena ucitelem, proto napf.
studentovi ponechavame samostatnost ve vybéru druhu konkrétni poezie, se kterym chce v ramci akéniho
vyzkumu pracovat, ktery chce transformovat (respektujeme tim princip autonomniho uéeni — srov. didaktické
principy cizojazycné vyuky).

3. Literarni text ve vyuce ciziho jazyka

Estetické poselstvi literarniho textu presahuje jazykovou sdélnost a obsah textu. Je nutné respektovat
specifické vlastnosti literarniho textu, a témi jsou poeticka funkce a literarnost.

V cizim jazyce, jak jsme vySe podotkli, tyto vlastnosti literarniho textu mohou byt ve vyuce zastteny
jazykovou bariérou a primarné jinymi cili studenta (fonetickymi zvlastnostmi, vyznamem lexikalnich
jednotek, pochopenim na urovni vyznamu i celku textu) a byva Casto obtizné oteviit zakovi ¢i studentovi
horizont estetického poselstvi literarniho textu (a rovnéz jej presvédcit o smysluplnosti pracovat ve vyuce
ciziho jazyka s literarnim textem).

Poeticka funkce je dle Romana Jakobsona zaméfena na vnitini, jazykovou podobu sdé€leni, na basnickou
feC soustfedénou na sebe samu, na charakteristické formalni rysy (srov. Jakobson 1995). Poeticka funkce je
vlastnosti struktury, ktera je uspofadana tak, aby méla ,,estetickou funkci (tamtéz, s. 39). Pravé z poetické
funkce vychazi Sir§i pojem literarnosti, uzity jak strukturalistou Jakobsonem, tak francouzskymi
poststrukturalisty (srov. napt. Genette 2008).

Literarni, resp. basnicky text se 1isi od ostatnich text pouzivanych ve vyuce ciziho jazyka (at’ jiz
adaptovanych ¢i autentickych) zejména kvalitou zvanou literarnost. Jak vymezit tuto kvalitu textu, ktera
(vedle lingvistické a kulturni specifi¢nosti dila a jeho mnohovyznamovosti) vyrazné urcuje i stanoveni cill
ve vyuce ciziho jazyka?

Literarnosti rozumime podle Daniely Hodrové (2001, s. 60) ,,ur¢ité védomi inherentni dilu (at’ uz ve fazi
jeho tvofeni nebo teprve ve fazi jeho vnimani), védomi o jeho piislusnosti k celku literatury.” Literarnost
nezahrnuje jen vySe zmifiovanou poetickou funkci (formalni rysy dila, pfitomnost literarnich postupi) a
prislusnost k jistému Zzanru, nybrz i zpusoby fungovani literarniho dila ve spole¢nosti: tj. literarni
komunikaci v $irsim slova smyslu.

Pti zachazeni s literarnim textem je tfeba dobi'e vymezit vedle cilti formativnich a jazykovych i literarni
cile — uz na zac¢atku je dulezité si uvédomit, Ze stanovit cile prace s literarnim, potazmo basnickym textem ve
matefském: literarni text jako komunikujici estetické poselstvi by ve vyuce ciziho jazyka mél slouzit
primarné ke ¢teni s porozuménim (srov. Kylouskova 2007, s. 32-35). Literarni text muze slouzit i k
prohloubeni a obohaceni znalosti ciziho jazyka po strance akustické, morfosyntaktické, sémantické a
kulturni, nicméné nad témito dil¢imi cili by méla dominovat esteticka funkce literarniho textu, jeho
poeticka funkce a literarnost. Pokud si neuvédomime toto specifikum, mohlo by dojit pfi praci s literarnim
textem ve vyuce ciziho jazyka k jeho jisté (byt’ nezamérné) devalvaci.

Z uvédoméni si téchto specifik literarni komunikace ve vyuce a zmodelu kooperativniho Ctenare
v konkrétni poezii (srov. dale) pak musi vychazet i uvédoméla prace s konkrétni poezii zejména v oblasti
cilt, metodickych postupti, principti cizojazy¢né vyuky, formy prace s textem a vybéru strategii ucen.
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4. Literarni komunikace a konkrétni poezie
4.1 Zakladni pojmy literarni komunikace

Jak jsme v tivodu této kapitoly poznamenali, dochazi pii literarni komunikaci prostfednictvim literarniho
dila k interakci mezi ¢tenarem a literarnim textem, za kterym stoji autor literarniho dila.

V kontextu poezie hovofime o autoru a o lyrickém subjektu: za empirickym autorem se skryva realna
osoba, kterou lze nazyvat vlastnim jménem nebo pseudonymem a kterou lze zaradit do jistého
sociokulturniho prostfedi. Za lyrickym subjektem se skryva fiktivni subjekt, ktery existuje jen v textu:
mizeme jej vysledovat podle jistych indicii (srov. Cervenka 2003; Genette 2008).

V pripad¢ objektu naseho zkoumani — konkrétni poezie — budeme mit vztah ¢tenafe — studenta a
lyrického subjektu ztizeny tim, Ze se jedna Casto o poetické kreace bez lyrického subjektu nebo zdanlive bez
néj (srov. kapitolu o lyrickém subjektu v literarné-teoretické ¢asti této prace).

Analogicky k vyse feCenému lze pfistupovat i k pojmu Ctenaf: lze hovofit jednak o skute¢ném ctenari,
ktery ¢te literarni dilo, jednak o ¢tenafi fiktivnim ¢i fikéni (ktery je téZ nazyvan terminem ¢tenaisky
subjektz; srov. Privodce literarnim dilem, 2002, s. 55 — 56). Fik¢ni ¢tenaf je adresatem nebo idealnim
recipientem, resp. predpokladanym obrazem adresata (srov. téz dichotomii pojmt destinateur — destinataire,
Barthes 1966, s. 10; srov. téz Kylousek 2002, s. 9)°.

Zatimco Ctenal (t€Z recipient, pfijemce textu) reprezentuje skuteéného recipienta textu (s jeho
individudlnimi ¢tenadfskymi dispozicemi a kompetencemi), ¢tenarsky subjekt tvofi znak Ctenare v textu,
ktery Privodce literarnim dilem (2002) dale dé€li na receptora textu a adresata textu. Receptor je (coby vnitini
vyznam Ctenaiského subjektu) autorem textu pojiman dle veku, kulturni oblasti, vzdélani, narodnosti a
projevuje se v jazykové a tematické vystavbé; adresat pak vyjevuje vyznam receptora (komu je text vénovan,
koho ptimo nebo skryté oslovuje, v jaké osobé etc. - srov. tamtéz, s. 56, srov. téz Macurova 1994, s. 34;
Okopien — Slawinska 2002).

Vramci naseho vyzkumu usilujeme o zjiSténi vztahu skutecného recipienta textu konkrétni poezie
(studenta, ktery se ucastnil akéniho vyzkumu) a étenare fiktivniho (jeho pojeti bylo promysleno podrobnéji
literarné-védnymi proudy jako strukturalismus, moderni hermeneutika nebo recepcni estetika; srov.
v poznamce T¥i modely &tenafského subjektu'). Zajima nas téz vztah empirického autora k textu konkrétni
poezie, abychom mohli srovnat autorskou a ¢tenatskou intenci textu.

4.2 Vztah mezi autorem a lyrickym textem a ¢tenafem a lyrickym textem
4.2.1 Autor a lyricky text: lyrika jako fikce, lyrika jako dikce

Usilujeme-li o pojmenovani vztahu autora a lyrického textu a ctenate a lyrického textu, nevyhneme se
ani otdzce vztahu lyrického textu a skutecnosti, ¢imz se dostdvame k otdzce pojeti lyriky jako fikce. V
souvislosti s konkrétni poezii si musime poloZit otazku, je-li konkrétni poezie fikéni lyrikou®.

a) Lyrika jako fikce "

Vztahem autora a ctenafe k uméleckému dilu jako k fikci, resp. ke kvaziskuteCnosti se zabyvala jiz
fenomenologie: setkavame se zde vedle pojmu kvaziskutecnost i s pojmem kvazisoud. Kompozitum kvazi-
skute¢nost napovida, ze v lyrice nejde o sdéleni o skute¢nosti, nybrz o pseudoskutecnosti, o fikci, o svét
imaginace, odliSny od svéta skute¢ného. Podobné kvazi-soudem bychom mohli oznacit véty nebo verse
sestavené autorem tak, aby stavy véci mely fiktivni charakter (opakem by byly vyroky, oznamovaci véty -
zde bychom se dostali ke stale aktudlnim otdzkam pravdivosti a nepravdivosti v literatufe, srov. napt.

2V kontextu teorie prozy je Gtenaisky subjekt souhrnné nazyvan naratatem (srov. Todorov 2000, s. 56). Tento pojem

nelze zamérovat s naratorem, jenz je synonymem pro lyrického mluvéiho (srov. Lederbuchova 2002, s. 185).
? Pojmy tykajici se fikéniho ¢&i fiktivniho Gtenafe jsou v literarni v&d& nejednotné a jejich rozpracovanim se situace
spise komplikuje nezli zjednodusuje. Srov. poznamku za textem.

* O vztahu pojmi lyrika a poezie — srov. napf. Mocna — Peterka 2004, s. 385.
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Ingarden 2003, In Zuska [ed.] 2003).

Fenomenolog R. Ingarden ze svého antigenetického thlu pohledu definoval autora jako ,,pfedmét
znazornény v dile” (cit. dle Mitosekova 2008, s. 157). Tento autor - predmét znazormnény v basni - neni
totozny s lyrickym subjektem v lyrickém dile (proto se filozof stavi proti tomu, aby byly kvazisoudy v lyrice
chapany jako autorska vyznani). Esteticky prozitek vznika dle Ingardena napétim mezi uméleckym
napodobenim skute¢nosti a fiktivnosti uméleckého dila (coz ma vést k poznavaci funkci literatury).

Lyrické dilo se ovSem vedle fikénosti podle Ingardena vyznacuje polyfonii estetickych kvalit (zvukové
kvality, figury a tropy atd.): tato specificka struktura je signalem pro ¢tenare, ktery ma takové dilo vnimat v
estetické podobg.

Uvazovani o lyrice jako fikci se neobejde ani bez teorie fikénich svétl, byt se s touto setkavame v prvé
fadé v souvislosti s teorii vypravéni, tj. se naratologii. V uvazovani o literatute je v soucasnosti vlivna teorie
o kategoriich aktualnich a fikénich svétd, z analytické filozofie a logiky se pak do teorie literatury dostal
pojem moznych svéti’. Aktualni svét je svétem nasi skute¢nosti. V protikladu k fikénimu, neni aktualni svét
zobrazovan, neni ustanovovan médiem: pouze reference jsou ustanovovany. Podle Lubomira Dolezela
existuje aktualni svét pred textotvornou ¢innosti a nezavisle na ni (srov. Dolezel 2003, s. 37). Fik¢ni svét
nereferuje o aktudlnim svété, ale sam o sob&é. Médium, pres které je fikéni svét predavan, je zaroven
utvarejici, ustanovujici. Nereferuje o néjakém svété v pozadi, ale naopak o svété, ktery je stvofen svym
médiem, zde konstruujicim textem (oproti tomu aktualni svét je zobrazovan tzv. zobrazovacim textem, srov.
tamtéz). Literarni fikéni svéty jsou pak ,,artefakty vytvorené estetickymi ¢innostmi® (tamtéz, s. 29).

Vyznamny &esky literarni védec M. Cervenka aplikuje teorii fikénich svétd i na lyriku a povazuje lyriku
za fikci (srov. studii Fik¢éni svéty lyriky, 2003). RozliSuje lyricky subjekt a empirického autora (srov.
tamtéZ, s. 52): oba pojmy sice nelze oddglit, aviak empiricky autor dle Cervenky nemluvi v dile viibec, a zni-
li v basni spolu s lyrickym subjektem jest¢ jeden hlas, méli bychom mluvit o dal§im lyrickém subjektu.
Informace o empirickém autorovi jsou dle Cervenky dilezité proto, Ze ,,vytvaieji jeden ze sémiotickych
kontextti pro pochopeni dila“ (tamtéz, s. 47). Lyricky subjekt je zasazen do fikéniho svéta uméleckého dila a
1ze jej chapat jako ,,minimalni kontext nezbytny pro porozumeéni basni* (tamtéz, s. 26). Interpretace basné je
pak ,konstrukci profilu imaginarniho mluvéiho v imaginarni situaci promlouvani (a také posluchace v
imaginarni situaci pfijeti); tamtéz, s. 26 .

b) Lyrika jako dikce

Podrobny pohled na uméleckost lyrické poezie, posuzovani literarnosti textu a na pojmenovani v oblasti
basnické fikce nastinil Gérard Genette (1991 francouzsky, 2008 cCesky). Vedle kvaziskuteCnosti, resp.
fikénosti, o které hovofil Roman Ingarden, Genette pfipomind rozliSeni literarnosti na fikei a poezii
(hledisko estetické v ramci konstitutivni literarnosti v, typické pro tzv. uzavienou poetiku). Lyriku oviem
Genette posléze fadi do tzv. dikee: pro dikci jsou (narozdil od fikce, kterd se vyznacuje imagindrnim
charakterem svych témat) charakteristické formalni rysy (bez nutnych viditelnych vyznami). Genette
navazuje na Jakobsonovo pojeti poetické funkce (srov. Jakobson 1995) a rovnéZz na tradici fascinace
poetickou formou, kterou vnesli do lyrické poezie Stéphane Mallarmé a Paul Valéry, povazovani za jedny z
predchtdci konkrétni poezie (dle Genetta jiz Mallarmé védél, Ze ,,poezie je formou dikee i literaturou, jez je
pouze odlisné zaznamenana a kodifikovana“; Genette 2008, s. 24). Dikce je soucasné na pomezi mezi fikei a
poezii, resp. je ob€ propojuje: dikce ,,exemplifikuje formalni vlastnosti oznacujiciho, materialni, smyslové,
ale 1 dalsi*; dikci Ize definovat jako ,,byti textu, odlisné od toho, co sdéluje (byt od toho neodd¢litelné)*
(tamtéz).

Mozné svéty piedstavuji dle Dolezela a Foita jisty mezistupenl pro vznik samostatnych fikénich svéti (srov.
Dolezel 2003; Foit 2005). Pojem moznych svéti v logice slouzi k vyjadieni relativni pravdépodobnosti vyskytu
uréitého stavu véci, mozné svéty tu pouze ztélesiuji abstraktni logickou kategorii moznosti a predstavuji alternativni
zpisoby, jimiz by svét mohl byt, kdezto u fikéniho svéta o takovou to alternativni moznost nejde (srov. téz
Ronenova 2006; Pavel 2012).
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¢) Konkrétni poezie — fikce, nebo dikce?

Pro konkrétni poezii, podobn¢ jako pro jeji piimé predchidce (poezii Stéphana Mallarmého a Paula
Valéryho), neni dulezita fikénost, nybrz polyfonie estetickych kvalit, soustfedéna na vlastnosti a formalni
rysy uméleckého znaku, a nikoli nutné na vyznam oznacovaného, ke kterému by oznacujici odkazovalo
(srov. téz literarné-teoretickou kapitolu o znakovosti konkrétni poezie). Tuto poezii proto zatadime v souladu
s teorii G. Genetta do dikce.

422 Ctenaf a lyricky text: esteticka konkretizace literarniho textu

Odklon od slova dilo a piiklon ke slovu text v literatufe 20. stoleti souvisi téz s desakralizaci a
kolektivizaci dila: kolektivni rysy dila a oslabovani vyznamu autorskych individualit jsou do jisté miry
vysledkem intertextuality, resp. hybridnosti textu (srov. téz kapitolu v této praci Konkrétni poezie a hra; srov.
napi. Hodrova 2001, s. 67 - 69; Homolac 1996). Z. Mitosekova (2008, s. 152) hovoii v souladu s
Ingardenovym slovnikem vyhradné o konkretizaci literarniho dila; H. Kylouskova (2007, s. 21) v
souvislosti s literarni komunikaci ve vyuce ciziho jazyka o kenkretizaci literarniho textu. L. Lederbuchova
rozliSuje pojmy literarni dilo a literarni text v tom smyslu, Ze se z literarniho textu stava literarni dilo az
procesem cetby (srov. Lederbuchova 2002, s. 54). Navic se v terminologii tykajici se konkrétni poezie
dostavame ke zvlastni hie s pojmy: namisto o basni se zde hovofi o textu (srov. Bense 1967; Hirsal —
Grogerova 1999 [1964]). Jelikoz nikdy nepracujeme v naSem vyzkumu s literarnim dilem jako celkem
(nybrz pouze s jednotlivymi ukazkami) a protoze v empirické ¢asti této prace dominuje hledisko didaktické a
praktické nad literarné-védnym, budeme zde pouzivat v souladu s terminologii Hany Kylouskové pojmu
text, resp. esteticka konkretizace textu.

Vztah ¢tenare k literarnimu dilu se realizuje pii procesu Cetby, a to konkretizaci literarniho textu.

Pii vymezeni estetické konkretizace literarniho textu vychazime z fenomenologické koncepce Romana
Ingardena (srov. Umélecké dilo literarni, 1931 némecky, 1989 Cesky; O poznavani literarniho dila, 1937
polsky, 1967 Cesky). Konkretizace jako ,esteticky predmét, vytvoreny v priabéhu Cetby, je [dle Ingardena —
pozn. L. D.] fenomén védomi, zavisly na ¢tenafoveé individualité™ (cit. dle Mitosekova 2010, s. 152; srov. téz
Lederbuchova 2002, s. 154).

Je nutné si polozit otazku, kterych rovin, resp. vrstev literarniho dila se esteticka konkretizace literarniho
textu tyka. Opét mizeme vyjit z fenomenologie, jejiz piedstavitel Roman Ingarden (1931 némecky, 1989
Cesky) rozliSuje 4 vrstvy literarniho dila: zvukovou vrstvu, vrstvu vyznamu, vrstvu znazornéného svéta a
vrstvu schematickych aspektii. Konkretizace textu se vSak tyka az tfeti a ¢tvrté tirovné literarniho dila.
Tieti aroven, tj. vrstva znazornéného svéta, je vSak dle fenomenologické koncepce tzce propojena s
pfedchozimi dvéma vrstvami: s prvni urovni dila, zvukovou vrstvou, opirajici se o materidlni vypovéd dila a
umoziujici smysl vét, a druhou Grovni literarniho dila, vrstvou vyznama.

a) esteticka konkretizace a vrstva znazornéného svéta: mista nedourcéenosti

Ve vrstvé znazornéného svéta, tj. ve sféfe obsahové, se dle Ingardena (tamtéz) nachdzeji mista
nedourcenosti, ktera museji byt konkretizovana. Vzhledem k tomu, Ze je na§ vyzkum zaméten na setkani
Ctenate (studenta) a literarniho textu (konkrétni poezie), zohlediiujeme v ptistupu k nedourcenosti textu teorii
Ingardenovu a preferujeme jeji rozSifeni v pojeti Iserové (1972), tzn. v pojeti recepcni estetiky, ktera
priklada ctenafi nejvyssi miru svobodného pristupu a tvofivosti pii konkretizaci mist nedourcenosti. Pro
uplnost dodejme, Ze teorii nedourcenosti velmi ditkkladné, avsak s jinym vyznénim propracovala téz teorie
fikénich svétl: v pojeti L. Dolezela jsou fikéni svéty jen rekonstruovany a samotna role Ctendie je omezena,
nebot’ fikéni svét existuje i mimo ng&j (srov. Dolezel 1996, srov. téZ Ronenovéa 2006).° I Ronenova tvrdi, ze
neuplnost fikéniho svéta je neoddelitelna soucast fikénich textl, kterd se vSak neprojevuje jako mezerovitost,

Nedour&enost ve fikénich svétech existuje ve vztahu k netiplnosti fikénich svétd, ve vztahu k aktualnimu svétu a téz

mezi explicitnimi a implicitnimi vyznamy textu. Dolezel (1996) neodmita existenci nedourcenosti, povazuje ji za
textudlni ¢ast struktury, ale na druhou stranu ji nepfidava zadny tvotivy vyznam.
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ktera ma byt vyplnéna: nedourcenost vznika pii uréovani pravdivostniho hodnoceni fikéniho svéta. Literarni
sémantika ma za kol podle Dolezela (tamtéz) lokalizovat mezery v pravdivostnim hodnoceni fikénich svéti
a stanovit jejich funkce v konstrukei fikénich svétu.

Dourceni mist v mezich toho, co text sugeruje nebo pfipousti, je v cizojazy¢ném literarnim textu
vystavba poetického textu), coz znamend, Ze dochazi ke kombinaci porozuméni kodu jazykového a
literarniho (estetického). Ztizeno je tedy porozuméni nejen na urovni vyznamu, ale zejména na urovni
smyslu: v naSem vyzkumu pracujeme s pieklady texti Ceské konkrétni poezie do francouzského jazyka,
takze se tomuto nedorozuméni z¢asti vyhybame, naopak dochédzi k moznosti srovnani odlisného chéapani
jistych kulturnich kéda (vychozi text neni cizojazyCny, nybrz vychazi z mateiského jazyka, takze tento
transfer neni piekazkou k porozuménti).

b) esteticka konkretizace a vrstva schematickych aspektu

Text je chapan dle Romana Ingardena (1989 Cesky) jako ¢tenaiské schéma: literarni dilo existuje jako
sled schémat neboli obecnych pokynii, které musi ¢tenat aktualizovat. Ctendi piistupuje k textu s
pfedbéznym porozuménim, s domnénkami a predpoklady, podle nichz pak hodnoti rtizné rysy daného dila.
Jak v8ak postupuje proces ¢teni, tyto domnénky a predpoklady se pod vlivem novych informaci modifikuyji.
Zastance recepcni estetiky H. R. Jauss hovofil v souvislosti s predbéznym porozuménim a modifikaci
novych informaci o horizontu ocekavani (srov. Jauss 1969): tento dle Jausse souvisi s osobnimi a
socialnimi zkuSenostmi ¢tenafe ziskanymi s uréitymi texty v daném sociohistorickém kontextu, na jejichz
zaklad¢ Ctenadf pristupuje k interpretaci. Tento literarné-védny pfistup ma zcela zasadni didaktické
dusledky. Zteteln€ z n¢j 1ze vyvodit piistup zaméfeny na zaka a studenta: text tu neexistuje jako takovy, ale
jako ten, ktery stale znovu ,,vznika“ pii procesu recepce ¢tenaiem, jenz ma rtizny horizont o¢ekavani. Pristup
H. R. Jausse se nam bude zdat pfinosnym v tom smyslu, Ze poté, co je dilo zasazeno do historického
horizontu, je zkouman vztah mezi timto horizontem a proménlivymi horizonty jeho historickych &tenatd’.
Ctendfe prehodnotit navyklé kody a oekavani.® Tento pohled oviem piedpoklada &tenafe flexibilniho,
nazorové oteviencho, takového, ktery je ochoten své nazory transformovat. I u naseho Ctenafe (studenta)
muze dojit pfi kontaktu s konkrétni poezii ke stietu s platnou normou tradi¢ni poezie, existujici vice (¢i
méng) v po(d)védomi studenta.

Zachazeni s horizontem ocekavani v nasem piipadé znamena, Ze nez jsme vibec zacinali s akénim
vyzkumem, zjis§tovali jsme od studentti formou ankety jejich piedbézna porozuméni, domnénky, znalosti o
daném tématu, abychom vedéli, jaké poveédomi viibec maji studenti o tématu a typoveé podobnych textech (o
predchiidcich konkrétni poezie), jejichz pusobeni (estetické i sémantické) budeme zkoumat. Zajimalo nas,
jaké jsou jejich rozdily v ,,pfedvybavenosti®, protoze tento kontext domnének a ptredpokladi ovliviluje
nasledny referencni ramec, vnémz budou studenti aktivné konkretizovat a transformovat plivodni
porozumeni.

c) esteticka konkretizace v konkrétni poezii

Na teoretické roviné lze vyjit u pojeti estetické konkretizace v konkrétni poezii z informacni estetiky,
které polozil zaklady Max Bense a zniz vychazi ve své ortodoxni podobné i konkrétni poezie. M. Bense
(1967) hovoti oproti Ingardenovi o recepci uméni v souvislosti se soustavou Sifer a kédii, pomoci kterych
se déje komunikace mezi ¢tenafem a textem (byt se u specifickych ptipadii jako je konkrétni poezie mize
jednat i o komunikaci mimosémantickou nebo o zamérné narusenou sémantickou komunikaci"). Své tvrzeni
pak Bense opiral o postulat, Ze konkrétni poezie odrazi svét destrukce Sifer, automatizace kodovych aparatur
a ztraty prirozené komunikace: rusi zkonvencnélé vazby mezi jazykem a jeho sémantickou kvalitou (aby se
pokusila o prizkum samotného jazyka - srov. napt. Havel 1993; tyz 1997, s. 22-25.). Max Bense tak
polemizoval s fenomenologickym pojetim Romana Ingardena: u Ingardena neslo u estetické konkretizace

71 nés zajima okamzik historické recepce, oviem tento piistup nesmi znamenat &tenafovu libovili; protoZe si dilo

osobuje jisty stupeti rozhodovani o ¢étenafskych reakcich, musime respektovat existenci ,,objektivniho dila“.
Toto stanovisko ovSem kritizuje T. Eagleton (2005), nebot’ celd fada hodnotnych dél obecné pfijimané kody své
doby naopak stvrzovala.
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textu o komunikaci ve smyslu vymény informaci mezi autorem a ctendifem, nybrz o ¢etbu pojatou jako
poznavani. Prozitek tvirce vyvolava prozitek vnimatele: ve fenomenologii jsou vSak obé operace
povazovany za individualni akty védomi, nikoli za proces vymény informaci. Roman Ingarden tak ne zcela
docenil komunikaéni rozmér uméni’. Pies tento fakt viak nadale miizeme navazovat na literarné-teoretickou
koncepci cetby fenomenologie, nebot’ byla prvni v tom, Ze v€lenila konkretizaci do pojeti literarniho dila.
Stanovila estetickou konkretizaci jako podminku existence dila samotného, ¢imz pfedznamenala pozdéjsi
sméfovani recepéni estetiky.

Esteticka konkretizace pak vyzaduje jistého idealniho, potencionalniho Ctenare, resp. ¢tenatsky subjekt,
znak zamysSleny autorem: tento fiktivni étenaf byl popséan jak v receptivnim polu sémantického gesta, tak
pozdgji v koncepci implicitniho a modelového &tenaie'. Pokra¢ujme proto v charakterizovani idedlniho
Ctenafe a aplikujme jej na Ctenaie konkrétni poezie.

d) model idealniho ¢tenare v konkrétni poezii

Muzeme se opfit o pojem fiktivniho Ctenafe a o predchozi pojednani o estetické konkretizaci textu a
polozit si otazku, jaky je fiktivni ¢tenaf v pripad€ konkrétni poezie? Jakého Ctenaie ocekavali, resp. si vysnili
autori konkrétni poezie?

Z dobovych dokumentl vyplyva, ze autofi konkrétni poezie ocekavali:

e _nového“ Ctenafe, ktery bude schopen vnimat rafinované obsahy a konkretizovat, dourCovat
vyznamy, vyznamy naruby nebo vyznamovou vyprazdnénost; ¢tenafe, ktery bude pristupny nové
estetice a bude ochoten ji vénovat ¢as (In Slovo, pismo, akce, hlas, 1967)

e tvorivého Ctenare, schopného ménit sva dosavadni literarni paradigmata; Ctenafe s divergentnim
myslenim (srov. HirSal — Grogerova 1993)

e (tenare, ktery bude usilovat po fazi recepce o vlastni produkei, ¢tenafe otevieného potencialu hry,
ktery bude chapat texty jako vyzvu, jako inspiraci k vlastni tvorbé, ktery bude ochoten pfistupovat
k textu jinak nez skrze lyrické ja

e (tenafe, ktery pochopi basen jako prostor k provokaci, k akénimu gestu, nikoli vSak k meditaci (srov.
napt. Kolar 1995; Novak 1992)..

V zékladnich rysech budeme respektovat pii naSem vyzkumu tuto pfedstavu fiktivniho Ctendte, ktery se
jevi (souhrnné feceno) jako €tenar kooperativni, avSak rozsitime ji o model Ctenare, ktery zaujme k textu
spiSe ironicky nebo neduvérivy postoj (z divodd, které jsme vyjmenovali pii pokusu o $ir§i definice
konkrétni poezie, nebot’ nejde zcela o novy zanr poezie, ale z hlediska strukturalni estetiky se jedna spiSe o
,parazit“, parazitujici na klasickych a tradi¢nich poetickych prostiedcich, srov. Cervenka 2002).

Tento pohled na implicitniho — kooperativniho ctenare dale konfrontujeme s redlnymi ¢tenafi-studenty,
kteti se ucastnili naseho vyzkumu a od jejichz didaktické interpretace lze usuzovat, nakolik odpovida
autorska intence texti konkrétni poezie recepci skutenym Ctenafem — studentem.

’ Ingarden se té piili§ nezabyvé kulturnimi kody, normami (definice t&chto pojmii - srov. Lederbuchova 2002, s. 82-

84). Toto pojeti je odlisné od nazoru Jana Mukafovského, kde vztah k literarni tradici, k systému uméleckych
prostiedkd a uméleckych norem urcuje smysl poetickych pocind (srov. Mukatovsky 2007, s. 98-104 [1936]).
" Pojmy - srov. poznamku I za textem.
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! Ctenaisky subjekt neboli fiktivni &tendf existuje v literarni teorii ve troji podobé, a tou je sémantické gesto,

implicitni ¢tenaf a modelovy Ctenar.
a) Ctenaisky subjekt v kontextu pojmu sémantického gesta

Pojem sémantického gesta spojujeme s prazskym strukturalismem, Prazskym lingvistickym krouzkem, resp. s
osobnosti Jana Mukatovského. Sémantickym gestem rozumime sjednocujici vyznamotvorny princip umeéleckého textu
(srov. Mukatovsky 2000, s. 372). Sémantické gesto zaruCuje, ze jsou si jednotlivé konkretizace literarniho textu
podobné. Tento princip odkazuje jak k autorskému, tak ke ¢tenafskému subjektu textu a rovnéz k textu, resp. jeho
struktufe, v nizZ dominuje a jiz stmeluje esteticka funkce. Tento pojem zmifujeme téZ proto, Ze u n¢j nalézame i diiraz
kladeny na receptivni pél sémantického gesta (srov. tamtéz, s. 373), na aktivitu ¢tenafe, byt ne v takové mife, jak by
bylo nutné pro podrobnou analyzu kulturniho dialogu mezi literarnim textem a ¢tenafem, resp. studentem.

b) étenéisky subjekt v recepcni estetice Wolfganga Isera: implicitni ¢tenar

Podle Wolfganga Isera (Der implizite Leser, némecky 1972) je kazdé dilo (resp. jeho jednotlivé roviny) vystavéno na
predstavé potencionalniho étenafe a nese v sobé obraz toho, pro koho je napsano: ma v sobé zakdédovano to, cemu Iser
fika implicitni ¢tenaf. Implicitni ¢tenaf dle W. Isera dourcuje - konkretizuje - prazdna mista v mezich toho, co text
pfipousti. Tato prazdna mista jsou pfilezitosti ke skutecné interakci mezi textem a implicitnim ¢tenafem. Zatimco mista
nedourcenosti R. Ingardena vyzadovala jisté objektivni vypInéni (které pak bylo spravné ¢i nespravné), v piipadeé
implicitniho Ctendie lze hovofit o prostoru pro subjektivitu ¢tenafské konkretizace, coz s sebou nutné pfinasi i jisté
mozné problémy: idedlem potenciondlniho Ctendie je zde Ctenat predvybaveny, kultivovany, ktery pfes subjektivitu
svého soudu dokaze vnimat text konzistentné, resp. takovy Ctenaf, ktery textu neupie jeho autonomii.

c) étenéfsky subjekt v teorii modelového ¢tenare

Teorii modelového ¢tenafe a modelového autora, idealnich konstruktt, které navazuji na Mukatovského sémantické
gesto (byt pfimy vliv na tuto teorii nelze prokazat), rozpracoval Umberto Eco (1985). Pro zdmér dila (resp. strategii
textu) zavadi Eco pojem modelovy autor. Protéjskem modelového autora je modelovy Ctenar, definovany jako virtualni
kompetence, jez slouzi k odhaleni zaméru dila, k jeho konkretizaci.

Proti modelovému c¢tenafi stavi Eco predstavu konkrétniho ctenafe, jehoz reakce nelze zcela predvidat: tzv.
empirického Ctenare.

1 . . ‘o . c oo y S - . . oo
Teorie moznych a fik¢énich svétl vyrtustd pivodné ze dvou kofentl: z Leibnitzova pojmu moznych svéti a

z Kripkeho modelu moznych svéti, jenz v priniku filozofie jazyka, analytické filozofie, narativni sémantiky a modalni
logiky zkouma vztahy mezi aktualni skute¢nosti a tzv. moznymi realitami, stupeil jejich autonomie, zptisoby reference
alternativnich svétd smérem k svétu aktualnimu apod. Tento koncept uvedeny do literarni védy v 60. letech
predstavoval protiklad ke strukturalistickému imanentismu a je literarné-teoretickym ekvivalentem ontologické
pluralizace skute¢nosti, kterou provedla postmoderna.

" Do vymezeni lyriky jako fikce by spadala jiZ Aristotelova Poetika i pozdgjsi pokusy — napf. v obdobi klasicismu -

priznat lyrickému zanru jistou formu fiktivnosti (ve smyslu, Ze lyricka poezie dokaze vyjadrit piedstirané pocity; srov.
napt. Hamburgerova 1986 francouzsky, 2005 cesky). Podle Aristotelovy Poetiky (Cesky napt. 1999) byl basnik
basnikem spiSe proto, ze vytvarel fikce nez proto, ze skladal verSe. Podobné K. Hamburgerova lyrickému zanru
priznava mirngj$i formu fiktivnosti: v lyrice se mtizeme sice setkat s vypovéd’'mi o skuteénosti, ale jejich zdroj je nejisty
(zde je lyrické ja chapano jako nedeterminované ja).

v G. Genette pfipomina dva typy, resp. dva rezimy literarnosti — konstitutivni a kondicionalni. Do konstitutivni

neboli esencialni literarnosti spadaji dle tohoto thlu pohledu literarni dila, resp. normativni Zanry typické pro tzv.
uzaviené poetiky, dramatické, narativni texty nebo lyricka poezie - srov. Genette 2008, s. 25 — 27). Do kondicionalni
literarnosti fadime texty, které u Ctenafe subjektivné vyvolavaji estetické uspokojeni (fikénost zde neni nutnou
podminkou literarnosti a spiSe zalezi na formé textu nez na jeho obsahu). Kondicionalni teorie literarnosti odpovida na
otazku: ,,V jakych podminkdch nebo za jakych okolnosti se néjaky text, aniz by se vnitiné proménil, stava
dilem/ptrestava byt dilem?* (tamtéz, s. 7)
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Ingarden rozliSuje redlny a potencidlni pfedmét. ,,Piedevsim vSechny schematické aspekty jsou zodpoveédné za to,
ze literarni dilo — v protikladu k redlnym predmétim a jejich vnimani — je pouhou kostrou, je vysledkem tvircich
vykoni uméleckého veédomi, jejichz mista nedourcenosti museji byt v procesu cCetby vyplnéna, a to v aktu
konkretizace.” (Ingarden 1989, s. 341).

Konkretizace literarniho textu jako estetického pfedmétu ma vést ctenare k estetickému prozitku - esteticky pfedmét
je ovSem dle fenomenologa urcen strukturou dila jako uzavieného vytvoru, ne strukturou védomi vnimatele. Ingarden
ve svém antipsychologickém pfistupu nepopiral socialni ani psychologickou rozdilnost ¢tenait, avsak trval na tom, ze
pfi kontaktu s dilem maji vyniknout metafyzické kvality dila. Ingarden se soustied’'uje na to, co je v dile osobité,
neopakovatelné a krasné, co vede k estetickému prozitku (i ctenafe chape Ingarden jako kulturni osobnost,
individualitu). Faktory jako literarni atmosféra, ¢tenafovo vzdélani, vliv Skoly, nazory kritiky - tedy faktory, které
soucasna teorie ¢tenafstvi (srov. napi. Chaloupka 1971, 1995, 2012; Lederbuchova 1997, 2004; Miko 1989) povazuje za
stejné dulezité jako ctendfskou individualitu, resp. kulturni osobnost - shledava Ingarden (1967) vzhledem k hotovému
dilu jako vnéjsi, druhotné. Literarni dilo je jako obecny fenomenologicky pfedmét nadiazeno faktickym ctenim.
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Empiricka ¢ast — kvalitativni didakticky vyzkum



Faze kvalitativniho vyzkumu I
Relevantni faze pred rozhodnutim o zptisobu sbéru informaci

Pfi strukturnim popisu fazi kvalitativniho vyzkumu vychdzime zrelevantnich dél ceského
pedagogického kvalitativniho vyzkumu, a t€émi jsou Kvalitativni vyzkum. Zdakladni metody a aplikace
(Hendl 2005) a Kvalitativni vyzkum v pedagogickych véddch (Svati¢ek — Sed'ova 2007, 1. vyd.). Tyto
publikace volime pro jejich ptehlednost, ptesnost formulaci a pro logiku pozadavkl kladenych na
kvalitativni vyzkum.

Na tomto misté stanovujeme a vykreslujeme faze kvalitativniho vyzkumu zahrnujici stanoveni cila
kvalitativniho vyzkumu, jeho konceptudlni ramec (formulovani vyzkumného problému, definovani
klicovych pojmt, nastinéni teoretického kontextu kvalitativniho vyzkumu, definovani vyzkumnych
otazek), rozhodnuti o metodach vyzkumu, strategie vybéru vzorkli — vyzkumnych skupin studentt; tj.
vSechny relevantni faze pired rozhodnutim o zpiisobu sbéru informaci.

Ac tyto faze nazyvame ptipravné, pokladame tyto za naprosto stéZejni ve smyslu nasledného
rozhodovani o zptsobu sbéru informaci a strukturovani vyzkumu pro jeho naslednou realizaci a
interpretaci.

1. Stanoveni cili kvalitativniho vyzkumu

Intelektualnim cilem naSeho vyzkumu je pfispét k rozsiteni odborného poznéni, které v nasi
praci spociva v propojeni literarné-védného poznani k tématu konkrétni poezie a didaktického
teoretického poznani a nasledné v transformaci tohoto poznani do kvalitativniho didaktického
vyzkumu, tykajiciho se recepce konkrétni poezie ve vyuce ciziho jazyka.

Nas vyzkum ma i cil prakticky: ziskané informace o recepci konkrétni poezie ve vyuce ciziho
jazyka mohou byt vyuZity nejen ke smysluplnému zaclenéni tohoto zanru do vyuky ciziho jazyka,
nybrz i obecnéji k zefektivnéni literarni komunikace s poezii, resp. literarnim textem ve vyuce ciziho
jazyka.

Cil personalni vyplyva z toho, Ze sama autorka se ve své profesi zabyva vyukou francouzstiny
jako ciziho jazyka a rovnéz se podili na piipravé budoucich uciteld francouzstiny jako ciziho jazyka.
Téma jako takové bylo pro ni zajimavé prozkoumat.

2. Konceptuilni ramec kvalitativniho vyzkumu

P1i tvorbé konceptudlniho rdamce kvalitativniho vyzkumu upfednostilujeme ty teoretické koncepty,
které slouzi k analyze a interpretaci dat pii vykladu ziskanych vysledki.

Predpoklady vysledku vyzkumu nezahrnujeme do teoretického konceptudlniho ramce nasi prace,
nebot’ se jedna o vyzkum kvalitativni, a odbornici na tuto problematiku (srov. Svaricek-Sedova 2007,
Hendl 2005) se ptiklangji spiSe k vyhybani se stanovovani ptedpoklad o vysledcich kvalitativniho
vyzkumu.

2.1. Formulovani vyzkumného problému

Vyzkumny problém jsme formulovali jako problém recepce konkrétni poezie, ktera je svébytnym
a atypickym zanrem poezie, a jejiho mozného zaclenéni do vyuky francouzstiny jako ciziho jazyka u
specifickych skupin vysokoskolskych studentd. V zavéru se pokusime piejit od teorie substantivni,
vypovidajici pouze o recepci konkrétni poezie u danych studovanych subjektt v konkrétnich
podminkach (u ¢tyt specifickych skupin vysokoskolskych studentt), k teorii formalni (vypovidajici o
jevu jako takovém — jak a pro¢ prohlubuje konkrétni poezie vztah k cizimu jazyku, jeho jazykové a
literarni sloZce, a jaky je pfinos pro zacleiiovani poetického, resp. literarniho textu do vyuky ciziho
jazyka viibec).
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2.2. Shrnuti klicovych pojmi
Kli¢ovymi pojmy rozumime pojmy, které se objevuji ve formulaci vyzkumného problému. Tyto pak
zde pouze vyclenujeme: adekvatné podrobné jsou rozpracovany v prislusnych kapitolach disertacni
prace (v jeji literarné-teoretické, didakticko-teoretické ¢asti a v literarné-historické ptiloze k této
praci).
Literarné-teoretické kli¢ové pojmy':
Stanovujeme literarné-teoretické pojmy, plynouci z povahy nami zkoumaného jevu, tzn. konkrétni
poezie, a vramci téchto klicovych konceptii nasledné stanovujeme vyzkumné otazky tykajici se
recepce konkrétni poezie. Opirame se o vlastnosti konkrétni poezie, které jsou zvlastni, odlisné od tzv.
tradi¢ni poezie, nejednoznacné nebo dokonce i kontroverzni, a které nastoluji nové otazky.

Konkrétni a experimentalni poezie

Typy konkrétni poezie: fonickd a foneticka poezie, vizudlni poezie, akéni a destatickd poezie,
matematicko-permutacni poezie

Znakovost konkrétni poezie
Asémantismus konkrétni poezie
Nova syntax v konkrétni poezii
Lyricky subjekt v konkrétni poezii
Konkrétni poezie a hra

Jazykova invence v konkrétni poezii

Literarné-historické kli¢ové pojmy*:

Konkrétni poezie jako protest proti manipulaci jazyka
Druha avantgarda

Konkrétni poezie ¢eska a francouzska

Intermedialita v konkrétni poezii od 60. let do 90. let 20. stoleti

Didaktické kli¢ové pojmy’:
Vyukové cile v cizim jazyce (jazykové, kulturné-vzdélavaci, formativné-vychovné)

Didakticka interpretace textu

' Literarné-teoretické kli¢ové pojmy jsou obsahem literarnd-teoretické kapitoly o obsahu a rozsahu pojmu
konkrétni poezie.

poezie v literarni historii.

’ Didaktické kliové pojmy jsou adekvatng podrobn& vymezeny v didakticko-teoretické &asti této disertatni
prace.
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Didaktické metody pro vyuku poezie: tvorivé ¢teni, tvoiiveé psani, metoda tvorivé dramatiky
Didaktické ptistupy k vyuce ciziho jazyka
Literarni komunikace (v didaktickém trojuhelniku student/zak- literarni text- vyucujici)
Esteticka konkretizace textu

2.3. Nastinéni teoretického kontextu kvalitativniho vyzkumu

Abychom dosahli uceleného thlu pohledu na nas vyzkumny problém, pojali jsme zvolené téma
interdisciplindrné (zejména z pohledu literarni teorie a historie a obecné a oborové didaktiky).

Teoreticky kontext literarné-teoreticky tvoii:
Strukturalni sémiotika, idea otevieného dila
Strukturalismus, poststrukturalismus
Fenomenologie

Fik¢ni svéty lyriky — fikce a dikce

Informacni a statisticka estetika

Recepcni estetika

V oblasti pedagogiky se opirame o teoreticky kontext relevantni pro metody pedagogického
vyzkumu:

Vyzkumné metody v pedagogice: kvalitativni vyzkum, akéni vyzkum
Vysokoskolska pedagogika

Moderni vyu¢ovani

Teoreticky kontext pro oborovou a piredmétovou didaktiku tvori:
Lingvodidaktika, didaktika literatury, didaktika francouzstiny jako ciziho jazyka
Evropsky referen¢ni ramec pro cizi jazyky

Teoreticky kontext pro obecnou didaktiku tvofi:

Aktualni didaktické modely: komunikativni didaktika; konstruktivisticka didaktika

Teoreticky kontext v oblasti literarni historie tvoii témata jako:
60. —90. 1éta v d&jinach ceské literatury 20. stoleti
60. —90. léta v d¢jinach francouzské literatury 20. stoleti

Avantgardni smery a neoavantgardni sméry v d&jinach literatury (a ve vytvarném umeni)
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3. 4 Definovani vyzkumnych otazek

Vyzkumné otazky tykajici se recepce konkrétni poezie stanovujeme bez hierarchie, nebot jsou
vSechny v podobné mife podiizeny vyzkumnému problému.

Jde nam predevS$im o stfetnuti pohledu literarné-védného (literarné-teoretického) a didaktického
(didaktické interpretace textu konkrétni poezie a jejiho vyuziti ve vyuce ciziho jazyka).

3. 4. 1 Znakovost konkrétni poezie

a) Jak budou vnimat studenti rozdil mezi znakovym a pfirozenym svétem v souvislosti s konkrétni
poezii? Budou vilbec za znakovym svétem hledat svét pfirozeny, nebo zahlédnou naopak vyhradné
sveét znakt?

b) (Ne)lze pii recepci konkrétni poezie konstatovat fenomén sémiotické smrti? Které jeji Zanry jsou
pak sémioticky mrtvé a proc? Souvisi tato smrt 1 s tzv. horizontem ocCekdvani, s absenci recepcni
zkuSenosti s timto Zanrem, byt’ byl tento po roce 1990 do &itanek za&lenén?*

3. 4.2 Asémantismus konkrétni poezie

a) Lze vibec efektivné didakticky vyuzivat konkrétni poezii ve vyuce v cizim jazyce, kdyz jednou
z podstatnych funkci jazyka je pravé sdélovani vyznamt? Je specificky rys konkrétni poezie —
asémantismus — v ptikrém rozporu s moznosti didaktického vyuziti tohoto typu literarniho textu ve
vyuce ciziho jazyka?

b) Existuje skutecné jistd mez, za niz mize byt materidlni konzistence dila nazirana adresatem pouze
jako shluk mikrostruktur, které vyvolavaji perceptivni ucinky, avSak nesd€luji zadné obsahy, v
disledku ¢ehoz mizi i jejich spole¢ensky dopad?

¢) Jak uchopi studenti v recepci nové usporadani vyznamu u znak; jak se toto nové vnimani projevi
v jejich vlastni produkci? Vyporadaji se s nekomunikativni slozkou estetické informace?

3. 4. 3 Nova syntax

a) Jak bude student reagovat pii akénim vyzkumu na ruSeni piirozené syntaxe v basnické tvorb¢, na
esteticka prekvapeni v pribchu basnického procesu, resp. bude v§imavy k posunim ve vyznamech
slov v konkrétni poezii v cizim jazyce?

b) Které syntaktické modely z kombinatorické a vizualni konkrétni poezie budou inspirativni pro
vlastni tvorbu studentti; které budou jimi oznaceny za smysluplné pro vyuku ciziho jazyka? Budou mit
studenti vstiicny postoj k syntaktickym modelim u navodt ke hram, nebo jim budou bliz§i sméry
predchazejici konkrétni poezii (tzn. Ze budou inklinovat napt. k syntaktickym modelim u vizualni
poezie apollinairovského typu)?

* Srov. piloha, predvyzkum vénovany pritomnosti textii konkrétni poezie v Ceskych &itankach vydanych v letech
1990 — 2006.
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3. 4. 4 Lyricky subjekt

a) Je pro studenta - recipienta predstavitelna poezie bez lyrického subjektu, bez osobniho poetického
védomi?

b) Jak vnima student - recipient problém rozliSeni originalu dila a kopie, pivodniho dila a literarniho
epigonstvi? Jak se toto vnimani projevuje ve vlastni produkci studentd?

3. 4. 5 Konkrétni poezie a hra

a) Pro na§ vyzkum je podstatna myslenka hry svobodného intelektu, kdy dochazi k propojeni
uméleckych druhti a zanrG. Konkrétni poezie doslova vyzyvala ¢tenate k aktivnimu dotvafeni textu,
text byl chapan jako pole neustalého dotvareni v pribchu ¢teni a nasledné psani, resp. tvorby: ludicky
princip byl spojovan s modelem piepisu existujiciho textu, jeho transformace se satirickymi a
grotesknimi prvky. Casta byla rovn&Z esteticka hra textové permutace. Nabizi se otizka, zdali studenti
pfistoupi na takto vymezenou estetickou hru, zprosttedkovanou didaktickymi postupy, zohlediujicimi
experimentalni navody ke hram.

b) Je pro studenta - faktického recipienta basnického textu konkrétni poezie srozumitelny realizujici
(a ne kodujici) charakter hry s vylouc¢enim nebo redukci sémantického poselstvi hry?

¢) Jak se student vyporada s dimenzi intertextuality u konkrétni poezie, pfistoupi na tento veskrze
ludicky princip v textech konkrétni poezie?

d) Stava se oblast konkrétni poezie skutecné podnétem k vlastni vynalézavosti studenta v oblasti
poezie jako hry, jejiz pravidla si urCuje on sam? Plati v tomto zZanru sméla avantgardni myslenka, ze se
uméelcem muze stat kazdy, nebo se 1 v tomto ptipade jedna o avantgardni iluzi?

3.4. 6 Jazykova invence

Vyzkumné otazky ohledné¢ jazykové invence se vztahuji zejména na texty poezie fonické a
fonetické, popt. vizudlné-fonické poezie a mohli bychom je zatradit do dvou oblasti:

a) Je student schopen v basnich konkrétni poezie rozeznat stopy hlaskové instrumentace? Je
student ochoten akceptovat texty konkrétni poezie jako basné¢ (je-li redukovan rytmus a rym nebo
pokud zcela chybi)?

b) Je oblast jazykové invence (zejména jazykovych figur) v konkrétni poezii pro studenta
ctenatsky pfitazliva? Cim spiSe tato oblast Ctenatsky zazitek ochuzuje?
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4. Rozhodnuti o metodach vyzkumu

Pro nase ucely je vhodny jeden z tzv. designli kvalitativniho vyzkumu, a tim je akéni vyzkum
(srov. Hendl 2005, s. 138 — 139), nebot’ je svou povahou

a) cyklicky — opakujeme témért totozné strukturovany akéni vyzkum ve vyzkumnych skupinach
ve Ctyfech cyklech

b) zacastnény (participativni) — cilovou skupinou vyzkumu jsou studenti, ktefi jsou zahrnuti jako
partneti ve vyzkumném procesu. Tento participativni didakticky vyzkum je vztazen k vyukové
praxi, aby v ni mohlo byt dosazeno urcitého vyvoje ¢i zmén v piistupu k praci s literarnim
textem ve vyuce ciziho jazyka.

c) kvalitativni — pracujeme predevsim se slovy, nami zkoumané jevy jsou interpretacemi slov,
nikoli ¢iselnych dat

d) reflektivni — ke kazdému cyklu vyzkumu jsme mohli u€init kritickou reflexi o nami zkoumané
recepci studentl konkrétni poezie a mohli jsme i zhodnotit, které vyzkumné otdzky je tfeba
dovysvétlit v dalsim vyzkumném cyklu ¢i porovnat s pfedchozimi vysledky

Béhem akéniho vyzkumu uplatiiujeme pro ziskani dat nasledujici metody kvalitativniho vyzkumu:

vstupni anketa, tykajici se pfedporozuméni k tématu konkrétni, resp. experimentalni poezie

e simulace procesu vyuky — metodické fazové postupy, vramci nichz uplatiiujeme i1 dalsi
metody kvalitativniho vyzkumu, tj:

e pozorovani (evidence o tom, co se béhem akéniho vyzkumu realné odehrava)

e rozhovor, skupinovy rozhovor

e 7zpétna vazba, dllezitd mj. pro validitu vyzkumu — komunikace se studenty (ustni nebo
pisemnd) o jejich chapani a interpretaci specifickych vlastnosti konkrétni poezie, zplisobu
tvorby vlastniho textu etc.

5. Strategie vybéru vzorku — vyzkumnych skupin studentia

Respektovali jsme obecné piijimané pravidlo pro kvalitativni vyzkum, a tim je gradualni
konstrukce vzorku. To znamenad, Ze jsme v souladu s cirkularni logikou v priibéhu sbéru a analyzy dat
vzorek stale rozsitfovali a redefinovali.

Vzorek jsme vytvafeli s ohledem na nami stanoveny vyzkumny problém, a tim byla konkrétni
poezie v recepci ve vyuce ciziho jazyka u vysokoskolskych skupin. Tim byl a priori determinovan
vzorek co do své struktury. Metodou akéniho vyzkumu ve vysokoskolskych skupinach jsme se tedy
omezili na vysokoskolské studenty humanitniho typu, ktefi se bud’ na vysoké skole francouzsky jazyk
ucili jako cizi jazyk, nebo francouzstinu studovali jako jeden z hlavnich oborti na pedagogické ¢i
filozofické fakulte.

V ramci gradualniho sestavovani vzorku jsme postupovali specificky, abychom se k problému
recepce konkrétni poezie dostali z n€kolikerych thli pohledu: z thlu pohledu student humanitnich
oborti neucitelského sméru, dale téch, ktefi se ptipravovali na budouci povolani ucitelti francouzského
jazyka, a prosli tak jiz kurzy didaktiky francouzstiny jako ciziho jazyka, i téch, ktefi se ucili na vysoké
Skole francouzstinu jako cizi jazyk. Vybrali jsme tudiz typy piipadii pomérné variantnich, abychom
soucasn¢ mohli zkoumat zavislost zptsobu recepce konkrétni poezie na urovni osvojeni francouzstiny
jako ciziho jazyka. Podminkou bylo, aby se vyzkumné skupiny ucastnici se akéniho vyzkumu
zabyvaly v urcité mite ve studijnim programu literaturou, a to podle charakteru studijnich obort a typi
humanitnich Skol, které studovaly, a jejich dosazend uroven francouzstiny nebyla stejnd, minimalni
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vSak A2 (mirné pokrocili) dle Evropského referencniho ramce pro jazyky (2001, 1. uplné vydani;
2005, 2. zkracené vydani). Ve tiech piipadech se jednalo o skupinu, kde byla nami vedena kontaktni
regulérni vyuka: doslo tak zde ke ztotoznéni vyzkumnické role s roli ucitele (pro vyzkumny vzorek —
vyzkumnou populaci jsme pouzili své vlastni studenty). Tento fakt byl vSak spiSe pfinosem pro
samotny vyzkum: pro akéni vyzkum je obecné vyhodnéjsi, jedna-li se o aktivni spolupraci ve znamém
prostedi s témi, jichz se vyzkumny problém piimo tyka (srov. Hendl 2005, s. 138). U jednoho vzorku
se jednalo o skupinu, ve které jsme provedli vyzkum externé, slaskavym souhlasem vedouci

seminare.

Vyzkum probihal celkem ve ¢étyfFech vyzkumnych skupinach, a to v ¢asovém rozmezi
akademickych let 2006/2007 — 2013/2014.

Vyzkum v prvni vyzkumné skupiné probéhl na Literarni akademii v letnim semestru
akademického roku 2006/2007 ve skupiné 5. ro¢niku magisterského oboru Tvuréi psani — redakéni
prace. Skupina se ucila francouzstinu jako druhy cizi jazyk v pfedmétu Francouzstina pro
mirné/stiedné pokrocilé.

U druhého vyzkumného vzorku se jednalo se o skupinu budoucich ucitelli na Pedagogické
fakulté Univerzity Karlovy, magistersky obor U¢itelstvi vieobecné vzdélavacich piedméti pro ZS a
SS — francouzsky jazyk a jeden z dalsich ugitelskych obord. Vyzkum probéhl v zimnim semestru
v akademickém roce 2007/2008; pies pocetnost ucastnikit vyzkumu a vytvotenych textd konkrétni
poezie se tento vzorek nestal definitivnim ve smyslu teoretické nasycenosti — odpovédi na vyzkumné
otazky, proto jsme povazovali za vhodné tento vyzkumny cyklus kompletovat jesté dalsim vzorkem,
nebot’ vyvstaly nové dil¢i otdzky ve smyslu nejasnosti ohledné recepce urcitych druhii konkrétni
poezie.

Dalsim, tietim vyzkumnym vzorkem se stala skupina budoucich uciteli na Filozofické fakulté
Zapadoceské univerzity, magistersky obor Ucitelstvi francouzstiny pro stfedni $koly. Vyzkum probéhl
v zimnim semestru v akademickém roce 2013/2014. Do faze produkce text jsme navic ptidali novy,
invencni rozmér ¢i prvek vtazenosti studenta do akéniho vyzkumu — napt. formou jazykové hry ve
vyuce. Student francouzského jazyka a literatury, budouci ucitel, mél sam navrhnout metodicky
postup (hru do vyuky), ktery by mu ptipadal smysluplny pro vyuku francouzstiny jako ciziho jazyka
(student se tedy nemél pouze i€astnit akéniho vyzkumu — metodickych postupti, které byly ponejvice
zavrSeny napsanim textil konkrétni poezie s vétsi ¢i mensi mirou fizenosti).

Poslednim, tj. ¢tvrtym vyzkumnym gradualnim vzorkem byla skupina na Filozofické fakulté
Zapadoceské univerzity bakalarského studijniho oboru Cizi jazyky pro komeréni praxi (v kombinaci
angli¢tina — francouzstina). Vyzkum probéhl v letnim semestru v akademickém roce 2013/2014.
Vyzkum v této vyzkumné skupiné doplnil n¢které nejasnosti tykajici se recepce fonické a fonetické
konkrétni poezie a prinesl velmi invencni texty studentti. Vyzkum v této skuping téz zodpovedél i1 na
otazku, je-li vlbec smysluplné pracovat s literarnim textem ve vyuce tam, kde jinak pfevazuje
lingvistickd a pragmaticka dimenze ve studijnim programu.

Blizsi udaje o vzorkovych skupinach nasleduji u popisu jednotlivych akénich vyzkumt.
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Faze kvalitativniho vyzkumu II
Sbér dat a jejich organizace — predvyzkumna faze
Predvyzkumna faze zahrnuje:

e didakticka vychodiska pro akéni vyzkum — miru didaktického zpracovani tématu konkrétni
poezie v Ceském, némeckém a francouzském didaktickém kontextu
e tabulku textu ¢eské konkrétni poezie v u¢ebnicich a antologiich

1. Didakticka vychodiska pro akéni vyzkum

Hovotime-li o didaktickych vychodiskach nasi prace, je nutné si poloZit nejprve zasadni otazku: do
jaké miry byla konkrétni poezie zaclenéna do didaktiky cizich jazykt, jaké typy textd konkrétni
poezie byly zatazeny a ve kterych domadcich i cizojazycnych didaktickych ptiruckach a publikacich.
Z tohoto thlu pohledu se nam jevi jako logické nejprve zkoumat jiz uskuteénéné didaktické vyuziti
konkrétni poezie v Ceském a némeckém prostiedi.
V Ceském kulturnim prostiedi proto, ze ve vyzkumné casti nasi prace zachazime s konkrétni
poezii Ceskych autorti, prelozenou do francouzstiny; navic je nejpravdépodobnéjsi, ze se studenti
setkali s ¢eskou konkrétni poezii v ramci literarni vychovy na zakladni a stfedni Skole. Z konkrétni
poezie v némeckém Kulturnim prostiedi vychdzime proto, ze vném doslo knejsirSimu
didaktickému vyuziti konkrétni poezie ve vyuce matefského a ciziho jazyka. Opomenout nelze ani
francouzsky kulturni kontext, a to proto, ze — kromé jiz zminéného divodu, Ze ve vyzkumu
pracujeme s texty konkrétni poezie prelozenymi do francouzského jazyka - v tomto cilovém jazyce
zkoumame i recepci konkrétni poezie u studentl, resp. jejich didaktickou interpretaci. Nadto je
didaktika francouzského jazyka jako jazyka ciziho obohacujici svymi pfistupy k zaclenéni literarni
komunikace do vyuky ciziho jazyka.
Na tomto misté je tfeba zdiraznit, Ze ndm nejde o to, podat uplny soupis vSech textl a s nimi
spojenych metodickych postupti, nybrz pouze po zralé Givaze vychazet z takovych typt textll (a s nimi
spojenych metodickych postupit), které jsou pro nasi praci néjakym zpisobem relevantni a inspirujici
— 1j. ty, které by v kvalitativnim vyzkumu mohly stat u zrodu a poc¢atku odpovédi na nasledujici
otazky:
e jak porozumét tviréimu potencidlu konkrétni poezie ve vyuce ciziho jazyka a jejimu

didaktickému vyuziti

e jak vybrat a strukturovat texty konkrétni poezie do kvalitativniho akéniho vyzkumu tak, aby
nam pomohly prozkoumat didaktickou interpretaci samotnymi studenty, nebo poskytnout
zpétnou vazbu o setkavani ctenarské a autorské intence u texti konkrétni poezie

e a konecné pro které texty konkrétni poezie vymyslet rozmanité vyukové postupy tak, aby
napomohly ke zlepseni literarni i jazykové komunikace v hodinach ciziho jazyka.

1.1 Ceska konkrétni poezie ve vyuce &estiny jako matei'ského a ciziho jazyka

V kontextu ¢eské konkrétni poezie a jejiho zarazeni do vyuky matefského jazyka se 1ze predevsim
opiit o samotné ucebnice literarni vychovy a ¢itanky pro cesStinu jako matetsky jazyk. V ramci
predvyzkumu a sbéru dat pro nasi praci jsme vypracovali pomérné uceleny piehled, kde se konkrétni
poezie vyuzivala v matetském jazyce v uCebnicich ¢i antologiich literarni vychovy v letech 1990 —
2006 (srov. dale tabulku). V téchto publikacich, v nichz jsou zatazovany texty pro literarni vychovu
priméiené veéku zaka, se tak mizeme setkat s celou fadou textG Ceskych autord konkrétni poezie
(Hirsal, Grogerova, Havel, Novak, Burda, Honys, Juli§, Kolaf aj.) a s n¢kolika malo zahrani¢nimi
autory, prevazné z némecky mluvicich zemi (Heissenbiittel, Gomringer, Jandl aj.). Konkrétni poezie
vénovana zakim mladsiho Skolniho véku se vyskytuje jako druh kombinatorické poezie, ktera si
pohrava s prislovimi, které déti vétSinou znaji: oddil Piislovi ze sbirky J. HirSala a B. Grogerové Co se
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slovy vSechno povi (1964) nachazime napt. v ¢itance Z. Doskocilové a J. Provaznika (1999, s. 48) a J.
Bruknera a M. Cizkové (2003, s. 48). Ostatni typy textdl konkrétni poezie (topologické texty,
matematické a lettristické basn€) ztéto sbirky, adaptované pro détského cCtenatre, se v Citankach
nevyskytuji. Autoii citanek ponejvice zatazuji texty vizudlni konkrétni poezie. Opakované jsou
zahrnovany naptiklad texty Hadka a Zrcadlo J. HirSala a B. Grogerové (Martinkova 1995, s. 171; taz
2001, s. 276; Hrabakova a kol. 1999, s. 110; Nezkusil 2000, s. 230) ¢i texty - typogramy ze sbirky
Antikédy V. Havla - napf. text Clovék (Martinkova 1995, s. 171; taz 2001, s. 279; Lederbuchova
2004, s. 198; Hrabakova 1999, s. 276; Hanzova 1999, s. 185) nebo Svoboda (Hoffmann 2000, s. 226;
Hoffmann — Hoffmannova 2001, s. 127). Autofi Citanek se tak soustfed’uji na texty s typickymi rysy
konkrétni poezie (prostorova syntax, grafika ve funkci rytmu, slovo jako esteticky objekt, v Ceském
kontextu téZz prvky demagogie a absurdity vyprazdiujicich se komunikativnich forem jazyka), aby zak
&i student ziskal uceleny a jasny ptiklad tohoto druhu antilyriky'.

Ceska konkrétni poezie se té vyskytuje v publikacich vénujicich se tvofivému psani. Varianty
prace s texty podle textové kolaze, s matematickymi texty nebo deklina¢nimi utvary konkrétni poezie
zahrnuje Z. FiSer ve své publikaci Tviréi psani — Mala uéebnice technik do postupil prace s texty pro
cestinu jako matetsky jazyk, a to v oddile Cviceni a hry (FiSer 2001, s. 70 - 71). Jedna se zde spiSe o
piipravna textova cviceni s aspekty styliza¢nimi (metodické postupy zohlediuji spiSe samotnou
konstrukci utvard a méné imitaci jednotlivych hotovych basnickych utvart, resp. navodnych textl).
Textové kolaze, vizudlni poezii, epické basné, akéni poezii, kombinatorickou poezii hrajici si s tvary
slov (s deklinaci, konjugaci), matematické texty, texty na pomezi konkrétni poezie a nonsensu:
vSechny tyto typy basni vyuziva Zbyn¢k Fiser ovSem i pro ¢eStinu jako cizi jazyk (srov. Fiser 2001,
s. 137 - 149). Metodické postupy zaméfené na metody tvirc¢iho psani se tu odvijeji od technik
pouzivanych pro literarni i odborné psani (napf. techniky asociativniho psani, techniky kolektivniho
tvirciho mysleni atd.); zde uvedené typy textl jsou vyuzivany zejména ke kreativnimu nacviku
uzivani slovesnych vida v ¢estiné (prace s textem Ladislava Novaka Jak se déla epicka basen; Fiser
2001, s. 147), k psani tvarti ¢eskych slov v jednotném a mnozném c¢isle (prace s deklinaci na zaklade
basn¢ Zderika Rotrekla Lopata; tamtéz, s. 148 — 149) nebo k parodii dotaznikli a rozlicnych formulait
(prace s basni Vladimira Burdy Obc¢ansky autoportrét, ktera ma podobu poezie akce a navodu; tamtéz,
s. 148).

A¢ je v publikaci Z. FiSera Tvirc¢i psani (2001) cilovym produktem vzdy text vznikly metodou
tvorivého psani a a¢ je zde tvotivé psani definovano jako jeden z prostiedku, jak pomoci ziskat cizinci
ucicimu se cestinu jazykovou kompetenci, resp. produkéni dovednost vyjadiovani se v ¢estin€ jako
cizim jazyce, je si autor publikace dobfe védom toho, Ze technikami tvotivého psani ve vyucovani lze
napomoci k interpretaci literarnich texti. Pro priblizeni konkrétni poezie jako Zanru v roce 2006
vypracoval Fiser projekt nazvany Prace s deklinaci (Fiser 2006, s. 114 - 115; In Eliasova 2006), jehoz
vychodiskem je pravé zmiflovana Rotreklova basenl Lopata ze sbirky Basic Czech, imitujici jazykovou
ucebnici CeStiny. Zde se jiz FiSer zabyva konkrétni poezii a jeji specifickou formou — syntaktickou
monotonnosti, jez ma zde svou podstatnou funkci: odkazuje k mechanismtiim slovni manipulace.

Pro nas vyzkumny zamér, ktery se odehrava v kontextu ciziho jazyka, je podnétné predevsim to,
ze dané basné, se kterymi FiSer pracuje a ke kterym navrhuje metodické postupy pravé v ramei Cestiny
jako ciziho jazyka, se v jinych ucebnicich a antologiich literarni vychovy (srov. napf. tabulku uéebnic
v prilohach) vyskytuji pro ¢estinu jako matersky jazyk, pokud se ovSem viibec vyskytuji (!). Navic
jsou ve FiSerové Malé ucebnici technik prezentovany postupy jiz empiricky vyzkousené a u tcastnikd
seminaft Cestiny pro cizince Uspésné zvladnuté. Tento fakt by mohl pfispivat k potvrzeni domnénky,
kterou se zabyvame dale v kontextu vyuky konkrétni poezie némciny jako ciziho jazyka: nékteré texty

' Diskutabilni by z hlediska didaktického bylo zafazovéni stejnych textd pro Zdky zcela odlisné vékové

kategorie: napf. text Svoboda V. Havla je zafazen jak v &itance pro 9. ro¢nik ZS (Hoffmann — Hoffmannova
2001, s. 127), tak v ¢itance pro 4. ro¢nik stiedni Skoly (Hoffmann 2000, s. 226). Autofi Citanek tak volili texty,
se kterymi je mozno pracovat se zaky a studenty riznych vékovych kategorii pouze za piedpokladu, Ze si uditel
sam bude schopen stanovit cile, metody a strategie vhodné pro danou vékovou kategorii v souladu s naplni
probiraného uciva.
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konkrétni poezie jsou skutecné vhodné podobnou mérou k vyuziti ve vyuce matetského i ciziho
jazyka, pokud stanovime metody a strategie ptfiméfené danym vyukovym cilim.

Poné¢kud jinak k didaktickému vyuziti vizualni konkrétni poezie (v rdmci CeStiny jako matetského
jazyka) piistupuji v literarni vychové autofi zamétujici se na préci s literarnim textem na 1. stupni ZS:
velmi napadity postup, jak je mozno zachazet s textem Emanuela Frynty Trychtyie’, zahrnul do své
publikace Hrava interpretace v hodinach c¢teni a literarni vychovy Ondfej Hnik (2007, s. 149 — 152).
Zaci zde text sami nevytvateji, nepisi jej, nybrz kreativné pracuji s jiz existujici basni: maji k dispozici
hotovy text o trychtytich, jejichz motiv je vneseny do obsahu basné. Trychtyfovita forma tohoto textu
se vSak jakoby v pocita¢i ztratila — zaci maji sami vyzkouSet pracovat s basni jako ,,se zZivym
materialem (Hnik 2007, s. 150) a v rekonstrukci tvaru (napf. z nastiihanych verst nebo prozaického
zapisu) hledat hranice ver$, rymu. To vSe implicitné, protoZe tyto pojmy jeSté vétSinou neznaji.
Vizualni konkrétni poezie zde neni sama o sob¢ cilem, nybrz spiSe prostfedkem, jak senzibilizovat
zaka mladsiho Skolniho véku viici poezii jako takové (zde pomoci specifické formy vizualni poezie),
jak zaujmout jeho pozornost a probudit motivaci k objevovani poezie pomoci zaZzitkové vychovy,
zahrnujici 1 prvky vytvarné ¢i pracovni vychovy.

Navenek by se tedy mohlo zdat, Ze si konkrétni poezie jiz své jisté misto ve vyuce CeStiny jako
matefského a ciziho jazyka vytvofila. Presto 1ze na zéklad¢ analyzy Ceskych ucebnic a Citanek pro
Cestinu jako matetsky jazyk konstatovat, Ze repertoar stereotypné se opakujicich textd konkrétni
poezie naznacuje, ze jeji celkovy didakticky potencial nebyl nejspi§ plné vyCerpan (a na zakladé
vstupni ankety — srov. déale - pred vlastnim pribéhem metodickych postupti o realném proniknuti
tohoto literdrniho zanru do vyuky lze téz konstatovat, Ze mala mira znalosti Zanru u studenti mtize byt
danad neobjevenim didaktického potencialu téchto textd pro vyuku u samotnych vyucujicich, resp.
absenci predstavy, jak s témito texty ve vyuce smyslupln¢ zachazet).

1.2 Némecka konkrétni poezie ve vyuce matei'ského a ciziho jazyka

Pti resSerSich ohledné vyuzivani konkrétni poezie ve vyuce néméiny jako ciziho jazyka se
setkavame dle naseho nazoru se zajimavym jevem: texty konkrétni poezie (a s nimi spojené metodické
postupy, strategie vyuky a dokonce i oblast cilii), které byly ptivodné uréeny vyhradné pro vyuku
némciny jako matetského jazyka, se posléze v mirnych obménach v oblasti didaktické objevuji 1 ve
vyuce némciny jako ciziho jazyka.

V této souvislosti si Ize polozit nejméné dva okruhy otazek:

e Pro¢ se texty urené ptivodné pro vyuku némciny jako matetského jazyka dostaly pomérné
zahy 1 do oblasti vyuky némciny jako jazyka ciziho? Které typy textl jsou vhodné i do oblasti
vyuky némciny jako ciziho jazyka?

e Jsou pfislusné texty konkrétni poezie opravdu natolik internaciondlni, ze je mozna jejich
bezproblémova transpozice i do vyuky daného jazyka jako jazyka ciziho? V této Casti nasi
prace se soustfed’'ujeme na tuto otazku v kontextu némciny jako ciziho jazyka, ale vzhledem k
jednomu z teoretickych postulati konkrétni poezie — kterym je ptedstava, ze diky existenci
zanru konkrétni poezie lze vytvofit bdsefi v nadnarodnim znakovém systému, ktery by
nabouraval hranice neporozuméni v jednotlivych narodnich jazycich — si lze tuto otazku
polozit i obecnéji, nejen v kontextu jednoho ciziho jazyka.

Abychom byli schopni odpoveédét na tyto otazky, zkoumejme nejprve, kde se objevuji zajimavé
metodické postupy u konkrétni poezie ve vyuce némciny jako mateiského jazyka a posléze jako
jazyka ciziho.

? Striktng vzato se zde sice jedna o text vizualni poezie s nonsensovymi prvky, nikoli o typickou konkrétni
vizualni poezii, avSak i v nékterych ¢itankdch byva hranice mezi obéma kategoriemi volna (srov. napf.
Lederbuchova — Berankova 2004, s. 174 — 175: text J. HirSala a B. Grogerové Zrcadlo a texty J. Kolafe Stavka
abecedy a Refe Jan se zde objevuji pod hlavitkou textii nonsensovych). Fryntovy Trychtyfe nesou patrnou
inspiraci stejnojmennou basni Trychtyfe Ch. Morgensterna, pfedchiidce konkrétni poezie, kterého E. Frynta
v 60. letech 20. stoleti prekladal.
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Metodické postupy s konkrétni poezii pro némé€inu jako mateisky jazyk nachazime v publikacich
Rainera Wellera s nazvy Kreative Spiele’ (1999) a Sprachspiele* (2001). Weller klade diiraz na herni
moznosti s basnickou formou, na funkci jazykové hry, jejiz jedinecnost spociva v tom, Ze jazyk zde
neslouzi jako komunikaéni néstroj, nybrz je chapan jako material (uréeny ve vyuce ke zcela osobitému
zachazeni — srov. Weller 2001, s. 5). Proto neni ani udivujici, Ze v publikaci Sprachspiele nalezneme
herni vyukové aktivity s anagramy a palindromy némeckych basnikd — konkretisti Timma Ulrichse
(2001, s. 10-11; tamtéz, s. 16) nebo Franze Mona (tamtéz, s. 16). Autor se rovnéz sam nechal
inspirovat didaktickym vyuzitim vizualni poezie tak, jak bylo uskute¢néno na samém pocatku jejiho
zaClenovani do vyuky (srov. Schmieder — Riickert 1977), a vytvofil podle tohoto vzoru navodné
cviceni pro tvofivé psani vizualni poezie (Weller 2001, s. 34).

Texty, ke kterym jsou pfipojeny rtzné herni aktivity pro zpestfeni jazykové vyuky i literarni
vychovy’ (jedné se tu tedy ne o precizné vypracované metodické postupy, nybrz spise o srozumitelné
navody ke hram s wvyuzitim bohatého jazykového potencidlu dané jazykové figury), autofi
zminovanych publikaci pro ném¢inu jako matefsky jazyk ponejvice Cerpaji z reprezentativni antologie
konkrétni poezie némecky mluvicich zemi Konkrete Poesie. Tu v roce 1972 uspotadal teoretik
estetiky a basnik konkrétni poezie Eugen Gomriger. Populdrni se rovnéz stala antologie Gerharda
Rithma (1985) z tvorby tzv. Videniské skupiny (Wiener Gruppe).

Ve vyuce némciny jako ciziho jazyka se konkrétni poezie objevuje v nékolikeré funkci: zpocatku
spiSe v roli prostfedku pro cizojazy¢né vyucovani (dominuje zde rovina gramatiky), pozdé€ji i v roli
cile jako svébytného estetického ttvaru, vyzyvajiciho k literarni komunikaci, popt. k vlastni tvorbé
metodou tvofivého psani.

K. Braun (1973) demonstruje na ptikladech basni rakouského autora Ernsta Jandla, jak je mozno
diky této poezii upevnit gramatické jevy a zvySovat motivaci k uceni se cizimu jazyku. Konkrétni
poezie zde tedy slouzi spiSe k vyuce ciziho jazyka pomoci specifické formy literarniho textu, nikoli
nutné jeste k literarni komunikaci.

Estetickou rovinu jazyka a interkulturni vychovu pfi praci s konkrétni poezii zdlraziiuje A.
Wierlacher (1980): apeluje na obsahy basni konkrétni poezie, které reflektuji dany kulturni kontext, v
némz baseti konkrétni poezie vznikla. Zak si tak miize uvédomit kulturni obsahy odli$né od téch, které
jsou mu vlastni.

Dnes jiz legendarni soubor pracovnich listi konkrétni poezie a vyukovych postupl
zprostiedkovavaji Dieter Krusche a Rudolf Krechel v publikaci, kterou nazvali Anspiel (coZz bychom
mohli pfelozit jako zacatek hry) a dodali mu podtitul Konkrete Poesie im Unterricht als Fremdsprache
(1984 1. vyd.; 1992 2. vyd.). Pracovni listy navazuji na teoretické zdlivodnéni, pro¢ je pro ucitele
didaktickym ptinosem vyuzivat texty konkrétni poezie: Krusche a Krechel uvadéji mj. divody jako
hravy potencial textu konkrétni poezie, ktery umoziuje zachazet s gramatickymi strukturami — ucit se
napi. sklofiovat podstatnd jména nebo Casovat slovesa, transformovat vétné struktury, pozméfiovat
vyznamy slov pomoci hravych forem basni konkrétni poezie, resp. tyto naucené gramatické struktury
nové objevit v estetickém kontextu. Dale samostatné pracovat s témito gramatickymi strukturami
smérem k vlastni aktivité, a tou je tvorba osobitého textu, ktery by byl produktivni ¢innosti, reakci na
ptedchozi cetbu basné konkrétni poezie (srov. Krusche — Krechel 1992, s. 6 — 8). Krusche a Krechel
zafazuji do svych pracovnich listi predev§im texty vizualni konkrétni poezie s kombinatorickymi
prvky od autorti z némecky mluvicich zemi jako T. Weinobst, R. O. Wiemer, E. Jandl, M. Bill a dalsi.

Teoretickymi otdzkami didaktického vyuziti konkrétni poezie se zabyva jesté R. Krechel ve své
publikaci Konkrete Poesie im Unterricht des Deutschen als Fremdsprache (1987 1. vyd., 1991 2. vyd.).
Tuto publikaci povazujeme v oblasti konkrétni poezie za mimotadné hodnotnou, nebot’ jiz mifi pfimo
do oblasti recepcni estetiky a didaktické interpretace zakem ¢i studentem pti praci s konkrétni poezii.
Krechel uvazuje o Ctenafi jako o tom, na né&jz by mély byt zaméteny didaktické tlohy spojené se
zachazenim s konkrétni poezii, a jeho postaveni ve vztahu k textu a autorské intenci povazuje za
prvotradé: ,,Was konkrete Poesie sagt, kommt vor allem auf den Leser an.” (Krechel 1987, s. 48),
neboli ,, To, co vyjadiuje konkrétni poezie, zalezi pfedev§im na samotném ctenafi.” (vlastni preklad)

Nazev v ¢eském piekladu by mohl znit Kreativni hry.
Nazev v ¢eském piekladu by mohl znit Jazykové hry.
Autofi dale zminovanych publikaci tyto slozky vyuky striktné neoddéluji.
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Obdobn¢ jako R. Krechel k textim konkrétni poezie pfistupuje némecky didaktik W. Ziesenic
(1993) — 1 on se snazi navrhovat zachazeni s konkrétni poezii tak, aby byla zaméfena na zaka, na
rozvoj jeho individualnich jazykove-kulturnich dovednosti a osobnostnich charakteristik.

Konkrétni poezii ve vyuce némciny jako ciziho jazyka lze nepfimo nalézt rovnéz v Ceském
kontextu cizich jazykd: podle Pavly Zajicové (2011, s. 120 — 123) jsou vhodné k za¢lenéni do vyuky
némciny jako ciziho jazyka tzv. ,malé formy* basni, tj. basnické figury (anagramy, konstelace,
permutace, akrostichy; tamtéz, s. 120), které odpovidaji formam konkrétni poezie. Tyto malé formy
pak autorka vyuziva v metodickych postupech zamétenych na kreativni psani ve vyuce némdéiny.

Na zéklad¢ analyzy vySe zmiflovanych publikaci 1ze dle naseho ndzoru odpovédét na uvodni otazky
této kapitoly, a to:
a) Proc se nékteré typy texti konkrétni poezie zahy objevuji i v didaktickych publikacich
uréenych pro néméinu jako cizi jazyk?

Na obecné roviné lze konstatovat, Ze je mozno nékteré texty diky jednoduché slovni zasobé¢,
hravému zakladu, kratké formé a totozné, Casto opakujici se syntaktické struktufe s drobnymi
variacemi vclenit jak do vyuky némciny jako matetského jazyka, tak je pouzit i pfi praci se zaky nebo
studenty, pro které je némcéina cizim jazykem. Diky specifické syntaxi konkrétni poezie jsou texty této
poezie pomérné snadno uchopitelné a didakticky interpretovatelné, nebot vétSinou vyluduji
nepochopeni ¢i libovolnou interpretovatelnost.

b) Se kterymi texty, které se puvodné vyskytuji v didaktickych publikacich ur¢enych pro
némcinu jako matei'sky jazyk, 1ze pomérné snadno pracovat jak pii vyuce némciny jako
mateiského jazyka, tak pri vyuce néméiny jako ciziho jazyka, a které typy textu
konkrétni poezie to mohou byt?

Na zaklad¢ analyzy publikaci Kreative Spiele (1999) a Sprachspiele (2001) lze tvrdit, Ze se nebude

jednat o texty, které by vyzadovaly dikladnéj$i znalost struktury némeckého jazyka zejména po
strance fonetické, nebot’ dochazi-li zde k jazykové hie (nota bene napt. v ptipadé poezie Videnské
skupiny ve videniském nareci), student ciziho jazyka bude nejspi$ ztracen, nebot’ tézko odhali a
pochopi jazykovou komiku — ptikladem nevhodného zaclenéni do vyuky ciziho jazyka by dle nas byla
didaktickd hra podle basn¢ H. C. Artmanna descarnatio talftlrock (Weller 1999, s. 125). Podobné
nejednoznacné stanovisko k zaclenovani texti konkrétni poezie do vyuky némciny jako ciziho jazyka
bychom mohli zaujmout k nabizenym metodickym postuptim pfiblizujicim uméni akce (srov. Weller
1999, s. 123 — 126). Neni-li ani u kreativnich her v matetském jazyce pfili§ zfejmé, k jakym
vyukovym cilim by mély slouzit (kromé socializa¢nich cild a prvku zabavy), nebude vhodné je nutné
zaClenovat ani do vyuky ciziho jazyka, kde bychom méli piece jen predevsim sledovat cile jazykové a
literarné-komunikac¢ni. Navic u tohoto typu textu vzdy musime zohlednit v€k zaka ¢i studenta, protoze
by tento vzhledem ke své dosavadni Zivotni zkuSenosti nemusel pln€ pochopit prvek absurdity
obsazeny v textu.
Jinak je tomu dle naseho nazoru s texty vizudlni konkrétni poezie: jednoducha permutacni basent Eva
steigt aus dem Zug Ernsta Jandla, experimentujici s abecedou (Kndorrich 1985, s. 68) nebo basen
Clause Bremera, sloZend z jedné véty (Immer schén in der Reihe bleiben’, ........ ), v leCcems
pfipominaji Havlovu sbirku Antikédy, rovnéz zalozenou na schopnosti spatfit v celku basné parodii na
jazykovy kéd rtiznych politickych hesel ¢i frazi. Inspirativni pro uciciho se cizi jazyk mulze byt i
poeticka hra s typogramy a slovobrazy konkrétni poezie, nebot’ vhodné propojuje slovo, resp. jeho
grafickou podobu doplnénou o obrazek, s jeho vyznamem (srov. publikaci uréenou pivodné pro
némcinu jako matetsky jazyk G. Riickerta a D. Schmiederové, 1977): didaktické zachazeni se slovy
jako Spalte, Grube, Rakette, Mond, Kreuz’ u ¢eského Zéka &i studenta navic mize vhodné navézat na
predporozuméni, dané znalosti basni poetismu.

% Véta by v Geském piekladu znéla napi. Nevybocovat z fady.
" Slova v deském prekladu zné&ji: mezera, brazda, raketa, mésic, kiiz.
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¢) Jsou prislusné texty konkrétni poezie opravdu natolik internacionalni, Ze je moZna jejich
bezproblémova transpozice z mateiského jazyka i do vyuky daného jazyka jako jazyka
ciziho?

Po zodpovézeni ptedchoziho okruhu otazek se mizeme vyjadiit i k domnélé internacionalnosti
konkrétni poezie: o ,,planetarnim znakovém systému®*, p¥istupnému vniméani &tenaie bez ohledu na
matef'sky jazyk a narodnost, bychom mohli snad hovofit u vizualni konkrétni poezie, blizici se spise
vytvarnému umeéni (a v tomto smyslu bychom o ni nemohli uvazovat jako o inovativnim uméleckém
proudu), nebo u asémantické konkrétni poezie, slozené z nékolika malo slov ¢i jinych znaki, nebo u
basni sloZzenych z jedné srozumitelné véty, zalozené na jazykovych permutacich (tj. u basni typu Kein
Fehler im System, Gomringer 1972, s. 63 - 64). Néktefi vyucujici didaktiky literatury pfesto osobitym
a invenénim zpisobem povazuji za vhodné basn¢ tohoto typu piekladat (T. Buckova napi.
zminovanou basen pielozila pod nazvem Zddna chyba: piné funkcni systém a nasledné piekladala dalsi
fadky po zpusobu hlaskovych nonsensovych textt jako Zddnd chyba: plnée cnisfuk sysem etc., srov.
Buckova 2012, s. 45; In Ruazickova 2012). Fonicka a foneticka poezie jsou pak zcela narodnimi
fenomény, vazanymi na pivodni jazyk, a ani u fady jinych basni konkrétni poezie nelze jednoduse
prohlasit, Zze forma je internaciondlni a Ze by obsah basni byl navzdory narodnimu jazyku plné
srozumitelny pro kazdého recipienta z kteréhokoli kulturniho prostfedi. Didakticky zavér z tohoto
zjisténi by byl, Ze konkrétni poezie v cizim jazyce vyzaduje specifické vyukové strategie, cile a
metody, ne zcela identické se strategiemi, cili a metodami pro konkrétni poezii v matetském jazyce.

1.3 Avantgardni sméry - predchudci konkrétni poezie ve vyuce francouzstiny jako materského
a ciziho jazyka

Hleddme-li didakticka vychodiska pro nas vyzkum v oblasti francouzské konkrétni poezie a s ni
spojené oblasti vyukovych metod, cilli, strategii atd., dostavame se do svizelné&jsi situace. Piedné:
oproti Ceskému a némeckému kontextu, v némz nachazime metodické postupy prace s konkrétni
poezii ve vyuce ¢eStiny a némciny jako ciziho jazyka, ve francouzské oblasti obdobu téchto postupd,
zaméefenych pfimo na konkrétni poezii, nenachazime.

Logicky si musime na poc¢atku zjisténi tohoto stavu polozit otazku, pro¢ tomu tak je. Domnivame
se, ze odpoveéd’ bychom mohli najit v oblasti literarni historie Francie. Tuto zemi bychom mohli nazvat
Htradiéné avantgardni® (coz neni logicky protimluv). Konkrétni poezie se zde nejspiS nedostala do
povédomi ctenafi takovou mérou prave proto, ze Francie byla kolébkou nejriznéjsich avantgardnich
smérl (futurismu, dadaismu, surrealismu, skupiny OULIPO). Konkrétni poezie tim, Ze vyuzivala
formalnich postupii v téchto avantgardnich smérech obsazenych, nemohla pfili§ konkurovat svym
avantgardnim predchiidcim a mnohé snahy o inovativnost byly spiSe nahlizeny optikou plagiatorstvi
(srov. v prilohach kapitolu o francouzské konkrétni poezii).

I didaktika francouzstiny jako ciziho jazyka reagovala na tuto situaci svébytné: nevclenila sice
pfimo texty konkrétni poezie do vyuky ciziho jazyka, resp. do ucebnic francouzstiny jako ciziho
jazyka', aviak vyuzila maximéalné bohatstvi francouzskych avantgard v literarni komunikaci, a to
v metodickych postupech, které uplatriuji hravé experimentovani s jazykem (texty, se kterymi se zde
zachazi, jsou cilem daného metodického postupu, nebo prosttedkem k vytvaieni vlastnich osobitych
texti).

Velky zajem mezi didaktiky francouzstiny jako ciziho jazyka vzbuzuji didaktické publikace o
vyuziti literarnich textd ve vyuce, vénované puvedné didaktice francouzstiny jako mateiského
jazyka: mezi témito zminme alespon publikace malych tovaren na literaturu autori A. Duchesne a
Th. Leguay (Petite fabrique de littérature — Textes et contextes, 1984 1. vyd., 1987 2. vyd.; Petite
fabrique de littérature 2: Lettres en folies, 1988; Petite fabrique de littérature 3: Les petits papiers,
1991) a publikaci autora Th. Leguay Les Poules du couvent couvent — Les curiosités du francais
(1999). Tyto malé tovarny na literaturu jsou koncipovany spiSe jako antologie textll — pod nazvem
literarné-teoretického jevu je uveden text, ktery dany jev ilustruje — a je vybiran ovSem takovy text,

¥ O planetarnim jazykovém systému uvaZovali autofi tzv. Prvniho stanoviska mezindrodniho hnuti, srov. Slovo,
pismo, akce, hlas (1967, s. 98 — 102).
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ktery je vhodny pro literarni vychovu cilového matetského jazyka (francouzstiny). Texty se zde
vyznacuji hravym experimentovanim s jazykem a obsahuji slovni hficky (franc. jeux de mots),
zachazejici stymiz jazykovymi figurami, které vyuziva konkrétni poezie (napf. tautogramy,
lipogramy, jazykolamy, anagramy, kaligramy aj.). Duchesne — Leguay uvadéji jako piiklad lipogramu
text G. Péreca Disparition (1987, s. 170; tento text vynechava hlasku ,,e“, ktera se ve francouzském
jazyce vyskytuje ponejvice) i obdobu lipogramu — textu, ve kterém je naopak jedind samohlaska:
vtextu G. Péreca Les Revenentes je jedinou samohlaskou pismeno ,.e“. Priklady her se jmény
francouzskych autorti, ktefi sva jména transformovali na anagramy (tj. jména obsahujici stejna
pismena, ale v rizném poradi — napf. basnik Boris Vian jako Bison ravi), uvadi Thierry Leguay
(1999). Z vizualni poezie uvedli Duchesne a Leguay (1987) napf. texty predchtidct konkrétni poezie
G. Apollinaira a S. Mallarmého (1987, s. 209); podobné zaméfeni pak ma oddil fonetické poezie
(uveden je napt. text S. Mallarmého Une dentelle s abolit, zaméfeny na opakovani hlasek; tamtéz, s.
177). Kombinatorické texty se zde soustfeduji na tvorbu R. Queneaua zobdobi francouzské
experimentalni skupiny OULIPO (srov. v pfiloze pojednani o francouzské konkrétni poezii), jakoz i na
experimentalni texty - skladby M. Saporty (tamtéz).

Texty predchidci konkrétni poezie, texty s basnickymi figurami, které se posléze objevuji
v konkrétni poezii, 1ze najit i na vyukové elektronické adrese, odkazujici na mezinarodni organizaci
pro frankofonii (srov. Le site des professeurs de francais, un site de 1'Organisation Internationale de la
Francophonie. [online]. [cit. 22. 6. 2009 a 28. 5. 2012]. Dostupné z: www.franc-parler.org). Zde
nalezneme napf. praci s tautogramy (s vétami nebo jejich ¢astmi, slozenymi ze slov, kterd zacinaji na
stejné pismeno) nebo lipogramy (kdyz je v textu zdmérmné vynechano jedno ¢i vice pismen abecedy;
citovan je napt. text G. Péreca Disparition, srov. vyse).

Inspirativnim materidlem jsou rovnéz publikace uréené pro vyuziti tvorivého psani ve vyuce: i zde
nachazime texty, vnichz jsou hlavnimi basnické figury typické pozdéji pro konkrétni poezii.
V publikaci Ecriture créative (2011) autofi vypracovali soubor metodickych postupti pro basnické
figury, vhodné k zaClenéni do vyuky francouzstiny jako ciziho jazyka. V ¢asti Imiter, emprunter
(imitovat, vypujcit si) nachazime metodické varianty prace s anaforou (2011, s. 21 — 22). Metodické
postupy zde respektuji principy zazitkové pedagogiky — student ma cCerpat ze svych Zzivotnich
zkuSenosti a ze zazitkli béhem samotného procesu tvotivého psani; a soucasné pracuji s principy
objevovani novych dimenzi v cizim jazyce, coz plsobi jako vyrazny motivacni faktor. Hotovy text je
chapan jako blizky cil, kterého méd byt dosazeno objevenim nové dimenze jazyka pifi praci s
jazykovym experimentem a napsanim vlastniho textu pomoci vzorového textu. Prave toto didaktické
vychodisko — zaméreni se na blizky vyukovy cil — povazujeme za pfinosné pro nas vyzkum.

Praci s malymi textovymi formami, které se formalné¢ podobaji konkrétni poezii, 1ze ocenit rovnéz
v navrzich francouzského basnika — autora knizek pro déti a metodika kurzd tvorivého psani ve vyuce
francouzstiny jako ciziho jazyka, Bernarda Friota (2005). Friot ve svych navrzich pfi praci s poezii
vychazi z teze, kterd je totozna s obhajitelnym divodem pro zacleiovani konkrétni poezie do ciziho
jazyka: gramatika a poezie funguji dle Friota na obdobném principu — poeticka funkce i gramaticka
funkce jazyka se soustfed’uji predevsim na jazykovou formu feceného: ,,poezie stejné jako gramatika
sleduje jazyk v jazyce* (Friot 2013, vlastni pfeklad, nepublikovéno).

Jak 1ze tedy vyukové materialy z francouzského didaktického prostredi pouzit jako vychodisko pro
na$ akéni vyzkum v oblasti konkrétni poezie? VysSe uvedené experimentalni texty piredchidct
konkrétni poezie, nebo avantgardni texty, které vyuzivaji stejnych basnickych figur jako konkrétni
poezie, jednoznac¢né prohlubuji zajem o francouzstinu jako cizi jazyk — odkryvaji ji jako jazyk
obsahujici struktury, které je mozno i v oblasti fonetiky, morfologie, lexikologie invenéné pietvaret.
Vyse zminované antologie i elektronické vyukové zdroje a publikace o tvotfivém psani napomahaji ke
zlepseni literarni i jazykové komunikace v hodindch ciziho jazyka a odkazuji na uzkou souvislost
poezie a gramatiky, ¢imz odbouravaji piredsudek, Ze poezie neni vhodnym nastrojem pii vyuce
ciziho jazyka. V tomto kontextu lze vyukové materialy z francouzského prostiedi velmi vhodné pouzit
jako didaktické vychodisko pro nds akéni vyzkum v oblasti konkrétni poezie.
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2. Tabulka texti ceské konkrétni poezie v ucebnicich a antologiich

Pied samotnym akénim vyzkumem jsme zkoumali miru pfedporozuméni u student o konkrétni
poezii. Abychom zjistili moznost setkani studentd s konkrétni poezii béhem Skolni dochazky (na
zakladni a stfedni Skole), vypracovali jsme piehled vyskytu textd konkrétni poezie v ucebnicich
literarni vychovy a ¢itankach (vydanych v letech 1990 — 2006). 1990 bylo mezni datum, ve kterém se
texty konkrétni poezie vlivem spolecenskych zmén opét zacaly v ucebnicich vyskytovat, rok 2006 byl
rokem pred samotnym zahdjenim akéniho vyzkumu.

Vyzkumny vzorek sestiava z nasledujicich ¢itankovych rad:

Citankova fada pro zakladni 8koly:

Citankova fada nakladatelstvi Alter (Bezd¢kova; Bradacova;, Horackova — Staudkova; Novakova —
Wagnerova; Rezutkova; épika — Staudkové; Zacek — Zmatlikova)

Citankova fada nakladatelstvi Dialog (Stépan)

Citankova fada nakladatelstvi Fortuna (Ceiikova a kol.; Vykopal; Toman — Vondrtl)

Citankova fada nakladatelstvi Jinan (Ceiikova — Dejmalova)

Citankova fada nakladatelstvi Fragment (Hanzova — Zagek; Hanzova — Hutafova)

Citankova fada nakladatelstvi Fraus (Lederbuchova — Berankové)

Citankova fada nakladatelstvi Moby Dick (Fialova — Podzimek)

Citankova fada nakladatelstvi Prodos (Mikulenkova — Srut; Batkova — Mikulenkova; Dorovska —
Refichova; Maly — Mikulenkova)

Citankova fada nakladatelstvi Studio 1+1 (Pottickova)

Citankova fada nakladatelstvi Scientia (Provaznik — Doskogilova; Srut — LukeSova; Srut a kol.)
Citankova fada nakladatelstvi SPN (Brukner — Cizkova; Gebhartova — Vykopal; Karfikova; Soukal;
Gebhartova — Brukner; Slaby a kol.)

Citankové fada nakladatelstvi Tripolia (Martinkova)

Citankova fada nakladatelstvi Trizonia (Martinkova)

Citankova fada pro stéedni 8koly:

Citankova fada nakladatelstvi Fortuna (Balajka; Hoznauer; Nezkusil)
Citankova fada nakladatelstvi SPN (Balajka a kol.; Soukal)
Citankova fada nakladatelstvi Scientia (Hoffmann)

Citankové fada nakladatelstvi Tripolia (Martinkova)

Citankova fada nakladatelstvi Trizonia (Cernikova; Martinkové)

Vysledkem badatelské piredvyzkumné faze je ptiloZzena tabulka, kterou jsme strukturovali podle
jmen autorti a nazvu textd konkrétni poezie, upfesnili jsme lokaci — misto vyskytu (danou ucebnici
literarni vychovy nebo ¢itanku) a nasledné i udali frekvenci vyskytu daného textu konkrétni poezie.
Zahrnuli jsme v prevazné mife texty Ceské konkrétni poezie, které jsou cilovym zamétfenim naseho
akéniho vyzkumu (a pro tplnost jsme dodali 1 vyskytujici se texty svétové konkrétni poezie, protoze i
tyto mohly hrat pro pfedporozuméni studenta uréitou roli).

124



' Vzhledem k tomu, Ze se nejednalo o badatelskou disertatni praci, neanalyzovali jsme dal$i oblast nasich
didaktickych vychodisek, tzn. u¢ebnice némciny jako ciziho jazyka. V kontextu francouzské didaktiky se texty
konkrétni poezie v ucebnicich francouzstiny nevyskytuji. Toto zjisténi se opird o analyzu nasledujiciho
abecedniho pifehledu dostupnych metod - ucebnic pro francouzstinu jako cizi jazyk pro star§i adolescentni
studenty nebo dospélé (frangais langue étrangere, dale jen FLE, vydanych v letech 2005 - 2014). Tento piehled
zahrnuje jak star$i metody - ucebnice FLE (Connexions, 2004 — 2005; Le Nouveau sans fronti¢res 1998 —
2000), tak metody nejnovéjsi - Totem, 2014; Saisons 2014. Nékteré star§i metody jsou navic jesté reprinty; srov.
metodu Le Nouveau sans frontiéres, 1. vyd. 1988.

Nazev metody Vydavatelstvi Rok vydani
Agenda Hachette FLE 2011
A propos (nouv. ¢d.) PUG 2009
Alors ? Didier 2007
Alter ego Hachette FLE 2006
Alter ego + Hachette FLE 2012
Amical CLE international 2011
Amis et compagnie CLE international 2008
Club @dos Editions Maison 2013
des Langues 2004, 2005
Connexions Didier
Echo (2e éd.) CLE international 2013
Le nouvel Edito Didier 2010
(nouv. éd.)
Le Nouveau sans Clé International 1998 - 2006
frontiéres
Festival CLE international 2005
ITci CLE international 2007
Interactions CLE international 2014
Intro CLE international 2011
Latitudes Didier 2008
Métro Saint-Michel CLE international 2006
Mobile Didier 2012
Pourquoi pas ! Editions Maison 2008
des Langues
Nouveau Rond-Point Editions Maison 2011
des Langues
Rond-Point pas a pas Editions Maison 2010
des Langues
Saison Didier 2014
Scénario Hachette FLE 2008
Le nouveau Taxi Hachette FLE 2009
(nouv. éd.)
Totem Hachette FLE 2014
Tout va bien CLE international 2005
Version originale Editions Maison 2009
des Langues
Vite et bien CLE international 2009

125



Badatelska predvyzkumna faze - tabulka u€ebnic - Citanek s texty Ceské konkrétni poezie

Autor

Text

Roénik, ve kterém
se text probira

Citanka
(autor, rok vydani, strana)

Frekvence vyskytu
(text se celkové v ucebnicich vyskytuje...krat)

Ceska experimentalni poezie

VI. Burda At voni 9. roénik ZS Martinkova 2001, s. 286 1
Byty a panny 9. roénik ZS Martinkova 2001, s. 287 1
Bé&hem mého Zivota 9. roénik ZS Martinkova 2001, s. 287-8 1
Myslim, Ze existuje neexistuje 9. roénik ZS Martinkova 2001, s. 289 1
V. Havel Clovék 9. roénik ZS Martinkova 2001, s. 276 5
6.-9. roénik ZS Martinkova 1995, s. 171
7. roénik Z8 Lederbuchova 2004, s. 198
5.-9. roénik ZS Hrabakova 1999, s. 276
9. roénik Z8 Hanzova 1999, s. 285
Laska IV. roénik SS Nezkusil 2000, s. 230 1
Poetika Il. roénik SS Martinkova 1998, s. 255 1
Sobectvi IV: roénik SS Nezkusil 2000, s. 230 1
Svoboda 9. roénik ZS Hoffmannova-Hoffmann 2001, s. 127 2
4. roénik SS Hoffmann 2000, s. 226
Rizené uméni Martinkova 1998, s. 255 1
Idealné organizované uméni Il. roénik SS Martinkova 1998, s. 255-9 1
Rozvijené uméni Martinkova 1998, s. 255 1
Tvorba Martinkova 1998, s. 255 1
Valka Martinkova 1998, s. 255 1
Vpred 9. roénik ZS Hoffmannova-Hoffmann 2001, s. 127 1
Zivot IV. roénik SS Hoffmann 2000, s. 227 1
V. Honys Romantismus 9. roénik ZS Martinkova 2001, s. 284-6 1
E. Juli§ Ale jdi ty 9. tfida ZS Hanzova - Zadek 1999, s. 285 1
M. Cervenka Podivej, trham Il. roénik SS Martinkova 1998, s. 259 1
Rozchod na kfizovatce 8. roénik ZS Soukal 2002, s.193 1
J. Hirgal - Denik 8. roénik ZS Hoffmannova - Hoffman, s.101 1
- B. Grégerova |Gramatické texty IV. roénik SS Hoffmann 2000, s. 225 1
Hadanky (Chcete hadat s nami?) 1. roénik ZS Kozlova 2002, s. 101 1
Hadka 3. roénik ZS Doskocilova - Provaznik 1999, s. 367 5
6. - 9. roénik ZS Martinkova 1995, s. 171
5.-9. roénik Z$ Hrabakova 1999, s. 110
9. roénik ZS Martinkova 2001, s. 276
IV. roénik SS Nezkusil 2000, s. 230
Matematicky text - rovnice 9. tfida ZS Hanzova - Zadek 1999, s. 284 1
Matematicky text - permutace IV. roénik SS Soukal 2004, s. 200 1
Prislovi (téz Kazdé dité prece vi, jak 3. roénik ZS Doskocilova - Provaznik 1993, s. 21 2
zni spravné pfislovi) 2. roénik ZS Brukner - Cizkova 2003, s. 48
Skoncily nam prazdniny 4. roénik ZS Toman - Vondrii 2004, s. 10 1
Zrcadlo 5.-9. roénik ZS Hrabakova 1999, s. 110 4




6.- 9. ro¢nik ZS

Martinkova 1995, s. 171

7. roénik 28 Lederbuchova - Berankova 2004, s. 174
9. roénik ZS Martinkova 2001, s. 276
J. Kolar Basen ticha 9. roénik ZS Srut - Luke$ova 2003, s. 88 1
Co znamena pismeno 6. - 9. roénik ZS Martinkova 1995, s. 295 2
IV. roénik SS Hoffmann 2000, s. 226
Baudelaire 6.- 9. tfida ZS Martinkova 1995, s. 172 2
9. tfida ZS Martinkova 2001, s. 276
Odyssea IV. roénik SS Soukal 2004, s. 295 1
Porovnej se svymi vzpominkami 9. tfida ZS Hanzova - Zadek 1999, s. 284 1
Pan R. v Benatkach (rolaz) 9. tfida ZS Stépan 2003, zadni predsadka 1
Praktické vyuZiti znamének 9. tfida ZS Martinkova 2001, s. 276 1
Stavka abecedy 4. roénik ZS Hanzova - Hutarfova 2004, s. 119 3
7. roénik Z8 Lederbuchova - Berankova 2004, s. 174
9. roénik ZS Hanzova - Zagek 1999, s. 286
Refe Jan 7. roénik ZS Lederbuchova - Berankova 2004, s. 175 1
Vyvés vyznaé pode; 9. roénik ZS Srut - Luke$ova 2003, s. 87 1
L. Nebesky Jazyk za zuby 9. roénik ZS Martinkova 2001, s. 286 1
Cerna gramatika 9. roénik ZS Martinkova 2001, s. 278 1
Hudba Praha: svét 9. roénik ZS Martinkova 2001, s. 279 1
Slovo za slovo 9. roénik ZS Martinkova 2001, s. 286 1
L. Novak A taky naopak 8. roénik ZS Soukal 2002, s. 195 1
Erbenovy svatebni kosSile 6. - 9. roénik ZS Martinkova 1995, s. 171 2
IV. roénik SS Hoffmann 2000, s. 224
Jak se déla epicka basen 9. roénik ZS Martinkova 2001, s. 284 1
Pocta J. Pollockovi Hoffmann 2000, s. 224 1
Kouzlo letni noci 9. roénik ZS Hoffmannova - Hoffman 2001, s. 128 1
Slavnost 9. roénik ZS Hanzova - Zadek 1999, s. 286 1
Vyhnani z raje 9. roénik ZS Hoffmannova - Hoffman 2001, s. 127 - 128 1
Veliky Lalula (kolaz) 9. roénik ZS Martinkova 2001, s. 271 1
Svétova experimentalni poezie
H. Heisenbiittel [Katalog nepoucitelnych 9. roénik ZS Hanzova - Zadek 1999, s. 283 2
5.-9. roénik ZS Hrabakova 1999, s. 108
E. Gomringer Das schwarze Geheimnis ist hier 5.-9. roénik ZS Hrabakova 1999, s. 109 1
(Cerné tajemstvi je zde) 5.-9. roénik ZS
E. Jandl Cislice 9. roénik ZS Cerikové - Solfronkova 1994, s. 1
E. Kriwet Kotou¢ 6. - 9. roénik ZS Martinkova 1995, s. 259 1




Faze kvalitativniho vyzkumu III

Sbér dat a jejich organizace - struktura vlastniho akéniho vyzkumu

vstupni anketa

Rozhodli jsme zacit vyzkum vstupni anketou. JelikoZ se jednalo ve skupiné 2 a 4 o vibec prvni
kontakt se studenty, méla tato anketa plnit i jistou motivacni, kontaktni funkci (navazani rozhovoru,
kontaktu se studenty, uvedeni do kontextu nami zkoumaného jevu). Vstupni anketa ¢ita celkem 6
anketnich otazek:

1.

2

2)
b)
o)

3

4.

V jakych letech jste absolvovali Skolni dochazku od 1. tfidy zakladni $koly do maturity?
Vybavili byste si néjaké souvislosti se jmény:

Jiti Kolar

Ladislav Novak

Josef Hirsal, Bohumila Grogerova?

Prohlédnéte si dva nasledujici texty', u kterych zamérné vynechavame autora a nazev. Jsou
pro Vas tyto znamé, nebo piipominaji Vam néktery z textd, které znate*?

Dokazali byste uvést ptiklad néjakého predstavitele tzv. vizudlni poezie? Pokuste se vztahnout
tuto otazku ke znalostem z ¢eské a francouzské poezie.

Co se Vam vybavi, kdyz uslySite pojem happening?

Setkali jste se n€kdy s konkrétni, resp. experimentalni poezii béhem skolni dochazky nebo nad
jeji ramec? (Zohlednéte sviij zajem o slovesné nebo vytvarné umeéni.)

jadro vyzkumu

Do jadra vyzkumu jsme se rozhodli odlivodnit vybér textd konkrétni poezie do akéniho vyzkumu,

jakoz

i sestavit vhodné a precizné zacilené metodické fazové postupy pro jednotlivé druhy

konkrétni poezie, jejichz realizaci ve vyzkumnych skupinach 1ze dospét k odpovédim na vyzkumné

otazky.

' Vybrali jsme text V. Havla Clovék a text J. HirSala a B. Grogerové Zrcadlo, nebot’ tyto se vyskytovaly
ponejvice v ¢itankach dostupnych v letech, kdy s nejvétsi pravdépodobnosti studenti navstévovali zakladni a
stiedni $kolu (srov. tabulku z naseho predvyzkumu).

? Touto anketni otazkou jsme se chtéli vyvarovat skute¢nosti, e by studenti sice nereagovali na nabizena jména
autord konkrétni poezie, avsak texty by jim byly povédomé ¢i znamé.
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Jadro vyzkumu
Vybér textu do metodickych fazovych postupu akéniho vyzkumu

Dostavame se do nelehké faze vlastniho akéniho vyzkumu, ve které je tieba z pomérné velkého

mnozstvi textll konkrétni poezie vybrat takové, abychom nasledné mohli adekvatné vypracovat
metodické fazové postupy pro akéni vyzkum.
Textd konkrétni poezie je dostatecny vybér co do poctu (a to z obdobi zlatého véku konkrétni poezie,
tj. let Sedesatych 20. stoleti, i textd vzniklych v devadesatych letech 20. stoleti jako reminiscence na
toto stézejni obdobi, srov. literarné-historickou ptilohu nasi prace). Ne vSechny texty jsou vSak
vyhovujici pro naSe vyzkumné zaméry a cile, a proto nejprve stanovujeme tii kritéria (didakticka,
esteticka 3al pragmatickd), podle kterych vybirame texty do metodickych fazovych postupit akéniho
vyzkumu®.

I. Kritéria vybéru texti konkrétni poezie do akéniho vyzkumu

1. Didakticka kritéria vybéru texti konkrétni poezie
prace. Pro kazdy druh konkrétni poezie volime jiné vhodné didaktické metody, strategie, cile, formy a
principy (nevolime zbyte¢né typy textli s podobnym zaméfenim, vyhybame se stereotypu vyukovych
metod etc.). Volime ale i opaény postup: soucasné vybirame i texty, ve kterych Ize uplatnit bohatou
paletu vyukovych cilli a metod a modernich pfistupi.

a) Adekvatni metody

U didaktickych kritérii vybéru textd konkrétni poezie si klademe nasledujici otazky a posléze
naznacujeme mozna feseni téchto otazek:

- Které texty konkrétni poezie budou vhodné, aby v nich mohla byt uplatnéna metoda psani
podle literarnich textl a vzora? Ty, které jsou vytvofeny z basnickych figur (anagramd,
akrostichit).

- Které texty konkrétni poezie budou vhodné, aby v nich mohla byt uplatnéna metoda psani
podle strukturnich pravidel? Takové, které operuji s jednou gramatickou strukturou, jejiz slova
na urcité pozici lze variovat: tzn. akéni basné (destaticka poezie imperativill, navody k pouziti,
angazovana poezie).

- U jakého textu konkrétni poezie 1ze vyuzit metodu tvorfivé dramatiky nebo alternativni metodu
jazykové dramaturgie? U téch textd, kde je mozné vyuzit metod odvozenych od divadla (tzn.
pti praci s akéni poezii a fonickou a fonetickou poezii).

- U kterych textli Ize vyuzit asociativni metody? U téch, u kterych sbirdme slovni zasobu pro
vlastni text metodou tvotivého psani — napf. pro tvorbu piktogramu, ktery je tfeba zaplnit
jazykovym materialem.

b) Vhodné formy: Zde si klademe otazku, jaké texty zvolit, aby kromé individualni prace mohly
byt zaclenény téz formy kooperativniho ¢teni a psani.

’ Pfipomefime, Ze na§ akéni vyzkum neni zaméfen primarnd na text, nybrz na studenta, na rozvoj jeho
komunikaénich kompetenci s textem a rozvoj jeho osobnosti. V tomto ohledu vhodné pojmenovava funkce
ucebniho textu O. Malis, kdyz hovoii o triviu funkci uc¢ebniho textu: ucebni text neni sam o sobé cilem, nybrz
jeho funkei je ,vytvafet, rozvijet a ovéfovat kontakt/vztah/souvislost mezi tim, kdo se uc¢i, a tim, co je
predmétem (tématem) vyuky* (Mali§ 1996).
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¢) Vhodné strategie

- U kterého textu konkrétni poezie student bude spise aplikovat kognitivni strategie? Tzn. u jakého
textu konkrétni poezie napt. student odvodi snaze vyznam z kontextu? U textu vizualni konkrétni
poezie. Nebo: u kterych texti vyuzije systémovych a nesystémovych podobnosti ceského a
francouzského jazyka?

- U kterého textu konkrétni poezie student bude spise aplikovat afektivni strategie? Tyto strategie
lze vyuzit napf. pfi psani textu konkrétni poezie metodou kooperativniho psani nebo u spoluprace pii
kooperativnim Cteni (tyto strategie se slucuji se socidlnimi strategiemi a jde o akceptovani ndzoru
kolegy ve skuping ¢i dvojici). Navrzené Sablony pro texty destatické poezie navic studenta osvobozuji
od uéebniho stresu a strachu z chybovani.

- U kterého textu student bude spise aplikovat pamét’ové strategie? V piipad¢ konkrétni poezie
muze student vyuzit pfedstav pohybu u akéni poezie; pamétovou strategii 1 je i propojeni fonické a
fonetické vrstvy slov s vizualni slozkou vizualni konkrétni poezie; dal$i pamétovou strategii mtize byt
zahrnuti pojmové mapy a clustery u metody automatického psani pfed samotnym psanim textu
konkrétni poezie metodou tvotivého psani.

d) Respektovani modernich pristupu k cizojazy¢né vyuce

Do kterych text konkrétni poezie lze zaclenit kreativni piistup, ptistup péstovani jazykové intuice
a jazykového citu? Konkrétni poezie ke kreativnimu pfistupu pifimo vybizi (formaln¢); otazkou ovsem
je: slucuje se jazykovy cit a jazykova intuice s texty konkrétni poezie, které vznikaji metodou
podobnou metod¢ laboratorni?

e) Stanoveni cilu pii zachazeni s konkrétni poezii

Volime takové texty konkrétni poezie, u kterych lze kromé cilii jazykovych stanovit i cile
formativné-vychovné a literarné-komunikacéni: texty konkrétni poezie by nemély v prvé fadé coby
texty umélecké slouzit k vyuce ciziho jazyka (srov. zde podrobné¢ kapitolu Cile pfi praci s konkrétni
poezii).

f) Jazykova narocnost textu v cilovém jazyce

Oproti komunikativnimu pfistupu k vyuce ciziho jazyka Spole¢ny evropsky referenc¢ni rdmec pro
jazyky (déle jen ERR) propaguje akéni piistup k literarnimu textu v cizojazyéné vyuce, resp. jej opét
vy€lenuje jako samostatny prvek v cizojazy¢né vyuce (2001, s. 58). Problémem je stupen jazykové
narocnosti, kdy ma student objevit praci s literarnim textem: oficialni dokument piipousti az uroven
B2 ERR, ponejvice vSak findlni urovent C1 a C2 (tamtéz, s. 27), coz jsou urovn¢ dosazeni cizojazycné
kompetence, ke kterym prumérny student nedojde. Navic se u francouzstiny jako ciziho jazyka jedna
obvykle o druhy cizi jazyk (po angli¢tin¢). Nas akéni vyzkum ma mj. rovnéz ovéfit, jestli takové typy
textu — basné konkrétni poezie — by mohly byt diky mensi jazykové ndro¢nosti nez je B2/C1 ERR
smysluplné pro zaclenéni do cizojazy¢né vyuky. Dale ovétujeme, zdali je didaktické vyuziti textu
konkrétni poezie zavislé na jazykové narocnosti textu konkrétni poezie (za tim ucelem zamérné
volime pro nas akéni vyzkum skupiny na jazykové trovni od A2/B1 po C1 ERR, tedy skupiny, které
nejsou na stejné dosazené urovni ciziho jazyka).

g) Vybér texti vzhledem k riiznym druhiim konkrétni poezie a obsahtim textu

Vybirame texty nesouci stopy tradi¢ni poezie, nebo texty na pomezi konkrétni a tradi¢ni poezie, a
téz texty fundamentalni konkrétni poezie.

Ceskou konkrétni poezii nezatazujeme jen z ditvodd dale uvedenych pragmatickych hledisek, ale
téZ proto, ze nese i patrn€jsi stopy tradini poezie: v tomto smyslu pievySuje francouzskou konkrétni
poezii, je méné ortodoxni, mén¢ Sablonovita, pracuje s absurditou, ma poslani a cil, obsahuje méné
nezavaznych hti¢ek bez cile, obsahuje vice komunikativnich slozek, ¢imz by mohla byt pro
potencialniho recipienta atraktivngjsi.
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Abychom ovérili moznost a smysluplnost za¢lenéni nékterych ortodoxnich typu konkrétni poezie
do ciziho jazyka, nabizime ve dvou piipadech u vizualni konkrétni poezie zachdzeni s texty presné
spliiujicimi kritéria pro fundamentalni typ konkrétni poezie, které vzhledem ke své struktuie
z vytvarnych neslovesnych znakii nevyzaduji preklad (jedna se o Cistou prostorovou, tzv. spacialni
poezii a o prostorovou poezii slozenou z typogramtl, s dirazem na rytmické citéni).

Texty vybirame v metodickych fazovych postupech podle jednotlivych druht konkrétni poezie:
jiné texty volime pro kategorii poezie fonické a fonetické, jiné v kategorii vizualni konkrétni poezie,
jiné pro destatickou, akéni poezii a poezii navodi, a koneéné¢ pro matematicko-permutacni poezii
volime texty zcela specifické.

2. Esteticka Kkritéria vybéru texti konkrétni poezie

Resime piinos danych texti z hlediska provokace estetického hodnoticiho postoje Zaka (studenta) a
vztahu ¢tenare k textu.

Snazime se zamérné nabidnout studentiim béhem naseho akéniho vyzkumu texty konkrétni poezie
umélecky hodnotnéjsi, prevysujici primérnou produkci konkrétni poezie, tudiz volime texty z obdobi
zlatého veku konkrétni poezie, tj. z let Sedesatych 20. stoleti (Kolafovy Navody k pouziti, manuskript
1965, vyslo 1995 Cesky; nebo Basné ticha, tvorba z let 1959 — 1961, nékolik basni vyslo v r. 1965,
cela sbirka ¢esky az v roce 1994), nebo texty originalni, provokujici ¢tenafe ke spoluti¢asti na tviréim
procesu, k utvateni hodnoticiho postoje (NovakGv Receptar, ktery vysel vr. 1972 v exilovém
némeckém vydani, oficialn€ cesky az v roce 1992).

Pokousime se pfi naSem vybéru vyhybat textim konkrétni poezie bez valnéjsi umélecké hodnoty,
vytvofenych podle stereotypni Sablony, bez autorské invence. Zejména nékteré pokusy ozivit v 90.
letech 20. stoleti po zméné politickych podminek uzavieny literarni proud ptsobi nékdy ponékud
samoucelné (priklady — srov. literarné-historicky pirehled konkrétni poezie v ptilohach), proto tyto
texty do naSeho ak¢éniho vyzkumu nezafazujeme. Na druhou stranu zafazujeme i texty, ve kterych je
metoda témer vS§im bez ohledu na to, zdali text néco sdéluje (pfi vSem teoretickém zdzemi o konkrétni
poezii a s védomim, Ze jista Sablonovitost ke konkrétni poezii neodbytné patii; navic usilujeme o
zjisténi Ctenaiské odezvy a efektivnosti recepce u takovych textl).

3. Pragmaticka Kkritéria vybéru texti konkrétni poezie

Vzhledem k tomu, Ze zkoumame recepci konkrétni poezie u studentd francouzstiny jako ciziho
jazyka, zatazujeme do akéniho vyzkumu texty francouzské konkrétni poezie a texty ceské konkrétni
poezie, u kterych je kromé jejich ¢eského originalu rovnéz dostupny kvalitni pfeklad do francouzstiny.

Vyhodou pro na$ vyzkumny zamér je, ze néckteré texty konkrétni poezie jsou nazyvany
internacionalnimi, takze zvlasté texty vizualni konkrétni poezie existuji bez nutnosti piekladu (texty,
kde je slovo, hlaska ¢i pismeno pouze estetickym znakem a nikoli nositelem vyznamu).

O dostupné ucebnice francouzstiny jako ciziho jazyka se pfi vybéru vhodnych textd do akéniho
vyzkumu opfit nelze, nebot’ texty francouzské konkrétni poezie se nedostaly do uéebnic vzhledem k
velké konkurenci textll avantgardnich predchtidct konkrétni poezie (srov. didaktickd vychodiska).

Dostupnost a ¢etnost prekladi ¢eské konkrétni poezie do francouzstiny

Jakkoli jsme limitovani dostupnymi pieklady konkrétni poezie (pocetné), neni jejich kvalita v
74dném ohledu omezenim: pieklady Ji¥iho Kolare od Eriky Abrams® jsou natolik reprezentativni, ze
umoznuji adekvatné pracovat s textem prekladovym jako s origindlem. Rovnéz pieklady Petra Krale
(poezie E. JuliSe) a Etienne Cornevin(ové) (poezie L. Novaka) jsou pfi zachazeni s texty konkrétni
poezie kvalitnim pfinosem.

* Jméno Eriky Abrams nepiechylujeme, srov. Erika Abrams [online]. [cit. 30. 9. 2011]. Dostupné z:
http://iforum.cuni.cz/IFORUM-3869.html, nebot v Ceském akademickém svété se vzila podoba jména
nepiechylena.
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U prekladt textd a sbirek konkrétni poezie do francouzstiny zde uvadime nazvy celych pielozenych
knih, z nichz jsme vybirali texty do naseho akéniho vyzkumu. U posledni antologie uvadime i nazev
vybrané basné, nebot’ v této antologii zdaleka nejsou jen texty konkrétni poezie, nybrz rozlicné texty
ceské poezie po roce 1945.

Podrobné vyukové cile pii praci s vybranymi texty jsou dale uvedeny v metodickych fazovych
postupech akéniho vyzkumu.

Pro zachazeni pii akénim vyzkumu s fonickou a fonetickou poezii a vizualni konkrétni poezii
vybirame sbirku Jifiho Kolaie Poémes du silence (Paris: Editions de la Différence, 1988. Z Cestiny
pielozila Erika Abrams; Cesky Basné ticha. Praha: Cesky spisovatel, 1994).

Pro zachéazeni s destatickou a aké¢ni poezii a poezii navodu vybirame dvé sbirky: sbirku Ladislava
Novaka Livre de recettes (Sauve: Clémence Hiver, 1997. Z cestiny ptelozila Etienne Cornevin;
Cesky Receptafr. Praha, Concordia 1992) a sbirku Jiriho Kolaie Mode d’emploi (Alfortville: Revue
K, 1988. Z Cestiny pielozila Erika Abrams; ¢esky Navod k upotiebeni. Praha: MF, 1995).

Pro zachazeni s matematicko-permutacni poezii vybirame text Emila JuliSe Une parmi les
marches triomphales (In Anthologie de la poésie tchéque contemporaine 1945 - 2000. Vybral a
prelozil Petr Kral. Paris: Gallimard, 2002, s. 100 — 101; ¢esky Vitézny pochod zlutych mravenct. In
Hirsal, J. — Grogerova, B.: Nonsens. Praha: MF 1997, s. 138, tyz: Progresivni nepohoda, Praha: MF,
1965).

I1. Zdiivodnéni vybéru textii u jednotlivych druhii konkrétni poezie

Zvolili jsme texty konkrétni poezie celkem od Sesti autoru: ¢tyi ¢eskych (J. Kolat, L. Novak, E.
Julig, J. Valoch) a dvou francouzskych (resp. tii francouzskych, protoze u textu Cisté prostorové —
spacidlni — poezie se jedna o autorskou dvojici, o Pierra a Ilse Garnierovy; dal$im autorem je B.
Ginestet). Metodické fazové postupy strukturujeme podle jednotlivych druhti konkrétni poezie, proto
dale zdivodnujeme vybér texti podle téchto druhi.

1. Zdiavodnéni vybéru texti — poezie fonicka a foneticka
a) Poezie fonicka

Kolat, Jiti: Chant du rire (1988, s. 34)
tyz: Zpév smichu (1994, s. 38)

Kolat, Jiti: Chant du chagrin (1988, s. 32)
tyz: Zpév hote (1994, s. 36)

Pivodné jsme vahali, ktery ze ,,zpévu“ ze sbirky Basné ticha (Poémes du silence) pro akéni
vyzkum zvolit, resp. jaky didakticky cil si vyty¢it — zdali studentovi odhalit Zpév ticha (1994, s. 35),
ktery je basni slozenou vyhradné z interpunkcnich znamének a znamena zmlknuti feci a slov, anebo
Zpév smichu ¢i Zpév hote, které jesté pracuji s hlaskovym systémem ceského (a v piekladu
francouzského) jazyka. Nakonec jsme volili druhou variantu, protoZe tyto texty lépe vyhovovaly
predstavam tviirct konkrétni poezie o fonickém typu textu, a navic jsme mohli zkoumat pfi pritbéhu
metodického fazového postupu vazanost dané varianty textu na narodni jazyk.
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b) Poezie foneticka

Kolat, Jifi: Un poussin sort de 1’oeuf (1988, s. 60)
tyz: Jak se klove kute (1994, s. 62)

Tento typ textu jsme do akéniho vyzkumu volili pro jeho nad¢asové poselstvi, tykajici se oblasti
politické a volebni: zdmérné jsme vybrali tento text, abychom studenty - recipienty mohli motivovat
pro praci s jinak obtizn¢ srozumitelnou fonetickou rovinou jazyka a stale aktudlni slovni zasobou
(konotativni sémantické pole, tykajici se ob¢anské odpovédnosti, politiky etc.). Text navic vhodné
propojuje vizualni a fonetickou rovinu jazyka a svym charakterem rébusu pfitahuje pozornost
recipientovu, aby skryté poselstvi textu rozlustil.

2. Zdivodnéni vybéru textl — poezie vizualni

Nas vybér textd vizualni poezie je podepien nazorem estetika a teoretika konkrétni poezie Jacqua
Donguyho, ktery ve své antologii konkrétni poezie (2007) jako ptiklady vizualni konkrétni poezie
uvadi spiSe texty Ceskych a némeckych autord nezli texty francouzskych autord, které nejsou az na
spacialni poezii prili§ ¢etné ani reprezentativni: z Ceskych autord jsou uvedeny reprezentativni texty
Jifiho Kolate z Basni ticha (1994) nebo Véclava Havla (baseii Clovék, 1964 - srov. tamté?).

Texty francouzské konkrétni poezie volime v metodickych fazovych postupech ve dvou ptipadech:
u Cisté prostorové poezie a u piktogramu (tzv. spacialni poezie je ¢isté¢ francouzskym jevem a
piktogramy B. Ginesteta zase umoziuji bohatou aplikaci tvotivych vyukovych metod a pfistupi).

V motivaéni fazi navic pracujeme s kolazi (s propojenim slova a obrazu). Zkoumame, zdali
recipient vnima a chape princip zmnozené reality koldZe, resp. vyjadfeni reality z mnohych uhli
pohledi.

a) Vizualni prostorova poezie
e (ista prostorova (spacialni) poezie
Garnierovi, Pierre et Ilse: i + e (1997, necislovano)

Text 1 + e dvojice tvlrcu Pierra a llse Garnierovych jsme vybrali do akéniho vyzkumu, abychom
zkoumali recipientovu reakci na poezii, v jejimz popiedi je prostor, resp. jeho otevienost a uzavienost,
jakoz i odezvu na vizudln¢ pfenosnou informaci, bez potfeby pirekladu: tato basent je zaloZena na
typografické praci strojopisu a usporadana do obrazce krychle.

e prostorova poezie s diirazem na rytmické citéni
Valoch, Jifi: Rytmicka baseni (1993, s. 42)

Rytmicka basen J. Valocha je soucasné lettristickou poezii (je slozena z pismen Y/y), prostorovou
basni (pismena jsou umisténa do prostoru stranky) a rytmickou basni (stfidani velkého a malého y
navozuje dojem basnického rytmu). Volime tuto basen, abychom zkoumali, zdali u recipienta
(studenta) dochazi k estetické odezvé, je-li jazykovy znak (pismeno) posunut do vytvarné polohy.

e prostorova poezie smérujici k evidentni poezii

Kolat, Jiti: Tout dire a nouveau/ naissance de la poésie (1988, s. 25)
tyz: V8echno fici znovu/ zrozeni poezie (1994, s. 30)
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Kolat, Jiti: Tout dire autrement/ déclin de la poésie (1988, s. 26)
tyz: VSechno fici jinak/ zanik poezie (1994, s. 31)

Pti vybéru textl vizualni konkrétni poezie smétujici k evidentni poezii volime do ak¢niho vyzkumu
basnickou tvorbu J. Kolafe, ktera ma v ramci vizualni konkrétni poezie jesté dalsi, podstatnéjsi
vlastnosti: prostorovost, naznak basnického rytmu a zejména sméfovani za hranici slovesného umeéni.

b) Piktogramy

Ginestet, Bernard: En ballon (2005, necislovano)
tyz: Bouteille proustienne (2005, nec¢islovano)

Piktogramy Bernarda Ginesteta ze sbirky inspirované Provenci Croquis médoquins (2005) — coz
bychom mohli ptelozit jako Medocké ¢rty — neexistuji v ptekladu do CeStiny; vybrali jsme tyto texty
ve francouzském originale s ohledem na to, Zze vyhovovaly svymi vlastnostmi danému typu vizualni
konkrétni poezie — piktogramu (do tvaru baldénu a lahve je zanesen jazykovy material, resp.
poloautomaticky text a text proudu védomi: tyto avantgardni netradicni postupy psani by mohly
pusobit motivacné na recipienta, resp. na jeho zaujaté zachazeni s textem vizualni konkrétni poezie).

3. Zdivodnéni vybéru textu - destaticka, akéni poezie a poezie navodi

Zkoumat setkani ¢tenarské a autorské intence na francouzskych textech destatické poezie by bylo
malo uskute¢nitelné, nebot’ ve francouzské oblasti jsou akéni basné bez skutecné, tj. fyzické realizace
na jevisti, ulici, v pfednaskové sini nebo nahravacim studiu témét nemyslitelné. Francouzska akéni
poezie byla bliz§i happeningim nebo fonické poezii; diraz byl kladen pfedevS§im na improvizaci,
spontaneitu, nahodnost.

V cizim jazyce bychom proto nemohli zkoumat setkani se Ctendfskou intenci a s didaktickou
interpretaci textu, nebot’ samotny text — happening zde slouZzi jako scénat, nikoli jako umélecky text.

V Cechéch texty akéni poezie existuji v psané podobé a je na &tenafi, zdali je uskute&ni, proto pro
nas akéni vyzkum v oblasti recepce destatické poezie volime basné ¢eskych autorti Ladislava Novaka
a Jitiho Kolare (tzv. ndvody k pouziti nejsou pouhymi scénati, nybrz svébytné umélecké texty, které
jsou mySleny s nadsazkou jako jisté nahledy na zivot ¢i svét, které odkryvaji jeho skuliny,
schemati¢nost, aby mu daly novy smysl v podobé metatextd, textii s podobou parodie, ironickych ¢i
absurdnich konotaci).

a) Destaticka poezie imperativii, navodi a recepti

Novak, Ladislav: 9 impératifs. 9 instructions sur la maniére de se comporter en face des tableaux.
9 recettes. In Novak 1997, s. 32 — 52.

Novak, Ladislav: 9 imperativi. 9 navodu, jak se chovat pted obrazy. 9 receptd. In Novak 1992, s. 35 —
64.

Pro zachdzeni s destatickou poezii se jevi jako vhodné texty sbirky Receptar Ladislava Novaka,
které byly ptelozeny do francouzstiny Etienne Cornevin(ové) vroce 1997 jako Livre de recettes.
Sbirka obsahuje poezii receptll, imperativlii a navodu, jak se chovat pied obrazy. Pro nas akéni vyzkum
jsou tyto texty zvlasté¢ vhodné diky ludickému principu, pojeti poezie jako umeélecké hry a hry se
sémantickymi posuny. Hra se sémantikou je zde patrnd zejména v morfologicko-sémantickych
basnich, kde dochazi kizolaci morfologického jevu sumyslem vyzdvihnout sémanticky nebo
esteticky prvek. V paradigmatu imperativil v basnich L. Novaka lze nalézt basnicky prvek, takze tyto
texty maji pro Ctenafskou recepci zcela jinou funkci nez tzv. drillova cvieni pii osvojovani
gramatického jevu.
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b) Poezie navodi
e navody k pouziti

Kolat, Jiti: Lettre (1988, necislovano)
tyz: Dopis (1995, s. 208)

Kolat, Jiti: Ce qui te ferait envie (1988, necislovano)
tyz: Co by sis pial (1995, s. 236)

e angaZovana poezie

Kolat, Jiti: Compare avec toi-méme (1988, s. 44 — 45)
tyz: Porovnej sam se sebou (1994, s. 48 — 49)

Navody k pouziti, které nejsou jen pouhymi scénafi k uskuteénéni happeningl, a angazovanou
poezii, vyzyvajici ¢tenafe k aktivnimu dotvareni daného textu, nalezneme ve sbirce Jifiho Kolafe
Navody k pouziti, které v obdobi Kolafova ptsobeni ve Francii ptelozila Erika Abrams jako Mode
d’emploi (1988). Budeme zkoumat, zdali recipient pfijme vyzvu byt spolutvirce dila: zdali tyto basné
skute¢n¢ na recipienta pasobi oteviené¢ ve smyslu vyzvy k recipientovu zasahu do struktury basné a k
dotvareni ak¢niho navodu k upotiebeni.

4. Zduvodnéni vybéru textu - matematicko-permutacni poezie

Juli§, Emil: Une parmi les marches triomphales (2002, s. 101)
tyz: Jeden z vitéznych pochodt (1997, s. 138 [1965])

Text o vitézném pochodu Zlutych mravenci jsme do akéniho vyzkumu zvolili hned z nékolika
divodi: jazykova hra je v ném pojata nestereotypné i nesystémové (text je na pomezi tradi¢ni a
konkrétni poezie, byt’ obsahuje matematické principy kombinatoriky). Téz usilujeme o to zjistit, zdali
recipient oceni u tohoto textu jeho sémanticky naboj, ktery neni eliminovan. Dale zjistujeme, jak se
recipient vyrovna s kombinatorickymi zdsahy do morfologie ustalenych tvard a syntaxe vétnych
struktur, coz zvlast€¢ v cizim jazyce muZze navzdory inven¢nosti piasobit ponckud ruSivé pro
porozumeéni textu jako celku.

135



Jadro vyzkumu — metodické postupy pri zachazeni s konkrétni poezii

Metodicky postup pii zachazeni s fonickou a fonetickou konkrétni poezii
Zakladni texty:
1. Poezie fonicka

Kolat, Jiti: Chant du rire (1988, s. 34)
tyz: Zpév smichu (1994, s. 38)’

Kolat, Jiti: Chant du chagrin (1988, s. 32)
tyz: Zpév hote (1994, s. 36)

2. Poezie foneticka

Kolat, Jiti: Un poussin sort de 1"oeuf (1988, s. 60)
tyz: Jak se klove kuie (1994, s. 62)*

Specifické cile pFi praci s poezii fonickou a fonetickou
a) Specifické cile p¥i praci s fonickou poezii (s diirazem na artikula¢ni gesto):

1. jazykové cile:

e seznameni se s citoslovcemi ve francouzském hlaskovém systému a jejich ekvivalenty v ceské
fonetice: jednd se o vokaly, konsonanty a tzv. semi-voyelles, pfedni zaokrouhlené vokaly
([y].[oe], [0]); cilem je jejich recepce a produkce

e seznameni se se zvukomalebnymi prvky francouzského jazyka jako nositeli vyznamu, resp.

seznameni se s funkci artikula¢niho gesta

2. cile kulturné-vzdélavaci (literarné-komunikacni):

e posileni estetické roviny v cizojazy¢ném vyucovani: vnimani literarniho artefaktu ve
fonetickém systému a vizualnim znazornéni

e seznameni se se Slovnikem metod (francouzsky 1991, Cesky 1999) a se sbirkou Basn¢ ticha J.
Kolafe a jejiho prekladu do francouzstiny (francouzsky 1988, cesky 1994), objasnéni vztaht
tohoto umélce k Francii

3. formativné-vychovné cile:
e posileni motivace studentd, jejich aktivizace

' Atkoli se jednad predev§im o text s onomatopoii a mizeme jej tedy fadit k tzv. poezii fonické, nesmime
opominout ani rozvrzeni textu na strance, které¢ neni irelevantni (tento text lze stejné dobfe pfifadit k poezii
vizualni). Tento prvek lze vyuzit pfi praci s basnickym textem k propojeni auditivni a vizualni stranky basné.

% V textu je jednak dulezitd rytmicka rovina, ktera je naznacena klovanim kufete (rytmické opakovani slabik
pldc nebo volné prelozeno do francouzstiny bla), jednak rovina lexikalni (slovni fragmenty). I rozmisténi textu
na strance a vizualni podoba maji svij vyznam: fragmenty slov (majuskule — velka pismena) vystupuji ze
skofapky planych slov a gest (minuskule — mala pismena).
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e zapojeni prvki tvotivé dramatiky

e kooperativni uceni pii praci ve skupindch: pfemysleni o mysleni druhych, spoluprace se
spoluzaky

e samostatna ¢innost studentd — produkce vlastniho literarniho textu (konstruktivni poznavaci
¢innost metodou tviréiho psani)

b) specifické cile pri praci s poezii fonetickou (s diirazem na rytmické citéni):

jazykové cile:

e rozvoj mluvniho projevu (diskuse o slovnich polich a o (ne)moZnosti interpretace,
argumentativni mluvni projev)

e rozvoj lexikalni kompetence

cile kulturné-vzdélavaci (literarné-komunikaéni):
e rozvoj literarni kompetence (objeveni literarniho Zanru fonetické poezie)
e podpora rytmického citéni u poetického textu

formativné-vychovné cile:
podpora tvtir¢iho pfistupu k jazykovému materialu (tvorba vlastniho uméleckého textu)
rozvijeni estetického citéni studenta

I. Metodicky postup pri praci s poezii fonickou (s diirazem na artikulacni gesto)

1. Motivaéni faze

Tento metodicky postup uvadime pomémé jednoduchym zadanim, které muze na prvni pohled
vypadat trividln€: spontanné, ted’ a tady zkuste pfedvést, jak se sméjete.

Poté vyzveme skupinu, aby totéz predvedla ve francouzském jazyce. Studenti jsou vyzvani, aby se
rozdélili do 4 skupin a béhem kratkého ¢asového tseku popremysleli o zadani. Tento rovnéz zdanlive
jednoduchy tukol se stava piekvapive obtizné feSitelnym, nebot’ se dostavame k samotné zvukové
podstaté jazyka: Francouz se bude smét jinak nez Cech, bude pouzivat jind citoslovce, jind
zvukomalebna slova, jinou intonaci etc.

2. Seznameni s textem

Studenti obdrzeli text Zpév smichu (Chant du rire) a Zpév hote (Chant du chagrin) do malych skupin:
text Zpév smichu (Chant du rire) ve francouzské a ceské verzi, text Chant du chagrin ve francouzské
verzi, a to bez nazvu.

Protoze se jedna o text na pomezi vizualni a fonické poezie, preferujeme v této fazi zejména vizualni
vnimani basné a jeji zvukovou stranku zahrnujeme az do pozdéjsich fazi metodického postupu.

3. Analyza a porozuméni textu
a) Nasledovala prace s textem Zpév smichu a jeho prekladem, Chant du rire. Studenti méli za ukol ve

skupinach vSimnout si rozdili mezi zvukomalebnymi slovy, kterymi cesky a francouzsky jazyk
vyjadiuje smich. Z kazdé skupiny byl nasledné vyzvan jeden zastupce, aby text precetl (tzn. mél se
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soustfedit na spravnou vyslovnost, suprasegmentalni prvky byly v tuto chvili jesté irelevantni). Po
pfecteni bylo tfeba, aby vyucujici chybnou vyslovnost korigoval, resp. problémové casti naucil
studenty spravné vyslovit: pfedchazime tak vyslovnostnim vadam.

b) Studenti dale obdrzeli text ve francouzské verzi Chant du chagrin, ovSem se skrytym nazvem, takze
podle nazvu nemohli usoudit, jaky vyznam maji dané hlasky. Ve skupiniach méli tento vyznam
vydedukovat, coz je usnadnéno i tim, Ze text obsahuje slovo bondieu (doslova dobry Boze, resp.
paneboze). Téz si méli vS§imnout zvlastnosti (francouzsky zpév hote obsahoval oproti zpévu smichu
tzv. semi-voyelles: napf. ve slovech dieu, ouille etc., opozici otevieného nebo zavieného o). Teprve po
této analyze byl studentim odhalen skute¢ny nazev textu (Chant du chagrin, resp. Zp&v hote).

4. Didakticka interpretace textu

a) Tato faze nejprve probihala pomoci nasledujicich navodnych otazek:

e Zkuste se zamyslet, pro¢ se danému typu textu tikd fonickd poezie a pro¢ bychom tento
basnicky text souc¢asné mohli fadit k poezii fonicko-vizualni.

e Jaky vyznam ma rozloZeni textu na strance?

e Pokuste se text Chant du chagrin pfevést do Cestiny. Rozdélte se do skupinek a text pak
srovnejte se skutecné existujicim ¢eskym originalem. Kde jste se od originalu odchylili?
Zdlvodnéte svou verzi.

b) Interpretace textu metodou tvotivé dramatiky
Kazda skupinka si méla vybrat jeden ze dvou texti, tj. Chant du rire nebo Chant du chagrin, a
nasledné jej pifecist s nalezitou intonaci, barvou hlasu, mluvnim tempem. Nasledovalo ptfedstaveni
s prvky tvofivé dramatiky: dilezitou funkci v prednesu zde hralo tzv. artikulatni gesto’, které
naznacuje vztah hlasek k mimice ust a tvafe provazejici emoce.

5. Vyuziti textu

a) vlastni preklad ¢eského textu fonické poezie do francouzstiny
Jako paralelni text fonické poezie k textim Zpév smichu a Zpév hote byl studentim nabidnut text J.
Hirsala a B. Grogerové Jézuskonte marjapanno no no noonono (1997, necislovano [1967]), ktery si
mohli vybrat k ,,pfekladu® do francouzstiny.

b) tvorba vlastniho textu
Ve Francouzské mluvnici (Hendrich — Radina — Tlaskal 1992) a ve vykladovém slovniku Larousse
(2000) méli studenti vyhledat vyrazy francouzskych zvukomalebnych slov, kdy se hlasky vztahuji ke
zvuklim vnéjsiho svéta, a vytvofit vlastni basnicky text poezie podle vzoru basni Chant du rire a Chant
du chagrin.

¢) prace s kulturnimi realiemi
Studentim byl zadan tkol, aby si prohlédli Kolaiav Slovnik metod (1999) a pokusili se v malych

skupinkach pfipravit pétiminutovy referat ve francouzském jazyce na téma pusobeni Jittho Kolare ve
Francii a jeho tamni tvorba.

? Vztah pojmi artikulaéniho gesta a zvukomalby — srov. literarné-teoretickou kapitolu o jazykové invenci
konkrétni poezie; srov. téz Cervenka 2002, s. 43 — 44.
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II. Metodicky postup p¥i praci s poezii fonetickou (s diirazem na rytmické citéni)

1. Motivaéni faze

Studenti jsou rozdéleni do skupin. Metodou mind-mapingu (mentdlniho mapovani) se maji pokusit
vytvorit sémantické pole k tématu politika, popf. politika ve Francii (optimalné¢ s 10 slovy).
K dispozici jsou jim vykladové slovniky Le Petit Robert (2007) a Larousse (2000). Svou myslenkovou
mapu pak predstavuji ostatnim studentlim a vybér slov maji zdtivodnit. Touto aktivitou mame studenty
naladit na nasledujici praci s nami zvolenym textem foneticko-vizualni poezie.

2. Seznameni s textem

Do kazdé skupiny je pfidélen text Un poussin sort de 1'oeuf (tj. francouzsky pieklad textu Kufe se
klove). Studenti maji text vnimat v této fazi pouze vizualné.

3. Analyza a porozuméni textu

Ukolem studentd v kazdé skuping je analyzovat fragmenty slov a odhadnout jejich celistvou podobu,
tj. desifrovat slova Nation — Liberté — Ennemi — Egalité — Fraternité - Tyranie - Bas a Nation. Poté
méli studenti vypsat slova pod sebe a doplnit do druhého sloupce cesky ekvivalent. Teprve poté
obdrzeli ¢esky ekvivalent basné a mohli porovnat svou verzi deSifrovanych slov.

4. Didakticka interpretace textu

Studenti se méli pokusit odpovédét na nasledujici otazky (pokud mozno v cilovém, tj. ve
francouzském jazyce):

e  Proc nejspis$ basnik slova rozlozil, resp. neptirozené zkratil na fragmenty slov?

e Které slovo basen uvadi i uzavird a z jakého divodu?

e Jaky vyznam ma vizudlni forma basné, tj. Ctverec?

e Jak by na Vas jako volice pusobil takovy text pfed volbami? Kdo by asi mohl byt jeho

autorem?
e Jaké minéni ma dle Vas basnik o politice?

5. VyuZziti textu
a) rytmizace slov — rytmicka deklamace

Basen Un Poussin sort de 1’oeuf lze vyuzit jako jazykovou hru prohlubujici metrické citéni, resp. hru
zaloZenou na rytmizaci slov. Jeden student opakuje stavebni slovo z basné (bla), ostatni vkladaji ¢asti
desifrovanych slov z basné (tj. li-ber-té; é-ga-li-té; fra-ter-ni-té; na-ti-on etc.) nebo slova z vlastniho
mind-mapingu z motivacni faze.

Tato aktivita je zaméfena na zduraznéni rytmickych impulsi a vytvofeni rytmického vicehlasu,
resp. rytmického fetézce. Pro rytmickou deklamaci se jevi jako idealni pravé slova z volebnich projevi
— pokud by si studenti nevédéli rady se slovni zasobou, je mozno kromé slovniku Le Petit Robert ¢i
Larousse dodat nékolik kratkych zprav z tisku na toto téma, z nichz by mohli studenti dané vyrazy —
klicova slova vyhledat.
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b) tvorba vlastniho textu podle vétsi miry Fizenosti

Studenti tvoii foneticko-vizudlni baseii podle nasledujiciho zadéni:
e Vytvorite foneticko-vizualni basen podle vzoru basné Un poussin sort de 1" oeuf.
e Vyuzijte ivodniho mind-mapingu jako zasoby slovicek. Vymyslete nejprve soupis klicovych
slov na zvolené téma, ktera budete vkladat do vizualni podoby textu, kterou bud’ zachovate
podle vzorové basné, nebo si ji sami vytvorite.
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Metodicky postup pf¥i praci s vizualni konkrétni poezii

Zakladni texty:

1. Vizualni prostorova poezie

a) Cista prostorova (spacialni) poezie

Garnier, Pierre et Ilse: i + ¢ (1997, necislovano)

b) prostorova poezie s diirazem na rytmické citéni

Valoch, Jifi: Rytmicka basen (1993, s. 42)

¢) prostorova poezie smérujici k evidentni poezii

Kolat, Jiti: Tout dire a nouveau/ naissance de la poésie (1988, s. 25)

tyz: VSechno fici znovu/ zrozeni poezie (1994, s. 30)

Kolat, Jiti: Tout dire autrement/ déclin de la poésie (1988, s. 26)

tyz: VSechno fici jinak/ zanik poezie (1994, s. 31)

2. Piktogramy

Ginestet, Bernard: En ballon (2005, necislovano)

tyz: Bouteille proustienne (2005, nec¢islovano)

Specifické cile pii praci s vizudlni konkrétni poezii:

1.

jazykové cile:

objeveni nové syntaxe v basnické tvorb¢ a hledani jejiho smyslu
uvédomeni si arbitrarnosti vztahu mezi pojmem a jeho vyznamem
vypotadani se s asémantismem konkrétni poezie v recepci (urceni vztahu dila a kopie)

cile literarné-komunikaéni (kulturné-vzdélavaci):

rozvoj interakce textu a ¢tenafe (pfi praci s typografickym rébusem)

zmapovani horizontu ocekdvani: zkoumani, ke stfetnuti jakych ptedstav dochazi pfi
setkani s vizudlni konkrétni poezii jako nezndmou podobou poezie a s vizudlni poezii
apollinairovského typu, resp. s predchiidci konkrétni poezie, které maji studenti vétSinou
ve znamosti

odhaleni estetickych ptekvapeni v procesualité textu

zachéazeni s hravym prvkem intertextuality pii praci s piktogramy

analyza rytmické funkce grafiky v basnich vizualni konkrétni poezie

formativné-vychovné cile:

podpora obrazotvornosti pii zachazeni s vizualni konkrétni poezii

rozvoj kreativity

zvySeni motivace k uéeni se cizimu jazyku diky pocitu tviré¢iho uspéchu pii psani vizudlni
konkrétni poezie

141



e rozvoj osobnostni stranky studenta (problematika komunikace, sdélnosti slova, zamysleni
se nad moci slova)

L. Metodicky postup pFi praci s Cistou prostorovou poezii a s prostorovou poezii s dirazem
na rytmické citéni

Zakladni texty:

¢ista prostorova poezie

Garnier, Pierre et Ilse: i + ¢ (1997, necislovano)
prostorova poezie s durazem na rytmické citéni

Valoch, Jifi: Rytmicka basen (1993, s. 42)

1. Motivacni faze — 2 varianty
a) vizualizovana piedstava pismena abecedy

Vyzveme studenty v malych skupinkach, aby si vybrali libovolné pismeno z francouzské abecedy a
vypravéli si, co jim pfipomina (cilem je vytvofit metaforu nebo piirovnani). Svou predstavu pak
zastupce jednotlivych skupin sdéli ostatnim.

b) umélecka abeceda

Zeptame se studentli, zdali by si dokazali vzpomenout na nékteré basn¢ z ceské poezie, kde se pracuje
s abecedou. Mame na mysli napf. Nezvalovu Abecedu (1926, s typofotomontazemi pismen od Karla
Teigeho), pismena z Abecedy Jindficha Heislera (2000 [1942]) nebo uzlové basné Jitiho Kolare, kdy
Kolar experimentoval suzlovou abecedou (1999a). Poté promitneme na zpétném monitoru nebo
multimedidlni tabuli n&které vytvarné kreace pismen, napf. pismeno M Jindficha Heislera', a vyzveme
studenty, aby popfemysleli, jaky ptibéh by se mohl vztahovat k historii daného pismena.

2. Seznameni s textem

Text Jitiho Valocha a Pierra a Ilse Garnierovych promitneme na multimedidlni tabuli. Je to optimalni
varianta seznameni se s textem, nebot’ se jedna o text vizualni poezie, ktery nema byt ¢ten, nybrz
vizualné vniman.

3. Analyza a porozuméni textu

Vzhledem k tomu, Ze se jednd o poezii negramatickou, prostorovou, asémantickou, neni nutné
piekonavat zadnou jazykovou bariéru, nebot’ se nejednd o souvisly text v cizim jazyce. Studenti se
v této fazi pouze maji zamyslet nad tim:
e co je vobou basnich stavebnim prvkem, jakou roli hraje v basni psaci stroj a pro¢ se
danému tutvaru tika typogram

! HEISLER, Jindfich. M [online]. [cit. 12. 9. 2009]. Dostupné téz Z:

http://theremina.tumblr.com/post/47997973897/jindrich-heisler-m-from-abeceda-c.
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e zdali se jedna o basné¢ urcené k recitaci, a pokud ne, jakym zplisobem oni sami text
vnimaji.

4. Didakticka interpretace textu

Texty s minimalnim sémantickym obsahem jsme zvolili zdmérn€, abychom zjistili reakci na tento
fundamentalni typ vizualni konkrétni poezie ve vyuce ciziho jazyka. S ohledem na specifi¢nost tohoto
druhu vizualni konkrétni poezie volime i otazky pro didaktickou interpretaci textu:

a) Ve francouzském prostredi se predkladanym a jim podobnym basnim fika souhrmné pojmem
lettrismus. Zamyslete se nad timto pojmem. Od jakého francouzského podstatného jména se
tento nazev dle Vas odviji a co by mohl znamenat?

b) Zkuste popsat, pro¢ bychom dané texty mohli chapat jako literarni Utvar na hranici mezi
literaturou a vytvarnym umeénim.

¢) Jakou roli hraje rozmisténi textu na strance?

d) Co je v basnich autorovym dilem, ne-li samotny obsah textu?

e) Jakou roli hraji vokaly (e + 1) z basné P. a I. Garnierovych ve francouzsting a ceStine?

f) Popiste, jak je v typogramu Yy naznacen rytmus.

5. VyuZziti textd

a) zatoulané pismeno
Prohlédnéte si kolaz Jifiho Kolafe, ktera je vystavéna z pismen abecedy” (1993, s. 33 [1961]). Zkuste
k ni vymyslet nazev, ktery by vystihoval d&j obsaZeny v kolazi. Napiste francouzsky ke kolazi drobny
komentar — ptibéh o zatoulaném pismenku.

b) tvorba typogramu

Vytvoite vlastni typogram, zkuste vyuzit nékterou z hlasek francouzské abecedy.

II. Metodicky postup pri praci s vizualni prostorovou poezii smétujici k evidentni poezii
Zakladni texty:
Kolat, Jiti: Tout dire a nouveau/ naissance de la poésie (1988, s. 25)

tyz: VSechno fici znovu/ zrozeni poezie (1994, s. 30)

Kolat, Jiti: Tout dire autrement/ déclin de la poésie (1988, s. 26)
tyz: V8echno fici jinak/ zanik poezie (1994, s. 31)

1. Motivaéni faze

Prohlédnéte si Uzlovou basen Jitiho Kolare (1993, s. 34 [1963]) a pokuste se zamyslet nad tim, pro¢
se tento typ uméni nazyva poezii, resp. evidentni poezii.’

? Jedna se o kolaz J. Kolafe Stavka abecedy (1993, s. 33 [1961]). Studenttim je tento text k dalsi praci nabidnut
zamérné bez nazvu proto, aby museli pfemyslet o vyznamu vytracejicich se pismen.
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2. Seznameni s textem

Studenti jsou rozdéleni do skupinek, do nichz jsou dodany oba texty vizualni konkrétni poezie J.
Kolare ve francouzské a ¢eské verzi. Studenti maji za ukol deSifrovat francouzsky text (tj. naissance de
la poésie; déclin de la poésie). Poté tentyz kol skupinka tesi v ceské verzi textu (tj. sestaveni slovnich
spojeni zrozeni poezie, zanik poezie).

3. Analyza a porozuméni textu
Analyza a porozuméni textu probihaly pomoci nasledujicich otazek:

a) Zkuste porovnat francouzskou a ¢eskou verzi textu. Prekladatelka pielozila slova zrozeni — zanik
poezie jako naissance a déclin de la poésie: ve francouzstingé se jedna o delsi slova nez v Cesting.
Zustavaji iluze hybnosti a celkovy dojem zcela zachovany, byt’ obrazce nejsou zcela totozné?

b) Tento pieklad nabizi i dal$i asociaci ¢i interpretaci. VSimnéte si dvojznacénosti piekladu slova zanik
(déclin znamena i upadek!). Pro¢ nejspi§ piekladatelka zvolila tuto verzi ptekladu? Zanik je do
francouzstiny piekladan spise jako ,,disparition®.

4. Didakticka interpretace textu

a) Texty jsou dodany studentim bez nazvu. Studenti maji ve dvojicich vymyslet nazev textu. Poté
svou verzi maji moznost srovnat se skute¢nym nazvem.

b) Dalsi ¢ast didaktické interpretace textu probihala pomoci téchto otazek:

e Vsimnéte si a popiste, jak se v textu opticky material urceny k estetické recepci prolina se
sémantickym potencidlem textu.

e Popiste funkci prostoru v basni.
Jak je v textu naznacena procesualita a iluze hybnosti, tedy pozvolny pohyb od néceho
k nécemu?

e Jak je v textu ptitomen ak¢ni prvek?

e Na co nejspi§ poukazovaly Kolarovy basnické texty v kontextu doby, kdy Basné ticha
vznikaly? Bylo psané a mluvené slovo ohrozeno? Je i dnes néjak smysl poezie ohrozen?

5. Vyuziti textu — faze vytvaieni texta
a) prieklad konstelace do francouzstiny

Vybrali jsme konstelaci - jazykovou hru T. Ulrichse denk spiel' (denk spiel v ndmé&ing znamené
doslova hru k pfemysleni) s kombinatorikou, vztahujici se ke znamé Descartoveé vété Myslim, tedy
jsem. Zadani vztahujici se k této konstelaci znélo: Pokuste se tuto konstelaci pielozit do ¢estiny a
do francouzstiny a poté si vybrat néktery citat svého oblibeného autora a podle vzoru T. Ulrichse
vytvoftit podobny text.

’ Evidentni poezie je poezii ,.evidujici, zaznamenavajici stopy Zivota (...), poezii, kterd neni vézana na
verbalizované vyznamy, nybrz na tvary a podoby, a zaroven konzervuje basnickou formu.” (Neumannova 1993,
s.7)
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III.

b) tvorba vlastni konstelace

napf. zminéna konstelace T. Ulrichse nebo konstelace E. Gomringera®. Podle piikladi konstelaci
téchto autori vytvorte vlastni konstelaci tim zpusobem, Ze usporadate nékolik malo
plnovyznamovych slov (napt. eufonicky nebo vizudlné podobnych) na ploSe papiru tak, aby se
skladala v rizné druhy vztahii pii ¢teni textu. Zvolite-li pointu — jedno ¢i vice slov, méla by
vyboc¢ovat z mechanismu opakovani stejnych lexikalnich jednotek.

¢) tvorba topografického retézce

Vytvoite fetézec tim, ze za sebou budete fadit slova tvofena riznymi zaklady, ale s podobnymi
koncovymi ¢i zacate¢nimi slabikami. Rozvrhnéte baseii na plose.

Metodicky postup pri praci s vizualni poezii - piktogramy

Zakladni texty:

Ginestet, Bernard: En ballon (2005, necislovano)

1.

tyz: Bouteille proustienne (2005, nec¢islovano)

Motivaéni faze

Cilem této faze je studenty naladit na praci s vizualni poezii — piktogramy. Ve francouzské poezii se
piimo nabizi zachazeni s Kaligramy Guillauma Apollinaira (francouzsky 1918, ¢esky 1965 [1948])’.
Jelikoz s texty — kaligramy G. Apollinaira pracujeme pouze v motivacni fazi, vybrali jsme z
Apollinairovych Kaligramt dva pomérné snadné texty (zejména co se vizualni formy, slovni zasoby a
moznosti deSifrovani tyce): text Srdce (Cceur) a Koruna (Couronne, tamtéz, elektronicka verze).
Vizualni forma, resp. tvar téchto basni je az ponékud banalni, hra s tvarem srdce je vSak duvtipna
(obracené srdce je tvar plamene, navic existuje asociace mezi slovy mon cceur — mé srdce a une
flamme — plamen). V této motiva¢ni fazi nam jesté nejde o celistvou didaktickou interpretaci textu.

Studenti obdrzeli tyto ndvodné otazky:

O jaky typ poezie se jedna? V ¢em je zvlastni?

e Tvary kterych objektd v textu nalézdme? Jak spolu tyto texty svou vizudlni
formou vyznamové souvisi?

e Pokuste se desifrovat francouzsky text a zapsat jej do radka.

e Vymyslete nazvy k textim.

4

http:

5

GOMRINGER,  Eugen.  Konstellation  [online].  [cit.  20. 1. 2013]. Dostupné z
/Iwww.lyrikline.org/de/gedichte/flow-grow-show-blow-10150#.UvEt6KePFx.
APOLLINAIRE, Guillaume. Caligrammes [online]. [cit. 20. 1. 2013]. Dostupné z: http://www.guillaume

apollinaire.f/calligrammes.htm.
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2. Seznameni s textem

K textim neexistuje pieklad do ¢estiny (jejich nazvy v cestiné by mohly znit V balonu a Lahev podle
Prousta). V této fazi volime prevazné sezndmeni se s textem ve francouzstin€é pouze metodou
individudlniho letmého c¢teni. Studenti by se meli zakladnim zptsobem zorientovat v textu a zejména
si v§imnout souvislosti vyobrazeného predmétu s jazykovym materialem, obsazenym v obrysu tohoto
predmétu.

a) En ballon

Tento text je lexikalné méné naro¢ny (blizky trovni B1 ERR), proto ve fazi seznameni se s textem
nevyZadujeme podrobny doslovny pieklad vsech vyrazi,, a neanalyzujeme tudiz veskerou slovni
zasobu.

b) Bouteille proustienne

K textu Bouteille proustienne studentim dame k dispozici francouzsko-Cesky a Cesko-francouzsky
slovnik Lingea (2007) a vykladovy slovnik Larousse (2000). V ramci uspory ¢asu dodame nékteré
prelozené vyrazy, které by dle naseho nazoru mohli branit v porozuméni textu.’

3. Analyza a porozuméni textu
Analyza a porozuméni textu probihaly podle nasledujicich zadani:

a) Rozdélte se do malych skupin a u basné Bouteille proustienne vyhledejte co nejvice vyrazi
tykajicich se vina, vinic a vinafstvi a zaznamenejte je do podoby clusteru. Vyhodou tohoto zdznamu
napf. oproti akrostichu je, Ze zde dana slova nemusi zacinat pismeny uvadéjicimi pojmy, ke kterym se
cluster vztahuje. Text nemusite cely piekladat, posta¢i naleznout celkové 10 — 15 vyrazi k tématu
vina. Vykladovy slovnik Larousse (2000) je k dispozici.

b) V basni En ballon uréete na zaklad¢ Cetby textu:
e co se v basni odehrava
e kdy a za jakych okolnosti se déj odehrava

4. Didakticka interpretace textu
Didakticka interpretace textu byla zprostfedkovana témito zadanimi:

a) Basnim En ballon a Bouteille proustienne se fika piktogramy. Vysvétlete souvislost mezi
znazornénym objektem a jazykovym materidlem, ktery skicu zapliuje.

b) Basen En Ballon

e Jaky postoj ma dle basn¢ En ballon autor k [étani, s ¢im je mé spojenc?
Na zékladé cetby basné En ballon vyjadiete mimikou postoj ¢lovéka, ktery ma zahy
vstoupit do létaciho balonu.

e Proc je dle Vas pod vizualni basni dovétek?

% Dodame slovni spojeni jako servir de jallon (slouzit jako mé&fidska ty&); rendre le sarment cassant (dodat
uponek révy); la clémence du printemps (shovivavost jara) nebo la quintessence des tamins colorés (trest’
barevnych tfislovin).
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(]

) Basen Bouteille proustienne
V textu Bouteille proustienne se zaméite na syntaktickou podobu basng. Cim je napadna?
Na které literarni dilo piktogram Bouteille proustienne nejspise odkazuje?
Zkuste vystihnout, co je to proud védomi.
V ¢em tento basnicky text pfipomina reklamni sdéleni?

5. Vyuziti texti — faze vytvareni texti
a) tvorba piktogramu

Podle vzoru piktogramu Bouteille proustienne nebo En ballon vytvoite skicu néjakého
konkrétniho pfedmétu a zaplite ji jazykovym materialem.

b) tvorba basné — obrazu

Vytvoite utvar z pismen a slov, ktery by podtrhoval sémanticky aspekt vizualné komponovanych
slov. Vyuzijte metod kombinatoriky a rozlozte n€které slovo na strance tim, ze jeho celistvou
podobu rozlozite na izolovana pismenka. Vytvofte varianty tohoto rozpadlého slova.

¢) tvorba basné — akrostichu

Vyuzijte slovni zasobu ve francouzsting ziskanou praci s textem En ballon a vytvofite akrostich
tim, ze do slova VOL nebo AVION budete vkladat své asociace, popt. vyuzijte dalSich slov ze
sémantického pole 1étani za pomoci vykladového slovniku Larousse (2000). Tvofivosti se meze
nekladou, muZete si zahrat s intertextualitou a vyuzit napt. slovni zasobu z romani Antoina de
Saint-Exupéryho Vol de nuit (No¢ni let, francouzsky 1931, ¢esky 1962 1. vyd.) nebo Julese Verna
Cinq semaines en ballon (P&t nedél v baloné, francouzsky 1863, Cesky 1874 1. vyd., 1963 vyd. v
SNDK).

A% Al
O.. V...
L...... I.......
O.......
N.......

d) jazykova hra s technickym strojem

Pretvoite basenn En ballon na strohy technokraticky text vylucujici lyricky prvek. Piedstavte si, ze
balon je tizen zdalky pocitaem a ze sméfuje do vesmiru, kde nejsou lidé. V textu vynechejte
kvalifikacni adjektiva, slovesa pouzivejte v infinitivu a vyjadfete neosobni podmét.

'T. Ulrichs: denk spiel

ich denke, also bin ich.
ich bin, also denke ich.
ich bin, also, denke ich.
ich denke also: bin ich?
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Metodicky postup pro zachazeni s destatickou poezii, poezii navodi k pouziti a
angazovanou poezii'

Zakladni texty:
1. Destaticka poezie imperativii, navodi a recepti

Novak, Ladislav: 9 impératifs. 9 instructions sur la maniere de se comporter en face des tableaux.
9 recettes. In Novak 1997, s. 32 — 52.

Novak, Ladislav: 9 imperativi. 9 navodi, jak se chovat pfed obrazy. 9 receptd. In Novak 1992, s. 35 —
64.

2. Poezie navodu
a) navody k pouZziti

Kolat, Jiti: Lettre (1988, necislovano)
tyz: Dopis (1995, s. 208)

Kolat, Jiti: Ce qui te ferait envie (1988, necislovano)
tyz: Co by sis pral (1995, s. 236)

b) angazovana poezie

Kolat, Jiti: Compare avec toi-méme (1988, s. 44 — 45)
tyz: Porovnej sam se sebou (1994, s. 48 — 49)

Specifické cile pii praci s destatickou poezii:

jazykové cile:

e jazykova dramaturgie: aplikace metody tvofivé dramatiky, recitace daného textu a
pantomimické propojeni oznacujiciho a oznacovaného v textu

e napodobeni formy dotazniku
rozvoj cizojazy¢ného pisemného projevu

e reflexe gramatického uciva: moznosti vyuziti imperativu v uméleckém textu ve francouzsting,
postaveni adjektiv, funkce faktitivnich a kauzativnich vazeb sloves

cile literarné-komunikac¢ni (kulturné-vzdélavaci):

e psani cizojazyCnych ekvivalenénich textli podle poetickych vzort (hra s jazykovou strukturou
na pomezi cild jazykovych a literarnich)

e seznameni se s akénim uménim, vyznacujicim se intermedialitou (destaticka poezie J. Kolare
a L. Novaka)

formativné-vychovné cile:
rozvoj socidlni kompetence: vyuziti aktivizujicich vyukovych metod
e kooperativni uceni: dramatizace nékterého z navodi k pouziti v malych skupinach

' Pojmy zde pouzivané se do jisté miry obsahové kryji (srov. v této praci literarné-teoretickou &ast; texty navod,
jak se chovat pfed obrazy, texty ndvodi k pouziti a angazovanou poezii vydélujeme, nebot” specifické vlastnosti
téchto textl umoznuji tyto didakticky specificky vyuzit ve zvlastnich metodickych postupech).
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I. Metodicky postup pii praci s destatickou poezii imperativi
Zakladni texty:

Novak, Ladislav: Siffle (1997, s. 47), Ecris (tamtéz, s. 50) a Oublie (tamtéz, s. 52).
1. Motivacni faze

Pro praci s destatickou poezii imperativii bylo pii motivaéni fazi vyuzito akéniho uméni Ladislava
Novaka, resp. kreseb a fotografii tzv. ichichvord, promitnutych na multimedialni tabuli. Ichichvory
jsou Novakovym vlastnim uméleckym napadem a jednd se o objekty z molitanu, antropomorfni
existence, v nichZ je soucasné i néco pta¢iho.”

Studenti méli vytvaret hypotézy o tom, o jaké objekty se jedna, jaky je smysl tohoto uméleckého
pocinu, vyjadrit se k tomu, jak by reagovali, kdyby se s takovouto uméleckou instalaci setkali
v krajing, a byl jim zadan tkol, aby nakreslili nepferusovanou ¢arou ichichvora a dali mu nazev.

2. Seznameni s textem

Seznameni se s destatickou poezii imperativi by hypoteticky mohlo probihat i za pomoci nahravky,
bohuzel se jedna o exilové, obtizné sehnatelné vydani z konce 60. a zacatku 70. let 20. stoleti (basné
vys$ly napt. ve $védském Stockholmu, holandském Amsterodamu).

Proto volime postup tichého cteni a pak spolecné Cetby textu ve francouzsting, a vyuzivame i
paralelniho textu v cesting, ktery studenti mohou pro lepsi orientaci v textu sledovat soucasné s
francouzskym textem béhem tiché ¢etby. Komparativni metoda vSak neni vyhradnim cilem.

3. Analyza a porozuméni textu

V této fazi dochazi k sémantizovani lexik, studenti maji k dispozici Cesky original, takze je
sémantizaci napomozeno. U slovesného zplisobu — u imperativi — jde o to urcit a reflektovat
morfologickou formu, aby tato mohla byt nasledné¢ didakticky interpretovdna a vyuzita ve vlastni
produkei.

Analyza a porozuméni textu probihaly pomoci néasledujicich navodnych otazek:

e Urcete slovesny zpusob, ktery se vyskytuje v textech Siffle, Ecris a Oublie.

e Ktera mezinarodni slova jsou uzita v textu Ecris, a jsou tudiz dobfe srozumitelna v ¢esting i
francouzsting?

e Vtextu Oublie analyzujte jednotlivé repliky: o jakou gramatickou formu se jedna? Jaké
odlisné slovni druhy jsou uzity v obou jazycich?

e Text Siffle operuje na svém zacatku se stale stejnou predlozkou ,,na*: na rty, na jazyk, na prsty
etc. Ve francouzstiné¢ se vSak vyskytuje rozmanitost vyjadreni téchto slovnich spojeni.
Demonstrujte tuto rozmanitost a zamyslete se nad tim, pro¢ je francouzska verze piekladu
tolik odli$na od ceského originalu.

? Samotny nazev ichichvor je neologismus: konec pfipomina ,tvory*, zadatek némecké slovo ,,ich“. Novak cht&l
objekty z molitanu umistovat na vefejné piistupnych prostranstvich, nastrazit je na nahodné chodce, a vyvolat
tak prekvapeni podobné tomu, jez zaskocCilo Novaka na brnénské ulici, kdyz objevil nahodou cosi podobného.
(,,Jiz tehdy jsem si uvédomil, Ze takové necekané setkani na ulici pisobi daleko intenzivnéji nez prohlidka

vystavni siné.“ Novak 1992, s. 113)
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4.

P1i

Didakticka interpretace textu

konkretizaci — dourceni smyslu textd destatické poezie je vyhodou, ze u tohoto typu textu lze

uvazovat o interpretaci (texty maji vétsi pocet komunikativnich slozek) a Ze rozluka s tradi¢ni formou
lyriky zde neni tak vyrazna: je zde zachovana vyznamova explikace, rozlozitelna na soucin vzajemné
se doplnujicich sémantickych prvk.

Teprve v této fazi by mélo dojit ke konkretizaci zvlastnosti tohoto literarniho zanru (induktivni
metoda). Pouzili jsme téchto navodnych okruhi otazek:

a)
b)

¢)
d)

¢)

V textu Siffle je obsazen prvek absurdity. Pokuste se jej urcit.

Pokuste se vyhledat, co by v textech Siffle, Ecris a Oublie mohlo pusobit déjovost, jejich
neukonceny charakter, procesualnost, jejich de-staticnost?

Ceho autor cht&l dosahnout pii psani destatické poezie, resp. pfi hledani nové tviiréi metody?
Vsimnéte si, ze se jedna o texty intermedialni a zkuste se zamyslet, v ¢em je destatickd poezie
podobna happeningu’.

Pokuste se nyni sami definovat destatickou poezii.

U tohoto tkolu Ize pro lepsi ilustraci destatické poezie studentim nabidnout dalsi priklady této
tvorby — lze je rozdélit do skupinek, rozdat jim dalsi texty destatické poezie, aby na zakladé nich
vytvotili definici destatické poezie: jde pfedev§sim o Kolafovu poezii Navodi (Cesky 1995,
francouzsky 1988), textli porovnavacich a mimickych Vladimira Burdy (2004), text destatické
poezie J. Valocha (2008) a fonicko-akénich basni francouzského autora Bernarda Heidsiecka
(srov. napt. Poésie action/ Poésie sonore 1976 [1955 — 1975]).

5. Vyuziti textu — faze vytvareni textu

Z textu, se kterymi bylo pracovano v piedchozich fazich (Siffle, Ecris, Oublie), vytvofime strukturni
paradigma tak, aby student mohl vytvofit paralelni text s pozménénym obsahem (tato produkce
spociva téz v nahrazeni jednoho stézejniho slova jinym).

a) Siffle (...parle/crie/chuchotte/murmurre)

b) Ecris

comme....

ton .....

et ton non....

avec....

> Pokud studenti nevédéli, co piesné se skryva pod pojmem happening, méli moznost nahlédnout do
francouzského vykladového slovniku Larousse (2000) a do ¢eského Slovniku literarnich zanrt (2004).
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¢) Oublie

les............ qui arrivent
les..ccoonnnens qui partent
qu’on.......

I1. Metodicky postup p¥i praci s navody, jak se chovat pied obrazy
Zakladni texty:

Novak, Ladislav:

Devant la Joconde de Léonard de Vinci (1997, s. 39)

Devant la Tentation de saint Antoine de Griinewald (tamtéz, s. 40)
Devant le Paradis de Bosch (tamtéz, s. 40)

Devant ton autoportrait dans le miroir (tamtéz, s. 41)

tyz:

Pted Monou Lisou od Vinciho (1992, s. 45)

Pred PokuSenim sv. Antonina od Griinewalda (tamtéz, s. 48)
Pted rajem od Bosche (tamtéz, s. 49)

Pred svym Autoportrétem v zrcadle (tamtéz, s. 53)

1. Motivacni faze

Na multimedialni tabuli byla zobrazena vytvarna dila Fernanda Légera Gioconda s kli¢i* (1930),
Marcela Duchampa LHOOQ’ (1919) a Andyho Warhola Mona Lisa® (1963): studenti by se méli
zamyslet nad tim, s prototypem kterého obrazu tito autofi pracuji; jak pozménuji svymi zasahy jeho
smysl; ktery napad ,,piepisu® /meta-produkce shledavaji nejzajimavejsim a proc.

2. Seznameni s textem

V této fazi prace s destatickou poezii volime pouze jeden text Ladislava Novaka, a to text s nazvem
Pied Monou Lisou od Vinciho (Novak 1997, s. 39 francouzsky; Cesky 1992, s. 45 [1988]) z oddilu
navodd, jak se chovat pfed obrazy. Studenti obdrzi text na listu papiru ve francouzském prekladu i s
paralelnim textem v ¢eském originale. Obraz Leonarda da Vinciho lze promitnout pro srovnani s
obrazy Duchampa, Warhola a Légera na multimedialni tabuli, ackoli jej v drtivé vétSing€ studenti znaji.
Seznameni s textem probihd hlasitou cetbou textu vyucujicim, ktery upozorni na nékteré zvlastnosti
pred samotnou Cetbou textu: na vyslovnost h ve slové 1'hallali a un hublot.

* LEGER, Fernand. Gioconda s kli¢gi [online]. [cit. 12. 9.  2009]. Dostupné  z:
http://www.terminartors.com/artworkprofile/Leger Fernand-The Gioconda with Keys.

> DUCHAMP, Marcel. LHQQQ [online]. [cit. 12. 9. 2009]. Dostupné z http://www.wikipaintings.org/en/marcel
duchamp/l-h-0-0-q-mona-lisa-with-moustache-1919.

6 WARHOL, Andy. Mona Lisa [online]. [cit. 12. 9. 2009]. Dostupné z
http://www.metmuseum.org/Collections/search-the-collections/489409.
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3. Analyza a porozuméni textu

V této fazi pokracujeme se zachazenim s textem Devant la Joconde de Léonard de Vinci (tj. zejména
s francouzskou verzi textu). Tato faze probihala pomoci nasledujicich tloh:

a) Vyhledejte adjektiva v textu a uréete jejich postaveni’.

b) Urdete slovesnou formu spojeni fais passer ® a srovnejte ji se slovesnou formou v ¢eském
originale’.

c) Vsimnéte si téz rozdilu u nadzvu obrazu La Joconde (origindl) a jeho piekladu Mona Lisa (ndzev
v ¢estiné a v anglicting).

Studenti maji k dispozici Francouzskou mluvnici (Hendrich — Radina — Tlaskal 1992), aby si sva
tvrzeni mohli ovéfit.

4. Didakticka interpretace textu

V didaktické interpretaci feSime tyto otazky kladené studentiim:
a) Urcete v basni akéni prvek.
b) Jak odrazi basen absurditu?
¢) V kterych ohledech text navodu, jak se chovat pfed Monou Lisou od Leonarda da
Vinciho, pfipomina pokus sblizit uméni a antiuméni, surrealistickou techniku setkani
destniku a Siciho stroje na pitevnim stole?

5. Vyuziti texta

a) Na zavér seminate se seznamte s textem Pred svym Autoportrétem. Jak byste se zachovali v zrcadle
Vy pied svym vlastnim autoportrétem? Predved'te pantomimicky a pak napiste text.

b) Dejte se inspirovat Novakovymi texty Pfed Monou Lisou od Vinciho, Pfed PokuSenim sv. Antonina
od Griinewalda a Pfed Rajem od Bosche. Zjistéte ve vykladovém slovniku ve francouzstiné Larousse
(2000), o jaké obrazy se jednalo a kdo byli jejich autofi. Objasnéte, zdali Vam texty, jak se chovat
pted obrazy, ptipadaji napadité vzhledem k redlné existujicim obrazlim. Vyberte svij oblibeny obraz,
malbu, artefakt (kolaz, plakat etc.) a napiste, jak se pfed nim chovat. Obraz a jeho autora popiste.

" Timto ukolem je sledovéan jazykovy cil, a to pfipomenuti postaveni adjektiv ve francouziting. Adjektivum je za
podstatnym jménem (un scafandre lourd, un hublot devissé — srov. Hendrich — Radina — Tlaskal 1992, s. 169 -
170), existuje téz moznost vyjadieni adjektiva pfistavkem za podstatnym jménem (un cor de chasse, srov.
tamtéz, s. 225).

¥ Jedna se o tzv. faktitivni nebo kauzativni vazby, vyjadieni pisobeni n&jakého &initele na &innost nebo stav
nékoho jiného (sloveso faire + infinitiv).

? Srov. tamtéz, s. 289 — 290.
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I11. Metodicky postup pri praci s destatickou poezii recepti
1. Motivacni faze

Pro tuto fazi preferujeme cilovy francouzsky jazyk. Pro praci ve dvojicich zaddme nasledujici
konverzac¢ni okruhy, které by méli navodit studenty po nasledujici praci s destatickou poezii recepti.
a) Jaké znate recepty na francouzské pokrmy?
b) Kdyby Vas n¢kdo vyzval, abyste poveceieli s panem xy/pani xy (doplitte jméno znamé
osobnosti), ktery chod byste zvolili? Z ¢eho byste jej uvaftili?

2. Seznameni s textem

Studenti se maji seznamit s texty Vejce a la Jean Arp (Oecufs a la Jean Arp) a Specialita a la Raoul
Hausmann (Spécialité a la Raoul Hausmann) v ¢eském originale i ve francouzském piekladu. Basen
Vejce a la Jean Arp dodame v tisténé podobé pro samostatnou tichou cetbu. Basen Specialita a la
Raoul Hausmann je basni fonické poezie, uréenou pro poslech, proto zde ucitel vybere jednoho
studenta, aby se pokusil pro své kolegy basen slozenou z citoslovei a hlaskovych shluki prednést.

3. Analyza a porozuméni textu
a) U basné Vejce a la Jean Arp probihala tato faze pomoci nasledujicich otazek:

Zamyslete se, pro¢ autor zvolil nominalni formu substantiv.

Jak je v ndzvu basné nazna¢en gramaticky druh &i zptsob piipravy daného pokrmu?'’
Vyhledejte v textu slovni zasobu, ktera se vaze k tématu kuchynského nadobi.
Uréete, z jakych ¢asti slova je sloZeno adjektivum inoxydable'".

Z jakych lexikalnich jednotek se basen sklada?

b) V Cem basen Specialita a la Raoul Hausmann pfipomina formu receptu? O jaky recept (kromé
receptu na jidlo) se mize dle Vaseho nazoru jednat?

4. Didakticka interpretace textu
Didaktickou interpretaci textu jsme zprostfedkovali pomoci téchto zadéani:

a) Na multimedialni tabuli si prohlédnéte obraz Jeana Arpa La Planche a Oeufs'* (1922). Pro¢ nejspis

Ladislav Novak vytvoril pravé recept na vejce po vzoru tohoto umélce? V této souvislosti mizeme téz

poukdzat na souvislost s vytvory — vystfihovankami Jeana Arpa a uméleckymi pociny Ladislava

Novaka (ichichvory), se kterymi pracujeme v metodickém postupu s destatickou poezii imperativa.

b) Specialita a la Raoul Hausmann je napsana formou fonické poezie. Na jaky umeélecky smér zde

Ladislav Novak narazi? Proc¢ nejspis prekladatel nepokladal za nutné prelozit hlaskové shluky?

c) Zamyslete se, pro¢ jsou talife v textu rozbité.

d) Zapojte fantazii a pokuste se hlaskové shluky v basni Spécialité a la Raoul Hausmann zaménit za
skute¢né ingredience.

' Druh ¢&i zpiisob je naznacen slovnim spojenim 4 la , srov. Hendrich — Radina — Tlaskal 1992, s. 485 — 486.

" in-prefix, znagici zapor; oxyd(e) — substantivum, Eesky kyslik; -able — sufix, zna&ici schopnost & vlastnost —
srov. Hendrich — Radina — Tlaskal 1992, s. 123; tamtéz, s. 115.

2 ARP, Jean. La Planche a (Eufs [online]. [cit. 18. 10. 2013]. Dostupné  z:
http://www.bridgemanart.com/asset/170105/Arp-Hans-Jean-1887-1966/La-Planche-a-Oeufs-1922-wood-and-
paint.
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5. Vyuziti textl — faze vytvareni texti
Nechte se inspirovat Novakovymi uméleckymi ,,recepty®:

Hors d’oeuvre a la............ / Soupe a la...........

IV. Metodicky postup s poezii nivodu a angazovanou poezii
Zakladni texty:
a) navody k pouZziti

Kolat, Jiti: Lettre (1988, necislovano)
tyz: Dopis (1995, s. 208)

Kolat, Jiti: Ce qui te ferait envie (1988, necislovano)
tyz: Co by sis pral (1995, s. 236)

b) angazovana poezie

Kolat, Jiti: Compare avec toi-méme (1988, s. 44-45 )
tyZ: Porovnej sam se sebou (1994, s. 48-49)

Vzhledem k objemnosti piedchozich metodickych postupti vynechavame motivacéni fazi. Fazi
seznameni se s textem slu¢ujeme s fazi porozuméni textl, u didaktické interpretace poukdzeme na
podobnost ndvodlii k upotiebeni a angazované poezie s destatickou poezii imperativi a plynule
prejdeme z této faze k produkei texti.

Budouci ucitele francouzitiny (vyzkumné skupiny na PedfUK a FF ZCU) nechame diskutovat o
smysluplnosti vyuziti téchto textd ve vyuce a nechame je napsat u jimi zvoleného textu jeho zacatek.

Faze vyuziti textu
a) produkce textu pri vétsi mire Fizenosti
e Navody k pouziti
Podle naznacené struktury textu zkuste vytvorit ludicky text angazované poezie na téma:

Dopis aneb co ud¢late s doru¢enou postou
Sny aneb co by sis pral

Lettre (1988, necislovano) Dopis (1995, s. 208)
Va prendre dans la boite Jdi vybrat schranku
Tout avse

Ce que le facteur a apporté co ti dorucila posta
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Ce qui te ferait envie
(1988, necislovano)

Indique sur une carte
Ou décris I'endroit

e AngaZovana poezie

Sny aneb Co by sis pral (1995, s. 236)

Vyznac na mapé
nebo popis misto

Vytvoite text podle vzoru basné¢ Compare avec toi - méme. Aplikujte jej na svij zivotni piibeh.
Vyuzivejte substantiv, zajmen, adjektiv a adverbii; nepouzivejte slovesa. D& ma byt navozen spadem

jmennych konstrukeci.

PESE it
taille..............

visage..............
cheveux...........

b) produkce pri mensi mii‘e fizenosti

Pieved’te basenn podle vzoru Compare avec toi — méme (pivodni nebo Vami transformovanou)
v ptibch: smite pouzivat vSechny slovni druhy; pokuste se vSak zachovat strohost textu a jeho rychly

spad.

155



Metodicky postup pri praci s matematicko-permutacni poezii

Zakladni texty:

Julis, Emil: Une parmi les marches triomphales (2002, s. 101)

tyz: Vitézny pochod zlutych mravenct (1997, s. 138 [1965])

Specifické cile pii praci s matematicko-permutacni poezii:

1.

jazykové cile:

charakteristika zplisobu ptekladu specifického textu do francouzstiny (morfologicka a
syntaktickd osobitost textu) — tento cil se ¢astecné kryje s cili literarné-komunikacnimi
¢teni s porozuménim

mluveny projev v ¢eském i francouzském jazyce

tvorivé psani podle strukturnich pravidel (kybertext); tvofivé psani pii mens$i mife
fizenosti

cile literarné-komunikac¢ni (kulturné-vzdélavaci):

posileni interkulturni kompetence: zdjem o poezii E. JuliSe ve francouzském kulturnim
prostedi, jeho zafazeni do antologie ¢eskych basni pielozenych do francouzstiny (2002);
osobnost piekladatele Petra Krale

rozliSeni nonsensovych prvki v textu konkrétni poezie (zafazeni textu E. JuliSe Vitézny
pochod Zlutych mravenct do vyboru Nonsens B. Grogerové a J. HirSala, 1997, s. 138)
srovnani originalu dila a meta-dila: transformace obrazu Leonarda da Vinciho Dama
s hranostajem ve stejnojmenné dilo Jifim Kolafem

objeveni estetické matematicko-permutacni hry v textu

objeveni jevu transpozice znakovych systémi: kombinatorika ve vytvarném umeéni a jeji
paralela ve slovesném uméni (poezie E. Julise)

zachazeni sbasnickym rytmem, ktery je zdiraznén anaforickym c¢lenénim textu
matematicko-permutacni poezie

formativné-vychovné cile:

vyvolani ¢tenatfského zazitku pti setkani s dosud malo zndmym typem bésnického textu
zvySeni motivace k objevovani ciziho jazyka, jeho struktury
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Metodicky postup pri praci s matematicko-permutacni poezii E. JuliSe
Zakladni texty:
Juli§, Emil: Une parmi les marches triomphales (2002, s. 101)

tyz: Vitézny pochod zlutych mravenct (1997, s. 138 [1965])

1. Motivacni faze — 2 varianty

a) Vyuzili jsme kolaZe, resp. jeji varianty - rolaze J. Kolafe Dama s hranostajem' (1966) a jejiho
prototypu, Damy s hranostajem Leonarda da Vinciho® (1488-90). RolaZ je totiz jakousi obdobou
seridlni poezie, resp. textovych rolazi’ Kolafova rolaz Dama s hranostajem poukazuje na
neukoncenost dila s otevienou strukturou.

Studenti méli odpovédét na otazky, na jakém principu jsou komponovana rolaZzova pasma a jaky
princip v basni ukazuje na rozkolisanost reality ve struktufe basn¢ ¢i rolaze.

b) Cilem motivaéni faze je studenty naladit na basent Une parmi les marches triomphales (Cesky
Vitézny pochod Zlutych mravenctll), senzibilizovat je pro metodicky postup s textem E. JulisSe. Tuto
¢ast motivacni faze provedeme za pomoci basnického textu francouzského basnika J. Préverta
Chanson pour vous (1983, s. 65 [1955]). J. Prévert popisuje zatijové slunce surrealistickou metaforou:
le soleil est un citron vert (slunce je zeleny citrén). Studenti byli vyzvani, aby se pokusili naleznout
surrealistické obrazy srpnového slunce a letniho mésice a aby ktomu vyuzili spektra barev.
K dispozici byl studentiim Francouzsko-Cesky a ¢esko-francouzsky prekladovy slovnik Lingea (2007),
jakoz i vykladovy slovnik Larousse (2000).

2. Seznameni s textem

Na tomto textu — ac je jazykoveé ponckud obtizny — lze dobfe ilustrovat cestu od tradi¢ni ke konkrétni
poezii.

Text jsme Cetli v prekladu ve francouzsting a v originale v Cestiné (soubézné studenti mohli sledovat
original v cesting, bez n&j by byl francouzsky text malo srozumitelny kvili obtizné slovni zasob¢),
nejprve kazdy Cetl potichu zvlast, pak text precetl vyucujici.

3. Analyza a porozuméni textu

Analyza a porozuméni probihaly metodou srovnani ¢eského a francouzského textu v oblasti slovni

vev s

téchto ukolu:

! KOLAR, Jifi: Déama s hranostajem [online]. [cit. 12. 9. 2013]. Dostupné z: WWW.e-
flux.com/announcements/Jiri-kolar.

2 VINCI, Leonardo da. Ddma s hranostajem [online]. [cit. 12. 9. 2013]. Dostupné z: http://leonardo-da-
vinci.wz.cz/dama-s-hranostajem, cit. 12. 9. 2013; tézZ www.krakow-info.com/muzeum3.htm.

? Rolazova pasma jsou komponovana na matematickém principu, zmnoZena realita obsazend ve struktufe basné
¢i rolazi poukazuje na rozkolisanost reality. V basni ¢i rolazi dochazi k novym interakcim diky pohybu

jazykového ¢i vytvarného materialu od vychoziho tvaru k tvaru vyslednému.
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a) Srovnejte v textu nasledujici syntaktické konstrukce v Cestiné a ve francouzsting: zluta zéplava se
§ifi z mosazné hilzny® — marée jaune qui s"écoule d"une double rouillée’.

b) VSimnéte si zvukové podoby slova Sustot ve francouzsting: le chuintement (oba jazyky napodobuji
redlny zvuk Susténi).

c¢) Urcete slovesnou formu, ze které je odvozeno adjektivum ,,grouillant, -e“: de grouillantes fourmis —
hemzici se mravenci.

d) Vsimnéte si funkce barev v textu: jaune, vert, noir — co je v textu zluté, zelené, ¢erné? Jakou naladu
evokuji barvy v kontextu basné?

4. Didakticka interpretace textu

Text ma ve studentovi vyprovokovat hodnotici postoj, nasmérovat jej k vnimani specifického rysu
matematicko-permutacni konkrétni poezie: vyrazu zmnoZzené reality, vyjadfené napf. permutacemi,
jejichz smyslem je vycerpat nevyuzité moznosti dila. Fascinaci nad permutacemi slovnich druht a
spadem textu stfida pocit nelibosti pfi predstavé fungujiciho mravenisté. Studenti obdrzi otazky
tykajici se specifickych vlastnosti kombinatorické poezie a raciondlni analyzou a pomoci kreativnich
postupt se pokousi odpoveédét na nasledujici dotazy:

a) V kterém useku textu predevSim nalézame experimentalni kombinatorické postupy? Jak
ovliviiuji tyto postupy celkové vyznéni textu?

b) V ¢em se blizi Julisiv text tradicni poezii? Které useky naopak prozrazuji, ze se jednd o text
experimentalni?

c) Predstavte si, jak probiha podle jistého schématu hemzeni v mravenisti. VSimnéte si, jak se
v textu Une parmi les marches triomphales slovni druhy proménuji v jiné, jak se dostava do
pohybu ptlivodni obraz, optika udalosti i sama gramaticka stabilita materidlu. Co je dle Vas
smyslem permutaci?

d) Vyhledejte naznaky progresivni nepohody’ textu.

e) Co evokuji adjektivum mosazny (rouillée) a slovni spojeni vitézny pochod (une marche
triomphale), vitézny oblouk (1’arc triomphale) v kontextu organizovaného hemzeni mravenci
v mravenisti? Mravenci se pohybuji podle striktniho fadu, daného od ptirody: pro¢ obsahuje
vykreslené hemzeni mravencti souc¢asné nonsensovy prvek?

f) Najdéte v textu basnickou figuru, tzv. anaforu, zaloZenou na opakovani shodného slova nebo
skupiny slov na zacatku za sebou jdoucich verst. Jaky dojem tato figura v basni umoctuje, jak
na Vas ptsobi?

* Hilzna (z ném&iny e Hiilse) zna&i kovové plasté od naboji riznych razi.
> Jednou se jedna o v&tu jednoduchou, podruhé o souvéti s vétou vztaznou.
% Tento text pochazi ze sbirky Emila Julige Progresivni nepohoda (1965).
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5. Vyuziti texta

a)

b)

vytvateni vlastniho literarniho textu pii vétsi mife fizenosti:
e kybertext z vlastniho lexika

Pro tvorbu kybertextu je tfeba stanovit obecnou formulaci vétné konstrukce, do které jsou
dosazovany vyrazy, které jsou statisticky vybirany. Takto vzniklé stochastické (nahodné)
basné jsou podobné basnim vzniklym pomoci pocitatového programu. Vyrazy jsou napsany
na samostatnych liste¢cich, rozdélenych do nékolika osudi podle slovnich druhti a jejich tvart.
Je vhodné, aby kazdé osudi obsahovalo maximaln¢ deset vyrazll. Texty je mozno vytvofit i
formou kooperativniho psani, resp. psani ve dvojicich, jak se o to pokouSeli Hirsal a
Grogerova (1967, 1993).

Vzor vétné konstrukce (se strukturou podminkové véty) zni:

Jestlize — Cinitelské substantivum — sloveso ve 3. osob¢ sg., pak — Cinitelské substantivum —
sloveso ve 3. osob¢ sg.

Text je mozno vylosovat a zaznamenat ve 2 — 3 osudich.

e kybertext z cizich literarnich dél

Kybertext coby stochasticky (ndhodny) text lze vytvaret téz z cizich literarnich dé€l (z jejich
uryvkul). Inspiraci by mohl byt napt. text B. Grogerové Morgensternova tajenka (1968, s. 60
[1966]) nebo text J. Hirsala a B. Grogerové Faulknerovo jablko (tamtéz, s. 60 [1962]).

e konstelace s variacemi

V konstelaci, jez se nachdzi na pomezi vizudlni a kombinatorické poezie, je mozno
kombinovat libovolna slova, ktera by vSak neméla postradat vnitini souvislosti. Inspiraci pro
studenty miiZe byt konstelace brazilského autora J. L. Griinewalda’. Lze zde vyuzit podobnosti
slovni zadsoby mezi romanskymi jazyky (vyrazy ve francouzstiné a brazilské Spanélsting), coz
usnadfiuje porozuméni slov, z kterych je tato basefi vytvoiena: solo, sol, s6, sombra®.

vytvateni vlastniho literarniho textu pfi mensi mite fizenosti:
e tvorba libovolného matematicko-permutacniho textu

Vytvoite libovolny kombinatoricky text s vlastnim lexikem a vlastni strukturou, kde byste
vyuzili matematické metody variace, kombinace ¢i permutace’.

e volna produkce, jez souvisi bezprostfedn¢ s didaktickou interpretaci textu o pochodu
zlutych mravenct

Kdybyste mohli pfepsat kombinatoricky text o pochodu Zlutych mravenci do formy piibéhu,
jak by vypadal? Lze vytvoftit naptiklad pfibéh odehravajici se na pustém ostrové o dokonalé
olympijské sporadané spolecnosti, ktera je ve skutecnosti totalitou, nebo valecny ptibéh.

7

GRUNEWALD [online]. [cit. 12. 9. 2009]. Dostupné z

http://www.antoniomiranda.com.br/poesia_visual/jose_lino grunewald.html.

¥ Ve francouziting existuji obdobna slova seul, soleil, seulement, ombre; v &eském prekladu se jedna o slova
sam, slunce, pouze, stin.

? Pokud si studenti tyto pojmy a postupy z matematické statistiky jiz nevybavuji, nechdvame na jejich
samostatné resersi si tyto kombinatorické postupy ozivit.
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¢) transpozice znakového systému
e podle environmentu — instalace do prostoru, schématu Krysiho hnizda Miloslava Topinky
(1990 [1970, naklad rozmetan]) se pokuste vytvarné znazornit ¢rtu mravenisté E. JuliSe,
s napisy ve francouzsting.

d) Navstivte mediatéku Francouzského institutu nebo nékterou zpobocek Francouzskych
Alianci. Vyhledejte knihu Anthologie de la poésie tchéque contemporaine, 1945 — 2000
(2002), do které byl text Emila JuliSe zatazen. Zapada dle Vas tato basenn do vybéru texti?
Zjistéte, kdo je piekladatel do francouzstiny Petr Kral a ktera jina dila francouzské literatury
jeste prelozil.
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Faze kvalitativniho vyzkumu IV : Realizace akéniho vyzkumu

Struktura akéniho vyzkumu u jednotlivych vyzkumnych skupin

U popisu celého cyklu realizovaného akéniho vyzkumu respektujeme u jednotlivych vyzkumnych
skupin nasledujici strukturu. Tuto strukturu opakujeme celkem ¢tyrikrat, ve vS§ech vyzkumnych
skupinach.

L.

3.

Charakteristika vyzkumné skupiny: ndzev a sidlo fakulty a vysoké skoly, ze které
pochazela vyzkumna skupina; studijni program, typ studia, forma a ro¢nik studia, nazev
oboru, nazev bloku a pfedmétu, v ramci néhoz vyzkum probihal, obdobi prib¢hu vyzkumu,
pocet zucastnénych studentli; jazykova uroven studenti dle Evropského referenéniho ramce
pro cizi jazyky

Podminky vyzkumu a uptesnujici informace o vyzkumné skupiné¢

Prubéh vyzkumu:

a) vstupni anketa: vysledky vstupni ankety, zavéry ze vstupni ankety (tyto téz ¢astecné mély

vliv na dal$i zachazeni se samotnymi metodickymi fazovymi postupy — zkoumali jsme
predporozuméni tématu konkrétni poezie; napt. pod vlivem ankety u jasnych znalosti vizualni
poezie apollinairovského typu jsme nasledné vynechali motivac¢ni fazi u prace s konkrétni
vizualni poezii).

b) popis a analyza prubéhu metodického fazového postupu (pribéh fazi 1-4): prubéh

motivani faze, faze seznameni s textem, fadze analyzy a porozuméni textu a didaktické
interpretace textu

¢) popis a analyza produkce textil, vychazejici z faze 5 metodického fazového vyzkumu, tj.

vyuziti textu konkrétni poezie, které spocivalo v tvorbé vlastniho textu metodou tvotivého
psani (s vétsi ¢i mensi mirou fizenosti), v praci s kulturnimi realiemi, ve vyuziti textu metodou
tvotivé dramatiky, v jazykové hie atd. Samotné vytvorené texty a strukturované seznamy dle
druhli konkrétni poezie jsou obsazeny v ptilohach k disertacni praci. Autory studenty
vytvofenych textli uvadime pouze kiestnim jménem a zkratkou prvniho pismene pfijmeni
z dlivodu ochrany osobnich dat a etického aspektu a v neposledni tfad¢ s ohledem na cile
vyzkumu (nejde nam v prvé fad¢ o autorstvi textll, nybrz o vztah texti k vyzkumnym otazkam
a vyzkumnému problému).
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I. Ak¢éni vyzkum na Literarni akademii
Charakteristika vyzkumné skupiny'

Nazev a sidlo fakulty vysoké Skoly, ze které pochazela vyzkumna skupina: Literarni akademie
(Soukroma vysoka skola Josefa skvoreckého), Praha

Typ studia: navazujici magisterské studium

Forma: prezené¢ni

Ro¢nik studia: 5.

Nazev oboru: Tvir¢i psani — redakéni prace

Nazev bloku: povinné pfedméty — povinny zaklad

Nazev pfedmétu, v ramci néhoz vyzkum probihal: Francouzstina pro mirné/ stiedné pokrocilé

Obdobi prubehu vyzkumu: letni semestr akademického roku 2006/2007 (duben/ kvéten 2007)

Pocet zucastnénych studentl: 16

Jazykova troven studentt dle Evropského referen¢niho ramce pro jazyky: A2/B1

Upfresniujici informace o vyzkumné skupiné a podminky vyzkumu:

Francouzstina jako cizi jazyk byl ve skupiné vyucovan jako druhy cizi jazyk v predmétu
Francouzstina pro mirné/stfedné pokrocilé.

' Udaje o nazvech studijniho oboru, bloku a pfedmétu vychazeji z oficidlniho dokumentu Literarni akademie
snazvem Druhy cizi jazyk (francouzsky, némecky, rusky, Spanélsky): napli studijnich pfedmétii. Materialy
Literarni akademie, Pfiloha ¢. 18, $4 odst. 1 pisma, s. 1-3, 2007.
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Pribéh akéniho vyzkumu ve vyzkumné skupiné na Literarni akademii

Vysledky vstupni ankety:

1.

2.

Jedna studentka absolvovala skolni dochazku (zakladni a stfedni Skolu) v letech 1973 — 1986,
ostatnich 15 studentii v letech 1989 — 2002.

Studentiim bylo jméno J. Kolafe znamé, a to proto, Ze na Senovazném namesti na Praze 1 byla
v dobé konani vyzkumu Galerie Jifiho a Bély Kolarovych.

Studenti texty V. Havla a J. HirSala a B. Grogerové nerozpoznali, pouze uvedli, Ze se jedna o
vizualni basné rozptylené do prostoru.

Studenti uvedli jako vizualni poezii basefi La Colombe s tim, Ze se nemohli shodnout na jejim
autorstvi (¢ast z nich tvrdila, ze autorem je G. Apollinaire, ¢ast, Ze P. Picasso). Ve skute¢nosti
existuje dilo La Colombe (Holubice) od obou autorii: u P. Picassa se jedna o vytvarné dilo,
zatimco u G. Apollinaira o kaligram (cely nazev basné zde zni La colombe poignardée).
Pojem happening nebyl studentim neznamy, néktefi znich si vybavili vystavu autora
happeningti Josepha Beuyse, ktera rok predtim probihala v Muzeu na Kamp¢.

Pojmy konkrétni nebo experimentalni poezie studenttim explicitné zndmé nebyly.

Analyza a zavery vstupni ankety:

Z vysledkl predvyzkumu, tj. vstupni ankety, jsme u€inili nasledujici analyzu a zavéry, které jsme
zohlednili i pfi nasledujicim vyzkumu:

1.

A7 na jednu studentku ostatni studenti vychodili $kolni dochazku (zakladni a stfedni $kolu)
v dobé, kdy jiz byla konkrétni a experimentalni poezie soucasti ucebnic a Citanek v ramci
predmétu Cesky jazyk a literatura.

Potésujicim zjisténim bylo, Ze studenti reagovali na jméno Jitiho Kolafe, zejména v kontextu
vytvarného uméni.

Ceské konkrétni poezie nami vybranych reprezentativnich autorti nebyla pro studenty zndmym
jevem.

Konotace studenti o vizudlni poezii se surrealismem a apollinairovskym nadrealismem
ukazuji urcité povédomi o tomto jevu.

Pro znalost akéniho uméni se ukazaly jako dilezité dokumentace a jeho retrospektivni
zafazovani do sbirek vytvarného uméni, byt’ takova dokumentace zivé piedstaveni nenahradi.
Konkrétni nebo experimentalni poezie nebyly pro studenty znamé pojmy, byt se tyto v
¢itankach pro zakladni a sttedni Skolu objevovaly.
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Prubéh metodickych fazovych postupi ve vyzkumné skupiné na Literarni akademii
1. Fonicka a foneticka poezie — pribéh metodického fazového postupu
a) fonicka poezie

Ukol v motivaéni fazi, aby studenti predvedli, jak se smé&ji, vyvolal u této vyzkumné skupiny
smeésici udivu, pobaveni i pohorseni — studenti povazovali zadani za stupidni tkol. Nakonec se nékteti
studenti osm¢lili a predvedli, jakymi citoslovci se sméji. Kdyz jsme poté skupinu vyzvali, aby totéz
piedvedla ve francouzském jazyce, rozhostilo se ve tfidé ticho. Studenti si uvédomili, Zze Francouz se
bude smat jinak nez Cech. Teprve po rozdéleni do étyt skupinek studenti navrhli citoslovee jako a —a,
0 — o (paralely kceskému ha ha, ho ho): spravn¢ usoudili, Zze vzhledem ktomu, Ze se h ve
francouzstiné nevyslovuje (neoznacuje zadnou realnou hlasku), nebude ji obsahovat ani smich.

Vyznam textu se skrytym nazvem Chant du chagrin se studentim podafilo vydedukovat i diky
tomu, Ze text obsahuje slovo bondieu (Ces. paneboze) a dvojhlasky evokujici zarmutek. Zdatila byla
téz didaktickd interpretace textu pomoci metody tvofivé dramatiky: ani jeden z piednesi nebyl
totozny, studenti vlastné basen prednesem vytvorili, text se jevil ve své procesualnosti. Rovnéz
srovnani ¢eské a francouzské formy textu studentim ozfejmilo odlisnou hlaskovou strukturu obou
jazykt a odlisSnou podobu citoslovcei pro tutéz situaci (aie = au; euh = ehm).

b) foneticka poezie

Tvorba clusteru v motivacni fazi se osvédcila, zvlasté studenti na jazykové urovni A2/B1 ERR
profitovali z tvorby sémantického pole ve francouzstiné k tématu politika. V dobé pribehu akéniho
vyzkumu to navic bylo navysost aktualni téma pro Francii, kde tou dobou probihaly prezidentské
volby, z nichz vysledn¢ vySel Nicolas Sarkozy. Ve fazi analyzy a porozuméni textu studenti na prvni
pokus desifrovali 70 — 80 % textu Un poussin sort de 1"oeuf.

V didaktické interpretaci textu se studenti vyjadfili v tom smyslu, Ze basnik zkratil slova, protoze
je chtél do textu skryt, tak jako se skryva politik za hradbu slov, fekne jen néco, hovoti ve zkratkach,
heslech, ale podstatu zaml¢i. Basnik politice nedivétuje, poukazuje pry na zautomatizovany jazyk a
plana volebni hesla a ¢tverec by mohl symbolizovat volebni urnu, resp. utvar, ve kterém se promitaji
volebni sliby a hesla.

Rytmickd deklamace, resp. rytmizace slov basn¢ méla u studentti této vyzkumné skupiny kladnou
odezvu, studenti vyuzivali slovni zdsobu z motivacni faze (zvlaStnim zplisobem zde doslo k propojeni
motivacni faze a faze vyuziti textu).

2. Vizualni konkrétni poezie — pribéh metodického fazového postupu

Z Casovych divodli jsme béhem akéniho vyzkumu pracovali s prostorovou poezii smétujici
k evidentni poezii a s piktogramy; fazovy metodicky postup s Cistou prostorovou poezii a prostorovou
poezii s dirazem na rytmické citéni jsme studentiim fakultativné nabidli k domacimu prostudovani.

a) vizualni prostorova poezie smérujici k evidentni poezii

Uzlovou basen Jiftho Kolafe v motivacni fazi prevazné studenti nevnimali jako typ predmétné
basné, tj. jako dilo-znak, ale jako dilo-véc, jako soucast redlného svéta. S jeji interpretaci si pfili§
neveédeli rady a zajimavym se jevil i nazor, ze kdyby se nejednalo pravé o uzly-smycky, coz pry
pusobi destruktivng, bylo by vhodné zatadit takové dilo do obchodu se suvenyry.

Ve fazi analyzy a porozuméni textu a didaktické interpretace textu studenti deSifrovali obsahy obou
prostorovych basni — tj. naissance de la poésie a déclin de la poésie. Dokazali pojmenovat procesualitu
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a hybnost textu, avSak neshodli se na tom, jestli jsou ochotni jako recipienti dané basnické utvary
pfijimat jako poezii; vyskytly se ndzory, ze se spiSe jednd o grafickou hru pismen, o rébus bez
hlubsiho sdélné¢ho potencialu. Teprve pii otazce na dobovy kontext vzniku Basni ticha zareagovali
studenti zminkou o cenzufe, o novinafském newspeaku a o ohrozeni svobody slova, takze v tomto
kontextu by dle nich basn¢ Tout dire a nouveau/ naissance de la poésie a Tout dire autrement/ déclin
de la poésie davaly sviij smysl (jako reakce na zminiované dobové problémy).

Co se vyuziti textl tyCe, jedna studentka se pokusila o basen — konstelaci (spiSe o text na pomezi
vizualni a tradi¢ni poezie); dale jsme se setkali se dvéma texty vizualni prostorové poezie (v jednom
pripadé pismeno M slouzilo jako vytvarny znak a zbytek textu obsahoval ucelené véty; ve druhém
ptipadé¢ byl text utvofen z adverbii simulujicich rozhovor na ulici). Ani jeden ze studentl se vSak pfi
tvorbé textu nevzdal slov ¢i slovnich celkd, resp. vyznami s nimi spojenych.

b) piktogramy

Vzhledem k vSeobecné znalosti poezie KaligramG G. Apollinaira (studenti v této skupiné ihned
rozpoznali text G. Apollinaira Srdce) jsme motivacni fazi zazili na ptipomenuti tohoto avantgardniho
zanru poezie a oziveni povédomi o této sbirce jsme nechali na vlastnim zvazeni studentt pied fazi
vlastni tvorby.

Z casovych diivodl jsme nechali studenty, aby si zvolili, se kterym textem chté&ji pracovat. Zvolili
si text Bouteille proustienne, inspirovany tématem vina a dilem M. Prousta, byt se jednalo o text
jednoznacné vymezili v rdmci konkrétni poezie pojem piktogram a na zékladé textu i pojem proud
védomi.

Ve fazi tvorby textd se pak dva studenti metodou kooperativniho psani nechali inspirovat textem
Bouteille proustienne a nasledné vytvorili texty — piktogramy Baudelaire a Enivrez-vous 1 a Enivrez-
vous 2 (dle vlastnich slov jako ,,reklamni texty na vino a piti vina®).

Bez zajimavosti jisté neni, ze piktogram Baudelaire vystavéla dvojice studentli na kombinatorické
metodé, a to izolaci pismen ve slovech vin, poésie, vertu, vyptijcenych z Baudelairova textu Enivrez-
vous z Malych basni v proze.

3. Destaticka poezie — prubéh metodického fazového postupu
a) destaticka poezie imperativi

Ichichvory L. Novéka v motiva¢ni fazi budily zpocatku smich, pohrdani, pobaveni a nedivéru
(podobné jako v ostatnich vyzkumnych skupindch). Nakonec vSak studenti reagovali ochotné a
spolupracovali: vyjadiovali se k tomu, jak by reagovali, kdyby se s takovymto tvorem setkali v krajiné
(dostalo se nam odpovédi jako: smdl bych se, lekl bych se, schoval bych se, pozval bych ichichvora na
vylet, vyfotil bych se s nim pod kastany, zahral bych si s nim Sachy etc.).

Ve fazi analyzy a porozuméni textu studenti mezinarodni slova pfitomna v textu Ecris bez namahy
rozpoznali (un éléctrocardiogramme, un sismographe, un médium, des météorites, des constellation) a
tato slova pak vyrazné napomohla k porozumeéni basni na jazykové trovni A2/B1 ERR.

Studenti bez vétsich potizi rozpoznali vztazné véty v textech destatické poezie imperativii a rovnéz
urcili gramatickou formu imperativu. Na rozmanitost a originalitu piekladu zacatku textu Siffle vSak
prilis nereagovali, proto jsme tuto ¢ast porozuméni a analyzy textu dale nerozebirali, a prenechali jsme
ji skupinam s vyssi jazykovou Grovni.

Ulohy ve fazi didaktické interpretace textu zjevnd studenty zaujaly; studenti poukazovali na prvky
absurdity obsazené v textech (na absurditu samotného pocinani: vykolejeni zlogiky vSednosti —
hvizdani v marnici, v psinci, v tunelu etc.) a nasledné pomérné presn¢ definovali destatickou poezii
(definici jsme nepozadovali v cizim jazyce).
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Ve fazi vyuziti textu 5 student ocenilo strukturni paradigma a piimo podle né&j vytvotilo své texty,
nebo se texty Siffle, Oublie a Ecris alespoii nechalo voln¢ inspirovat (srov. dale).

b) navody, jak se chovat pi‘ed obrazy a poezie recepti

V motivacni fazi destatické poezie receptli studenti jmenovali své oblibené francouzské pokrmy
(créme brilée, croque-monsieur, croque-madame, salade nigoise, crépes, galettes, omellette aux ceufs,
coq au vin).

Ve fazi analyzy a porozuméni textu urcili studenti gramaticky druh ¢i zplsob piipravy daného
pokrmu (tvar ,,a 1a“) a doplnili dal$i ptiklady: s habiller a la mode, s habiller a la Francaise, chapeau a
la mode, créme au chocolat.

Slovo inoxydable sice studenti rozlozili na strukturni ¢asti (in-oxyd-able), avSak v této skupiné
nedokazali urcit, ze prefix in- znaci zapor.

Studenti dokazali urcit, v ¢em spociva absurdita poezie receptil a poezie navodu, jak se chovat pred
obrazy, rovnéz nonsensové prvky se ukazaly jako nosné pro pfipoutani pozornosti, dulezité pro
vnimani textu. Studenti si v§imali i rytmického celku véty s obsazenymi syntaktickymi pozicemi; pti
vybéru vzoru pro tvorbu vlastniho textu vSak davali prednost destatické poezii receptii pred navody,
jak se chovat pfed obrazy. Destaticka poezie receptli svym vtipem a obsahem byla Zenské casti
vyzkumné skupiny piece jen blizsi.

¢) navody k pouZiti a angaZovana poezie

Ludicky princip v modelu pfepisu existujiciho textu, jeho transformace se satirickymi a
grotesknimi prvky, se projevil zejména v textu Compare avec toi-méme, ktery byl ostatné¢ obliben u
vSech vyzkumnych skupin. Jelikoz zde studenti mohli uplatnit seberealizujici prvek a do basné
projektovat sebe sama, stala se tato baseil diilezitym motivacnim faktorem pro fazi vytvareni vlastnich
textd.

4. Matematicko-permutaéni poezie — prubéh metodického fazového postupu

U motivaéni faze jsme vyuzili varianty b), tj. naladéni na praci s JuliSovym textem Une parmi les
marches triomphales pomoci studentim znamého textu francouzského basnika J. Préverta Chanson
pour vous (1983, s. 65 [1955]). Studenti bez obtizi tvorili surrealistické metafory slunce a mésice
(napt. le soleil est..., la lune est....)?, do francouzitiny je nicméné prevadéli pomoci slovniku.

Studenti si matematicko-permutacni poezii pro vlastni tvorbu piili§ nevybirali — jeji forma jim
pfipadala jako pfili§ exkluzivni a slozita. Inspiraci kombinatorickou poezii jsme posléze objevili u
vytvofenych textil vizudlni poezie. Vlastni matematicko-permutacni poezii, 1 kdyZ rovnéz v kombinaci
s vizualni poezii, jsme nalezli pouze u variant textu Destrukce klice.

? Piiklady vytvorenych metafor:
Le soleil est:/ Slunce je:
- laclarté de l'univers/ svétlo vesmiru
Le soleil était:/Slunce bylo:
- le Roi au 18e siecle/ byl kral v 18. stoleti
Le soleil ressemble:/ Slunce se podoba:
- aux oeufs au miroir/ sdzenym vejcim

La lune est:

- une fleur d’eau/ vodni kvétina
- une orange splendide, mais pas miire/ nadherny, avSak nezraly pomeranc
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Analyza produkce textu

Opét se ukazuje obliba textl, kde lze uzit sémantiky slova (byt s absurdnimi konotacemi, véetné
textd, blizicich se proze), tj. textll, kde se poezie zcela nevzdava slova jako nositele vyznamu a kde 1ze
zaclenit basnickou — ne pouze prostorovou — syntax.

Z celkového poctu 21 textl je vice nez polovina, tj. 11 textd, psdno formou destatické poezie
imperativil, receptii a navodd. Studenty vytvofené texty destatické poezie imperativi jsou blizké
happeningtim (texty Lettre, Sans problémes, Livre); vétsinou se striktnéji drzi nabizené Sablony textu
(coz umoznovalo vytvaret texty na solidni jazykové trovni i pii mirné pokrocilosti ve studiu
francouzstiny jako ciziho jazyka — napf. texty Peins, Oublie a Menu). Zvlastni zastoupeni maji texty
s uzitim fady substantiv a adjektiv (destaticka poezie receptli) nebo infinitivii (destatickd poezie
navodu, jak se chovat pied obrazy). Nabizena struktura textti napomohla studentim vytvaret originalni
texty s minimem gramatickych chyb.

Jako mimotradné oblibené a kreativni se v této vyzkumné skupiné jevily texty vizualni poezie,
zejména piktogramy. Pravé na niz§im stupni osvojeni francouzstiny jako ciziho jazyka tyto skytaly
moznost obrazoveé vyjadrit jazykové sdéleni, ¢asto s minimem slovni zasoby, a realizovat jej formou
nelinearni syntaxe.

Texty fonické a fonetické poezie a poezie matematicko-permuta¢ni skupiné vyskytuji spise
sporadicky. Jednim z moznych vysvétleni je, Ze zdanlivé jednodussi texty jsou ve skuteCnosti témi

vvvvvv

znalosti o daném cizim jazyce, o jeho gramatické struktute (fonetické, lexikologické, syntaktické).

1. Destaticka poezie
1.1 destaticka poezie imperativa

Texty destatické poezie imperativii jsou u fizené produkce studentd ve vyzkumné skupiné
v blizkosti angazované poezie a mnohdy se rozdily mezi obéma zanry stiraji. Text Lettre (Dopis) je
navodem, jak si posilat dopisy po fece; text Livre pak vyzyva, jak komunikovat s knihou, text Sans
problémes je zase navodem, jak se zbavit svych problému (Napiste na roli toaletniho papiru vse, co
Vam zptisobuje utrpeni, a zavéste papir na strom a divejte se, jak Vase problémy vlaji ve vétru’;
preklad do cestiny L.D.).

Texty Peins (Kresli) a Oublie (Zapomen) napodobuji invencnim zpisobem strukturu textt L.
Novaka; struktura vztazné véty peins comme.... (kresli jako....) a oublie.... qui.... (zapomen na....,
ktery/co....) se ukazuje jako podnétna pro imaginaci pisiciho.

1.2 destaticka poezie navodi, jak se chovat pred obrazy

Autor si zvolil jako namét pro sviij oblibeny obraz od Clauda Moneta Le pont d’Argenteuil (1874)
a vytvortil svérdzny navod, jak se chovat pfed obrazem mostu ptes Seinu v mésteCku Argenteuil: ,,Mit
s sebou rténku/pomalovat si Cervené ruce/délat pohyby jako zelva.*

1.3 destaticka poezie receptu

Destaticka poezie receptii se v této vyzkumné skupiné pohybuje na Skale od textd s Cernym
humorem k milostnym basnim.

Recept Poule relevée a la Helena V. (Pikantni slepice podle Heleny V.) je napadny
surrealistickym vyznénim a absurdnim humorem — koneénym vysledkem je absurdni asamblaz,
pokrm, jejz ma konzument nakonec vyhodit z okna.

Do textu Menu autorka vklada slovni zasobu z bézné mluvy v poetickém kontextu; jedna se o
milostnou baserni, kde lyrické ja predstavuje sebe sama v rozli¢nych ¢astech menu. Nevyhyba se ani

* Neni-li uvedeno jinak, jsou dale pieklady citaci basni v &edting nasim autorstvim; pielozili jsme dané pasaze
z dtvodu lep$i srozumitelnosti uvadénych priklada.
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pfirovnani a metafote (napt. pfedkrm: mé ¢okolddové oci, mé medové vlasy; napoj: mé mineralni slzy,
ma Cervena krev). Autorka vhodné zaclenila do poetického textu dovednost vyjadfit ekvivalentné ve
francouzsting pozici adjektiv, vyjadieni privlastkl atd. (mes cheveux au miel — mé medové vlasy etc.).

Text L’Eloignement (Odcizeni) je vypravnym piibéhem o vzdaleni se dvou lidi, napsany jako
recept na odcizeni“ — na jednotlivych tadcich, které jsou slozeny vyhradné ze substantiv, jsou
vyjmenovany spadem slov faze vzdaleni se dvou blizkych lidi, konc¢ici odchodem jednoho z nich. Text
pfipomind obdobu basn¢ J. Préverta Le déjeuner du matin, avSak formou destatické poezie a bez
slovesnych tvarg.

V Piedkrmu — surrealistickém tfitadkovém vyjevu — mame vypit slankou napoj z hrnku bez ouska.
Menu a la Cossette de la République de Banane je sloZzeno z nesouvisejicich predméti (jedna se o
asamblaz ze dieva starého nabytku, sbirky poezie, tenisek s tkanickami etc.), kterou mame nakonec
zalit vodou z rozbité vazy. Vliv vytvarné tvorby Jifiho Kolafe, se kterou se studenti seznamili béhem
metodického postupu s vizualni konkrétni poezii, je zde patrny.

2. Vizualni poezie
2.1 vizualni poezie prostorova

Autorka vyuzila zdvoftilostnich frdzi zucebnice francouzstiny a vét s komunikativni funkci
vypoveédi pro vyjadieni vahani, souhlasu a nesouhlasu, aby vytvofila vizualné-prostorovy text
s nazvem Une méprise (Ces. Pohrdani). Studentka znazornila vyprazdnénost jazykové komunikace,
formalnich zdvotilostnich frazi; text ma sugerovat dialog dvou osob, umistény do prostoru stranky.
Basei konci pointou Chacun est artisan de sa fortune (Ces. Kazdy svého §tésti striijcem).

M-vie je vizualné-prostorovym textem, ktery napsala studentka s kiestnim jménem Martina. Text
byl voln¢ inspirovan Kolafovou basni Compare avec toi-méme; napadna je graficka stranka textu —
tuéné zvyraznéné velké pismeno M, uvadgjici v kazdé tadce jinou (auto)biografickou skutecnost,
majici vSak obecnéjsi charakter, nebot” se obraci ke ¢tenafi pomoci pfivlastiovacich zajmen, ktera maji
kontaktni funkci (la Marmelade sucre tom humeur; le Médecin guérit ta maladie etc.). Basen
pfipomina svou formou téz zivotopis, resp. parodii na néj.

2.2 vizualni poezie prostorova s prvky lettrismu

Vizudlni baseii Méth-Ode de Swann pfipomina typograficky rébus, ke kterému hleda Ctenaf
sémanticky kli¢. Ctenat je podroben jazykové hie autorky textu — mé desifrovat slova Odette (coZ je
vlastni jméno), dette (dluh), ode (6da), Odysée (Odyseus, vlastni jméno), exode (vyhnanstvi, odchod),
ex-Ode (minula, byvala 6da nebo Ode jako jméno). Podle vlastniho komentate autorky poetické
kreace je v textu skryta inspirace romanem Marcela Prousta Hledani ztraceného cCasu, resp. dilem
nazvanym Swannova laska, kdy se hrdina dila Swann, ¢lovék vzdélany a uslechtily, zamiluje do Zeny
se Spatnou povésti, Odetty de Crécy. Interpretace vizualni basné Méth-Ode de Swann je oteviena,
jedna se o uméleckou hru, téz o piktogram, nebot tvar basné¢ pfipomina labut’ (a jméno Swann
znamena v anglictin€ prave labut).

2.3 vizualni poezie prostorova — ideogram

Do ideogramu s prvky permutace Vlasy/Cheveux ve dvojjazy¢né podobé (Cesky a francouzsky)
autorka vlozila prvky vizualni a kombinatorické, aby naznacila pohyb v basni — vanuti vétru i proces
rozfoukani vlast.. Basen je napsana formou nelinearni syntaxe. Invenéni pieklad textu z CesStiny do
francouzstiny naznacuje autor¢inu schopnost vystihnout ekvivalentné v obou jazycich sdélovany
obsah. Motivaci autorky k napsani textu byla dle jejiho komentaie i osobni zaujatost tématem, nebot’
v dobé tvorby textu se studentka zaobirala osobn¢ vlasovym modelingem.
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2.4 vizualni poezie — piktogram

Texty Baudelaire, Enivrez-vous 1 a Enivrez-vous 2 (s podtituly Verre Baudelairien) mtzeme
fadit co se formy tyce k textim vizualni poezie. Jedna se o text autorské dvojice — o piktogramy
(forma ¢iSe je spojena s obsahem slova vino). Inspiraci se autortim stala basen v proze Enivrez-vous ze
sbirky Malé basn¢ v proze Ch. Baudelaira (1997 francouzsky, s. 65), kterou autofi cituji na samotném
zacatku, pted uvedenim svych poetickych kreaci — autofi tak pracuji s principem intertextuality, nove

V textech Enivrez-vous 1 a Enivrez-vous 2 (Ces. Opijejte se 1 a Opijejte se 2) se dale daji
postiehnout pokusy o permutaci: v textu Enivrez-vous si autofi pohravaji s citditem z Baudelairovy
basné (Clovek se ma dle Baudelaira opijet poezii, ctnostmi a vinem; tato tfi slova pak studentska
autorska dvojice kombinatoricky v basni zpracovava). V textu Enivrez-vous 2 pak studenti zachazeji
s entropii samotného imperativu enivrez-vous. Textura se postupné vytraci zuzujicim se tvarem ¢ise az
na jediny grafém.

Autori k textu Baudelaire ptipojuje titulek Baudelaire — plus qu 'un vin; k textu Enivrez-vous 2
titulek Baudelaire. Un cognac, ¢imz do obou basni vnasi zfejmy vyznamovy podtext, Ze se jedna o
texty reklamni. Timto autorska dvojice vybocila z formy pouhého piktogramu a jejich pokus o
konkrétni poezii se tak spiSe posouva k avantgardnimu piedchidci tohoto druhu poezie, k poetismu.
Text ma i skryty ironicky rozmér, zachazi s nadsazkou, paroduje jiz existujici reklamy na alkoholické
napoje.

2.5 vizualni poezie — konstelace

Basen Mariage je zalozena na obméné — variacich 4 slov (vert, rouge, treflés, carreau — zelena,
Cervena, se Ctyflistky, s ¢tyfuhelnikem), ktera zna¢i bud’ barvu, nebo vzor na svatebnim pichozu (jak
je naznaceno nazvem basn¢; Mariage, svatba), nebo béhem karnevalu (jak je naznaceno verSem: j “ai
boa et tu es roi — mam prevlek a ty jsi kral). Tato baseni se blizi konstelaci, ale nese i prvky tradicni
poezie (uzitim rymu a metrické normy), dale pak prvky nonsensové.

3. Matematicko-permutacni poezie — piktogram s permutaci

Text Destruction d une clé (Destrukce kli¢e) je piktogramem - divtipnou kombinatorickou hrou. Do
estetického objektu (tvaru kli¢e) je vlozena véta ,la clé pour ouvrir la porte de liberté est la
deconstruction, tzn. kli¢ k otevieni dvefi svobody je dekonstrukce, se kterou je v nasledujicich
variantach téhoz kli¢e pracovano dvéma zptsoby:

e pismena jsou rozptylena do prostoru, dochazi ke kombinatorickému preskupovani pismen,
které nabizi dojem samopohybu textu
e dochazi k rozpadu a mizeni, zaniku celku textu

Autor textu naznacuje filozoficky kontext svého pocinani, a tim je Derridova dekonstrukce a teorie
poststrukturalismu. Slovo je osvobozeno z hranic danych tvarem kli¢e tim, Ze je rozkladano, podléha
pravidlim kombinatoriky a mizi ze stranky.
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I1. Akéni vyzkum na Pedagogické fakulté Univerzity Karlovy
Charakteristika vyzkumné skupiny'

Nazev a sidlo fakulty vysoké Skoly, ze které pochédzela vyzkumna skupina: Pedagogicka fakulta
Univerzity Karlovy, Praha

Studijni program: U¢itelstvi pro sti‘edni $koly

Typ studia: navazujici magisterské studium

Forma: prezené¢ni

Ro¢nik studia: 5.

Nézev oboru: Utitelstvi vieobecné vzdélavacich predméti pro ZS a SS — francouzsky jazyk
(dvouoborovy)

Nazev bloku: povinné-volitelny predmét

Nazev pfedmétu, vramci n¢hoz vyzkum probihal: Expréssion écrite III (Pisemny projev ve
francouzsting I11)

Obdobi prubehu vyzkumu: zimni semestr akademického roku 2007/2008 (listopad — prosinec 2007)

Pocet zucastnénych studentt: 20

Jazykova troven studentti dle Evropského referen¢niho ramce pro jazyky: C1/C2

Upfresiujici informace o vyzkumné skupiné a podminky vyzkumu:
Z celkového poctu 20 studentli se vyskytly ve skupiné nasledujici kombinace pfedmétu francouzsky
jazyk a literatura s témito predméty:

francouzstina — CeStina (4 studentky)
francouzstina — anglictina (4 studentky)
francouzstina - némcina (3 studentky)
francouzstina — déjepis (3 studentky)
francouzstina — matematika (1 student)
francouzstina — spolecenské védy (3 studentky)
francouzstina — télesna vychova (2 studentky)

Ve vyzkumné skupiné zcela chybély napt. kombinace francouzstina — umélecké vychovy (vytvarna
vychova, hudebni vychova), nebot’ katedra francouzského jazyka a literatury tyto studijni kombinace
ve sledovaném ro¢niku neoteviela.

Vyzkum jsme provedli ve skupiné externé, na pozvani a s laskavym souhlasem vedouci seminate,
nebot’ v této skupiné jsme nevedli pravidelnou vyuku.

Kontaktni simulace vyuky trvala 3 vyuéovaci hodiny v listopadu 2007; na domaci samostudium a
samotné napsani vlastnich textl bylo studentim poskytnuto ¢asové rozmezi tii tydnd.

' Udaje o nazvech studijniho programu, oboru a pfedmétu vychazeji ze sylabi Katedry francouzského jazyka a
literatury Pedf UK, pfistupné z: http://userweb.pedf.cuni.cz/kfjl, cit. 28. 11. 2007.
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Pribéh akéniho vyzkumu ve vyzkumné skupiné na Pedagogické fakulté Univerzity Karlovy

Vysledky vstupni ankety:

1.

Vsech 20 student( absolvovalo skolni dochazku v letech 1990 —2003.

a) Pti vysloveni jména Jifi Kolar se tfem studentkdm vybavil pojem kolaz, jedna studentka si
vzpomnéla, ze se ,,jakysi“ Jifi Kolat autorsky spolupodilel na vypravéni o En$piglovi. Jedna
studentka pfipomnéla vystavu, ktera se konala ,,pfed par lety v galerii u Kfizikovy fontany na
Praze 7.

b) Ladislav Novak byl pro pfitomné studenty neznamym autorem.

¢) Ani na jména Josef HirSal a Bohumila Grogerova studenti nereagovali.

Texty V. Havla a J. HirSala a B. Grogerové nebyly studentim znamé; studenti neurcili ani
autory, ani nazvy textll. Pouze udavali souvislost s francouzskou vizudlni poezii konce 19.
stoleti.

V souvislosti s pojmem vizualni poezie si studenti vybavovali jméno Guillauma Apollinaira a
ponejvice jej piifazovali ke sméru surrealismu nebo dadaismu.

Jedna studentka vyslovila jméno Mana Raye, avSak nedokézala jej zatadit ani k uméleckému
sméru, ani si nevybavovala zadné konkrétni dilo tohoto autora.

Na pojem happening studenti nereagovali, po chvili ticha se jedna studentka z kombinace
francouzstina — angliCtina ozvala s ptekladem tohoto slova do cestiny (,,akce™), avsak pod
timto pojmem si neuméla nic predstavit.

Pojmy konkrétni nebo experimentalni poezie byly studentim zcela cizi.

Analyza a zavéry ze vstupni ankety:

Z vysledkt predvyzkumu, tj. vstupni ankety, jsme ucinili nasledujici analyzu a zavéry, které jsme
zohlednili 1 pfi nasledujicim vyzkumu:

1.

2.

Studenti vychodili skolni dochazku (zakladni a stfedni Skolu) v dobé, kdy jiz byla konkrétni a
experimentalni poezie soucasti ucebnic a ¢itanek v ramci pfedmétu cesky jazyka a literatura.
Potésujicim zjisténim bylo, ze studenti reagovali na jméno Jitiho Kolafe, ov§em nikdo z nich
si neuvédomoval souvislost s pfedmétem, ktery studuji, nikdo nespojoval jeho jméno s Francii
ani s bohatym literarnim, resp. kulturnim vlivem, ktery méla francouzska kultura na Kolafovo
dilo. Jména L. Novaka, J. HirSala a B. Grogerové byla pro studenty neznama, a to dokonce i
pro studentky s kombinaci studijnich obort francouzstina — ¢estina.

Ani pfi opatném postupu zjiStovani obeznamenosti stexty konkrétni poezie, tj. od
konkrétniho textu k zZanru a autorstvi, jsme se nesetkali s obezndmenosti o tématu, s pfedchozi
zkuSenosti s timto typem textu. Jméno Guillauma Apollinaira studenti spojovali s urcitymi
avantgardnimi proudy, avSak misto kubofuturismu se jim spiSe vybavovaly ostatni piibuzné
sméry, jméno Man Ray existovalo spiSe izolované v souvislosti s timto druhem (vizudlni
poezie), bez moznosti vybavit si konkrétni artefakt nebo umélecky smér. Jiného predstavitele
vizualni poezie v d&jinach literatury zadny ze studentd nebyl schopen jmenovat.

Happening byl pro studenty nezndmym pojmem, sami se zddného happeningu neucastnili.
Konkrétni nebo experimentalni poezie nebyly pro studenty znamé pojmy, byt se v ¢itankach
pro zakladni a stfedni Skolu objevovaly. Tento zavér vSak neni jen negativni: tato neznalost
byla i jistou vyhodou v tom smyslu, ze studenti neméli béhem ak¢éniho vyzkumu k textu zadna
predporozumeéni ani piedsudky.

171



Priubéh metodickych fazovych postupii ve vyzkumné skupiné na Pedagogické fakulté

1. Fonicka a foneticka poezie — priubéh metodického fazového postupu

a) fonicka poezie

V textu Zpév hofe (Chant du chagrin) si studenti vSimli funkce interpunk¢énich znamének,
vyjadiujicich v basni zarmutek (potykame se zde s cestou od citoslovci k interpunkénim znaménktim,
k pfedsémiotickému stavu ticha).

Studenti si téz kladli otazku, jakymi sméry by méli ,,¢ist Zpév smichu a Zpév hote, kdyz je basen
rozloZena na strance. V§imali si téZ riznych podob citoslovci v ¢estiné a francouzsting.

b) foneticka a vizualné-foneticka poezie

Studenti zdiraznili moznost zneuzitelnosti jazyka, volebnich hesel, volebnich slibl. Jako slovni
zasobu pro rytmicky fetézec (pro rytmickou deklamaci) si studenti nakonec zvolili téma blizké politice
— ckologii.

Studenti shledali jako nejzajimavéjsi text Un poussin sort de 1'oeuf (vizualné-fonetickou poezii) a
reinterpretovali jej: jedna studentka ve fazi produkce textli zachovala i ndzev textu a do textového
vzoru vlozila skryta slova — adjektiva provazejici vztah.

2. Vizualni poezie — prubéh metodického fazového postupu
a) Cista prostorova poezie a prostorova poezie s diirazem na rytmické citéni

V motivaéni fazi jsme piedstavili studentim vizualni basenn — pismeno M Jindficha Heislera.
Navazovalo seznameni se s textem prostorové poezie i + ¢ Pierra a Ilse Garnierovych. Reakei na text —
typogram i + e byla smésice podivu a smichu; oproti basni J. Heislera M se dle studentti jedna o
znacéné zjednodusSeni; nechapali, pro¢ by tento vytvor mél byt povazovan za uméni. Podobné rozpaky
nékdy pry zazivaji v galerii moderniho uméni, kde je za vytvarné uméni vydavana kdejaka abstrakce
nebo plocha natiend na cerveno.

Ve fazi didaktické interpretace pii zmince o lettrismu zaznély rovnéz spiSe zamitavé reakce, podle
studentl se jednalo o hru s pismenky, vhodnou pievazné pro 1. stupen zakladni $koly. Pozoruhodnou
shledavali pouze otazku, zdali hlasky e, i maji stejné kvality v ¢estiné a francouzsting.

b) vizualni prostorova poezie smérujici k evidentni poezii

V motivacni fazi pii setkani s Uzlovou basni J. Kolafe studenti shledali tuto morbidni, tajemnou,
evokovala jim intelektualni sebevrazdu (forma smycky — uzlu v basni).

Pti didaktické interpretaci textu studenti u basni, u kterych neznali nazev, vymysleli po rozlusténi
slovnich spojeni naissance de la poésie a déclin de la poésie tuto dichotomii nazvi: 1'aube — la
crépuscule; le jour naissant — la nuit tombante; la vie — la mort; 1"alouette — le hibou; 1"apparition — la
disparition; apparaitre — disparaitre.

¢) vizualni poezie — piktogramy

Jelikoz byli studenti na jazykové trovni C1/C2 (a tudiz jsme se nepotykali pti praci s piktogramy s
jazykovou bariérou), pracovali jsme s obéma basnémi (Bouteille proustienne a En Ballon). K tématu
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vinafstvi ve fazi analyzy a porozuméni textu studenti soustiedili vyrazy typické pro oblast vinafstvi,
které vyhledali v basni, a doplnili dalimi vyrazy ze slovnikii Le Petit Robert a Larousse”.

Studenti urcili syntaktickou podobu basné: formu proudu védomi (napodobu proustovského
dialogu) a formu piktogramu. Oblibili si téZ typ textu basni — obrazi, nebot’ podtrhoval sémanticky
aspekt vizualné komponovanych slov a tento typ si také ponejvice vybirali k vlastni textové produkei.

3. Destaticka poezie - pribéh metodického fazového postupu

V této skupiné se studenti byli schopni zamyslet nad Ceskou a francouzskou verzi textu Siffle,
zejména nad jeho zacatkem a odliSnymi zpUisoby vyjadfovani zpisobu ve francouzsting (ekvivalenty
vyjadieni zpisobu jsou ve francouzsting zcela jiné: napt. hvizdej na rty — siffle en tirant la langue — je
ptrelozeno pomoci gérondivu - prechodniku).

Velké oblibé se opét dostalo poezii receptl; doslo zde ke zvlastni kombinaci aluzi na vytvarné
uméni v poezii receptd (Dali, Hollar, Zrzavy), a to v souvislosti s recepty na pokrmy, nikoli na
samotné navody, jak se chovat pied obrazy.

U poezie receptli studenti v této skupiné reagovali na tvlirce Jeana Arpa i na Raoula Hausmanna,
jména jim byla znama z literarni historie (z kontextu dadaistické tvorby), proto i rychle urcili tento
umélecky smér dle struktury basné.

Tzv. destaticnost (neukonceny charakter) v poezii imperativi ma dle nazoru této vyzkumné
skupiny charakter asociaci.

4. Matematicko-permutacni poezie - prubéh metodického fazového postupu

Vzhledem k vyssi jazykové Grovni studentl v této skupiné ve fazi analyzy a porozuméni textu
byli Gc¢astnici vyzkumu bez potizi schopni urit syntaktické konstrukce (véta jednoducha versus
souvéti s vedlej§i vétou vztaznou) a téz slovesnou formu, ze které je odvozeno adjektivum
grouillant, - e (hemzZici se) — jednalo se o pficesti ptitomné, tj. participe présent.

Studenti urcili pfesn¢ mista v textu, kterd se blizi tradicni poezii a mista blizici se
experimentalni poezii (vytvorené metodou permutaci), vyhledali v textu anafory (zluti mravenci;
zlutd predstava; zlutd zaplava). VSimli si posunli s gramatickou stabilitou materidlu. Vyjadrili
nazor, ze organizované hemzeni mravenct odkazuje na vojensky tad, vojenskou disciplinu.

Zazné€ly nazory, ze se studentim text vylozené nelibil, Ze se pfi praci s nim citili nepfijemné,
uzkostné, nepohodIné: zde bychom mohli hovofit o dosazeni autorské intence u ctenafe, nebot
pfesné s timto cilem byl text ze sbirky Progresivni nepohoda koncipovan autorem.

Studenti shledali text permutacni poezie pfili§ obtiznym na to, aby vytvareli kybertext z
vlastniho lexika nebo z lexika z cizich literarnich dél.

? 7 textu studenti vyhledali tyto vyrazy tykajici se vina: la clémence, le pollen de la fleur, les vendages, la peau
du raisin, distiller, la quintessence des tanins colorés, le régne minéral, le régne végétal.

Nad ramec textu utvofili studenti toto lexikalni pole: 1"appelation, 1’ardme, le bouchon, le cépage, 1'acidité,
musqué, la pinote, le saveur, le got, la sensation, sec, le rouge, le blanc, le rosé, la fermentation.
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Analyza produkce texti

Na otazku, pro¢ si studenti vybirali zejména vizudlni ¢i vizuadlné-fonetickou poezii, studenti
odpovidali, Ze je v ni uplatnén princip hravosti. Potud pro vyzkum potésujici odpoveéd’ — avsak nekteré
kreace vizualni poezie plsobi ponékud neinvenéné, samoucelné, ve stylu hlavné néco napsat. Pfi
blizsim ohledani situace vyplynulo, Ze studenti si vybirali tento druh textu nékdy ne proto, Ze oni sami
by byli uchvéceni poetickou hrou, ale protoze se domnivali, Ze se od nich ocekavaji hravé typy textt,
jelikoz jsou studenty pedagogické fakulty, a tudiZ by oni sami méli ve svém budoucim povolani
uplatnit kreativni a hravy princip, a tyto pfistupy bylo mozno nejsnaze a nejzietelnéji uplatnit prave
v tvorbé textd vizualni poezie. Na otazku, zdali oni sami by konkrétni poezii ve vyuce vyuzili,
odpovidali anonymné¢, ze spiSe ne, prestoZe oni sami postupovali se zaujetim pii tvorbé textu, nebot’ se
domnivaji, ze pti vyuce francouzstiny jako ciziho jazyka je tfeba se vénovat zejména vyuce jazykové
(praktické) slozky. Dalsi prekazku pak vidéli v tom, ze jejich budouci studenti vétSinou nebudou
nejspi$ na takové Urovni, aby se s nimi dalo pracovat s literarnimi texty, natoz néjaky literarni text
samostatné¢ psat.

1. Vizualni konkrétni poezie (basné-obrazy)

Text Le ballon et la balle prozrazuje inteligentni napad v oblasti vizualni poezie, kde autorka textu
paroduje heslo Francouzské revoluce liberté, égalité, fraternité: slovo liberté (svoboda) nalezi jen
vétsimu balonu, ¢imz komicky plisobi slova égalité a fraternité (rovnost a bratrstvi), ktera jsou napsana
mezi vétSim a mensim balonem. Z kontextu je pak logické, Zze balon (le ballon) je nadiazen micku (la
balle), coz napovida i nazev textu.

Vizualni text Arbre (Strom) je na ekologické téma. Na obrys stromu je zaznamenana slovni zasoba
vztahujici se k prirod¢ (fauna, flora), uvnitt textu jsou slovesa v infinitivu, vyjadiujici uctu k ptirode
(Sauver! Estimer! Protéger! etc.).

Homme idéal (Idedlni ¢lovék nebo muz) je popsan tak, ze adjektiva charakterizujici vlastnosti
idealniho muze jsou vepsana do obrysu lidské postavy.

La chanson préférée (Oblibena pisnicka) je zase ztvarnéna formou houslového klice, do jehoz
obrysu autorka skryla slovni zasobu vztahujici se k tématu hudba.

Do piktogramu Aimer — obrysu srdce je vepsano vyznani lasky (je t’aime). Téma — prab¢h vztahu -
je ztvarnéno ruznou interpunkci od vykti¢niku, pfes tecku az k otazniku, coz pfipomina poetiku
Havlovych Antikdda.

Text La vie tvarem napodobuje kiizovku. Cely deSifrovany text zni Les vies des hommes dans le
monde entier sont enlacées comme les mots dans les mots croisés (Zivoty lidi po celém svété jsou
propojeny jako slova v kiizovce). Tato proklamovana propojenost je v bdsni-obrazu znazornéna i
graficky.

Vizudlné znazornuje oko text Mon oeil (M¢é oko), do kontur tas, obrysu oka a panenky je vepsana
slovni zasoba vztahujici se k tématu vidéni a oci.

Do textu s prostym nazvem P autorka vypsala sva oblibena slova vztahujici se k pismenu P, ovSem
provedla subjektivni vybér pii praci se slovnikem. Podle samotné autorky by se mohlo jednat o
esteticky reklamni text.

Text Le Monde (Svét) je znazornén jako otaznik, do néhoz je vzdy vypsana jedna lidska vlastnost
kladna a pak jeji opak, antonymum. V textu je pak skryt anagram, slovo LA VERITE (pravda).

Anagram nachazime i v piktogramu — vykfi¢niku Banlieue — toto slovo je skryto do slov
vztahujicich se k problémim na velkoméstské periférii (rasové problémy a problémy s bezpecnosti —
slova jako violence, radical, race, tj. nasili, radikalni, rasa).

Do obrysu pismen La VILLE jsou vepsana podstatnd jména vztahujici se k Zivotu ve mésté. Je to
graficky zajimavy text.

Vizualni text Bateau de vie (Lod’ zivota) je pfibéhem od narozeni ke smrti. Do obrysu lodi je
zaznamenan pribéh, spiSe vnitini, proustovsky monolog, nikoli automaticky text. Text je jakymsi
jinotajem, podobenstvim, obsahuje metafory (Zraloci zna¢i nebezpeci zivota), nechybi ani lyrické ja,
text je stylizaci.

174



2. Vizualné - fonicka a vizualné - foneticka poezie
2.1 vizualné-fonicka poezie

Text La pluie (Dést) se vyskytuje v produkei texti dvakrat. Poprvé jako vizualné-fonicka poezie
(Ctenat zjisti, jak zni francouzsky dést, resp. jak prsi); jednad se o jisty tanec v deSti, o inspiraci
Kolatovym Zpévem smichu. Do obrysu mraku je vepsan automaticky text (text je psan vyhradné
malymi pismeny, interpunkce bud’ zcela chybi, nebo je ¢asteéna). Druhy text o desti ma totozny nazev,
jedna se o piktogram — obrys destniku, na ktery dopadaji kapky - pismena slova La pluie. V obou
basnich dochazi k jisté synestézii — smyslové kumulaci (vizualni a sluchovy vjem).

2.2 vizualné-foneticka poezie

Studenti — budouci ucitelé francouzstiny si ponejvice pro samostatnou produkei volili texty
vizualné-fonetické konkrétni poezie. Jazykovy material byl vétSinou redukovan na nékolik slov;
typickym znakem pro vystavbu téchto textd je stereotypni opakovani nebo obmény jednotlivych ¢i
nékolika malo slov, ktera zasttesuji vyrazy nebo jejich casti, vlozené do textu.

Nejcastéjs$im inspirativnim textem se stal text J. Kolafe Kufe se klove (fr. Un poussin sort de
1"oeuf), resp. jeho struktura.

Textem J. Kolafe je inspirovan text Tic — tac, simulujici tikdni hodin (odtud slova rytmu tikani
hodin). Do rytmu tikani hodin jsou vkladéna skryta slova, ktera souvisi s rozmérem casu: éphémere
(pomijivy, prchavy), futur (budouci), vitesse (rychlost), vieux (stary), souvenirs (vzpominky), action
(dgj), jeunesse (mladi), oubli (zapomenuti), histoire (pfibeh), éternité (v&Cnost). Text je jakoby
nezamernym intertextem pro text J. Kolare tic-tac (1965).

Text La parole du monde aujourd hui ma téz obdobnou strukturu jako text J. Kolare Kufe se
klove. Autorka rozklada slova na slabiky na zakladé kombinatorického principu (BlaNCHIR,
ACCABIaNT, BlaGUE, BlaNC, bIARGENT), kdy se formou poetické etymologie ¢tenai ma dobrat
principti vyprazdnéné komunikace.

Textovy vzor Un poussin sort de 1'oeuf jedna ze studentek zachovala pomérné vérné, vcetné
nazvu textu. Vyuzila zajmen Il a Elle (on a ona), do nichz pak vloZila torzovita slova zobrazujici vztah
dvou lidi: amour (laska), amitié¢ (ptatelstvi), partenaire (partner), fidélité (vérnost), générosité
(velkorysost), jalousie (Zarlivost), mensonge (leZ), trahison (zrada), superficiel (povrchni). Ctenaie
jisté napadne jistad podobnost s Havlovymi texty ve sbirce Antikody.

Text bez nazvu s anagramem L Etat je rovnéz textem vychéazejicim ze vzoru Kolarova textu Kure
se klove, tentokrat s podtextem fungovani statu (opakovana ve vizualnim obrazci jsou mechanicky
slova jako les gens - lidé, les écoles - Skoly, le travail - prace, les maisons - domy, les entreprises -
podniky).

3. Fonicka poezie

Text Salut je v blizkosti poezie Antikodu V. Havla. Patrnd je i inspirace fonickou poezii J. Kolare,
konkrétné Zpévem smichu. Tento napadity text nas uvadi do setkani na ulici, znazornéného citoslovci
a Casticemi (hein!, salut), které jsou rozloZeny tak, aby bylo ziejmé, ze jde o komunikaci dvou osob na
ulici.

Hrickou se znélosti hlasky R je text Futur. Zvuk hlasky R lemuje z obou stran ve vizualnim
obrazci slovesa, ktera obsahuji hlasku R a vztahuji se k tématu budoucnost, 1 kdyz jde spise o hiicku
bez hlubsich vyznamovych souvislosti (antonyma acquérir — envoyer etc.).

4. Destaticka poezie
4.1 destaticka poezie imperativi
Destaticka poezie imperativil byla zastoupena pouze jednim textem, a to textem Chuchotte (Septej

nebo Vyslov Septem). Autorka respektuje formu basné, inspirovanou L. Novakem, a vklada do této
formy vlastni obsah. Jedna se soucasné o navod k pouziti, jak vyuzit troubu na peceni: ,,(...) vyhotov
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sn¢hovou kouli/ kup si troubu a/ nech ji pusténou do noci/ nebot’ nevis, odkud se vyvali tva sne¢hova
koule (...)° .

4.2 destaticka poezie receptu

Texty vytvorené studenty svéd¢i o osobni zaujatosti formou i tématem: studenti do texti v¢lenili
své zajmy a znalosti, osobnosti, ke kterym psali recepty, si sami vybrali, coz se ukazalo jako silny
motivacni faktor, jako prileZitost pracovat s uméleckymi dily, ktera studenty oslovila.

V textu Le petit pois a la Zrzavy (Hrasek podle Zrzavého) autorka pouzila pomérné sloZitou a
neobvyklou slovni zasobu, plnou aristokratické stylizace; neuvedla vSak, na jaké dilo nebo dila od
malife Jana Zrzavého jeji basen navazuje (motivy typické pro Zrzavého obrazy se n¢kdy mijeji s témi
vyuzitymi v basni — napf. stfapec z kulisku, osmahla kost etc.).

Mélange de légumes de monsieur Hollar je melancholickym chodem (1 platek nestésti, 1 litr
smutnych slz), smichanym se zeleninou, masem a konzervovanou zeminou. Autor textu piekvapuje
zavéreCnym navodem, jak servirovat dany zeleninovy chod: ,servez avec une méchanceté
extraordinaire* — servirujte se zvlastni zlobou. Hollar je podle autora basn¢ jeho oblibenym baroknim
kreslifem a grafikem.

Recept podle Salvatora Daliho (Une recette d aprés Salvador Dali) je stylisticky vybrousenym
textem, obsahujicim surrealistické basnické obrazy, znamé z Daliho dé€l. V receptu se tak dozvime, ze
mame pouzit 6 kapek zhodin zpomaleného Casu, 4 zasuvky pradla, to vSe zamichat pii poslechu
vlidnych ténti pidna, omitnout hvézdnym prachem z labutiho pefi a servirovat vychlazené se tfemi
zakroucenymi kniry (coz je jasna aluze na podobiznu tohoto umélce).

Comment créer la poésie je soucasné navodem k pouziti - receptem a soucasné vizualni poezii,
inspirovanou textem Jifiho Kolafe La naissance de la poésie (Zrozeni poezie). Do receptu na poezii
(kterd je vtextu tvofena zivymi organismy, rostlinami a lidmi) je skryt anagram (la poésie),
zvyraznény tuénym pismem. Text je napadny pouzivanim struktury vztaznych vét (qui — kdo,co) a
vyjadienim lyrického ja.

L’assiette pleine d’amour je destatickou poezii receptli a vizudlnim textem — piktogramem.
Autorka do néj vlozila basnické figury — anagramy (tj. slova zasifrovana do textu) a palindrom (le sel),
tj. slovo, jehoz znéni se pii ¢teni od konce neméni. Piktogram je zaplnén textem (do obrysu talife je
vlozeno slozeni ,,pokrmu®, tj. ingredience vztahu, jehoz soucasti jsou i 3 1zicky smutku nebo 2
bouflivé hadky).

5. Poezie navodu (navody k upotiebeni a angazovana poezie)

Text Carpe Diem je napadity svou neobvyklou grafickou podobou (text je podtrZzeny a ve
vizualnim obrazci). Autorka li¢i naro¢ny pribéh vSedniho dne formou podobnou automatickému
textu. V textu je zfetelny lyricky subjekt, moznost stylizace do fiktivniho ja je pro autorku zjevné
atraktivni.

V textu Compare avec toi - méme, inspirovanym stejnojmennym textem Jitiho Kolare, je patrna
autorcina stylizaci do nékoho, kdo neni pfili$ piivabny a navic ma vybusny charakter.

Konfrontaci s textem Jiftho Kolate Compare avec toi-méme lze vyCist téz ztextu Ma vie.
V komentafi k textu jeho autorka pise: stylizovala jsem své autorské ja do podoby promluvy slavika,
abych odlisila své pojeti Zivota a sviij Zivotni pocit od neosobniho vyjadfeni v basni Compare avec toi-
méme. V basni je vyjadfen stisnény pocit slavika chovaného v kleci. Dilezitou tlohu zde sehréla
osobni motivace k tvorb¢ textu. Forma textu se blizi tradi¢ni poezii (strofické ¢lenéni, lyrické ja etc.).

3 Neni-li uvedeno jinak, jedna se o nas pieklad do &estiny z divodu lepsi srozumitelnosti.
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I1I. Ak¢ni vyzkum na Filozofické fakulté Zapadoceské univerzity, magisterské studium
Charakteristika vyzkumné skupiny'

Nazev a sidlo fakulty vysoké Skoly, ze které pochazela vyzkumna skupina: Filozoficka fakulta
Zapadoceské univerzity, Plzen

Studijni program: U¢itelstvi pro stfedni Skoly

Typ studia: navazujici magisterské studium

Forma: prezen¢ni

Ro¢nik studia: 2. ro¢nik navazujiciho studia

Nazev oboru: Ucitelstvi francouzstiny pro stiedni Skoly

Nazev bloku: povinné predméty

Nazev predmétu, v ramci néhoz vyzkum probihal: Francouzska literatura 20. stoleti

Obdobi prubéhu vyzkumu: zimni semestr akademického roku 2013/2014 (listopad — prosinec 2013)
Pocet zucastnénych studentt: 7

Jazykova troven studentt dle Evropského referenéniho ramce pro jazyky: C1/ C2

Upfresiujici informace o vyzkumné skupiné a podminky vyzkumu:

Z celkového poctu 14 studentli se vyskytovalo pouhych 7 studentd pii prezencni vyuce v zimnim
semestru akademického roku 2013/2014, ostatnich 7 studentli se ucastnilo semestralniho studijniho
programu v zahrani¢i. 7 studentii se zucastnilo akéniho vyzkumu kromé jeho zavérecné faze tvorby
textd — k této byli svolni pouze 4 studenti, ktefi vytvorili celkem 8 vlastnich textli, resp. navodu
k jazykovym hram.

' Udaje o nazvech studijniho programu, oboru a predmétu vychazeji z elektronického portalu Zapado&eské
univerzity, ptistupného z: http://portal.zcu.cz, cit. 20.4.2014.
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Pribéh akéniho vyzkumu na Filozofické fakulté Zapadoceské univerzity - magisterské studium
Vysledky vstupni ankety:

Studenti navs§tévovali zakladni a stfedni Skolu v letech 1995 — 2008.

Studenti neznali ani basnickou, ani vytvarnou tvorbu Jifiho Kolare.

Pro studenty byly ndmi zvolené texty (uvedené bez jmen autorti a ndzvll) neznamé.

Pojem vizualni poezie byl studentim dobie znamy, véetné francouzské avantgardni tvorby
pocatku 20. stoleti a nasledn¢ téz 20. — 30. let: se sméry jako dadaismus, kubismus a
surrealismus se studenti obeznamili v ramei predmétu Francouzska literatura 20. stoleti béhem
magisterského studia.

Pojem happening spojovali studenti se slovem majales, jinou souvislost neudavali.

6. Pfimo spojmem konkrétni €i experimentalni poezie se studenti béhem Skolni dochazky
nesetkali, avsak reagovali na pojem experiment v uméni, pravé v souvislosti s avantgardnim
uménim.

el S

hd

Analyza a zavery ze vstupni ankety:

1. Moznost setkani se s konkrétni poezii béhem Skolni dochazky byla u této vyzkumné skupiny
oteviena vzhledem k obdobi, kdy studenti Skolu navstévovali.

2. AC tvorbu Jifiho Kolafe studenti neznali, pfi zachazeni s matematickou a vizualni konkrétni

poezii jsme se nasledné mohli opfit o dobrou znalost tvorby surrealistickych umélcid

(vzhledem ke studijni naplni predmétu Francouzska literatura 20. stoleti).

Studenti texty neznali, av§ak projevili z4jem je interpretovat, zabyvat se jimi.

4. Tato vyzkumna skupina byla co se znalosti textu vizualni poezie zvyhodnéna, nebot” studenti
byli na seminafich obeznameni s principy textd vizualni poezie a vyvojovymi tendencemi u
avantgardni poezie (u surrealismu, dadaismu aj.). Pravé pro hlubsi znalosti vSak tato skupina
zachazela s tvofivym potencialem konkrétni poezie opatrnéji a pii volbé vlastnich textt dale
inklinovala spiSe k tradi¢né&ji pojaté destatické poezii (srov. dale).

5. Studenti spojovali analogicky happening s majalesem: obéma pocinani je spole¢ny princip
divadelnosti.

6. Pirimého setkani s konkrétni ¢i experimentalni poezii se studentim béhem Skolni dochazky
nedostalo, avSak reakce na pojem experiment v uméni lze spojovat s podobnymi diivody jako
v bod¢ 4.

98]

Pribéh metodickych fazovych postupu ve vyzkumné skupiné na FF ZCU, magisterské studium
1. Fonicka a foneticka poezie — pribéh metodického fazového postupu

Nejzajimavejsi, ovSsem ne zcela do zavéru dovedenad, se v této skupiné ukdzala faze vyuziti textu,
resp. potencidlni tvorba vlastniho textu. Pfi didaktické interpretaci textu Chant du rire a Chant du
chagrin zminovali studenti ostatni francouzska zvukomalebna slova. Vstoupili jsme proto do diskuse
s otazkou, jaké jiné invencni texty s vyuZzitim zvukomalebnych slov, kterd znali studenti ze studia
lexikologie by - vzhledem pokro¢ilosti studentd v této vyzkumné skupiné a téz diky pravidelné Cetbé
komiksi ve francouzstiné — pripadaly v uvahu pii vyuce francouzského jazyka. V tento okamzik si
studenti nebyli zcela jisti, ale nasledn¢ po osvézeni plejady francouzskych zvukomalebnych slov ve
Francouzské mluvnici (1992, s. 549) korespondenéné dodali napi. tyto nazvy potencidlnich textd,
napsanych podle vzoru Kolafovych textl: ,Le bric- a -brac de la vie” (Vete$ zivota), ,,Chant du
glouglou® (Zpév zblunkani), ,,Chanson du froufrou* (Pisen Susténi).
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2. Vizualni poezie— pribéh metodického fazového postupu
a) Cista prostorova poezie

U faze analyzy a porozuméni textu P. a I. Garnierovych studenti reagovali na vizualni podobu bésné,
resp. parodovali recitaci tohoto textu (aby nasledné vydedukovali, Ze se nejednd o baseil uréenou
k recitaci, nybrz k vizualnimu vnimani). Vsimli si téz funkce psaciho stroje a udali, ze tuto v dnesni
dobé¢ prejima pocitaé, a tudiz se podobné kreace vytvareji snaze. U didaktické interpretace textu jedna
studentka poznamenala, Ze ji text pfipomina tabulku u o¢niho lékafe, na které se zkousi ostrost zraku,
a ze by tato tabulka mohla byt dobrou lettristickou basni.

b) piktogramy

Provedeni metodického fazového postupu u basné Bouteille proustienne bylo usnadnéno tim, ze
studenti mohli navazat na své znalosti z kurzu Francouzska literatura 20. stoleti, znali specifickou
syntaktickou formu proudu védomi a dilo Hledani ztracené¢ho ¢asu M. Prousta. Piestoze studenti v této
vyzkumné skupin¢ disponovali vzhledem ke své jazykové urovni nejsir$i slovni zasobou k tématu
vinarstvi a rovnéZ nejhlubSimi znalostmi k tématu proudu védomi, zadny ze studentd si nevybral ve
fazi vytvareni textli ukol vytvorit piktogram, baseni — obraz nebo baseii — akrostich a preferovali ve
vlastni tvorb¢ destatickou poezii, ktera se dle nich syntakticky vice podobala tradi¢ni poezii.

3. Destaticka poezie — pribéh metodického fazového postupu
a) destaticka poezie imperativi

Studenti se zajmem porovnali ¢eskou a francouzskou verzi textu Zapomen (Oublie) a konstatovali,
ze Cesky original je vice strohy, méné déjovy (je v ném uzito substantiv s pfivlastky a transpozi¢nich
struktur); zajimavy byl postieh, Zze Cesky text je bez vedlejSich vét vztaznych (které jsou uzity v
prekladu®), zato ma vétsi spad a diky tomu vyzni lépe i zévére¢na pointa, jejiz podoba je v obou
jazycich ekvivalentni (zapomen ... pro ikarskou nadheru padu a letu/ oublie ... pour la splendeur
icarienne de la chute et du vol).

b) navody, jak se chovat pied obrazy a poezie recepti

V souvislosti s destatickou poezii navodi, jak se chovat pfed obrazy, vznikla — byt v CeStin¢ —
pomérné plodna diskuse na téma uméni a antiuméni ve vytvarném kontextu.

Obraz Mona Lisa od L. da Vinciho jako prototyp dila a jeho vytvarné meta-podoby od F. Légera,
M. Duchampa a A. Warhola se ukazaly jako dobie zvoleny material pro motivacni fazi pted samotnou
praci s textem L. Novaka Pfed Monou Lisou od Vinciho. Studenti na tyto obrazy kladné reagovali,
prototyp vétsSinou znali z vlastni zkuSenosti z navstévy patizského Louvru.

Poezie receptii se ukazala jako mimotadné oblibena diky ludickému potencialu: studentim byl
blizky piepis a transformace formy recepti ve svébytné basnické kreace.

U basné Specialita a la Raoul Hausmann si studenti v§imli, ze basen je v blizkosti fonické poezie,
znamé z predchoziho metodického fazového postupu. Ve fazi didaktické interpretace se nejvice citili
osloveni transformaci ingredienci z basné Specialita a la Raoul Hausmann v ingredience skute¢né.’

? napt. $kubani pefi je prelozeno jako les plumes qu on arrache; piijizd&jici lods jako les bateaux qui arrivent

3 Priklad transformace textu 4 la Raoul Hausmann:
Spécialité d apres Tatline chez lui

(ready - made fameux de Raoul Hausmann)
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4. Matematicko-permutacni poezie - pribéh metodického fazového postupu

Studenti ocenili original basné Jeden z vitéznych pochodil (v ¢esting), diky némuz basni jazykove
porozuméli a bez kterého by nejspis nezvladli tento jazykové narocny text didakticky interpretovat.
Podatilo se jim vtextu presné¢ odhalit experimentalni kombinatorické postupy. Samotny pojem
permutace si studenti jesté vybavovali ze stfedoskolské matematiky a dokazali bez vétsich obtizi urcit
podobu permutaci. Podobné zrucné si pocinali i pii vyhledavani anafory a hledani jejiho smyslu. U
slovnich spojeni vitézny pochod a vitézny oblouk si mj. vybavili Vitézny oblouk v Pafizi na Champs-
Elysées, k némuz dodali vlastni asociace, dané znalostmi historického kontextu.

Analyza produkce textu

Predevsim je tfeba podotknout, Ze se jednd o vyzkumny vzorek vybocujici z celé fady gradualniho
vzorku, a to v nékolika ohledech:

Celkova ucast pii vyzkumu u této vyzkumné skupiny byla nizsi. Studenti pocitovali ptiliSnou
zodpovédnost, vlastni nedostatecnost, nejistotu ohledné splnéni ukolu (pochopeni Zzanru,
dosazena kvalita textu aj.). [ kvalitné vypracovany tikol jeden ze studentd komentoval slovy: ,,
(...) nejsem si jist, zda byl muj prispévek zformovan podle Vasich predstav®.

Jazykové a formativné-vychovné cile jednoznaéné prevazuji u produkce texti nebo
jazykovych her nad cili kulturné-vzdélavacimi. Studenti dali svym pfistupem k textim najevo,
ze preferuji u svych zakt uceni se cizimu jazyku. Pfevladaly cile jako rozvijeni slovni zasoby,
korektniho psani ve francouzsting, prohloubeni gramatického uciva, mluvniho projevu,
zaClenéni kooperativniho uceni (prace v malych skupinkach), rozvijeni kognitivnich
dovednosti (rozvoj paméti formou jazykovych her).

Konkrétni poezie u vyzkumné skupiny magisterského studia na Filozofické fakult¢ ZCU méla
spise roli cile (jazykového a formativné-vychovného) nezli prostredku.

Abychom ov¢fili validitu tohoto vzorku, kladli jsme studentlim korespondencné dopliikové
otazky. Na otazku, zdali konkrétni poezie né&jak ovliviiuje studentovo estetické citéni, resp. ma
néjaky esteticky potencidl, jedna se studentek odpovédéla, ze ,,nejedna se o poezii napi. ve
stylu V. Huga nebo Ch. Baudelaira (...), ja osobné¢ ji za poezii ptili§ nepovazuji (...), ale
svym zpisobem krasy francouzského jazyka poodkryva®, a to diky rafinované slovni zasobg¢.
Estetické citéni pak dle jiné studentky probouzi i vizualni stranka basn¢ — uspofadani slov a
slovnich spojeni do obrazct. Jako pozoruhodny spatfovali studenti i fakt, ze basnickou tvorbu
1ze usporadat pomoci nékolika vyrazovych prostredki, a to kombinaci literarniho, hudebniho a
vytvarného projevu.

Jako nespornou vyhodu v oblasti interpretovatelnosti konkrétni poezie studenti spatiovali
v jisté strohosti slovni zasoby. Tato slovni zdsoba sice nemusi byt na prvni pohled
srozumitelnd, ale protoze je baseil vystavéna na nékolika malo opakujicich se slovech nebo
slovech rozlozenych do rébust, lze téchto nékolik malo vyrazl prelozit, a pak jiz premyslet

428 ready - mades

3 mousses d ’amour

71 crémes brulées

1 paté onctueux

3 terrines de canard aux figues
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nad smyslem basné jako celku. Tento poznatek se studentim zdal zvlasté¢ vyhodny pro
zaclenéni konkrétni poezie do vyuky francouzstiny jako ciziho jazyka, kde je vyucujici
neustale pod ¢asovym tlakem, aby zvladnul praktické jazykové cile, a na obohaceni vyuky
literarnim textem pak nezbyva pfili§ Casu.

e Studenti preferovali vymysleni jazykovych her nad vlastni produkei textl. Svij postoj
odtvodnovali tak, ze dulezité je vymyslet vhodny vyukovy postup, ktery by jejich zaci zvladli
na zacateCnické urovni, ne psat samotny text. K ukolu nepfistupovali jako ti, kteti ovladaji cizi
jazyk na vysoké urovni, ale jako ti, ktefi budou ucit své zaky ¢i studenty na zacateCnické ¢i
mirn¢ pokro¢ilé tirovni.

e Studenti pro své napady tvorby i jazykovych her volili vyhradn¢ destatickou poezii navodi,
receptl, imperativii a angazZovanou poezii, resp. texty, v nichZ mohli uplatnit tradi¢néjsi
syntax, lyricky subjekt, sémantiku slov, jazykovou hru. Tyto atributy (spiSe) tradi¢ni poezie
pak aplikovali na splnéni jazykovych cili vyuky (napf. poezie imperativii implikuje vyuZziti
lyrického subjektu etc.).

1. Destaticka poezie
1.1 destaticka poezie imperativi

Texty destatické poezie imperativii Ecris a Oublie byly napsany podle nami vytvoienych
navodnych vzorovych konstrukei dle basni L. Novaka.

Do textu Ecris (Napi§) autorka vlozila milostné poselstvi, coz je dle nas zajimavym zjisténim,
ze 1 konkrétni poezie mlze byt vhodnd pro sdéleni pociti lyrického ja. Text Ecris by tak
podporoval teoreticky poznatek, ze ¢im vice ma jisty typ konkrétni poezie interpretovatelnych
prvki, tim pusobi sd€Ingji a blizi se svou schopnosti vyjadfit pocity nebo nalady lyrického
subjektu tradicni poezii.
slovni zasobu, text je projevem jeji schopnosti vyzrale se vyjadfovat v cizim jazyce. Pouziti
syntaxe je veskrze tradi¢ni, autorka vSak ve shodé s vzorovym textem pouziva pouze slovesné
konstrukce v ném uvedené (vztaznou vétu, infinitivni vazbu etc.).

Zcela jinak nez texty Ecris a Oublie je pojata jazykova hra s pouZitim imperativi, kde
autorka chapala destatickou poezii imperativi jako prostiedek k vytvareni textd, v nichz studenti
mohou aplikovat jeden imperativ s rliznymi slovnimi spojenimi (napf. imperativ parle — mluv -
spojovala se slovy avec ton copain, par téléphone, dans la rue, avec tes mains etc.).

Dalsi dva texty poezie imperativi (Chante, Conseils pour la vie) destatickou poezii
pfipominaji jen formou: text Chante (Zpivej) je totiz pln basnickych ptirodnich obrazi, ptirovnani
(chante comme les feuilles de 1'arbre flottant sur le vent/ zpivej jako listy ze stromt vlajici ve
vétru//chante comme la mer dont les vagues se brisant 1"une apres 1’autre/ zpivej jako mote, jehoz
viny se rozbijeji jedna po druhé). Text Chante autorka napsala podle Sablony k textu L. Novaka
Ecris a téZ podotknula, Zze do n& zakomponovala do kazdého tadku gramatickou formu pticesti
pritomného. Text by tak dle autorky mohl slouzit i k objeveni basnického potencialu tohoto jinak
ucebnicového gramatického jevu.

Conseils pour la vie (Rady pro zivot) je sledem rad, jak uméfené¢ a moudie prozit Zivot.
Autorka textu zakomponovala do kazdé fadky jednu z forem imperativu ve francouzstiné a tato
varieta by opét dle autorcinych slov mohla poodkryt moznost propojeni gramatiky a estetického
potencialu francouzstiny: uvedla imperativ nepravidelnych sloves a pravidelna slovesa, zvratna
slovesa, imperativ v zaporu, subjonctiv (vis, crois, fais, contente-toi, ne te renferme pas, partage
etc).
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1.2 destaticka poezie recepti

Jazykova hra s recepty pro pejska a ko¢i¢Kku je inspirovana znamou pohadkou Karla Capka.
Autorka vymyslela hru, ktera rozviji slovni zasobu; z receptli destatické konkrétni poezie ptejala
zejména myslenku, Ze se miZe jednat o recept podobny surrealistickym receptim. V Capkové
pohadce domaci zvifata ptidavala do jidla rizné nepfili§ slucitelné suroviny: zaci/ studenti mohou
dle autorky vymyslet recept dle tohoto vzoru.

1.3 angaZzovana poezie a poezie navodu

Autorka metodického postupu — jazykové hry Co by sis pial - se nechala volné inspirovat
stejnojmennym textem destatické poezie J. Kolafe. Basen uzavira do kompozi¢niho ramce, daného
vy¢tem nahodnych slov; zaci podle autorky hry dokazi snadno vymyslet podobnou basen ve
skupiné. Studentim vyucujici zada pouze nadpis, napiiklad Co bys koupil na trhu. Prvni zak pak
vyslovi vétu ,, (...) na trhu bych si koupil...” a pfida jednu véc, kterou tam koupi, dalsi zak
zopakuje hlavni vétu a to, co koupil spoluzak pted nim, a prida dalsi véc. Takto postupuje zak za
zakem. Hra dle studentky plni zejména formativné-vychovné cile: posiluje pamét’ a je mozno s ni
pracovat v mensich skupinkach (,,aby hra nebyla tak slozita, aby ten, ktery kon¢i pii opakovani
nakupu na trhu, nemél nejtézsi ukol opakovanim dlouhé fady véci vyi¢enych spoluzaky pied
nim®). Jakkoli se jedna o jisté zploSténi potencialu basn¢ na pamétovou hru, nelze této prevazné
jazykové hie upfit divtip, a pokud by na zavér této hry nasledovala konfrontace a zachazeni se
skute¢nou Kolarfovou basni, mohla by tato hra slouzit naptiklad jako zahtivaci ¢i motivacni faze
dalsiho metodického postupu pfi praci s literarnim textem.

Podle vzoru basné Compare avec toi-méme vytvoril student stejnojmenny text angazované
poezie, do n&jz vlozil popis vztahujici se k nému samému, basen rozsitil o nové vtipné kategorie,
nove charakteristiky (oblibena jidla, oblibena ro¢ni obdobi, détsky idol etc.). Poté navrhnul
nasledujici dal§i vyuziti basné¢ formou jazykové hry: ,,V dal$i hodiné mizeme texty nahodile
rozdat zakiim a tito mohou podle vyplnénych ryst poznavat, o koho ze spoluzakl se jedna.”
Student tuto hru chépal jako oziveni vyuky a rovnéz dle néj rozviji kompetence psani a mluveni.
Student vytvoril tedy piispévek sidealni proporci mezi teoretickym uvazovanim o moznosti
vyuziti textu destatické poezie a osobni empirickou zkusenosti s textem — nespokojil se pouze
s navrzenim jazykové hry, ale sdm prvni ¢ast svého navrhu aplikoval tim, Ze napsal textovy vzor.
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IV. Akéni vyzkum na Filozofické fakulté Zapadoceské univerzity, bakalarské studium
Charakteristika vyzkumné skupiny'

Nazev a sidlo fakulty vysoké Skoly, ze které pochazela vyzkumna skupina: Filozoficka fakulta
Zapadoceské univerzity, Plzen

Studijni program: Filologie

Typ studia: bakalarské

Forma: prezen¢ni

Rocnik studia: 2. a 3.

Nazev oboru: Cizi jazyky pro komer¢ni praxi v kombinaci angli¢tina - francouz$tina
Nazev bloku: povinné-volitelny predmét

Nazev predmétu, v ramci néhoz vyzkum probihal: Francouzska literatura I1

Obdobi prubéhu vyzkumu: letni semestr akademického roku 2013/2014 (unor - biezen 2014)
Pocet zucastnénych studentt: 7

Jazykova troven studentt dle Evropského referenéniho ramce pro jazyky: B2/C1

Upfresniujici idaje o vyzkumné skupiné a podminky vyzkumu:

Vyzkum probéhl v ramci vybérového (volitelného) seminaie s prednaskou Francouzska literatura
II, zaméfeného na francouzskou literaturu 19. stoleti, resp. Cetbu literarnich textl z tohoto obdobi.
Tento vybérovy seminat si zapsalo 10 studentek, 8 z nich bylo ve 2. ro¢niku bakalaiského studia, 2
znich ve 3. ro¢niku bakaldiského studia. Z celkového poctu 10 studentek pak 3 odcestovaly na
studijni pobyt ERASMUS do Francie, proto se nakonec vyzkumu ucastnilo ztstavsich 7 studentek.
Seminai Francouzska literatura II, vjehoz rdmci vyzkum probihal, si studenti sami vybrali jako
povinné-volitelny a ucast na vyzkumu byla viceméné dobrovolna nad rdmec seminafte.

Vyukové fazové postupy probéhly z ¢asovych diivodu ve zkracené podobé, jednalo se o doplikovy
vzorek. K dispozici byla béhem vyzkumu multimedialni tabule.

Pti kontaktni vyuce — vyzkumu, resp. simulaci vyukovych postupd, jsme se zaméfili celistvé
zejména na vizualni konkrétni poezii a fonickou a fonetickou konkrétni poezii (coz korespondovalo s
vhodnosti vyuziti multimedialni tabule u téchto druht konkrétni poezie). Kompletni vyukové postupy
studenti obdrzeli k domacimu prostudovani (zejména poezii destatickou a matematicko-permutacéni).

" Udaje o nazvech studijniho programu, oboru a predmétu vychazeji z elektronického portilu Zapadodeské
univerzity, piistupného z: http://portal.zcu.cz, cit. 20.4.2014.
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Pribéh akéniho vyzkumu na Filozofické fakulté Zapadoceské univerzity, bakalarské studium

Vysledky vstupni ankety:

[N

Studenti chodili na zakladni a stfedni Skolu v letech 1997 — 2010, resp. 2009 (2 studentky).
Studenti nebyli dfive obeznameni s tvorbou Jifitho Kolafe, neznali ani Kolafovy koldze, ani
jeho basnickou tvorbu.

Pro studenty byly nami zvolené texty (bez uvedeni jmen autorli a nazvu) neznamé; pii
napovéde jména V. Havla si vSak jedna studentka vybavila nazev Antikody.

Termin kolaz pro né nebyl novym, studenti udavali tvorbu Pabla Picassa a u piedstavy o
pojmu vizualni poezie udavali znalost Kaligramd Guillauma Apollinaira.

Pojem happening znali studenti z anglicky mluviciho prostfedi. Vybavili si téz skutecny
happening pied pravnickou fakultou v Plzni v roce 2012.

Pfimo s pojmem konkrétni ¢i experimentalni poezie se studenti béhem Skolni dochazky
nesetkali.

Analyza a zavery vstupni ankety:

1.

2.

Moznost setkani se s konkrétni poezii béhem skolni dochazky byla u této vyzkumné skupiny
oteviena vzhledem k obdobi, kdy studenti §kolu navstévovali.

Jednalo se o skupinu studentd, ktera jiz nezazila v 90. letech 20. stoleti znovuobjeveni tvorby
umélct, pobyvajicich v dobé normalizace ve Francii.

Naopak zajem o osobu V. Havla a jeho dilo byl i u této generacni skupiny patrny (u jedné
studentky dokonce v souvislosti s poezii typogrami).

Jméno Guillauma Apollinaira se v souvislosti s kolazemi a vizualni poezii objevovalo i u
jinych vyzkumnych skupin, jméno P. Picassa pak jeden z G¢astnikd vyzkumu zakomponoval i
do vlastniho basnického textu.

Happening coby akéni uméni neztratil dle zkuSenosti v této vyzkumné skupiné na spolecenské
aktualnosti.

S explicitni znalosti textd nebo principii konkrétni ¢i experimentalni poezie jsme se v této
vyzkumné skupin¢ nesetkali.
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Priib&h metodickych fazovych postupii na FF ZCU, bakala¥ské studium
1. Fénicka a foneticka poezie — priibéh metodického fazového postupu
a) fonicka poezie

Studenti na této vyssi jazykové urovni (C1) byli schopni text pfeist se spravnou vyslovnosti.
Odhadli u obou textd (Chant du rire, Chant du chagrin) jejich smysl a texty sami nazvali, jelikoz tyto
nemély nazvy: La sonate souriante — Usmévava sonata; Le requiem pleurnichard — Uplakané rekviem.

Studenti projevili mimotadné velky zajem o fonickou a fonetickou konkrétni poezii: aplikovali své
Cerstvé znalosti z kurzu fonetiky francouzstiny do uméleckého textu. V této vyzkumné skupiné byl
nejvetsi pocet vytvorenych textl fonické a fonetické poezie, nebot’ tuto rovinu jazyka studentky jiz
mély zvladnutou.

b) foneticka poezie

Pii metodickém fazovém postupu u poezie fonetické nam praci se studenty usnadnily kromé
znalosti francouzské fonetiky i jejich dobré znalosti jednak z lexikologie, jednak z historie Francie
(studenti desifrovali bez obtizi slova Nation, Liberté, Ennemi, Egalité, Fraternité, Tyranie, Nation).
Tento text pak jedna studentka prevedla na text s politickymi konotacemi (vyuzila Givodniho mind-
mappingu’ a do textu skryla slova jako conflit, guerre etc.), dalii pak prevedla tento text na rovinu
mezilidskych vztaht (text La visite).

2. Vizualni konkrétni poezie - prubéh metodického fazového postupu

Prace s Uzlovou basni méla charakter zazitkové vychovy. Studenti si v§imli, ze v Uzlové basni jsou
slova zastoupena predméty (Ze se jednd o tzv. pfedmétnou basen nebo baseii - objekt). Tuto skutecnost
pojmenovali tak, ze zde dochazi ke zvlastnimu ,,pfebasnéni®.

Z prace s vizualni konkrétni poezii v této vyzkumné skupiné vyplynulo, ze vyznam naucenych
morfologickych struktur Ize diky konkrétni poezii nove objevit v estetickém kontextu (moZnost v¢lenit
homonyma, interjekce do vizualni podoby textu); vizudlni konkrétni poezie umoziiuje téz pracovat s
malymi formami basni, basnickymi figurami (s anagramy, konstelacemi, permutacemi, akrostichy
etc.).

V basnich Tout dire a nouveau/ Tout dire autrement je od ¢tenare vyzadovan rozvinuty smysl pro
vnimani, aby byl schopen odhalit sdélované poselstvi — dokonce i u studentek na této jazykové Grovni
urcity Casovy usek trvalo, nez deSifrovaly text.

3. Destaticka poezie - prubéh metodického fazového postupu

Navody k virtualni akci (jak se chovat pred obrazy, poezie imperativii a receptil) se ukazaly jako
oblibeny zanr v této vyzkumné skuping, nebot’ se snazi zapojit recipienta do tviir¢iho procesu. Studenti
ocenili, Ze na rozdil od ostatnich typi konkrétni poezie mohli zde po vzoru L. Novaka do text vkladat
obsahy d¢jin, kultury, kulinafstvi, coz pisobilo jako silny motivacni faktor pfi samotné praci jak
s texty L. Novaka, tak pfi vlastni tvorbé.

? Uvodni mind-mapping obsahoval slova jako: le racisme, étre licencié, le sans-abri, des couches aisées, étre au
chomage, le SMIC, Francois Hollande, le défilé du 14 juillet etc.
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4. Matematicko-permutaéni poezie - pribéh metodického fazového postupu

V motivacni fazi jsme konstatovali, Zze tato skupina tvorbu J. Kolafe vibec neznala: jedna z
moznych p¥icin je, Ze v obdobi znovuobjeveni dila J. Kolate v Cechach tito studenti byli teprve zaky
1. stupné ZS. Na multimedialni tabuli jsme proto v motivaéni fazi studentim promitnuli piiklady
kolazi a jejich variant a hovotili jsme o smyslu a struktufe téchto uméleckych pocinid. Zaclenili jsme
téz ve struktufe vyzkumu zmifiovany obraz-rolaz Dama s hranostajem.

Text Une parmi les marches triomphales E. JuliSe studenty nezaujal tolik jako texty fonické a
fonetické poezie, nicméné ocenili preciznost a piitom nedoslovnost prekladu tohoto textu do
francouzstiny piekladatelem Petrem Kralem. Jedna ze studentek pak napsala explicitni nazor na text E.
Julise: ,,Neni nutno se zabyvati ani mravenci, ani krysami.* — a tento sviij nazor podepiela tim, ze do
vlastniho textu fonické poezie Cri de la nature zvolila jina zvifata nez ta, ktera byla v JuliSov¢ basni.

Analyza produkce textu

Studentky vytvotily celkem 11 textd. Jeden text jsme do seznamu textd nezatadili (autorka napsala
a dokonce zhudebnila svij text, avSak nepochopila zadani, resp. se jim nefidila. Vytvotila rymovany
text milostné poezie; konkrétni poezie ji pro to, co chtéla sdélit, nepfipadala dostatecné invencni a
vhodna: i tento poznatek lze zuzitkovat pifi zavérech znaSeho vyzkumu v tom smyslu, Ze konkrétni
poezie coby poezie uméla neni s to vyjadrit nékteré obsahy).

Oproti ostatnim skupinam zaujala vys$$i zastoupenost textt invenc¢nich vizualné-fonické poezie,
resp. dobrd znalost francouzské fonetiky a zdjem o zvukovou stranku jazyka. Prace s fonickou a
fonetickou konkrétni poezii byla obtizna pro toho, kdo nedosahuje alespon jazykové urovné B2 (hra
s homofonii, citoslovcemi a zvukomalebnymi slovy).

1. Vizualni konkrétni poezie - piktogramy

Tento druh konkrétni poezie si zvolily pro svou tvorbu tfi studentky.

Zvlastnim jevem byl obdobny typ piktogramu u dvou texti rozdilného autorstvi: piktogramy La
vie a Sois humain je zaloZen na obrysu lidské postavy (jednou je piktogram zaplnén slovni zasobou
k lidskému télu — jeho ¢astmi a nazvy organd, jednou zase tvary slovesa étre). Piktogram Sois humain
kon¢i zvolanim - imperativy sois!, soyons!, soyez!, coz autorka komentovala tak, ze ,lidské byti
neznamena automaticky byt lidsky*.

Text Dépeuplement de 1'étang (Vylidiiovani rybnika) je hrou se slovni zdsobou (s nazvy
sladkovodnich i1 mofskych ryb). Do obrysu rybnika autorka vepsala nazvy ryb, které jsou obklopeny
opakujicim se slovem 1"eau (voda).

2. Destaticka poezie

2. 1 destaticka poezie imperativi

Do textu Ecris autorka skryla svou erudovanost, znalosti z historie Francie, prace s textem destatické
konkrétni poezie ji poskytnula pfilezitost projevit své intelektualni zajmy o historii Francie.
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a) destaticka poezie, jak se chovat pied obrazy

Texty L. Novaka slouzily jako inspirace pro texty, jak se chovat pred obrazy Pabla Picassa
(Celestina, Avignonské slecny aj.). Na konci textu autorka zdiraznuje, Ze se jednalo o sen (Ctenar se
ma probudit ze sna pied Picassovym obrazem Sen).

2.2 angaZovana poezie a poezie navodu

Text Jittho Kolate Compare avec toi-méme si jedna ze studentek zvolila jako vzor, do kterého
vlozila popis n€koho, kdo se dostal do koncentra¢niho tdbora v Osvétimi. Jedna se o napadity text

vvvvvv

koncentra¢niho tabora v Osvétimi.
3. Fonicka a foneticka poezie

V této vyzkumné skupiné se u tohoto typu konkrétni poezie ponejvice vyskytuji rébusy.
Typ fonické a fonetické konkrétni poezie si vybraly 4 studentky; dva texty byly inspirovany
Kolafovym Zpévem smichu a mohli bychom je tedy zatadit do poezie fonické, dva pak Kolafovym
textem Kufe se klove a texty spiSe pfipominaji vizualné-fonetickou poezii.

3.1 texty fonické poezie

Zastoupena je hra s homofonif® a citoslovcemi, a to metatextem opirajicim se o Kolaiav Zp&v
smichu. Text s ndzvem Jeu avec des homophones et des interjections obsahuje zjevny ludicky
prvek: Ctenar se ma bavit objevovanim zvukovych homonym. Autorka do rtiznych francouzskych
citoslovci smichu (héhé, ahaha, hemhem) vkladala slova, ktera ve francouzsting stejné znéji, ale maji
rtiznou grafickou podobu a téZ rizny vyznam (napi. slova cour — cours — court, vyslovuji se jako
[ku:r], ale jedna se vyznamové o slova dviir — kurs — krdtky,; kurs ve smyslu vyukové hodiny nebo
tento vyraz je totozny s imperativem slovesa bézet, tj. bez!/).

Zajem o zvukovou rovinu jazyka je podtrzen textem se zvukomalebnymi slovy (Cri de la nature,
gesky Kiik piirody). Studentka do textu skryla ndzvy zvifat a k nim piifadila onomatopoia®, ale na
jiném misté basn¢: tikolem ¢tenare je desifrovat daného zivocicha a pfifadit zvukovou podobu, kterou
vydava’. Ukol, ktery se na prvni pohled zd4 jednoduchy, mize byt v cizim jazyce obtiznym a dokazuje
jistou jazykovou uroven pisicitho (podoba onomatopoii je zavisla na hldskovém systému daného
jazyka, kazdy jazyk je specificky, takze napt. francouzsky pes $téka jinak nez cesky).

? V Geské terminologii hovotime o homonymech zvukovych jako o jednom typu homonym (vedle homonym
vlastnich, vznikajicich stfetnutim slov téhoz slovniho druhu, a homonym tvarovych, ktera stejné znéji, ale jedna
se o jiny slovni druh — srov. napt. Vlasin 1984, s. 137). Ve francouzské terminologii se rozliSuje v ramci
homonym vys$e zminéna homofonie (slova stejné¢ vyslovovana s rozdilnym vyznamem) a homografie (slova se
stejnou grafickou podobou a rozdilnym vyznamem — srov. napt. Le Petit Larousse 1993, s. 519).

* Onomatopoia (z fetiny) zna&i zvukomalebna slova, vznikla na zakladé napodobeni zvuku, zejména citoslovce
a slova od nich odvozena.

5 Konkrétné se jednalo o zvifata chat, canard, corbeau, mouton, cochon, chien, oiseau, cheval, vache, grenouille,
ane, poulet (Cesky kocka, kachna, vrana, ovce, prase, pes, ptak, kun, krava, ropucha, osel, kufe).
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3.2 texty fonetické, resp. vizualné-fonetické poezie

Do basn¢ Poéme de la clameur (Bései povyku) skryla autorka torza slov vztahujici se k tématu
valka, a to do zvuka vale¢ného konfliktu. Ctenaf pak mél tato slova desifrovat a doplnit. JelikoZ se ale
jednalo o tézko desifrovatelna slova, byla autorka pozadana o jejich upfesnéni (conflit, guerre, national
etc.). Formaln¢ tedy studentka ukol splnila, a to i invencné, avsSak z hlediska jazykovych cili
vzhledem k vySe fec¢enému by tento text nejspiSe pro vyuku vhodny nebyl.

Text Visite (Navstéva) funguje na podobném principu jako zmifiovany text Poéme de la clameur,
vyznamove¢ je vSak zdafilejsi, Castecné také proto, Ze operuje s ponckud jasngjSim vyznamovym
kontextem a torza slov jsou Gplnéjsi. Slovo coucou, do kterého jsou zasazena torzovita slova tykajici
se tématu navstéva, znamena ve francouzsting téz ahoj, pozdrav. Samotna skryta slova pak napovidaji
dé&jovost, pribéh navstévy ¢i schiizky a kone¢né zklamani z toho, Ze tato skoncila nedorozumeénim.
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Interpretace dat: dil¢i zavéry z priubéhu akéniho vyzkumu
1. Diléi vyzkumné zavéry ze zachazeni s fonickou poezii

V oblasti jazykovych cili diky foénické poezii studenti pochopili, Zze francouzstina disponuje
zvlastnimi fonémy pro vyjadieni radosti a smutku, které jsou v mateistiné odlisné. Studenti se naucili
poslechem 1 vizualné rozeznavat jejich grafickou podobu a nasledné je imitovat. Pro vyucujiciho
znamena cesta k dosazeni tohoto cile znané vypéti — v pfipadé, Ze neexistuje k textu zvukovy
zaznam, je tieba zna¢né zasahovat do vyu€ovaciho procesu, trvat na piekonavani predsudkt ze strany
studentll a vést je ke spravné vyslovnosti citoslovei. Studenti, ktefi nejsou v pravou chvili zbaveni
predsudkt ve vztahu ke zvukové podobé ciziho jazyka, se v pozd¢jsich stadiich vyuky nejen téZce
zbavuji vyslovnostnich vad, ale t€Zko méni i1 postoje — stydi se vyslovovat ,,jinak".

V oblasti motivace, aktivizace a spoluprace studenttl, tj. v oblasti formativn¢ — vychovnych cila,
splnil metodicky postup své vytycené cile. Metoda tvotivé dramatiky aplikovana na fonickou poezii
vedla studenty k vlastni interpretaci a produkci textu, byla aktivovana pozornost, obrazotvornost a
fantazie. Tim, Ze studenti smich i1 zarmutek prakticky prozili (a propojili tak fonickou basen se svym
vlastnim zivotem a prozivanim), doslo k intenzifikaci vjemu, a tim i k zapamatovani jistych citoslovei,
jejich fonetické, grafické podoby a vyznamu.

K samostatné tvorbé¢ prekladu fonické poezie HirSala a Grogerové jsme ovsem nedospéli. Nikdo ze
studentli ve vyzkumnych skupindch si nevybral text Jézuskontemarjapano jako vzorovy pro volnou
produkei vlastniho textu (coz neni s podivem zejména na trovni A2/B1 ERR). To, co se jevi pro
rodilého mluvciho jako snadny tkol, je naopak svizelné pro toho, kdo se francouzstinu uci jako cizi
jazyk: teprve kazdodenni setkavani se sjazykovou komunitou by umoznilo kontextudlni znalost
rozliénych citoslovci, resp. artikula¢nich gest a jejich vyznam, ktera by pak mluv¢i mohl vyuzit ve
tvofivém psani.

Obecné lze konstatovat, ze texty konkrétni poezie smétujici zejména dovniti' jazyka (tj. poezie
fonicka a fonetickd, poezie matematicko-permutacni) se ve volné produkci studentl vyskytuji spise na
vys$$i urovni osvojeni ciziho jazyka. Zdanlivé jednodussi texty konkrétni poezie jsou ve skute¢nosti
solidni znalosti o daném cizim jazyce, o jeho gramatické struktufe (fonetické, lexikologické,
syntaktické).

2. Dil¢i vyzkumné zavéry ze zachazeni s fonetickou poezii

Foneticka poezie se nejvice osvédéila pfi rozvoji rytmického citéni u poetického textu. Rovnéz
jazykové cile nebyly upozadnény (studenti objevili, jak se da politicka rétorika a slovni zasoba
vztahujici se k politické oblasti zaclenit do divtipného uméleckého textu).

Text — rébus Un poussin sort de 1'oeuf (Jak se klove kufe) vSak ve srovnani s ostatnimi druhy
konkrétni poezie, které jsme zaclenili do naseho akéniho vyzkumu, nebyl pro studenty ve skupiné 1 a
3 natolik inspirativnim, aby se stal vzorovym pro vlastni tvorbu vizualné-fonetické poezie. Naopak
velké oblibé se tento text t&sil ve skupinach 2 a 4 jako vzor pro vlastni texty (ve skupiné 4 vysoce
hodnotime napt. texty Poéme de la clameur a Visite; ve skupiné 2 texty Tic-tac, La parole du monde
d’aujourd hui, Un poussin sort de 'oeuf, L Etat).
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3. Dil¢i vyzkumné zavéry ze zachazeni s vizualni konkrétni poezii

V oblasti jazykovych cilii studenti vstficnéji reagovali na syntaktické modely u vizudlni poezie
apollinairovského typu a sami si takové modely vybirali jako vzory k vlastni tvorbeé.

Nové syntaktické modely u prostorové vizualni poezie (zalozené na analyze slov a nasledném
umisténi pismen na strdnce vnovém uspotadani) sice studenti shledali zajimavymi, avSak
smysluplngjsi se jim zdala prace s piktogramy, kde dochazi k zaplnéni obrysu dané véci jazykovym
materialem, a to proto, Ze Ize u danych poetickych kreaci vysoudit déjovost a urcit vyznamy slov nebo
slovnich spojeni v textu propojeného s obrazkem. Piesto nachazime prvky prostorové poezie ve vlastni
tvorb¢ studentd (srov. dale analyzu texti studentd na Literarni akademii a na Pedagogické fakulté,
jmenovité vizudlni konkrétni poezii s prvky lettrismu).

Ortodoxni vizualni poezie typu i + e P. a I. Garnierovych, skladajici se ze dvou pismen rozlozenych
do obrazce krychle, vSak svym asémantismem vzbuzovala spiSe rozpaky. Shluk mikrostruktur basné
této Cisté prostorové poezie byl jiz za hranici schopnosti sdélit obsah recipientovi v literarni
komunikaci; kromé jistych perceptivnich ucinkd nebyl s to vzbudit v recipientech zadné asociace ani
naznak interpretace a byl jednim ucastnikem vyzkumu nazvan zbyte¢nym.

Prostorova poezie smétujici k evidentni poezii svou podobou rébusu vyzyvala Ctenafe ke
spolupraci (vybizela jej k ,,rozlusténi®).

S piktogramy se studentim dobie zachazelo diky vSeobecné znamosti Apollinairovych Kaligramt.
Studenti méli dojem, Ze navazuji na jim znamy zanr poezie. Piktogramy zachazejici s tryvky ¢i
zlomky jinych literarnich dél se téz ukazaly jako velmi vhodny nastroj pro objevovani jevu
intertextuality.

V souvislosti s vizualni konkrétni poezii studenti téz se zdjmem objevovali Kolariv Slovnik metod
a ochotné se zajimali o pusobeni tohoto umélce ve Francii a o jeho vztah k francouzské kulture.

Obliba textd vizualni konkrétni poezie u studentli se potvrdila i tim, Ze si ji vybirali v hojném poctu
pro vlastni tvorbu textu — metodou tvofivého psani.

4. Dil¢i vyzkumné zavéry ze zachazeni s destatickou, akéni poezii a poezii navodu

Béhem akéniho vyzkumu se nam podafilo splnit vétSinu jazykovych, literarné-komunikacnich i
formativné-vychovnych cilti. Studenti ocenili psani destatické poezie podle poetickych vzort, kde
bylo moZno rovnéz uplatnit hru s jazykovou strukturou, a splnit tak i vétSinu cildi jazykovych. Predem
dany textovy vzor se vztaznymi vétami a imperativy studenty usmérioval v cizojazy¢ném projevu,
usnadioval jim vyjadfovaci schopnosti (coz ocenili studenti zejména ve vyzkumné skupiné na
jazykové trovni A2/B1 ERR).

Na zaklad¢ pribéhu metodického fazového postupu jsme konstatovali, Ze prave destaticka poezie je
vhodna pro uskuteénéni literarné-komunikacnich cili pfi vyuce ciziho jazyka: akéni uméni ma
vyraznou schopnost recipienta oslovovat a zaujmout jej — zejména studentkdm byla blizkd formalné
poezie receptl, kterou invenéné dopliovaly surrealistickymi asociacemi. Studenti byli téZz osloveni
poezii imperativl,, ktera umoziovala vnaset do textd groteskni obsahy. Poezie angazovana se
pfiznacné vyznaCovala vysokou mirou osobni angazovanosti studenta: umoziiovala mu vkladat do
basné obsahy, které se jej pfimo dotykaji, souvisi bezprostiedné s jeho Zivotem (tim ma tento druh
konkrétni poezie vysoky stupenl motivacni intenzity pro praci s literarnim textem ve vyuce ciziho
jazyka).
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Basné navodu k pouziti zjevné svou strukturou dokonce i v pocatcich studia ciziho jazyka rozvijeji
studentovu fantazii k napsani svébytnych poetickych textd v cizim jazyce, a to s minimem
gramatickych struktur a slovni zasoby, coZ opé€t oceni zejména studenti na nizsi jazykové urovni.

Studenti vysoce hodnotili strukturni paradigma destatické poezie, které¢ rdmcové pfipomind formu
dotaznikli, formulaii nebo navodi ke hram po vzoru kulinatfskych nebo technologickych receptd,
jakoz i moznost zaclenéni gramatického uciva (imperativy, faktitivni a kauzativni vazby ve
francouzském jazyce) do uméleckého textu; vSimali si i1 kreativity prekladu uméleckého textu
z Ceského do francouzského jazyka.

5. Dil¢i vyzkumné zavéry ze zachazeni s matematicko-permutaéni poezii

Diky metodickému fazovému postupu se podatilo studenty motivovat k mluvnimu projevu a tim
byly splnény i cile jazykové (zejména dovednosti mluveného projevu). Matematicko-permutacni
poezie zaujala studenty svou morfologicko-syntaktickou osobitosti (naruSeni linearni syntaxe,
pieskupovani jazykového materialu a proména slovnich druht etc.).

Cile literarné-komunikac¢ni byly naplnény tim, ze studenti objevili estetickou matematicko-
permutaéni hru a nonsensové prvky v tomto typu konkrétni poezie. Pii setkani s nezvyklym literarnim
textem se nam podafilo vyvolat Ctenafsky zazitek: didaktickou interpretaci textu Jeden z vitéznych
pochodti jsme usmérniovali tak, aby student objevil svébytnou strukturu tohoto textu i jeho velmi
specifickou slovni zasobu, ktera se na ¢tenatském zazitku rovnéz podili.

Forma permuta¢niho volného verSe vSak recipientim ptipadala piili§ exkluzivni na to, nez aby si ji
vybirali k samostatné produkci.
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Zavéry kvalitativniho akéniho vyzkumu
Odpovédi na vyzkumné otazky, vychazejici ze specifickych vlastnosti konkrétni poezie
Znakovost konkrétni poezie

a) Jak budou vnimat studenti rozdil mezi znakovym a pfirozenym svétem v souvislosti s konkrétni
poezii? Budou vibec za znakovym svétem hledat svét piirozeny, nebo zahlédnou naopak vyhradné
sveét znakt?

Studenti kladné pfijali béhem akéniho vyzkumu konkrétni poezii slozenou z analyzovanych a
tfisténych slov, pismen a slabik, které zde byly v roli estetickych objektt (a dilo se tak stavalo dilem —
znakem), pokud tato struktura nebranila v komunikaci s pfirozenym svétem (coz souviselo s dalsimi
vlastnostmi konkrétni poezie, jejim asémantismem a moznou absenci lyrického subjektu, resp. mirou
pritomnosti téchto vlastnosti). Ve vnimani znakovosti konkrétni poezie jsme se setkali i se dvéma
extrémy: v jedné krajni poloze student vnimal konkrétni poezii (resp. jeji druh — vizualni prostorovou
poezii smétujici k evidentni poezii) jen jako dilo — znak, vyhradné jako esteticky objekt. Podstatny
pro n¢j byl imaginarni prozitek a sémioticky vyznamovy vesmir. Na opacném misté skaly stila
Zivelna esteticka zkuSenost, kdy materialné-medialni vrstva dila nabyvala prevahy; konkrétni poezie
piestala pusobit na studenta jako znak, recipient ji vnimal jako umély vytvor, tedy jako soucast
realného svéta (toto zjisténi se tykalo zejména kolazi a rovnéz procesualniho textu).

b) (Ne)lze pii recepci konkrétni poezie konstatovat fenomén sémiotické smrti? Které jeji zanry jsou
pak sémioticky mrtvé a pro¢? Souvisi tato smrt i s tzv. horizontem ocekavani, s absenci recepcni
zkuSenosti s timto zadnrem, byt byl tento po roce 1990 do ¢itanek v ramci predmétu Cesky jazyk a
literatura zaclenén?

Nez se pokusime shrnout, které¢ druhy konkrétni poezie jsou na zéklad¢é naseho akéniho vyzkumu
pro studenta — recipienta sémioticky mrtvé a pro¢, polozme si nejprve otazku, které druhy jsou zivé.

Jako sémioticky Zivé druhy konkrétni poezie se ukazaly predev§im ty, u kterych studenti méli
béhem metodického fazového postupu dojem, ze navazuji na jim zndmé typy textli. Vizualni poezie
apollinairovského typu tak otevirala dvete zachdzeni s obrazovou poezii, resp. basnémi — obrazy a
piktogramy. Znamost poezie nonsensové zase svymi prvky absurdity, grotesknimi prvky a
surrealistickymi asociacemi umoznila vstficné pfijeti destatické, akéni poezie a poezie navodi. Tyto
typy textl byly pro studenta — recipienta taktéz sémioticky zivé, nebot’ posiluji svllj sémanticky
potencial (srov. dale zavery z vyzkumu) a aktivuji studentovu pozornost a angazovanost.

Jako sémioticky mrtvé druhy konkrétni poezie se ukazuji Cistd prostorova poezie (tzv. spacialni
poezie), slozend pouze ztypogramil, které jsou neslovnimi asémantickymi kreacemi, a rovnéz
prostorova poezie s dirazem na rytmické citéni (resp. lettristické kreace, sloZzené zjednoho nebo
nékolika pismen). Tato poezie, slozend pouze zpismennych znakl, zcela eliminuje vyznam a
recipientovi se jevi jako do sebe uzaviend nezdvazna hra s pismeny. Jako sémioticky mrtva se jevi i
konkrétni poezie sloZzena z vytvarnych znakt, kde oznacujici splyva s oznacovanym (resp. kde dochazi
k posunu vztahu oznacujiciho a oznacovaného) a ktera prechazi k evidentni poezii. Konkrétni poezie,
zalozena na kombinatorickych zménach uvnitf textu basné, se jevi pro studenta prijatelnd castecné.
Navzdory ctenaiské odezve je tento typ konkrétni poezie pfili§ exkluzivni na to, aby si jej studenti
vybirali k vlastni produkei.
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Asémantismus konkrétni poezie

a) Lze viubec efektivné didakticky vyuzivat konkrétni poezii ve vyuce ciziho jazyka, kdyz jednou
z podstatnych funkci jazyka je praveé sdélovani vyznamt? Je specificky rys konkrétni poezie —
asémantismus — v piikrém rozporu s moznosti didaktického vyuziti tohoto typu literarniho textu ve
vyuce ciziho jazyka?

Na zaklad¢ naseho vyzkumu lze konkrétni poezii efektivné vyuzit ve vyuce v cizim jazyce, nebot’
se paradoxné stava jednim z mala typl textl, kdy poezie jako literarni text s redukovanou
sémanti¢nosti napomaha k uceni se cizimu jazyku; kdy uceni neprobihd tim smérem, Zze student
nejprve musi dosahnout solidni jazykové urovné dle skaly Evropského referen¢niho ramce, aby mohl
objevit literarni text s jeho poetickou funkci. Pro didaktické vyuziti konkrétni poezie v cizim jazyce
hovoti i to, ze ve vizudlnich a fonetickych typech konkrétni poezie dle naseho akéniho vyzkumu
recipient objevuje estetickou dimenzi literarniho textu v cizim jazyce i strukturni zakonitosti dané¢ho
ciziho jazyka (objevuje jeho principy fonetické, vizualné-lexikalni nebo syntaktickou rovinu, nebot’
konkrétni poezie ma tendenci tyto izolovat). Propojenim nékolika vjemd pak dochazi i k lepSimu
zapamatovani, celostnimu uceni, a student se diky znacné mife autonomie pfirozené¢ uci. K tomu
piispiva i akéni prvek, obsazeny zejména v destatické konkrétni poezii.

Cile specifické pro vyuku ciziho jazyka, cile jazykové (praktické) dle naseho akéniho vyzkumu
nikterak nezastinuji estetické vnimani textu u studenta - recipienta. Poeticka funkce textl konkrétni
poezie posiluje hmatatelnost znakd, strhava pozornost na jejich materidlni kvality: pravé estetické
prvky lingvistické povahy zastoupené v literarnich textech konkrétni poezie mohou plnit cile,
které jsou nedosazitelné pri vyuziti neliterarnich texti ve vyuce ciziho jazyka (estetické uplatnéni
vizualnich a akustickych charakteristik u textti konkrétni poezie, poddimenzovand sémanti¢nost
nékterych basnickych texti konkrétni poezie a jejich ironické a karikaturni vyznéni; vnimani
asémantického textu konkrétni poezie jako specifického celku, jako pole vizualnich vztahti a vazeb,
text jako proces a sémanticky pohyb sjazykovymi transformacemi a metamorfézami, redukce/
atomizace basnického jazyka etc.).

b) Existuje skutecné jistd mez, za niz mize byt materidlni konzistence dila nazirana adresatem pouze
jako shluk mikrostruktur, které vyvolavaji perceptivni ucinky, avSak nesd€luji zadné obsahy, v
diasledku ¢ehoz mizi i jejich spolecensky dopad?

Studenti efektivnéji zachazeli pfi akénim vyzkumu s destatickou poezii, ve které nemuseli zcela
eliminovat sémantickou stranku konkrétni poezie (tento typ basné, jakkoliv miize jeho obsah plisobit
absurdné, dociluje jisté sdélné hodnoty, a je tedy otevien vnéj$imu svétu).

Naopak mensi oblibé se dostavalo textim konkrétni poezie, kdy je experiment uzavien a pohlcen
ve své vlastni struktufe, kdy ztraci na sdélnosti a chybi mu urcujici sémanticky kli¢. Stava se pak jen
volné interpretovatelnou nezdvaznou hrou pfili§ odtazitych textli (hrou textli matematicko-permutacni
poezie nebo poezie spacialni). Texty studentli psané exaktn¢ podle Sablonovitych struktur, simulujici
volny vers, byly texty nejexkluzivngjsi a okrajové, coz by potvrzovalo tezi M. Cervenky o tom, Ze v
soucasnosti je volny vers jiz slepou uli¢ckou vyvoje, ze je vyCerpany a Ze bez moznosti odvolat se na
rozmanitost klasické morfologie volny vers prestava fungovat jako Cinitel spolutvotici smysl dila.

c) Jak uchopi studenti v recepci nové usporadani vyznamu u znakl a jak se toto nové vnimani
projevi v jejich vlastni produkci? Vypotadaji se s nekomunikativni slozkou estetické informace?

Studenti ztetelné preferuji texty konkrétni poezie, které obsahuji sice experimentalni prvky, avsak
posiluji sémantickou slozku (zvlasté u vizualnich typl textdi, propojujicich grafickou stranku slova
s vyznamem, pfimo souvisejicim s touto grafickou strankou), a které se navraceji alespon ramcoveé k

.....

poezie, zejména navodu k pouziti).
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Nové syntaktické modely u konkrétni poezie

a) Jak bude student reagovat pii akénim vyzkumu na ruSeni piirozené syntaxe v basnické tvorbé, na
esteticka prekvapeni v prub&hu basnického procesu, resp. bude v§imavy k posunim ve vyznamech
slov v konkrétni poezii v cizim jazyce?

Ruseni prirozené syntaxe textl konkrétni poezie pisobilo na studenty povétSinou jako prostredek
k upoutani pozornosti. Esteticka piekvapeni v pribéhu basnického procesu dodavaji textim bud
charakter rébusu, vyzyvajiciho k vylusténi, nebo podnét k zamysleni nad fungovanim morfologicko-
syntaktického systému ciziho jazyka.

Tzv. prostorova syntax vizualni konkrétni poezie m¢la u studentd kladnou odezvu jak pti vlastnim
pribéhu metodickych fazovych postupil, tak u vlastni produkce textli konkrétni poezie. Zde lze
konstatovat ¢etné zastoupeni basni — obrazi, resp. piktogramt, ideogramt, logogramil. Mensi oblibu
textll vSak mizeme zaznamenat tam, kde se hra pismen probihajici v prostoru vyznacuje lettristickou
umélosti.

Nova syntax v kombinatorické poezii sice studenty zaujala diky motivacni fazi metodickych
fazovych postupti, kde jsme zachazeli s vytvarnou a textovou rolazi, avsak k samostatné produkci se
studenti vétSinou neodhodlali. Studenti pfesto vyzdvihli prvek déje, ktery probiha piimo v materialu
matematicko-permutacniho textu; tato d&jovost posilujici sémantickou stranku basné pak pres
slozitost basnické struktury ¢ini poezii matematicko-permutacni pro recipienta atraktivni.

Syntaktické modely v konkrétni poezii umoznily ve fazi tvotivého psani aplikaci Jakobsonova
principu ekvivalence poetického textu . Navzdory ocekévani dospivame k prekvapivému zavéru, ze
Sablonovitost textt konkrétni poezie, resp. jejich Sablonovita syntax nepisobi jako brzdici element,
nybrz Ze stanovena $ablona studenty paradoxné osvobozovala a umoZiovala jim produkovat
invenéni texty. Studenti se totiz mohli soustfedit na tvorbu samotnou, na generovani myslenek a
nemuseli se obavat, ze se dopusti chyb v gramatickych tvarech, morfologickych a syntaktickych.

b) Které syntaktické modely z kombinatorické a vizualni konkrétni poezie budou inspirativni pro
vlastni tvorbu studentti; které budou jimi oznaceny za smysluplné pro vyuku ciziho jazyka? Budou mit
studenti vstticny postoj k syntaktickym modeliim u navodt ke hram, nebo jim budou blizsi sméry
predchazejici konkrétni poezii (tzn. Ze budou inklinovat napt. k syntaktickym modelim u vizualni
poezie apollinairovského typu)?

Skupiny budoucich ucitelii preferovaly u syntaktickych modelti destatickou a akéni poezii, ktera
by dle nich byla i vhodna k zaclenéni do vyuky. Ackoli zde sice nelze uvazovat o zcela novém
syntaktickém uspotadani, stereotypnim opakovanim jistych syntaktickych struktur (u vét zvolacich, u
vét rozkazovacich etc.) dochazi k jejich ozvlastnéni.

U vizudlni konkrétni poezie byly u studentd méné oblibené technicky pojaté logogramy nez
tradi¢néjsi kaligramy, které vyzdvihuji propojenim jazykového vyrazu a kresby esteticky rozmeér.
Syntax vétSiny vytvofenych textl vizualni konkrétni poezie z akéniho vyzkumu je blizka vizualni
poezii apollinairovského typu, kdy je do textl -kaligramt vkladan text s patrnou tradi¢ni syntaxi.

Obmény v textové mase a permutacni hravé pohyby studenti se zdjmem objevovali béhem akéniho
vyzkumu, av$ak jejich vyuzivani ve vlastnich textech bylo spiSe sporadické (tim vSak originalné;si:
pozoruhodny je text vizualné-permutacni, slozeny ze tii slov Baudelairovy basné Enivrez-vous, nebo
text o destrukci klice, ve kterém je naznacen pohyb v textu a samotna entropie textu).
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Lyricky subjekt u konkrétni poezie

a) Je pro studenta - recipienta predstavitelna poezie bez lyrického subjektu, bez osobniho
poetického védomi?

b) Jak vnima student problém rozliSeni originalu dila a kopie, ptivodniho dila a literarniho
epigonstvi? Jak se toto vnimani projevuje ve vlastni produkci student?

Studenti pii didaktické interpretaci basni konkrétni poezie vétSinou akceptovali, ze textim chybi
lyrické ja, které je soucasti sémantického pole textu, a ze byva nahrazeno tviréim subjektem, jenz
voli principy uspofadani textu a neni zavisly na jeho sémantice. Kriticky se studenti stavéli zejména
k textim prostorové vizualni poezie, véetné poezie lettristické, které je sice zaujaly coby rébusy,
avSak nic nevypovidaly o vztahu k okolnimu svétu. Ve vlastni produkci preferovali studenti texty
implikujici pfitomnost lyrického ja, tj. texty, které se nezbavuji sdéleni obsahi, texty, do kterych
mohli stylizovat pocity lyrického ja a vztah k okolnimu svétu. Mezi tyto patiila angazovana poezie a
destaticka poezie imperativill, do niz studenti vkladali obsahy tykajici se jejich vlastniho zivota. Tyto
texty mély silnou motivacni funkci a vybizely recipienta k reakci, recepci a spolupraci.

Texty vizualni konkrétni poezie z Casti implikovaly moznost stylizace do lyrického ja a moznost
vytvoreni fiktivni reality (to plati zejména o textech na pomezi vizualni a kombinatorické poezie nebo
otextech — kaligramech nebo logogramech). Rovnéz u textl, které vyuzivaly technik jako
automaticky text a proustovsky monolog, jsme jest¢ zaznamenali ¢astecné vyuziti lyrického subjektu.

Konkrétni poezie nepiipadala povétSinou studentim dostateéné vhodna a invencni pro to, aby
vyjadfila nekteré obsahy. Vyjimku nicméné tvofil jeden text destatické poezie imperativl, kam
studentka vlozila milostné poselstvi: toto zajimavé zjisténi vSak spiSe podporuje teoreticky poznatek,
ze ¢im vice ma jisty typ konkrétni poezie interpretovatelnych prvki (coz plati praveé u akéni poezie),
tim plsobi sd€Ingji a blizi se svou schopnosti vyjadiit pocity nebo nalady lyrického subjektu tradi¢ni
poezii.

Zcela ojedinélym jevem byl text o destrukci klice, vytvoteny strojovou selekci a kombinatorickou
hrou. RovnéZz dva texty zachdzejici s intertextualitou (s uUryvkem z Baudelairovy basn¢), které
vyuzivaly jiny pivodni text pouze jako materiadl pro jazykovou permutacni hru, by bylo mozné
povazovat za texty bez lyrického subjektu, nikoli vSak bez autorského zameéru.

Konkrétni poezii, kde by byl eliminovan lyricky subjekt, si studenti vybirali k tvorb¢ jen malokdy:
jako by se v jejich tvorbé setkaval dobovy spor, vzajemna iniciace a napéti taSismu a informelu, kdy
na jednom polu bylo uméni racionalné-technického proudu (laboratorni tvorba podle presnych
navodu — napt. lettrismus, vizualni poezie, typograficka malba), kde lyricky subjekt povétsinou zcela
chybél, a na druhém polu existencialné-prirodni proud uméni (happeningy, poezie navodu, které
pocitaly s vlivem nahody, spontannosti, akce; v malifstvi se skvrnou — tzv. konceptualni uméni), kde
byly v oblasti lyrického subjektu patrny jeho naznaky.
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Konkrétni poezie a hra

a) Pro na$ vyzkum je podstatnd myslenka hry svobodného intelektu, kdy dochézi k propojeni
uméleckych druhl a zanrt. Konkrétni poezie doslova vyzyvala ¢tenafe k aktivnimu dotvareni textu,
text byl chapan jako pole neustalého dotvareni v pribchu ¢teni a nasledné psani, resp. tvorby: ludicky
princip byl spojovan s modelem piepisu existujiciho textu, jeho transformace se satirickymi a
grotesknimi prvky. Castd byla rovnéz esteticka hra textové permutace. Nabizi se otazka, zdali studenti
pristoupi na takto vymezenou estetickou hru, zprostiedkovanou didaktickymi postupy, zohlednujicimi
experimentalni navody ke hram. Je pro studenta - faktického recipienta basnického textu konkrétni
poezie srozumitelny realizujici (a ne kodujici) charakter hry s vylou¢enim nebo redukci sémantického
poselstvi hry?

Studenti vice ocenili navody ke hram v destatické poezii, kde charakter hry mél jak rozmér
realizujici (s vylou¢enim nebo redukci sémantického poselstvi textu), tak kodujici. Pouze estetické
poselstvi hry v konkrétni poezii se ukazalo pochopeno a pfijato pomérné vzacné (napf. u vlastni
tvorby studentll, zaloZzené na samopohybu obsazeném v textu podle kombinatorickych pravidel, nebo
u textll na hranici instrumentalni a volné hry).

b) Jak se student vypotadad s dimenzi intertextuality u konkrétni poezie, pfistoupi na tento veskrze
ludicky princip v textech konkrétni poezie?

Intertextualita v konkrétni poezii umozinuje dle naSeho akéniho vyzkumu recipientovi odhalovat
spjatost textu konkrétni poezie s jinymi texty, Gcastnit se vytvareni, resp. dotvareni samotného smyslu
textu. Pri transformaci jiz existujicich textd nebo pii imitaci téchto texti vznikly b&hem akéniho
vyzkumu osobité vytvory, aplikujici ludicky princip na tvorbu Ch. Baudelaira, M. Prousta, V. Havla
nebo J. Kolare. Citaci jako intertextovou figuru studenti ocenili pifi didaktické interpretaci textu u
vizualni konkrétni poezie, resp. u jejiho typu — piktogramu. Satiricko-hravé reminiscence na vytvarné
umeéni se zase objevuji v tvorbé studentd u destatické poezie navodd, jak se chovat pied obrazy, kde
studenti odkazuji napt. na malife C. Moneta, P. Picassa, V. Hollara, S. Daliho nebo J. Zrzavého.

c) Stava se oblast konkrétni poezie skuteéné podnétem k vlastni vynalézavosti studenta v oblasti
poezie jako hry, jejiz pravidla si ur€uje on sam? Plati v tomto zanru sméla avantgardni myslenka,
Ze se um¢lcem muze stat kazdy, nebo se i v tomto ptipad¢ jedna o avantgardni iluzi?

Volna hra v konkrétni poezii, jejiz pravidla by si recipient urcoval sam, se skutecné osvédcila u
obsahové stranky samostatné produkce textG (u vytvarnych hravych labyrintl, jez umoziuji
prostorové ¢teni; u topologickych textl, u slov — obrazi, které skytaji moznost filologické zabavy).
Tyto typy textl umozniovaly studentim vytvofit svébytné poetické kreace s minimem slovni zasoby a
redukovanymi jazykovymi dovednostmi a aplikovat syntaktické struktury francouzského jazyka.

U destatické a akéni poezie, kde epickd hra probihala pfimo v textu, vSak studenti preferovali psani
podle $ablon a navodnych textl, nebot’ zde jiz méli predptipravené syntaktické vzorce. Texty vzniklé
volné hry: v cizim jazyce zbavovalo schéma textu studenta nejistoty v psané produkci a odstraniovalo
obavy z chybovani.
které mély byt vynalézavé proto, aby plisobily vynalézaveé. Pokud byl princip hry v konkrétni poezii
svym zpusobem ohrani¢eny a vymezeny, mén¢ dochazelo k tomu, Ze se metoda tvorby stavala vSim.
Ludicky princip konkrétni poezie n¢kdy studenti vyuzivali redundandné a bez konkrétniho zaméru
proto, ze se domnivali, ze se od nich hravost textu automaticky ocekava. Jako by se tim ptiblizili
produkci konkrétni poezie z 90. let 20. stoleti, ktera chce uplatnit ludicky princip za kazdou cenu a
vytvari texty bez spolec¢enského dopadu, bez svého dobového zdzemi a smyslu — dnes je vici zplanéni
slov nejspi$ nutno bojovat jinak nez kybernetickymi modely estetickych textd (jednou z moznosti je
navrat k tradi¢ni poezii).
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Jazykova invence

a) Je student schopen v basnich konkrétni poezie rozeznat stopy hlaskové instrumentace? Je
student ochoten akceptovat texty konkrétni poezie jako basné (je-li redukovan rytmus a rym nebo
pokud zcela chybi)?

Studenti akceptovali jako poezii pii akénim vyzkumu predevsim poezii fonickou a fonetickou, a to
diky stopam hlaskové instrumentace. Zachazeni stimto typem Kkonkrétni poezie napomohlo
studentim objevit odliSnou fonetickou strukturu ceského a francouzského jazyka. Poznani, Ze
zvukomalebna slova (onomatopoia) a zvukova homonyma jsou zavisla na hlaskovém systému daného
jazyka a ze kazdy jazyk je v tomto ohledu specificky, ¢ini z fonické a fonetické poezie typ textu, se
kterym lze smysluplné¢ formou hry pracovat v cizojazyéné vyuce. Fonicka a foneticka poezie
v kombinaci s vizudlni konkrétni poezii navic umoziuji objevovani zvlastnosti v oblasti rytmické:
graficky rytmus a uziti jinych znakovych systémtl pro vyjadfeni basnického rytmu (napf. riznych
druhti interpunkce) tuto poezii ¢ini pro recipienta zajimavou v oblasti jazykové invence a literarné-
komunikaénich cild.

Jako negativni reakci na konkrétni poezii 1ze chapat hodnoceni u textl vizudlni konkrétni poezie
— typogrami: oproti avantgardnim ptedchiidcim tyto studenti vnimali jako zna¢éné zjednodusené a
nechapali, pro¢ by tento vytvor mél byt povazovan za uméni. Podobné rozpaky nékdy pry zazivaji
v galerii modernitho uméni, kdy je za vytvarné uméni vydavana kdejakd abstrakce nebo plocha
natfend na ¢erveno.

U prostorovych basni vizudlni konkrétni poezie studenti dokéazali pojmenovat procesualitu a
hybnost textu, avsak neshodli se na tom, zdali jsou ochotni jako recipienti dané basnické utvary
ptijimat jako poezii; vyskytly se nazory, ze se spiSe jedna o grafickou hru pismen, o rébus bez
hlubsiho sd€lného potencialu. Teprve pii otazce na dobovy kontext vzniku Basni ticha J. Kolafe
zareagovali studenti zminkou o cenzuie: basné davaly sviij smysl jako reakce na zminované dobové
problémy. Zde se ukazala dulezitost ozfejmeni dobového kontextu vzniku basni a viibec dulezitost
literarni historie pro samotnou recepci textd konkrétni poezie.

Ochota akceptovat konkrétni poezii jako poezii se objevila u studentl téZ diky uspotradani basni
konkrétni poezie pomoci vyrazovych prostredkt spadajicich souc¢asné do oblasti literarni, hudebni a
vytvarné. Estetické citéni pak probouzely taktéz destatickd a akéni poezie, nevylucujici slovo jako
nosny vyznamovy prvek, uchovavajici si naznak tradi¢niho strofického Clenéni basnického textu a
vyzyvajici recipienta k participaci na tviré¢im procesu.

b) Je oblast jazykové invence (zejména jazykovych figur) v konkrétni poezii pro studenta
Ctenarsky pritazliva? Cim spiSe tato oblast ¢tenaisky zazitek ochuzuje?

Jako ¢tenatsky prijatelnd se ukazala v oblasti jazykové invence zejména vizudlni konkrétni poezie,
nebot’ umoziuje pracovat s malymi formami basni a basnickymi figurami (s anagramy, konstelacemi,
permutacemi, akrostichy etc.). Jako nejoblibenéjsi basnicka figura se v konkrétni poezii osvédcil
anagram, ktery studenti s oblibou vkladali do textovych vzorii. Samotny fakt, Ze se jednalo o basné
uréené k vizualnimu vnimani a nikoli k recitaci, usnaditoval zachazeni s basnickym textem ve vyuce
ciziho jazyka: soustfedéni se na esteticky vytvarny potencial téchto basni, jednoducha slovni zasoba a
rébusovity charakter odbouraval obavy z neporozuméni literarnimu textu. Studenti presto i u vizualni
konkrétni poezie Iépe reagovali nikoli na jeji ortodoxni typy (jako typogramy), nybrz na ty, které
nesly prvky tradi¢ni poezie a prvky nonsensové (studenti napt. ocenili konstelace, nebot tyto
obsahovaly naznak metrické normy a rymu).
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Zavér disertaéni prace

Vyzkumny problém v diserta¢ni praci Konkrétni poezie v literdarni komunikaci ve vyuce ciziho
jazyka jsme formulovali jako problém recepce konkrétni poezie, kterd je svébytnym a atypickym
zanrem poezie, a jejtho mozného zaclenéni do vyuky francouzstiny jako ciziho jazyka u specifickych
skupin vysokoskolskych studentli. V zavéru piechdzime od teorie substantivni, vypovidajici pouze o
recepci konkrétni poezie u danych studovanych subjekti v konkrétnich podminkach (u Ctyf
specifickych skupin vysokoskolskych studentt), k teorii formalni (vypovidajici o jevu jako takovém —
jak a pro¢ prohlubuje konkrétni poezie vztah k cizimu jazyku, jeho jazykové a literarni slozce, a jaky
je pfinos pro zacleniovani poetického, resp. literarniho textu do vyuky ciziho jazyka vibec). Cilem
naseho akéniho vyzkumu je prispét k rozSifeni odborného poznani, které v nasi praci spociva
v propojeni literarné-védného poznani k tématu konkrétni poezie a didaktického teoretického poznani
a nasledné v transformaci tohoto poznani do kvalitativniho didaktického vyzkumu, tykajiciho se
recepce konkrétni poezie ve vyuce francouzstiny jako ciziho jazyka. Nas§ vyzkum ma i cil prakticky:
ziskané informace o recepci konkrétni poezie ve vyuce ciziho jazyka mohou byt vyuZzity nejen ke
smysluplnému zaclenéni tohoto zanru do vyuky ciziho jazyka, nybrz i obecnéji k zefektivnéni prace
s poezii, resp. literarnim textem ve vyuce ciziho jazyka.

Literarné-teoreticka cast, ktera je vedle didakticko-teoretické ¢asti jednim z podkladti empirického
vyzkumu, pfinas§i pokus o systematicky pohled na rozsah a obsah pojmu konkrétni poezie.
Vymezujeme typy konkrétni poezie (fonickou a fonetickou poezii, vizualni poezii, akéni a destatickou
poezii, matematicko-permutacni poezii) a analyzujeme vlastnosti konkrétni poezie, které jsou odlisné
od tzv. tradi¢ni poezie: znakovost konkrétni poezie, jeji asémantismus, novou syntax a upozadnény
lyricky subjekt v konkrétni poezii, ludicky prvek a specifickou jazykovou invenci v konkrétni poezii.
Dochazime k zavéru, ze nekteré atributy tradi¢ni poezie v poezii konkrétni chybi, nebo se vyznamné
proménuje jejich funkce. Pfesto maji tradi¢ni i konkrétni poezie spolecné znaky — pracuji se
zvukorytmickou organizaci verSe, vymezuji jeho grafickou podobu a opakuji nebo porusuji
sémantickou strukturu; v tradiéni poezii vSak, na rozdil od poezie konkrétni, zlstavaji tyto principy
skryty a neptlisobi na recipienta pfimo. Analyza a atomizace pfirozeného jazyka v konkrétni poezii
smétuji k prizkumu jazyka jako systému, jehoz komunika¢ni moznosti se vyprazdnuji. Nas zajem
smétoval k ¢esko-francouzské ose: k ¢eské konkrétni poezii, preloZzené do francouzstiny a k samotné
francouzské konkrétni poezii, nebot tyto obsahy nebyly dle naSich zjisténi doposud v kontextu
literarni komunikace ve vyuce francouzstiny jako ciziho jazyka zkoumdany. Francouzska konkrétni
poezie se vyznacuje zejména estetickymi, neo-avantgardnimi, ¢asto asémantickymi kreacemi, zatimco
u Ceské konkrétni poezie jsou patrné zachazeni s vyznamem a kriticky protest proti ideologické
manipulaci jazyka, majici za ndsledek politické nasili: i odezva na tuto podobu konkrétni poezie u
recipienta byla pro nas zajimava.

Kontext literarné-teoreticky nasi disertacni prace tvori strukturalni sémiotika, teorie fikénich svéta,
statistickd estetika a recepcni estetika (tato méa zdsadni vyznam i pro didaktickou cast). Soucasti
disertacni prace je i literarné-historicka ptiloha, osvétlujici proudy konkrétni poezie v d&jinach ceské a
francouzské literatury 20. stoleti, navazujici na pfedchiidce konkrétni poezie, zejména na avantgardni
sméry. Pro konkrétni poezii, podobn¢ jako pro jeji pfimé predchiidce (poezii Stéphana Mallarmého a
Paula Valéryho), neni dilezita fikénost, nybrz polyfonie estetickych kvalit, soustfedéna na vlastnosti a
formalni rysy uméleckého znaku, a nikoli nutné na vyznam oznacovaného, ke kterému by oznacujici
odkazovalo. Tuto poezii proto zafadime v souladu s teorii G. Genetta do dikce.

Pred vlastni vyzkumnou cast fadime didakticko-teoretickd vychodiska pro kvalitativni akéni
vyzkum: vychazime ze znamého pedagogicko-didaktického Herbartova trojuhelniku, reprezentujiciho
vzajemnost vztahli mezi zakladnimi pedagogickymi fenomény (ucitel, u¢ivo a zak, resp. student).
V disertacni praci stanovujeme cile pro cizojazy¢nou vyuku, selektujeme vhodné formy a metody pro
vyuku poezie (tvorivé Cteni a psani a metodu tvotivé dramatiky, pfic¢emz respektujeme zasady pro
didaktickou interpretaci textu), aktualni didaktické pristupy k vyuce ciziho jazyka (autonomni a
celostni uceni, kreativni piistup, pe€stovani jazykového citu). Veskeré nase didaktické usili je zaméfeno
na studenta, jeho osobnost, rozvoj a potieby. Zachazime rovnéz s aplikovanym didaktickym
trojuhelnikem, sméfujicim jiz piimo k literarni komunikaci ve vyuce ciziho jazyka. Charakterizujeme
implicitniho ¢tenate konkrétni poezie, kterého jsme nazvali kooperativnim ctenafem.
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Pro nase ucely jsme zvolili jeden z tzv. designi kvalitativniho vyzkumu, a tim je akéni vyzkum,
nebot’ je svou povahou cyklicky, zicastnény (participativni) a reflektivni. Didaktickad vychodiska pro
nas vyzkum tvofi jiz uskutecnéné didaktické vyuziti konkrétni poezie v Ceském a némeckém prostiedi.
V ceském kulturnim prostiedi proto, ze ve vyzkumné ¢asti nasi prace zachazime s konkrétni poezii
Ceskych autorti, prelozenou do francouzstiny; navic je nejpravdépodobnéjsi, ze se studenti setkali s
ceskou konkrétni poezii v ramci literdrni vychovy na zakladni a stfedni Skole. Z konkrétni poezie v
konkrétni poezie ve vyuce mateiského a ciziho jazyka. Opominout nelze ani francouzsky kulturni
kontext, a to proto, ze — kromé jiz zminéného divodu, ze ve vyzkumu pracujeme mj. s texty konkrétni
poezie pielozenymi do francouzského jazyka - v tomto cilovém jazyce zkoumame i recepci konkrétni
poezie u studentd, resp. jejich didaktickou interpretaci. Nadto je didaktika francouzského jazyka jako
jazyka ciziho obohacujici svymi pfistupy k zaclenéni literarni komunikace do vyuky ciziho jazyka.

Béhem akéniho vyzkumu uplatiiujeme pro ziskani dat metody kvalitativniho vyzkumu: vstupni
anketu, tykajici se predporozuméni k tématu konkrétni poezie; simulace procesu vyuky — metodické
fazové postupy pro jednotlivé druhy konkrétni poezie, v ramci nichz uplatiujeme i dal$i metody
kvalitativniho vyzkumu, tj. pozorovani, rozhovor, skupinovy rozhovor, zpétnou vazbu, duleZitou mj.
pro validitu vyzkumu. Aplikujeme modely komunikativni a konstruktivistické didaktiky. Vystupem
akéniho vyzkumu je i1 korpus textd konkrétni poezie ve francouzském jazyce, vytvoienych studenty
metodou tvofivého psani.

Ze zavéru z akéniho vyzkumu vyplynulo, Ze jako sémioticky zivé druhy konkrétni poezie, vhodné
k implementaci do vyuky ciziho jazyka, se ukdzaly predevsim takové, které nebranily v komunikaci
s pfirozenym svétem (coz souviselo s dal§imi vlastnostmi konkrétni poezie, jejim asémantismem a
moznou absenci lyrického subjektu, resp. mirou pfitomnosti téchto vlastnosti) a dale ty, u kterych
studenti méli béhem metodického fazového postupu dojem, Ze navazuji na jim zndmé typy texti.
Vizualni poezie apollinairovského typu tak otevirala dvefe zachdzeni s basnémi — obrazy a
piktogramy. Znamost poezie nonsensové zase svymi prvky absurdity, grotesknimi prvky a
surrealistickymi asociacemi umoznila vstiicné prijeti destatické, akéni poezie a poezie navodu.

Poznani, ze zvukomalebna slova (onomatopoia) a zvukova homonyma jsou zavisla na hlaskovém
systému daného jazyka a ze kazdy jazyk je v tomto ohledu specificky, ¢ini z fonické a fonetické
konkrétni poezie typ textu, se kterym 1ze smysluplné formou hry pracovat v cizojazy¢né vyuce.

Jako sémioticky mrtvé druhy konkrétni poezie (a tudiz k implementaci do vyuky ciziho jazyka
nevhodné) se ukazaly Cista prostorova poezie (tzv. spacialni poezie), sloZzena pouze z typogramd, které
jsou neslovnimi asémantickymi kreacemi, a rovnéz ostatni lettristické kreace. Dosli jsme k zavéru, ze
mensi oblibé se dostavalo textim, kdy je experiment uzavien a pohlcen ve své vlastni struktute, kdy
ztraci na sd€lnosti a chybi mu urcujici sémanticky kli¢, v disledku ¢ehoz se stava jen volné
interpretovatelnou nezavaznou hrou.

Dle zavért z naseho akéniho vyzkumu estetické prvky lingvistické povahy zastoupené v textech
konkrétni poezie mohou plnit cile, které jsou nedosazitelné pii vyuziti neliterarnich textti ve vyuce
ciziho jazyka. Poeticka funkce textd konkrétni poezie posiluje hmatatelnost znakd, strhava pozornost
na jejich materidlni kvality. Konkrétni poezie se jevi jako jeden z mala typt textl, kdy poezie jako
literarni text napomahd k uceni se cizimu jazyku, aniz by student musel nejprve dosahnout solidni
jazykové urovné dle Skaly Evropského referen¢niho ramce, aby mohl objevit literarni text s jeho
jazykovymi strukturnimi zakonitostmi a estetickou dimenzi. Konkrétni poezii tak obhajujeme jako
pIlnohodnotny vzdélavaci obsah, ne pouze jako doplikovou aktivitu ve vyucovaci hoding, nebo jako
text vhodny do jeji uvodni Casti. V didakticko-empirické ¢asti nasi prace jsme vychazeli z recepéni
estetiky: v centru naseho vyzkumu tak nestal pouze text konkrétni poezie jako vzdélavaci obsah, ale
téz text, jehoz plnohodnotnost ve vyuce vyplyvala zreakci Ctenaifi-studentli na tento typ textu.
Neobhajujeme tudiz literarni text jako takovy, ale text, jehoz bohatstvi a vyznam vyvéraji az pfi
procesu Cteni a pfi nasledném zachdzeni s timto textem. Konkrétni poezii nechapeme jako text se
statickym vyznamem, ale s vyznamem dynamickym, otevienym, vyznamem rodicim se v priabéhu
interakce se Ctenafem — studentem. Tento fakt ma zdsadni didaktické dusledky: je tfeba vytvofit
metodické postupy, které by tento proces interakce podpotily. Nasim akénim vyzkumem jsme chtéli
prispét téz k rozsiteni metodického repertoaru moznych postupt, jak zachazet s jednotlivymi druhy
konkrétni poezie ve vyuce ciziho jazyka, aniz bychom text konkrétni poezie vyuzivali pouze k cilim
jazykovym: naopak jsme se pokusili ukazat ne vzdy zohlednény a objeveny potencial, spocivajici
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v propojeni gramatiky a poetického textu. Nasim zamérem bylo preklenout vzdalenost mezi striktni
literarné-védnou interpretaci konkrétni poezie jako svébytného typu textu a literdrni komunikace
s textem konkrétni poezie ve vyuce ciziho (v nasem ptipad¢ francouzského) jazyka.

Konstatujeme, Ze konkrétni poezie se v cizojazy¢né vyuce mize objevit v roli cile i prostifedku.
Konkrétni poezie v roli cile znamend, Ze konkrétni poezie je sama vyukovym cilem. K textu
konkrétni poezie se pak vazi cile jazykové, resp. rozvoj recepCnich a produkénich jazykovych
dovednosti; cile kulturné-vzdélavaci, zahrnujici rozvoj jednotlivych slozek literarni komunikace, jakoz
i cile formativné-vychovné, odrazejici pedagogicko-psychologickou rovinu vyukového procesu (ve
vysokoskolské vyuce se jedna o motivaci k celozivotnimu vzdé€lavani, motivaci k u€eni se cizimu
jazyku, jakoz i rozvoj kooperativniho uceni). Konkrétni poezie v roli jazykovych cili ma své
opodstatnéni zejména u druhu konkrétni poezie, typové nejcastéjSim, jenz byva téZz nazyvan
lingvisticky orientovana konkrétni poezie. Do této lingvisticky orientované konkrétni poezie pak
spadaji basn¢ zalozené na gramatické strukture jazyka (basné fonetické a fonické, morfologicko-
sémantické, syntakticko-sémantické a lexikalné-sémantické: v jednotlivych druzich basni pak dochazi
k izolaci nebo vyzdvizeni daného gramatického aspektu).

Konkrétni poezie v roli prostiredku znamena, Ze tento typ literarniho textu je prostfedkem k
pochopeni SirSiho kulturniho kontextu (kontextu literarniho i kontextu jinych oblasti uméni),
prostfedkem k pochopeni funkce tohoto druhu antilyriky v historickém horizontu déjinném.

Student se tak pfi zachazeni s konkrétni poezii mize seznamit s intermedialnim tviréim pristupem
(ktery se nachazi na hranicich vytvarného a slovesného uméni — pfi praci s evidentni poezii), s
kulturou akéniho uméni (pfi praci s destatickou poezii), s jazykem vyprazdiujicim svou sd€lnost
vlivem politickych udalosti v 50. a 60. letech 20. stoleti; s ideou otevieného dila v literatufe 20. stoleti
(metody textovych a vytvarné - textovych kolazi), s poezii, kterd ml¢i ¢i vstupuje zvlastnim zptisobem
do prostoru stranky (spacialni poezie), s intertextualnimi postupy v textu — s komunikaci s literarnimi
dily napfic¢ literarnimi sméry a dobou svého vzniku: a to vSe nikoli formou predavani informaci, ale
tim, Ze student v literarni komunikaci texty konkrétni poezie didakticky interpretuje, objevuje tvirci
textové metody a nasledné je tvorivé vyuzije k vlastni produkci.

Pokusme se nyni vystihnout na obecngj$i roviné na zakladé naSeho zachazeni s konkrétni poezii,
k jakym ucelim by mél slouzit literdrni text ve vyuce ciziho jazyka. Literarni text ve vyuce ciziho
jazyka mtize v roli cile slouzit k prohloubeni a obohaceni znalosti ciziho jazyka po strance akustické,
morfosyntaktické a sémantické, nicméné dominovat by méla esteticka funkce literarniho textu, jeho
poeticka funkce a literarnost. Pokud si neuvédomime toto specifikum, mohlo by dojit pfi praci
s literdrnim textem ve vyuce ciziho jazyka k jeho jisté (byt’ nezdmérné) devalvaci: s literarnim textem
ve vyuce ciziho jazyka je tfeba vychazet jako s komunikujicim estetickym poselstvim a tomu
prizptusobit volbu metody zachdzenim s timto textem (aplikovat metody tvofivého ¢teni, psani a
tvotivé dramatiky). Gramatické nebo lexikalni komponenty z prace s literarnim textem v cizim jazyce
nelze vyloucit, nebot’ jsou mimo jiné vyznamnymi faktory ovliviiujicimi porozuméni textu na trovni
dil¢ich vyznamu (slov, vét, verstu) a celkového smyslu. Jazykova podoba literarniho textu se prolina s
estetickou funkci textu, proto jsou i gramatické a literarni komponenty nedilnou soucasti této funkce.
Nadto by mohlo jejich pfilisSné upozadnéni narusit prab¢h literdrni komunikace. Literarni text by
nemél slouzit k pouhému procviceni gramatickych nebo lexikalnich struktur (k tomuto tcelu existuje v
ucebnicich cizich jazykd fada jinych, neliterarnich textd a pro né vypracovanych obecnych zasad,
vztazenych k didaktickym postupim). Téz by nemél primarné slouzit k vyuce redlii (nebot’ v
literarnim textu nejde o objektivni skute¢nost, nybrz o skute¢nost uméleckou); dale pak ani jako
dokument pro vyuku dé&jin literatury. Literarni text by nemél téz slouzit k prekladovym cvi¢enim:
pieklad by nemél byt hlavnim cilem, avSak kviili porozuméni textu jej ani nevylucujeme. V ramci
naSeho tématu konkrétni poezie jsme dosli jsme k zavéru, ze existuji i texty zejména vizualni
konkrétni poezie, které preklad nepotfebuji, i kdyz kyzeného planetarniho znakového systému
konkrétni poezie jako celek dosahuje jen ziidka. Dodejme, ze nadto s prekladem lze kreativné
pracovat jako s prostfedkem pro odkryvani zvlastnosti danych jazykti nejen v roviné fonetické,
morfologické, syntaktické 1 stylistické, to vSe by ovSem mélo byt se zfetelem ke
zminovanym vlastnostem literarniho textu zvanych poeticka funkce a literarnost.

Literarni text ve vyuce ciziho jazyka v roli prostfedku neznamena dnes v didaktice tolik kritizovany
jednostranny kulturné-historicky exkurz do déjin a vyvojovych etap umelecké literatury, nybrz mél by
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vychézet z analyzy konkrétniho textu a zahrnout i interpretacni pristup, z ¢ehoz vyplyva, ze literarni
text je textem specifickym a vyzadujicim zvlastni metodické postupy prace. Nejde v zddném ptipadé o
osvojovani hotového vykladu textu, o tzv. verbalismus, nybrz o rozvoj schopnosti adekvatni recepce
literarniho textu a ¢tenatskych kompetenci — tj. rozvoj schopnosti aplikovat ziskané poznatky na novy
typ lyrického (epického, dramatického) textu, vymykajiciho se z rdimce dosavadni zkuSenosti studenta.

V nasi disertacni praci jsme usilovali o to, aby se literarni text ve vyuce francouzstiny jako ciziho
jazyka nestal pouhym ucivem a aby oteviené vyznamové déni textu nebylo zaménéno za hotové
poznatky. Vytvorenim relevantnich metodickych postupd jsme sméfovali k tomu, aby texty konkrétni
poezie mohly slouzit jako vychodisko ucitelovych snah ke smysluplnému zachazeni s timto literarnim
textem ve vyuce ciziho jazyka.
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MIQUEL, Claire.Vite et bien Paris: CLE international , 2009.
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doplikové materialy.
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V. Konkrétni poezie — Analyzované tebnice procesky jazyk a literaturu pro zakladni Skoly
BATKOVA, B.; MIKULENKOVA, H. Citanka pro 3. rénik. Olomouc: Prodos, 1993.

BATKOVA, B.; MIKULENKOVA, H Citanka pro 4. rénik. Olomouc: Prodos, 1993.
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BRUKNER, J.;CiZKOVA, M. Citanka pro 2. rénik zakladni Skoly : Knizka k&eni, zpivani, hrani a malovani.
1. vyd.Praha: SPN - pedagogické nakladatelstvi§199

BRUKNER, J.;CIZKOVA, M. Citanka pro 3. rénik zakladni 3koly : knizka Keeni, zpivani, hrani a malovani.
2., uprav. a dopl. vyd. Praha: SPN - pedagogickéadatelstvi, 2004.

BRUKNER, J.;CiZKOVA, M..; KRALOVA, D. Citanka pro 4. renik zakladni $koly : knizka keeni, zpivani,
hrani a malovah 2., uprav. a dopl. vyd. Praha: SPN - pedagogiziédadatelstvi, 2004.

BRUKNER, J.Citanka pro 5. rénik zakladni Skoly : Knizka k&eni, zpivani, hrani a malovarii. vyd. Praha:
SPN - pedagogické nakladatelstvi, 1997.

CENKOVA, J.; DEJMALOVA, K. ; PACALOVA, M. Citanka pro 3. rénik zakladni 3kolyl.vyd. Uvaly:
Jinan, 1995.

CENKOVA, J. Citanka pro 6. rénik zakladni $koly2. vyd. Praha: Fortuna, 1998.

CENKOVA, J.; DEJMALOVA, K.; MARINKOVA, H. Citanka pro 7. rénik zakladni Skoly a pro odpovidajici
rocniky viceletych gymnazii. vyd. Praha: Fortuna, 1996.

CENKOVA, J.; JONAKOVA, A.; MARINKOVA, H. Citanka pro 8. renik zakladni $koly a pro odpovidajici
rocniky viceletych gymnaZii.vyd. Praha: Fortuna, 1998.

CENKOVA, J. Citanka pro 9 rocnik zakladni Skoly a pro odpovidajicicroky viceletych gymnazii. vyd.
Praha: Fortuna, 1998.

CENKOVA, J.; SOLFRONKOVA, JCitanka pro 9. rénik zakladni Skolyl. vyd.Uvaly: Jinan, 1994.

DEJMALOVA, K.; ZITNA, Z.; PACALOVA, M. Cas pohadek a p@sti : Antologie literarnich text pro |.
stupei zakladnich Skal. dil. 1. vyd. Uvaly: Jinan, 1996.

DEJMALOVA, K.; PACALOVA, M. Citanka pro 2. rénik zakladni $kolyl.vyd.Uvaly: Jinan, 1995.
DEJMALOVA, K.; PACALOVA, M. Citanka pro 4. rénik zakladni 3kolyl. vyd. Uvaly: Jinan, 1994.

DEJMALOVA, K.; ZITNA, Z.; PACALOVA, M. Jak to v Zivatchodi : Antologie literarnich teitpro I. stupé
zakladnich skaD. 2. 1. vyd. Uvaly: Jinan, 1996.

DEJMALOVA, K.; ZITNA, Z.; PACALOVA, M. Hry a rymy : Antologie literarnich tektpro I. stupé
zakladnich SkolD. 3. 1. vyd. Uvaly: Jinan, 1996.

DOROVSKA, D.;RERICHOVA, V. Citanka 4 1. vyd. Olomouc: Prodos, 2000.

DOROVSKA, D.;RERICHOVA, V. Citanka 4.Pracovni sesit. vyd. Olomouc: Prodos, 2000.
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DOROVSKA, D.Citanka 5 : Pracovni sesiL. vyd. Olomouc: Prodos, 1997.

DOROVSKA, D.;RERICHOVA, V. Citanka 6 : Pracovni sesit. vyd. Olomouc: Prodos, 1998.
DOROVSKA, D.;RERICHOVA, V. Citanka 7. 1. vyd. Olomouc: Prodos, 1999.

DOROVSKA, D.;RERICHOVA, V. Citanka 7 : Pracovni se$iL. vyd. Olomouc: Prodos, 1999.
DOROVSKA, D.;RERICHOVA, V. Citanka 7 : Rirucka pro witele. 1. vyd. Olomouc: Prodos, 1999.
DOROVSKA, D.;RERICHOVA, V. Citanka 8. Pracovni sesit. vyd. Olomouc: Prodos, 2000.
DOROVSKA, D.;RERICHOVA, V. Citanka 8.1. vyd. Olomouc: Prodos, 2000.

DOROVSKA, D.;RERICHOVA, V. Citanka 9.1. vyd. Olomouc: Prodos, 2001.

DOROVSKA, D.;RERICHOVA, V. Citanka pro 5. rénik. 1. vyd. Olomouc: Prodos, 1997.

DOSKOCILOVA, H.; PROVAZNIK, J.; HEZINOVA, J.Citanka 3 pro #eti racnik zakladni Skoly 3. vyd.
Praha: Scientia, 2000.

DOSKOCILOVA, H.; PROVAZNIK, J.U¢ime sefist s medsdem Kubuloul.vyd. Praha: Scientia, 1995.
FIALOVA, Z.; PODZIMEK, J.Citanka s literarni vychovou pro 9.dwoik ZS 1. vyd. Praha: Moby Dick, 1998.
FIALOVA, Z.; PODZIMEK, J.Citanka s literarni vychovou pro 8.dwoik ZS 1. vyd.Praha: Moby Dick, 1998.
FIALOVA, Z.; PODZIMEK, J.Citanka s literarni vychovou pro 7.doik ZS.1. vyd. Praha: Moby Dick, 1998.
FIALOVA, Z.; PODZIMEK, J.Citanka sliterarni vychovou pro 5. inik ZS 1. vyd. Praha: Moby Dick, 1997.
FIALOVA, Z.; PODZIMEK, J.Citanka s literarni vychovou pro 4.dwoik ZS.1. vyd. Praha: Moby Dick, 1997.
GEBHARTOVA, V.; BRUKNER, JCitanka 2. pro druhy renik zakladni SkolyPraha: SPN, 1993.
GEBHARTOVA, V.; VYKOPAL, Z. Citanka pro 2. rénik zakladni $kolyd.uprav. vyd. Praha: SPN, 1985.
GEBHARTOVA, V.; VYKOPAL, Z. Citanka pro 3. rénik. 10.vyd.Praha: SPN, 1990.
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GEBHARTOVA, V.; VITVAROVA, J.; VYKOPAL, Z. Citanka proctvrty rocnik 9., uprav. vyd. Praha: SPN,
1992.

GROLICHOVA, S.; HALASOVA, J.Citanka pro 2. renik zakladni Skolyl. vyd. Brno: Didaktis, 2003.
HALASOVA, J. Poctenicko : ¢itanka pro 1. rénik zakladni $kolyl. vyd. Brno: Didaktis, 2003.

HANZOVA, M.; HUTAROVA, I. Citanka pro 5. renik zakladni Skolyl. vyd. Havlékav Brod: Fragment,
2004.

HANZOVA, M.; ZACEK, J.; MECHUROVA, A. Citanka pro 7. rénik zakladni $koly a sekundu osmiletého
gymnazial. vyd. Havlékav Brod: Fragment, 1998.

HANZOVA, M.; ZACEK, J. Citanka pro 8. rénik zakladni 3koly a tercii viceletého gymndzibdruhy. 1. vyd.
Praha: Fragment, 1998.

HANZOVA, M.; ZACEK, J. Citanka pro 9. racnik zékladni Skoly a kvartu viceletého gymnéadia vyd.
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HAVEL, J.; HRNCIR, S.Citanka pro 4. renik zakladni Skolyl.vyd. Praha: Scientia, 1995.
HORACKOVA, M.; STAUDKOVA, H. Pracovni sesit Kiitance 4 1. Dil. 1. vyd. V&&: ALTER, 2003.
HORACKOVA, M.; STAUDKOVA, H. Pracovni sesit Kiitance 42. Dil. 1. vyd. V&#: ALTER, 2003.
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pedagogické nakladatelstvi, 1995.

KOSTAK, J. Literatura : pracovni debnice pro 6.-9.rénik zakladnich SkoDil 2. 1.vyd. Praha: Fortuna, 1995.

KOSTAK, J. Literatura | : Pracovni debnice pro 6. -9. rénik zakladnich kol a odpovidajicicraky viceletych
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gymnazial. vyd. Plza&: Fraus, 2003.
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SPIKA, M.; STAUDKOVA, H. Pracovni sesit itance 5D. 2. 1. vyd. V&&: ALTER, 1997.

227
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WAGNEROVA, J.Citanka pro pritacky. 1. vyd. Praha: SPN - pedagogické nakladatelsbd32
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