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Cilem této ambicidzni prace je porovnat kategorie Casu a pameéti
v esejistickém dile M. Blanchota a P. Quignarda s nékolika romany a
autobiograficky ladénymi spisy P. Modiana. Metodologicky se opira o celou
radu konceptualizaci c¢asu/Casovosti a paméti (Augustinovo pojeti
pfitomnosti, Ricoeurova teorie vypravéni, Bergsonlv vnitfni ¢as, Adornovy
Uvahy o eseji, Heringlv koncept organické paméti, Norovo odlideni paméti
od dé&jin a jeho metoda paméti mist, Blanchotlv vé&&ny ndvrat a jeho
pojeti celistvosti, Modianova pré-mémoire ad.), avsak jejich vybér neni
Fadné& zddvodnén. Pro¢ pravé Blanchotova a Quignardova esejistika? Jak
jste si vymezil korpus analyzovanych textd? Co vas ptivedlo k Modianovi?
V Uvodu tvrdite, Ze je pro vas zasadni pojeti francouzského historika P.
Nory - je pravda, ze jeho metodu mist paméti v praci predstavujete,
avsak nejevi se mi, ze by pro koncepci BP byla zasadni. Ztraci se totiz ve
znacném mnozstvi jinych konceptualizaci (od Aristotela pres sv. Augustina
az po Adorna a Ricceura), které v praci dost roztékané a nesouvisle
predstavujete. Kapitoly o Blanchotovi (3 strany) a Quignardovi (5 stran)
jsou relativné seviené, ale neni patrné, jaké ddvody vas pfivedly pravé
k vyb&ru téchto autorl. Znaéné neorganicky je pak napojena nepomé&rné
rozsahlejsi kapitola o Modianovi (20 stran), v niz odkazujete k dalSim
metodologickym rémcim (moderni psychologie, autofikce, Deleuze).
Dvoustrankovy zavér je spide shrnutim a celek tedy plsobi roztfisténé a
disproporéné. V nasledujicich bodech se pokusim shrnout, pro¢ na mé
vade prace plsobi pravé timto dojmem.



1) Jednotlivé konceptualizace predstavujete znac¢né nesourodé a strucné
(zejména v Uvodu), nenaznacujete vnitfni souvislosti a neni tak jasné,
pro¢ se v praci vibec objevuji. V ¢em je pro vas zasadni Deleuzlv pojem
Jlectosigne® (nechci pusobit jako $karohlid, ale existuje zavedeny pojem
~dekontextualizace", ktery by vam zde bohaté vystacil) a jak je mozné, ze
si Deleuzdv pojem vypujéujete, aniz odkazujete na prace, kde jej autor
predstavil? Vase manévrovani s rozlicnymi koncepty pro mé neni
presvédcivé, plsobi spide jako ostentativni exhibice.

2) Vase francouzstina je uspokojivd (byt se v praci objevuje Fada
pochybeni formalnich), avSak prace jako celek postrada sevienou a
promys$lenou koncepci a myslenkové se rozpadad. Neni vibec jasné,
k jakym z uvedenych konceptualizaci se klonite a pro¢. Ctenai ma dojem,
Ze pracujete s prevzatymi koncepty, které jste nemohl dostatecné
vstFebat. Z toho pak vyplyvd neprikaznost vasich analyz.

3) Casto hromadite deklarativni tvrzeni, nékdy aZ aforisticky zhusténa, a
je tedy skoro nemozné se k nim jakkoliv vyjadrit. Nietzschovu ¢i Pazovu
aforisti¢nost a apodikticky vyznivajici soudy si mtze dovolit génius, nikoliv
student v bakalarské praci, jejiz pravidla je zahodno pokorné respektovat.
O Modianové romanové poetice pisSete: ,Le flou, I'obscurité, l'inconstance
et la prétérition modelent I'impression qui est subjective." (s. 24) Po
dvojim pozorném precteni Vasi prace nabyvam dojmu, Zze se podobnymi
principy ridite sam.

4) Urcita nesoustredénost/roztékanost. Misty se v praci objevuji velmi
kvalitni, ba dokonce brilantni pasaze, ale casto nejste dostatecné
soustfedény a vyklad postrddd onu povéstnou cervenou nit. Ve vyse
citované pasazi (s. 24) nabizite rozbor Modianova pojeti paméti,
odkazujete na Lacana a Bergsona (fadné bibliografické (daje opét
absentuji), ale z téchto naznacenych souvislosti nic nevyvozujete. Jako
byste se mocné nadechl, rozebéhl, ale zahy vam dochazeji sily! Totéz
v pasazi, kde zavadite zajimavy a podle mého soudu nosny pojem ,temps
d’amnésie™ (s. 33), bohuzel vSak opét neni jasné proc¢. Doporucuji vam,
abyste v budoucnu pracoval soustredénéji.

5) Pro¢ jste mi zatajil, ze jste téma jiz z velké dcasti zpracoval
v Casopisecky otisténé studii? A jak je mozné, ze ji v BP radné necitujete?
Vase odkazy na citace se vétSinou nefidi zadnou platnou citacni normou a
¢asto neuvadite zdroje vibec! Tim se ovdem dopoustite zasadniho
prohfesku proti etice védecké prace. Namatkou uvadim priklady: chybi
jasné identifikovatelné odkazy na sv. Augustina (s. 2), Genetta (s. 4),
Yatese (s. 5), Garriguese (s. 6), Mallarméa (s. 7), Blanchota (s. 8) atd.



Zralost a vyspélost v badani nedolozite mnozstvim odkazd, ale tim, Ze se
naucite hledat souvislosti a Ze zhodnotite, do jaké miry jsou vzhledem
k tematice paméti a k jednotlivym autorskym poetikdam relevantni!
Postradate smysl pro hierarchizaci, tridéni, hodnoceni, tapete, a vase
interpretace tudiz nelze plné docenit, nebot stoji na vratkych zakladech.

6) V praci se setkdme s deklaracemi, jez misty hrani¢i az s nonsensem i
jez si prosté protireci. Uvedu jeden priklad. V souvislosti s rozborem
Quignardovy La barque silencieuse uvadite citaci: ,Le temps n’est pas une
donnée transcendantale. Le temps n’est pas une forme mentale antérieure
a l'expérience. (s. 13) Ztoho vyvozujete, ze pro autora ,la
compréhension du temps ne dépend pas de |'expérience précédente"
(ibid.). A dodavate: ,Le temps n’est pas une forme mentale qui vient
avant lI'expérience, c’est quelque chose qui est autour de nous.™ (ibid.) I
kdyz pominu vagnost takového tvrzeni, nemyslim si, ze je takova
interpretace spravna. Autor fika pouze, ze zakousSeni Casu/casovosti neni
mozné bez napojeni na zkuSenost, coz je prece v prikrém rozporu s tim,
co tvrdite... Pokud jsem néco nepochopil, vysvétlete to prosim.

7) Ledabylost Ci uspéchanost v redakci Ize dokazat fadou pravopisnych i
gramatickych prohfesk( (zdaleka neuvadim vse):

Preklepy: Persé m. Persée (s. 9), Mondiano m. Modiano (s. 14 a jinde),
cest m. ce (s. 14), I'dépendance m. la dépendance (s. 17),
mondianiennes m. modianiennes (s. 17), auto diégétique m.
autodiégétique (s. 19), instruisons m. instruction nebo intrusion (?, s. 20),
intionstions m. intentions (?, s. 20), sille m. si le (s. 26), la malaise m. le
malaise (s. 26), durent m. furent (?, s. 29), en cherchent m. en cherchant
(s. 34), Gerrigues m. Garrigues (s. 39), Norra m. Nora (s. 40).

Chybné uziti privlasthovacich zajmen: ses m. leurs (s. 15, s. 25).

Zameéna slov (uvadim pravdépodobné rektifikace): phase m. phrase (s. 6),
se dépendre m. dépendre (s. 9), laisser m. lasser (s. 19), anthologie m.
analogie (s. 28), I'écriture obéit a sa structure une logique dissociative m.
I'écriture oppose... (s. 33).

Bizarné znéjici a rozhodné neuzualni formulace: voie
phénoménologiquement psychanalytique (s. 1), son ceuvre par excellence
(s. 17), intuitivement naives fixations du monde (s. 23), tout en sachant
impuissant m. tout en se sachant impuissant (s. 29).

Chybné shody a rekce: cette ceuvre douloureux (s. 10), un homme hors
du temps se trouve en connexion a l'esprit simultanément avec le passé



(s. 13), le message de Modiano vers le passé... (s. 22), la restitue des
détails m. lui restitue des détails (s. 30), La mémoire est sensée (sic!) de
retenir m. est censée retenir (s. 32), était m. étaient (s. 32), pourrait m.
pourraient (s. 33), le fait expirer m. le fait d’expirer (s. 35).

Chybny slovosled a vétosled: s. 31 a jinde (viz dalsi bod).

Neucelené a nesrozumitelné véty (nejcastéji vypadlo sloveso): ss. 5, 7,
12, 26, 31, 36.

Chybné formatovani a typografie, nespravna interpunkce - nejcastéji u
vloZzenych vét a apozic (snad na kazdé strané, nemohu je zde vypisovat,
ale vyznacil jsem je v tisténé podobé BP.)

ZAVER:

Na vasi praci ocenuji, ze jste si vybral naro¢né a interdisciplinarni téma
(¢as, pamét, zkuSenost, trauma z détstvi), bohuzel vSak postupujete pfilis
tékavé a nesoustredéné a neosvojil jste si pravidla akademického psani.
Za neomluvitelné pochybeni povazuji fakt, Zze jste cast své prace prevzal
z otidténého ¢lanku, ktery necitujete (program na odhalovani plagiatd
konstatuje 34% shodu). Vzhledem k jistym kvalitdm vasi praci presto
pripoustim k obhajobé a navrhuji nejnizsSi mozny stupen hodnoceni, tedy
,dobre".

Poznamka k plagiatorstvi:

Je mimo pochybnost, ze autor pfi redakci prace postupoval metodou
.ctrl+copy and paste"“. Pro ukdzku uvadim cely ,zavér® BP (s. 35-36),
ktery se od clanku publikovaného v kanadském casopise (odkaz nize, s.
113-114) liSi toliko Zluté vyznacenou c¢asti, do niz autor znacné
neorganicky zahrnul nékolik obecnych tvrzeni o Modianovi. Cely protokol o
podobnosti obou textl je soucasti elektronického zaznamu v SISu.
Student jednoznacné podvadi. Neni tfreba dodavat, Zze je takovy postup
z védeckého i z etického hlediska na ¢eské univerzitni pddé nepfijatelny.

A. Kucherov, , Corrélation des catégories de mémoire et de temps dans les
essais de Maurice Blanchot et Pascal Quignard®, Les Cahiers du GRELCEF
(Le temps et l'espace dans la littérature et le cinéma francophones
contemporains), ¢. 7, kvéten 2015, s. 99-116. ISSN 1918-9370

Poznamka: neni jasné, zda jsou Les Cahiers du GRELCEF recenzovanym
védeckym periodikem. Webové stranky



(http://www.uwo.ca/french/grelcef/cahiers intro.htm) vSak  vzbuzuji
dojem, ze jde o seridzni univerzitni revue. Nutno ovSem dodat, ze Les
Cahiers zcela evidentné neposkytuji kvalitni redakéni servis. Preklepy,
lapsy a jiné nepresnosti, jez se objevuji v Kucherovové praci, ¢tenar totiz
najde i v ¢asopisecké verzi.

Elektronicka verze c¢lanku je dostupna na adrese:
www.uwo.ca/french/grelcef/cahiers intro.htm No 7 (datum posledniho
pristupu: 5. zari 2016)

.Les chercheurs contemporains s’intéressent activement a la
problématique de la mémoire et du temps, les questions de corrélation
entre le jeu du temps et la mémoire individuelle. Ainsi, cette étude
démontre que le traitement de la mémoire dans |'essayisme est un
procédé artistique qui a pour but d’illustrer le temps a I'aide de « memory
play ». Par conséquent, |'essai représente les fragments comme une
technique d’écriture érigée en éthique ; de ce fait, I'écriture fragmentaire
est celle de l'essai, elle se démarque des genres en les pratiquant tous
afin d’échapper au piege de la totalité, remettant ainsi en cause toutes les
assurances de la littérature. La mémoire est également un phénomene
fragmentaire qui consiste en morceaux, en fragments ne prétendant pas a
I'objectivité, et représentant en méme temps l'image subjective du temps.
Un paradoxe surgit si I'on pense que la visée de l'art est essentiellement
I’harmonie, l'unité, alors que la fragmentation suppose une certaine
violence. L'époque contemporaine est marquée par la fragmentation ; vu
le contenu des essais, il est possible d’affirmer que |'essai fait partie de
I’écriture fragmentaire. La mémoire de Quignard est un souvenir de la vie
terrestre, I'écrivain a envie de remonter dans I’'histoire pour retrouver le
temps perdu. Il est possible de préciser que la mémoire dans les essais de
Pascal Quignard consiste dans l'antimémoire, en faisant référence aux
lieux de mémoire comme Le Havre ou les ruines de Pompéi qui
représentent pour Pascal Quignard la fragmentation de la mémoire, c’est-
a-dire les produits de I'imagination. Selon Blanchot, en revanche, le temps
disparait, il s’'arréte, perd sa personnalité. L'impersonnalité est une
conséquence de la progression dialectique qui part du privé jusqu’au
commun, de l'individuel jusqu’a I'historique. Blanchot est un chanteur de
I'instant, entre le souvenir et I'oubli, mais selon lui I« oubliement » n’est
pas l'oubli. L'« oubliement » est un mécanisme de défense, qui protege la
psychologie. Et l'oubli permet de faire naitre quelgue chose de nouveau,
les vacuités de la mémoire qui apparaissent provoquent l'activité
artistique, ainsi l'auteur fait ressortir la mémoire d’oubli qui se déroule
dans le temps de lI'absence de temps. C’est I'oubli qui rend possibles les
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souvenirs du passé, la récognition du présent et I'anticipation du futur.
L'oubli dans le contact de mémoire n’est ni son alternative ni son
opposition. Ils sont aussi inséparables ainsi que le fait d'inspirer et le fait
expirer dans le processus de la respiration. Selon Blanchot, I"écriture
fragmentaire ne représente pas la continuité, le fragment n’est pas le
morcellement d’un ensemble réel, brisé, le fragmentaire ne se définit pas
par rapport a la totalité, en cela il est bien une force subversive. Blanchot
affirme comme Quignard qu’il est possible d’expliquer le présent a travers
les excursions mentales dans la pré-mémoire. L'auteur recoit la liberté de
vivre hors du temps, d’étre au-dessus du temps, d’entrer dans un espace
particulier hors du temps. Le traitement de la mémoire et du temps
devient un procédé artistique actuel, et la réalité essayistique devient un
espace multidimensionnel. Dans cet oceuvre nous traitons de la mémoire
essayistique. Les catégories de mémoire et de temps deviennent des
moyens artistiques et les ceuvres de Maurice Blanchot et de Pascal
Quignard permettent d’avoir pleine conscience du caractere paradoxal de
la présence d’une certaine sorte de mémoire - de I'antimémoire, de la
meémoire d’oubli et du temps de I'absence de temps."

A. Kucherov, BP, s. 35-36.

.Les chercheurs contemporains s’intéressent activement a Ia
problématique de la mémoire et du temps, les questions de corrélation
entre le jeu du temps et la mémoire individuelle. Ainsi, cette étude
démontre que le traitement de la mémoire dans l'essayisme est un
procédé artistique qui a pour but d’illustrer le temps a l'aide de « memory
play ». Par conséquent, l'essai représente les fragments comme une
technique d’écriture érigée en éthique ; de ce fait, I"écriture fragmentaire
est celle de I'essai, elle se démarque des genres en les pratiquant tous
afin d’échapper au piege de la totalité, remettant ainsi en cause toutes les
certitudes de la littérature.

La mémoire est également un phénomene fragmentaire qui consiste en
morceaux, en fragments ne prétendant pas a l‘'objectivité, et représentant
en méme temps l'image subjective du temps. Un paradoxe surgit si I'on
pense que la visée de l'art est essentiellement I'harmonie, I'unité, alors
que la fragmentation suppose une certaine violence. L’époque
contemporaine est marquée par la fragmentation ; vu le contenu des
essais, il est possible d‘affirmer que [essai fait partie de Iécriture
fragmentaire.

La mémoire de Quignard est un souvenir de la vie terrestre, |"écrivain a
envie de remonter dans l'histoire pour retrouver le temps perdu. Il est
possible de préciser que la mémoire dans les essais de Pascal Quignard
consiste dans l'antimémoire, en faisant référence aux lieux de mémoire
comme Le Havre ou les ruines de Pompéi qui représentent pour Pascal
Quignard la fragmentation de la mémoire, c’est-a-dire les produits de



I'imagination. Selon Blanchot, en revanche, le temps disparait, il s’arréte,
perd sa personnalité. L‘impersonnalité est une conséquence de la
progression dialectique qui part du privé jusqu’au commun, de l'individuel
jusqu’a I'historique. Blanchot est un chanteur de linstant, entre le
souvenir et I'oubli, mais selon lui I’ « oubliement » n’est pas l'oubli. L” «
oubliement » est un mécanisme de défense, qui protége la psychologie. Et
I'oubli permet de faire naitre quelque chose de nouveau, les vacuités de la
mémoire qui apparaissent provoquent l'activité artistique, ainsi l'auteur
fait ressortir la mémoire d’oubli qui se déroule dans le temps de I'absence
de temps. C’est l'oubli qui rend possibles les souvenirs du passé, la
récognition du présent et I’anticipation du futur. L’oubli en contact avec la
mémoire n’est ni son alternative ni son opposition. Ils sont aussi
inséparables ainsi que le fait d’inspirer et le fait expirer dans le processus
de la respiration. Selon Blanchot, I"écriture fragmentaire ne représente pas
la continuité, le fragment n’est pas le morcellement d’un ensemble réel,
brisé, le fragmentaire ne se définit pas par rapport a la totalité, en cela il
est bien une force



subversive. Blanchot affirme comme Quignard qu’il est possible
d’expliquer le présent a travers les excursions mentales dans la pré-
mémoire. C’est de la méme facon que Modiano donne son interprétation
des faits et des pensées acquises par l'expérience individuelle de I'auteur
de la méme facon que les essais nous proposent une image artistique
d’une personne concrete, une image de la vision subjective.

Modiano a son tour reconstitue la mémoire des débris du passé comme
Pascal Quignard. La Barque silencieuse de Quignard est un exemple
d’excellence d’écriture fragmentaire. Chez Quignard le temps représente
les gens, l'image est complétée par les réflexions philosophiques sur la
solitude de I'homme et la perte des liens.

L'auteur recoit la liberté de vivre hors du temps, d’étre au-dessus du

temps, d’entrer dans un espace particulier hors du temps. Le traitement
de la mémoire et du temps devient un procédé artistique actuel, et la
réalité essayistique devient un espace multidimensionnel. Dans cet oeuvre
nous traitons de la mémoire essayistique. Les catégories de mémoire et
de temps deviennent des moyens artistigues et les oeuvres de Maurice
Blanchot, de Pascal Quignard et de Patrick Modiano permettent d’avoir
pleine conscience du caractére paradoxal de la présence d’une certaine
sorte de mémoire - de I'antimémoire, de la mémoire d’oubli et du temps
de l'absence de temps."

FACTA LOQUUNTUR!

Praha 5. zafi 2016 PhDr. Zavi$ Suman, Ph.D.
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