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Abstrakt:

v

20. stoleti. Jeho piinos Ize spatfovat nejen v oblasti interpretacniho uméni a hudebné
organizacniho usili, ale rovnéz na poli skladatelském, predevsim diky opereté Polskd krev

(Polenblut).

Disertacni prace se kromé nezbytného ptehledu pramenti a literatury a nastinu zivota
a dila Oskara Nedbala soustfedi na otazku postaveni operety Polskda krev jak v ramci
skladatelovy ostatni tvorby, tak iV SirSim kontextu videniské operety. Zaroven piinasi
doposud nepublikované informace o nedbalianech z depozitaie divadelniho oddéleni
Narodniho muzea v Terezing a ve svétle prizkumu téchto prament se pokousi definovat
zakladni atributy Nedbalova zptsobu prace pii kompozici operety Polskd krev i dal§ich

vyznamnych dél.

Nedbalova vrcholna operetni tvorba je ukdzkovym piikladem popularni hudby vysoké
umélecké urovné, ve které se odrazi skladateliiv vysoce seridzni kompozicni pfistup.
Zejména opereta Polskd krev dokumentuje Nedbaliv zamér kldst na tento zanr vyssi

umeélecky narok, nez jaky byl bézny zejména ve Vidni pocatkem 20. stoleti.



Abstract:

Oskar Nedbal is one of the most important Czech music personalities of the end of 19"
and the beginning of 20" century. His contribution can be seen not only in the fields of
interpretive art and management effort but also in the field of composing, primarily thanks

to operetta Polish Blood (Polenblut).

Besides the necessary list of sources and literature and an outline of life and work of
Oskar Nedbal, the dissertation also focuses on a question of the status of the operetta
Polish Blood, both in the context of composer's other works, as well as in the broader
context of the Viennese operetta. It also provides yet unpublished information about
Nedbal sources from the depository of the Theatre Department of the National Museum
in Terezin and in the light of sources research it attempts to define the basic attributes
Nedbal's way of working when composing an operetta Polish Blood and other important

works.

Nedbal's top operetta compositions are demonstrative examples of popular music of high
artistic level which reflects the composer's very serious compositional approach. Operetta
Polish Blood especially documents Nedbal's intention to put higher artistic demands on

this genre, than what was common especially in Vienna in the early 20" century.
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Uvod

Rok ¢eské hudby 2004, ktery se nesl predevsim ve znameni st¢ho vyro¢i umrti Antonina
Dvoftéka, pfinesl i sto tficaté vyroci narozeni Oskara Nedbala. V zaplavé ostatnich akci si
tohoto jubilea jen malokdo povsimnul. I to byl jeden z davodd, pro¢ jsem jako tehdejsi
Séfdirigent Méstského divadla v Brn€ inicioval komponovany divadelni projekt nazvany
Nedbaloviny aneb pocta Oskaru Nedbalovi. Inscenace, piivodné ur¢ena jen k jednomu
provedeni, byla nakonec s velkym ohlasem reprizovana na brnénském Spilberku i v Praze
v Divadle na Vinohradech. Nedbaloviny se také setkaly se zajmem Ceské televize, ktera
zaznam premiéry odvysilala v prosinci 2004. Soucasti celého projektu byla imala
vystava nedbalian z fondt Narodniho muzea — Ceského muzea hudby, ktera se konala ve

foyer ¢inoherni scény Méstského divadla v Brné.

Jiz pii sestavovani dramaturgie koncertu a pti ptipraveé koncepce vystavy jsem postupné
zjistoval, ze Nedbaliv tvur¢i odkaz je podstatné bohatsi, neZ se obecné mini, a to nejen
Vv zanru operety a baletu. Uvédomil jsem si, jaké komplexni nadani Nedbal mél, kdyz
dokazal byt nejen uspéSnym autorem, ale i mezinarodné uzndvanym dirigentem, violistou
Ceského kvarteta a schopnym manaZerem. Mijj stale hlubsi zajem o tuto osobnost vyustil

v rozhodnuti pokusit se alespoil o stru¢nou teoretickou reflexi skladatelova Zivota a dila.

Nejprve jsem roku 2005 na katedie dirigovani Hudebni fakulty Akademie muzickych
uméni v Praze vypracoval a obhdjil zavére¢nou diplomovou praci s nazvem Skladatel
Oskar Nedbal jako dirigent a hudebni organizator, ve které jsem se zaméfil predev§im
na Nedbalovu dirigentskou ¢innost.! Na tuto praci jsem se rozhodl navazat disertaci
0 Nedbalové opereté Polskd krev (Polenblut)?, kterd mimo jiné poprvé pfinasi informace
0 ¢asti skladatelovy pozustalosti ulozené v terezinském depozitati divadelniho oddéleni

Narodniho muzea.

Ptedlozenou praci jsem rozc¢lenil do sedmi kapitol. Prvni a druha kapitola mapuje stav

badani. V kapitole o literatufe zminuji vybérovou domaci i zahrani¢ni bibliografii

! Petrdlik, Jiti: Skladatel Oskar Nedbal jako dirigent a hudebni organizdtor. Diplomova prace. Praha:
HAMU, 2005.

2 Pro tigely této disertacni price se ve v&t$iné textu ptidrzim b&zné uzivaného eského nazvu operety Polskd
krev. Stejné tak budu pouzivat ¢eské nazvy u jinych dél Oskara Nedbala i dalSich skladateld, jejichz
ptikladu se dovolavam a u nichz je Cesky ekvivalent bézné pouzivany a obecné srozumitelny. Originalni
tituly vSech d¢€l vzdy uvedu pfi prvni zmince v zavorce. Vyjimku bude tvofit kapitola 4, kde u vSech
d¢l, na ktera odkazuji, uvedu nejprve jejich origindlni nazev, ktery doplnim o jejich cesky pieklad.
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pojednavajici o Oskaru Nedbalovi, opereté Polskd krev a Vv obecné roviné o vybranych
zanrech hudebné zabavného divadla se zfetelem k videnské operetni produkci. Jedna se
0 Cesky, slovensky, némecky i anglicky psané encyklopedie, lexikony, slovniky a dalsi
publikace. Pramenny priuzkum, ktery jsem provedl, se tykal pievazné prazskych instituci
a fondi, zejména divadelniho oddéleni Narodniho muzea (DO-NM), Narodniho muzea
— Ceského muzea hudby (NM—CMH), Divadelniho ustavu — Institutu uméni (DU—-IU),
Prazské konzervatoie (PK), fondti Ceského rozhlasu (CRO), archivu Ceské televize (CT)
aj.

Treti kapitola prinasi kratky zivotopisny profil skladatele, pojednavajici nejen o jeho

tvurci aktivité, ale 1 0 ¢innosti interpretacni a organizatorskeé.

Ctvrta kapitola je struénym nastinem vyvoje operetniho Zanru, predevsim ve Francii
a v némecky mluvicich zemich s diirazem na situaci ve Vidni béhem 2. poloviny 19. a 1.
poloviny 20. stoleti. Zamérné ponechavam stranou dalsi Zzanry a lokality®, jez sice do
dé¢jin hudebné¢ zdbavného divadla neodmysliteln¢ patii, ale nemaji pifimou souvislost

s Nedbalovou operetni tvorbou.

Pata kapitola obsahuje podrobny popis jednotlivych scén operety Polskd krev, ktery se
opira o opis partitury®, tistény klavirni vytah® a cesky preklad libreta potizeny Lubosem
Stercem a Jindfichem Jandou.® V ramci rozboru poukazuji také na charakteristiku postav
v souvislosti s jejich hlasovymi obory, na vzajemny vztah mluveného slova a hudby i na
instrumentacni stranku partitury. Pro lepSi viazeni operety Polskd krev do Sir§iho
kontextu Nedbalovy tvorby uvadim i stru¢nou analyzu jeho operetni prvotiny Cudnd
Barbora (Die keusche Barbara) a v potadi ttetiho operetniho titulu Vinobrani (Die
Winzerbraut). Kapitola pokra¢uje srovnanim operet Polska krev a Veseld vdova (Die

lustige Witwe) Franze Lehara.

V Sesté kapitole publikuji vysledky svého vyzkumu vyznamné casti Nedbalovy

poziistalosti uloZené v terezinském depozitdaii DO-NM. Jednd se o soubor dvanacti

3 Napt. anglické hudebni divadlo, $panélskou zarzuelu, vychodoevropskou operetu i zanrové velmi
riznorodou americkou tvorbu.

4 Archiv divadla F. X. Saldy v Liberci, sign. P766. Viz kapitola 2.8, str. 43.
5 Fond MKP, klavirni vytah Polenblut, Déblinger, Wien, 2014, sign. VO 100. Viz kapitola 2.3.1, str. 36.

6 Fond DU-IU, Polska krev, adaptace a esky pieklad Lubose Sterce a Jindficha Jandy, Hudebni divadlo
Karlin, Praha, 1974, sign. P 13519. Viz kapitola 2.6.1, str. 41.
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konvolutl rozdélenych do &tyf fascikl’, jejichz obsahem jsou pievazné skladatelovy
autografy a opisy c¢asti jeho dél. Neziidka jde jen o kusé fragmenty, ¢imzZ jsem byl ¢asto
postaven pied ukol identifikovat jejich hudebni obsah tam, kde to bylo mozné. Cela tato
¢ast Nedbalovy pozustalosti je pouze v prvnim stupni zpracovani a jeji jednotlivé polozky
nebyly dodnes v odborné literatute zevrubné popsany. Na prislusném misté proto nejprve
charakterizuji nedbalovsky fond z terezinského depozitate DO—NM jako celek a nasledné
uvadim obsah vSech dvanacti konvolutd, tfebaze se operety Polska krev piimo tyka jen
jeden z nich. Nedbaliana souvisejici s touto operetou popisuji v souladu se zaméfenim

této prace podrobnéji nez ostatni ¢asti pozistalosti.

V sedmé kapitole uvaddim piehledny soupis a zakladni charakteristiku vSech 178
pramennych jednotek, které jsem mél moznost v rdmci své badatelské ¢innosti ve vySe

zminénych fondech prozkoumat.

V zavéru disertacni prace shrnuji zakladni charakteristiku Nedbalova tviréiho ptistupu
nejen pi1 kompozici operety Polska krev. Soufasné poukazuji na vyznam nedbalian
z terezinského depozitife DO-NM pro dal§i pozndni a zhodnoceni Nedbalova

skladatelského dila.

" Terminy fascikl a konvolut piebiram tak, jak se v praxi v terezinském depozitati DO-NM pouzivaji.
Kazdy fascikl obsahuje tfi konvoluty. Viz kapitola 6, str. 117.
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1 Nedbalova opereta Polska krev — stav badani — literatura

Literaturu pojednavajici o Oskaru Nedbalovi a jeho opereté Polskd krev 1ze rozdélit podle

obsahu, odborného zaméfeni a metody zpracovani do dvou hlavnich kategorii.®

V prvni fad¢ je to literatura zaméfena na operetu a hudebné zédbavné divadlo obecné,
zejména slovniky a encyklopedie, souborna knizni pojednani a dalsi publikace, o nichz
pojednava nasledujici text. Z cizojazy¢nych monografii se velmi podrobné zabyva
videniskou operetou, jejim uméleckym piinosem i spolecenskou funkei a dalSimi
souvislostmi piedev§im Moritz Csaky ve své praci ldeologie der Operette und Wiener
Moderne.® Rozsahly komentat k Nedbalové operetni tvorbé a analyzu vybranych titulil
véetné operety Polska krev podava Volker Klotz v knize Operette — Portrit und

Handbuch einen unerhorten Kunst.*°

Druhou skupinu tvofi literatura vztahujici se k Zivotu adilu skladatele, pfedev§im
encyklopedicka a slovnikové hesla, monografie a dalsi publikace, které¢ zmituji kromé
kompozi¢ni ¢innosti i Nedbalovy interpretacni a dalsi aktivity. Na prvnim misté uvadim

monografii Sulcovul?

, kterd mimo jiné obsahuje ihudebn¢ dramaturgicky rozbor
Nedbalovy operety Polska krev. Zasadni informace o nedbalovskych fondech obsahuji
oba dily Buchnerova Soupisu poziistalosti Oskara Nedbala®?, kde jsou okrajové zminéna
I nedbaliana ulozena v terezinském depozitaii DO-NM, ktera byla hlavnim pfedmétem

mé badatelské ¢innosti.

8 Vzhledem k relativné izkému vybéru eské i cizojazyéné nedbalovské literatury poukazuji v této kapitole
i na nékteré publikace, jejichz zamétenti je spiSe populariza¢ni nez védeckeé. I takto orientovana literatura
neziidka obsahuje cenné informace, napf. v obrazovych ptilohach.

% Cséky, Moritz: Ideologie der Operette und Wiener Moderne: ein kulturhistorischer Essay. 2., iiberarb.
Aufl., Wien: Bohlau, 1998.

10 Klotz, Volker: Operette — Portriit und Handbuch einen unerhérten Kunst. Kassel: Birenreiter, 2004.
11 Sule, Miroslav: Oskar Nedbal. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959.
12 Buchner, Alexandr: Oskar Nedbal — soupis poziistalosti. Praha, 1. dil — 1964, II. dil — 1968.
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1.1 Literatura— opereta

1.1.1 Slovniky a encyklopedie

Autorem stru¢ného hesla Operette v X. svazku hudebni encyklopedie Die Musik in
Geschichte und Gegenwart z roku 1962 je Anton Wiirz.'® Podrobnéji, veetné zakladni
bibliografie, zpracoval heslo o operet¢ Andrew Lamb v The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, svazek XIIl z roku 1980%*, kde je vedle Oskara Nedbala jako
reprezentant videnské operety zacatku 20. stoleti zminén mimo jiné i Edmund Eysler
a Georg Jarno. Stru¢néjsi text Andrewa Lamba byl pouzit i ve vydani téze encyklopedie
zroku 2001.° V encyklopedii The New Grove Dictionary of Opera je naopak
publikovana rozSifend varianta hesla, kterd je doplnéna o text 0 vyvoji operety mimo

Videt, predev§im v Mad’arsku.*®

Ve IV. svazku encyklopedie Oesterreichisches Musiklexikon je heslo o opereté zaméteno
zejména na situaci ve Vidni.l” Autor textu Christian Glanz uvadi jako predstavitele
videniské operety pocatku 20. stoleti ptedev§im Franze Lehdra a Emmericha Kalmana.

Nedbalovo jméno v této souvislosti neni zminéno.

Ve vécné Casti encyklopedie Die Musik in Geschichte und Gegenwart je publikovan
Vv ramci hesla o opereté doposud nejrozsahlejsi bibliograficky piehled, jehoZz autory jsou
Harald Haslmayr a Jorg Jewanski. Oskar Nedbal je zde struéné zminén v souvislosti
S vyvojem operety ve vychodni Evropég, pfedevsim v Mad’arsku a byvalém Sovétském

svazu. V porovnani s vyse uvedenymi slovnikovymi hesly, kde Nedbal neni vibec

18 Wiirz, Anton: heslo Operette in Die Musik in Geschichte und Gegenwart, svazek X. Kassel: Birenreiter,
1962, sl. 89—111. (/Il. Entwicklung der Wiener Operette bis 1900, sl. 95; Oskar Nedbal, sl. 108)

14 Lamb, Andrew: heslo Operetta in The New Grove Dictionary of Music and Musicians, svazek XIII.
London: Macmillan, 1980, str. 648—652. (3. Vienna and Germany, str. 650; Oskar Nedbal, str. 651)

15 Lamb, Andrew: heslo Operetta in The New Grove Dictionary of Music and Musicians, svazek XVIII. New
York: Macmillan, 2001, str. 493—498. (Operetta,§ 3: Central Europe, str. 495 a 496; dale citovano jako
Grove)

16 Lamb, Andrew: heslo Operetta in The New Grove Dictionary of Opera, svazek IIl. Oxford: Oxford
University Press, 1997, str. 707—713. (dale citovano jako Opera Grove)

17" Christian Glanz: heslo Operette in Oesterreichisches Musiklexikon, svazek IV. Wien: Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, 2004, str. 1662—1666.
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uveden nebo je viazen do kontextu stiedoevropské tvorby, je zde patrny posun vnimani

eské operety jako soucasti vychodoevropské operetni produkce.®

Pojednani o opereté v Ceském jazyce nalezneme predevsSim ve Slovniku ceské hudebni
kultury.'® Heslo zpracoval Jifi Vyslouzil. Vyéet bibliografie je téméf shodny s tim, ktery
uvadi Andrew Lamb.? Spolu s Oskarem Nedbalem jsou zde jmenovéni i dalsi
predstavitel¢ videniské operety pred prvni svétovou valkou, predev§im Franz Lehar

a Emmerich Kalman.
1.1.2 Souborna pojednani a monografie

Ve III. svazku IX. dilu encyklopedie Ceskoslovenskd viastivéda, ktery je zaméfen na
hudbu, je obsazen text Vladimira Lébla, v némz autor upozoriiuje na fakt, ze Nedbal
vytvofil pfevaznou &ast své operetni tvorby po odchodu z Cech. Na piikladu operety
Polskd krev napsané ve Vidni vSak Vladimir Lébl ukazuje, Ze se 1V tomto prostiedi
projevily vlivy Nedbalova studia kompozice u Antonina Dvotaka. Vedle Nedbala stavi
autor textu Karla Kovarovice jako skladatele podobného tvirciho zaméfeni, avSak

soucasné upozoriiuje na zcela jiné podminky, které Kovatovic ke své tvorbé mél.?!

O Oskaru Nedbalovi se doc¢teme i Vv dvojdilné publikaci Déjiny ceské hudebni kultury
1890-1945.22 V prvnim dile je nejprve uvedeno nékolik zminek o Nedbalové piisobeni
v Tonkiinstlerorchestru, Ceské filharmonii, Ceském kvartetu astudiu na Prazské
konzervatoii.? V samostatném odstavci je Oskar Nedbal spolu s Karlem Kovafovicem
zatfazen do konzervativniho proudu skladatelti, vedle nichZ piisobili i pfislusnici ¢eské
hudebni moderny v Cele s Ladislavem Vycpalkem, Jaroslavem Kiickou, Otakarem

Jeremiasem a dal§imi.?* Opereta Polskd krev je uvedena vedle zpévoher Karla Weisse

18 Halsmayr, Harald — Jewanski, Jorg: heslo Operette in Die Musik in Geschichte und Gegenwart, ¢dst
vécnd (Sachteil), svazek VII. Kassel: Birenreiter, 1997, sl. 706-740. (IIl. Osterreich - Wiener Operette,
sl. 718-730; Oskar Nedbal sl. 735; dale citovano jako MGG cast vécna)

19 Fukag, Jifi: heslo Opereta in Slovnik ¢eské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1977, str. 656-658.
2 Grove, svazek XVIIL, str. 493-498.

2L Ceskoslovenska viastivéda, dil IX.:Uméni. Svazek ITI: Hudba. Praha: Horizont, 1971, str. 257. (dale
citovano jako CSV — Hudba)

2 Déjiny ceské hudebni kultury 1890—1945, 1. Dil. Praha: Academia, 1972. (dale citovano jako DCHK I)
2 DCHK I, str. 57, 84, 85, 102.
24 DCHK 1, str. 130. Srov. CSV — Hudba, str. 257.
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jako ptiklad jednoho z mala dél ceského skladatele, jez bylo inscenovano na scéné

prazského Nového némeckého divadla.?®

V druhém dilu Déjin ceské hudebni kultury 1890-1945% je nejprve zminka o nahravce
Nedbalova Scherza caprice Vv souvislosti srozvojem tuzemského gramofonového

2T Déle jsou zde popsany okolnosti skladatelovy spoluprace s Sakovou

pramyslu.
filharmonii.?® Operetni Zzanr je komplexné&ji pojednan v Kapitole 0 hudebné zibavném
divadle.?® Nedbalova tvorba pied rokem 1918 je hodnocena vyse nez deskd mezivale¢na
produkce, kterd umélecky nenavazala na klasické vzory videnské operety. Co do
popularity jsou na trovenn Nedbalovych operet postaveny i zpévohry Rudolfa Frimla
a Rudolfa Piskacka, ptedevsim Frimlova Rose Mary. Toto hodnoceni je ovSem sporng,
nebot’ vychazi z ptedpokladu, ze Friml i Piskacek vysli z videiiské operetni tradice.
Frimlova zpévohra Rose Mary je ovSem zfetelné€ ovlivnéna spiSe americkou revui, jak to
dokazuje vybér tancd, napf. foxtrotu, a ostatné i spoluautorstvi skladatele Herberta
Stotharta a libretistt Otto Harbacha a Oscara Hammersteina II. Navic ani pocet hlavnich

roli ani charakteristika hlasovych oborl nevychdzi ze schématu typického pro videiiskou

operetu.*

Obsahla bibliografie poukazuje nejen na zakladni a vSeobecné dostupné publikace,
sbornikové studie a Casopisecké stati, ale pfinasi 1jinde nepublikované informace
0 studiich vzniklych na objednavku Ceského hudebniho fondu nebo Divadelniho ustavu
Vv Praze a o diplomovych pracich, které se tykaji d&jin jednotlivych divadelnich instituci

nebo osobnosti ¢eského hudebniho Zivota.3?

Prvni ¢ast dvojdilné publikace Josefa Kotka Déjiny ceské popularni hudby a zpévu
sleduje historii popularni hudby v ¢eskych zemich od poc¢atku 19. stoleti do roku 1918.
Autor se podrobnéji zabyva Nedbalovou operetni tvorbou piedevsim v kapitole s nazvem

Zabavné podiové a scénické zZanry pred vznikem samostatného statu. Kotek poukazuje na

5 DCHK I, str. 98.

% Déjiny ceské hudebni kultury 1890—1945, II. Dil. Praha: Academia, 1981. (dale citovano jako DCHK II).
21 DCHK 1I, str. 31.

28 DCHK 1I, str. 71-72.

2 DCHK 1I, str. 343.

% Napt. starokomicky par v Rose Mary chybi.

St DCHK I, str. 481-482.
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to, ze Nedbal nezhudebnoval textové ptedlohy situované do ceského prostiedi, nebot’
provinéni Praha neskytala tak bohaté spektrum naméti jako Patiz ¢i Viden. Zaroven
konstatuje, ze diky Nedbalové odklonu od Ceskych realii se paradoxné operety Polska
krev i Vinobrani staly trvale Zivotnymi tituly na naSich jevistich, na rozdil od operetni

tvorby Anatola Provaznika, Jindficha Vojacka, Karla Bendla, Karla Moora a dalgich.%2

Autor v bibliografii i v odstavci o stavu badani odkazuje kromé bézné dostupné literatury
i na nepublikované texty, napiiklad na rukopisné studie Jifiho Baldy o vyvoji Ceské
operety do roku 1925, stat¢ Stanislava Langera o historii arény na Smichové nebo
diplomni praci Milady Charvatové — Marklové na téma recepce operety v Praze v 60.
a 70. letech 19. stol.®

Druhy dil Kotkovych Déjin ceské popularni hudby a zpévu mapuje obdobi mezi lety
1918-1968. Autor sleduje nové trendy recepce operety v souvislosti srozvojem
filmového prumyslu a rozhlasového vysilani, piedev§im v kapitole Populdrni poslechova
(tzv. salonni) hudba a jeji funkce ve filmu av rozhlase.* V kapitole Snahy o obrodu
zdbavného hudebniho divadla se Kotek zabyva jak vyvojem ceské operetni tvorby po
druhé svétové valce, tak i tématem institucionalizace popularni hudby na nasem tizemi.*®
Zminuje nékteré profesni organizace hudebniktl a pfiznacné zdlraziuje vazby skladatelt

na libretisty i na vykonné umélce a inscenatory. V obou dilech Déjin ceské popularni

hudby je publikovana obsahla ikonograficka ptiloha.

Ve vyctu teoretickych publikaci o hudebné zabavném divadle zaujima vyraznou pozici
prace Iva Osolsobé Divadlo, které mluvi, zpivd a tanci s podtitulem Teorie jedné
komunikacni formy. Osolsob¢ popisuje formy hudebné zabavného divadla a originalné
analyzuje principy komunikace publika s interprety. Kniha je ¢lenéna do tii tematickych
celkll s nazvy Lidskda komunikace a hudebni divadlo, Sémiotika zpévniho a tanecniho
c¢isla a Dilo a kontext. Opereta Polskd krev je zminovana v textu na ne¢kolika mistech.

V kapitole Setkdani dvou definic autor poukazuje na komunika¢ni pievahu Bola

32 Kotek, Josef: Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu 19. a 20. stoleti; (Do roku 1918). Praha: Academia,
1994, str. 172—173. (dale citovano jako Kotek I) Srov. CSV — Hudba, str. 257.

8 Kotek I, str. 204.

34 Kotek, Josef: Déjiny ceské popularni hudby a zpévu 19. a 20. stoleti; (1918-1968). Praha: Academia,
1998, str. 132. (dale citovano jako Kotek I)

35 Kotek I1, str. 235.
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nad Popielem, coz ovSem vyplyva jiz z faktu, Ze uloha Bola je prvooborova, zatimco
Popiel mé druhooborovou komickou roli.*® V Kapitole Tektonicky plan dila se Osolsobé
dovolava ptikladu operety Polska krev jako dikazu syntézy hudebné dramatické formy

s prvky revue.®’

Polska krev je uvedena i v podkapitole Videnské schéma a melodrama, kde si Osolsobé
mimo jiné v§ima i vyrazného uplatnéni melodramu.®® Publikace obsahuje i originalni
grafy a schémata, zejména v oddile o komunikaci, stejn¢ jako Cetné notové priklady
a citace ¢eskych prekladu libret. Kniha je doplnéna pfedmluvou, doslovem, podrobnou
bibliografii, rejstiikem hudebné¢ dramatickych dél, jejichz piikladd se text pfimo

dovoléava, terminologickym rejstiikem a stru¢nym anglickym resumé.

Publikace 150 Years of Popular Musical Theatre Andrewa Lamba je ¢lenéna do &tyf
rozsahlych oddili sledujicich historicky vyvoj francouzské, videiiské a Spanélské operety
a ptibuznych zanri. Lamb zdlraziiuje provazanost evropskych forem hudebné zdbavného
divadla s americkym muzikalem a podobnymi zanry od konce 19. stoleti. Nepfilis
rozsahly odstavec o Oskaru Nedbalovi, ve kterém se autor omezuje jen na zakladni
biografické udaje, je soucéasti pojedndni o vyvoji videniské operety na pocatku 20.

stoleti.3®

Koncepce této knihy umoznuje vnimat pozici Nedbala ajeho tvorby
v Sirokém mezinarodnim kontextu, nikoliv pouze z perspektivy stiedoevropského
regionu nebo Geskych zemi.*® V obrazové piiloze jsou mimo jiné poprvé publikovany

I nékteré dosud nezvetejnéné fotografie z Lambova osobniho archivu.

Zasadni knihou o videniské opereté je kulturnchistorickd esej Moritze Csékyho nazvana
Ideologie der Operette und Wiener Moderne zroku 1998.*! V deviti rozsahlych
kapitolach se autor zabyva videniskou operetou nejen z historického hlediska, ale

I v souvislostech socialné kulturnich, a dalsich. Jako motto Csaky uvadi citat Hermanna

% Osolsobg, Ivo: Divadlo, které mluvi, zpivd a tanci. Teorie jedné komunikacni formy. Praha: Supraphon,
1974, str. 109—-110. (dale citovano jako Osolsobé)

87 Osolsobé, str. 165.
38 Osolsobé, str. 156-157.

3% Lamb, Andrew: 150 Years of Popular Musical Theatre. New Haven: Yale Univ. Pr., 2000, str. 86—87.
(dale citovano jako Lamb)

40 Srov. Halsmayr, Harald — Jewanski, Jorg: heslo Operette in MGG cdast vécnd, svazek VIL, sl. 718-735.

41 Csaky, Moritz: Ideologie der Operette und Wiener Moderne: ein kulturhistorischer Essay. 2., iiberarb.
Aufl., Wien: Bohlau, 1998. (dale citovano jako Csdky)
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Bahra, ktery se zamysli nad tim, zda val¢ik, jako typicky hudebni prvek videnské operety,
muze mit vy$§i uméleckou hodnotu, pokud se kombinuje s néjakym mimohudebnim

programem. A Hermann Bahr konstatuje, Ze nikoliv.*?

V prvni kapitole Wiener Operette — ein Zeichen des Wertvakuums Csaky popisuje
zakladni vztah mezi operetou, jako uméleckym druhem s vyS$im uméleckym néarokem
a ¢ist¢ komerénim zanrem hudebné zabavného divadla reagujicim na vkusové preference

publika s cilem dosahnout okamzitého a maximalniho ekonomického efektu.*?

Ve druhé kapitole Operette und biirgerliche Gesellschaft Csaky poukazuje na to, Ze
védecka reflexe historie vzniku videnské operety neni mozna bez piihlédnuti
k specifickym ekonomickym a kulturnim podminkam videnského, resp. rakousko-
uherského socidlniho prostiedi. Charakterizuje operetni zanr jako zdbavu méstského
obyvatelstva a dava ji do souvislosti s rozvojem urbanizace.** Konstatuje, Ze situace
operetni produkce ve Vidni v 19. stoleti se podoba situaci ve filmovém primyslu poc¢atku
20. stoleti, kde byl téz ¢asto uptednostinovan ekonomicky profit nad umeéleckou kvalitou
dila.*® Vsima si ipolitickych motivii, které se Vv operetnich libretech objevuji, coz
demonstruje na piikladu Leharovy operety Veseld vdova.*®

V tematicky navazujici tfeti kapitole Operette — ein Spiegel fiir Gesellschaft und Politik

rced8 7

¢4 a, stiibrné“*® éry

Csaky poukazuje nejen na generacni rozdily mezi autory tzv. ,,zlat
videnské operety, ale ina rozdilny kompoziéni pfistup. Skladatelé tzv. ,zlaté” éry
preferovali kompozi¢ni sloh zaloZeny na melodii, harmonii a instrumentaci, zatimco
nasledujici generace skladatell tzv. ,,sttibrné* éry vnasi do operety nové zvukové prvky
I neobvyklé formy. Zieteln¢ se to projevilo v tancich, kdy nové tane¢ni formy nastupuji
vedle tradi¢niho valciku, polky ¢i mazurky, zatimco tyto tradi¢ni tance jsou mladSimi

autory naopak &asto modifikovany.*® Csaky dale poukazuje na negativni charakteristiku

42 Csdky, str. 9.

® Csdky, str. 21-22.

4 Viz kapitola 4.2.2, str. 74.

4 Csdky, str. 38-40.

4 Csdky, str. 48.

47 Franz Suppé (1819-1895), Johann Strauss ml. (1825-1899), Carl Milldcker (1842—-1899).
8 Franz Lehar (1870-1848), Oscar Straus (1870-1954), Leo Fall (1873-1925) aj.

49 Csdiky, str. 62-63.
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burZoazie, napf. v operet¢ Johanna Strausse ml. Netopyr (Die Fledermaus) a pozdéji
I Slechty, napt. v Leharovych operetach Veseld Vdova ¢i Hrabé z Luxemburgu (Der Graf
von Luxemburg)®® a zmifiuje i cenzurni zasahy napf. do Straussovych operet Indigo

a Cikdnsky baron (Der Zigeunerbaron).>

Ctvrta kapitola nazvana Wiener Operette und Ironie se zabyva vyznamem a jednotlivymi
druhy humoru. Jako pfiklad ironie uvadi autor rozsudek, ktery ve Straussové opereté
Netopyr vynese soud nad Eisensteinem.>? Zvlastni pozornost vénuje Csaky zidovskému
humoru, cynismu a obscénnosti.>® V textu o travestii se dovolava ptikladi z videfiského
singspielu 18. stoleti, pfedevs§im v dile Carla Ditterse von Dittersdorfa, Ferdinanda
Kauera a Wenzela Miillera®, apoukazuje také na travestii v operetach Jacquese

Offenbacha.

V paté kapitole Wiener Operette und Moderne upozorituje mimo jiné na to, ze se videnska
moderna vyznacovala urcitou vazbou na tradici na rozdil od Berlina ¢i avantgardnich
sméri paiizské moderny.> Csaky téz konstatuje, Ze operetni libretisty nelze povazovat
ve srovnani se skladateli za druhotadé autory, nebot’ vyznam libreta pro operetu, kde se

kombinuji mluvené dialogy se zp&vnimi texty ve versich, je naprosto zasadni.*

Za stézejni povazuji podkapitolu Relevanz der Operette im Fin de siécle, kde Csaky
obhajuje pozici videniskych operetnich skladateld vedle tvlirc vysokych hudebnich
druhd, jako byl napf. Gustav Mahler, Arnold Schonberg ¢i Alexander Zemlinsky. Na
ptikladu libret Hugo von Hofmannsthala k operam Richarda Strausse Arabella a Riizovy
kavalir (Der Rosenkavalier) jsou demonstrovany nékteré shodné prvky s operetnimi

librety, zejména co se tyée typl postav, prostiedi i d&jové zapletky.>’

Sestd kapitola nazvand Die Heterogenitiit der mitteleuropdischen Region je obecné

pojatou studii o kulturnich rozdilech narodi, které byly soucasti Rakouska-Uherska.

50 Csdky, str. 72-74.

51 Csdky, str. 75.

52 Csdky, str. 109.

53 Csdky, str. 120—124.

%4 Viz kapitola 4.2.1.2, str. 72 a 73.

55 Csdky, str. 143.

%6 Csdky, str. 147-150. Srov. Kotek II, str. 135.
ST Csdky, str. 157-161.
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V této souvislosti Csaky odkazuje na tvrzeni Josepha Rotha, Ze podstata heterogenity
netkvi v centru monarchie, ale na periferii.®® Déle cituje Vaclava Vladivoje Tomka, ktery
monarchii chape jako velkou politickou budovu sestavenou z nejrazngjsich prvki.>®
Nasledujici kapitola Pluralitdt — Kultur — Geschichte je v podstaté pokra¢ovanim
predeslych tivah. Csdky si na tomto mist¢ mimo jiné klade i otazku, co je rakouska
identita. Na ptikladu zidovskych pfistéhovalcti ve Vidni kolem roku 1900 demonstruje,
jak nejednoznacna muze byt odpoveéd’ na tuto otazku z hlediska jazykového, etnického,

nabozenského nebo socialniho.5°

V osmé kapitole Pluralitit und die Operettenwerkstatt der Wiener Moderne Si autor
v§ima faktu, ze na konci 19. stoleti i pfes vyhroceny politicky nacionalismus probihala
v ramci Rakouska-Uherska relativné bezproblémova kulturni vymeéna. V opereté je to
konkrétné patrné predeveSim na zdomdcnéni nckterych tancl, napt. polky, cardaSe ¢i
mazurky ve Vidni, zatimco v Uhrach a Cechach se uchytil valéik.5? Csaky také
prfipomind, ze nékolik operetnich autord vzeSlo z prostiedi vojenskych kapel,
a v podkapitole Vagabundierende Militirkapellmeister uvadi piiklad Franze Lehara,
Karla Komzika ml. aJulia Fudika, ukterych zmifiuje jejich studium na Prazské
konzervatofi.%? Pfipomina i dirigentské angazméa mnohych operetnich skladateld, napf.
Johanna Strausse ml., Franze Suppého, Carla Millockera, Oskara Strause &i Leo Falla.®®
V podkapitole Viele Autoren der Operette piiblizuje dobovou praxi, kdy skladatelovi
spolupracovnici ¢asto provadéli instrumentaci, dokomponovavali tane¢ni ¢isla a autorsky
se podileli na vysledné podobé dila. Kromé piikladid z tvorby Johanna Strausse ml.
zminuje Csaky rovnéz spolupraci Carla Michaela Ziehrera s jeho libretisty a pfipomina
i Arnolda Schonberga jako instrumentatora operet berlinského skladatele Bogumila

Zeplera.5

%8 Cydiky, str. 202.
59 Csdky, str. 203-204.
80 Csdky, str. 255.
61 Csdky, str. 265.
62 Csdky, str. 267.
6% Cydiky, str. 271.
84 Csdky, str. 277-282.
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Zavéreéna kapitola Ausklang pojednava o rozpadu Rakouska-Uherska avlivu
povalecného uspotadani Evropy na zanrovou strukturu hudebné zédbavného divadla.
Opereta jako pfipominka monarchie je nékterymi autory takto vnimana jesté ve 30. letech
20. stoleti, jak je patrné na ptikladu revualni operety U bilého konicka (Im Weissen Rossl)
Ralpha Benatzkyho, kde vystupuje postava cisafe Franze Josefa.®® Podkapitola Neue
Operetten poukazuje na promény zanru mezi obéma svétovymi valkami. Zejména
se jedna o tzv. revualni operetu v Berling, jak to dokazuji piiklady z tvorby Victora
Jacobiho &i Pala Abrahama. V této souvislosti jsou piipomenuti i skladatelé Geského
puvodu, kte¥i se prosadili predev§im v zahrani¢i — Karl Hoschna a Rudolf Friml.%®
V podkapitole Traurige Operetten? Csaky konstatuje, Ze mezivaleéné obdobi piinasi
do operety i vazné naméty, které jsou burlesce ¢i parodii vzdaleny. V pfipadé tvorby
Franze Lehara dokonce hovofii o ,,anti-opereté* a nabizi paralelu s pozdni veristickou

operou Giacoma Pucciniho Viastovka (La Rondine).®’

Ackoliv je s ptihlédnutim k tématu této disertacni prace $koda, ze se Csaky ve své
publikaci nikde vyslovné nezminuje o Oskaru Nedbalovi a jeho opereté Polska krev,
pfedstavuje tato esej ojedinclou ukézku brilantnich ivah na téma historie a recepce
videniské operety, jejich literarnich hudebnich i divadelnich narokid. Autor dokazuje
vyznam tohoto Zanru ve stfedoevropském regionu, ktery vnimé jako stdle Zivotnou
divadelni formu, v niz se odrazi politicky, socialni a kulturni vyvoj Rakouska-Uherska

b&hem poslednich dvou stoleti, pfedevsim viak na pielomu 19. a 20. stoleti.%®

Zasadni praci, kterd pojednava o historickém vyvoji operety a sou€asné piinasi vybérovy
ptehled jednotlivych autorti a dél, je rozsahla publikace Volkera Klotze s titulem Operette
— Portrit und Handbuch einer unerhérten Kunst.®® V uvodni ¢asti knihy se autor
podrobné zaobira historickym vyvojem operety v jednotlivych kulturnich a jazykovych
oblastech. V8ima si charakteristickych odliSnosti francouzské a videniské operety,

Spanélské zarzuely a anglického hudebniho divadla.

8 Cydiky, str. 293.

% Csdky, str. 295.

87 Csdky, str. 296-298.
% Srov. Kotek I, str. 6-7.

8 Klotz, Volker: Operette — Portriit und Handbuch einer unerhérten Kunst. Kassel: Birenreiter, 2004. (dale
citovano jako Klotz)
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Nasleduje abecedné fazena encyklopedicka ¢ast publikace, ktera je vénovana jednotlivym
skladatelim a mtze slouzit i jako prakticky manudl pro inscenétory a interprety. Tém
také Klotz knihu dedikoval. Text o Oskaru Nedbalovi je strukturovan do uvodni
biografické &asti, nasleduji komentaie k operetdm Polskd krev’®, Vinobrani a Krdsna
Saskia (Die schone Saskia) a nechybi ani synopse téchto dél, seznam dulezitych premiér,
vybérovy piehled dostupnych vydani notovych pramend, tidaje o instrumentaci, vycet roli
vcetné hlasovych obort a dalsi udaje. Faktografickd obsaznost, stejné jako propracovana
a prehledna graficka stranka publikace, ikonograficka ptiloha 1 rejstiiky fadi Klotzovu

monografii k tomu viibec nejleps§imu, co pocatkem 21. stoleti o operetnim zanru vyslo.

Piekvapivé, tiebaze okrajové zminky o Oskaru Nedbalovi nalezneme iv praci
Milose Schnierera Cesky a vychodoevropsky neofolklorismus.”t Na piikladu operet
Polska krev a Vinobrani Schnierer konstatuje, Ze role folkloru v Nedbalové tvorbé byla
v dosavadni literatufe pfecenéna, nebot” skladateli nikdy neslo o autentickou citaci nebo
zpracovani origindlniho folklorniho motivického materialu.”? Schnierer zaujima tento
postoj nejen vici Nedbalové tvorbé, ale vSeobecné viici tzv. narodnim Skoldm konce 19.
stoleti. Dal$i ptiklady nachdzi v tvorbé Johanna Strausse ml., Emmericha Kalména,
Franze Lehara nebo Nico Dostala a znovu akcentuje spolecenskou, komercni a zdbavni
funkci operety. Predesila také, Zze se v dalSim pojednani nebude dotykat ani estetické
hodnoty operety, nebot’ to neni predmétem jeho tvah o vlivu folkloru na Eeskou

a vychodoevropskou hudebni tvorbu 20. stoleti.

0V komentaii k opereté Polskd krev vyzdvihuje Volker Klotz predev$im modlitbu z Gvodu 3. jednani
a hleda jeji paralelu ve Straussove opereté Cikdnsky baron a pozdéji v dilech Georga Jarna a Edmunda
srovnava s pochodovym muzskym ansamblem Ja, das Studium der Weiber ist schwer z Leharovy
operety Veseld vdova ¢i s podobné¢ ladénym ansamblem Ganz ohne Weiber z Kalmanovy operety
Cardasova princezna (Die Csardasfiirstin). V ivodnim &isle 2. aktu operety Polskd krev se podle Klotze
vyskytuji shodné znaky i s komickou operou. Jako piiklad uvadi Billardquintett z opery Pytlak (Der
Wildschiitz) Alberta Lortzinga, dovolava se i ptikladu opery Lazebnik sevillsky (1l barbiere di Siviglia)
Gioacchina Rossiniho a dal$ich.

" Schnierer, Milo§: Cesky a vychodoevropsky neofolklorismus. Brno, 2007.
72 Schnierer, Milo§: Cesky a vychodoevropsky neofolklorismus. Brno, 2007, str. 19.
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1.2 Literatura — Oskar Nedbal

1.2.1 Slovniky a encyklopedie

Heslo Oskar Nedbal v IX. svazku encyklopedie Die Musik in Geschichte und Gegenwart
zroku 1961 zpracoval Karl Maria Pisarrowitz.”® V porovnini s nasledujicimi
encyklopediemi jde o stru¢ny odstavec zahrnujici jen zakladni Zivotopisné tudaje,
vybérovy piehled tvorby a bibliografii odpovidajici stavu badani jesté pred zpracovanim

velké casti skladatelovy pozustalosti.

Podobné je tomu i ve Il. svazku Ceskoslovenského hudebniho slovniku osob a instituct
z roku 1965. Heslo o skladateli zpracoval Bohumir Stédroii.”* Nedbalova tvorba je zde
kategorizovana podle Zanrového zaméteni a vV rdmci kazdé skupiny jesté chronologicky
sefazena. Vycet bibliografie se zaméfuje na Ceské a slovenské tituly a ¢lanky z denniho
tisku i odbornych periodik a jesté nezahrnuje soupis pozustalosti, ktery vytvoril Alexandr

Buchner.”

Struénéji nez Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci jsou biografické tdaje
0 skladateli uvedeny také v Osterreichisches Biographisches Lexikon, V1. svazek z roku
1978.® Autorem hesla je Alexandr Buchner. Pipers Enzyklopdidie des Musiktheaters
obsahuje ve IV. svazku heslo o Nedbalovi od Volkera Klotze.”” Po piehledu tvorby
nasleduje synopse operety Polska krev. V ramci vybérového piehledu bibliografie Klotz
upozoriiuje na absenci autografu partitury této operety. Dal§i némecka encyklopedie
Handbuch des Musiktheaters obsahuje ve svém II. dile stru¢né heslo o skladateli, které
se omezuje pouze na kratky néstin zivota a dila. Opereté¢ Polska krev je zde vénovan

samostatny odstavec. Autorkou textu je Renate Wagner.’

73 Pisarrowitz, Carl Maria: heslo Nedbal, Oskar in Die Musik in Geschichte und Gegenwart, svazek IX.
Kassel: Barenreiter, 1961, sl. 1344—1345.

I Stédrofl, Bohumir: heslo Nedbal, Oskar in Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci, svazek I1.
Praha: Statni hudebni nakladatelstvi, 1965, str. 154. (dale citovano jako CSHS II)

75 Viz kapitola 1.2.2, str. 29 a 30.

76 Buchner, Alexandr: heslo Nedbal, Oskar in Osterreichisches Biographisches Lexikon, svazek VII. Wien:
Verlag der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, 1978, str. 51 a 52.

" Klotz, Volker: heslo Nedbal, Oskar in Pipers Enzyklopdidie des Musiktheaters: Oper, Operette, Musical,
Ballet, svazek IV. Miinchen: Piper, 1991, str. 396-399.

8 Wagner, Renate: heslo Nedbal, Oskar in Hanbuch des Musiktheaters: Oper, Operette, Musical, Ballet,
svazek II. Freiburg: Herder, 1992, str. 564.
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Nejpodrobnéjsi heslo o Nedbalovi v angli¢ting, jehoz autorem je Oldfich Pukl, je
obsazeno v encyklopedii The New Grove Dictionary of Music and Musicians, svazek
XII1.”® Ve vydani z roku 2001 se toto heslo nachazi ve svazku XVII. aje pfetisténo

v nezménéné podobé.°

Oesterreichisches Musiklexikon obsahuje ve Ill. svazku heslo Nedbal, kde jsou
publikovany informace jak o Oskaru Nedbalovi, tak i o jeho synovci Karlu Nedbalovi.
Autor Uwe Harten uvadi vybérovou bibliografii a piehled tvorby Oskara Nedbala, ve
kterém Polska krev piekvapivé chybi, ackoliv jsou zde zminény i méné popularni
operety.®! Podrobnéji heslo o Nedbalovi véetné seznamu jeho dé&l pojednal Christian
Glanz ve XII. svazku personalni ¢asti posledniho vydani encyklopedie Die Musik in
Geschichte und Gegenwart. Ve srovnani se star$i edici je text vyrazné rozsifen,

prepracovan a aktualizovan byl i pfehled bibliografie.®?
1.2.2 Monografie

Vyznamné misto v nedbalovské literatufe zaujimaji monografie o skladatelové zivoté
a dile. Z chronologického hlediska stoji na prvnim mist& prace Miroslava Sulce Oskar
Nedbal z roku 1959.8% Je ¢lenéna do &ty kapitol s nazvy Mladi (1874-1892), Cesta ke
slavé (1892-1906), Na vrcholu slavy (1906-1919) a Ustup ze slavy (1919-1930).
Kapitola Mladi se zabyva skladatelovym détstvim v Tabote, jeho prvnimi hudebnimi
aktivitami a nasledné prub¢hem studia na Prazské konzervatofi. Kapitola Cesta ke sldvé
sleduje vznik Ceského kvarteta, pocatky Nedbalovy dirigentské kariéry i prvni
mimoSkolni kompozice v€etné baletnich pantomim inscenovanych v Narodnim divadle.
Tteti kapitola Na vrcholu slavy ptiblizuje pfedevSsim Nedbalovo plisobeni ve Vidni, jeho

mezinarodni dirigentskou kariéru i nejvyrazngjsi skladatelské uspéchy v oblasti operety.

7 Pukl, Oldtich: heslo Nedbal, Oskar in The New Grove Dictionary of Music and Musicians, svazek XIII.
London: Maxmillan, 1980, str. 90.

8 Pukl, Oldfich: heslo Nedbal, Oskar in Grove, svazek XVII., str. 732.

81 Harten, Uwe: heslo Nedbal, Oskar, in Oesterreichisches Musiklexikon, svazek III. Wien: Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, 2004, str. 1589.

82 Glanz, Christian: heslo Nedbal, Oskar in Die Musik in Geschichte und Gegenwart, ¢dst persondlni
(Personenteil), svazek XII. Kassel: Bérenreiter, 2004, sl. 955-957. (déle citovano jako MGG, cast
personalni)

8 Sulc, Miroslav: Oskar Nedbal. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959. (déle
citovano jako Sulc)
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Zavéretna kapitola Ustup ze sldvy pojednava o navratu skladatele do nové vzniklého
¢eskoslovenského statu, jeho netspésnych pokusech ziskat adekvatni postaveni v Praze,

pusobeni na Slovensku i v zahrani¢i a nastifiuje i okolnosti Nedbalova tragického konce.

Sulc se ob&as nevyhul nékterym zjednodusujicim pohledtim, napt. na Nedbalovy
dirigentské uspéchy®*, a domnivam se, Ze nékteré skutednosti precenil, napt. Nedbalovo
ptatelstvi s Gustavem Mahlerem ¢i jeho kontakt s Brahmsem pfi prvni videiiské navstéve
Ceského kvarteta.® | ptes ur¢ité vyhrady lze tuto Sulcovu monografii povazovat za
zdafilou predevSim diky pivodnim dramaturgickym analyzam baletnich pantomim
Z pohadky do pohadky a Pohdadka o Honzovi ioperet Cudna Barbora, Polskd krev
a Vinobrani. Cenny je i poprvé publikovany kompletni pfehled Nedbalovych dolozenych
dirigentskych aktivit vcetné vyctu repertodru aseznamu orchestrli, se kterymi
spolupracoval v letech 1892-1930. Autor také poprvé zveiejiiuje napi. idaje o zajezdu
Ceského kvarteta do Ruska na jafe 1895 z Nedbalova deniku, ktery byl tehdy jestd
majetkem Luisy Nedbalové. Na n€kolika mistech odkazuje na svtij pivodni vyzkum ¢asti
skladatelovy korespondence®, coz zmifuje i v pfedmluvé komentujici mimo jiné i stav

badani.®” Sulcova monografie je vybavena ikonografickou piilohou a rejstiiky osob i dél.

Koncepce publikace Alexandra Buchnera s titulem Oskar Nedbal zroku 1976 je
ve srovnani s pfedchozi monografii dosti odlisna.®® Jedna se v podstaté o nastin

Nedbalova Zivota a dila urceny Sirsi ¢tenarské obci.

Buchner rozclenil stat’ do Etyt kapitol, které se chronologicky nepiekryvaji s Casove
ohrani¢enymi etapami Nedbalovy kari€ry, ale kontinudln¢ sleduji jednotliva odvétvi jeho
umeélecké drahy. Prvni kapitola s ndzvem Kral violy popisuje Nedbalovu interpretacni

¢innost predev§im v radmci Ceského kvarteta apozdgji ijeho pfileZitostnd solova

84 Sulc, str. 195.
8 Sulc, str. 35.
8 Sulc, str. 356—366.

87 Sulc si je sam védom netiplnosti nebo nedostupnosti mnohych dileZitych prament a v predmluvé knihy
k tomuto problému poznamenava: ,Nasledujici stranky jsou vysledkem pétiletého badani, ale
nevycerpavaji svoje thema. Jednak nebyla dosud nalezité zpracovana oblast estetiky reprodukcniho
umeéni, a pak ani vSechny dulezit¢ prameny k Nedbalovu Zivotu a praci nejsou zatim dosazitelné.
Nebyla mné, ani nikomu jinému, zpfistupnéna Nedbalova pozistalost, obsahujici mnoho cennych
dokladt. To ovSem nebyl jediny pfipad, kdy jsem se pfi patrani po pramenech setkal s lhostejnosti
a nepochopenim.* Sulc, str. 5.

Srov. dopis Miroslava Sulce Janu Miroslavu Kvétovi ze dne 5. ledna 1960 in Vani$ova, Dagmar: Oskar
Nedbal — inventar fondu. Praha: NM-CMH, 1993, str. 103.

8 Buchner, Alexandr: Oskar Nedbal. Praha: Panton, 1976. (dale citovano jako Buchner)
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vystoupeni. V druhé kapitole Mistr taktovky se Buchner zaobira Nedbalovou dirigentskou
kariérou, kterd se Casto prolinala i S kompozi¢ni Cinnosti. Kapitola Skladatel svétove
abalety az po zavérecné tvur¢i obdobi. Posledni kapitola Budovatel Slovenského
narodniho divadla ptinasi pohled na Nedbalovo manazerské iumélecké plisobeni

V Bratislavé.

Stat’ je doplnéna tivodem 1 epilogem, vyctem Nedbalovych skladeb, jmennym rejstiikem
a seznamem literatury. Za zminku stoji obsaznost obrazové prilohy a vysoka troven
jejiho grafického zpracovani, kterd je ve srovnani s podobné zamétenymi publikacemi
ojedin¢la. Rozsahly seznam vyobrazeni obsahuje 235 polozek. Predevsim kvili
ikonografii, z velké ¢asti uvefejnéné zde viibec poprvé, nelze tuto publikaci v omezeném

vyétu Eeskych nedbalovskych monografii pominout.®

Alexandr Buchner publikoval i dvojdilny soupis Nedbalovy pozistalosti z roku 1964
(1. diD* a 1968 (II. di)*!, vnémz podava piehled o nedbalianech deponovanych

predeviim v DO-NM v Praze.*

Uvod prvniho dilu Buchnerova katalogu je pojednan jako nastin Nedbalova Zivota
a dila.®® Prvni oddil vlastniho soupisu obsahuje seznam notovych autografi, tiski, libret
akompozic cizich autora®, které Nedbal ziskal nejcastdji v souvislosti se svoji
dirigentskou praxi. V druhém oddile je uveden vycet plakati a programl divadelnich
ptredstaveni a koncerttl, které Nedbal tidil ¢i na kterych mél autorsky podil. Tteti oddil
prinasi piehled korespondence obdrzené od konkrétnich i nezjisténych pisatelt a prehled
korespondence odeslané. Nasleduje konvolut dopisi cizich pisateli, kondolen¢ni

korespondence adresovana Marii Nedbalové a Nedbalovy osobni dokumenty. Naplni

8 Publikace je také vybavena plnohodnotnym n&meckym a ruskym prekladem &eského textu, coz bylo
patrné v souladu s tehdejSimi exportnimi cili vydavatelstvi Panton. Diky tomu se i v souCasnosti jedna
o jednu z nejucelengjSich cizojazycnych nedbalovskych monografii.

% Buchner, Alexandr: Oskar Nedbal — soupis poziistalosti, I dil. Praha, 1964. (déle citovano jako Buchner
— Soupis I)

% Buchner, Alexandr: Oskar Nedbal — soupis poziistalosti, II. dil. Praha, 1968. (dale citovano jako Buchner
— Soupis II)

%2 Viz kapitola 2.2.1, str. 35.

9 Podobné jako v Buchnerové nedbalovské publikaci z roku 1976, ani zde nechybi preklad avodniho textu
do rustiny a némciny.

% napt. Alexandra Glazunova, Josefa Bohuslava Foerstera, Josefa Suka, Vitézslava Novéka, Zdeika

Fibicha aj.
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¢tvrtého oddilu je soupis obrazovych dokumentid rozdéleny na cast fotografickou,
vytvarnou a seznam ostatnich pfedmétt. Paty oddil je koncipovan jako piehled premiér
Nedbalovych jevistnich dél vcéetné obsazeni a dalSich tdajii. Néasleduje seznam
Nedbalovych koncerti s Ceskou filharmonii avy¢et jeho vystoupeni v &ele
Tonkiinstlerorchestru ve Vidni v letech 1907-1918. Publikace je doplnéna seznamem

obrazovych pfiloh, jmennym a mistopisnym rejstiikem.

Druhy dil Buchnerova katalogu je strukturovan obdobné. V prvnim oddile Buchner uvadi
seznam hudebnin rukopisnych 1itiSténych adéale libreta, plakaty a programy
z Nedbalovych koncerti a divadelnich ptedstaveni. Druhy oddil tvofi vycet
korespondence pfijaté od znadmych 1 nezjiSténych pisateld, dopisy odeslané,
korespondence cizi a osobni i jiné dokumenty, napt. oddaci list, kiestni list syna Oskara,
nacrt posledni vile adal§i. Vyznamnym dopliikkem soupisu obrazovych dokumentt
z prvniho dilu katalogu je seznam nové nalezenych fotografii.®® Po ném jsou zafazeny
struéné texty memodrové povahy od Marie Nedbalové a nejblizSich skladatelovych
spolupracovnikli, napf. choreografa Augustina Bergera, libretisty Ladislava Novaka,
archivate Ceské filharmonie Vaclava Miillera, pévce Theodora Schiitze, dirigenta Zdenika
Folprechta a dalsich. Tyto texty piipravila redaktorka tiskové sluzby Narodniho divadla
Vv Praze Jaroslava Javirkova jako propagacni materidly k premiéram baletnich pantomim
Pohdadka o Honzovi aZ pohdadky do pohddky, které Narodni divadlo pfipravilo
u pilezitosti desatého vyro¢i Nedbalovy smrti v roce 1940.% Cenny je i vybérovy vycet
Nedbalovych dél publikovanych tiskem a ptehled vydanych zvukovych zaznami
s Nedbalovou hudbou do roku 1928. V zavéru nechybi seznam obrazovych pfiloh,

jmenny a mistopisny rejstiik.

% Srov. ikonografii in Buchner.

% Buchner — Soupis II, str. 296-297.
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2 Nedbalova opereta Polska krev — stav badani — prameny

Vycet prozkoumanych pramend, ktery v této kapitole uvadim, se az na vyjimky soustfedi
na vybrané prazské instituce, a V nich pfedevS§im na nedbaliana vztahujici se k opereté
Polskd krev. Jedna se o divadelni oddéleni Narodniho muzea®’, Narodni muzeum — Ceské
muzeum hudby, Néarodni knihovnu Ceské republiky, Méstskou knihovnu v Praze, Cesky
rozhlas, Ceskou televizi, Divadelni tstav — Institut uméni, Narodni filmovy archiv

a Prazskou konzervatof.
2.1 Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby

2.1.1 Osobnifond Oskara Nedbala

Nejvetsi ¢ast prameni o zivoté a dile Oskara Nedbala véetné nedbalian, ktera se pfimo
vztahuji k opereté Polskd krev, se naléza ve skladatelové osobnim fondu v NM—CMH.
Tento fond byl vytvotfen z Nedbalovy pozustalosti, jez byla v 60. letech minulého stoleti
nejprve ulozena do NM—CMH-MAD z iniciativy skladatelovy sestry Louisy Nedbalové.
V souvislosti s naslednou depuraci fondi NM—-CMH-MAD byla tato nedbaliana
kompletné pievedena do hudebné historického oddéleni NM—CMH a zde zaélenéna do
ptirtistkli pod ¢islem 1/94. Fondy NM—CMH byly nasledné doplnény o dar SAD, jehoz
ptirtstkové Cislo je 24/85.

Katalog nedbalian deponovanych v NM-CMH vytvofila v roce 1993 Dagmar Vani$ova
v souvislosti s inventarizaci poziistalosti ¢lenti Ceského kvarteta. Inventarizace probihala
v roce 1992 u prilezitosti vystavy ke stému vyro¢i vzniku télesa. VétSina materiala se
vztahuje k obdobi mezi lety 1892-1906, kdy Nedbal v Ceském kvartetu ptisobil. Cést
korespondence a osobnich dokladu skladatele, programii a dal$ich pramenti ovSem spada
i do obdobi po roce 1906, kdy Nedbal ¢innost v kvartetu ukonéil .

9 Vysledky své badatelské ¢innosti v terezinském depozitafi DO-NM, kde se nachazi velké mnoZstvi
nedbalian zatim jen v prvnim stupni zpracovani, prezentuji v kapitolach 6 a 7.

% Vani$ova, Dagmar: Oskar Nedbal — inventdi fondu. Praha: NM—CMH, 1993, str. I-IV. (déle citovano
jako Vanisova)
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Katalog je roz¢lenén do sedmi oddilu:
a) osobni doklady;

b) korespondence odeslana rodinna, osobni a odeslana institucim, pfijata osobni

a pfijata od instituci a korespondence souvisejici;

¢) Nedbalova tiedni agenda s firmami Eibenschiitz a Berté ve Vidni a Felix Bloch

Erben v Berling;

d) autografy nenotové inotové scénické, orchestralni, komorni, klavirni, pisné

a bliZe neurcené skici;
e) programy;
f) vystiizKky;
g) ikonografie — Nedbalovy portrétni fotografie, snimky rodinné, fotografie

skladatele s dalSimi osobami, ostatni vytvarna zpodobnéni jeho osoby

(napf. karikatury, busty, malby atd.), ikonografie mistni a fotografie jinych osob.

Osobni doklady, korespondence, ucetni agenda, vystiizky ztisku z majetku
Louisy Nedbalové a programy souvisejici s Nedbalovou interpretacni ¢innosti jsou
utfidény chronologicky, stejné jako materidly vztahujici se ke koncertim a akcim
s nedbalovskou tematikou, na néz byla Louisa Nedbalova zvana.*® Fotografie a dalsi
pramenné jednotky ikonografické povahy jsou roztfidény na portrétni fotografie Oskara
Nedbala, fotografie rodinné, fotografie Oskara Nedbala s dal§imi osobami, jeho vytvarna

vypodobnéni, ikonografii mistni a fotografie jinych osob.1%

Celkové osobni fond Oskara Nedbala v NM—CMH obsahuje 596 inventarnich jednotek
a je deponovan ve Ctyfech fasciklech kromé trojice vétSich formatt (sign. 387-389), které

jsou ulozeny ve zvlastnich deskach.

Opereta Polskd krev je v katalogu osobniho fondu Oskara Nedbala v NM—CMH zminéna
na nékolika mistech. Nejprve je to v dopise, ktery skladatel adresoval 4. ledna 1904

Aloisii Nedbalové a v némz referuje o uspéchu operety v Plzni (MAD ¢. pt. 181/65, €.

9 Vanisova, str. I11.

100 Vanisovd, str. IV.
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inv. 974 VIII, MCH &. pt. 1/94).1%' V dopise Prokopu Oberthorovi ze dne 16. kvétna 1927
Nedbal zadd o uvolnéni pozounisty FrantiSka Kaplanka z vojenské Skoly, aby mohl
vypomoci V piedstaveni operety Polska krev (sign. G12345.¢. pt. 106/79). Dalsi dopis,
ktery neni datovan, je adresovan Rudolfu Reissigovi a skladatel v ném dékuje mimo jiné
za zpravy o Gspéchu operety Polskd krev v Brné (sign. G 12193, & pi.100/81).1%2
Nedbalova opereta je zminéna iV dopise Josefa Bohuslava Foerstera Alfredu von
Schebekovi ze dne 31. srpna 1913, ve kterém pisatel adresata upozoriiuje na videniskou
premiéru (sign. G 13294, ¢&. pi. 94/86)'% a také v dopise $éfredaktora Néarodni politiky
Viclava Benese Emanuelovi Chvalovi ze dne 26. ledna 1914, kde se pisatel omlouva za

otisténi reklamniho c¢lanku o opereté bez adresatova védomi (sign. G 6369, ¢. pft.
41/58).104

V Nedbalové Ucetni agend¢€ je nejméné 75 zminek o opereté Polska krev. Ptevazné se
jedna o vytétovani tantiém.% K opereté Polskd krev se vztahuji i nasledujici tiskoviny:
program slavnostniho pfedstaveni v méstském divadle v Tabote ze dne 5. prosince 1936
(MAD ¢&. pi. 343/65, ¢ inv. 1136 VIII, MCH ¢&. pt. 1/94)1%, program ke koncertu
Symfonického orchestru FOK ve Smetanové sini Obecniho domu ze dne 29. prosince
1940 (MAD ¢&. pt. 346/65, &. inv. 1139 VIII, MCH ¢&. pf. 1/94), program k slavnostnimu
koncertu u prilezitosti 80. vyro¢i narozeni Oskara Nedbala potfadaného Osvétovou
besedou v Praze 3 ve spolupraci s vlastivédnymi krouzky Téabor a Jihocesi dne 6. kvétna
1954 (MAD ¢&. pi. 348/65, ¢. inv. 1141 VIII, MCH ¢&. pt. 1/94)'%7, program 49.
dvorakovské besedy potadané k 85. vyro¢i narozeni Oskara Nedbala ze dne 26. biezna
1959 (MAD ¢&. pt. 351/65, &. inv. 1144 VIII, MCH ¢&. pi. 1/94)1%, program K pietni
vzpomince na Oskara Nedbala u pfilezitosti 30. vyro¢i jeho smrti organizovany

Regionalnim vlastivédnym krouzkem Tébor dne 15. prosince 1960 (MAD ¢&. pi. 354/65,

101 Vanisovad, str. 13.

102 yanisova, str. 73.

108 Vanisovd, str. 92.

104 Vanisovad, str. 88.

195 Vanisovd, str. 104-113, 116—-118.
106 yanisovda, str. 134.

07 Vanisovd, str. 135.

108 Vanisovd, str. 136.
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&. inv. 1147 VIII, MCH &. pt. 1/94)'% a program vzpominkového veéera k 30. vyrodi
skladatelova umrti v Jindfichové Hradci ze dne 28. ledna 1961 (MAD ¢. pt. 356/65, €.
inv. 1149 VIII, MCH &. pt. 1/94).1%0

2.1.2 Opereta Polska krev — tiSténé prameny notové a nenotové

Mimo osobni fond Oskara Nedbala se v NM—CMH nachazeji idal$i nedbaliana.
V nésledujicim pfehledu uvadim jen tiSténé notové a nenotové prameny z muzejnich
fondt, které se vztahuji k opereté Polska krev. V tzv. ,starém* katalogu jsou zapsany

nasledujici polozky:
a) klavirni vytah operety Polenblut, Doblinger, Leipzig, 1913 (sign. XII D 164),
b) identicky tisk z knihovny Dr. Rudolfa Veselého (sign. XVI D 283),

C) tii Casti z operety Polskd krev — Helena, Bratri, jsem zamilovdin a Jste kavalir, F.

Chadim, Praha, 1913 (sign. XXIV Al),

d) klavirni vytah operety Polska krev v textové tipravé A. Weniga, F. Chadim, Praha,
1942 (sign. 3XX B 310),

e) pét Casti z operety Polska krev se souhrnnym nazvem Obzinkova nevésta, F.

Chadim, Praha, 1945 (sign. Il A 199).
V tzv. ,,novém* katalogu jsou zapsany:
a) klavirni vytah operety Polenblut, Doblinger, Leipzig, 1913 (sign. LI C 22),!11
b) Walzerlied, Déblinger, Leipzig, 1913 (sign. LI C 23),112
C) Album slavnych valcikii, Supraphon, Praha, 1970 (sign. XXVI C 198),!3

d) Polska krev — prochdzka komedii, SNKLHU, Praha, 1959 (sign. XXXI A 220).

19 Vanisovd, str. 137.
10 Vanisovd, str. 138.

11V tomto ptipadé se viak jedna jen o vybér nékterych hudebnich &isel, ktery byl vydan u pfileZitosti
dvoustého videnského predstaveni.

121 tento tisk byl vydan u piilezitosti dvoustého videtiského piedstaveni.

113 Pod &. 7 je zde obsazen tzv. Kavalirsky valcik z operety Polskd krev.

34



2.2 Divadelni oddéleni Narodniho muzea

2.2.1 Pozustalost Oskara Nedbala

Vyznamnou ¢ast Nedbalovy poziistalosti ziskalo DO-NM dne 14. ¢ervna 1962 po smirti
Marie Nedbalové. Jeji odkaz byl jesté doplnén o soubor pisemnosti z pozdéjsiho nalezu
ve VSebofticich, ktery byl pfeveden do DO-NM roku 1964. Jedna se piedevsSim
o skladatelovu korespondenci s Ladislavem Novakem. Tato nedbaliana publikoval

Alexandr Buchner ve vyse zminéném soupisu Nedbalovy pozistalosti.*'4

S odkazem na tento katalog jsou v. DO-NM ulozeny autografy i tisténé exemplare
skladeb Oskara Nedbala. Déle jsou to libreta i kompozice cizich autorii, které mu byly
darovény, dedikovany ¢i na jejichz provedeni se podilel interpreta¢né. Korespondence
obsahuje dopisy adresované skladateli od identifikovanych pisatelli, dopisy obdrzené od
nezjisténych osob, Nedbalovu korespondenci odeslanou, korespondenci mezi tietimi
osobami a kondolenéni dopisy Marii Nedbalové. Soucasti fondi DO-NM je i soubor
osobnich ajinych dokumentli Oskara Nedbala, ktery zahrnuje nejriznéjSi nenotové

autografy a poznamky, Gifedni dokumenty, diplomy, navstivenky a dalsi.

K obrazovym dokumentiim patii v prvni fad¢ fotografie, na kterych je skladatel zachycen
sdm Ci ve skupiné dalSich osob, a dale velké mnoZzstvi fotografii, které byly skladateli ¢i
jeho rodin€ vénovany jinymi osobami, casto s rukopisnou dedikaci. Dokumenty
nefotografické povahy zahrnuji nejrizné;si vyobrazeni Oskara Nedbala. V poziistalosti
se dale nachazeji portréty ¢leni rodiny a dalSich osob, krajinomalby, karikatury a dalsi
pfedméty, které skladatel obdrzel darem, casto s osobnim vénovanim, napf.

nejruznéjsi trofeje, vyznamendani, vénce, ozdobné taktovky, pouzdra na doutniky a sosky.
2.2.2 Opereta Polska krev — ti§téné prameny notové a nenotové

DO-NM uchovava nasledujici tisténé notové i nenotové prameny k opereté Polskd krev:

Y4 Buchner — Soupis I a II. Viz kapitola 1.2.2, str. 29 a 30.
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a) klavirni vytah operety Polenblut, Doblinger, Wien, 1913 (sign. 8740/1455,
inv. &. H6A-6119),11°

b) identicky tisk s Nedbalovym autogramem a poznamkami,*®

C) dva identické tisky libreta Leo Steina, Doblinger, Leipzig, 1913 (sign. B 3716,
inv. ¢. H6B-7332),

d) dva identické strojopisy libreta Leo Steina (sign. 8740/1502, inv. ¢. H6A-6166
a sign. 8740/1503, inv. &. H6A-6167),1Y7

e) Sangue Polacco, preklad libreta F. Fontana (sign. B3723, inv. &. H6B-7339),118
f) Cesky pieklad a adaptace libreta Jaroslava Janovského, Dilia, Praha, 1954 (sign.

C 1061).

2.3 Méstska knihovna v Praze a Narodni knihovna Ceské republiky
2.3.1 Opereta Polska krev — ti§téné prameny notové a nenotové

Vybér prament z fondi MKP, které se bezprostiedné vztahuji k opereté Polska krev:
a) klavirni vytah operety Polenblut, Déblinger, Leipzig, 1913 (sign. VO 55640),

b) Polenblut, smés z operety v lehkém stylu pro dechovy orchestr, Ddblinger,
Leipzig, 1914 (sign. VK 31590),

C) identicky tisk (sign. VK 31591),

d) smés melodii z operety Polskd krev pro housle a klavir, Doblinger, Leipzig, 1915
(sign. VH 33075),
e) klavirni vytah operety Polenblut, Doblinger, Leipzig, 1934 (sign. VK 43352),

f) vynatky z operety Polskd krev pro zpév a klavir, Fr. Chadim, Praha, 1937 (sign.
VZ 29586),

115 Tento exemplai obsahuje Nedbalovu autografni dedikaci manzelce z 23. tinora 1913: ,,Drahé Mang!
V radosti a zalu dockali jsme se kone¢né prvniho velkého divadelniho uspéchu. Kéz pfinese nam znovu

to, ¢eho jsme dosud doma nepostradali — spokojenosti vnitini, lasky a zdravi — to staci nam, bychom
byli stastni! Tvtyj Oskar, 25. II. 1913.

118 podle sdéleni pracovnika DO-NM Krystofa Van¢i nema tento identicky vytisk svoji zvlastni signaturu
ani inventarni ¢islo, ale je uloZen pod stejnym oznacenim, coz je uvedeno i na katalogovém listku.

117 Neni uvedeno jméno opisovace ani rok vzniku strojopist.

118 Neni uveden vydavatel ani rok vydani.
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g) Uprava Sesti &asti z operety Polskd krev od J. Zemly pro houslové duo, Fr. Chadim,

Praha, 1941 (sign. VH 36638),
h) klavirni vytah operety Polskd krev, Praha, Dilia, 1954 (sign. VB 64337),

1) Polskd krev trochu jinak — smé&s melodii v apravé V. Hybse a Z. Gregora

pro dechovou hudbu, Editio Bérenreiter, Praha, 2005 (sign. VC 249),
J) reprint klavirniho vytahu operety Polenblut, Doblinger, Wien, 2011 (sign.VO 56),

K) reprint klavirniho vytahu operety Polenblut, Doblinger, Wien, 2014 (sign. VO
100).

Fondy NK CR v prazském Klementinu uchovavaji notové materialy identické s vyse
uvedenym vybérem prament z fondi MKP. Navic jsou v NK CR uloZeny dva exemplate
programu K piedstaveni operety Polska krev v produkci spolku divadelnich ochotnik ,,J.
K. Tyl v Dusnikach u Prahy z roku 1941 (sign. 001261108 a sign. 000756334).11°

2.3.2  Audio a video zaznamy operety Polska krev v MKP a NK CR
Nahravky celé operety nebo jejich ¢asti v nejriznéjsich upravach z fondd MKP jsou
nasledujici:

a) Perlicky ceské operety, Supraphon, 1984 (sign. KZ 422),12

b) Z klenotii ceské operety, Orfeus, 1992 (sign. KZ 2062),1%

C) Polskd krev, Supraphon, 1995 (sign. CD 5348),1%2

d) Hity z operet Oskara Nedbala, Radioservis, 2005 (sign. CD 16611),1%

e) Opereta a muzikal, Supraphon, 2009 (sign. CD 17233).124

119 http://amaterskedivadlo.cz/main.php?data=soubor&id=15512.
120 Dvoraktiv komorni orchestr, dirigent Vladimir Valek.
121 S4listé, sbor a orchestr Hudebniho divadla v Brng, dirigent Miroslav Janicek.

122 payla Biinkové, Vratislav Kadlec, Jindfich Janda, Véra Mackd a dalsi. Pévecky sbor Cs. rozhlasu Praha,
Operetni studiovy orchestr, dirigent Miroslav Homolka.

123 Operetni studiovy orchestr, dirigent Miroslav Homolka.

124 Orchestr Vaclava Hybse, dirigent Vaclav Hybs.
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Identicka situace je v NK CR, kde je kromé vyse uvedenych nahravek také dvoudilny CD
komplet s titulem Operetni slagry Méstského divadla Brno, Mé&stské divadlo Brno, 2007
(sign. 001857279).1%

2.3.3 Casopisecké a sbornikové studie pramenné povahy v MKP a NK CR
Ve fondech MKP a NK CR je ulozeno mnoZstvi ¢asopiseckych a sbornikovych studii
I nekrologt a textl memoarové povahy, jejichz vybér uvadim:

a) Cernusak, Gracian: Oskar Nedbal in Listy Hudebni matice, ¢. 1, ro¢. 1930.

b) Sourek, Otakar: Vzpominka na Oskara Nedbala in Venkov, roé. 1930.

c) Axman, Emil: Vzpominka in Slovenské pohlady, ro¢. 47, ¢. 1, 1931, str. 34.

d) Barto$, FrantiSek: /n memoriam Oskara Nedbala in Rozpravy Aventina, Praha,

roc. 6, 1931, str. 15-16.
e) Borodac, Jan: Preco...? in Nase divadlo, ro¢. 3, ¢. 11, 1931, str. 4.

f) Foerster, Josef Bohuslav: Oskar Nedbal — hrst vzpominek in Slovenské pohlady,
roc. 47, ¢. 1, 1931, str. 30.

g) Krejci, 18a: Za Oskarem Nedbalem in Narodni divadlo — divadelni revue, roc. 8,

¢. 17,1931, str. 7.

h) Kiicka, Jaroslav: Ze vzpominek na Oskara Nedbala in Slovenské pohlady, ro€. 47,
¢. 3, 1931, str. 99.

i) Kvét, Jindtich: In memoriam Oskara Nedbala. Bratislava: Rotary Club, 1931.

J) Mahen, Jifi: Pripad Oskar Nedbal in Index, ro€. 3, ¢. 2, 1931, str. 14.

k) Nedbal, Karel: Stryci Oskaru Nedbalovi in Nase divadlo, ro€. 3, ¢. 10, 1931, str. 3.
I) Novak, Ladislav: Oskar Nedbal v mych vzpominkdch. Praha: Maj, 1938.1%

m) Dostal, Jiti: Oskar Nedbal in Narodni divadlo — divadelni revue, roc. 20, ¢. 6,

1942, str. 2-3.

125 S4listé, sbor a orchestr Méstského divadla Brno, sbormistr Jana Hruskova, dirigent Jifi Petrdlik.

126 Novakovy memoary pojednavaji o okolnostech vzajemného pratelstvi a umélecké spoluprace autora
s Oskarem Nedbalem. Ptestoze se jedna o subjektivni Novakovo svédectvi, zmifuji tento text jako do
jisté miry autenticky dokument o vztahu Nedbala a Novaka.
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n) Javarkova, Jaroslava: Vzpominky na Oskara Nedbala in Buchner, Alexandr:

Oskar Nedbal — soupis poziistalosti, II. dil. Praha, 1968, str. 206-325.1%

0) Holzknecht, Vaclav: Pripad marnotratného syna in Portréty, uvahy, kritiky,
morality. Praha, 1983, str. 74-76.1%

p) Foldvariova, Nad’a: Oskar Nedbal — suradnice medzivojnovej opery in Hudobny
Zivot, roé. 21, ¢. 6, 1989, str. 12.12°

2.4 Notovy archiv Prazské konzervatore

V notovém archivu PK se nachézeji tii ti§téné notové prameny*3C:

a) klavirni vytah operety Obzinkova nevésta, Fr. Chadim, Praha, 1913 (sign. 3D
34382),

b) klavirni vytah operety Polenblut, Doblinger, Leipzig, 1913 (sign. 7D 2017),

¢) klavirni smés na motivy operety Polskd krev, Doblinger, Leipzig, 1914 (sign. 3D
39621).

127 Jaroslava Javiirkova, jeZ piisobila jako redaktorka tiskové sluzby Narodniho divadla, zaznamenala 253
svédectvi, z nichz Buchner publikoval 12 textl, které dle svého uvazeni povazoval za nejvyznamng;jsi.
O premiéte baletu Pohddka o Honzovi a atmosféfe priprav této inscenace vypoveédél tehdejsi clen
baletniho souboru Vaclav Podhrabsky. O prvnim provedeni baletu Z pohddky do pohadky podal
svédectvi byvaly asistent vypravy a strojmistr jevisté Josef Matéj Gottlieb. Choreograf Augustin Berger
vzpominal na sva zpracovani Nedbalovych baletnich pantomim. Na téma spoluprace se skladatelem
poskytl rozhovor Ladislav Novék, o zajezdu Ceské filharmonie do Pavlovsku roku 1904 podal
svédectvi tehdejsi archivar orchestru Vaclav Miiller. Hudebni kritik Jaromir Borecky hovofil
o Nedbalovi jako o violistovi, dirigentovi a skladateli, podobn& jako violista Ceské filharmonie
a hudebni publicista Ladislav Prokop. Operni pé€vec Theodor Schiitz popsal Nedbalovo dirigentské
pusobeni ve Vidni. Bratislavskou periodu skladatelova zivota a kariéry okomentoval dirigent a skladatel
Zdenek Folprecht. Posledni dva piispévky pojednavajici o Nedbalové zajezdu do Sovétského svazu
a okolnostech jeho tragické smrti pochazeji od vdovy po skladateli Marie Nedbalové.

Viz kapitola 1.2.2, str. 30.

128 Na tento ¢lanek poukazuji i bibliografické vy&ty nékterych zahrani¢nich slovnikii a encyklopedii.

129 Autorka ve struéném ¢&lanku hodnoti Nedbalovo plisobeni na postu $éfa opery a feditele Slovenského
narodniho divadla. Ve svém komentaii se zaméfuje pfedev§im na personalni formovani operniho
souboru.

130 Autografni prameny souvisejici s operetou Polskd krev v notovém archivu PK bohuzel nejsou.
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2.5 Fondy Ceského rozhlasu

2.5.1 Notovy archiv Ceského rozhlasu

V depozitati notového archivu CRO je uloZen:
a) klavirni vytah operety Polenblut, Déblinger, Leipzig, 1913 (sign. KV 00018),
b) kompletni  soubor  zpévnich  iorchestralnich partt bez  partitury
(sign. OP 00030).%3!

2.5.2 Fonotéka Ceského rozhlasu

Fonotéka CRO uchovéavé dva kompletni audio snimky:

a) rozhlasova inscenace operety Polskd krev v Ceském pickladu Zdenka Knittla

a upravé Frantiska Stépanka z roku 1959*%? (sign. CR.HKP.1990.3640),

b) rozhlasova inscenace operety Polska krev v Geském piekladu Zdenika Knittla

a upravé Lubose Sterce z roku 1973 (sign. CR.HKP.1990.17617).1%

Ve fonotéce CRO v Praze jsou k dispozici i dalsi zvukové zdznamy jednotlivych &isel
Z operety Polska krev, rovnéz i rizné smési a dalsi upravy. Vybérové uvadim zvukové

snimky téchto interpreti:
a) Ceska filharmonie, dirigenti Jaroslav Ridky a Véaclav Neumann,

b) orchestr Radiojournalu, dirigent Otakar Pafik,

181 Podle sdéleni pracovnika archivu Vaclava Kiivského nejsou zndmy konkrétni podrobnosti o ziskani

tohoto materialu, ktery byl do archivu uloZen pravdépodobné béhem druhé svétove valky.

132 1 jda Vostréilova, Karel Berman, Sylvie Kodetova, Zdendk Svehla, Milan Karpisek, Nelly Gaierova,

Rudolf Pellar, Eva Senkové, Milota Holecman, Oldfich Kubart, Jaroslav Mikulin, Alexandra Hajkova,
Stanislav Ulrych, Miroslav Hovorka, P&vecky sbor Cs. rozhlasu, sbormistr Miroslav Mat&jo, Détsky
pévecky sbor Cs. rozhlasu, sbormistr Bohumil Kulinsky st., Cinoherni sbor, Prazsky rozhlasovy
orchestr, dirigent Vlastislav Antonin Vipler. Tento snimek doplnény o vybér Cisel z Nedbalovy operety
Krasna Saskia vydal roku 2014 Radioservis u pfilezitosti stého vyroci videniské premiéry operety
Polska krev.

Podle sdéleni vedouciho hlavniho katalogu CRO Jifiho Zelenky byla tato nahravka rekonstruovéna dne
9. tinora 2011. Rekonstruovana kopie ma signaturu CR.HKP.2011.46.

133 Zdengk Matous, Jindfich Janda, Pavla Biinkova, Vratislav Kadlec, Véra Mackd, Jozka Walterova,
FrantiSek Voborsky, Milota Holcman, Jan Sedlisky, Josef Janousek, Karel Gult, Jifina Steimarova,
Gabriela Tiestidkova, Pévecky sbor Cs. rozhlasu, sbormistr Ladislav Cerny, Prazsky détsky sbor,
sbormistr Cestmir Stasek, Operetni studiovy orchestr, dirigent Miroslav Homolka. Zkracenou verzi
snimku vydal roku 1995 Supraphon.

Viz kapitola 2.3.2 ¢, str. 37.
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¢) orchestr Smetanova divadla v Praze, dirigenti Karel Nedbal a Jan Stych,

d) Symfonicky orchestr Cs. rozhlasu v Bratislavé, dirigent Zdenék Machagek,

e) orchestr Slovenského narodniho divadla, dirigent Gerhard Auer,

f) orchestr Hudebniho divadla Karlin, dirigent Milo§ Formacek,

g) Filharmonie B. Martind, Zlin, dirigent Arnost Moulik,

h) Zapadocesky symfonicky orchestr Marianské Lazné, dirigent Stanislav Bogunia,
i) Ostravsky rozhlasovy orchestr, dirigent Pavel Stangk,

J) Brnénsky rozhlasovy orchestr, dirigent Milo§ Machek,

k) orchestr Mé&stského divadla v Brné, dirigent Jifi Petrdlik,

I) Tanec¢ni orchestr Ceského rozhlasu, dirigent Josef Votruba,

m) Posadkova hudba Hradec Kralové, dirigent Rudolf Kolbaba.
2.6 Fondy Divadelniho ustavu — Institutu uméni v Praze

2.6.1 Opereta Polska krev — ti§téné prameny notové a nenotové

V DU-IU v Praze se k opereté Polskd krev vztahuji nasledujici prameny:
a) klavirni vytah Polenblut, Doblinger, Leipzig, 1913 (sign. Z 452),

b) dva identické tisky libreta Leo Steina, Doblinger, Leipzig, 1913 (sign. D 5303
a A 604),

c) &esky pieklad libreta Adolfa Weniga, Svéb, Praha, 1918 (sign. B 493)1%*

d) ¢esky preklad libreta a adaptace Jaroslava Janovského, Ceské divadelni a literarni

jednatelstvi, Praha, 1954 (sign. A 330),

e) Cesky preklad libreta Karla Ballinga v upravé Karla Hrnéife a Oldiicha Nového,
Ceské divadelni a literarni jednatelstvi, Praha, 1956 (sign. A 789),

f) Cesky pieklad libreta Hanuse Theina a Rudolfa Lampy, Statni divadlo, Brno, 1959
(sign. P 12865),

134 Starsi Cesky preklad libreta, ktery byl pouzit pti inscenacich v letech 1913-1918, tedy v obdobi od
prvniho ¢eského uvedeni operety Polskd krev v Plzni 26. prosince 1913 do roku vzniku ptekladu Adolfa
Weniga, se mi nepodafilo dohledat.
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g) adaptace Lubose Sterce a Jindficha Jandy, Hudebni divadlo Karlin, Praha, 1974
(sign. P 13519),

h) Cesky pieklad libreta Zdenika Knittla, Divadlo J. K. Tyla, Plzen, 1986 (sign.
P 15420),

1) adaptace Gustava Skaly, Hudebni divadlo Karlin, Praha, 1994 (sign. P 18663),

J) adaptace Daniela Jagera, Narodni divadlo moravskoslezské, Ostrava, 2012

(sign. D 12461).
2.6.2 Informace o ¢eskych inscenacich operety Polska krev

Z databaze dokumentace DU-IU vyplyva, Ze tento titul byl v obdobi 1945-2014
na profesionalnich divadelnich jevistich inscenovan nejméné 67krat. Prvni zdznam nese

datum 9. cervna 1945 v Méstském divadle v Plzni, posledni udaj je o premiéie

dne 28. bfezna 2014 v Narodnim divadle v Brng.13°

Tiskova databaze DU-IU pod titulem Polskd krev obsahuje 23 zaznamil. Prevazné
se jedna o recenze Ci referaty uverejnéné v dennim tisku i odbornych periodikach, které
reaguji na nékteré inscenace na Ceskych jevistich.

Tkonografick4 databaze DU-IU uchovava dvé desitky fotografii pofizenych z nékterych

eskych divadelnich inscenaci.'®

2.6.3 Audio a video zaznamy operety Polska krev v Divadelnim ustavu — Institutu

uméni

Katalog audiostudovny DU-IU v Praze obsahuje 12 poloZek, ve kterych Oskar Nedbal
figuruje jako autor hudby. K opereté Polska krev se vztahuje pouze gramofonova deska

nahrana v CRO v roce 1973 za fizeni Miroslava Homolky (sign. O 41).%%7

Ve videotéce se nachazi ojedinély zaznam némecké televizni inscenace operety s titulem
Polenblut (sign. DV-2384). Jedna se o celovecerni snimek z roku 1966 v rezii Wolfganga

Liebeneira v délce 100 minut.

135 Stav ke dni 30. dervna 2014,
136 www.vis.idu.cz/Libros.aspXx.

137 Viz kapitola 2.3.2. b, str. 37.

42



2.7 Archiv Ceské televize

Archiv CT eviduje tyto snimky operety Polskd krev3e:

a) Polskad krev — hudebni komedie na motivy operety, rezie Karel Lamag, 1934,1%

b) Polska krev — televizni inscenace operety, rezie Frantisek Filip, 1978,14°

C) zdznam piedstaveni Divadla v Reznické Polskd krev — slavnd opereta jinak,
ale né zas tak uplnée..., televizni rezie Viktor Polesny, 1995 (sign. 2G19601 a sign.
2G19593),14

d) zaznam galakoncertu Méstského divadla Brno Nedbaloviny aneb Pocta Oskaru
Nedbalovi, televizni rezie Gustav Skala, 2004 (sign. 2V50520).142
2.8 Ostatni prameny
Jako posledni dopIn¢k pramenti uvadim nasledujici dvé jednotlivosti z archivu Divadla
F. X. Saldy v Liberci a Narodniho filmového archivu:

a) partitura operety Polskd krev, archiv Divadla F. X. Saldy v Liberci, 1973 (sign.
P 766),143

b) tisk scénaie filmové povidky Oskara Krejéiho na motivy operety Polskd krev, Cs.

statni film, Praha, 1948 (sign. S-2434-FP).14

138 Podle sdéleni pracovnika spravy programovych fondi CT Pavla BroZe neni ani Lama¢av ani Filipiiv
snimek oznacen Zadnou signaturou.

139 v/ hlavnich rolich: S. Hoza, A. Ondrakova, R. Slemrova, T. Pisték, V. Trégl a dalsi.

140 V hlavnich dvojrolich (herec a zpévék): R. Hrusinsky — K. Petr, K. Machackovd — M. Bohéacova,
J. Abrham — J. Zahradnicek, J. Hanzlik — A. Hampel, H. Maciuchova — M. Vesela a dalsi.

141y hlavnich rolich: B. Hrzanova, V. Zehrova, J. Hrusinsky, Z. Dusek, B. Klepl, R. Holub a dalsi, divadelni
rezie Ota Sevcik.

142 Uéinkuj i solisté, hosté, balet, sbor a orchestr Mé&stského divadla Brno, divadelni rezie Gustav Skala.

143 Partituru vytvofil sepsanim orchestralnich partd dirigent a pozd&jsi archivai divadla Boris Jone$ pro
svoji osobni potfebu. Partitura poskytuje pfesné informace o instrumentaci a fazeni jednotlivych
hudebnich ¢isel odpovida klavirnim vytahtim. Jedinou vyjimku tvofi tercet z tivodu 3. jednani, ktery se
casto vypousti. Patrn¢ se tak stalo i v pfipad¢ inscenace v Liberci, a tak toto ¢islo Boris Jones do

partitury nezahrnul. Vokalni party jsou bez textu. V soucasnosti je rukopis partitury ulozen v archivu
Divadla F. X. Saldy v Liberci.

144 Narodni filmovy archiv, katalog dokumenti, databaze scénéid.
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3 Oskar Nedbal — nastin zZivota a dila

Oskar Nedbal je v soucasnosti vniman pievazné jako skladatel operet a baleti. Jeho
umélecky zabér je vSak podstatné Sir$i, protoze se jako autor vénoval i tvorbé komorni,
pisiiové, orchestralni ¢i operni. Kromé kompozice se po celou dobu své kariéry zabyval
také interpretaénim uménim, nejprve jako violista Ceského kvarteta a poté jako dirigent
mezinarodniho vyznamu. Paraleln¢ s témito aktivitami plsobil jako neunavny
organizator domaciho i zahrani¢niho hudebniho zivota. Nasledujici text nastinujici
Nedbalovu interpretaéni a organizatorskou ¢innost itviréi odkaz na pozadi jeho
zivotopisného profilu vychazi predevsim z ¢eskych monografii a encyklopedickych a
dalsich publikaci, které v soucasnosti predstavuji nejdostupnéjsi a nejobsaznéjsi

literaturu na toto téma.*®

3.1 Strucna biografie Oskara Nedbala

Oskar Nedbal se narodil 26. biezna 1874 v T4bore v rodiné advokéta Karla Nedbala. 4
Ten se po snatku s dcerou hrabéciho spravce Aloisii Hejnovou nejprve usadil
vV Pelhfimové. Tam se manZellm narodili synové Rudolf a Vilém. Po ptesidleni
do Tabora, kde si Karel Nedbal oteviel vlastni advokatni kancelaf, se narodil tfeti syn
Oskar, ktery vSak po ctrnacti mésicich zemfel. Dale pfiSly na svét dcery Marie, Elsa
a Luisa. Jako pfedposledni syn se manzelim Nedbalovym narodil opét Oskar a po ném

nasledoval jesté Karel.

Karel Nedbal starsi vénoval téméf veskery volny ¢as péstovani komorni hudby, 1ze tedy
tvrdit, ze Oskar vyriistal v hudebnim prostiedi.'*’ Jiz v utlém détstvi dostal od otce
housle, na néz se zacal ucit pod vedenim taborského feditele kiiru Enderleho, ktery svému
zaku také poskytnul zékladni hudebné teoretickou pripravu. Starsi sestra Marie uvedla
Oskara do zakladu klavirni hry. I pfes nepopiratelné pokroky nebylo pianim otce, aby se

jeho syn dal na profesiondlni drahu hudebnika. Oskar byl ptedurcen k pravnické kariéte,

15 Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci, svazek I. Praha: Statni hudebni nakladatelstvi, 1963.
(dale citovano jako CSHS I)

Petrdlik, Jiti: Skladatel Oskar Nedbal jako dirigent a hudebni organizator. Diplomova prace. Praha:
HAMU, 2005.

Viz také CSHS II, Buchner — Soupis 1, Buchner — Soupis II, Buchner, Sulc.
146 Digi.ceskearchivy.cz/DA?menu=3&id=7873 &page=106&wx=& wy=& x=& y=& z=&r=0&lang=cs
47 Buchner — Soupis I, str. 10.
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ktera skytala jist¢jsi hmotné zabezpeceni, atak vroce 1882 nastoupil na taborské
gymnazium. Zde vSak studoval jen do roku 1885, nebot v tercii Skolu opustil

a preste¢hoval se do Prahy, kde se pfihlasil ke studiu na konzervatofi.

Nedbalovym ptivodnim zdmérem bylo studium housli u tehdejsiho feditele Skoly Antona
Bennewitze. Pro nedostate¢nou kapacitu Bennewitzovy tfidy byl ale v prvnich dvou
letech studia zatazen do odd¢leni dechovych nastrojii, kde se pod vedenim Filipa Blahy
vénoval hie na trubku a bici. Kromé toho mu bylo umoznéno dochazet nejprve externé
a pozd¢ji pravidelné do kompozi¢ni tfidy Antonina Dvotaka. V hudebni teorii byli jeho
pedagogy zejména Josef Foerster a Karel Stecker. Nedbal ukoncil konzervatof

absolutoriem v oborech kompozice a housle roku 1892.

O rok drive se ve tfidé komorni hry Hanuse Wihana zformovalo smy¢cové kvarteto, v
némz Oskar Nedbal zaujal misto violisty. Dal§imi ¢leny byli primarius Karel Hoffmann,
sekundista Josef Suk a violoncellista Otto Berger. Soubor pod ndzvem Ceské kvarteto
zahdjil svoji ¢innost prvnim vefejnym vystoupenim roku 1891 v Rychnové nad Knéznou.
Nedbal v ném setrval az do roku 1906, kdy ptesidlil do Vidné. Soubézné s puisobenim
Vv kvartetu projevoval stale vétsi zajem o fizeni orchestru. Jako dirigent poprvé vystoupil
24. listopadu 1896, kdy #idil nové vzniklou Ceskou filharmonii, Sniz soustavné

spolupracoval nasledujicich deset let.!4®

Dne 27. srpna 1898 se Oskar Nedbal oZenil s Josefinou Setunskou, dcerou tdborského
hoteliéra. Manzelstvi trvalo jen do roku 1903, kdy Josefina nasledkem dlouhé nemoci
zemiela a zanechala po sobé syna Oskara. Pul roku po svém snatku musel skladatel
prevzit 1 povinnosti hlavy rodiny, nebot’ jeho otec Karel Nedbal zemiel 26. inora 1899
V ustavu pro choromyslné v Praze. Kvili stale vétSimu pracovnimu vytiZzeni se Oskar

Nedbal natrvalo prest¢hoval do Prahy a za svoji rodinou do Tébora pouze obcas zajizdél.

Brzy se v prazském hudebnim zivoté prosadil nejen jako interpret, ale ijako autor.
Prvnim vyraznym uspéchem v oblasti kompozice byla premiéra baletni pantomimy
Pohddka o Honzovi, kterou 24. ledna 1902 uvedlo prazské Narodni divadlo. Kromé

jevistni tvorby se skladatel v raném tvlir¢im obdobi orientoval i na komorni hudbu.

148 Nedbal dirigovani nikde soustavné nestudoval, nebot’ tato disciplina se jako samostatny interpretaéni
obor zacala na Prazské konzervatofi vyucovat az v roce 1919. V souladu s dobovou praxi se skladatelé
Casto uchylovali k fizeni svych dél osobn¢ (napf. Antonin Dvorak) a neziidka pusobili i jako dirigenti
¢i sbormistii instituci, které provozovaly Siroky repertoar domaci i mezinarodni (napf. plisobeni
Bedticha Smetany v Hlaholu ¢i v Prozatimnim divadle).
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V roce 1906 Oskar Nedbal nahle prerusil veskeré prazské aktivity a odjel na soukromou
cestu po Sicilii, Egypté, Palestiné¢ a Syrii. Po névratu absolvoval lé¢ebnou kiru
Vv Piest’anech a letni prazdniny stravil na c¢eském venkové. Na podzim 1906 se definitivné
rozhodl k ptesidleni do Vidné, kam ho nasledovala manzelka Karla Hoffmanna Marie
Hoffmannnova. Nedbalova dirigentské spoluprace s Ceskou filharmonii tim byla na del3i

&as prerusena a na uvolnéné misto violisty v Ceském kvartetu nastoupil Jifi Herold.'#°

Ve Vidni se Nedbal zpocatku pln€ koncentroval na dirigentskou ¢innost, ve které béhem
desetileté spoluprace s Ceskou filharmonii ziskal znaéné zkusenosti. Dne 10. fijna 1907
poprvé Fidil videtisky Tonkiinstlerorchester® a s timto t&lesem trvale spolupracoval az

do konce prvni svétové valky.?!

Postupné se ve videtiském prostiedi dostavily 1 uspéchy skladatelské. Dne 3. fijna 1903
uvedla Videniska dvorni opera za Nedbalova fizeni jeho balet Pohddka o Honzovi. Béhem
dalsich vice nez dvaceti let byly na riznych videiiskych scénach provedeny baletni
pantomimy Certova babicka (Des Teufels Grossmutter) a Andersen a operety Krdsnd
Saskia (Die schone Saskia), Eriwan, Mam zelle Napoleon, Donna Gloria a piedevsim

Polskd krev a Vinobrani.*>?

Na podzim roku 1918 se Nedbal rozhodl k navratu do Prahy, aby mohl své nejlepsi sily
vénovat budovani hudebniho Zivota nové vzniklého ceskoslovenského statu. Narazil
ale na neporozuméni nacionalisticky orientovanych kruhi a nejenze se nedockal uznani
za soustavnou propagaci ceské hudby v zahranici, ale naopak sklidil kritiku za
nedostatecné proklamované vlastenecké postoje za svého pisobeni ve Vidni. Pfechodné
spolupracoval snové vzniklou Sakovou filharmonii'®® a zajizdél k zahrani¢nim

pohostinskym vystoupenim.

Po krat$im ptsobeni v rumunském lasi v sezoné€ 1922/23 ptijal Nedbal nabidku na funkci
$éfa opery a soucasné i feditele Slovenského narodniho divadla v Bratislavé.®* Na toto

misto nastoupil od sezény 1923/24. Kromé toho navazal spolupraci s nové zalozenym

149 Cernusak, Gracian: heslo Ceské kvarteto in CSHS I, str. 205-206.

150 Syle, str. 127-133.

181 Viz kapitola 3.3, str. 53-55.

152 Buchner — Soupis I, str. 304-307.

158 Cernusak, Gracian: heslo Sakova filharmonie in CSHS 11, str. 674—675.

154 Novagek, Zdenko: heslo Slovenské ndrodné divadlo v Bratislave in CSHS I, str. 528—530.
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bratislavskym rozhlasem, Univerzitou Komenského i se slovenskym Osvétovym svazem

a nadale zajizd€l k pohostinskym vystoupenim do zahranici jako zadany dirigent.

Dne 1. srpna 1929 byl Nedbal jmenovan jedinym podnikatelem bratislavské scény, coz
Vv praxi znamenalo pifevzeti nejen umeélecké, ale 1administrativni a piedevSim
ekonomické odpovédnosti za provoz divadla. V nésledujicim roce dospél hospodarsky
stav celé instituce do kritického bodu. Statni subvence, kterd by mohla neutéSenou situaci
vytesit, nebyla nakonec divadlu poskytnuta, a Nedbal tak byl nucen nést veskerou
hmotnou odpovédnost sam. Neptiznivy vyvoj udalosti mé¢l piimy vliv i na jeho fyzické

a dusevni zdravi, které se prudce zhorSovalo.

Koncem roku 1930 odjel skladatel do Zahtebu, kde 23. prosince dirigoval balet Pohadka
0 Honzovi. Nasledujici den v dopolednich hodinach dobrovolné ukon¢il Zivot skokem
z okna druhého patra tamni divadelni budovy. Na pfani Marie Nedbalové byl skladatel
pohiben 27. prosince 1930 na zahiebském hibitové Mirogoj.>® Tam jeho ostatky
spocivaly do roku 2006, kdy byly pfevezeny na prazsky Vysehrad.

3.2 Nedbalova skladatelska ¢innost

Pocatek Nedbalovy skladatelské Cinnosti lze vymezit pfiblizné polovinou 80. let
19. stoleti. Zté doby pochdzeji prvni kompozi¢ni pokusy vramci studia na
konzervatofi.!®® Zavér jeho tviréi kariéry se téméf shoduje s koncem Zivota, kdy jests

kratce pred smrti pracoval na hudbé k filmu Svazy Vaclav.*>

Nepocitame-li pokusy z détstvi, 1ze Nedbalovu skladatelskou drahu roz¢lenit na tfi etapy.
Ta uvodni zacind piiblizné¢ rokem 1885, kdy nastoupil na konzervatof, a trva
az do roku 1906, kdy se rozhodl piesidlit do Vidné. Do tohoto obdobi spada minimalné
Sestnact prevazné komornich dél. Prvni dokon¢enou kompozici s opusovym c¢islem byla
Skolni prace nazvand Variace na téma dr. Antonina Dvordka, nasledovand pisnovym
cyklem op. 2, n€kolika klavirnimi dily, z nichz stoji za zminku cyklus Lettres intimes, op.
7, Ctyii klavirni kusy, op. 8, suita Z minulych dob, op. 13, cyklus Z détského Zivota, op.

155 Syle, str. 286.

1% Prvnim dochovanym Nedbalovym autografem, u kterého je uvedeno datum dokonéeni, je 1. véta
klavirniho tria datovana 10. kvétna 1887. Viz Buchner — Soupis I, str. 56.

157 Buchner — Soupis 1, str. 66.
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15, apfilezitostnymi dily pfevazné tane¢niho razu, jako napft. valcik Miss Butterfly.
Z ostatni komorni tvorby dosahla nejvétsi popularity predevsim Romance a serendda pro
housle a klavir, op. 6, a Romance a capriccio pro violoncello aklavir, op. 12. Kromé
komorni hudby spada do rané tvurci periody i baletni pantomima Pohddka o Honzovi

dokonéena 6. ledna 1902158

Druha etapa ¢asové koresponduje s dlouhodobym pobytem ve Vidni, tj. od podzimu 1906
do konce prvni svétové valky. Skladatel byl tehdy ovlivnén nejen tspéchem svého baletu
Pohddka o Honzovi, ale i celkove velmi pestrym videniskym divadelnim provozem, a tak
se zacal stale vice orientovat na jeviStni tvorbu, zejména na operetu. Jeho operetni
prvotina Cudnd Barbora vznikla na libreto autorské dvojice Leopold Jakobson®®
a Rudolf Bernauer'®® abyla ve svétové premiéie uvedena 14. zaii 1910 v prazském
Divadle na Vinohradech. Videniskd premiéra se uskutecnila 7. fijna 1911 na scéné
Raimundtheater.

Opravdu jednozna¢ny uspéch u videfiského obecenstva i kritiky!®! vsak Nedbalovi

piinesla druhé opereta Polskd krev na libreto Leo Steina®?

uvedena ve svétové premiéie
ve videfiském Carlstheater 25. fijna 1913 pod originalnim nazvem Polenblut.!®® Dalsi
operetou Vinobrani na libreto Leo Steina a Julia Wilhelma®®* se skladateli nepodaiilo
popularitu piedchoziho titulu pfekonat, ackoliv premiéra 11. tnora 1916 v Theater an der
Wien byla pfijata ptiznivé.?®® Kritika pti hodnoceni tohoto titulu poukazala pfedevsim na

nedostatky v libretu.'®® Ani nasledujici tituly Krdsnd Saskia'® z roku 1917, Eriwan

1%8 Pro videfiské uvedeni baletu Pohddka o Honzovi ptikomponoval Nedbal Valse triste.

19 Ploog, Karin: ...Als die Noten laufen lernten. Geschichte und Geschichten der Musik bis 1945 —
Komponisten — Librettisten — Texte, 1I. dil. Nordestedt: Books on Demand, 2015, str. 353.

180 Giebisch, Hans — Gugitz, Gustav: Bio-bibliographisches Literaturlexikon Osterreichs. Von den Anfiingen
bis zur Gegenwart. Wien: Hollinek, 1964, str. 26-27.

161 Srov. Sulc, str. 188.

162 amb, Andrew: heslo Stein, Leo in Opera Grove IV, str. 535-536.

163 Ceska premiéra operety Polskd krev se uskuteénila 26. prosince 1913 v Méstském divadle v Plzni.
164 http://www.imdb.com/name/nm0928926/otherworks?ref =nm_pdt_wrk_sm

165 Opereta Vinobrani se dockala bezprostiedné po premiéte cca 50 repriz, zatimco Polska krev dosahla od
premiéry do 15. kvétna 1914 dvousté reprizy. Viz Sulc, str. 188 a 202.

166 http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=nfp&datum=19160212&seite=13&zoom=33,
Srov. Sulec, str. 202.
167 Klotz, str. 574-576.
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zroku 1918 a jednoaktovka Mam'zelle Napoleon z roku 1919 na jednozna¢ny uspéch

operety Polska krev nedokazaly navazat.

Kromé operetniho Zzanru skladatel stale vénoval pozornost itvorbé baletni. Po
nékolikaleté pfestidvce obnovil spolupraci s libretistou Ladislavem Novakem!®®
a zhudebnil jeho baletni libreto Z pohadky do pohddky. Partitura byla dokoncena roku
1907 ve Vidni a balet byl poprvé uveden 25. ledna 1908 v prazském Nérodnim divadle
za autorova fizeni a S jednoznac¢né ptiznivym ohlasem. Nedbal s Novakem spolupracoval
i na tfetim baletnim titulu Princezna Hyacinta. Premiéra prob¢hla 1. zaii 1911 opét
V Nérodnim divadle.

Dne 20. dubna nasledujiciho roku uvedla Videiiska dvorni opera ve svétové premiéie
baletni jednoaktovku Certova babicka na text Carla von Zesky'®® a Gertrudy Stéhrové. 1"
Poslednim Nedbalovym dokonéenym baletem byl Andersen na libreto Ladislava Novaka
a Jaroslava Kvapilal™ zpracovavajici motivy pohddkovych p¥ibéht Hanse Christiana
Andersena. Premiéra se uskutecnila 1. biezna 1914 na jevisti Ronachertheater. Za svého
pobytu ve Vidni Oskar Nedbal napsal i né€kolik piilezitostnych dél, napt. tii kuplety do

divadla Apollo s nazvem Der Kriegsberichterstatter (Valeény dopisovatel).1’

Posledni faze Nedbalovy kompozicni Cinnosti spadd do zéveérecnych dvanacti let jeho
Zivota ave srovnani s pfedchozim obdobim neni jiz tak intenzivni. Po navratu
do Ceskoslovenska pracoval na své jediné komické opefe Sedlik Jakub na libreto
Ladislava Novaka podle namétu Lope de Vegy. Nedbal napsal celoveéerni operu o dvou
jednanich v obdobi od 19. ¢ervence 1919 do 31. ¢ervence 1920 a premiéra se uskutecnila
13. fijna 1922 v Zemském divadle v Brn¢€. Ohlas byl primérny a ani pfepracovana verze,
kterou skladatel dirigoval 15. prosince 1928 na jevisti bratislavské opery, se trvale

V repertodru neudrzela. Vibec poslednim Nedbalovym scénickym dilem je opereta

168 Stedrof, Bohumir: heslo Novdk, Ladislav in CSHS II, str. 191.

169 Hans Giebisch — Gugitz, Gustav: Bio-Bibliographisches Literaturlexikon Osterreichs von den Anfiingen
bis zur Gegenwart. Wien: Hollinek, 1963.

170 Http://www.d-nb.info/gng/1018730532.
171 Stgdron, Bohumir: heslo Kvapil, Jaroslav in CSHS I, str. 797.
172 §yle, str. 298-299.
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Donna Gloria na libreto Victora Leonal’® a Heinze Reicherta.}’* Premiéra probéhla na
jevisti Carlstheater ve Vidni 30. prosince 1925 bez vétsiho ohlasu vetejnosti i Kritiky.
Predevsim z divodu vytizeni feditelskymi a dirigentskymi povinnostmi se Nedbal
V zavéru zivota omezil jen na pfileZitostné skladby, jakymi byly napf. pochody z roku
1928 Hodza a Unie. Poslednim dilem byla hudba k filmu Svaty Viaclav, na které Nedbal

spolupracoval s Jaroslavem K#i¢kou kratce pred svou smrti.1”

A%

a tvotil ve Vidni, kde se soustiedil pfedevsim na balet a operetu. Trvalou popularitu si
dodnes udrzela opereta Polska krev, a to i v mezinarodnim méftitku. Na ¢eskych jevistich
se obCas uvadi iopereta Vinobrani. Z baleti se nejCastéji inscenuji tituly Pohadka
0 Honzovi a Z pohddky do pohddky. Nejlepsi ¢asti obou dél byly nasledné sestaveny do
suit, které se staly soucasti popularniho repertoaru Ceskych symfonickych orchestra.
Vseobecné nejproslulej$i Nedbalovou kompozici je Valse triste. Cas od ¢asu je na
programech komornich koncertii zafazena i Romance a serendda, op. 6 ¢i Romance
a capriccico, op. 12. Ostatni tvorba, byva-li uvadéna, tak spise jako urcity doklad
0 mnohostrannosti ¢eské hudebni kultury prvni tietiny 20. stoleti, nez jako trvald soucést

repertoaru.
3.3 Oskar Nedbal — dirigent mezinarodni povésti

Nedbalovu celozivotni dirigentskou kariéru 1ze ipodle dneSnich méftitek povazovat

za velmi GspéSnou. Lze ji takeé rozdé€lit na tii obdobi.

Prvni etapa opét zacina studiem na konzervatofi a dirigentskymi vystoupenimi na ptde
Skoly a kon¢i odchodem do Vidné roku 1906. Nedbal ziskal pocate¢ni dirigentské
zkuSenosti v ramci konzervatornich studii, kdyz dostal moznost fidit komorni orchestr
slozeny z mladsSich studentti, s nimz poprvé vetejné vystoupil roku 1892. Se vzriistajicim

zdjmem studoval symfonicky repertoar apozorné¢ sledoval vykony piednich

173 Lamb, Andrew: heslo Léon, Victor in Opera Grove, svazek III, str. 1147-1148.
174 Lamb, Andrew: heslo Reichert, Heinz in Opera Grove, svazek III, str. 1278.

175 Reittererova, Vlasta: Film Svaty Viclav a jeho misto v historii ¢eského filmu a filmové hudby in Opus
musicum, ro¢. 43 (2011), ¢. 2, str. 49—63.
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dirigentskych veli¢in své doby, které mél piilezitost vidét v Praze, napt. Gustava Mahlera,

Hanse Richtera, Arthura Nikische, Felixe Weingartnera a dalsich.

K Nedbalovu prvnimu plné¢ profesiondlnimu dirigentskému vykonu doslo
24. listopadu 1896, kdy na doporuceni Antonina Dvoraka a Karla Kovarovice nastudoval
program zahajovaciho koncertu druhé sezény Ceské filharmonie.'’® Reakce na jeho
vystoupeni byly kladné, a tak se spoluprace s filharmonii mohla dale rozvijet. Nedbal se
brzy stal nejen kmenovym dirigentem abonentnich koncertl, které pro nepiekonatelné
rozpory s vedenim orchestru odmitnul provadét Kovatrovic, ale zacal se prosazovat

i v zahrani¢i.t’’

Snad nejvyraznéjSich uspécht se dockal v Rusku, kam pftijal pozvani v roce 1900
na doporuceni pévkyné Marie Ivanovny Gorlenkové — Dolinové, kterd Nedbala poznala
béhem svého hostovani v Narodnim divadle v Praze.r® V Pavlovsku, oblibeném
letovisku pfislusnikti vyssich petrohradskych kruht, se kazdé prazdniny konaly koncerty
fizené prednimi evropskymi dirigenty, napi. Felixem Weingartnerem, Hansem Richterem
a dalsimi. I orchestr, v jehoz cele stal Nikolaj Vladimirovi¢ Galkin, tvofili $pi¢kovi
instrumentalisté vyznamnych ruskych symfonickych i divadelnich téles. Oskar Nedbal
byl nejprve pozvan, aby pohostinsky dirigoval koncert ve prospéch podptrného fondu
zaméstnancl petrohradské Zeleznice, jejimz generalnim inspektorem byl manzel Marie
Ivanovny Gorlenkové — Dolinové. Jednozna¢né ptizniva reakce na Nedbalovo vystoupeni

umoznila zprostiedkovani dalSich koncertd v Moskvé i Petrohradu.

Mezitim, po definitivnim odchodu Karla Kovatovice do Narodniho divadla, jmenovala
Ceska filharmonie Nedbala prvnim dirigentem pro sezéonu 1900/01. Soucasné byl

zaveden abonentni systém, diky némuZ se podafilo orchestru ziskat vétsi pocet

176 Na programu byla Dvotakova Symfonie d moll, op. 70, Nedbalovo Scherzo caprice G dur, op. 5, Lalova
Symphonie espagnole, op. 21, a Beethovenova predehra Egmont, op. 84.

17 K nejvyznamnéj§im zahrani¢nim vystoupenim Oskara Nedbala patfi koncert z Dvofakovych dél, ktery
dirigoval jako host Berlinské filharmonie 2. bfezna 1900. Téhoz roku Nedbala pozval také Edouard
Colonne, aby ve dnech 23. a 24. cervence fidil koncerty vénované ¢eskym autorim (Smetana, Fibich,
Dvoték, Suk) u pfilezitosti svétové vystavy v Patizi.

Srov. Nedbalovu korespondenci Jaromiru Boreckému, in Vanisova, str. 36—41.

178 Marie Ivanovna Gorlenkova — Dolinové vystoupila v prazském Narodnim divadle v kvétnu a ervnu
roku 1900 v Glinkovych operach Ivan Susanin a Ruslan a Ludmila av Cajkovského opetfe EvzZen
Onégin.
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predplatiteld, a tim zajistit i ekonomickou perspektivu pro nejblizsi budoucnost. Nedbal

V ramci této sezony nastudoval a fidil tfi ze Ctyf filharmonickych abonentnich koncertt.

SouCasné s domaéci dirigentskou aktivitou naristaly ijeho zévazky zahranic¢ni.
Napt. 24. btezna 1901 vystoupil s Emou Destinnovou na Colonnovo pozvani opét
v Pafizi a 17. prosince téhoz roku fidil ve Vidni koncert u ptilezitosti Dvotadkovych

Sedesatin.

V nasledujicim roce, kdy se Ceska filharmonie znovu dostala do hospodaiskych
problémt, to byl opét Oskar Nedbal, kdo pomohl neutéSenou situaci konsolidovat. Ptijal
totiz navrh Jana Kubelika, diky kterému Ceska filharmonie absolvovala sérii vystoupeni
v Londyné v ramci korunovacnich oslav Eduarda VIII. Pozitivni reakce tamni vefejnosti
s sebou piinesla dalsi nabidky, a tak pod nazvem Cesky orchestr Jana Kubelika vystoupili
filharmonici za Nedbalova fizeni jesté¢ 31. kvétna 1902 v londynském Kiistalovém

palaci.

Po navratu z Londyna pfijal Nedbal pozvani feditelstvi videiiského Pratru na tii koncerty
v tzv. Anglické zahrad¢. Ve dnech 26. a 30. srpna a 3. zati 1902 provedl ve Vidni do té
doby neznama dila ¢eskych skladateld, mimo jiné i Sukovu Dramatickou ouverturu, op.
4, Foersteriv symfonicky obraz Mé mladi, op. 44 a tii Casti ze svého baletu Pohddka

0 Honzovi.

Mezitim byla na ekonomickou podporu Ceské filharmonie ustavena Jednota
pro orchestralni hudbu, pro niz mélo téleso poradat ctyfi produkce za sezénu
pod Nedbalovou taktovkou. Ten vSak za sebe z ¢asovych divodd doporucil Viléma
Zemanka. B€hem n¢kolika mésich se vSak ukazalo, Ze ani Jednota pro orchestralni hudbu
ani Vilém Zemanek nejsou zarukou hospodaiské prosperity, a proto spravu orchestru
prevzalo nové utvoiené Ceské filharmonické druzstvo. Jednota si ponechala ve své rezii

pouze vyse zminéné &tyfi koncerty, z nichz Nedbal nakonec dirigoval prvni tfi.}"

179 Za zminku stoji dramaturgie koncertd zacilena i na tehdej$i novinky. Prazské publikum se tak mélo
moznost sezndmit napi. s Mahlerovou symfonii ¢. 2, Dukasovym scherzem L ’apprenti Sorcier Ci
Sukovou Fantazii pro housle a orchestr, op. 24. Dalsim mimofaddnym pocinem bylo provedeni
Dvotékova oratoria Svatd Ludmila, op. 71 s rozsifenym orchestrem a sborem v poctu 1500 zp&vaka,
které Nedbal fidil 3. a 5. dubna 1904. Pohotov¢ zastoupil piivodné angazovaného Karla Knittla, ktery
pro nemoc odiekl. Nedbal na zkousky dojizdél i z Némecka a Anglie, kde koncertoval s Ceskym
kvartetem. Dvotfak pro nemoc na zkouskach ani koncertech pfitomen nebyl.
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V 1ét¢ 1904 se konal druhy zajezd Ceské filharmonie do Pavlovsku. Kromé &eskych
skladeb a popularniho repertoaru zde byla provedena iruska dila, z nichz vefejnost
nejvice ocenila koncert na pocest st¢ho vyro¢i narozeni Michaila Ivanovice Glinky. Za
necelych pét mésicli trvani pavlovské sezony absolvovala filharmonie 143 vystoupenti,

Z toho 44 za Nedbalova fizeni.'®

Nasledujici sezénu se Nedbal predstavil na turinském hudebnim festivalu vedle Artura
Toscaniniho a Felixe Weingartnera. Kromé¢ Dvofakovych a Smetanovych dél zde
prezentoval i Foersterovu suitu Cyrano de Bergerac, op. 55 a tfi ukazky ze svého baletu
Pohddka o Honzovi. Poslednim Nedbalovym koncertem s Ceskou filharmonii pied jeho

odchodem do Vidné bylo vystoupeni 6. ¢ervna 1906 v ramci Jubilejni vystavy v Praze.!8!

Na podzim 1906 Nedbal opustil Prahu a ukongil své pisobeni v Ceském kvartetu. Od
tohoto okamziku mohl své interpretaéni ambice realizovat téméf vyhradné jako
dirigent.!82 Poté, co se usadil natrvalo ve Vidni, soustiedil svoji veskerou snahu na ziskéni

stalého dirigentského mista.

Za podpory ekonomicky silnych korporaci a vlivnych osobnosti inicioval roku 1906
tehdej$i Rakousky hudebni svaz vznik nového videitiského symfonického télesa
pod nazvem Wiener Tonkiinstlerorchester. Té€leso se vefejnosti poprvé piedstavilo
10. ijna 1907 ve velkém sale Hudebniho spolku a na fizeni koncertu se podileli tfi
dirigenti: Oskar Nedbal, Hans Pfitzner a Bernhard Stavenhagen.'®® Jednu z téchto
osobnosti si na zdklad¢ pribehu spoluprace méli ¢lenové orchestru zvolit do svého cela.
Nedbal ve vybérovém fizeni zvitézil a ptijal misto hudebniho feditele. Védom si nutnosti
dlouhodobého ekonomického zabezpe€eni télesa zahdjil hned od pocatku prvni sezony

abonentni cykly, které doplnil o popularni koncerty i 0 nedélni symfonickda matiné

180 Buchner — Soupis I, str. 317-327.

181 Na programu byla Lisztova symfonickd basefi Tasso, Foersterova suita V hordch, op. 7, Weberova

predehra k opete Oberon a Dvotakova symfonie ¢.9, op. 95.

182 Nedbal ipo odchodu z Prahy piileZitostng vystupoval jako violista. Tak napf. s Janem Kubelikem
a Bronislavem Hubermannem nékolikrat pfednesl Mozartovu Koncertantni symfonii KV 364 a v letech
1910 a 1911 spolutcinkoval na vecerech komorni hudby v Berling, které potadala klaviristka Any Hare.
Zde se také setkal s Pablem Casalsem, ktery jej pfemlouval k exkluzivni dirigentské spolupraci na svych
zajezdech po celém svété. Nedbal vSak dal piednost setrvani ve videnském angazma.

183 Nedbal na tomto koncertu dirigoval Goldmarkovu koncertni pfedehru Sakuntala, op. 13 a Griegovu
Lyrickou suitu, op. 54.
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a produkce v délnickych domovech. Letni sezonu stravil Tonkiinstlerorchester hranim

v laznich Baden-Baden a Bad Ischl.

Poté, co se Nedbal etabloval jako dirigent symfonickych orchestri, zacal vyhledavat
prilezitosti k uplatnéni v divadle. Na zaklad¢ nabidky tehdejsiho feditele videnské
Volksoper Rainera Simonse pfijal misto operniho dirigenta. Publiku se pfedstavil 4. fijna
1908 premiérou opery Richarda Wagnera Bludny Holandan (Der fliegende Hollénder).
Po kratkém case vSak z Casovych divodii vétSinu svého divadelniho uvazku opustil
a predstaveni fidil jen pfilezitostné. Nakonec svazek s operou uplné zrusil a do stalého

divadelniho angazma se vratil az v Bratislave. 84

Kromé zavazkl v rakouské metropoli pravidelné zajizdé€l k pohostinskym vystoupenim.
Mezi 24. fijnem a 23. prosincem 1907 nastudoval ctyfi koncerty pofddané Hudebni
spole¢nosti v Od¢se, zajel také do Kyjeva a VarSavy. Prahu navstivil poc¢atkem roku 1908
v souvislosti s pfipravou premiéry baletu Z pohddky do pohadky, kterou dirigoval
v Narodnim divadle. Dne 9. inora t€hoz roku vystoupil v Moskvé s orchestrem Carské
hudebni spole¢nosti, ktera jej pod dojmem jeho vykonu angazovala i pro koncert v dalsi
sezong. V Praze vystoupil opét 29. biezna, tentokrat vSak dirigoval Tonkiinstlerorchester,
se kterym jeste absolvoval zajezd do Benatek. Italii navstévoval i v dalSich sezonach jako

staly host Accademia Nazionale di Santa Cecilia v Rimg.

Mimotadny diraz kladlo vedeni Tonkiinstlerorchestru na zajezd 27. ledna 1909 do
Budapesti, kde se =za dirigentskym pultem stfidal Oskar Nedbal s Felixem
Weingartnerem. Ohlas, sjakym obecenstvo videnské hudebniky pfijalo, vyustil
Vv kontrakt na ¢tyfi koncerty v dalSim roce. Pocatkem roku 1911 Tonkiinstlerorchester

v Cele s Oskarem Nedbalem a Felixem Wingartnerem zavital do Budapesti potieti.

Rok 1911 pfinesl Nedbalovi také vyznamny umélecky uspéch i urcitou spolecenskou
satisfakci v ceském prostiedi, kdy 17. kvétna dirigoval v Praze slavnostni koncert
u ptileZitosti  st¢tho vyro¢i zaloZzeni konzervatote. Jeji zesileny orchestr
za spolut¢inkovani solisti Narodniho divadla a houslisty FrantiSka Ondficka vystoupil
nejprve pod taktovkou Karla Kovatovice anésledné za Nedbalova fizeni provedl

Beethovenovu 9. symfonii, op. 125.18

184 Buchner — Soupis I, str. 13—14.
185 Sulc, str. 160-161.
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Ve dnech 4.a 5. ledna 1912 byl Nedbal s Tonkiinstlerorchestrem opét v Budapesti, kterou
navstivil znovu 30. listopadu a 1. prosince téhoz roku. V tnoru 1913 se uskutec¢nil jeden
z poslednich Nedbalovych piedvaleénych zajezdtt do Rima. B&hem vale¢ného konfliktu
se vyjezdni aktivity Nedbala ijeho videnského télesa omezily téméi vyhradné na
Budapest, kde byly provadény dobro¢inné koncerty ve prospéch chudiny a uteCencu.
Kontrakt na pohostinskou spolupraci s vystavnim orchestrem v San Francisku v roce

1915 musel Nedbal zrusit. Jen koncem roku 1917 absolvoval kratky zajezd do Bukuresti.

Utlum vyjezdnich aktivit vynuceny valenym stavem sou¢asné znamenal nértst
dirigentskych povinnosti ve Vidni, kde si zvlasté vysokou miru popularity udrzely ned€lni
odpoledni lidové koncerty a popularni koncerty v Hietzingu. | ve vale¢nych letech se
Nedbalovi dafilo ke spolupraci s Tonkiinstlerorchestrem zvat piedni dirigenty, jakymi

byli napt. Vasilij Safonov, Bruno Walter, Ferdinand Lowe ¢i Richard Strauss.

Rozpad Rakouska-Uherska znamenal pro Nedbala ukonceni veskerych hudebnich aktivit
ve Vidni. Jako jiz n¢kolikrat v minulosti, musel i nyni ¢elit proticeskym provokacim ze
strany Ligy némeckych akademiki a dalSich nacionalisticky zaméfenych organizaci. Dne
4. fijna 1918 obdrzel dopis s diiraznym doporucenim, aby ihned odeSel z ¢ela svého
orchestru austal ivkompoziéni ¢innosti.'® Nedbal serozhodl predejit dal§imu
vyhroceni situace a23. dubna 1919 oficidlné ohlasil ukonceni spoluprace

s Tonkiinstlerorchestrem. Z Vidné se definitivné odstéhoval v fijnu 1919.

Utokiim se vSak nevyhnul ani po navratu do Ceskoslovenska, kde mu jeho odpiirci
vyc¢itali nevlastenecké postoje za videnského pobytu. To také bylo jednim z divodu, pro¢
musel Nedbal ptivodné ohlaseny koncert v Ceské filharmonii na posledni chvili odfici.
Po dalsich peripetiich nakonec pfijal angazma v nové utvofené soukromé Sakové
filharmonii, avSak ani jeho osobnost, ani nové zavedené cykly populdrnich koncertli
v Lucerné nedokazaly zajistit potfebny objem finan¢nich prostfedkt. Kdyz v roce 1921
Vladislav Sak'®” neobdrzel slibenou statni subvenci, musel ohlasit upadek, ktery fakticky

znamenal konec ¢innosti orchestru.

Mezitim se napjaté situace v Ceské filharmonii pongkud zklidnila, a tak bylo Nedbalovi

nabidnuto fizeni koncertu 18. listopadu 1921 u pfileZitosti Ctvrtstoleti vzdjemné

186 Buchner — Soupis I, str. 15.
187 Cernusak, Gracian: heslo Sak, Viadislav in CSHS 11, str. 674.
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spoluprace.'8 Soucasné piislo i pozvéani z bratislavské opery k pohostinské dirigentské
spolupréci a vedeni divadla nabidlo Nedbalovi i pozici feditele zpévohry, kterou vSak

nepiijal a doporuéil za sebe Milana Zunu.*®°

| po piesidleni do Ceskoslovenska Nedbal &asto vystupoval na zahrani¢nich podiich.
V bieznu 1920 absolvoval sérii koncert opét jako host fimské Accademia Nazionale di
Santa Cecilia, kde jeden vecer vyhradil ¢eské hudbé. O rok pozdé¢ji navstivil Turin
a Londyn, kde vystoupil s Janem Kubelikem v Royal Albert Hall a v Curychu nastudoval
Smetanovu operu Prodana nevésta. V bieznu 1922 jej pozval $éf bukurest’ské opery Radu
Urlatianu na turné po rumunskych méstech, které vyvrcholilo koncerty s Filharmonickym
orchestrem George Enescul.

Zavéreénou etapu své dirigentské kariéry zahajil Nedbal roku 1923 v Bratislave.!®

Jednim z prvnich vyznamnych pocint, které uskute¢nil jako novy feditel Slovenského
narodniho divadla a sou¢asné §¢f opery, byl roku 1924 zajezd do Barcelony a Madridu
s operami Rusalka a Prodand nevésta. S opernim souborem dale vystoupil ve Vidni,
Praze a Budapesti a pravidelné vedl i letni z4jezdy po menSich slovenskych méstech.
Krom¢ kmenového ceského repertodru, predev§sim Smetanovych a Dvotdkovych oper,
uvedl na bratislavském jevisti 1 stale jeSt€ ne obecné znama a docenéna dila JanaCkova
a Foersterova.'®! Podporoval i uvadéni slovenské tvorby a sim nastudoval premiéry oper
Kovac Wieland Jéna Levoslava Belly a Detvan Viliama FiguSe-Bystrého. Velkou
pozornost vénoval i svétovému repertoaru a diky jeho osobnim kontaktlim v Bratislavé
pohostinsky fidil Richard Strauss své opery Elektra a Riizovy kavalir ¢i Pietro Mascagni
jednoaktovku Sedldk kavalir (Cavalleria rusticana).

| béhem casové naro¢ného angazma v Bratislave, vyjizdél Nedbal jako zaddany dirigent

do ciziny, tfebaze ne tak Casto. K jeho pronikavym uspéchiim patii cyklus koncertt

18 Koncert se konal ve Smetanové sini a na programu byla Beethovenova piedehra Egmont, op. 84,
Foersterova suita Mé mladi, op. 44, Ryplova Symfonicka variace pro klavir a orchestr a Berliozova
Fantasticka symfonie, op. 14. Klavirni part pfednesl Celestin Rypl.

189 St&dron, Bohumir: heslo Zuna, Milan in CSHS II, str. 1007—1009.

1% Do Slovenského narodniho divadla Nedbal kratce po svém nastupu angaZoval dirigenty Zdetika
Folprechta, Josefa Vincourka a Pavla Dédecka, choreografa Achilla Viscussiho a né€kolik novych
opernnich pévcu, napi. Janka Blaha ¢i Zdernka Otavu.

191 Nap#. Janackovy opery Jeji pastorkyiia a Liska BystrouSka nebo Foersterovu operu Debora.
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v ¢ervenci 1929 v Baku a Batumi, kde kromé cCeské hudby provedl oblibena dila

Beethovenova, Wagnerova a ruskych autori.%?

Roku 1926 navazal Oskar Nedbal spolupréci i S noveé zaloZzenou rozhlasovou stanici
v Bratislavé'®®, kde spole¢né s Milosem Ruppeldtem!®* ptipravoval hudebni vysilani.
Nejprve rozhlasové hudebni vysilani zajistoval orchestr a solisté bratislavské opery pod
Nedbalovou taktovkou. Roku 1928 byl vytvofen komorni rozhlasovy orchestr, ktery

vedle Oskara Nedbala #idil Frantisek Dyk.!%

Pro uplnost je tieba jesté pripomenout Nedbalovu spolupréci se slovenskym Osvétovym
svazem!®, v jehoz produkei fidil pies tii desitky koncerti, na kterych provedl vice nez

osmdesat dél véetné cyklu Beethovenovych symfonii.'%

V poslednim roce Zivota staCil Nedbal jeSt€¢ uskutecnit s bratislavskym opernim
souborem zajezd do Prahy. V lednu pohostinsky nastudoval koncert s c¢eskym
programem V Drazd’anech a koncem bfezna také navstivil po dvandctileté piestavce
Budapest, kde dirigoval jeden ze ¢ty koncerti vedle Emd Dohnéanyiho, Artura
Toscaniniho a Bruno Waltera. Posledni Nedbalovo zahrani¢ni vystoupeni se uskute¢nilo

v divadle v Zahiebu, kde 23. prosince 1930 fidil naposledy sviij balet Pohdadka o Honzovi.

Oskara Nedbala Ize strucné charakterizovat jako univerzalni typ pohotového dirigenta s

vyjimeénymi pamétovymi dispozicemi a se Sirokym repertoarovym zabérem na poli

symfonické i jevistni tvorby.!%

192 B&hem tohoto zajezdu byla Nedbalovi nabidnuta pozice stilého dirigenta Stitni filharmonie SSSR,

kterou predbézné akceptoval a souCasné zacal zvazovat termin ukonceni bratislavského angazma.
193 Novagek, Zdenko: heslo Slovenské rozhlasové stanice Bratislava in CSHS I1, str. 530-533.
194 Novacek, Zdenko: heslo Ruppeldt, Milos in CSHS 11, str. 445-446.
195 Stedroii, Bohumir: heslo Dyk, Frantisek in CSHS I, str. 288-289.

Boros, Tomas: Hudba v rozhlasovom vysielani na Slovensku in Hudobné institucie na Slovensku —
zbornik prispevkov z konferencie, Bratislava 24. 10. 2012, Slovenské Narodné muzeum — Hudobné
muzeum. Bratislava, 2012, str. 153—-157.

Lehoczka, Viera: Vyvojové determinanty kultury v rozhlasovej komunikacii na Slovensku, in
communicationtoday, ¢. 1, Trnava, 2011, str. 43—45.

1% Bugalovd, Edita: Hudobné institiicie na Slovensku z hl'adiska Statno-politického vyvoja krajiny v rokoch
1919-1989 in Hudobné institucie na Slovensku — zbornik prispevkov z konferencie, Bratislava 24. 10.
2012, Slovenské Narodné miizeum — Hudobné miuzeum. Bratislava, 2012, str. 5—-11.

197 Sule, str. 264-266, 270-271, 274-275.
198 Buchner, str. 155-171.
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3.4 Oskar Nedbal jako organizator hudebniho Zivota

Pohled na osobnost adilo Oskara Nedbala by nebyl uplny bez zminky o jeho
organizatorském usili, které se prolina celou jeho aktivni kariérou. Mnohé jiz naznacuji
ptedchozi kapitoly, protoze pro pozici hudebniho feditele a dirigenta symfonického
orchestru nebo divadelniho souboru byla vzdy krom¢ uméleckych piedpokladii naprosto
nezbytna i orientace Vv oblasti, kterou lze moderni terminologii oznacit jako umélecky

management.

Tyto dispozice se u Nedbala projevovaly jiz v dobé jeho studia na konzervatofi,
predevsim v souvislosti se ptisobenim v Ceském kvartetu. Oba houslisté, Karel Hoffmann
i Josef Suk, mé&li spiSe introvertni a intelektualni povahu, prakticky zaloZenou polovinu
souboru predstavoval violoncellista Otto Berger a predevsim violista Oskar Nedbal. Ten
zahy dobrovolné ptevzal celou organiza¢ni agendu kvarteta a nabidl prostory svého bytu
ke zkouskdm. Byl iniciatorem domadcich i zahrani¢nich koncertl, zvlasté v pocatku
existence kvarteta, kdy jesté tolik nabidek od potadateld nepiichazelo a nové kontakty,

které by znamenaly dalsi ptilezitosti k vystupovani, bylo nutno teprve vybudovat.

Kdyz si funkci impresaria dostate¢né vyzkouSel v Ceském prostiedi, dojednal kvartetu
I prvni zajezd do Vidné v lednu 1893 a pievzal za né&j veskerou uméleckou i finan¢ni
zodpové&dnost. Po UspéSném debutu dostal soubor pfilezitost znovu se uplatnit na
videniskych koncertnich pédiich v inoru 1894.1%° Z Vidné se kvarteto vydalo na dalsi
zahrani¢ni cesty do Némecka, Italie, Polska a roku 1895 na uspeésné turné do Ruska,
kde se podafilo sjednat i spoleCensky mimotadné prestizni ucinkovani v domé Lva
Nikolajevi¢e Tolstého. Nic ztoho by se neuskutecnilo, kdyby nebylo obratnych

komunikac¢nich a organiza¢nich schopnosti Oskara Nedbala.

Roku 1902 dosahl pocet koncertti Ceského kvarteta jednoho tisice, coZ bylo v priméru
kolem sta vystoupeni roéné. Témét kazdou z produkci, které se postupné konaly po celé
Evropé, organiza¢né zajistil predevsim Oskar Nedbal. Kdyz o &tyfi roky pozdéji Ceské
kvarteto opustil, neznamenalo to sice rozpad souboru, ale pocet vystoupeni jiz nikdy

nedosahl takové vyse jako za Nedbalova puisobeni.

19 Pro tuto piileZitost kvarteto nastudovalo i Brahmsiiv klavirni kvintet f moll, op. 34. Podle dobovych
zvyklosti bylo vhodné pozadat Zijiciho autora o svoleni k provedeni, a Nedbal tedy nevahal sjednat
u Brahmse navstévu. Ten pozdéji navstivil i zkousku a koncert kvarteta. Viz telegram skladatele clentim

Ceského kvarteta in Buchner — Soupis I, str. 266.
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Soubézn¢ s jednatelskymi aktivitami v kvartetu Oskar Nedbal casto figuroval
i v organizaénich zalezitostech Ceské filharmonie. Nazornym piikladem jeho
zainteresovanosti je pohotovost, s jakou zorganizoval letni sezonu v Pavlovsku roku 1904
nebo londynské turné s Janem Kubelikem, kterym odvratil riziko finan¢niho upadku

orchestru.2%°

Po odchodu do Vidné se Nedbal prosadil nejprve jako respektovany dirigent a hudebni
feditel Tonkiinstlerorchestru. Do jeho agendy nespadaly jen otazky umélecké, ale
| provozni a ekonomické. Urcoval pocet koncertil, dramaturgii a strukturu abonentnich
cykld, pripravoval domaéci i zahrani¢ni zajezdy, navazoval kontakty s hostujicimi solisty
a dirigenty. Dale tesil otazky persondlni, sledoval navstévnost a rentabilitu jednotlivych
produkci a plnil velké mnozstvi spolecenskych a dalSich povinnosti. Témito ukoly
se ovSem nenechal rozptylovat od vlastniho uméleckého vedeni télesa, které povazoval
za prvoradé. Kazdodenni agendu obstaraval tajemnik orchestru Georg Hollering, kterému
nelze upfit vyrazny podil na uspésném startu nového symfonického télesa. S uméleckym
teditelem si dobfe rozumél ve vSech zasadnich otdzkach a plné€ respektoval jeho autoritu.
Ptresto mnohé nabidky, zejména ze zahrani¢i, pfichdzely piimo prostiednictvim

Nedbalovych privatnich kontakt(.?%!

Nedbal vyuzival sviij organizacni talent a kontakty ijako skladatel, pfedevSim pfi
realizaci svych jeviStnich dél. Pravidelné jednal s impresarii, organizoval korepetice,
ansamblové zkousky, pofizoval opisy notového materidlu a feSil mnohé zaleZitosti
organiza¢niho a technického charakteru. Navic mu byla ze strany divadelnich fediteli
neziidka udélena pravomoc vybéru ostatnich ¢lent inscena¢niho tymu a i to vyzadovalo
velké mnoZstvi kontaktli, obratnost v jednani a diivérnou znalost praktickych i finanénich
stranek uméleckého provozu. O to vice je zarazejici, Ze pres veSkeré své manazerské
zkusenosti, navic v kombinaci s dirigentskymi dispozicemi, nenasel po svém navratu do
Ceskoslovenska odpovidajici vedouci pozici v nékterém divadle & symfonickém

orchestru.

20 Bychner — Soupis I, str. 311-314.

201 K tomu je nutno pfi¢ist i pohostinska vystoupeni, ktera Nedbal absolvoval jako soukroma osoba. I tyto
zajezdy bud’ vychazely z jeho iniciativy, nebo byly reakci na nejriznéjsi nabidky ze stran zahrani¢nich
orchestrt ¢i uméleckych agenti.

59



Nedbalovy organizacni schopnosti se ptilezitostné projevily i pii ¢innosti pedagogické.
Poprvé to bylo v roce 1909, kdy piijal nabidku vedeni Neues Wiener Konservatorium,?%2
aby se stal Clenem direktoria této nove vzniklé privatni Skoly. Planovanou dirigentskou
spolupraci se Skolnim orchestrem musel Nedbal pro svoji vytizenost zrusSit a své pisobeni
na konzervatofi omezil pouze na &estné Clenstvi v direktoriu.?®® O dalsi pedagogické
angazma usiloval skladatel v roce 1922, kdy prob¢hla jednani mezi nim a rumunskym
ministerstvem Skolstvi o podminkach, za kterych by Nedbal akceptoval misto feditele
konzervatofe v lasi. K této spolupraci kvuli administrativnim piekazkam nakonec
nedoslo.?®* Naposledy se Nedbal pedagogicky uplatnil na Univerzit¢ Komenského

Vv Bratislavé, kde pisobil jako externi lektor instrumentace od akademického roku

1926/1927 az do své smrti.2%®

Dilezitou etapou Nedbalovy kariéry, ve které figuruje nejen jako umélec, ale i jako
manazer, je jeho ptsobeni na Slovensku od roku 1923. Prvni sezony Slovenského
narodniho divadla, v jehoz cele stal Bedfich Jetdbek, byly poznamenany permanentni
ekonomickou nejistotou. Po Jefdbkové rezignaci nastoupil na feditelské misto Oskar
Nedbal. SoubéZné zastaval 1 funkci $éfa opery, ve které ho od zati 1928 vysttidal jeho

synovec Karel Nedbal.2%

Bezprosttedné po svém nastupu zacal Oskar Nedbal vytvaret funkéni organizacni
strukturu Ctyfsouborového divadla s operou, zpévohrou, c¢inohrou i baletem. Ackoliv
musel respektovat vladni nafizeni a vyhradit zna¢ny prostor i mad’arskym a némeckym
inscenacim, snaZzil se vénovat soustavnou pozornost ¢eskému a slovenskému repertoaru.
V obdobi, kdy se na bratislavském jeviSti hrdlo madarsky ¢i némecky, organizoval

zajezdy slovenského souboru po celé republice a 1 do zahranici.

Svych rozvétvenych kontaktli vyuzival k navazani spoluprace s prvotiidnimi hosty. Diky
tomu se na bratislavské scéné mohla uskutecnit vystoupeni napt. pévcti Karla Buriana

¢1 Leo Slezaka. Nedbal dovedl také odhadnout nové talenty, a tak uvedl na slovenské

202 http://mt.ccnmtl.columbia.edu/schenker/profile/institution/neues_wiener_konserv.html
203 Buchner — Soupis I, str. 211 a 212.

204 Buchner — Soupis I1, str. 219 a 220.

205 Vanisovd, str. 73 a 80.

Dolan, Ondrej: Prehl'ad profesorov 1919—1966, Prehl'ad pracovisk 1919—1948, Bratislava: Universita
Komenského, 1968, str. 240.

206 Cernusak, Gracian: heslo Nedbal, Karel in CSHS I, str. 154.
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jevisté pévee Zdenika Otavu, herce Andreje Bagéra a Janka Borodéace ¢i dirigenty Pavla

Dédecka, Zdenka Folprechta a Karla Nedbala:

| pfes tyto uspéchy se Nedbalovi nedatfilo ucinn¢ a definitivné vyiesit vlieklé financni
starosti divadelniho druzstva. Navic na n¢j stale vice doléhaly iosobni politicky
a nacionalisticky motivované utoky ostfe kontrastujici s obdivem a sympatiemi k jeho
osobé¢ iuméni pii zahrani¢nich dirigentskych vystoupenich. Dlouhodobé neptizniva
spoleCenska atmosféra a finan¢ni situace Slovenského narodniho divadla se vyhrotily
Vv posledni Nedbalové sezoné, kdy byl od 1. srpna 1929 jmenovan jedinym podnikatelem
bratislavské scény. Prakticky tak na sebe vzal plnou ekonomickou odpovédnost za
existenci celé instituce a zaruky byl nucen poskytnout ze svého osobniho majetku. Bylo
pouze na ném, zda se mu podaii vyjednat finan¢ni podporu z vladnich zdroji, kterd by
deficit v rozpo¢tu mohla kompenzovat. Ipies toto riziko patrné spoléhal na svij
podnikatelsky talent a doufal, Ze s neomezenymi pravomocemi se mu podafi nastolit
rovnovahu mezi uméleckou a ekonomickou strankou provozu divadla. Pozadovanou
statni subvenci, kterd by pomohla situaci vyfesit, vSak bohuZzel neobdrzel. Naopak mu
hrozilo obvinéni z defraudace, coz by vedlo ke ztrat¢ jeho spolecenského kreditu
a k naslednému trestnimu stihani. To bylo pro Nedbala z divodu osobni cti a moralky
absolutné nepfijatelné, a tak dal prednost dobrovolnému odchodu ze Zivota. Svoji roli na

tomto rozhodnuti sehralo i podlomené dusevni a fyzické zdravi.?"’

Smutnym epilogem Nedbalova organizac¢niho Gsili ve prospéch slovenského kulturniho
zivota byl fakt, ze za pobytu v Zahiebu bylo proti nému opravdu zahajeno trestni fizeni

pro podvod a jeho poziistalost zabavili exekutofi z nafizeni pojistovny.2%®

207 Srov. Vanisova, str. 98 a 99.

208 Bychner — Soupis I, str. 26-33.
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4 Kapitoly z déjin operety

Termin opereta®”®, tak jak je dnes obvykle chipan, oznaduje predevsim pafizskou
a videnskou operetu 2. poloviny 19. a poc¢atku 20. stoleti. Toto lokalni i casové vymezeni
je vsak nutné vclenit do SirSiho kontextu déjin hudebné¢ zabavného divadla. Nasledujici
text tedy nejprve nastini vyvoj nékterych zanrti a forem francouzského hudebné
zabavného divadla predevsim v 18. a 19. stoleti sakcentem na osobnost a tvorbu
Jacquese Offenbacha. Pozornost je vénovana také jeho soucasnikiim i bezprostfednim
nasledovnikim. Dale je ve struénosti zminén vyvoj singspielu véetné specifik jeho
némecké a videiiské odnoze. Tezisté celé kapitoly spociva v pojednani o videniské
operet¢ a jejich nejvyznamnéjsich autorech v 2. poloviné 19. stoleti s ptesahem do 1.

poloviny 20. stoleti.
4.1 Predchidci parizské operety
4.1.1 Vaudeville a opéra comique

Vaudeville, resp. comédie en vaudeville, se jako Zanr lidového divadla vyvinul v Patizi
a jejim okoli béhem 17. stoleti. V té dob& nebyl provozovan na Zadné stalé scéné, ale byl
uvadén kocovnymi spole¢nostmi na trZistich a periferiich, kde bylo moZzno Siroce uplatnit
prvky akrobacie, pantomimy, tance, loutkoherectvi aj. Z formalniho hlediska byl
vaudeville zaloZen na stfidani mluvenych dialogii s hudebnimi €isly. V raném stadiu
vyvoje to byly zejména Cetné popularni popévky a pisné v riznych tpravach, které
interpretovali herci bez profesiondlniho péveckého Skoleni, Casto za spoluticasti

obecenstva.

V poloving 18. stoleti se vaudeville zacal prolinat predev§im s zanrem opéra comique,
a tak jsou kusy urcené pro toto francouzské hudebné zdbavné divadlo oznacovany napf.
jako opéra comique en vaudevilles apod.?!® Kromé piibéhti na téma sentimentalni

vesnické lasky byly oblibené parodie ze zivota prislusniki patizskych nizsich vrstev, tzv.

209 Pryni uvedeni nazvii jednotlivych Zanrd hudebné zabavného divadla je v nasledujicim textu vzdy
oznaceno kurzivou. Pii dal§im uzivani téchto termini jiz kurziva pouzita neni.

210 Napf. Charles-Simon Favart takto oznacil v roce 1744 zp&vohru Acajou (Mahagon).
Viz Opera Grove, svazek 1V, str. 904.
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genre poissard?'!, a stalou popularitu si udrzovaly pohadky, stejné tak jako grotesky
a travestie zalozené na humoru s erotickym podtextem. Charles-Simon Favart vnesl do

tohoto zanru prvky morality, ktera nékteré vulgarni podtexty zmirnila.?*2

Od roku 1792 byl vaudeville provozovan ptedevSim v nov¢ zalozeném Théatre de
Vaudeville i na mensich bulvarnich scénach. Vedle terminu opéra comique en vaudeville
oznacovali autofi své vytvory téz jako comédie-vaudeville, comédie en vaudevilles aj.
Jejich spolecnym jmenovatelem stale byly satiricky ¢i burleskné zpracované nameéty
neziidka zaloZené na zaméné identit &i travestii. Siroké uplatnéni nagla situaéni komika,
karikatura a jadrny humor typicky pro postavy z lidového prostiedi, jakym bylo napf.
trzi§t&.?* Obcas se autofi obratili ik socialng kritickym motiviim a politickym
komentaitam, které byly ve vaudevillu, na rozdil od dalsich divadelnich forem, cenzurou

do ur¢ité miry tolerovany.

Soucasné s vaudevillem ve Francii probihal béhem 1. poloviny 18. stoleti vyvoj opéry
comique — jevistni formy, v niz se také stiidaji hudebni ¢isla s mluvenymi dialogy. Kolem
roku 1750 se objevil termin comédie d'ariettes?*, kde vyraz comédie oznacoval vazbu
libreta na urcity typ naméth aslovni spojeni melée d'ariettes zdlraziiovalo podil
komponované hudebni slozky.?*® V obdobi Velké francouzské revoluce comédie melée

d'ariettes prakticky vymizela, zatimco opéra comique se stale t&Sila zdjmu obecenstva.

Jednim z prvnich libret, které nese oznaCeni opéra comique, je parodie Télémaque
(Télémachos), kterou napsal roku 1715 Alain-René Lesage (1668-1747).2'% Prvnim
autorem, ktery kontinualné psal libreta pro skladatele opéry comique, byl jiZz zminény
Charles-Simon Favart (1710-1792), autor vice nez 150 textd, které zhudebnili mimo
jiné napf. i Christoph Willibald Gluck (1714-1787)?'" André-Ernest-Modeste Grétry

211 Napt. Jean-Joseph Vadé — Les raccoleurs (Verbiti). Viz Opera Grove, svazek IV, str. 883-884.
212 Brown, Alan Bruce: heslo Favart, Charles-Simon in Opera Grove, svazek II, str. 136—138.

213 Napf. ve své dobé velmi popularni postava Madame Angot.

214 Bartlet, Elizabeth: heslo Comédie d'ariettes in Opera Grove, svazek I, str. 910.

215 Comédie melée d'ariettes psali napi. Pierre-Alexandre Monsigny, Frangois-André Philidor a mnozi dalsi
skladatelé.

216 http://www.larousse.fi/encyclopedie/litterature/Lesage/174849.
217 Loppert, Max: heslo Gluck, Christoph Willibald in Opera Grove, svazek I, str. 460-462.
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a dalsi. Hlavnim charakteristickym rysem Favartovych textd byl smysl pro rafinovanou

zapletku a rychly d&jovy spad.?®

Na Favartovy snahy navézal Jean-Jacques Rousseau (1712—1778)%° zp&vohrou Le devin
du village (Vesnicky prorok) z roku 1752 a dale Francois-André Philidor (1726-1795)%%°,
byl povazovan Pierre-Alexandre Monsigny (1729-1817)??!, z jehoz tvorby se dodnes
piipomina hlavné Félix ou ['enfant trouvé (Felix neboli nalezenec).??? André-Ernest-
Modeste  Grétry (1742-1813)?2 dal  vétsi prostor orchestralnim  piedehram
a mezihram.??* V dobé Velké francouzské revoluce dosahla velké popularity jeho opera

Guillaume Tell (Vilém Tell).

Pocatkem 19. stoleti béhem vlady Napoleona Bonaparte se termin opéra comique
objevuje jako obecné oznaceni francouzské opery s mluvenymi dialogy. Naméty jsou
nyni nejen komické, ale také romantické, historické a sentimentélni a stale Castéji jsou
zhudebiiovany i dramaticky zavazné a tragické syzety. Udalosti spojené s Velkou
francouzskou revoluci vnesly do tohoto Zanru 1 socialni a politick4 témata, tfebaze v mife
omezené cenzurou. UZivana byla i dal$i oznaceni pro tento druh hudebniho divadla, jako
napt. drame lyrique, comédie lyrique aj. Z hudebniho hlediska nartista vyznam, a tudiz
I rozsah a naro¢nost arii. Skladatelé také vice vyuzivaji princip symfonického provadéni
pfedevsim v predehrach a mezihrach a hledaji nové zvukové kombinace a instrumentacni
efekty.??® Ve snaze prohloubit integraci mluvené a hudebni slozky nékteii skladatelé na
uréitych mistech za¢ali nahrazovat mluvené dialogy melodramem, napi. Etienne-Nicolas
Méhul?®® v opeie Mélidore et Phrosine (Melidor a Phrosina) a dalsi. Jevistni uplatnéni

nachazeji také velké ansdmbly, piedev§im sbor, ktery Casto reprezentuje pitoreskni

218 Warrack, John — West, Ewan: heslo Opéra-comique in Oxfordsky slovnik opery. Praha: IRIS, 1998, str.
393. (dale citovano jako Oxfordsky SO)

219 Heartz, Daniel: heslo Rousseau, Jean-Jacques in Opera Grove, svazek IV, str. 72-73.

220 Rushton, Julian: heslo Philidor, Francois-André Danican in Opera Grove, svazek I1I, str. 993-994,
221 Noiray, Michel: heslo Monsigny, Pierre-Alexandre in Opera Grove, svazek III, str. 438—440.

222 Warrack, John — West, Ewan: heslo Monsigny, Pierre-Alexandre in Oxfordsky SO, str. 354-355.

223 Charlton, David — Bartlet, Elizabeth: heslo Grétry, André-Ernest-Modeste in Opera Grove, svazek 11, str.
536-543.
224 Warrack, John — West, Ewan: heslo Grétry, André-Ernest-Modeste in Oxfordsky SO, str. 197— 198.

225 Bartlet, Elizabeth: heslo Comédie lyrique in Opera Grove, svazek I, str. 910.
226 Bartlet, Elizabeth: heslo Méhul, Etienne-Nicolas in Grove, svazek XVI, str. 277-285.
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skupinu postav (napf. namotnikd, banditi, mnichii atd.), nebo ptedstavuje dvé opozicni

strany d&jového konfliktu.??’

Takto riiznorody repertoar, ktery nelze zaradit do jedné univerzalni kategorie, byl v Pafizi
provozovan piedevs§im na scéné Théatre de 1'Opéra-Comique. Fakticky tak termin opéra
comique zahrnoval Siroké spektrum forem kombinujicich mluveny dialog se zpévem,
jejichz spoleénym jmenovatelem byla pfedevsim vazba na vyse uvedenou divadelni
instituci. Po roce 1830 pfinesl Théatre de 1'Opéra-Comique novy repertoar, vychazejici
vstiic vkusu obecenstva, které preferovalo méné dramatickd, sentimentalni a moralizujici
dila s vétSim akcentem na komiku. Stalou popularitu si udrzely pohadky se Stastnym
koncem a situa¢ni komedie s charakteristickymi typy postav, jakymi byly napt. opery
Daniela-Francoise-Esprita Aubera Fra Diavolo (Bratr d’abel) nebo Le domino noir (Cerné

domino).??® Soucasné také vzristal zajem o exotické naméty.

v

Tento typ repertoaru se neomezil jen na Théatre de 1'0Opéra-Comique, ale rozsitil se i na
dalsi patizska jevisté, predev$im na scénu Théatre Lyrique. Ta byla zalozena v roce 1847
pod nazvem Opéra-National, roku 1852 byla pfejmenovana na Théatre Lyrique a jeji
repertoar zahrnoval kromé francouzské tvorby i dila zahrani¢nich autord, napt. opery

Giuseppe Verdiho.

Théatre Lyrique ukoncil svoji ¢innost v souvislosti s valkou mezi Francii a Pruskem,
a vedouci pozice od 70. let 19. stoleti piipadla opét Théatre de 1'Opéra-Comique. V tomto
obdobi se stale Cast&ji vyskytuji dila oznaCena napi. jako conte lyrique aj. Jiz tak
rozvolnéna vazba mezi formou nazyvanou opéra comique a stejnojmennou divadelni
instituci byla definitivné zruSena. Hlavni atributy opéry comique — kombinace mluvené¢ho
dialogu shudebnimi ¢&isly, charakteristické jevistni typy postav, situaéni komika
a tradi¢ni jeviStni zapletky — se soucasné naplno rozvinuly iV Zanru patiZzské operety a
v dalsich jevistnich formach, jako napt. roman musical apod.

Prvnim vyraznym reprezentantem generace tvircli opéry comique 1. poloviny 19. stoleti

byl Frangois-Adrien Boieldieu (1775-1834)??°, autor exoticky ladéné opery Le Calife de
Bagdad (Kalif z Bagdadu) z roku 1800 a dalsich titulii, napt. Ma tante Aurore (Moje teta

227 Bartlet, Elizabeth: heslo Opéra comique in Opera Grove, svazek III, str. 692.
228 Bartlet, Elizabeth: heslo Opéra comique in Opera Grove, svazek I1I, str. 693.

229 Huebner, Steve: heslo Boieldieu, Francois-Adrien in Opera Grove, svazek I, str. 523-526.
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Aurora) a Jean de Paris (Jan z Pafize). Ve vrcholném dile z roku 1825 La Dame blanche
(Bila pani) skladatel klade na pévce naroky, které ptekonaly do té doby obvyklé standardy
zanru.2%°

Daniel-Frangois-Esprit Auber (1782—1871)%! se jiz béhem studia u Luigiho Cherubiniho
v letech 18051808 blize obeznamil s principy operni kompozice. Pro jeho tviréi kariéru
byl klicovy rok 1823, kdy zacala jeho dlouholeta spoluprace s libretistou Eugenem
Scribem?2,  Z ni vzesly Auberovy dodnes obéas provozované komické opery Fra
Diavolo (Bratr d’abel), Le cheval de bronze (Bronzovy ki) a Le domino noir (Cerné
domino). Opery La muette de Portici (Néma z Portici) a Gustave Ill. ou Le bal masqué

(Gustav III. aneb maskarni ples) reprezentuji naopak zanr francouzské velké opery

(Grand Opéra).

Adolphe-Charles Adam (1803-1856)%3 dosahl nejvétsiho tspéchu v raném tviiréim
obdobi jednoaktovkou Le Chalet (Chata). Po ni nasledoval dodnes uvadény Le postillon
de Lonjumeau (Postilion z Lonjumeau), ktery nabizi piedstaviteli titulni role vedle
mimotradné pévecké prilezitosti i moznost vyrazné uplatnit situa¢ni komiku. Vstiicné

ptijeti zaznamenala i pozdni opera Si j ‘étais roi (Kdybych byl krdlem).?

wrw

4.1.2 Od opéry comique k parizské opereté

Béhem 1. poloviny 19. stoleti se v reakci na stale ambici6znéjsi tendence opéry comique
naplno rozvinul Zanr oznacovany jako opérette.?®® Jednim z prvnich skladateld, ktery se
na tuto formu hudebné zabavného divadla sousttedil, byl Jacques Offenbach (1819—
1880)2%. Narodil se v Koling¢ nad Rynem, ale roku 1833 piesidlil do Pafize, kde
vystudoval konzervatof a nasledné se uplatnil jako violoncellista divadelnich orchestrt.

V roce 1838 debutoval jako scénicky autor zpévohrou Pascal et Chambord (Pascal

230 1. amb, str. 4.

231 Weller, Philip: heslo Auber, Daniel-Francois-Esprit in Opera Grove, svazek I, str. 244-247.
232 Smith, Christopher: heslo Scribe, Eugene in Opera Grove, svazek IV, str. 275-277.

233 Forbes, Elizabeth: heslo Adam, Adolphe-Charles in Opera Grove, svazek I, str. 13-15.

234 Lamb, str. 4.

235 Termin opérette je plivodné transkripci italského vyrazu operetta, ktery je diminutivem slova opera. Ve
vétsing piipadd je v této praci pouzit v ¢esting bézné uzivany tvar opereta.

23 Lamb, Andrew: heslo Offenbach, Jacques in Opera Grove, svazek II1, str. 653—658.

66



a Chambord), avsak prvni vyrazny divadelni Gspéch piisel az v roce 1855 v souvislosti se
svétovou vystavou v Pafizi. Pfi této prilezitosti si Jacques Offenbach ajeho mecenas
Henri de Villemessant pronajali na Champs-Elysées malé dievéné divadlo, které zahajilo
¢innost 5. ¢ervna 1855 pod nazvem Théatre des Bouffes-Parisiens premiérou satirické
jednoaktovky Les deux aveugles (Dva slepci). V nasledujici sezoné Jacques Offenbach
uvedl exoticky ladénou operetu Ba-ta-clan na libreto Ludovica Halévyho?®' a dalii tituly,
napi. Tromb-al-cazar ou les criminels dramatiques (Tromb-al-cazar aneb zahadni
zlo¢inci), Pepita, La rose de Saint-Flour (Ruze ze Saint Flour) aj. V téZe dobé Offenbach
také zorganizoval kompozi¢ni soutéz, kterou vyhrdli spolecné Georges Bizet
a Charles Lecocq, kazdy svym zhudebnénim libreta Le docteur Miracle (Zazracny

doktor)?*® autorské dvojice Pantaléon Battu?®

a Ludovic Halévy. Forma téchto
jednoaktovek, které Jacques Offenbach oznacoval napf. jako bouffonerie musicale nebo
chinoiserie musicale, byla ur¢ena licenci, jeZ omezovala obsazeni na tii az ¢tyfi role
vV podani hercti, které v nékolika nepfiili§ rozsahlych hudebnich ¢islech doprovazel

maximalné $estnacti¢lenny orchestr.4

V roce 1857 vystoupil Jacques Offenbach se svym souborem v Londyné a po navratu do
Patize doséahl zruSeni ptivodni licence, kterd jeho tviréi ambice zna¢né limitovala. Na
zakladé nového povoleni tak mohl 21. fijna 1858 inscenovat své nejproslulejsi dilo
Orphée aux enfers (Orfeus v podsvéti)®*, které libretisté Ludovic Halévy a Hector

Crémieux?

rozvrhli do dvou aktl. Po uspéSném piijeti tohoto titulu, ktery brzy dosahl
I mezinarodni popularity, slozil Jacques Offenbach fadu podobné koncipovanych
celovecernich tituld téméF vyhradné na libreta dvojice Henri Meilhac?*® a Ludovic
Halévy, napt. La belle Héléne (Krasna Helena), Barbe-bleue (Modrovous), La vie
parisienne (Pafizsky zivot), La grande-Duchesse de Gérolstein (Velkovévodkyné

z Gérolsteinu), La Périchole (Perikola) ¢i Les Brigands (Bandité).?** Tim se skladatel ve

237 Smith, Christopher: heslo Halévy, Ludovic in Opera Grove, svazek II, str. 600—601.

238 Klotz, str. 84—85.

2% MGG, éast persondlni, svazek 11, sl. 493.

240 Lamb, Andrew: heslo Operette in Opera Grove, svazek I11, str. 709.

241 Klotz, str. 578-584.

242 Smith, Christopher: heslo Crémieux, Hector-Jonathan in Opera Grove, svazek I, str. 1004-1005.
243 Smith, Christopher: heslo Meilhac, Henri in Opera Grove, svazek III, str. 312.

24 Klotz, str. 147-150, 589-597, 106-107, 26-28, 601-614.
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sveé tvorbé posunul k celovecerni parodii s velkym podilem strofickych pisni, kuplett
a tanecnich éisel, kterou nazval opéra bouffe. V této jevistni formé s dvaceti az triceti
hudebnimi ¢isly véetné velkych ansamblovych findle nalezl Sirs$i uplatnéni také sbor a az
tficetiClenny orchestr. Satiricky podtext, reagujici Casto na spoleCenskou atmosféru
v Pafizi za vlady Napoleona III., odliSoval Offenbachovu opéru bouffe od opéry
comique, jejiz autofi se vice orientovali na sentimentdlni, exotick¢é nebo pohadkové

naméty a preferovali situacni komiku pfed parodii a spolecenskou satirou.

Spolecensky a politicky oties roku 1871 zpusobeny valkou s Pruskem a padem Druhého
cisafstvi se projevil oslabenim zajmu domaciho publika o Offenbachovu tvorbu.
Navzdory tomu se skladatel v roce 1873 opét zacal vénovat divadelnimu podnikani
a koupil Théatre de la Gaieté, kde byl 7. inora 1874 poprvé uveden Orphée aux enfers
(Orfeus v podsvéti) v piepracované &tyfaktové verzi.?*® Zavér Offenbachova Zivota
I tvorby je ve znameni jeho jediné opery Les contes d Hoffmann (Hoffmannovy povidky),
kterou vSak zanechal v torzu, nebot’ 5. listopadu 1880 zemiel. Operu dokoncil Ernest

Guiraud?*, a poprvé byla uvedena 10. tnora 1881 na scéné Théatre de 1'Opéra-Comique.
4.1.3 Offenbachovi soucasnici a nasledovnici

Ackoliv je vyznam Jacquese Offenbacha natolik zdsadni, Ze jeho jméno se stalo
synonymem pro operetni parodii nazyvanou ,offenbachidda‘®*’, soucasné snim
a bezprostfedné po ném pusobili i dalsi operetni skladatelé, které nelze v tomto piehledu

pominout.

Offenbachovym genera¢nim druhem 1 uméleckym souputnikem byl Florimond Ronger
znamy pod pseudonymem Hervé (1825-1892).2% Ten sice zadal svoji kariéru jako
varhanik, ale roku 1854 si v Pafizi oteviel vlastni divadlo s ndzvem Folies-Nouvelles, kde
zpocatku konkuroval Offenbachovi svym vaudevillem La perle d'Alsace (Alsaska perla).
Nejpopularnéjsi Hervého operetou je dodnes uvadéna Mam'zelle Nitouche z roku 1883.24°

Na pozadi libreta s autobiografickymi prvky vyjadienymi dvojroli Floridor/Celestin

245 Lamb, Andrew: heslo Orphée aux enfers in Grove Opera, svazek III, str. 775.

246 Wright, Lesley A.: heslo Guiraud, Ernest in Grove Opera, svazek II, str. 576.

247 Klotz, str. 25-36.

248 Giinzl, Kurt — Lamb, Andrew: heslo Hervé in Opera Grove, svazek 11, str. 707-709.
29 Klotz, str. 425-430.
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vytvofil skladatel hudebné¢ dramatickou formu kombinujici situaéni komiku
s jednoduchymi zpévnimi ¢isly.

Charles Lecocq (1832-1918)%° studoval na pafizské konzervatofi u Jacquese-

21 aspolu s George Bizetem zvitézil v Offenbachové soutézi

Fromentala Halévyho
0 nejlepsi zhudebnéni libreta Le docteur Miracle (Zazraény doktor).?*? Skute¢ny tGisp&ch
mu viak piinesla roku 1868 offenbachovska parodie Fleur de thé (Cajovy kvét), ktera po
premiéte zaznamenala skoro dvé stovky repriz. Nasledovalo téméf Ctyficet operet, z nichz
nejtrvalejsiho ohlasu dosahly tituly La fille de Madame Angot (Dcera Madame Angot)?>3

a Girofleé-Girofla.?>

Dalsi generaci operetnich tviircl, kterda byla jesté bezprostfedné inspirovana
offenbachovskou parodii, reprezentuji pfedevSim nasledujici tfi skladatelé. Edmond
Audran (1842-1901)% na sebe upozornil pedeviim operetami Le grand mogul (Velky
mogul), Mascotte (Maskot) a Miss Helyett (Sle¢na Helyett), které mu zajistily pozvani do
Théatre des Bouffes-Parisiens. Nejvétsi ohlas u publika zaznamenala opereta La poupée

(Loutka)?® na namét E. T. A. Hoffmanna.

Robert Planquette (1842-1901)%" se po nékolika neuspéinych jednoaktovkach z raného
obdobi prosadil roku 1877 celovecernim titulem Les cloches de Corneville (Zvonky
cornevillské).?®® Doc¢asného uspéchu dosahl i jednoaktovkou Le chevalier Gaston (Rytii
Gaston) a tiiaktovou hudebni komedii Rip van Winkle, ktera byla poprvé uvedena roku
1882 v Londyné.

20 Giinzl, Kurt — Lamb, Andrew: heslo Lecocg, Charles in Opera Grove, svazek 11, str. 1119-1120.

251 Macdonald, Hugh: heslo Halévy, Jacques-Frangois-Fromental-Elie in Opera Grove, svazek II, str. 598—
600.

252 Viz kapitola 4.1.2, str. 67.

23 Klotz, str. 47-50.

24 Klotz, str. 488-493.

25 Lamb, Andrew: heslo Audran, Edmond in Opera Grove, svazek I, str. 250.

26 Klotz, str. 256-263.

257 Lamb, Andrew: heslo Planquette, Robert in Opera Grove, svazek II1, str. 1029.

28 Giinzl, Kurt: heslo Cloches de Corneville, Les, in Opera Grove, svazek I, str. 887-888.
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André Messager (1853-1929)%° zagal komponovat nejprve balety a zahy i operety,
napiiklad Le mari de la reine (Kralovnin manzel). Z jeho pozdni operetni tvorby z 90. let
19. stoleti dosahly nejvétsi obliby Madame Chrysanthéme (Madam Chryzantéma)

a dodnes uvadéna Véronique (Veronika).?®
4.2 Hudebné zabavné divadlo v némecky mluvicich oblastech
4.2.1 Singspiel

Termin singspiel se v némecky mluvicich zemich vyskytuje v riznych variantach jiz od
konce 16. stoleti. PfredevSim v severonémecké oblasti byla takto nejprve oznacovana
lidova hra se zpévy, v niz dominuji mluvené dialogy, zatimco nepocetnd a stru¢na
hudebni ¢isla pfizplisobena interpretacnim moznostem hercti slouzila hlavné ke zpestieni
dramatickych situaci a posileni charakteristik jednotlivych postav. Tyto hry se zpévy
dosahly obliby béhem 17. stoleti naptiklad v Hamburku. Ve 2. poloviné 18. stoleti
hudebni slozka nabyla na dilezitosti a postupné vykrystalizoval vyznam terminu
singspiel tak, jak je zpravidla chapan idnes, ¢ili jako divadelni forma kombinujici
hudebni ¢isla s mluvenymi dialogy v némcing. Singspiel byva obvykle v rozsahu jednoho
¢i dvou aktl, a jeho libreto zpracovava nejcastéji komicky, nadptirozeny, pohadkovy ¢i

sentimentalni namét. 261
4.2.1.1 Némecky singspiel

K prvnim prikopniklim tohoto Zanru nalezi skladatel Johann Adam Hiller (1728—
1804)?%2 ktery tizce kooperoval s libretistou Christianem Felixem Weissem (1726
1804).253 Z jejich spoluprace vznikla fada dél, napt. Der lustige Schuster (Vesely $vec),
Der Dorfbarbier (Vesnicky lazebnik), Der Aerndtekranz (Dozinkovy vénec), Lottchen
am Hofe (Lotynka u dvora), Die Liebe auf dem Lande (Laska na venkov¢) a Die Jagd
(Lov).

259 Wagstaff, John: heslo Messager, André in Opera Grove, svazek III, str. 346-348.

260 Klotz, str. 515-524.

261 Bauman, Thomas: heslo Singspiel in Opera Grove, svazek IV, str. 402-405.

262 Bauman, Thomas: heslo Hiller, Johann Adam in Opera Grove, svazek II, str. 718-718.

263 Bauman, Thomas: heslo Weisse, Christian Felix in Opera Grove, svazek IV, str. 1134,
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Kromé Johanna Adama Hillera se singspielu vénoval i Georg Anton (Jifi Antonin) Benda
(1724-1795)?%*_ jehoz piisobistém byla predevi§im Gotha. V tamnim dvornim divadle
uvedl roku 1775 singspiel Der Dorfjahrmarkt (Vesnicky trh), po némz nasledovalo
zpracovani shakespearovské latky Romeo und Julie (Romeo a Julie) a dalsi tituly. Na
Bendové prikladu je patrné, ze singspiel se uplatnil nejen ve vefejném prostoru, ale
I v soukromych divadlech, jez disponovala lepsimi uméleckymi silami i stabilnim
technickym zdzemim, a mohla tudiz nabidnout takové materidlni podminky, které si

kocovné spolecnosti hrajici pro vefejnost nemohly dovolit.

Nasledujici generaci skladateli, ktefi zasahli mimo jiné ido vyvoje singspielu,
reprezentuji napt. Christian Gottlob Neefe (1748—1798)?°, Johann André (1741-1799)2%
¢i Johann Friedrich Reichardt (1752-1814).%7

Ve 2. poloviné 18. stoleti se ze severniho Némecka singspiel rozsitil i do Danska. Johann
Abraham Peter Schulz (1747—1800)%%® uvedl v Kodani t¥i komické singspiely Hostgildet
(Dozinky), Indtoget (Piijezd) a Peters Bryllup (Petrova svatba). Na jeho tvorbu navazal
dalsi skladatel némeckého pivodu, Friedrich Ludwig Aemilius Kunzen (1761-1817)%%°
tituly Hemmeligheden (Tajemstvi), Dragedukken (Draci panna) a Kaerlgihed paa Landet
(Vesnicka laska).

Pocatkem 19. stoleti se singspielem zabyval i Carl Maria Weber (1786-1826)?"°, ktery
nejprve zhudebnil n¢kolik libret s nadpfirozenymi a exotickymi naméty, napf. Die Macht
der Liebe und des Weins (Moc lasky a vina), Peter Schmoll und seine Nachbarn (Peter
Schmoll a jeho sousedé) '* a Abu Hassan.?’> Formu singspielu s kouzelnymi prvky ma

i jeho vrcholné dilo Der Freischiitz (Carostielec).?’® Tento zanr se uplatnil i V jevistni

264 Bauman, Thomas: heslo Benda, Georg (Anton) [Jifi Antonin] in Opera Grove, svazek I, str. 399-401.
265 Bauman, Thomas: heslo Neefe, Christian Gottlob in Opera Grove, svazek I11, str. 566-567.

266 Bauman, Thomas: heslo André, Johann in Opera Grove, svazek I, str. 124-125.

267 Bauman, Thomas: heslo Reichardt, Johann Friedrich in Opera Grove, svazek III, str. 1276-1278.

268 Barr, Raymond A..: heslo Schulz, Johann Abraham Peter in Opera Grove, svazek IV, str. 251-252.

269 K arstidt, Georg: heslo Kunzen, Friedrich Ludwig Aemilius in Opera Grove, svazek II, str. 1059—1060.
270 Brown, Clive: heslo Weber, Carl Maria Friedrich Ernst von in Opera Grove, svazek IV, str. 1112-1119.
271 Brown, Clive: heslo Peter Schmoll und seine Nachbarn in Opera Grove, svazek I1I, str. 982.

272 Brown, Clive: heslo Abu Hassan in Opera Grove, svazek I, str. 7.

273 Brown, Clive: heslo Freischiitz, Der in Opera Grove, svazek 11, str. 296-299.
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tvorbé nékterych Weberovych mladsich soucasniki, napt. Heinricha Marschnera (1795—

1861)%™4, Alberta Lortzinga (1801-1851)%" nebo Friedricha von Flotowa (1812—1883).27®
4.2.1.2 Vidensky singspiel

Pro vyvoj videnského singspielu byl vyznamny rok 1776, kdy byla z iniciativy cisaie
Josefa II. zalozena scéna Teutsches Nationaltheater jako instituce, jejimz hlavnim cilem
byla propagace dramatické tvorby v némeckém jazyce. V letech 1778-1783 zde pusobil
i soubor National-Singspiel, ktery provozoval zanrové Siroké spektrum repertoaru

kombinujictho mluvené dialogy s hudebnimi &isly.?”’

Jednim z prvnich videiiskych skladatelti orientovanych na tvorbu singspielt byl Ignaz
Umlauff (1746-1796)?"8, ktery jiz roku 1762 slozil titul Die Insel der Liebe (Ostrov
lasky). Dalsi jeho singspiely jsou napt. Die schone Schusterin (Krasna Sevcova), Das
Irrlicht (Bludi¢ka), Die Apotheke (Lékarna) a Welches ist die beste Nation? (Ci narod je

nejlepgi?).2"®

Vedle Ignaze Umlauffa se na tento zanr soustfedil i Carl Ditters von Dittersdorf (1739—
1799)%8, ktery napsal pies &tyFicet singspielil. Popularitu si ziskal hned svoji prvotinou
Doktor und Apotheker (Lékat a 1ékarnik) z roku 1786281, i dalsimi singspiely jako napf.
Don Quijote nebo Rotkippchen (Cervena karkulka).

Za umélecky vrchol tohoto Zanru na konci 18. stoleti je vSeobecné povazovana tvorba

Wolfganga Amadea Mozarta (1756-1791).282 Celovecerni singspiel Die Entfiihrung aus

)283

dem Serail (Unos ze serailu)®? o tfech jednanich z roku 1782 se odehrava v dobové

oblibeném prostredi tureckého harému. Jednoaktova parodie na poméry v divadelnim

274 Palmer, Dean A.: heslo Marschner, Heinrich August in Opera Grove, svazek 111, str. 224-227.
275 Brown, Clive: heslo Lortzing, Gustav Albert in Opera Grove, svazek I, str. 48-51.

276 Cohen, Peter: heslo Flotow, Friedrich Adolf Ferdinand in Opera Grove, svazek II, str. 242-246.
277 Bauman, Thomas: heslo Singspiel in Opera Grove, svazek IV, str. 404.

278 Branscombe, Peter: heslo Umlauff. Ignaz in Opera Grove, svazek VI, str. 863-864.

279 Ne&kdy takeé prekladano jako Jsou Velsané nejlepsi narod? Srov. Oxfordsky SO, str. 556.

280 Bauman, Thomas: heslo Dittersdorf, Carl Ditters von in Opera Grove, svazek I, str. 1182—1184.
281 Bauman, Thomas: heslo Doktor und Apotheker in Opera Grove, svazek I, str. 1192.

282 Rushton, Julian: heslo Mozart, Wolfgang Amadeus in Opera Grove, svazek III, str. 489-503.

283 Rushton, Julian: heslo Entfiihrung aus dem Serail, Die in Opera Grove, svazek II, str. 53-56.
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zakulisi Der Schauspieldirektor (Divadelni feditel)®®* byla uvedena jako soukroma
dvorni produkce v palacovém divadle v Schonbrunnu roku 1786. Posledni Mozartovo
jevistni dilo, Die Zauberflite (Kouzelna flétna)?® z roku 1791, kombinuje formu

singspielu s prvky typickymi i pro jiné Zanry, jako jsou opera buffa a opera seria.

Do vyvoje videnského singspielu zasahli soucasné s Mozartem i dalsi skladatelé, napf.
Johann Baptist Schenk (1753-1836)%° titulem Der Dorfbarbier (Vesnicky lazebnik).
Moravsky roddk Wenzel Miiller (1767-1835)%7 dosahl nejvétsiho uspéchu
v singspielech Das Sonnenfest der Braminen (Slune¢ni slavnost brahmint), Kaspar der
Fagottist oder Die Zauberzither (Kaspar fagotista aneb Kouzelna citera) ¢i Die
Schwestern von Prag (Sestry z Prahy). Ignaz von Seyfried (1776-1841)?% na sebe
upoutal pozornost titulem Roderich und Kunigunde (Roderich a Kunigunda).
Joseph Weigl (1766-1846)%° se po zkusenostech s italskou operou, které ziskal
v milanském divadle La Scala, proslavil singspielem Die Schweizerfamilie (Svycarska
rodina). Cesky roddk Adalbert Gyrowetz (Vojtéch Matyas Jirovec, 1763-1850)?%° na sebe
upozornil titulem Der Augenartz (O¢ni 1ékai), zatimco Conradin Kreutzer (1780-1849)?%!

ptredevsim singspielem Das Nachtlager von Granada (No¢ni tabor v Granadg).
Zakladni formalni princip singspielu spocivajici ve stfidani mluvenych dialogt
s hudebnimi ¢&isly uplatnil ve své jediné opete Fidelio®® i Ludwig van Beethoven (1770—

1827).2%8

Pocatkem 19. stoleti vénoval singspielu pozornost také Franz Schubert (1797-1828)%4,

jehoz prvotina z roku 1813 nese nazev Des Teufels Lustschloss (Certiv letohradek).

284 Rushton, Julian: heslo Schauspieldirektor, Der in Opera Grove, svazek IV, str. 213-214.

285 Rushton, Julian: heslo Zauberflite, Die in Opera Grove, svazek IV, str. 1215-1218.

286 Branscombe, Peter: heslo Schenk, Johann Baptist in Opera Grove, svazek IV, str. 215-216.
287 Warrack, John — West, Ewan: heslo Miiller, Wenzel in Oxfordsky SO, str. 363-364.

28 Branscombe, Peter: heslo Seyfried, Ignaz Xaver in Opera Grove, svazek 1V, str. 336-337.
289 Norman McKay, Elizabeth: heslo Weigl, Joseph in Opera Grove, svazek IV, str. 1123-1124.

2% Simpson, Adrienne: heslo Gyrowetz, Adalbert [Jirovec, Voytéch Matyds] in Opera Grove, svazek II, str.
586-587.

291 Branscombe, Peter: heslo Kreutzer, Conradin in Opera Grove, svazek II, str. 1047—1048.
292 Johnson, Douglas: heslo Fidelio in Opera Grove, svazek II, str. 182—187.
29 Johnson, Douglas: heslo Beethoven, Ludwig van in Opera Grove, svazek 1, str. 370-374.

2% Norman McKay, Elizabeth: heslo Schubert, Franz Peter in Opera Grove, svazek IV, str. 243-248.
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V nésledujicim roce Schubert slozil singspiely Der vierjihrige Posten (Ctyfleta straz),
Fernando, Claudine von Bella aDie Freunde von Salamanka (Pratelé ze
Salamanky). Roku 1819 napsal Die Zwillingsbriider (Dvoj¢ata) aroku 1823 Die

Verschworenen oder Der hdiusliche Krieg (Spiklenci aneb domaci valka).
4.2.2 Videnska opereta a jeji ¢elni predstavitelé — Suppé, Strauss, Millocker

Videnskou operetu v prib¢hu 2. poloviny 19. stoleti formovali pfedev§im Franz von
Suppé, Carl Millécker a Johann Strauss ml., ktefi navazali na bohatou tradici hudebné
zabavného Zanru hojné péstovaného v nejriznéjSich podobach predevsim
v predméstskych divadlech. Na scéné Theater in der Leopoldstadt se hral Siroky repertoar
od Glucka a Mozarta az po Nestroyovy frasky se zp&vy?®, zatimco v Theater in der
Josefstadt byl inscenovan napt. Kreutzeriv singspiel Das Nachtlager von Granada
(Nocni tabor v Granadg).?®® Theater an der Wien?®” nabizel mimo jiné i Offenbachovu
tvorbu, napt. Die Rheinnixen (Rynské vily) ¢i némeckou verzi opererty La belle Héléne

(Krasnéa Helena), z niz Cerpal inspiraci ptfedevsim Franz von Suppé.

Vyznamnou ulohu v raném stadiu vyvoje videnské operety sehral Ferdinand Raimund
(1790-1836)?%8, ktery se uplatnil nejen jako libretista, ale téZ jako zdatny herec
s hudebnim talentem. Z jeho tizké spoluprace se skladatelem Wenzelem Miillerem?®®
vzniklo nekolik zpévoher na kouzelny namét, jako napt. Der Barometermacher auf der
Zauberinsel (Vyrobce barometrii na kouzelném ostrove) ¢i Die gefesselte Phantasie
(Spoutana fantazie). Vedle Ferdinanda Raimunda se prosadil Karl Carl (1787-1854,
vlastnim jménem Karl Bernbrunn)®®, ktery nejprve umélecky vedl divadlo Theater

an der Wien apoté pirevzal vedeni leopoldstadtské scény, jiz piejmenoval na

Carltheater.3%!

2% Srov. Csdaky, str. 46.

2% Viz kaptiola 4.2.1.2, str. 73.

297 Carner, Mosco — Klein, Rudolf: heslo Vienna in Opera Grove, svazek IV, str. 998-999.

2% Branscombe, Peter: heslo Raimund, Ferdinand in Opera Grove, svazek III, str. 1218-1219.
299 Viz kapitola 4.2.1.2, str. 73.

300 Rommel, Otto: heslo Bernbrunn, Karl Andreas (Pseudonym Carl, Karl) in Neue Deutsche Biographie,
svazek 2. Berlin: Duncker & Humblot, 1955, str. 105.

301 Carner, Mosco — Klein, Rudolf: heslo Vienna in Opera Grove, svazek IV, str. 999.
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Z bohaté tradice videnské satiry a parodie vySel skladatel Franz von Suppé (1819—
1895)%%2, Po studiich u Ignaze von Seyfrieda na sebe upozornil nejprve jako dirigent ve

videfiskych divadlech ina provinénich rakouskych scénach®?

a postupné se zacal
projevovat ijako skladatel. Vytvofil scénickou hudbu k fraskam jako napi. Das
Wandereres Ziel (Poutnikutv cil), k zivotopisnym hram o Mozartovi a Lordu Byronovi aj.
Inspirovan Offenbachovou tvorbou, kterd v 60. letech 19. stoleti pronikla na videiiska
jevisté, napsal Suppé patnact pievazné jednoaktovych operet, napf. Das Pensionat
(Penzionat), Die schone Galathea (Krasna Galathea)®%4, Zehn Mcdchen und kein Mann
(Deset dévcat a zadny muz) nebo Leichte Kavallerie (Lehka kavalerie). Po dvanactileté
odmlce skladatel navazal spolupraci s dvojici libretistd Friedrich Zell (vlastnim jménem
Camillo Walzel)®*® aRichard Genée®®, apro Carltheater slozil celovederni operety

308

Fatinitza, Bocaccio®” Dona Juanita®®® a dalsi.

Johann Strauss ml. (1825-1899)%%°  nejstarsi syn videfiského skladatele a kapelnika
Johanna Strausse st. (1804-1849), se nejprve v domacim hudebnim prostiedi etabloval
jako autor tane¢ni hudby, kterou od roku 1844 uvadél se svym vlastnim orchestrem. Od
roku 1863 pusobil oficialné jako hudebni feditel dvornich plest. Rany pokus o paralelu
k Offenbachové operetni parodii La vie parisienne (Patizsky zivot) s nazvem Die lustigen
Weiber von Wien (Veselé Zzeny videnské) zustal v torzu, atak se prvni Straussovou
dokonc¢enou operetou stal Indigo und die vierzig Réuber (Indigo a Ctyficet loupezniki)

z roku 1871%1°, po némz nasledovala opereta Der Carneval in Rom (Karneval v Rimg) 31!

Francouzskym divadlem bylo inspirovéano i nejslavnéjsi Straussovo dilo a synonymum

pro videfiskou operetu viibec — Die Fledermaus (Netopyr).>!2 Literarni predlohu Henriho

%92 Branscombe, Peter — Link, Dorothea: heslo Suppé, Franz von in Opera Grove, svazek IV, str. 603—606.

303 Viz kapitola 1.1.2, str. 23.

304 Klotz, str. 728-732.

305 Lamb, Andrew: heslo Zell F. in Opera Grove, svazek IV, str. 1222-1223.

306 Lamb, Andrew — Loewenberg, Alfred: heslo Genée, Richard in Opera Grove, svazek II, str. 373-375.
807 Klotz, str. 733—747.

308 I .amb, str. 52.

309 Lamb, Andrew: heslo Strauss, Johann Baptist in Opera Grove, svazek IV, str. 563-565.

310 iz kapitola 1.1.2, str. 22.

311 Klotz, str. 686—690.

312 Lamb, Andrew: heslo Fledermaus, Die in Opera Grove, svazek II, str. 225-227.
Viz kapitola 1.1.2, str. 22.

75



Meilhaca a Ludovica Halévyho La réveillon do podoby operetniho libreta zpracovali
Karl Haffner®™® a Richard Genée. Ti{aktova opereta méla premiéru v Theater an der Wien
vroce 1874, kde se vSak setkala s primérnym ohlasem. Jednozna¢ného uspéchu se
dockala teprve berlinska inscenace z téhoz roku, po niz nasledovaly premiéry ve Francii,

Anglii, Italii, Rusku, skandindvskych zemich i USA.

Strauss se pokusil na tento Gspéch navazat tituly Cagliostro in Wien (Cagliostro ve Vidni),
Prinz Metusalem (Princ Metuzalém), Blindekuh (Hra na slepou babu), Das Spitzentuch
der Konigin (Kralovnin krajkovy $atek) a Der lustige Krieg (Vesela vojna), ovSem vzdy

bez vétsiho ohlasu.

Roku 1883 nabidli libretisté Friedrich Zell a Richard Genée skladateli ke zhudebnéni text
s nazvem Eine Nacht in Venedig (Noc v Benatkach).3'* Jesté téhoz roku se uskuteénila
nelispé$na premiéra stejnojmenné operety na jevisti Friedrich-Wilhelm-Stadtisches
Theater v Berlingé. O tyden pozd¢ji nasledovala videniska premiéra, jejiz vysledek byl
naprosto opacny. S velkym zajmem videniského publika se roku 1885 setkala i opereta

Der Zigeunerbaron (Cikansky baron).31

V nasledujicich titulech jako napt. Simplicius, Fiirstin Ninetta (Knézna Ninetta), Jabuka
¢i Waldmeister (Mafinka vonna) se Straussovi nepodafilo své ptedchozi tspéchy
zopakovat, a tak se v zavére¢ném roce svého zivota rozhodl obratit pozornost k baletu.
Své plany vsak jiz nestacil realizovat. Poslednim jevistnim dilem s hudbou Johanna
Strausse ml. se tak stala opereta Die Wienerblut (Videniska krev)®!® sestavena prevazné
z jeho nejslavnéjsich valcika skladatelem a kapelnikem Adolfem Miillerem ml. (1839—
1901)3!" a dodate&né opatiena libretem autorské dvojice Victor Léon a Leo Stein.®!® Byla
uvedena po Straussové smrti na scéné Carltheater 26. fijna 1899 a dodnes je Zivotnou

repertoarovou polozkou.

313 Hilscher—Fritz, Elisabeth: heslo Haffiier, Karl in Oesterreichisches Musiklexikon. Online—Ausgabe,
Wien 2002.

314 Klotz, str. 691-699.

815 Klotz, str. 36—46.

316 Klotz, str. 699—701.

317 Branscombe, Peter: heslo Miiller; Adolf in Opera Grove, svazek I1I, str. 509-512.
318 Lamb, Andrew: heslo Stein, Leo in Opera Grove, svazek IV, str. 535-536.
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Nejmlad$im z uvedené trojice nejvyrazngjSich predstaviteli videniské operety byl Carl
Millécker (1842-1899).31° Poté, co dokonéil studia ve Vidni, jej Franz von Suppé
doporucil na misto dirigenta v divadle Thalia v Grazu. Po navratu do Vidn¢ roku 1866 se
Carl Millocker uplatnil jako dirigent v Theater an der Wien a v divadle Harmonia, kde si
prohloubil interpretacni zkusenosti s operetou.®?° Jako skladatel se prosadil napf. tituly
Madame Dubarry, Apajune der Wassermann (Vodnik Apajune) ¢i Die Fraueninsel
(Ostrov zen). Nejvétsim a nejtrvalejSim Millockerovym uspéchem se roku 1882 stala
opereta Der Bettelstudent (Zebravy student)®?! psana pro Theater an der Wien na libreto
dvojice Friedrich Zell a Richard Genée. Pozdni tituly, jako napi. Gasparone®?? nebo Der
arme Jonathan (Ubohy Jonathan) jiz takového ohlasu nedosahly.

4.2.3 DalSi Straussovi soucasnici a pokracovatelé

Kromé¢ Franze von Suppého, Johanna Strausse ml. a Carla Millockera ¢asteéné zasahli do
vyvoje videnské operety i1dalsi skladatelé. V porovnani s vyse zminénou autorskou
trojici, kterd se na operetni zanr orientovala kontinualn¢, ma sice tvorba ostatnich
skladateli mensi vyznam, pfesto vSak zahrnuje jeden ¢i nckolik relativné UspéSnych

titulti, z nichz nékteré si udrzely popularitu do soucasnosti.

Carl Zeller (1842-1898)%2 na sebe nejprve upozornil dodnes ¢asto uvadénym titulem Der
Vogelhiindler (Pta¢nik).3?* Dalsi Zellerovy operety, napiiklad Der Obersteiger (Pan
naddiilni)*?®, jiz podobné popularity nedosahly. Carl Michael Ziehrer (1843-1922)3%
zacal jako vojensky kapelnik a roku 1908 byl jmenovéan poslednim hudebnim feditelem
dvornich plest. Z jeho dvaceti tfi operet do¢asou oblibu ziskaly tituly Mahomeds
Paradies (Mohamedav raj), Die drei Wiinsche (Tii prani), Der Liebeswalzer (Val¢ik

lasky) aburleska s vyraznymi tane¢nimi c¢isly Die Landstreicher (Tulaci). Richard

319 Lamb, Andrew: heslo Millécker, Carl in Opera Grove, svazek I1I, str. 400401,

320 iz kapitola 1.1.2, str. 23.

821 Klotz, str. 532—541.

322 Klotz, str. 541-548.

323 Lamb, Andrew: heslo Zeller, Carl Johann Adam in Opera Grove, svazek IV, str. 1223.
324 Klotz, str. 822—826.

325 Schneidereit, Otto: Operette A — Z. Berlin: Kunst Und Gesellschaft, 1981, str. 372-374.
32 amb, Andrew: heslo Ziehrer, Carl Michael in Opera Grove, svazek IV, str. 1234—1235.
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Heuberger (1850-1914)%?7 se nejprve snazil prosadit jako operni autor, ale ani jeho
prvotina Die Abenteuer einer Neujahrsnacht (Dobrodruzstvi novoro¢ni noci) ani dalsi
opery jako napt. Mirjam, mu uspéch nepiinesly. Do povédomi vefejnosti pronikl
az v roce 1898 operetnim debutem Der Opernball (Ples v opeie)®?8, ktery je dodnes jeho
nejznaméj$im dilem.

Richard Genée (1823-1895) je sice znam piedevsim jako libretista®?®

, ale nékolik operet
také slozil, jako napt. Der Seekadett (Namoini kadet) ¢i Die letzen Mohikaner (Posledni
Mohykani). Ivan Zajc (1832-1914)%° se ve své dobé na poli operety prosadil titulem
Mannschaft an Bord (Muzstvo na palubg).

O vice nez generaci mladsi Rudolf Dellinger (1857-1910)*%! zaujal jiz svoji prvotinou

v duchu offenbachovské parodie Don Cesar33?

a nékterymi dal$imi tituly, napt. Lorraine
nebo Capitin Fracassa (Kapitan Fracassa). Josef Hellmesberger (1855-1907)%% na sebe
nejvice upozornil valikovou operetou Das Veilchenmddel (Dé&vce s fialkami)
a offenbachovskou parodii Das Orakel (Vé&stba). Vidensky operetni repertoar obohatili
i dva vojensti kapelnici®** askladatelé — Alfons Czibulka (1842-1894)%° ktery je
autorem operety Der Jagdjunker (Myslivecky mladenec) a Karel Komzak ml. (1850—

1905)3%, jenz slozil operetu Edelweiss (Protéz).
4.2.4 Nova vina videniské operety — Lehar a Kalman

Bé&hem prvni dekady 20. stoleti se ve Vidni prosadili skladatelé tehdej$i novée nastupujici

337

enerace V éele s Franzem Leharem®’ a Emmerichem Kalmanem.3®® Ti na jedné strané
J

327 Lamb, Andrew: heslo Heuberger, Richard Franz Joseph in Opera Grove, svazek 11, str. 710.
328 Klotz, str. 431-435.

329 Viz kapitola 4.2.2, str. 75.

330 Kos, Koraljka: heslo Zajc, Ivan in Opera Grove, svazek IV, str. 1203-1204.

331 Lamb, Andrew: heslo Dellinger, Rudolfin Opera Grove, svazek I, str. 1114-1115.

332 Klotz, str. 317-323.

333 Evidon, Richard: heslo Hellmesberger, Joseph in Opera Grove, svazek II, str. 690—-691.
334 Viz kapitola 1.1.2, str. 23.

3% Lamb, Andrew: heslo Czibulka, Alphons in Opera Grove, svazek I, str. 1038—1039.

336 St&dron, Bohumir: heslo Komzdk, Karel in CSHS I, str. 703.

337 Lamb, Andrew: heslo Lehar, Franz Christian in Opera Grove, svazek II, str. 1129-1131.

3% Lamb, Andrew: heslo Kdlmdn, Emmerich in Opera Grove, svazek I, str. 943-944.
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navazali na straussovsky vzor operety se zpévnimi a tanecnimi Cisly val¢ikového
charakteru, samostatnou  potpourriovou  predehrou arozsahlym  findle
s prokomponovanymi ansambly, ale zaroven se odklonili od offenbachovské parodie
nameéty, jejichz autoti kladli vétsi diiraz na psychologii a jednani postav a d¢j situovali do

Evropy, Ameriky i Orientu.3*

Franz Lehar (1870-1948) se po studiich na konzervatoii v Praze uplatnil nejprve jako
vojensky kapelnik. Po odchodu z arméady roku 1902 se jako skladatel orientoval
na operetni zanr a jiz jeho debut Wiener Frauen (Videnské zeny) se dockal ptiznivého
ptijeti u publika. Nasledovaly ne pfili§ uspésné tituly Der Rastelbinder (Dratenik), Der
Gottergatte (Bozsky manzel) a Die Juxheirat (Manzelstvi ze zertu). Roku 1905 vsak
Franz Lehar dosahl mezinarodniho uznani operetou Die lustige Witwe (Vesela vdova)***

na libreto Victora Léona a Leo Steina.

Ptiznive byly ptijaty i nasledujici tituly Der Graf von Luxemburg (Hrabé z Luxemburgu),
Zigeunerliebe (Cikanska laska)®*? nebo Frasquitta. Ve 20. letech 20. stoleti rozsitil Franz
Lehar své piisobisté i mimo Vided, predeviim do Berlina®*3, kde méla svétovou premiéru
napi. opereta Friederike, a také do Londyna, kde byly s ispéchem uvedeny tituly jako
napi. Die Blaue Mazur (Modra mazurka)®**, Clo-Clo®® aj. Popularitu Leharovych dél
v tomto obdobi také udrzovali oblibeni pévci v Cele s tenoristou Richardem Tauberem?34¢,

ktery ztvarnil hlavni role napf. v titulech Paganini®¥’, Der Zarewitsch (Carevi¢)**® a Das

339 Srov. Csdky, str. 62—63. Viz kapitola 1.1.2, str. 21.
340 Srov. Klotz, str. 84-97. Viz kapitola 1.1.2, str. 24.

341 Klotz, str. 169—176, str. 495.
Viz kapitola 1.1.2, str. 21.

342 Klotz, str. 496—500.

343 Viz kapitola 1.1.2, str. 22.

344 Klotz, str. 507.

35 Klotz, str. 507-511.

346 Shawe —Taylor, Desmond: heslo Tauber, Richard in Opera Grove, svazek IV, str. 658.
%7 Klotz, str. 511-513,

348 Schneidereit, Otto. Operette A — Z. Berlin: Kunst und Gesellschaft, 1981, str. 180-183.
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Land des Lichelns (Zemé& usmévi).*® Z pozdniho Leharova tviiréiho obdobi jsou dodnes

obcas uvadény operety Eva®? a Schon ist die Welt (Krasny je svét).

Druhym autorem, ktery navazal na nejlepsi tradice videnské operety 19. stoleti, je
Emmerich Kalman (1882-1953). Na pocatku své kariéry se orientoval piedev§im na
oblast hudebni publicistiky a kritiky, avSak po prvnich uspéSnych kompozicich
pro kabaretni scény zaméfil svoji pozornost na operetu. V roce 1908 na sebe upozornil
prvotinou Tatdrjdrdas (Podzimni manévry), ktera byla po premiéie v Budapesti okamzité
uvedena i ve Vidni. Nasledovaly tituly Der Zigeunerprimas (Cikansky primas)®®* a Der
kleine Kdnig (Maly kral), jejichz uspésné premiéry podnitily skladatelovo rozhodnuti

trvale se usadit ve Vidni a autorsky se pIln¢€ vénovat operetnimu Zanru.

| pies vale¢né udalosti dosahl Emmerich Kélman roku 1915 velké popularity operetou
Die Csardasfiirstin (Cardasova princezna)®?, ktera byla hudebné zaloZena na efektni
syntéze valCikové operety a stylizovaného Cardase. Nasledovala fada méné uspésnych
dgl, jako napi. Die Bajadere (Bajadéra).>®® Prilom nastal az roku 1924 s operetou Die
Grdfin Mariza (Hrabénka Marica)®*, v niz se opét prolina stylizovany &ardas a valéik
v efektni instrumentaci. Novatorsky zapusobil titul Die Herzogin von Chicago
(Vévodkyné z Chicaga)®>®, kombinujici médni vlivy americké taneéni hudby, predevsim
charlestonu a foxtrotu, s valéikem a ¢ardasem, coZ je i ndmétem libreta.®*® Po néstupu
nacismu Emmerich Kalman emigroval nejprve do PafiZze a pot¢é do USA, kde dosahl

docasného tuspéchu operetou Marinka. Posledni titul Arizona Lady jiz nestacil dokondit.
4.2.5 Leharovi a Kalmanovi nejvyznamnéjsi soucasnici

Podobné¢ jako v predchozi generaci skladatelti se i vedle Franze Lehara a Emmericha

Kalmana vyskytli autofi, ktefi zaznamenali ve své operetni tvorbé relativni tspéchy. To

349 Klotz, str. 91-92.

30 Klotz, str. 501-507.

1 Klotz, str. 448—452.

352 Lamb, Andrew: heslo Csdrdasfiirstin, Die in Opera Grove, svazek I, str. 1022.
38 Klotz, str. 95 a 458.

34 Klotz, str. 458—463.

35 Klotz, str. 139—140 a 185-190.

36 Viz kapitola 1.1.2, str. 23.
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je piipad Oscara Strause (1870-1954)%  ktery napsal parodii na Wagnerovu operni
tetralogii s ndzvem Die lustigen Nibelungen (Veseli Nibelungové).®*® Nejvétsi tispéch mu
vak piinesla opereta Ein Walzertraum (Valéikovy sen)®°, po niz nasledovala fada méné
znamych dél jako napf. Der tapfere Soldat (State¢ny vojak)®®, Didi, Liebeszauber
(Kouzlo lasky) a Der letzte Walzer (Posledni valgik).>®*

Leo Fall (1873-1925)3? na sebe upozornil jiz ranymi operetami Der fidele Bauer (Vesely
sedlak)®®®, Die Dollarprinzessin (Dolarova princezna)®®* a Die Rose von Stambul (Riize
z Istambulu).®® Z pozdgjsi tvorby dodasné popularity dosahly tituly Die spanische

Nachtigall (Spanélsky slavik) ¢i Madame Pompadour.3%

Edmund Eysler (1874-1949)%7 se jako operetni skladatel prosadil jiz roku 1903
burleskou Bruder Straubinger (Bratr Straubinger). Z dalsich byly piiznivé piijaty tituly
Kiinstlerblut (Umélecka krev) a Ein Tag im Paradies (Jeden den v raji). Vrchol Eyslerovy
tvorby dodnes predstavuje opereta Die gold'ne Meisterin (Zlata mistrova), vychazejici

Z typu starovideniské lidové hudebni komedie.
4.3 Oskar Nedbal jako predstavitel videnské operety

Béhem svého dvandctiletého plisobeni ve Vidni napsal Oskar Nedbal Sest ze svych sedmi
operet. V roce 1910, kdy dokon¢il svoji operetni prvotinu Die keusche Barbara (Cudna
Barbora), byl jiZ n€kolik let ve Vidni na vrcholu popularity pfedev§im Franz Lehar. Vedle
n¢j zde pusobili Emmerich Kalmén, Oscar Straus, Leo Fall, Edmund Eysler a dalsi

skladatelé. Videnské publikum projevovalo zajem nejen o jejich tvorbu, ale i o starsi

357 Lamb, str. 30—82 a 86.

38 Klotz, str. 147 a 158-160.
39 Klotz, str. 127-129.

360 Klotz, str. 662—670.

361 Klotz, str. 176177 a 675.
362 Lamb, Andrew: heslo Fall, Leopold in Opera Grove, svazek II, str. 111-112.
363 Klotz, str. 46.

364 Klotz, str. 337-342.

365 Klotz, str. 553-556.

366 Klotz, str. 67-75.

367 Lamb, str. 86.
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operety Franze von Suppého, Johanna Strausse ml., Carla Millockera a dalSich skladatelti
pfedchozi generace. Zamér Oskara Nedbala prosadit se ve vysoce konkurenénim
prostiedi na poli operety ve Vidni pro néj musel znamenat urcité riziko spojené

S pfipadnym netuspéchem.

Po premiéte operety Die keusche Barbara (Cudna Barbora), kterou 14. fijna 1910 uvedlo
prazské Divadlo na Vinohradech, se skladatel o tii roky pozd¢ji proslavil operetou
Polenblut (Polska krev)®®8, jejiz uspésna premiéra se uskutecnila 25. fijna 1913 ve
videnském Carltheater. Na tomto uspéchu se do velké miry podilel i zkuSeny libretista
Leo Stein.®® Jiz samotny namét Steinova libreta ze Zivota polské Slechty obratil
Nedbalovu pozornost nejen k val¢iku, ale ik dals$im tancim, napf. k mazurce Cci
krakoviaku.®® Jeho koncepce hudebnich &isel skyta dostatek pfilezitosti baletu i shoru
a partitura vynikd i po instrumentacni strance, coZ ocenila bezprosttedné¢ po premiéte
velka ¢ast videiiské kritiky.3"

Jak jiz bylo uvedeno, dal$i Nedbalovy operety, které mély ve Vidni premiéru, jiz tak
uspésné nebyly. Pfi¢inu je mozno hledat jak v partiturach samotnych, tak ve slabych

372 a koneéné i ve valeénych udalostech, které

libretech postradajicich solidni zapletku
mély negativni vliv na poptavku producentt i naroky videniského operetniho obecenstva.
Opereta Polenblut (Polska krev) tak zaujima v Nedbalové jevistni tvorbé vyjimecnou
pozici, diky niz se skladatel zafadil mezi nejvyznamnéj$i operetni tviirce ve Vidni

bezprostfedné pred prvni svétovou valkou.

368 Viz pozn. 168, str. 47.

369 Leo Stein jako autor ¢i spoluautor libreta prokazal své kvality zejména v Leharovych operetach Veseld
vdova, Hrabé z Luxemburgu ¢i v Kalmanove opereté Carddsova princezna aj. Srov. napt. kritiky Wiener

Montags—Journal, 27. tijna 1913 (nepodepsano) nebo Fremden—Blatt, 26. fijna 1913 (znacka st., zfejmé
Felix Salten) ¢i Wiener Sonn-und Montagszeitung, 27. fijna 1913.

370 Srov. Csdky, str. 63 a 265.
371 Srov. http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=aze&datum=19131026&seite=11&zoom=33.

372 Sulc, str. 208-210.
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5 Opereta Polska krev — dramaturgicky rozbor

5.1 Podrobnéjsi popis jednotlivych scén.

Nasledujici analyza jednotlivych scén operety Polska krev vychazi z ¢eského prekladu
libreta Leo Steina, ktery pofidili Lubo§ Sterc a Jindfich Janda. Z tohoto textu také

piebiram vyc&et postav a vnitini ¢lenéni libreta na jednotlivé scény, obrazy a vystupy.>’®
a) Jan Zaremba, statkar;
b) Helena, jeho dcera;
¢) Hrab¢ Boleslaw Baranski;
d) Bronio Popiel, jeho pfitel;
e) Wanda Kwasinskaja, tane¢nice opery ve Varsave,
f) Jadwiga Pawlova, jeji matka;
g) Mirski , Gorski, Wolenski, Senowicz — §lechtici, pratelé hrabéte Baranského;
h) Baronka Drygalska;
1) Komtesa Napolska;
J) Wlastek, sluha hrabéte Baranského;
Plesovi hosté, Slechta, lid, hudebnici, exekucni komise, slouZici.

Prvni jednani se odehrava na plese ve VarSavée, druhé a tfeti jednani na Bolové venkovské

usedlosti v Krasnopoli.®"
Stru¢na synopse operety Polska krev:

Prvni d&jstvi za¢ina mazurem, ktery tanci varSavska Slechta na plese, jehoZ se Gcastni
| hrabé Boleslaw Baranski zvany Bolo, znamy svym nevazanym zpusobem zivota. Jeho

pritel Popiel mu sdéli, Ze se zamiloval do primabaleriny varSavské opery Wandy, cemuz

373 Tento preklad jsem porovnal s nejstar§im Seskym prekladem Adolfa Weniga i s némeckym libretem Leo
Steina z fondit DU-IU. Mohu konstatovat, Ze struktura libreta véetné zpévnich &isel je ve viech tiech
ptipadech témét identickd. Nejvyraznéjsi rozdil tak spo¢iva v pouzitych jazykovych prostfedcich, které
odrazeji vyvoj ¢estiny od doby vzniku libreta az do 70. let 20. stoleti, kdy Lubo$ Sterc a Jindfich Janda
sviyj preklad vytvotili.

Viz kapitola 2.6.1, str. 42.

374 Dne$ni Krasnopol se nachizi nedaleko severovychodnich hranic Polska s Litvou, pfiblizné
140 kilometrti severné od mésta Bialystok.
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se Bolo vysméje, nebot” Popiel totéz tika o kazdé Zené, s niz navaze novou znamost.
Zatimco Bolo mifi na tanecni parket, ptichazi Wanda v doprovodu své matky Jadwigy.
Popiel se obéma dvofi, nicméné¢ Wandu vice zajiméa Bolo, kterého kratce zahlédla. Ten

také dava najevo, ze se mu Wanda libi.

Mezitim ale pfichazi Mirski ozndmit Bolovi, ze jeho venkovskému statku hrozi bankrot
a soucasné mu radi vyftesit situaci sinatkem s Helenou, dcerou bohatého statkare Zaremby,
coz ovsem Bolo odmitad. Do této situace zasahuje Popiel, jenz Bolovi nabidne svoji
hospodyni Marinu, ktera by v kratkém ¢ase mohla dat hospodaistvi opét do potadku, coz

Bolo se smichem pfijme.

Na ples je pozvan i statkai Zaremba se svoji dcerou Helenou, které se jiz delsi dobu snazi
vnutit sinatek s Bolem. Helena vSak Bola nechce kvili jeho lehkovaznému zpusobu
zivota. Nakonec Zaremba svoji dceru premluvi, aby si Bola alespoii prohlédla. Ta
souhlasi, a tak Zaremba vyhleda Bola, aby ho Helené piedstavil. Bolo v§ak Zarembu
odmitne s tim, Ze se radSi oZeni se svoji hospodyni. Rozhoi¢eny Zaremba vse sdéli

Helenég, ktera zatouZzi po odplaté. Prvni jednani konc¢i krakoviakem tanec¢nikl varSavskeé
opery.

Druhé dgjstvi se odehravd na venkovském hospodaistvi Bola, kde se seSla vesela
spole€nost, ktera travi ¢as hranim karet a pitim. Bolovi kumpani se nenechaji vyrusit ani
exekucni komisi, kterd jim zabavi i Zidle a stil. Bolo se jen bavi a vSem sdé¢li, Ze se
zamiloval do Wandy. Spole¢nost se odchazi veselit v okamziku, kdy pfijde Zaremba

s Helenou piestrojenou za Popielovu hospodyni Marinu.

Kdyz prijde Bolo, Popiel mu novou hospodyni ptedstavi. Helena se v roli Mariny
energicky ujima fizeni domacnosti a zavede v hospodaistvi ptisny fad. Bolo se zpocatku
stavi na odpor, postupné se vSak s novou situaci smifuje a za¢ind Helenu, kterd ovSem

své inkognito neprozradi, respektovat.

Tteti akt se odehravd na nadvofi Bolova statku béhem doZzinek. Hospodatstvi opét
rozkvetlo, vesni¢ané oslavuji dobrou urodu a podle tradice ptichazi dozinkovy priavod,
aby ptredal hospodati vénec z prvnich klasti. Bolo vsak tuto poctu odmita a vSechny
zasluhy pfenechava své hospodyni. Ta vSak tik4, Ze rozkvét hospodaistvi byl dan vili

Bozi. Po modlitbé se vSichni rozejdou k slavnostni hostiné a zabavé.

Na dozinky piijela i Jadwiga s Wandou, ktera po kratké rozmluvé s Bolem vytusi jeho

naklonnost k nové hospodyni. Wand¢ se navic ne¢ekané podafi vyslechnout rozmluvu
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Zaremby a Popiela, béhem niz nabude jistoty, Ze hospodyné¢ Marina je vlastn¢ Helena
Zarembova. V okamziku, kdy se Bolo vefejné chysta projevit city ke své hospodyni,
Wanda prozradi jeji pravou totoznost. Helena na to prudce reaguje a sdéluje vSem pravy
davod, ktery ji k jejimu inkognitu vedl. Chtéla Bola vytrestat za to, jak se k ni nevhodné
choval na plese ve VarSaveé. Bolo je zdrcen a zda se, Ze se s Helenou navzdy rozejde.
V tom se do celé situace vlozi Zaremba, ktery da vse obratné do poradku, a tak Bolo

dostava Helenu a Popiel se sblizi s Wandou.

Z dramaturgického hlediska Polska krev graduje rovhomérné a vrcholi az ve finale
zavérecného déjstvi. Tim se odlisuje od vétSiny operet, které mivaji vrchol jiz v rozsahlém
ansamblovém finale druhého aktu. Naopak tfeti jednani, které v mnohych piipadech byva
jen struénym epilogem®”®, je v opereté Polskd krev rozpracovano do vétsi Site.
Nepocitam-li meziaktni hudbu, prvni i druhé jednani obsahuje vzdy Sest zpévnich Cisel,
v nékterych pfipadech slozenych ze dvou ¢asti (napf. introdukce a duet). Treti d&jstvi ma
Ctyfi zpévni Cisla veetné rozsahlé dozinkové slavnosti s modlitbou a zavéreénym finale.
Tim jsou hudebni proporce jednotlivych jednani pomérné vyvazené.®’® Celkem Polska
krev obsahuje Sest dueti (¢. 1 — Bolo a Popiel, ¢. 3 — Bolo a Wanda, ¢. 4 — Helena
a Zaremba, ¢. 9 — Helena a Popiel, ¢. 10 — Helena a Bolo, ¢. 13 — Helena a Popiel), tii
tercety (€. 2 — Jadwiga, Wanda a Popiel, ¢. 8 — Helena, Popiel a Zaremba, ¢. 14 — Wanda,
Helena a Bolo) a sest ansamblovych ¢isel (€. 5 — finaletto I. aktu, ¢. 6 — Bolo a §lechtici,
¢. 7 — Bolo aslechtici, ¢. 11 — finale II. aktu, ¢. 12 — Helena, Bolo a venkované, ¢. 15 —
finale III. aktu).

5.1.1 Prvni jednani

Scéna ¢é. 1

375 Srov. napf. tieti jednani Kalmanovych operet Cardasova princezna & Hrabénka Marica.

376 Domnivam se, Ze velky podil na tomto hudebné dramaturgickém feSeni mél pravé skladatel, nebot’ Leo
Stein v zadném svém dal§im operetnim libretu podobnym zptisobem nepostupoval.
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7 ale struénym mazurem

Opereta neza¢ind symfonicky koncipovanou piedehrou®’
v tonin& C dur (notova ukazka ¢. 1)38, ktery se prolina s ivodnim duetem®’® a navozuje
atmosféru plesu varsavské Slechty. Jak jiz bylo feceno, v uvodnim dialogu se Popiel
Bolovi pfizna k tomu, Zze se zamiloval do primabaleriny varSavské opery Wandy.
Nasleduje duet, v némz Bolo reaguje ironickym vysméchem, nebot” znd Popielovu

prelétavost.

Notova ukazka ¢é. 1
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Obrazek 1 — Nedbal, Oskar: Polenblut, klavirni vytah, Doblinger, Wien, 2014, str. 3-4.

377 Nedbal v dalsich svych operetich naopak komponoval relativné rozséhlé predehry ve formé potpourri,
které dosahly velké popularity i pfi samostatném koncertnim uvedeni, jako napt. Cudna Barbora ¢i

Vinobrani.

378 Viechny ukéazky jsou ptevzaty z klavirniho vytahu Polenblut, Déblinger, Wien, 2014, z fondtt MKP. Viz
kapitola 2.3.1 k, str. 37.

379 Srov. ivod Lehdrovy operety Veseld vdova & Kalmanovy Vévodkyné z Chicaga a dalsich operet.
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Scéna ¢.2,3 a4

Po duetu akratkém dialogu Popiel odchazi, coz je obsahem scény ¢.2. V jesté
stru¢néj$im dialogu béhem nasledujici scény ptichazeji Bola vyzvat k tanci jeho ctitelky
baronka Drygalska a komtesa Napolska. Ten ve scéné €. 4 se smichem odmita jejich

nabidky k zasnubam.
Scénac.5a6

Na uvod scény €. 5 ptichazi Popiel s ptateli a odvadi Bola z jevisté. Scéna €. 6 zacCina
tercetem v toniné E dur, v némz se piedstavuje Wanda a jeji matka Jadwiga (notova

ukézka €. 2). Ta v nasledujicim dialogu rozviji plan, jak provdat Wandu za Popiela.
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Notova ukazka €. 2
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Obrazek 2 — Nedbal, Oskar: Polenblut, klavirni vytah, Déblinger, Wien, 2014, str. 13.
Scéna ¢.7,8a9

Béhem scény ¢. 7 dojde k setkani Wandy s Bolem, ale nez oba mohou navazat uzsi
kontakt, ptichazi Mirski se zpravou, ze Boliiv venkovsky statek je pired krachem. Jako
feSeni Spatné financni situace Bolovi doporuci snatek s Helenou Zarembovou, dcerou
bohatého statkare, jejiz véno by pomohlo kryt ztratu ze Spatného hospodareni. Mirského

vystup je naplni scény €. 8. Dialog plynule pokracuje i ve scéné €. 9, kdy Bolo pobavené
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pfijima navrh Popiela, ktery mu nabidl svoji hospodyni Marinu, jez by umé¢la za kratky

¢as neutéSenou hospodarskou situaci zase napravit.
Scéna €. 10 a 11

Na zacatku scény €. 10 Wanda obratné odesle Popiela do viru plesu, aby mohla ziistat
s Bolem sama. Béhem scény €. 11 se obéma naskytd prilezitost k nevinnému flirtu.
Milostny dialog vSak pterusi Jadwiga svym pfichodem. Nasleduje valcikovy duet
V tonin€ D dur (notovd ukazka ¢. 3) vystfidany krakoviakem v tonin€ B dur (notova

ukézka €. 4). Po tanci Bolo a Wanda odchézeji.

Notova ukazka ¢. 3
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Obrazek 3 — Nedbal, Oskar: Polenblut, klavirni vytah, Doblinger, Wien, 2014, str. 23-24.
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Notova ukazka ¢. 4
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Obrazek 4 — Nedbal, Oskar: Polenblut, klavirni vytah, Déblinger, Wien, 2014, str. 26.

Scéna €. 12

Rozsahlou scénu ¢. 12 tvoii mluveny dialog vystiidany duetem Heleny a Zaremby

v tonin€¢ D dur (notova ukdzka €. 5). Obsahem této scény je spor otce a dcery, nebot’

Zaremba chce Helenu provdat za Bola. Ji se ale vystfedni Zivotni styl hrabéte pfici, a tak

otcovo naléhani vytrvale odmita. Da se vSak piesvédéit alespon k tomu, aby se s Bolem

kratce setkala.
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Notova ukazka ¢. 5

= v y v
Neln, daf ich hlerher jetzt kom - men soll, her un - ter die fai-nen Kom-

Clar,
AN Hr. L11, -~ Clar. o= St

"

cofle-tiert und  hin- ten der schi - bl-ﬁ

A . E '
" , A %

Obrazek 5 — Nedbal, Oskar: Polenblut, klavirni vytah, Déblinger, Wien, 2014, str. 28.
Scéna ¢. 13

Do této situace zasahuje Popiel, jenz oteviené vyznava Helené své city za piritomnosti
Zaremby. Helena je vSak zvédava na Bola. Popiel ho tedy vykresli tak, aby Helenu co
nejvice odradil, ¢imzZ ovSem jeji zajem jen narUsta.

Scéna ¢. 14 a 15

V priibéhu scény €. 14 Zaremba Bola sdm vyhled4, aby mu nabidl Helenu za Zenu a S ni

I velké véno, které by Bolovy finan¢ni problémy vyiesilo. Je vSak drsné odmitnut, kdyz

Bolo hrdé prohlasi, ze se rad¢ji ozeni se svou hospodyni nez se Zarembovou dcerou.
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V nésledujici scéné se Zaremba s Helenou rozhodnou tvrdohlavého hrabéte pokofit.
Zaptispéni Popiela ma Helena v Bolové domacnosti zaujmout misto hospodyné
pod falesnym jménem Marina. Prvni jednani kon¢i kratkym tane¢nim ¢islem se sborem
ve stylu krakoviaku v tonin¢ B dur (notova ukazka €. 6), ktery skladatel oznacil jako
,finaletto*, &imz chtél podtrhnout jeho struénost.®®® Zcela v souladu s praktickymi
pozadavky na proménu scény zaradil Nedbal mezi prvnim a druhym jednanim meziaktni

hudbu zaloZenou na reminiscencich tane¢nich motivii z prvniho déjstvi.38

Notova ukazka €. 6
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Obrazek 6 — Nedbal, Oskar: Polenblut, klavirni vytah, Déblinger, Wien, 2014, str. 36.

%0 Ve vétsing videniskych operet je i na konci prvniho jednani zpravidla velké prokomponované finéle
s rozsahlymi ansambly. Ostatné sam Nedbal se této praxe pridrzel napt. v opereté Vinobrani.

3LV piipadé, Ze zde inscendtofi po&itaji s prestdvkou, meziaktni hudba slouZi jako introdukce k druhému
dgjstvi. V praxi se také meziaktni hudba nékdy zcela vypousti a druhy akt zacina ptimo Karetni scénou.
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5.1.2 Druhé jednani

Scéna ¢é. 1

Druhé jednani se odehrava na venkovském sidle v Krasnopoli, kam Bolo pozval
Slechtickou spolecnost, ktera se vénuje hlavné kartdm a piti. Celé déjstvi zacina stroficky
strukturovanym muzskym ansamblem (notova ukazka €. 7), v némz Bolo chvali pfednosti
karbanu a zpiva pisen o Stésti ve hie iV lasce, ¢emuz ostatni energicky a souhlasné
prizvuku;ji.® Ze hry je nevyrusi ani exekuéni komise vedena Zarembou, ktera jim zabavi

veskery nabytek.

382 Srov. muzsky septet z druhého aktu Leharovy operety Veseld vdova. Viz kapitola 5.5, str. 113.
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Notova ukazka ¢. 7
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Obrazek 7 — Nedbal, Oskar: Polenblut, klavirni vytah, Déblinger, Wien, 2014, str. 44—45.
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Po struéném dialogu Bola a jeho piatel nasleduje jejich pochodova pisen v toniné C dur
opévujici krasu zen (notova ukazka €. 8). S koncem zpévu se celd spolecnost odchazi
bavit do vedlejsi mistnosti, zatimco na scénu pfichdzi Helena doprovazena Zarembou

a Popielem.

Notova ukazka €. 8
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Obrazek 8 — Nedbal, Oskar: Polenblut, klavirni vytah, Déblinger, Wien, 2014, str. 58.

Scénac¢.2a3

Scéna €. 2 zacina jejich obhlidkou venkovského sidla, nacez se Helena piestroji za
hospodyni Marinu, a to i pies po¢ate¢ni nelibost Zaremby, ktery se v8ak nakonec s celou
situaci smifi. Dialog je vystfidan buffo terzetem v tonin¢ d moll, v némz Zaremba
vychvaluje svoji diplomatickou obratnost za ptitakavani Popiela a Heleny v refrénu

(notova ukazka €. 9).
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Notova ukazka ¢. 9

Obrazek 9 — Nedbal, Oskar: Polenblut, klavirni vytah, Déblinger, Wien, 2014, str. 70.

S koncem zpévu Zaremba odchdzi a v navazujici scéné€ €. 3 Popiel znovu marné varuje
Helenu pied Bolovou pielétavosti. Tento déjovy motiv obé postavy jeste rozvinou béhem
uvodni ¢asti duetu (notova ukazka ¢. 10). Popiel zde jesté siln€ji Helenu upozoriuje na
Bolovu lehkovaznost, ta ale prohlasuje, Ze se zastraSit nenecha a naopak ptivede Bola
k fadnému zpusobu Zivota, coz je hudebné charakterizovano sousedskou v toniné A dur

(notova ukazka ¢. 11).
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Notova ukazka ¢. 10

der Malnn §st sehr go - fiho-Tich.
mlms.(nhe FL}

Fag 1. 1L

Obrazek 10 — Nedbal, Oskar: Polenblut, klavirni vytah, Doblinger, Wien, 2014, str. 76.

Notova ukazka ¢. 11
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Obrazek 11 — Nedbal, Oskar: Polenblut, klavirni vytah, Doblinger, Wien, 2014, str. 79.
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Scénaé.4a5s

Béhem scény €. 4 Popiel predstavi Bolovi Helenu jako svoji hospodyni Marinu. Bolo je
piekvapen jeji krasou a zacne se ji okamzité dvofit. Nova hospodyné vSak chladné€ dava
najevo, Ze jeji Uloha spocivd vyhradné v praci ve prospéch hospodafstvi. Na svém
stanovisku trva i béhem melodramu a val¢ikového duetu v téonin€ Des dur (notova ukdzka

¢. 12 a 13), které jsou néplni scény €. 5.

Notova ukazka €. 12
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Obrazek 12 — Nedbal, Oskar: Polenblut, klavirni vytah, Déblinger, Wien, 2014, str. 83.
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Notova ukazka ¢. 13

—= — < — T— = =
| Jmg, hak’ noch. Eeit, sehm pur  den, der mich freit. Wolo.
I

Obrazek 13 — Nedbal, Oskar: Polenblut, klavirni vytah, Doblinger, Wien, 2014, str. 84.

Scénaé.6a7

V rozsahlé scéné ¢. 6 si Helena vynuti Bolav respekt, kdyz energicky vykaze z domu
celou jeho karbanickou spole¢nost a zavede piisny domaci tad. Klicovym déjovym
motivem je zde vnitini pferod Bola, ktery na zmény v domacnosti nejprve reaguje

negativné, ale postupné piivyka spotadanému zplisobu Zivota.

Béhem findle druhého jednani, které tvoti scénu €. 7, se vztah mezi Bolem a Helenou déle
rozviji, coz je nejprve predmétem jizlivych komentari Bolovych piatel. Situace se vyhroti

po nenadélém ptijezdu Wandy a jeji matky Jadwigy na statek. Ob¢ si jsou suverénné jisty
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Bolovou naklonnosti k Wandé¢, coz jemu samotnému ptlisobi zna¢né rozpaky a své city
k Helené nejprve zastira. Po kratkém vahani se vSak nakonec oteviené rozhodne pro

novou hospodyni a Wanda urazené odchazi.

Z kompozi¢niho hlediska se jedna o rozsdhlou ansamblovou formu tematicky zaloZzenou
nejprve nareminiscencich muzskych sbortt zuvodu druhého aktu v kombinaci
s melodramatickymi i ariéznimi useky. Skladatel zde pracuje iSe zvukomalebnymi
prostiedky charakterizujicimi zvuk hracich hodin. Ackoliv je druhé findle ve srovnani
s finalettem prvniho dé&jstvi nékolikanasobné delsi a plné hudebnich kontrasti
souvisejicich s déjovymi zvraty, samotny zavér tohoto ¢isla neni koncipovan jako
rozsahla gradacni plocha. Nedbal findle druhého aktu naopak zakoncil stru¢nou Cisté
instrumentalni kodou v tonin€ D dur (notovéa ukézka ¢. 14). Nasleduje reminiscenéni

meziaktni hudba vypliujici ¢as potifebny ke zméné scény.

Notova ukazka ¢. 14

(Vorhong fallt langsam.)
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Obrazek 14 — Nedbal, Oskar: Polenblut, klavirni vytah, Doblinger, Wien, 2014, str. 111.

1.1.1 Treti jednani

Scéna ¢. 1

Posledni dé€jstvi za¢ina lidovou veselici na oslavu uspéSnych dozinek na nadvoii Bolova
statku. VSude je patrny rozkvet hospodarstvi pod vedenim Heleny alias Mariny. Slavnost
zacina krakoviakem v tonin€ G dur (notova ukdzka €. 15), ktery je vysttidan pochodem,

pfi némz piichazi obzinkovy priivod doprovazeny vesnickou kapelou na scéné.
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Notova ukazka ¢. 15
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Obrazek 15 — Nedbal, Oskar: Polenblut, klavirni vytah, Doblinger, Wien, 2014, str. 114.

Za doprovodu celého orchestru nasleduje zpév Heleny v téniné A dur, kterd podle tradice

predava Bolovi symbolicky vénec z prvnich klasu (notova ukazka ¢. 16).

Notova ukazka €. 16
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Obrazek 16 — Nedbal, Oskar: Polenblut, klavirni vytah, Doblinger, Wien, 2014, str. 118—119.
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Bolova reakce je nefalSované upfimna, nebot’ si je védom, Ze o Uspé$né dozinky se
zaslouzila ptedevsim jeho hospodyné¢. Proto tuto poctu odmita a nabizi ji samotné Helené,
ktera stale predstira, Ze je hospodyné Marina. Ta vSak prohlaSuje, Ze vSe se tidi vili BoZi,
z niz plyne i §tésti pro Bola. Melodram a duet je vystfidan dikuvzdanim a modlitbou
vesni¢anll v tonin¢ e moll, kde je kromé orchestru, jevistni hudby, s6listii a sboru nové

zaclenén i détsky sbor (notova ukazka €. 17). Tim celé hudebni ¢islo konéi a Bolo vyzyva

vSechny k tcasti na hostin¢ a tanecni zdbave.

Notova ukazka €. 17
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Obrazek 17 — Nedbal, Oskar: Polenblut, klavirni vytah, Doblinger, Wien, 2014, str. 122—123.
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Scénaé.2a3

Ugastnici slavnosti odejdou a na jeviti ziistane jen Popiel a Bolo se svoji hospodyni.
Popiel na Bola oteviené zarli a po chvili urazené odchazi. Poté Bolo naléha na Helenu
alias Marinu, aby s nim zustala navzdy. Jejich dialog pferusi ve scéné ¢. 3 prichod

Zaremby, ktery s uznanim konstatuje rozkvéet Bolova statku.
Scéna ¢. 4

Na zacatku scény €. 4 Zaremba vyhrocuje situaci tim, Ze stale taji pravou totoZnost
hospodyné, a ¢eka, zda Bolo oteviené o svych citech promluvi. Po jejich odchodu se na
scénu vraci Popiel, ktery se naposledy snazi ziskat Helenu pro sebe, ale ta ho s raznosti
sob¢ vlastni definitivné odmitne. Jejich vystup pokracuje komickym duetem

V toénin€ D dur (notova ukézka €. 18).

Notova ukazka €. 18
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Obrazek 18 — Nedbal, Oskar: Polenblut, klavirni vytah, Doblinger, Wien, 2014, str. 127.
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Scénac.5,6a7

V pribéhu scény €. 5 se k Popielovi a Helené pridava Bolo a Wanda s Jadwigou, které na
dozinky necekané piijely z VarSavy. Na zacatku scény ¢. 6 Popiel pozve Jadwigu na
obcerstveni po jejim piijezdu. Po jejich odchodu dojde k otevienému stietu Wandy
a Heleny, které spolu soupeti o tanec s Bolem. Ten se jednozna¢n¢ rozhodne pro Helenu.
Scéna pokracuje tercetem Heleny, Wandy a Bola v tonin€ D dur, ve kterém se jesté vice
vyhroti naprosto odliSny vztah obou Zenskych postav k Bolovi (notova ukézka ¢. 19).

S koncem zpévu Bolo s Helenou odejdou.

Notova ukazka ¢. 19
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Obrazek 19 — Nedbal, Oskar: Polenblut, klavirni vytah, Doblinger, Wien, 2014, str. 140—141.
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Obsahem scény ¢. 7 je nejprve dialog Popiela s Wandou, kterd mu vyc¢ita jeho napad

pujcit Bolovi hospodyni. Na jevisté se vzapéti vraci Helena se Zarembou. Wanda

s Popielem z tkrytu vyslechnou jejich rozmluvu, béhem niz se Zaremba nenapadné ujisti,

ze Helené& neni Bolo lhostejny.

Scéna €. 8

V zavérecné scéné €. 8, jejiz naplni je findle tfetiho jednani, dojde k rozuzleni d&je.

Hudebni ¢islo zafind sborem, jenZ opét navozuje atmosféru dozZinkové veselice.

Nasleduje zpév Bola (notova ukazka ¢. 20), ktery chce pfede vSemi vyznat lasku své

hospodyni.
Notova ukazka €. 20
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Obrazek 20 — Nedbal, Oskar: Polenblut, klavirni vytah, Doblinger, Wien, 2014, str. 145—146.

Wanda ale prozradi jeji skutecnou totoznost v domnéni, Ze tim bude nad Helenou

definitivné triumfovat. Helena, jiz také do Bola zamilovana, v§em sd¢€li pravy diivod, pro¢

se rozhodla sehrat roli Mariny. Chtéla Bola pokofit, jak si pfed Casem predsevzala, kdyz

jim byla na plese ve VarSavé drsn¢ odmitnuta. Po tomto doznani a prudké reakci Bola
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nasleduje smiflivy zdsah Zaremby, ktery na diikkaz svych diplomatickych schopnosti
celou situaci rychle urovna. Vse se dobie kon¢i, nebot’ Wanda ziskava Popiela a Helena
se kBolovi navrati jako jeho nastavajici Zena. Na tento ,happy end navazuje

instrumentalni koda v ténin€ D dur (notova ukézka ¢. 21), ktera celou operetu uzavira.

Notova ukazka ¢. 21
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Ende der Operstie.

Waldhelm-Eberie, Wien VI

Obrazek 21 — Nedbal, Oskar: Polenblut, klavirni vytah, Doblinger, Wien, 2014, str. 156.
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5.2 Charakteristika postav v opereté Polska krev

Definice postav v opereté Polska krev je zcela v souladu s tradi¢nim schématem videnské
operety. Prvni obor zde tvofi tzv. milovnicky par Heleny a Bola. Druhou dvojici, ktera
pfedstavuje protivdhu k prvnimu oboru, je par mladokomicky, ztélesnény Wandou
a Popielem. Nezbytnym doplitkem jsou starokomické role, v tomto ptipadé¢ Jadwiga
a Zaremba.383 Sestici hlavnich roli doplituje skupina §lechticti, jmenovité Mirski,
Gorski, Wolenski, Senowicz, dale Boluv sluha Wlastek a komtesa Napolska s baronkou
Drygalskou. Ulohy, které ztélesiuje sbor a balet, jsou v libretu oznaGeny jako ,.hosté na

plesu®, ,,sedlaci a dévcata®, ,,slouzici* a ,,hudebnici®.

Helena je hudebné charakterizovana nejen valéikem, ale i mazurkou a krakoviakem.
Val¢ik, ktery nachazime zejména v duetech Bola a Heleny, byl v 19. stoleti povazovan
predev§im za tanec parovy a S milostnym podtextem, a proto i Nedbal takto hudebné
charakterizuje citové vzplanuti Bola a Heleny.3* Mazurku a krakoviak skladatel pouzil
s cilem vytvofit lokalni kolorit zejména tehdy, kdyz Helena vystupuje v ptestrojeni za
vesnickou hospodyni Marinu. Hlasovy obor Heleny je mladodramaticky sopran

s vyraznou lyrickou dispozici.

Postava Bola ma ve skladatelové pojeti také vice poloh v souladu s vnitini pfeménou
zhyralého Slechtice na spofadaného ¢loveéka. Nejprve je Bolo charakterizovan valcikem,
pfi némz koketuje s Wandou. Nasleduji dva pochodové ansambly ze zacatku druhého
jednani podtrhujici Boliiv lehkovazny zpiisob Zivota uprostfed skupiny jeho kumpani.
Ve findle druhého déjstvi dusevni pterod postavy vrcholi. Atmosféra citového vzplanuti
Bola k Helen¢ je hudebné vyjadiena slabou dynamikou, Uspornou instrumentaci,
so6lovymi houslemi, zvukomalbou hracich hodin a dal$imi prostfedky. Hlasovy typ Bola

je lyricky tenor.

Wanda, na rozdil od Bola, zGstava od zacatku do konce operety konstantné definovanou

postavou, jejiz hudebni charakteristika je zaloZena z velké ¢asti opét na valciku. Hlasovy

383 Interpretaéni naroky prvooborového milovnického paru spoéivaji predev§im v oblasti pévecké, a tak
jsou tyto role zpravidla svétfovany opern€ vysSkolenym pévcim. Druhooborova mladokomicka dvojice
je vékoveé méné vyhranéna a jeji hudebni naroky nejsou tak znac¢né, predevsim co se tyce rozsahu. Proto
muze byt v uréitych piipadech tento par zt€lesiiovan i herci s profesiondlnim péveckym Skolenim.
Starokomické role spocivaji predevSim v situacni komice a po pévecké strance jsou nejméne
exponované, i kdyz v ptipadé Zaremby praveé hudebni naroky této role nelze bagatelizovat.

384 Srov. napt. hudebni doprovod milostnych scén Danila a Hany Glawari v Leharoveé opereté Veseld vdova.
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obor této role je v souladu s jejim mladokomickym pojetim subretni sopran, ktery neni

tolik exponovany ve vyskach.3®

Stejn¢ jednoznacné vyzniva i starokomicka role Jadwigy, kterd netvoii vici Wand¢
protivahu, ale doplnék. Autofi tak prostiednictvim Jadwigy charakter Wandy jesté
posilili. Hlasovy obor Jadwigy je mezzosopran ¢i alt bez vyraznéjSich narokli na rozsah.

Tato starokomicka role skyta Siroké moznosti uplatnéni jevistni komiky.

Zaremba se svym buffo basem blizi nékterym rolim z Zanru komické opery.3®
Nejvyraznéji se to projevi v buffo tercetu z druhého déjstvi. Zarembuv bas by mél byt
znély 1V nizkych polohach, i kdyZz rozsahové naroky nejsou tak velké, jako u oboru
profundniho basu.®®’ Podobné jako v piipadé Jadwigy i starokomicka role Zaremby
umoznuje jejimu predstaviteli vyuzit Siroky rejstiik situacni komiky.

Posledni vyraznou roli je mladokomicky Popiel, pro néjz jsou typicka spise hudebni ¢isla
se sudym metrem, jak je toho dikazem napf. duet s Helenou ve tietim aktu. Popielav

hlasovy obor je buffo tenor.
5.3 Podil sborii, ansamblii a melodramii v opereté Polska krev

Hlavni vyznam sboru v opereté Polska krev spoc¢iva v jeho uloze vytvaret lokalni kolorit.
Pozoruhodnou skute¢nosti je absence Cisté sborového Cisla v celé opereté, coz je do jisté
miry kompenzovano dozinkovou scénou a modlitbou z avodu zavéreéného aktu. V této
souvislosti je nutno také poukazat na skutecnost, Ze opereta neobsahuje ani jednu sélovou
4rii. 388

Naopak nadprimérny podil v partitufe maji plochy zaloZené na principu melodramu. Ten
skladatel pouzil hlavné v téch momentech, které povazoval z dramatického hlediska za
zasadni. Nedbal se k melodramu uchylil nejen z diivodu nutné koncentrace velkého

mnozstvi textu na relativné stru¢nou hudebni plochu, ale také proto, ze chtél vyuzit

akustického kontrastu mezi mluvenym slovem a zpévem v zajmu vétsi srozumitelnosti

385V praxi tuto roli Easto zpivaji mezzosopranistky se znélou vyssi polohou. Jejich hlasovy témbr jesté vice
podtrhne kontrast mezi postavami Heleny a Wandy.

386 Srov. napf. postavu Mumlala ze Smetanovy opery Dvé vdovy.

387V praxi se obCas lze setkat i s basbarytonisty, ktefi diky tmavému zabarveni svého hlasu mohou dostat

interpretacnim narokim této ulohy.

388 Srov. proti tomu napi. sdlové vstupni arie Leharovych operet, které byly psany predevsim pro Richarda
Taubera, tzv. Tauberlied, jako napf. role Sou — Chonga v opereté Zemé uismévii aj.
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sdélovaného textu. Melodram tak nachazime napft. v dialogu Bola a Heleny pfi dozinkach
¢i Vv aplném zavéru operety, kde libretista i skladatel teprve na poslednich strankach

partitury pfinesli definitivni a dlouho ocekavané rozuzleni.

Z patnacti  hudebnich ¢isel operety obsahuje celych Sest pomérné rozsahlé
melodramatické useky (¢. 1, 3, 10, 11, 12, 15). V téchto mistech partitury se také

markantné projevuje Nedbalova prace s pfiznaénymi motivy a reminiscencemi.
5.4 Nedbalovy operety pied operetou Polska krev a po ni

Pro ilustraci vyvoje Nedbalovy operetni tvorby v druhé dekade 20. stoleti prikladam
stru¢nou synopsi a nastin okolnosti vzniku jeho prvotiny Cudnd Barbora a v poradi treti
operety Vinobrani. |toto jen zb&zné resumé pomuze vélenit operetu Polska krev do
SirSiho kontextu Nedbalovy skladatelské Cinnosti ve Vidni a oziejmi nékteré rozdily

I spole¢na vychodiska jednotlivych tituld.
5.4.1 Cudna Barbora

Po uspéchu své baletni pantomimy Pohdadka o Honzovi dostal skladatel roku 1909
nabidku od nakladatele Herzmanského na kompozici operety Cudnd Barbora. Nedbal
ptijal ke zhudebnéni text od dvojice libretisti Leopolda Jacobsona a Rudolfa Bernauera,

ktefi ptib¢h zasadili do Anglie.

Prvni déjstvi se odehrdva v hospodé U cudné Barbory, kde se setkava lord Halifax
s najemcem svych statka Pittifoxem. Lord Halifax jako ¢len snémovny prosadil zékon,
podle né¢hoz muz, ktery kompromituje Zenu, ji musi pojmout za manzelku. Od toho
se také odviji pravy divod jeho setkani s Pittifoxem. Lord Halifax totiz chece vratit od pani
Pittifoxové jisté dopisy, které ji kdysi adresoval jako své milence. Chce ji tajné navstivit,
ale omylem vstoupi do pokoje Barbory. Ta lorda tajn¢ miluje, a proto omylu rychle
vyuziva ve svij prospéch. Vzbouii totiz cely dim, a tak Halifax v duchu zakona, ktery

sam prosadil, musi Barboru pojmout za manzelku.
Ustiedni scénou druhého jednani je ples, ktery Barbora poiada. Mezi pozvanymi je
I mlady poruc¢ik Johny, ktery miluje Pittifoxovu netet Kitty. Aby Barbora vzbudila

ve svém muzi Halifaxovi patficnou citovou naklonnost, kterou ji od siiatku vytrvale upira,

zacne flirtovat s Johnym. Halifax ji to oplati koketérii s Kitty.
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Treti d&jstvi pfinasi rychlé rozuzleni celé situace. Rozhnévana Barbora utekla do domu
svého otce. Halifax zatim pochopil, ze ji skute¢né¢ miluje, odvadi ji k sobé a smiii se

s Kitty i Johnym.

Nenarocny piibéh libretisté Siroce rozvedli v mluvenych dialozich oplyvajicich
nejruznéjSimi klis¢ a nepfili§ duchaplnym humorem. Rozvlacnost se projevila ive
zpévnich textech, hlavné kvili velkému poctu slok a kupletii. Osobitost Nedbalova
hudebniho zpracovani ve srovnani s pfevazné valéikovymi operetami jeho soucasniki®®
spociva piedev§im v hojném vyuzivani sudych rytmt. Pusobivd je i potpourriova

predehra zalozena na tematickém materialu z hlavnich zpévnich ¢isel operety.
5.4.2 Vinobrani

Po opereté Polskd krev néasledoval treti titul Vinobrani. | tentokrat libretisté Leo Stein a
Julius Wilhelm situovali déj do slovanského prostiedi, v tomto pfipadé¢ do Chorvatska.
Zakladnim namétem je opét kontrast mezi zivotem ve velkomésté a na venkovském
$lechtickém sidle.3®° Vlastni piibéh se sice nevymyké bézné operetni $ablong, ve srovnani

s Nedbalovou prvotinou je vSak propracovanéjsi.

Prvni jednani se odehrava v salonu Bogdana Lukovace v Zahtebu. Ten oc¢ekava piijezd
jisté divky z Vidné, kterd se u jeho neddvno zesnulé tety uchazela o misto spolecnice.
Bogdan si déla nadéje na dalSi milostné dobrodruZstvi. Paralelné se rozviji ptibéh
Bogdanova hosta, mladého obchodnika Franja Svecaka. Ten se marn¢ uchdzi o pfizen
herecky Julji, kterd je zaujata stdrnoucim, ale elegantnim hrabétem Milanem Mikoli¢em.
V tom pfijizdi ofekavand navstéva z Vidné, sleCna Lisa Miillerova, ktera zpozdéni
omlouva S$patnym vlakovym spojenim. Hrabé Milan je piekvapen jejim ptivabem, a kdyz

na ni Bogdan nevybiravé dorazi, odvadi ji k nelibosti ostatnich pryc.

Druhy akt je situovan do prostedi venkovského statku hrabéte Milana Mikolice, kde se
vinafi raduji z dobré trody. Lisa se do prace na vinicich aktivné zapoji a béhem kratké
doby se do Milana zamiluje. Ten by rad jeji city opétoval, ale vzhledem ke svému véku
se k tomu neodvazuje. Lisa chce Milanovy rozpaky ptekonat, a tak mu ve val¢ikovém
duetu naznacuje, ze na veku pftili§ nezalezi, kdyZz chce cloveék dosahnout Stésti.

Na vinobrani dorazi také Julja s Franjem, ktery ji origindln¢ vyznava lasku duetem

389 Viz kapitola 4.2.5, str. 80 a 81.
390 Klotz, str. 565-573.
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parodujicim Shakespeara. Mezitim se Lisa Milanovi doznava, ze se pted ¢asem ve Vidni
sezndmila s mladikem, ktery se ji v§ak nepfedstavil. Dostala vS§ak od né&j dopis podepsany
jménem Leander, na ktery ale vice nereagovala. V tu chvili Milan Lise projevi naplno své
milostné city. Milanliv venkovsky statek navstivi také jeho syn Nikola, jenz se
v rozhovoru s Juljou ptizné k nové videnské znamosti, kterd mu vSak neodpovédéla na
jeho dopis podepsany jménem Leander. Lidovéa slavnost mezitim naplno propuka.
Nejprve ptichdzi vesely privod chasnikii doprovazenych tamburasi. Poté je naplnén
starodavny zvyk, kdy je pii vinobrani uzavieno symbolické manzelstvi, tentokrat mezi
Milanem a Lisou, kterym ve jménu Bakcha zehna spravce Ivan. V reakci na to se Julja
snazi upoutat pozornost Lisy k mladému Nikolovi, a ziskat tak Milana pro sebe. Pomoci
jiného starého zvyku zprostiedkuje Lise tanec s Nikolou a sama tané¢i s Milanem, kterému
béhem tance nendpadné prozradi totoznost Nikoly s Leanderem, Lisinou znémosti

Z Vidné. Milan zdrcené odchazi.

Posledni dé¢jstvi se odehrava v byt¢ pani Miillerové ve Vidni. Zklamana Lisa se vratila ke
své matce a pomahd ji ve vedeni tane¢ni Skoly. Na navstévu pfichazi §tastny Franjo
a oznamuje, ze Julja konecné opétovala jeho city. Jedind zacka tane¢ni $koly Truda
se omlouva z vyuky, nebot’ ma schiizku se svym milym. Z jejiho popisu Lisa vyrozumi,
ze se jedna o Nikolu alias Leandera a ze tedy ona sama nebyla jeho jedinou znamosti.
Kdyz se ohlasi hrabé Milan ve véci piimluvy za svého syna, ddva mu Lisa definitivné
poznat svoji lasku a ukazuje za dvefmi Trudu v naruc¢i Nikoly. Milanovi a Lise jiZ nic

nebrani ve vzadjemném Stésti.

Nedbal partituru vystavél pfedevsim na kontrastu valciku a stylizovanych slovanskych
tancl. Valcik jako tanec parovy s urcitym milostnym podtextem nalézame v prvnim
jednani v duetu Julji a Milana, ve druhém aktu v obou duetech Milana a Lisy a v zavéru
operety ve dvojzpévu Julji a Franja. Naopak napt. ve finale druhého déjstvi dava skladatel
piednost pochodovym rytmim a stylizaci chorvatského kola, aby takto vystihl lokalni

kolorit v ramci oslav vinobrani.3%!

Zaverem piipojuji srovnani hlavnich postav obou operet. Prvooborové uloha Lisy ma
svoji paralelu vroli Heleny, mladokomicka role Franja je srovnatelna s Popielem,
herecka Julja ma sviij predobraz v tane¢nici Wand¢. Ponékud komplikovanéji vychazi

srovnani Milana a Bogdana. Jejich paralelou je Bolo, ktery se z rozmafilého karbanika

391 Chorvatské kolo zde v podstaté pIni podobnou tlohu jako krakoviak v opereté Polskd krev.
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postupné stane zodpovédnym hospodafem. Charaktery lehkovdzného bonvivana
Bogdana a uslechtilého hrabéte Milana vsak na rozdil od Bola zlstavaji v celé opereté
konstantni.>®? Starokomicky obor v opereté Polskd krev reprezentovany Zarembou
a Jadwigou je v pfipad¢ Vinobrani soustiedén pouze do role pani Miillerové. Jedinou
Z postav, kterd v opereté Polska krev sviij predobraz nema4, je Milaniv syn Nikola. Jeho

role je vSak jen epizodni.
5.5 Leharova Vesela vdova a Nedbalova Polska krev

Srovnani obou tituld neni nahodné, nebot Leharova opercta Vesela vdova je
bezesporu jednim z vrcholi videnské operety pocatku 20. stoleti. Lehar byl nejen
Nedbalovym soucasnikem, ale v komerénim prostiedi videfiského hudebné zdbavného
divadla i konkurentem.3% Spoleénym jmenovatelem obou operet je také libretista Leo
Stein, ttebaze v ptipadé operety Veselda vdova spolupracoval na libretu, jehoz synopsi nize

uvadim, s Victorem Léonem.

Prvni akt zac¢ind na velvyslanectvi kniZectvi Pontevedro b&hem stitniho banketu,
na kterém baron Mirko Zeta pfipiji na zdravi nepfitomného knizete.3%* Mezitim jeho Zena
Valencie koketuje s mladym diplomatem Camillem de Rosillon. Do této situace vstupuje
vdova po nejbohatSim muzi Pontevedra Hana Glawari, kterou Zeta vita s cilem ziskat jeji
majetek k zachran¢ svého statu pied bankrotem. Nasleduje vstupni arie hrabéte Danila
Danilovice, ve které sdé€luje, Ze neni nic lepsiho, nez po pracovnim dni prohytit vecer ve
slavné restauraci Maxim. V tom zaznamend pfitomnost Hany Glawari, kterd mu neni
pfijemna, nebot’ vychazi najevo jejich davny milostny romanek. Zaroven se snazi své
byvalé lasce vysvétlit, ze v§ichni pfitomni muzi se o ni uchazeji jen kvuli jejimu bohatstvi
a jedinou vyjimkou je on sdm, nebot’ mu vzdy §lo jen o vzdjemné city bez ohledu na
majetek. Baron Zeta nuti Danila byvaly vztah s Hanou obnovit azduvodnuje to
vlasteneckou povinnosti zachranit jeji dédictvi pro Pontevedro. Velké findle se odehrava

Vv plesové atmosfére, kdy po ur€itych peripetiich Danilo pfislibi pfenechat jakémukoliv

392 S urgitou licenci je moZno obé tyto postavy do role Bola projektovat. Bogdana si Ize vylozit jako

rozmarilého Bola z prvniho jednani operety Polskd krev, Milan piedstavuje Bola po jeho vnitini
proméné.

393 Viz kapitola 4.3, str. 81.

394 Srov. Csdky, str. 62-70, kde autor nastifiuje otdzku karikatury Slechty v Lehdrové tvorbé, ale i burzoazie
v dilech autorti o generaci strarSich, napf. Johanna Strausse ml., a poukazuje i na paralelu v operni
tvrob€, napt. v opefe Riizovy kavalir Richarda Strausse. Srov. pozn. 58, str. 21.
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napadnikovi tanec s Hanou za deset tisic frankli na charitativni Gcely. Tato suma vSak
okamzité vSechny pfitomné muze od tance s Hanou odradi. V zavéru prvniho dé&jstvi
Hana s Danilem zustanou sami, ale nakonec se rozchazeji ve zlém, kdyZ Hana i jeho

nabidku k tanci odmitne.

Druhé jednani se odehrava nasledujici den vecer na zahradni slavnosti v sidle
Hany Glawari, ktera slibuje pfitomnym zabavu v duchu pontevedrijskych tradic. Uvodni
tanecni Cislo vysttida balada o Vilje — lesni vile, ktera je pro svoji lasku ochotna i zemfit.
Hostitelka sd€li baronovi Zetovi, ze ma specidlni piekvapeni pro Danila
— taneCnice z kabaretu od Maxima. Zeta si tuto pozornost vysvétli jako Hanin projev
naklonnosti k Danilovi, a vzapéti nafizuje svému poboc¢nikovi Njegusovi, aby i s Danilem
pfiSel do zahradniho altdnu na poradu. Nésleduje pochodovy ansambl muZzskych
ucastnikll slavnosti, ktefi vesele zpivaji o tom, jak tézké je ziskat srdce Zeny. Poté Hana
provéiuje Daniliv zajem otazkou, zda si mlize vybrat k novému snatku skute¢né muze,
kterého chce, anésledné oba odchazeji. Jsou vystiiddni druhym parem — Valencii
a Camillem. Valencie chce flirt s Camillem ukoncit a snazi se jeho pozornost obratit
k Hang. Vybizi ho, aby sviij posledni vecer stravili opodal v zahradnim altanu. Tam se
vSak po kratké dob& objevuje jeji manzel Zeta s NjeguSem a Danilem, aby spole¢né
probrali situaci. Njegu§ Zetu upozorni na pfitomnost milenci aten se jiz chystd
k odhaleni nevéry své zeny. Tu vSak na posledni chvili zastoupi samotna Hana a v objeti
S Camillem se necha pfistihnout. Hana pfed Zarlivym Danilem ozndmi sviij zamér
Camilla si vzit. V zdvérecném zpévu Danilo nejprve predstird lhostejnost, poté vSak
prednese piib&h o princezné, ktera obétovala své city, jen aby pokofila svého milence. Na

konci druhého aktu Danilo odchazi zapomenout na své problémy k Maximovi.

Treti déjstvi se odehravad pozdé€ji v noci. Njegu$ piivede do sidla Hany tanecnice
od Maxima v ¢ele s Valencii ado této veselé atmosféry prichazi Danilo se zpravou
0 bankrotu Pontevedra. Védom si své vlastenecké povinnosti zakazuje Hané snatek
s cizincem Camillem, aby jeji bohatstvi nebylo z Pontevedra odcerpano a pomohlo
zachranit vlast. Hana pobavené sdéluje, Ze si Camilla nikdy vzit nechtéla. Danilo s radosti
pfi intimnim val¢ikovém duetu vyznava Hané lasku. Mezitim se Zeta dovédél pravdu
0 tom, Ze ptvodné v zahradnim altanu s Camillem byla opravdu jeho Zena Valencie,
naCez okamzité oznamuje rozvod asoucasné izamér vzit si Hanu. Ta vSak vSem
pfitomnym sdéluje, Ze podle zavéti jejiho prvniho muZze ptijde o vSechen majetek, paklize

se znovu provda. Za téchto okolnosti zbyva pouze Danilo, jehoz city k Hané jsou stéle
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ryzi bez ohledu na majetkové poméry. V tu chvili Hana dodéava, Ze druha ¢ast zavéti rika,
ze cely majetek bude preveden na jejiho nového manzela. Tim Danilo nejen ziskéva svoji
lasku, ale plni i vlasteneckou povinnost, nebot Hanino jméni bude zachovano pro
Pontevedro. Valencie se usmifuje se Zetou a cela opereta konc¢i veselou rekapitulaci

muzského zpévu z druhého aktu o tom, jak osudné jsou zeny pro muze.

Podobné jako Polska krev zacind i Veseld vdova pouze stru¢nou orchestralni introdukci
plynule ptfechazejici do prvni scény. Srovnatelné jsou i muzské pochodové ansambly
a prokomponovana druha finale obou operet. Na rozdil od Nedbala zafadil Lehar do
prvniho jednani sélovou arii hlavni muzské postavy, kterou reprezentuje vstupni piseit
Danila. Prvni d&jstvi Nedbal uzavfel jen stru¢nym finalettem, zatimco v Leharove piipadé

je to rozsahlé ansamblové findle.

Nejmarkantngj$i odliSnosti se projevi v poslednich jednanich obou operet. Nedbal
zahajuje tfeti dé&jstvi ansamblové exponovanou dozinkovou oslavou se zavaznou
modlitbou, zatimco Lehar rozpustilym kankdnem tane¢nic od Maxima. Podobné je tomu
i vsamotném zav€ru obou dé¢l. Tieti finale operety Polska krev je délkou,
prokomponovanosti i obsahovou zavaznosti srovnatelné s druhym a Nedbalova opereta
tak rovnomérné graduje a vyvrcholi na svém uplném konci. Naproti tomu Vesela vdova
kon¢i stru¢nou rekapitulaci muzského pochodového septetu, atak jeji dramatické
| hudebni t&zisté spociva jiz v druhém finale.

Typy postav a jejich hlasové obory se v mnohém shoduji. Prvooborovy par Heleny a Bola
nachazi paralelu v Danilovi a Han¢, mladokomicka dvojice Popiela a Wandy je
srovnatelna s Camillem a Valencii. Zetiv buffo baryton ma sviij prot&jsek v buffo basu
Zaremby. Dokonce i epizodni role Bolova sluhy Wlastka nabizi srovnani se Zetovym
pobo¢nikem NjeguSem. Ostatni postavy obou operet jsou vlastné jen konkretizované
sborové ulohy. Oba skladatelé také davaji na riznych mistech vyznamny prostor
tanecnim plocham, v nichZz se projevuje mimo jiné i jejich snaha o vyuziti Sirokého

spektra instrumenta¢nich moznosti orchestru.3%

3% Srov. Csdky, str. 269, kde uvadi citat Maxe Schonherra, ktery pozitivné hodnotil fakt, Ze Lehar za¢inal
jako vojensky kapelnik, coz posléze zurocil ve svych skladbach, pfedevsim po instrumentacni strance.
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5.6 Shrnuti poznatki z analyzy operety Polska krev

Na zakladé rozboru jednotlivych scén operety Polska krev a v kontextu dalsi Nedbalovy

operetni tvorby lze definovat nasledujici atributy skladatelova tviir¢iho piistupu:

e snaha o rovnomérné gradujici hudebné dramatickou formu s vrcholem ve finale
zavérecného dejstvi;
e akceptovani tradicniho schématu milovnického, mladokomického a

starokomického paru, coz pifimo ovlivnilo naro¢nost péveckych parti a vymezeni

hlasovych oborti jednotlivych roli;

e uzkéd spoluprace s libretistou ve snaze dosahnout vyvazeného vztahu mezi

textovou a hudebni slozkou operety;

e propracovand instrumentace na zaklad¢ Nedbalovych teoretickych znalosti
i bohatych praktickych zkuSenosti se zvukovymi moznostmi symfonického

orchestru®®,

Nedbalovo tvirci zaméfeni na operetu poméerné brzy utlumilo jeho kompozicni aktivity
na poli hudby symfonické, komorni, vokalni ¢i koncertantni. Jak jsem ve shod¢ s dal§imi
hodnotiteli jeho dila konstatoval, skladatel se ve svych pozdg&jsich operetach nevyhnul
schemati¢nosti a invenéni vy&erpanosti.’” To oviem nic neméni na skuteénosti,
ze opereta Polska krev je ukazkovym piikladem popularni hudby vysoké umélecké
urovné, ve které se odrazi Nedbaliiv zodpovédny a profesionalni tviiréi piistup opirajici
se 0 solidni hudebni vzdélani. Prokomponované ansambly, motivickd préace, uplatnéni
melodramu, propracovand instrumentace adal§i jiz zminé€né atributy sveédci
0 skladatelové zamé&ru vnést do operety vyssi umélecky néarok, nez jaky byl v tomto Zanru
bézny. 1proto je Polska krev povazovana za Nedbalovo nejlepsi dilo vubec a je

I vyznamnym operetnim titulem v mezinarodnim srovnani.

V nasledujicich dvou kapitolach predlozené prace poprvé publikuji vysledky pramenného

vyzkumu, ktery jsem provedl v terezinském depozitafi divadelniho oddéleni Narodniho

3% Nedbal ve své instrumentaci nezfidka vyuZziva melodické bici néstroje (napt. xylofon v opereté
Vinobrani), varhany (napi. v baletu Princezna Hyacinta) a s oblibou vytvafi i rizné zvukomalebné
efekty — napf. hraci hodiny (v opereté Polska krev), pulsujici vlakovy motor (v opereté Vinobrani),
signalni vojenskou trubku za scénou (v baletu Andersen) aj.

397 Viz kapitola 3.2, str. 49 a 50.
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muzea. V kapitole 6 je nejprve uvedena zakladni charakteristika Nedbalovy pozistalosti
jako celku vcetné¢ zevrubného popisu obsahu vSech dvanacti konvolutli, ve kterych je
pozustalost ulozena. Nasleduje podrobnéjsi popis téch pramennych jednotek, které se
vztahuji k opereté Polska krev, Z cehoz vychazi i celkové zhodnoceni Nedbalova zpiisobu
kompozi¢ni prace. V kapitole 7 pak uvadim ptehledny soupis vSech 178 pramennych

jednotek z terezinského depozitare, kterych se muj vyzkum tykal.
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6 Nedbalova pozistalost v depozitari divadelniho oddéleni

Narodniho muzea v Tereziné jako celek

6.1 Uvodni charakteristika pozustalosti

V depozitati DO-NM v Tereziné se pod signaturou ¢. 8740/1446 naléza cast Nedbalovy
pozustalosti, kterd zahrnuje autografni skici, fragmenty partitur, klavirni vytahy riznych
casti operet abaleti vcetné korektur, libreta s Nedbalovymi poznamkami a dalsi
nedbaliana notové inenotové povahy. Krom¢ autografii pozustalost zahrnuje i rizné
opisy, U nichz lze bezpecné identifikovat odlisny rukopis, bohuzel az na vyjimky bez
moznosti zjiSténi konkrétniho pisatele. I v téchto opisech se Casto vyskytuji nejriizné;si

skladatelovy autografni korektury.

Tuto ¢ast poziistalosti okrajoveé zminuje Buchner v prvnim dile svého soupisu, ovsem jen
jako celek bez jakékoliv dalsi specifikace.’® Materialy jsou deponovany ve &tyfech
fasciklech, z nichz kazdy obsahuje tii konvoluty vztahujici se nejcastéji K jednomu ¢i

dvéma Nedbalovym baletiim nebo operetam.

VSechny konvoluty ulozené v terezinském depozitaii DO-NM jsou S nejvetsi
pravdépodobnosti nadepsany rukou skladatele, a tak se domnivam, Ze Nedbal mohl mit
alespon z¢asti vliv na zpiisob utfidéni velkého mnozstvi rizného notového i1 nenotového
materialu.3® | tak se ale v nékolika piipadech stalo, ze do slozky nadepsané jednim
baletnim ¢i operetnim titulem byla, patrn€ omylem, viazena 1 nékterd dalsi nedbaliana

vztahujici se k jiné skladbé.

Vyse uvedené prameny, které jsem mél moZnost podrobné&ji prozkoumat, jsou v souc¢asné
dob& pouze v prvnim stupni zpracovani. Casto jsem tedy musel pfikroéit k identifikaci
jejich hudebniho obsahu, coZ vzhledem k fragmentarnosti mnohych autografti bylo dosti

obtizné. Zejména U méné hranych skladeb jsem se musel neziidka spolehnout jen na své

3% Buchner — Soupis I, str. 66.

399 Signatury a ndzvy viech dvanacti konvolutii prebirdm doslovng, ackoliv nejsou oznaceny kontinualni
Ciselnou fadou. Zadmérn€ uvadim i autenticky pravopis, kterym jsou jednotlivé konvoluty nadepsany,
ikdyz neodpovidd souCasnym jazykovym normam. Tak napf. u vyrazu ,skici“ se v Nedbalové
pozistalosti vyskytuje i tvar ,,skicy* nebo ,,skizzy*. Také zachovavam pouzivani zkratek, jako naptiklad
Hklav. vyt.“ apod. Beze zbytku prejimam i tituly jednotlivych skladeb bez ohledu na ceské Ci
némecké nazvy, pod kterymi jsou dnes dila uvadéna. Stejné tak se pfidrzuji oznaceni fascikl fimskymi
Cislicemi.
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zkuSenosti ziskané jak pii ptipravé projektu Nedbaloviny aneb pocta Oskaru Nedbalovi
v roce 2004, tak i pti provadéni Nedbalova dila béhem mé dalsi dirigentské praxe.*® | tak
se ale bohuzel ukdzala identifikace hudebniho obsahu nékterych materidlit vzhledem
K jejich fyzickému stavu nemozna. V nasledujicim textu nejprve zevrubné shrnu vysledky
svého vyzkumu tykajiciho se obsahu vsech fascikll a konvolutii. Podrobnéji pak popisu

nedbaliana tykajici se operety Polska krev.
6.2 Popis konkrétniho obsahu jednotlivych fasciklu

6.2.1 Fascikl |

Fascikl | obsahuje na prvnim misté konvolut ¢. 5 O. Nedbal — skici atorza skladeb
Z mladi. Zde se naléza deset tuzkovych ¢i inkoustovych autografii komornich skladeb.
Kompozice nemaji opusova cisla a Vv piipad¢ klavirniho tria a smyc¢cového kvartetu
skladatel sdm vypracoval i Cistopisy jednotlivych hlast, nejspise pro ucely vetrejného
provedeni. Zvlastni pozornost si zaslouzi sedm notovych seSitd a zapisnikti, v nichz si
Nedbal tuzkou poznamenal, které motivy pozdéji ve své tvorbé vyuzil. Naléza se zde
i autograf titulni strany ¢tyfruéniho klavirniho vytahu tii ouvertur Antonina Dvoiéka, op.
91, ktery zorigindlni partitury Nedbal potidil. VétSina autografli je vypracovana
inkoustem, pfedevs§im v pripadé Cistopist, pouze nékteré drobnéjsi skici jsou obcas psany

tuzkou.

Konvolut €. 6 nadepsany Nedbal: Z pohddky do pohadky — skici, casti klav. vyt. aj.
zahrnuje tfinact partitur, skic iklavirnich vytahti kompletnich nebo témétr celych
hudebnich ¢isel véetné ceského 1 némeckého libreta. Partitury jsou ve Etyfech ptipadech
zcela dokonceny. Obdobné je tomu 1 U klavirnich vytahti, z nichZ dva s nazvy Meésto
a Draci sluj obsahuji i Ceské nebo némecké libreto. Za pozornost stoji také autografni
fragmenty orchestralnich partti. Jsou zde inékteré pramenné jednotky souvisejici

s operetou Polska krev, 0 Cemz pojednam dale.

Posledni konvolut prvniho fasciklu se signaturou 7A ma titul Cudnd Barbora — skKici,
fragmenty apod. Devatenact polozek tvoii klavirni vytahy nebo partitury s ceskym ¢i
némeckym textem, z toho ve ¢trnacti ptipadech jsou hudebni ¢isla kompletni. Autografy

se Casto stfidaji s rukopisy psanymi cizi rukou, do kterych Nedbal nasledn¢é provadél

400 iz ivod, str. 11.
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korektury nebo mnohdy podlozil &esky zpévni text vedle némeckého. Cetné a rozsahlé
retuse v instrumentaci, Skrty azasadni zmény ve vokdlnich partech dokumentuji
skladatelovu snahu o daslednou revizi vysledné podoby dila. Konvolut také obsahuje

strojopisné fragmenty libreta operety v ném¢iné.
6.2.2 Fascikl 11

Fascikl II obsahuje na prvnim misté konvolut ¢. 10 nadepsany O. Nedbal: Krdsna Saskia
— skici, hlasy, cdsti klav. vyt., ve kterém je deponovano osmnact polozek, predevsim
klavirnich vytah, ale 1 pét partitur. Ve tiinacti ptipadech jsou jednotliva hudebni ¢isla
zcela nebo téméer kompletni a prevazuje v nich inkoustovy nebo tuzkovy autograf.
V deseti piipadech jsou vypracovany vokalni party v némciné, ¢esky text nikde pouzit
neni. Je zde uloZen téZ strojopis nckterych ¢asti némeckého libreta s Nedbalovymi

autografnimi motivickymi skicami.

Konvolut ¢. 11 oznaceny jednoduSe Eriwan je nejrozsahlejsi a nejucelengjsi. Obsahuje
ttiadvacet partitur nebo klavirnich vytahd vztahujicich se vyhradné k této opereté, az na
jednu vyjimku chronologicky setazenych. Patnact hudebnich ¢isel je kompletnich, i kdyz
se ¢asteCné jedna o opisy cizi rukou. Ve vétsing piipadi némecke libreto podlozil tuzkou
sadm skladatel. Na poslednim misté se nalézaji strojopisné fragmenty némeckého libreta s

Nedbalovymi pozndmkami tuzkou.

Konvolut ¢. 12 nadepsany O. Nedbal — Mamzelle Napoleon, hlasovy material zahrnuje
Sest rlznych jednotlivosti. Na prvnim misté to jsou fragmenty partitur psané cizim
rukopisem, dale ¢asti klavirniho vytahu s némeckym textem a orchestralni hlasy opatiené
Nedbalovymi korekturami, jako napf. klavirni vytah duetu ¢. 4 S poznamkami k
instrumentaci. Pozornost zaslouZi i tercet €. 5, ktery je Nedbalem titulovan nikoli jako

Mamzelle Napoleon, ale jako Madame Napoleon.*%*
6.2.3 Fascikl 111

Ve fasciklu III se na prvnim misté naléza konvolut ¢. 7B s nadpisem Cudna Barbora,
Certova babicka — skici, fragmenty. Jeho obsah tvoii predevsim $estnact ¢asti z operety

Cudna Barbora a je tak urc¢itym doplitkem konvolutu €. 7A z prvniho fasciklu. Jsou zde

401 Otazkou je, zda $lo 0 zamér ¢i o omyl. Osobné se piiklanim k druhému vysvétleni, nebot’ nikde jinde se
nazev operety Madame Napoleon misto Mamzelle Napoleon jiz nevyskytuje.
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jak Nedbalovy autografni fragmenty, tak i klavirni vytahy a partitury celych hudebnich
¢isel. Poslednich pét polozek je psano cizi rukou. V jedenacti ptipadech je vokalni part
podlozen némeckym libretem. Na Sesti mistech je doplnén i Cesky preklad zpévnich texth.
Zvlastni zminku zasluhuje skica, ktera se Vkonvolutu nachdzi na sedmém misté
a hudebné souvisi s operetou Polskd krev, 0 emz podrobnéji pojedndm nize. Balet

Certova babicka, tiebaze je v nadpisu zminén, neni viibec zastoupen.

Konvolut ¢. 8 nese oznaceni O. Nedbal: Teufels Grossmutter Partitur — skici, fragmenty.
Titul je vSak ponckud zavadéjici, protoze z dvaceti polozek jen tvodni Ctyfi maji
obsahovou souvislost s timto baletem. Jedna se o inkoustové autografy klavirnich skic,
Z nichz prvni obsahuje navic i libretistické poznamky v ném¢in¢. V potadi pata polozka
je autografni klavirni skica s titulem Biedermeier Walzer. Nasleduji fragmenty autografu
klavirniho vytahu k blize neidentifikované ¢asti baletu Andersen véetné ceskych
a némeckych libretistickych poznamek a stru¢nd skica partitury opét blize neurcené
mazurky. Devata a desata polozka v potadi se shodné tyka operety Polska krev, nebot
jsou zde oznaceny postavy Heleny a Zaremby. DalSich jedendct mensSich autogratnich

fragmentl obsahové souvisi s operetou Vinobrani.

Konvolut ¢. 9 s titulem O. Nedbal — skici a fragmenty k Princezné Hyacinté a Polské krvi
zahrnuje nejprve osm skladatelovych autografnich notovych nacért k baletu Princezna
Hyacinta vcetné libretistickych poznamek tuzkou na notovém i obyCejném papiru.
V potadi ¢tvrta skica obsahuje Nedbaliv komentér ,,Prvni skizza psana tuzkou v byté
Lad. Novaka®“. Od devaté polozky se vSech nasledujicich dvaadvacet fragmentu a skic
vztahuje k opereté Polska krev. Jde 0 ¢asti partitur nebo klavirnich vytaht, které jsou az
na jednu vyjimku vypracované Nedbalovou rukou. V pfipad€ partitur je jejich
instrumentace kompletni, av§ak vétSinou bez vokalni linky. V dal§im textu tyto materidly

popisu detailnéji.
6.2.4 Fascikl IV

Ve fasciklu IV je jako prvni uloZen konvolut ¢. 13 nadepsany O. Nedbal — Donna Gloria
— skici, hlasy, zahrnujici jen tii jednotlivosti. Na prvnim mist€ jsou to fragmenty tisténych
orchestralnich hlast prvnich housli, violoncella a kontrabasu s oznacenim vydavatele
,copyright 1926 Josef Weinberger, Leipzig®“. Nasleduje soubor zlomku partitur
hudebnich cisel 1-5, 7-11 a findle prvniho a druhého jednani. Nedbalovo pismo se zde

stfida s cizim, vokalni party jsou vyhradné v némciné. Skladatel doplnil ¢ervenou tuzkou
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korektury iagogicka, tempova, vyrazova i pirednesova oznaceni. Jako posledni jsou
zatazeny fragmenty klavirniho vytahu operety, z€asti rukopisné, zC€asti tiSténé s
Nedbalovymi autografnimi poznamkami a korekturami. Za zminku stoji, ze v jednom
ptipad¢ byl nadpis Die Frau ohne Namen pieskrtnut a pfepsan na titul Donna Gloria,

patrné samotnym skladatelem.*%?

Konvolut ¢. 14 pojmenovany O. Nedbal — Liny Honza, Sedlak Jakub — skicy, fragmenty
zahrnuje v prvni fad¢ autografy a cizi rukopisy se skladatelovymi korekturami, které
souviseji s baletem Pohddka o Honzovi, nékdy oznac¢ené v némciné jako Der Faule Hans.
Nasleduje fragment tisténého klavirniho vytahu, do n¢hoz bylo cizi rukou vepsano
némecké libreto doplnéné jesté Nedbalovymi korekurami tuzkou i inkoustem. S operetou
Polska krev obsahové souvisi v pofadi devaty autograf partitury smyéct a klaviru
s nadpisem No. 2 — Biihnenmusik — Krakowiak. Desata polozka se vztahuje k opete Sedldak

Jakub. Je to piedevs§im soubor motivickych nacrti, které si skladatel zapsal tuzkou.

Posledni konvolut ¢. 15 nazvany Nedbal — skici a fragmenty ruznych dél, hlavné operet
obsahuje mnoZzstvi neidentifikovanych drobnych autografnich zlomki psanych tuzkou ¢i
inkoustem, hlavné klavirnich vytaht, partitur a orchestralnich hlast. Po jejich podrobném
prizkumu mohu obsahovou souvztaznost s operetou Polskd krev témét s jistotou
vyloucit. Konvolut zahrnuje i autografni fragment partitury s titulem Samson, bohuzel
bez blizs§iho Zanrového oznaceni. Jisté vSak je, Ze skladatel nikdy dilo s timto ndzvem
nedokon¢il. Totéz plati 10 autografnich skicach k zamyslené, ale nerealizované
kompozici Cyrano de Bergerac. Naopak pii bliz§im prizkumu hudebniho obsahu
inkoustového autografu s nazvem Herbstlied vyplynulo, Ze nejde o novou skladbu,
ale jen o variantu pisné Milana z operety Vinobrani. Konvolut obsahuje i zlomky tiskt

Nedbalovy rané komorni tvorby s autografnimi korekturami.

402 Nabizi se otdzka, zda Die Frau ohne Namen mél byt piivodné zamysleny titul operety pozd&ji zménény
na Donna Gloria. Mize se také jednat o jednu z pracovnich variant nazvu celé operety, nebo jen tohoto
konkrétniho ¢isla, anebo pouze o skladateliv omyl. Ani v pozlstalosti samotné, ani v jinych pramenech,
které jsem mé&l moznost prozkoumat, jsem nenarazil na skutecnosti, které by jednu z vyse uvedenych
moznosti mohly potvrdit, a tak musim bohuzel tuto otazku prozatim ponechat nezodpovézenou.
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6.3 Podrobnéjsi popis prameni k opereté Polska krev z Nedbalovy
pozistalosti uloZené v depozitari divadelniho oddéleni Narodniho

muzea Vv Tereziné

6.3.1 Prameny K opereté Polska krev uloZené v konvolutu sign. 8740/1446/9 O.
Nedbal - skici a fragmenty k Princezné Hyacinté a Polské krvi

Nize uvedeny popis pramentl se zabyva pouze témi hudebnimi Cisly z operety Polskd
krev, u nichz se mi podafilo prokazat obsahovou souvislost s materialy z vy$e uvedeného

konvolutu.*%

r wr

Hudebni cislo 1 — Introdukce

Ze srovnani ¢ty fragmentl partitur s vyslednou podobou introdukce vyplyva,
ze skladatel neprovedl zadné vyrazné zmeény ani v instrumentaci, ani ve formalnim
usporadani. Pouze v ¢asti oznacené ,,Schneller zkorigoval oktavové transpozice pikoly

a flétny a doplnil part pozount a bicich.
Hudebni ¢islo 2 — Tercet Wandy, Jadwigy a Popiela

Jediny autograf pln¢ instrumentované paritury tercetu v rozsahu Sestndcti stran se
absolutné shoduje s vyslednou podobou tohoto hudebniho ¢isla. Nedbal pfii revizi pouze

uptesnil mista, kde budou flétny vyménény za pikoly.
Hudebni ¢islo 3 — Duet Wandy a Bola a krakoviak

K tomuto hudebnimu ¢&islu, které je rozdéleno na dvé ¢asti navazujici attacca, se vztahuji
celkem tfi polozky. S ivodnim duetem obsahové souvisi Sestnactistrankova skica
partitury témef totozna s vyslednym znénim. Rozdil tvoii dva takty introdukce jevistni
hudby, které nakonec Nedbal vypustil. Nasledujici ¢tyfstrankovy fragment partitury je téz
instrumentacné a formaln¢ totozny s konecnou podobou duetu. Skladatel pouze doporucil
nahradit part zvonkohry celestou. Krakoviaku se tyka sedmistrankovy autografni
fragment plné¢ instrumentované partitury, ktery se také shoduje s vyslednym znénim

véetné pouziti ostruh v sekci bicich nastroji.*%*

403 T¥{ hudebni &isla z vysledného znéni operety Polskd krev, s nimiz Zzadnd polozka z konvolutu &.
9 obsahové nesouvisi, jsou nasledujici: obé meziaktni hudebni ¢isla ur¢ena predevsim k proméné scény
a dale hudebni ¢islo 8 (tercet Heleny, Popiela a Zaremby).

404 Ostruhy jsou oznacéeny némeckym vyrazem ,sporen.

122



Hudebni ¢islo 4 — Duet Heleny a Zaremby

V pozistalosti je ulozena pouze jedna skica klavirniho vytahu duetu. Kromé chybéjicich
uvodnich sedmnacti taktii je naprosto identicka s vyslednym znénim. Klavirni skica
bohuzel neobsahuje instrumentacni pozndmky skladatele, a tak nelze vysledovat, jakym

vyvojem prosla vysledna orchestralni podoba duetu.
Hudebni ¢islo 5 — Finaletto 1. aktu

Finaletto je tvofeno jen stru¢nou reminiscenci krakoviaku z hudebniho cisla 3.
Pozstalost z terezinského depozitdife obsahuje tfistrankovy fragment plné

instrumentované partitury, ktery je zcela totozny s definitivnim znénim.

r wr

Hudebni ¢islo 6 — Kartenszene

K tomuto hudebnimu ¢islu se vztahuje rozsahld sedmatficetistrankova autografni skica
partitury bez vokalnich partd, po instrumentac¢ni iformdlni strance identickd se
soucasnym znénim. Na tematickou i instrumentacni souvislost se zavérem druhého
jednani odkazuje skladatelova poznamka modrou tuzkou na titulni strané: ,,V tomto obalu

jsou 2 archy ¢isla 7 Kartenszene, z kterého se ve finale opakuje instrumentace.*
Hudebni ¢islo 7 — Marchslied mit Chor

Poziistalost zahrnuje pouze jeden exemplat kompletn€ instrumentované partitury véetné
¢astecné doplnénych zpévnich parti v némcing. Zajimavé je v tomto ptipadé sledovat
vyvoj formy. Hudebni ¢islo, jak je zndme dnes, je pisent o dvou strofach s refrénem
a kodou. Z autografu vsak vyplyva, ze Nedbalovym ptivodnim zamérem bylo ponechat
pouze jednu strofu s refrénem. Teprve nasledné doplnil repetici a Sestnactitaktovou kodu.

Instrumentacéné je autograf shodny se soucasnym znénim partitury.
Hudebni ¢islo 9 — Duet Heleny a Popiela

S duetem souvisi jediny pétistrankovy fragment plné instrumentované partitury
bez vokalnich partd. Z hlediska motivické prace sice nalézame dil¢i shody s vyslednym
znénim duetu, ale zde podobnost konci. StruCnost autografu a absence dalSich
relevantnich materialti nedovoluje bohuzel podrobnéji sledovat vyvoj tohoto ¢isla do

findlni podoby.
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Hudebni &islo 10 — Melodram a duettino Heleny a Bola*®

Ze ctvetice pramennych jednotek v prvni fadé stoji za pozornost autografni skica partitury
v rozsahu osmnadcti stran, jejiz tvodni Ctyfi strany jsou az na detaily shodné s finalni verzi.
Odchylky jsou patrny predev§im v instrumentaci — napf. chybé&jici piedpis ,,divisi
U kontrabasti, pfidany hlas hoboje ¢i dodatecné pfikomponované dva takty harfy. Od paté
strany je vSak hudebni obsah autografu naprosto rozdilny od soucasné podoby tohoto
Cisla. Jedna se o valcik, ktery se od kone¢ného znéni 1isi formalnim feSenim, tematickym
materidlem ivolbou toniny.*%® Instrumentace je detailné vypracovana, coz zaklada

domnénku, ze skladatel pravdépodobné zamyslel tuto verzi dokoncit.

Podobna situace nastava i v piipad¢é druhého autografniho fragmentu partitury v rozsahu
Sestnacti stran. Také zde je tematickd a formdlni podoba duetu ¢aste¢né odlisnd od
soucasného stavu. Autograf obsahuje i vokalni party, z nichz vyplyva, ze Nedbal na tomto

misté pivodné chtél zapojit i sbor, coz v§ak nakonec neucinil.

Treti autograf, ktery je se svymi dvaceti stranami partitury nejrozsahlejsi a zahrnuje
kompletni hudebni ¢islo, se naopak vyrazné pfiblizuje definitivnimu znéni po strance
tematické i formalni. Caste¢né rozdily nalezneme piedevsim v instrumentaci, kterou
skladatel ve vysledku redukoval hlavné v Zestové sekci. Na nékterych mistech je patrny
I Nedbaliv naért transpozice z toniny F dur do D dur, coz by mohlo souviset s jeho
snahou vyhovét hlasovému rozsahu konkrétniho solisty. Autograf také obsahuje cetné

instrumentacni korektury modrou tuzkou.

Na poslednim misté je fragment klavirniho vytahu, ktery je vSak psan cizi rukou.
Ve srovnani s vySe uvedenymi autografy vSak nijak zadsadné o vyvoji tohoto hudebniho

¢isla nevypovida.
Hudebni ¢islo 11 — Finale I1. aktu

Se zavérem druhého déjstvi souvisi sice jen jedna partitura, avSak zdaleka nejrozsahlejsi
ze vSech, nebot’ zahrnuje Sedesat pIné instrumentovanych stran. Bohuzel ani zde nejsou
vypracovany vokalni party, a tak se srovnani musi omezit pfedev§im na instrumentaci.

Nejvyraznéjsi rozdily jsou patrny hned v uvodni sekvenci hracich hodin, kterou hraje

405 Nedbal zde, at’ uz zdmérn& ¢i omylem, oznadil melodram a duettino jako hudebni &islo 9, ackoliv ve
finalni verzi operety je az desaté v poradi.

408’V tomto autografu je ténina As dur, ve vysledném znéni partitury tonina B dur.
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zvonkohra v kombinaci s celestou ¢i klavirem za scénou. Nedbaltv autograf vSak
obsahuje i verzi pro smyc¢covy kvartet, harfu a flétnu. Ze zapisu vsak nelze spolehlivé
urCit, zda toto feSeni je variantou v piipadé, ze klavir, celesta ¢i zvonkohra nejsou
k dispozici, ¢izda tato instrumentace byla pivodnim zdmérem autora. Dalsi drobné
odchylky tohoto autografu od finalni podoby operety spocivaji opét v pouziti fléten nebo
pikol.

Markantni rozdil je az ve stiedni ¢asti finale v tiseku oznaceném ,,Tempo di Valse*, kde
Nedbal ptivodné pouzil jinou melodii nez ve vysledném znéni operety. Nicméné tato
odchylka spociva pouze ve zvoleném tématu a netyka se ani téninového prubehu, ani

nema vliv na formalni podobu kompozice.
Hudebni ¢islo 12 — Ensemble und Gebet

K ansamblu a modlitb¢é se vztahuji dva fragmenty partitur. Prvni, desetistrankovy, je
Z instrumentac¢niho i formalniho hlediska téméf identicky s definitivni podobou dila, jen
poslednich dvanact takti kody se tematicky lisi. Nasledujici Ctyistrankovy fragment

partitury se s vyslednym znénim tohoto hudebniho ¢isla zcela shoduje.
Hudebni ¢islo 15 — Finale I11. aktu

Vyvoj tietiho findle dokumentuje dvojice rozsahlych fragmentd partitur. Prvni,
devatenactistrankovy, sice po instrumentacni strance koresponduje aZ na drobné vyjimky
S kone¢nou podobou operety, ale formalnim feSenim se vyrazné lisi. Tyka se to
zaveéretného melodramu, kde je mluveny text Heleny doprovazen reminiscenci val¢iku
Z hudebniho ¢isla 10. V tomto autografu je valcik delsi a z divodu absence libretistickych
poznamek ze zapisu jednoznacéné nevyplyva, ze by zde skladatel pivodné zamyslel

vytvofit melodram.

Druhy fragment zfeteln€ vypovida o procesu Nedbalova hledani vysledné formy tfetiho
findle. V porovnani se sou¢asnym rozsahem zavére¢ného hudebniho ¢isla obsahuje tento
autograf o celych c¢tyficet sedm taktl vice. Partitura bohuzel nezahrnuje celou skladbu,
jen jeji podstatnou ¢ast, ale 1 tak je pravdépodobné, Ze ptivodnim skladatelovym zamérem
s melodramem, ¢imz se mu podafilo na relativn¢ malou hudebni plochu koncentrovat
velké mnozstvi textu, aby mélo findle potfebny spad. Z hlediska instrumentace rozdily

spocivaji opét jen v detailech, pfedevsim v partu flétny, které je misty nahrazena pikolou.
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V tomto konvolutu jsou v neposledni fadé uchovavany i ¢tyfi autografy, jejichz hudebni
obsah sice s definitivni verzi partitury téméf nekoresponduje, ale které i piesto nazorné
dokumentuji Nedbaltv tviréi postup pifi kompozici operety Polska krev. Silnym

argumentem, pro¢ se i tato nedbaliana k opereté vztahuji, je pfedev§im oznaceni roli.

V prvni fadé je to klavirni skica v délce Sedesati Sesti 2/4 taktt v toniné D dur. Je
nadepsana jako Tercet Wandy, Jadwigy a Popiela, coz by poukazovalo na stavajici
hudebni ¢&islo 2. Nicméné ani diléi tematické souvislosti, ani odlina tonina*®’
neodpovidaji soucasnému znéni. Absence zpévniho textu navic nedovoluje uinit
jednoznacény zaveér, zda se jednd o prvotni variantu hudebniho ¢isla 2, ¢i zcela odlisnou

skladbu, kterou Nedbal do definitivniho znéni operety nezahrnul.

Druhou polozkou je struéna sedmnactitaktova skica partitury nadepsana jako Duet Bola
a Heleny. Ackoliv se na prvni pohled nabizi souvislost se stavajicim hudebnim ¢islem
10, protoze jiny duet obou postav v opereté neni, pfilisna stru¢nost autografu bez

zpévniho textu neumoziuje tuto vazbu potvrdit.

Podobna situace je iV pfipadé dalsiho uryvku duetu Heleny a Bola. Jedna se o dvacet
sedm stran cistopisu plné instrumentované partitury s vokalnimi party bez textu.
Tematicky material, tonalni plan ani instrumentace nepoukazuji na jakoukoliv spojitost
se stavajicim hudebnim ¢islem 10. BohuZel chybi i skladatelova poznamka ¢i jind indicie,
jez by odkazovala na konkrétni misto v partiture. Jisté je jen to, Zze Nedbal ani tuto

variantu ve vysledném znéni operety nepouzil.

Posledni polozkou je klavirni skica oznacena jako hudebni ¢islo 12 s titulem Dudelsack
— Duett a s ptedepsanymi postavami Heleny a Popiela. Piedev§im diky vyznacenym
rolim a ¢iselnému oznaceni lze s urcitou licenci alesponl piiblizné identifikovat misto,
kam Nedbal zamyslel duet zaradit. Podle mého nazoru by se mohlo jednat o prvni
variantu stavajiciho hudebniho ¢isla 13, kompozi¢né i textove zcela rozdilnou. Autograf
bohuzel zutstal torzem a skladatel nepfipsal zadnou poznamku, z niz by vyplyvalo,

Z jakého davodu se rozhodl tuto verzi duetu v opereté nepouzit.

407 Tercet je ve vysledné podobé& psan v toniné E dur.
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6.3.2 Prameny k opereté Polska krev uloZené mimo konvolut sign. 8740/1446/9

Aby byl ptehled nedbalian z terezinského depozitdite DO—NM souvisejicich s operetou
Polska krev iplny, zminuji na tomto misté¢ 1 osm pramennych jednotek, které nejsou
v pfislusném konvolutu sign. 8740/1446/9 ulozeny, ale byly viazeny, patrné

nedopattenim, do jinych konvolutd.

V konvolutu ¢. 6 s titulem Nedbal: Z pohadky do pohddky — skici, casti klav. vyt. aj. se
hned na prvnim misté nachazi sedmatficetistrankovy tuzkovy autograf plné
instrumentované partitury nadepsany No. 14 — Partitur — Terzet — Walzer Scene. Navic je
zde naskicovano i ivodnich patnact takt vokalniho partu Heleny, coZz umoznuje potvrdit
obsahovou souvislost s tercetem Heleny, Wandy a Bola ze tietiho aktu.

TentyZ konvolut obsahuje i autograf kompletni partitury duetu Heleny a Popiela ze tfetiho

jednani v podobg, v jaké jej dnes zname. Je oznaéen jako hudebni &islo 14.4%8

Dale se zde naléza tuzkovy autograf kompletni partitury duetu Heleny a Popiela
Z druhého jednani v rozsahu dvacet tii stran. V tomto ptipadé jsou vypracovany i celé
vokalni party v némciné. Partitura je nadepsana jako €. 9, avSak zieteln¢ odliSnym

rukopisem, nez je skladateltv.

Posledni partiturou z konvolutu ¢. 6, ktera souvisi s operetou Polskd krev, je tivodni
ansambl ze zavéreéného dé&jstvi s nadpisem No. 11 Ensemble und Gebet. Tuzkovy
autograf ma dvacet devét stran a je to kompletni hudebni ¢islo véetné vokalnich parth

s némeckym textem.

V konvolutu &. 7B s ndzvem Nedbal: Cudnd Barbora, Certova babicka, skici, fragmenty
se naléza klavirni skica psand tuzkou nadepsand jako Cudnd Barbora. Poslednich
sedmnéct taktli oznafenych tempem ,Moderato® se vSak hudebné zcela shoduje
s refrénem tercetu Wandy, Jadwigy a Popiela ze zacatku prvniho jednani operety Polskd
krev. Autografni skica obsahuje i Nedbaltiv p¥ipis ,,pro sle¢nu Marlow*?®

»Wien 2/10/1911%.

a je datovana

Konvolut ¢. 8 nadepsany O. Nedbal: Teufels Grosmutter Partitur — skicy, fragmenty

obsahuje dva tuzkové autografy partitur. Prvni je oznacen jako No. 5 — Parodistisches

408 Ve vysledném znéni partitury je to hudebni &islo 13.

409 http://www.cyranos.ch/smmar5-e.htm
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Duettino Helena und Zaremba*'® ajedna se o tiryvek v délce sedmdesati péti taktl
na Ctrnacti strandch partitury. Oznaceni postav i zpévni text v némcing jasné poukazuje
na souvislost s operetou Polska krev, ale z hlediska hudebniho obsahu jde o verzi, kterou

skladatel pozd¢€ji nahradil duetem Heleny a Zaremby ve zcela jiném znéni.

Nasleduje autografni fragment partitury v délce sto padesati sedmi taktl stejného duetu
s némeckym textem. Instrumentace je zde jen naznacena a Nedbal casto svymi

poznamkami pouze odkazuje na instrumentaci predchozi partitury.

Posledni polozka je uchovavana v konvolutu ¢. 14 snazvem O. Nedbal
— Liny Honza, Sedlak Jakub — skicy, fragmenty. Je to osmdesatitaktovy tuzkovy autograf
partitury nadepsany N0.2 Biihnenmusik — Krakowiak. Hudebné se shoduje s casti
finaletta prvniho d¢&jstvi. Instrumentace neni kompletni, jsou vypracovany jen smycce

a klavir. Skladatel inkoustem doplnil 1 vokalni party sboru, avSak bez textu.

6.4 Nedbaliv zpisob kompoziéni prace ve svétle dochovanych

rukopisnych pramenii s prihlédnutim k opereté Polska krev

Nedbal se Zanrové soustfedil pfedevSim na jeviStni tvorbu, a tak se pro néj brzy stalo
vyznamnym tvir¢im impulzem libreto, at’ uz baletni, operetni ¢i operni, nebo dokonce
filmovy scéndf. Formalni ¢lenéni Nedbalovych scénickych kompozic je tedy ovlivnéno
strukturou libreta. Vazba na textovou predlohu mu také umoznila naplno rozvinout
kompozi€ni praci s pfiznacnym motivem za Ucelem charakterizace jednotlivych postav

a dramatickych situaci.*!!

Jak jiz bylo feceno, skladatel ve své instrumentaci prokazuje divérnou znalost
technickych moznosti i charakteristickych poloh jednotlivych nastroja*'?, projevuje

smysl pro sazbu celych sekci velkého symfonického orchestru, vyuziva Siroky rejstiik

410 Ve vysledném znéni partitury je to hudebni &islo 4.

411 Nékteré Nedbalovy kapesni skicafe a notové zapisniky z poziistalosti ulozené v terezinském depozitaii
obsahuji i autografni poznamky, ve kterém dile je jaky motiv pouzit, a to v¢etn€ presného urceni situace
¢i postavy.

Viz konvolut ¢. 5, kapitola 7.1.1, str. 131.

412 3am mél bohatou interpretadni praxi na violu, klavir a do urgité miry ovladal i trubku a bici z dob
konzervatornich studii u Filipa Blahy. I Nedbalova dirigentska praxe jist¢ meéla vliv na jeho
instrumentacni styl.

Viz kapitola 3.1, str. 45 a kapitola 3.3, str. 50-57.
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zvukovych témbrt, dynamiky a vyrazovych a pirednesovych prostiedkd. Tam, kde je to
nezbytné, si viak pIlné uvédomuje potfebu vyniknuti vokalni slozky i mluveného slova*'3,

a v takovych pripadech zvuk orchestru redukuje ve prospéch solisty, ansamblu ¢i sboru.

Pti pokusu charakterizovat Nedbalovu tviréi metodu, se kterou pfistoupil ke kompozici
operety Polska krev, je tteba pripomenout, ze dilo bylo napsano ve Vidni na zaklad¢
objednavky a pifedem stanovenych podminek. Prakticky se tak jednalo o komer¢ni
zakazku s cilem dosdhnout okamzitého, byt casové omezeného divackého ohlasu
spojen¢ho s ekonomickym profitem. Tato okolnost by mohla vést k predpokladu, ze
skladatel bude pracovat rutinnim zpiisobem vcéetné¢ tehdy obvyklé metody tymové

spoluprace pod jeho supervizi, napt. pfi instrumentaci nebo vytvaieni meziaktni hudby.

Jak ale ukazal prizkum nedbalian uloZenych v terezinském depozitaii DO—NM, skladatel
tuto cestu nezvolil. Z ¢etnych skic, Skrt, revizi, instrumenta¢nich retusi a korektur,
poznamek i n€kolikerych variant jednoho hudebniho cisla je evidentni jeho snaha
0 seridzni a individualni ptistup ke kazdému hudebnimu cislu. Instrumentoval vyhradné
sdm a peclivé korigoval vyslednou podobu partitury, klavirniho vytahu a orchestralnich
partli. Podrobné se zabyval i zpévnimi texty, které nékdy podkladal uZ do svych prvotnich
skic jak v némcing, tak iV ¢eském jazyce. Ze zvolenych ténin a rozsahd nékterych
vokalnich partli se lze domnivat, Zze skladatel mohl v urcitych situacich komponovat

s védomim hlasovych mozZnosti konkrétniho interpreta.

Podobny tvlrci pfistup ostatn€ je mozno vysledovat jiZ v operetni prvotiné Cudnd
Barbora.** Z dochovanych materialf je i v tomto piipadé patrna Nedbalova originalni
instrumentacni prace, jak to dokumentuje napf. skica partitury piedehry. Mnoha hudebni
¢isla obsahuji cetné skladatelovy korektury, jak to dokazuje napft. klavirni a orchestralni
skica duetu Barbory a Tonyho s rozsahlymi tpravami némeckého a ¢eského zpévniho
textu. Na velkou miru Nedbalovy autokriti€nosti ukazuje 1 mnoZstvi retusi napt. ve

skicach kupletu lorda Halifaxe v klavirni 1 orchestralni verzi.

Snad nejnazornéji dokumentuje kontinuitu a dislednost skladatelova tviir¢iho postupu
priklad polky a tercetu z posledniho dé&jstvi operety Vinobrani.*'® Na prvnim misté stoji

Nedbalova skica klavirniho vytahu, po niZ nasleduje autografni ¢istopis klavirniho vytahu

413 Napt. melodramy ve finalnich &islech operety Polskd krev.
414 Viz kapitola 6.2.1, str. 118 a 119 a kapitola 6.2.3, str. 119 a 120.
415 Viz kapitola 6.2.3, str. 120.
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s némeckym textem. Z né&j byl v dalsi fazi potfizen opis, do které¢ho si skladatel ucinil
instrumentacni poznamky. Ty byly vychodiskem pro tuzkovy autograf partitury, z né¢hoz
byl opisovacem pofiizen jeji vysledny Cistopis, ktery Nedbal na zavér jesté opatiil svymi
korekturami inkoustem. Podobny vyvoj miiZeme pozorovat napt. v duetu Eriwana a Ireny

z operety Eriwan*'® ¢i v duetu Tommyho a Jessie z operety Krdasnd Saskia.**’

416 Viz kapitola 6.2.2, str. 119.
417 Viz kapitola 6.2.2, str. 119.

130



7 Soupis obsahu polozky sign. 8740/1446 z depozitare
divadelniho oddéleni Narodniho muzea v Tereziné -

pozustalost Oskara Nedbala418

7.1 Fascikl |
7.1.1 Konvolut &. 5 O. Nedbal — skici a torza skladeb z mladi

e Sedm notovych sesiti a zapisnikt

o tuzkovy a inkoustovy autograf s pozndmkami skladatele o vyuziti motivi

v jednotlivych skladbach

e Klavirni trio (bez opusového cisla)

o inkoustovy autograf

o Cistopis partitury a jednotlivych hlast
e Smyccovy kvartet (bez opusového Cisla)

o inkoustovy autograf

o Cistopis partitury a jednotlivych hlast
e BliZe nespecifikované skici pro klavir a housle

o inkoustovy autograf
e Cavatina (bez opusového cisla)

o inkoustovy autograf

o klavirni skica bez vokélniho partu

A. Dvoradk — op. 91 — Tri ouvertury — ouvertura ¢. 2 ,, Karneval **
o inkoustovy autograf

o titulni strana ctyfruéniho klavirniho vytahu se skladatelovym pfipisem

»arrangoval Oskar Nedbal

418 Pro autentické nazvy skladeb nebo jejich &asti, které jsem pro Gcely tohoto soupisu piejal tak, jak jsou
v Nedbalové pozustalosti uvedeny, budu pouzivat kurzivu. U téch pramennych jednotek, kde jsem
musel kvili absenci autentickych nazvt pouzit vlastni formulace, kurziva pouzita neni.

131



Sonata pro klavir (bez opusového cisla)
o inkoustovy autograf

o fragment skici

Sonatina pro housle a klavir (bez opusového Cisla)
o inkoustovy autograf

o datovano ,,20/2/89

Blize neidentifikované notové fragmenty

o tuzkovy a inkoustovy autograf

Sonata pro cello (bez opusového cisla)

o inkoustovy autograf
7.1.2 Konvolut ¢ 6 Nedbal: Z pohadky do pohadky — skici, ¢asti klav. vyt. aj.

e No. 14— Partitur — Terzet — Walzer Scene
o tuZzkovy autograf
o fragment partitury v plné instrumentaci
o prvnich 15 taktl obsahuje skicu vokalniho partu Heleny
o obsahové souvisi s operetou Polskad krev, nikoliv s baletem Z pohddky do
pohadky
e No. 14— Duett
o tuzkovy autograf
o partitura v plné instrumentaci bez vokalnich parta
o kompletni ¢islo

o jedna se o duet Heleny a Popiela ze tfetiho jednani operety Polska krev,

s baletem Z pohdadky do pohadky obsahové nesouvisi
o  Skizza pitvodniho zacatku baletu Z pohadky do pohddky
o inkoustovy autograf

o fragment klavirniho vytahu
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Valse di Ballet

©)

O

O

autograf fialovou a obycejnou tuzkou
fragment partitury

skladateltiv pfipis: ,.komponovano pozdéji do baletu Z pohadky do
pohadky, Nedbal“

Z pohadky do pohadky

©)

o

o

inkoustovy autograf
fragmenty jednotlivych orchestralnich hlast riznych baletnich ¢isel

party VI 1, V12, Vla, F1 1, F12, CI 1, Cl1 2, Ob 2, Fgt 1, Fgt 2, C. Ingl.,
Picc., Cfgt, Harfa, Tr 1, Trbne 1, II, III, Cor III, Basso, Tambourin, Gr.
Cassa und Patti, Timp

Z pohadky do pohadky

o

o

inkoustovy autograf

fragment klavirni skici bliZze neidentifikovaného cisla

Z pohadky do pohadky

o

O

inkoustovy autograf

fragment partitury v plné instrumentaci

Partitura No. 9

o

inkoustovy autograf

titulni strana — jiny, bliZze neidentifikovany rukopis tuzkou
partitura v plné instrumentaci

kompletni ¢islo

vypracovany i vokalni party s némeckym textem

jedna se o duet Heleny a Popiela z druhého jednani operety Polskd krev,

s baletem Z pohadky do pohadky obsahové nesouvisi
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No 11. Ensemble und Gebet

tuzkovy autograf
partitura v plné instrumentaci
kompletni ¢islo

vypracovany i vokalni party s némeckym textem

jedna se o modlitbu z tietiho jedndni operety Polska krev, s baletem

Z pohadky do pohadky obsahové nesouvisi

Opis nékterych ¢asti baletu Z pohddky do pohadky

o

o

inkoustovy autograf

fragmenty partitur blize neurcenych ¢asti baletu

Obraz I — Mésto

o

o

o

inkoustovy autograf
klavirni vytah

skladatelovy libretistické pozndmky v Cestiné

Obraz IV — Draci sluj

o

O

inkoustovy a tuzkovy autograf
klavirni vytah
kompletni ¢islo

skladatelovy libretistické poznamky v ceStiné cCervenou

a v ném¢iné ¢ernou tuzkou

3. Bild — Die Prinzessin

o

o

inkoustovy autograf

fragment klavirniho vytahu
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7.1.3 Konvolut ¢. 7A Cudna Barbora — skici, fragmenty apod.

e Fragmenty libreta v némc¢iné

o strojopis na pruklepovém papiru

o rukopisné poznamky tuzkou

o pismo skladatele nelze jednoznacné identifikovat
¢ Blize neidentifikovana skica

o tuzkovy autograf

o fragment klavirniho vytahu

o vypracovany vokalni party ctyrhlasého sboru bez textu
e C2aé3

o tuzkovy autograf

o klavirni vytah

o kompletni ¢islo

o vypracovan vokalni part Mabel s némeckym libretem
e [ntroduction mit Chor und russischer Tanz

o inkoustovy autograf

o fragment partitury

o skladatelav pfipis ,,psano pro Ameriku*
e Barbara Walzer

o inkoustovy autograf

o fragment klavirniho vytahu
o Ouverture, Skizza K.[eusche] Barbara

o inkoustovy autograf

o klavirni skica
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Skica predehry

©)

O

O

inkoustovy a tuzkovy autograf
partitura v plné instrumentaci

kompletni ¢islo

C. 2 — piseit Barbary

©)

o

o

o

tuzkovy autograf
klavirni vytah
kompletni ¢islo

vypracovan vokalni part v ném¢iné

C. 3 — Terzett Mabel, Kitty, Tony

o

o

o

o

C 4-

o

O

o

O

o

C 54—

o

o

o

O

inkoustovy autograf

klavirni vytah

kompletni ¢islo

vypracovan vokalni part v ném¢iné

Duet Kitty, Barbara

¢astecny autograf tuzkou — Cesky text

ostatni — inkoustovy rukopis, blize neidentifikované pismo
klavirni vytah

kompletni ¢islo

vypracovan vokalni part v ném¢iné

Halifax

¢astecny autograf tuzkou — Cesky text

ostatni — inkoustovy rukopis, blize neidentifikované pismo
klavirni vytah

kompletni ¢islo

vypracovan vokalni part v ném¢iné
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C. 5B — Lied — Barbara

o casteCny autograf tuzkou — Cesky text

o ostatni — inkoustovy rukopis, blize neidentifikované pismo
o klavirni vytah

o kompletni ¢islo

o vypracovan vokalni part v ném¢iné

C. 7 — Ensemble
o Casteny autograf tuzkou — ¢esky text
o ostatni — inkoustovy rukopis, blize neidentifikované pismo
o klavirni vytah
o kompletni ¢islo
o vypracovan vokalni part v némciné
C. 8 — Septet

v

o cCasteCny autograf tuzkou — Cesky text

o ostatni — inkoustovy rukopis, bliZze neidentifikované pismo
o klavirni vytah

o kompletni ¢islo

o vypracovan vokalni part v ném¢iné

C. 9 — Couplet — Halifax

o casteCny autograf tuzkou — Cesky text

o ostatni — inkoustovy rukopis, blize neidentifikované pismo
o klavirni vytah

o kompletni ¢islo

o vypracovan vokalni part v ném¢iné
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e (. 10— Duet Barbara, Halifax
o casteCny autograf tuzkou — Cesky text
o ostatni — inkoustovy rukopis, blize neidentifikované pismo
o klavirni vytah
o kompletni ¢islo
o vypracovan vokalni part v ném¢iné
e No. 9 — Halifax
o inkoustovy a tuzkovy autograf
o fragment partitury v plné instrumentaci
o bez vokalniho partu
e C. 11— Duet Barbara, Tony
o autograf inkoustem a cervenou tuzkou
o klavirni vytah
o kompletni ¢islo
o vypracovan vokalni part v ném¢iné
o cervenou tuzkou podloZen Cesky text
e No. 11 — Duet Tony, Barbara
o inkoustovy autograf
o fragment partitury v plné instrumentaci

o vypracovan vokalni part v ném¢iné
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7.2 Fascikl 11

7.2.1

Konvolut ¢. 10 O. Nedbal: Krasna Saskia — skici, hlasy, ¢asti klav. vyt.

Fragmenty libreta v némciné

o strojopis na pruklepovém papiru

o autografni pozndmky tuzkou, predevsim nacrtky notovych motivi
Skizzy Saskia

o inkoustovy autograf

o fragmenty klavirniho vytahu blize neidentifikovaného ¢isla
Blize neidentifikované skici

o tuzkovy autograf
No. 2 — Duet

o inkoustovy autograf

o klavirni vytah

o kompletni ¢islo

o vypracovany vokalni party v ném¢iné
Chor und Adrian — No. I — O. Nedbal

o 1inkoustovy rukopis, blize neidentifikované pismo

o Cistopis partitury

o kompletni ¢islo
BliZe neidentifikovana skica partitury

o tuzkovy autograf
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o C. 2- Adrian und Freunde
o inkoustovy autograf
o klavirni vytah
o kompletni ¢islo
o vypracovany i vokalni party v némcin¢
e No. 3 — Duet Tommy — Jessie
o tuzkovy autograf
o fragment partitury
e No. 3 — Duet Tommy — Jessie
o inkoustovy autograf
o klavirni vytah
o kompletni ¢islo
e No. 3 - Duet
o inkoustovy rukopis, blize neidentifikované pismo
o Cistopis partitury
o kompletni ¢islo
e No. 4 — Kunstlermarch
o inkoustovy autograf
o klavirni vytah
o kompletni ¢islo
e No. 5 — Saskia Lied
o inkoustovy autograf
o klavirni vytah

o kompletni ¢islo
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No. 5

O

O

inkoustovy rukopis, bliZze neidentifikované pismo

Cistopis partitury

kompletni ¢islo

No. 6 — Duet Saskia — Adrian

©)

o

o

tuzkovy autograf
Cistopis partitury

kompletni ¢islo

Finale I. akt

o

o

o

o

inkoustovy autograf
klavirni vytah
kompletni ¢islo

vypracovany vokalni party v ném¢iné

No. 11 — Adrian, Saskia

o

o

O

o

inkoustovy autograf
klavirni vytah
kompletni ¢islo

vypracovany vokalni party v ném¢iné

No. 12 —II. akt — Duet Tommy, Jessie

o

o

inkoustovy autograf
klavirni vytah
kompletni ¢islo

vypracovany vokalni party v ném¢iné
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71.2.2

18. No. 1, 2, 6,8, 9, 10, finale I, I
o inkoustovy autograf
o klavirni vytah
o vSechna hudebni ¢isla kompletni

o vypracovany vokalni party v ném¢iné
Konvolut ¢. 11 Eriwan
C 4

o fragmenty orchestralnich partt

o inkoustovy autograf

Introdukce
o tuzkovy autograf
o skica klavirniho vytahu
o Ccastecné vypracovan vokalni part v némciné

No. 2 — Duet Nelly, Irene

o tuzkovy autograf
o skica klavirniho vytahu
o vypracovany vokalni party v ném¢iné
No. 3
o tuzkovy autograf
o skica klavirniho vytahu
o Castecn¢ vypracovany vokalni party v ném¢iné

No. 4 — Eriwans Aufstritslied
o tuzkovy autograf
o skica klavirniho vytahu
o vypracovan vokalni part v némciné

No. 4 — Rezitativ und Lied
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o tuzkovy autograf

o fragment pln¢ instrumentované partitury
e Duet ¢é. 5 — Eriwan — Irene

o tuzkovy autograf

o klavirni vytah

o kompletni ¢islo

o vypracovany vokalni party v némciné
e No.6

o tuzkovy autograf

o klavirni vytah

o kompletni ¢islo

o vypracovany vokalni party v némciné
e No.7—finale

o tuzkovy autograf

o klavirni vytah

o kompletni ¢islo

o vypracovany vokalni party v némciné
e No. 8 — Introdukce II. akt

o tuzkovy autograf

o klavirni vytah

o kompletni ¢islo

o vypracovany vokalni party v némciné
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e No. 10

o

e No. 12

o

o

o

O

e No. I3

O

o

O

o

e Finale

(@]

(@]

o

tuzkovy autograf
klavirni vytah
kompletni ¢islo

vypracovany vokalni party v ném¢iné

tuzkovy autograf
klavirni vytah
kompletni ¢islo

vypracovany vokalni party v némcing

tuzkovy autograf
klavirni vytah
kompletni ¢islo

vypracovany vokalni party v ném¢iné

tuzkovy autograf
klavirni vytah
kompletni ¢islo

vypracovany vokalni party v ném¢iné

tuzkovy autograf
klavirni vytah
kompletni ¢islo

vypracovany vokalni party v ném¢iné

144



e [II. akt — Duet Eriwan, Irene

o tuzkovy autograf

o klavirni vytah

o kompletni ¢islo

o vypracovany vokalni party v ném¢iné
e No. 15— Duet Eriwan, Irene

o inkoustovy autograf

o Cistopis klavirniho vytahu

o kompletni ¢islo

o vypracovany vokalni party v némciné

o inkoustovy rukopis, blize neidentifikované pismo

o Cistopis klavirniho vytahu

o kompletni ¢islo
e No. 16 — Duet Eriwan, Irene

o tuzkovy autograf

o klavirni vytah

o kompletni ¢islo

o vypracovany vokalni party v némciné
e No. 16 — Duet Eriwan, Irene

o tuzkovy autograf

o partitura v plné instrumentaci

o kompletni ¢islo

o vypracovany vokalni party v némciné
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e No. 17— Parodistisches Ensemble

o tuzkovy autograf

o klavirni vytah

o kompletni ¢islo

o vypracovany vokalni party bez textu
e No. 17— Duet

o inkoustovy rukopis, blize neidentifikované pismo

o Cistopis klavirniho vytahu

o kompletni ¢islo

o vypracovany vokalni party v némciné
e Fragment libreta v némciné

o strojopis na pruklepovém papiru

o autografni poznamky tuzkou
7.2.3 Konvolut ¢. 12 O. Nedbal — Mamzelle Napoleon, hlasovy material

e Fragmenty orchestralnich part
o 1inkoustovy rukopis, blize neidentifikované pismo

o skladatelovy dodate¢né autografni korektury a poznamky tuzkou

e Madame Napoleon — No. 5 — Terzett**
o inkoustovy autograf
o klavirni vytah

o kompletni ¢islo

o vypracovany vokalni party v ném¢iné

419 Viz kapitola 6.2.2, str. 119.

146



e No. 5 —Terzett
o inkoustovy autograf
o skica partitury, instrumentovany jen smyc¢cové nastroje
o kompletni ¢islo
e Mamezelle Napoleon — No. 4 — Duett
o inkoustovy rukopis, blize neidentifikované pismo
o autografni poznamky tuzkou
o klavirni vytah
o kompletni ¢islo
o vypracovany vokalni party v némciné
o Mamzelle Napoleon — ouvertura
o inkoustovy autograf
o fragment klavirniho vytahu
¢ BliZe neidentifikované fragmenty partitury

o inkoustovy autograf

7.3 Fascikl 111
7.3.1 Konvolut & 7B Cudni Barbora, Certova babitka, skicy, fragmenty

o Walzer duett Kitty, Halifax
o inkoustovy autograf s instrumentacnimi poznadmkami tuzkou
o klavirni vytah
o kompletni ¢islo

o vypracovany vokalni party s némeckym a ceskym textem
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Kvartet
o inkoustovy autograf s instrumentacnimi poznamkami tuzkou
o klavirni vytah
o kompletni ¢islo
o vypracovany vokalni party v ném¢iné
No. 13 — Pantomima und Melodram
o inkoustovy autograf s instrumentacnimi poznamkami tuzkou
o klavirni vytah
o kompletni ¢islo
o vypracovany vokalni party v némciné
Finale II. akt
o tuzkovy autograf
o skici a fragmenty klavirniho vytahu i orchestralnich partt
No. 16 — Duet Pittifox, Mabel
o tuzkovy autograf
o klavirni vytah
o kompletni ¢islo
o vypracovany vokalni party v némciné
No. 15 — March Septett
o tuzkovy autograf
o fragment klavirniho vytahu

o caste¢né vypracovany vokalni party v némciné
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o Skici — Cudna Barbora
o tuzkovy a inkoustovy autograf
o blize neurcené fragmenty klavirniho vytahu
o datovano ,,Wien 2/10/1911¢
o skladateltv piipis ,,pro sle¢nu Marlow*“4%
o C 17— melodram
o tuzkovy autograf
o skica klavirniho vytahu
o vypracovany vokalni party v némcing a ¢estiné
o C 6—finalel akt
o tuzkovy a inkoustovy autograf
o klavirni vytah

o kompletni ¢islo

o caste¢né vypracovany vokalni party, predevSim sbor

o némecky text podloZen inkoustem, ¢esky tuzkou
e Finale I akt

o tuzkovy autograf

o fragmenty klavirniho vytahu a partitury
o Finale Il akt

o tuzkovy autograf

o skici klavirniho vytahu

o caste¢né vypracovany vokalni party v némciné

420 iz kapitola 6.3.2, str. 127.
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©)

O

O

©)

o

o

o

o

v

C. 4 -1 jedndni — Duett Robertson, Kitty

tuzkovy rukopis, blize neidentifikované pismo
fragmenty klavirniho vytahu i partitury
¢astecné vypracovany vokalni party v ¢estiné

text podlozen Cervenou tuzkou

C. 9—1II. jedndni — Duett Robertson, Kitty

tuzkovy rukopis, blize neidentifikované pismo
fragmenty klavirniho vytahu
¢aste¢n¢ vypracovany vokalni party v ¢estiné

text podlozen ¢ervenou tuzkou

o (. 10-1I jednani — Tercetto

o

o

o

o C 12—

o

O

o

o

o

o

o

C 15—

tuzkovy rukopis, blize neidentifikované pismo
skici klavirniho vytahu

vypracovany vokalni party bez textu

1. jednani — pisen Kitty

tuzkovy rukopis, blize neidentifikované pismo
fragmenty klavirniho vytahu

vypracovan vokalni part bez textu

111. jednani — Duett — Betty, Harry

tuzkovy rukopis, blize neidentifikované pismo
fragmenty klavirniho vytahu

¢astecné vypracovany vokalni party v Cestiné

text podloZen Cervenou tuzkou
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7.3.2 Konvolut ¢. 8 O. Nedbal: Teufels Grossmutter Partitur — skici, fragmenty

e Partitur — 1. Bild — Vorspiel
o inkoustovy autograf
o fragment klavirniho vytahu

o skladatelovy libretistické pozndmky v némciné a pfipis ,,Eine Maller

Atelier*
o FEinleitung
o inkoustovy autograf
o fragment klavirniho vytahu
e Ballabile — 2. Bild
o inkoustovy autograf
o fragment klavirniho vytahu
e Ballet ,, Des Teufels Grossmutter — Ballet Téinze — II. Reihe /9—14/
o inkoustovy autograf
o fragment klavirniho vytahu
e Biedermeier Walzer
o inkoustovy autograf
o fragment klavirniho vytahu
o Klavier Auszug ,,Andersen‘* — Oskar Nedbal
o inkoustovy a tuzkovy autograf
o fragment klavirniho vytahu bliZe neidentifikovaného ¢isla

o libretistické poznadmky v €eStiné cernou tuzkou a v némciné Cervenou

tuzkou
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e Die Winzerbraut, Operette in drei Akten von Leo Stein und Julius Wilhelm —

Vorspiel

o tistény part harfy

o poznamka ,,copyright 1916 in the USA by Ludwig Doblinger*
e No. I —1I Teil — Walzer, Melodram — Winzerbraut — Oskar Nedbal

o inkoustovy autograf

o fragment partitury
e No. 5 — Parodistisches Duettino Helena, Zaremba

o tuzkovy autograf

o fragment partitury

o casteéné vypracovany vokalni party v ném¢iné

e Duettino — Helena a Zaremba

o

o

o

o

tuzkovy autograf
fragment partitury
instrumentace vypracovana jen ¢astecné a s odkazem na piedchozi stranky

naskicovany vokalni party v némcing

e Blize neidentifikovana skica mazurky

O

o

tuzkovy autograf

fragment partitury pro klavir a smycce

o No. 84 — Vinobrani — Terzett Julja, Franjo, Milan

o

o

o

inkoustovy autograf
skica klavirniho vytahu s instrumenta¢nimi poznamkami

vypracovany vokalni party v ném¢iné
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No. 9 — Terzet t — Julja, Franjo, Milan
o inkoustovy rukopis, blize neidentifikované pismo
o klavirni vytah
o kompletni ¢islo s navrzenymi skrty
o vypracovany vokalni party v ném¢iné
No. 9 — Terzett
o inkoustovy rukopis, blize neidentifikované pismo
o Cistopis partitury
o kompletni ¢islo
BliZe neidentifikovana skica partitury z operety Vinobrani
o inkoustovy autograf
No. 13 — Polka — Terzett
o inkoustovy rukopis, blize neidentifikované pismo
o Cistopis partitury
o kompletni ¢islo
No. 13 — Polka — Terzett
o tuzkovy autograf
o partitura v plné instrumentaci
o kompletni ¢islo
No. 14 — Polka — Terzett
o inkoustovy rukopis, blize neidentifikované pismo
o Cistopis klavirniho vytahu
o kompletni ¢islo

o vypracovany vokalni party v némc¢iné
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e No. 14— Polka — Terzett
o inkoustovy rukopis, blize neidentifikované pismo
o Cistopis klavirniho vytahu
o kompletni ¢islo
o vypracovany vokalni party v ném¢iné
e No. 14— Polka — Terzett — Ill. akt — Klavier Auszug
o inkoustovy rukopis
o fragment klavirniho vytahu
o vypracovany vokalni party v némciné
7.3.3 Konvolut ¢. 9 O. Nedbal - skici a fragmenty k Princezné Hyacinté a Polské
krvi
e Motivické skici a libretistické poznamky
o tuzkovy autograf
o Jalcik
o tuzkovy autograf
o klavirni vytah
o kompletni ¢islo
o instrumentacni poznamky ¢ervenou tuzkou
e Hyacinta a Jan
o tuzkovy autograf
o bliZe neidentifikované skici klavirniho vytahu
e [ dejstvi, obraz I a 2 Princezna Hyacinta
o tuzkovy autograf
o skica klavirniho vytahu

o libretistické poznamky a ptipis skladatele: ,,Prvni skizza psand tuzkou

v byt¢ Lad. Novéka“
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11I. Bild , Die Prinzessin“

o tuzkovy autograf

o fragment skici klavirniho vytahu
V1. Bild

o tuzkovy autograf

o fragment skici klavirniho vytahu
Pivodni konec Hyacinty

o inkoustovy autograf

o klavirni vytah

o skladatelovy poznamky a korektury
Dve¢ blize neidentifikované skici partitury

o inkoustovy autograf

o libretistické pozndmky v ném¢iné
Polenblut — Paritur — Introduktion No. 1

o tuzkovy autograf

o fragment partitury v plné instrumentaci
Polenblut — Introduktion No. 1

o tuzkovy autograf

o fragment partitury v plné instrumentaci
Skica partitury ivodu operety Polska krev

o tuzkovy autograf

o fragment partitury v plné instrumentaci

o skladatelovy dodate¢né instrumentacni korektury
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e Skica partitury uvodu operety Polska krev

o tuzkovy a inkoustovy autograf

o fragment partitury v plné instrumentaci

o skladatelovy dodate¢né instrumentacni korektury
o Tercet Jadwiga, Wanda, Popiel

o tuzkovy autograf

o partitura v plné instrumentaci

o kompletni ¢islo

o vypracovany vokalni party v némciné
e Skica partitury duetu Wandy a Bola

o tuzkovy autograf

o fragment partitury v plné instrumentaci
e Skica partitury duetu Wandy a Bola

o tuzkovy autograf

o fragment partitury v plné instrumentaci

o skladatelovy dodate¢né instrumentacni poznamky a korektury
e Skica krakoviaku

o tuZzkovy autograf

o fragment partitury v plné instrumentaci
e Duet Heleny a Zaremby

o tuzkovy a inkoustovy autograf

o fragment klavirniho vytahu

o vypracovany vokalni party v ném¢iné
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Finaletto — I. akt

o tuzkovy a inkoustovy autograf

o fragment partitury v plné instrumentaci
Kartenszene

o tuzkovy a inkoustovy autograf

o partitura v plné instrumentaci

o kompletni ¢islo

o skladatelav pfipis: ,,V tomto obalu jsou 2 archy ¢isla 7 Kartenszene,

z kterého se ve finale opakuje instrumentace.*

Marchslied mit Chor

o tuzkovy a inkoustovy autograf

o skica partitury v plné instrumentaci

o kompletni ¢islo

o Castecné vypracovany i vokalni party v némciné
Duett Heleny a Popiela

o tuzkovy autograf

o fragment partitury v plné instrumentaci
Melodram und Duettino

o tuzkovy a inkoustovy autograf

o fragment partitury v plné instrumentaci
Melodram und Duettino

o tuzkovy a inkoustovy autograf

o fragment partitury v plné instrumentaci

o vypracovany vokalni party bez textu
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Melodram und Duettino

o tuzkovy a inkoustovy autograf

o fragment partitury v plné instrumentaci

o skladatelovy dodate¢né korektury modrou tuzkou
Fragment klavirni skici melodramu

o tuzkovy rukopis, blize neidentifikované pismo
Finale II. aktu

o tuzkovy a inkoustovy autograf

o fragment partitury v plné instrumentaci
Ensemble und Gebet

o tuzkovy a inkoustovy autograf

o fragment partitury v plné instrumentaci

o Castecné vypracovany vokalni party v némciné
Ensemble und Gebet

o tuzkovy autograf

o fragment partitury v plné instrumentaci
Finale Ill. aktu

o inkoustovy a tuzkovy autograf

o fragment partitury v plné instrumentaci
Finale III. aktu

o inkoustovy a tuzkovy autograf

o fragment partitury v plné instrumentaci
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7.4 Fascikl IV
7.4.1 Konvolut ¢. 13 O. Nedbal — Donna Gloria — skicy, hlasy

e Fragmenty orchestralnich hlasi blize neidentifikovanych hudebnich ¢isel
o tisténé party V11, Vlc, CB
o poznamka ,,copyright 1926 Josef Weinberger, Leipzig*
e Fragmenty hudebnich ¢isel 1-5, finale I, 7—11, finale II
o tuzkovy a inkoustovy rukopis, blize neidentifikované pismo
o opisy partitur v plné instrumentaci
o castecné vypracovany vokalni party v ném¢iné

o skladatelovy dodate¢né autografni korektury a poznamky cervenou
tuzkou
e Fragmenty bliZe neidentifikovaného cisla
o tuzkovy a inkoustovy autograf
o klavirni vytah
21

o plvodni titul Die Frau Ohne Namen piepsan na Donna Gloria®

o castecné vypracovan vokalni part v némciné
7.4.2 Konvolut ¢. 14 O. Nedbal — Liny Honza, Sedlak Jakub — skicy, fragmenty

e Fragment bliZe neidentifikované ¢asti baletu Pohadka o Honzovi
o tuzkovy a inkoustovy autograf
o skica klavirniho vytahu

o libretistické poznamky v ¢estiné

42! Viz kapitola 6.2.4, str. 121.
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Fragmenty bliZe neidentifikované ¢asti baletu Pohddka o Honzovi

o tisk klavirniho vytahu
o skladatelovy dodate¢né autografni korektury tuzkou a inkoustem
o némecké libreto podlozeno tuzkou a inkoustem, bliZze neidentifikovany
rukopis
Der Faule Hans

©)

o

tuzkovy a inkoustovy autograf

skica partitury blize neidentifikovaného ¢isla

Partitura Il. obrazu

o tuzkovy a inkoustovy rukopis, blize neidentifikované pismo

o opis partitury v plné instrumentaci

o kompletni ¢islo

o skladatelovy dodate¢né autografni korektury a poznamky tuzkou
Pohadka o Honzovi

o inkoustovy autograf

o fragment partitury bliZze neidentifikovaného cisla

Partitura ,, Slussmarch und Apotheose “ k balletu ,, Der Faule Hans *

O

o

o

o

3

tuzkovy a inkoustovy rukopis, blize neidentifikované pismo
opis partitury v plné instrumentaci
kompletni ¢islo

skladatelovy dodate¢né autografni korektury tuzkou

Krakowiak — Der Faule Hans

o

o

o

inkoustovy autograf
klavirni vytah

kompletni ¢islo
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e Cracovienne
o inkoustovy rukopis, blize neidentifikované pismo
o klavirni skica
e No. 2, Biihnenmusik — Krakowiak “
o tuzkovy a inkoustovy autograf
o fragment partitury smyccu a klaviru — tuzkou
o vokalni part sboru — inkoustem
¢ BliZe neidentifikované skici k opete Sedldak Jakub

o tuzkovy autograf
7.4.3 Konvolut ¢. 15 Nedbal — skici a fragmenty riznych dél, hlavné operet

e Samson—Act Il
o tuzkovy a inkoustovy autograf
o fragment partitury v plné instrumentaci
o pfiloZen inkoustovy autograf orchestralniho partu I. housli
e Jalcik pro quartett
o inkoustovy autograf
o part L. housli
e Cyrano de Bergerac
o inkoustovy autograf
o blize neidentifikované skici
o Herbstlied — pisen Milana
o inkoustovy autograf

o klavirni vytah
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BliZe neidentifikovana partitura Tempo di Valse

o inkoustovy autograf

o partitura v plné instrumentaci

o kompletni ¢islo
Barcarolla, op. 8

o fragment notového tisku

o skladatelovy autografni korektury tuzkou
Miss Butterfly, op. 17

o fragment notového tisku

o skladatelovy autografni korektury tuzkou
Valse Caprice, op. 8

o fragment notového tisku

o skladatelovy autografni korektury tuzkou
Variace na téma A. Dvordka, op. 1

o fragment notového tisku

o skladatelovy autografni korektury tuzkou
Soubor blize neidentifikovanych fragmentii

o inkoustovy a tuzkovy autograf

o fragmenty partitur, klavirnich vytahti i jednotlivych orchestralnich hlast
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Z.avér

Na pozadi analyzy Nedbalovy operetni tvorby a V navaznosti na prizkum nedbalovského
fondu v terezinském depozitati DO-NM vyplynulo, Ze vyznamnym zdrojem inspirace
a determinantou dramaturgického rozvrhu kazdého jevistniho dila bylo v Nedbalové
piipadé libreto. Tésna spoluprace s libretisty byla pro n¢j nutnosti jiz od samého pocatku,
jesté nez zacal komponovat partituru. Dokazuji to ¢etné autografni poznamky a motivické
skici hlavné ve strojopisech libret a vyplyva to iz korespondence s autory texti.*??
Védomi dulezitosti vztahu hudebni a textové slozky umoznilo Nedbalovi v jeho
nejlepSich operetach dosahnout vyvazeného a soudrzného dramatického tvaru. I zpiisob,
jakym skladatel pfistoupil k vlastni kompozi¢ni praci, svéd¢i o jeho ambici klast na

popularni hudebn¢ dramaticky zanr vyssi umélecké naroky, nez bylo obvyklé.

Na druhou stranu je patrné, ze Nedballv pfistup k vybéru zhudebnovanych textovych
predloh nebyl vzdy dosti kriticky.*?® Nedostateéna troven libret jak z hlediska namétu,
tak i1 kvili samotnému literarnimu zpracovani se projevila piedev§im na dilech, ktera
vznikla po operetach Polska krev a Vinobrani. Slaba libreta jsou spolu s urcitou
skladatelovou invenéni vyCerpanosti v pozdnim tvlir¢im obdobi hlavnimi diivody, pro¢

je dnes vétSina Nedbalovy operetni tvorby prakticky zapomenuta.

Trvalé obliba operety Polska krev od jeji premiéry az do soucasnosti byla i podnétem pro
vznik Cetnych inscena¢nich Uprav a opakovanych vydani klavirniho vytahu. Na druhé
stran¢ vSak doposud nebyla ani jednou vydana tiskem partitura a casto i orchestralni
materidly existuji jen v opisech, tfebaze by si také zaslouZily revidované tiSténé vydani.
Vyse uvedené prameny, véetné téch z terezinského depozitaite DO-NM, by jist€ mohly
byt jednim z vychodisek pro kritickou edici nejen operety Polska krev ale i dalSich —
alespon téch nejznaméjsich — Nedbalovych dél.

Vysledky mé badatelské ¢innosti predevSim ve fondech terezinského depozitiire DO—
NM, které v této praci publikuji viibec poprvé, ukazuji, Ze v prvnim stupni zpracovani

zistava stale velké mnoZstvi nedbalian neobycejné hodnoty vztahujicich se nejen

422 Viz napf. korespondence Oskara Nedbala s Leo Steinem in Buchner — Soupis I, str. 196-198.

423 Napt. Zden&k Nejedly se v asopisu Smetana vyjadfil o baletu Princezna Hyacinta takto: ,,Chtiti na
skladateli, aby organicky zpracoval mySlenkové dilo tak nemozné, jako je Hyacinta po strance déjove,
byl by pozadavek nadlidsky. I v tomto sméru komponuje Nedbal ¢im dal tim horsi sujety.” Viz Sulc, str.
162.
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k opereté Polska krev, ale prakticky k celému Nedbalovu skladatelskému dilu. Zavérem
si tedy dovoluji vyjadfit nadé€ji, ze se vySe popsané materidly v dohledné dob¢ stanou
predmétem podrobnéjSiho vyzkumu dalSich badateli, kteti tak pfisp&ji k hlubsSimu

poznani a nalezitému zhodnoceni Nedbalovy tvorby.
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