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ANOTACE

Tato etnografickd prace je zaloZend na polostrukturovanych rozhovorech s lidmi, ktefi
subkulturu hip hop znaji. Cilem bakaléaiské prace je zjistit, jaké aspekty jsou dulezité pro
vytvoreni identity ¢lena hip hopové subkultury. Kategorie a vztahy mezi nimi jsou popsany
tak, aby z prace vyplynulo, které kategorie by mél jedinec splnovat, aby se mohl povazovat

za Clena subkultury a aby ho jako ¢lena vnimalo 1 okoli.

KLICOVA SLOVA
Identita, subkultura, etnografie, hiphop

ANNOTATION

This ethnographic work is based on semi-structured interviews with people who know the
hip hop subculture. The purpose of this bachelor thesis is to determine what aspects are
important to create an identity member of the hip hop subculture. The categories and
relations describes between them so as to the work has shown that the category should
satisty the individual so that he coudl be considered a member of the subculture, and that it

was perceived as a member and surroundings.

KEYWORDS
Identity, subculture, ethnography, hiphop



ABSTRAKT

Tato bakalarskd prace zkoumd prosttedi hip hopové subkultury a zjiStuje, jak vypada
identita clena subkultury. Cilem prace je urcit, co vse je pro ¢lena hip hopové subkultury
dilezité, jaké charakteristiky ma ¢len hip hopové subkultury mit. Metodou vyzkumu byly
polostrukturované rozhovory s lidmi, ktefi subkulturu hip hop dobfe znaji a jsou v ni
aktivni. Na zdklad€ rozhovort byly urceny zékladni kategorie a subkategorie. Prace pak
uruje vztahy mezi nimi i to, jak tyto kategorie ovliviiuji identitu ¢lena hip hopové

subkultury.

ABSTRACT

This bachelor thesis explores the environment hip hop subculture and investigates how it
looks identity member subculture. The purpose is to determine what everything is for a
member of the hip hop subculture important, what characteristics should a member of the
hip hop subculture have. The research method was semi-structure interviews with people
who have hip hop subculture know well and are active in it.Based on the interviews were
identified basic categories and subcategories. The work consequently determines the
relationship between them and how these categories affect the identity of the member of

the hip hop subculture.
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1 Uvod

Hip hopova subkultura se u nas zacala vyvijet zhruba na zacatku nového milénia, kdy zacaly
vychazet desky, které jsou v souc¢asné dob€ povazovany za zcela zasadni poCiny. Spolu s hudbou se
v Ceské republice zacala formovat i hip hopova subkultura, kterd funguje dodnes. Od svych
pocatkl prosla subkultura zna¢nym vyvojem, a to jak na poli hudebni scény, tak i co se tyce Clenti

subkultury.

Velka vétsina lidi, a to 1 z majoritni kultury si dokaze predstavit hip hopera — ma v hlave urcitou
predstavu toho, jak by mél hip hoper vypadat a jak by se mél chovat. Souhlasi ale tyto pfedstavy se
skutecnosti? Tato prace se snazi zjistit, jak vypada identita hip hopera — ¢im by mél clovek ktery se
povazuje a je okolim povazovan za hip hopera, disponovat a jaké charakteristiky jsou pro ¢lenstvi v

subkultufe dalezité.

Etnograficky vyzkum byl provadén mezi jedinci, ktefi maji o hip hopové subkultuie Siroké
znalosti a jsou schopni odpovédét na otazky, které se subkultury tykaji. K vyzkumu byly pouzity

predevsim semistrukturované rozhovory.

Na zacatku této prace se zamétime na popis toho, co je identita a jak ji popisuji rizni autofi a
dale bude stru¢né popsana i hip hopova subkultura. Poté se sezndmime s tim, jakym zplisobem byla
ziskavana data a jak cely vyzkum probihal. Dale jiz prikro¢ime k prezentaci samotnych vysledk
vyzkumu — kategorii, dalezitych pro identitu hip hopera a vztahy mezi témito kategoriemi. Pro
usnadnéni orientace v kategoriich a jejich vzajemnych vztazich jsou do textu zafazeny diagramy.
Po popisu jednotlivych kategorii uvedeme, jak tyto kategorie souvisi se subkulturou a jak souvisi

primo s ¢lenem subkultury.

Nakonec v ramci diskuse vysledky porovname s odbornou literaturou, vyuZzitou v teoretické

¢asti prace a nasledné je shrneme v zavéru.

Soucasti prace je také priloha, obsahujici pfepis rozhovord s respondenty.
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2 Pojem identita

Kli¢ovym pojmem této prace je termin ,identita® a to, jak vypadd identita c¢lena

subkultury hip hop.

Identita je ta cast osobnosti, které jedinec dosahuje ve v€ku adolescence. ,,Mlady clovek
v tomto obdobi hleda odpoved na radu zdkladnich otazek — kym jsem a jaky jsem, kam
patii a kam smeéruji, jaké hodnoty jsou v mém Zzivoté nejvyznamnéjsi. Znamend to dobre
poznat své moznosti a meze, prijmout svoji jedinecnost i s nékterymi omezenimi a
nedostatky... (Langmeier, Krej¢ifova, 2006, s. 160). Dosazeni identity pfedchazi proces
sebehodnoceni, ktery je velmi vyrazny asi od 15 let, kdy se mladi lidé posuzuji nejcastéji
podle reakci okoli. ,,Kriticky pohled na sebe sama je nezbytnou podminkou ujasnéni si
vlastnich osobnostnich charakteristik i viastni budouci spolecenské role, ale je i...dvivodem
pro neustalé ujistovani se dospivajicich o své hodnoté* (Langmeier, Krej¢itova, 20006, s.
161) a praveé Clenstvi v subkultufe by mohlo byt tim, co mladému c¢lovéku poskytne

potiebné ujisténi o jeho vlastni hodnoté.

I ¢lenstvi v subkultufe ale na jedince klade urcité naroky — aby se jedinec mohl za Clena
povazovat, m¢l by projit jakymsi procesem ,,socializace v subkultufe®, diky cemuz se stane
Clenem subkultury - mél by spliovat ur€ité pozadavky, osvojit si normy, spojené se
subkulturou, modu atp. a v neposledni fad¢ by si mé¢l osvojit socialni role, které jsou pro
pusobeni v subkultufe nezbytné. (in Nakonec¢ny, 1997, s. 27, 28). Z vySe zminéného plyne,
ze identita je velmi uzce spjata s kulturou, ktera ma na jeji tvorbu vliv. V nasem piipadé by
se vedle vlivu kultury uplatioval i vliv subkultury, ktera urcuje, co konkrétné musi jedinec

spliiovat, aby byl povazovan za hip hopera. A to se snaZi zjistit tato prace.

Mnoho psychologickych smért se identitou zabyva, kazdy identitu uchopil odlisné, z
¢ehoz plyne, Ze kazdy identitu také jinak definoval. Bacova identitu definuje jako
»wsubjektivne prezivanie (Ciastocne uvedomované, vdicsinou vSak neuvedomované) toho,
¢im jedinec je (vlastnej autenticity, jedinecnosti a konzistentnosti v case a priestore), ¢i uz
ako individuum alebo ako clen ludskych spolocenstiev.* (Bafova, 1994, s. 28). Z vyroku
plyne, Ze identitu lze déle rozdé€lit na identitu persondlni, ¢i osobni a identitu socilni.
Personélni identita zahrnuje to, jak jedinec vnimd sdm sebe, jde o ,,vice ¢i ménée

uvedomované predstavy, které ma o sobé samé osoba.“ (Vyrost, Slaménik, 2008, s. 109).
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Socialni identita zahrnuje ,,socialni prislusnost, clenstvi v urcité kategorii lidi* (Vyrost,
Slaménik, 2008, s. 109), tedy socialni identita se tvoii podle toho, do jakych socidlnich
skupin jedinec patii. Vyrok tedy naznacuje, Ze €lenstvi v hip hopové subkultufe bude mit

vliv na podobu socialni identity, tedy i na identitu jako takovou.

Dvé skupiny identity vymezuje také J. D. Fearon — jako socialni kategorii a socialné
vyznamné charakteristiky osoby. Sociadlni kategorie obsahuje pravidla cClenstvi, podle
kterych se &lenové do skupiny fadi, tato pravidla nemusi byt vyjadiena explicitné. Clenové
skupin disponuji charakteristikami, které je odliSuji a vnimaji je tak i lidé mimo skupinu.
Tedy i ¢lenové hip hopové subkultury by méli mit charakteristiky, podle kterych je typicky
poznaji 1 lidé mimo subkulturu. Tento popis sedi spiSe na identitu sociadlni, zatimco
socialné vyznamné charakteristiky osoby, jejichz existence si je jedinec védom, vi Ze se
jimi li$i od ostatnich, jez stoji v zdkladu respektu a sebeticty k sobé by spadaly pod identitu
personalni (in Vyrost, Slaménik, 2008, s. 112-113).

vvvvvv

Bacova pise: ,,Nikto nemoze ziskat' nielen socialnu, ale ani osobnu identitu len sam zo
seba, bez ludmi vytvoreného prostredia, kroté volame kulturou, bez sveta symbolov,
vedomia kontinuitnej linie k svojim predkom, bez inych ludi — sucasnikov, prostrednictvom
ktorych si uvedomujeme svoju rovnakost’ a sucasne odlisnost’ i nas vyvoj v case‘ (BaCova,
1993, s. 72) a ukazuje tak znacnou dillezitost spolecnosti a kultury na formovani identity
jedince. Je nasnad¢, Ze socialni identita bude mit ke spole¢nosti pon¢kud blize nez identita
persondlni, kterou Ize vnimat ponékud niternéji. Socialni identita je tak mezi spolecnosti a
personalni identitou, coz zmiinuje 1 Bacova: ,,pojem socialna identita (ale napokon aj
pojem persondlna identita) tvori most medzi spolocnostou a jedincom, medzi socialnym a

individudlnym svetom.* (Bacova, 1993, s. 72).
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Bacova ve své praci zminuje terminy, které s pojmem identita velmi uzce souvisi.
Diilezitym pojmem je ,,role®, tedy typické socidlni chovani v urcité situaci (Bacova, 1993,
s. 75). Pokud se bavime o ¢lenovi subkultury hip hop, je ziejmé, ze aby byl ¢len subkultury
uznan jako hip hoper i okolim, musi vedle identity také roli hip hopera plnit navenek.
Ostatn¢ nékteré teorie roli vnimaji jako soucast identity - ,,Tedrie zalozené na krize a
konfliktoch identity pokladaju za dodlezity spojovaci clanok medzi jednotlivecom a
spolocnostou rolu. Rola je podle tejto teorie zaroven primdrnym komponentom identity.

(Bacova, 1993, s. 76) — tedy role by se dle této teorie dala chépat jako jakysi pfistupovy

bod, skrze néj Ize nahlédnout na identitu jednotlivce.

Velmi dulezitym faktorem, ktery je pro formovani identity klicovy, je kultura. Bacova
hovofi o kulturni relativité¢ identity (Bacova, 1993, s. 77). ,,Na nizSej rovine to zahrna i
poznanie, Ze intrapersondlny vyvoj nie je oddelitelny od interpersondlnych vplyvov,
poziadaviek, ocakavani a ndasledkov. Jednym z doésledkov naprikiad je, Ze ak identita
jednotlivca je socidlne predpisand a mozno je ziskat' ,, automaticky“ istym zoskupenim
zvonku danych alternativ, potom problémy spojené s , jastvom* (selfhood) su minimalne
alebo Ziadne. S rastom kulturnej rozmanitosti a zvySenim moznosti vyberu roli
Jednotlivcom sa jastvo stava ovela problematickejsie (Berzonsky, 1990 in Lovas, Bacova,
Vyrost, 1993, s. 77). Je jasné, Ze identita hip hopera neni identitou ziskanou automaticky —
to dokazuji samotni respondenti, kteti se ucastnili vyzkumu, jelikoz uvadéji, ze hip hop
jako hudbu objevili v obdobi puberty, za ¢leny se zacali povazovat pozdéji, i to, Ze nékteti

z respondentdl nemaji zcela jasno, zda Cleny jsou, ¢i nikoli.
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3 Teorie identity

Jak jiZ bylo zminéno vyse, identitou se zabyvalo velké mnozstvi Skol a sméri, a kazdy
tento fenomén uchopil a popsal trochu jinak. V této kapitole si piedstavime teorie

vyznamnych autort, jejichz prace souvisi s tématem této prace.

3.1 Ego identita E.H.Eriksona

U tématu identita by rozhodné mélo zaznit jméno E.H.Erikson, ktery identitu oznacoval
jako ego identitu. ,,Erikson definoval ego identitu ako psychologicky mechanizmus, ktory
umoznuje , narastanie istoty, tj. zZe vlastna schopnost' udrzat’ vnutornu rovnakost a
kontinuitu (vlastné ego v psychologickom zmysle) sa rovnd schopnosti udrzat’ viastny
zmysel rovnakosti a kontinuity pre inych* (Erikson, 1968 in Lovas, Bacova, Vyrost, 1993,
s. 77) — vztdhneme-li tuto definici na ¢lenstvi v subkultute, plyne z toho, ze aby jedinec
mél identitu hip hopera, je dilezité, byt hip hoperem i pro okoli. Znamena to tedy, Ze jsou

vn¢jsi znaky pro identitu hip hopera dilezité?

Erikson sviij koncept ego identity ptedstavil v teorii ,,osmi veékl Clovéka* - tedy osm
vyvojovych stadii v Zivot¢ Cloveéka, kdy ,kazdé stadium je popsino v podobé
psychologické krize, ktera obsahuje dva konflikini pdly...stadia obsahuji jak moznosti
ristu, tak i prvky ohrozeni. Rust nastava tehdy, kdyz je konflikt primerené vyresen. Jeho
vyreSeni prinasi pro ego novou silu, ¢i mohutnost, jiz Erikson (1964) nazyva ctnost
(virtue). Prvky ohrozeni spocivaji v uhybani clovéka pred patiicnym resenim konfliktu,
dojde-li k tomu, prevladne negativni pol a ctnost nevznikne* (Drapela, 1998, s.69).

Zminénych 8 stadii a ctnosti, které¢ se béhem nich vyviji Erikson popisuje nasledovné:

1. zdakladni nediivéra proti ditvéie
Stadium, které koresponduje s kojeneckym vékem, tedy v dobé, kdy je dité
prakticky bezmocné, jeho preziti tak z4visi na druhych — dité€ si tak buduje divéru k

pecujici osobé. Vysledkem tohoto véku by méla byt nad¢je.

2. autonomie proti studu a pochybam
Druhou fazi vyvoje Erikson situuje zhruba do véku dvou let. V této dobé¢ se dité uci

chodit, mluvit a v neposledni fad¢ také ovladat své svérace, stdva se tak ¢im dal
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vice autonomnim, ovSem stale je velmi zavislé na okoli. Ctnosti tohoto stadia je

o

vile.

iniciativa proti viné

Tato faze se dle Eriksona nachazi v obdobi hry, kdy dité provadi mnozstvi novych
aktivit. K iniciativé tika: ,.Je plnd Zivota a plna nadseni dokud trva, ale ten, kdo
provokuje iniciativu, je casto ponechan s pocitem neprimérenosti a viny* (Erikson,

Erikson, 1999, s. 104). Dle Eriksona by mé¢l byt vysledkem cil.

Zrucnost proti pocitu meénécennosti

V obdobi skolniho véku se od ditéte zane vyzadovat spravné uzivani nastroji a
ke vsemu, co clovek dela, nebo se pokousi délat, potrebuje urcity soubor
schopnosti* (Erikson, Erikson, 1999, s. 104). Pokud schopnosti pfitomny nejsou a
dit¢ zaziva neuspéch, nésleduje pocit ménécennosti, v opacném piipade se vyviji

ctnost, jiz je schopnost (kompetence).

identita proti zmateni identity

Paté stadium se dle Eriksona objevuje v adolescenci. ,,Toto stadium sjednocuje
vSechny predchozi predstavy mladého clovéka o sobé samém. Veédomi identity ego
dava dospivajicimu cloveku ditveru, Ze jeho sebepojeti odpovida tomu, jak ho
vnimaji druzi® (Drapela, 1998, s.70). Erikson tiké, ze: ,,vSezahrnujici védomi
identity uvadi postupné do souladu rFadu menicich se predstav sebe, které byly
zazivany behem detstvi (Erikson, Erikson, 1999, s. 71). Vysledkem stadia by méla

byt vérnost

intimita proti izolaci

V mladé dospélosti probihd souboj mezi intimitou a izolaci. ,,Intimita je zdravym
spojenim vlastni identity s identitou druhého beze strachu, Ze clovek ztrati sam sebe
nebo ,,rozpusti svou identitu* (Drapela, 1998, s. 70). VyfeSenim konfliktu mezi

intimitou a izolaci vzniké laska (in Erikson, Erikson, 1999, s. 106).

generativita proti stagnaci
Obdobi dospélosti, kdy jedinec buduje kariéru i1 rodinu, je obdobi boje mezi

generativitou a stagnaci. ,,Nova ,,ctnost* , vynorujici se z tohoto protikladu, totiz
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péce, je rozsirujici se zavazek pecovat o osoby, produkty a o ideje, o které se clovéek

naucil pecovat‘ (Erikson, Erikson, 1999, s. 65).

8. integrita proti zoufalstvi
Osmé stadium vyvoje pfipadd na obdobi stafi, které ,zahrnuje retrospektivni
uctovani s dosavadnim Zivotem cloveka; zalezi na tom, nakolik povazuje clovek
svuj zZivot za dobre prozity, nebot vystaveni litosti ze zameSkanych prileZitosti
zvySuje stupen nechuté a zoufalstvi“ (Erikson, Erikson, 1999, s. 108). Ctnosti
posledniho stadia by méla byt moudrost. Ta ,,spociva ve schopnosti videt, divat se a

rozpominat se, stejné jako naslouchat, slyset a pamatovat si (Erikson, Erikson,

1999, 5.107).

Bacova k Eriksonovi doddva, ze v zékladu se nachazi psychoanalyticka teorie, coz
dokazuje fakt, ze dle Eriksona mé velmi dulezitou roli identifikace s vyznamnymi druhymi
(in Bacova, 1993, s. 77). Znamena to tedy, ze pro identitu hip hopera je dilezité

identifikovat se s nékterym raperem? K této otdzce se vratime v diskusi.

Ego identita neni podle Eriksona vrozena, jak jiz bylo zminéno vyse, jedinec by ji mél
dosédhnout zhruba v dobé adolescence a pravé dosaZzeni ego identity je vyvojovy ukol,
kterého by mél adolescent dosahnout. ,,4by jednotlivci dosiahli identitu musia ,, aktivne
zvladat’* svoje prostredie a ,,presne vnimat’** seba vo svojom svete* (BaCova, 1993, s. 78).
V  Eriksonové¢ teorii jsou klicové tyto pojmy: krize identity, institucionalizované
moratorium, boj mezi egem a superegem o dominanci v osobnosti a stupné¢ hodnotové

orientace, které postupné stru¢né predstavime.

Krize identity: krize identity vychazi z toho, Ze jedinec ego identity nemusi dosahnout.
Na jednom poélu pak tedy je dosazeni identity, na pélu druhém konfuze, tedy zmateni,
identity. A pravé napéti, které¢ je mezi témito dvéma poly, je pficinou krize identity (in

Vyrost, Slaménik, 2008, s.115).

Institucionalizované moratorium: formovani ego identity spada do obdobi adolescence,
tedy do doby, kdy jedinec jesté neni zcela dosp€ly. Erikson tuto dobu oznacuje jako
»psychosocidlni moratorium®, tedy jakési obdobi odkladu, kdy ma jedinec Cas vytvofit si
identitu. Dospivajici ma pfilezitost experimentovat s riznymi hodnotami a zkouset si rtizné

role (in Bacova, 1993, s. 79).

16



Boj mezi egem a superegem o dominanci v _osobnosti: to, jak dopadne krize identity

ovliviiuje 1 vysledek tohoto ,,zapasu“. V soucasné spolecnosti je podle Eriksona idealni,

pokud je vysledkem boje dominance ega. Erikson také dodava, ze krize identity bude o to

vvvvvvvvvvvv

Stupné hodnotové orientace: Erikson definuje tfi stupné hodnotové orientace: 1)

stadium moralni, odpovidajici uvazovani déti, kde je typicka absolutni vira v autoritu, 2)
stadium ideologické, typické pro adolescenci, v némz se jedinec snazi asimilovat rizné
druhy autorit. V tomto stadiu je dilezit¢ se rozhodnout, se kterou pravdou se osoba
ztotozni, 3) etické stadium — to se mlze rozvinout v dospélosti a v zdkladu tohoto stadia
stoji uvédomeéni si, ze v jistém smyslu je kazdy jedinec odpovédny nejen za svou ¢innost,

ale 1 za celé lidstvo. Pficemz ¢im vyssi stadium hodnotové orientace ¢lovek ziska, tim

vvvvv

Podivame-li se pak na identitu ¢lena subkultury optikou Eriksonovy teorie, vidime, ze
prostiedi subkultury mutze pii tvorbé identity slouzit jako jakysi prostor pro
experimentovani v institucionalizovaném moratoriu. Jedinec m4 mozZnost si vedle roli,
které mu nabizi minoritni kultura vyzkouSet i role alternativni, pravé v subkulturnim

prostiedi.

3.2 Symbolicky interakcionismus

Jednu z dalSich teorii identity rozpracoval i symbolicky interakcionismus. Jednim z
predchidct tohoto sméru je i G.H.Mead, podle které¢ho identita jedince miize vzniknout
pouze v socidlnim prostiedi, jelikoz pravé okoli ndm dava zpétnou vazbu k chovani (in
Bacova, 1993, s. 87). Nejinak tomu je u identity hip hopera, ktera se vyviji pravé v

prostiedi subkultury a je na ni vazana.

V ramci symbolického interakcionismus zmifiuje Bacova predev§im jméno Sheldon
Stryker, pro né&jz byla identita internalizovanou roli, pficemz v self je takovych identit
nékolik a jsou hierarchicky uspofadané (in Bacova, 1993, s. 88). Z toho vyplyva, Ze

vvvvvv

mnoha roli/identit, které jedinec plni.
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Identity se pak dale déli dle vyraznosti a vyznamnosti. Vyrazné identity jsou
vykazovany az rutinné¢ a ¢im vyraznéj$i identita je, tim pravdépodobnéji se projevi v
ruznych situacich, naopak malo vyrazné identity se objevuji jen v urcitych situacich (in
Bacova, 1993, s. 89). Vyznamnost identity je definovana jako ,,rozsah, v ktorom obraz
seba spojeny s rolovou identitou zodpoveda Sirsim idedlom jedinca (tj. idedlnemu ja)*

(Bagova, 1993, s. 90).

U respondentl byla identita hip hopera riizné¢ vyznamna — u nékterych jiz bylo na prvni
pohled ziejmé, Ze se citi byt ¢leny subkultury hip hop, jini se naopak vyjadfovali tak, ze se

neciti byt zcela ¢leny subkultury.

Stryker identitu chéape jako urcitou roli (kazdy clovek pak tedy ma nékolik identit - roli)
a se socidlni roli souvisi urcitd oc¢ekavani, jak se ma jedinec v roli chovat, coZ Stryker
oznacuje jako rolovy zavazek. ,,Rolovy zavizok vyjadruje vztah medzi typom osobnosti a
rolou, ktoru tato osobnost zastava. Je to miera, v akej su konkrétne charakteristiky
osobnosti dolezité pre rolu, ktoru osobnost hra““ (Bacova, 1993, s. 90-91). Rolovy zavazek
ma dvé podoby — za prvé je to extenzita, vyjadfujici kvantitu vztahi a za druhé to je
intenzita, tedy kvalitu, hloubku vztaht, jez jsou s rolovou identitou spojeny (in Bacova,
1993, s. 91). Vzhledem k tomu, Ze vySe jsme zminili, Ze u respondentd byla identita hip
hopera rizné¢ vyznamnd, neni velkym piekvapenim, zZe ani rolovy zavazek nebude u vSech

respondenttl stejny.

Chovani v roli pak miZe mit nasledné vliv na identitu — jedinec bude vnimat své
chovani v riiznych situacich a dle toho si miize udélat obrazek o tom, kym je (in Bacova,
1993, s. 91). To lze pozorovat 1 v utvareni identity hip hopera — respondenti se v roli hip
hopera chovaji n¢jakym zplsobem a poté zjistuji, zda jsou hip hopery. Z rozhovorl
vyplynulo. Ze k tomuto zji§tovani ¢asto slouzi srovnavani s jinymi &leny subkultury.
Respondenti porovnavaji, jak se chovaji lidé, které povazuji za ¢leny subkultury a jak se

chovaji oni, coz pak ovliviiuje, zda se jako ¢lenové subkulturu spiSe citi nebo neciti.
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3.3 Teorie socialni identity

V teorii socialni identity, jejimz tviircem je H, Tajfel, je pojem identita vniméan ze dvou
hledisek — jako identita personalni a identita socialni. Persondlni identita obsahuje
Lwpresvedcenie o svojich zrucnostiach, schopnostiach alebo o takych vlastnostiach ako
atraktivnost’ alebo inteligencia® (Bacova, 1993, s. 97). Na druhou stranu identitu socialni
Tajfel definuje jako tu ¢ast identity, které se odvozuje od rozpoznani ptislusnosti jedince k
socialni skupin€ a tim, jaky mé pro osobu tato pfislusnost vyznam (in Vyrost, Slaménik,
2008, s. 117). Je tedy evidentni, ze pravé socidlni identita je tou, kterd je pro
subkultury hip hop spojuje. Naopak bavime-li se o charakteristikdch, jimiz se od sebe

jednotlivi ¢lenové odlisuji, fe¢ by byla spisSe o identité persondlni.

Teorie socidlni identity také popisuje fakt, Ze jedinci se snazi udrzovat vysoké
sebehodnoceni a to nejen u identity personalni, ale 1 u identity socialni. To znamena, Ze
pokud jedinci citi, Ze je jejich socialni identita ohroZena, snazi se jeji iroven udrzet pomoci
srovnavanim vlastni skupiny s jinymi skupinami tak, aby vlastni skupina ve srovnavani
dopadla 1épe. To se dé&je tak, ze Clenové ostatni skupiny naptiklad snizuji, ¢i dokonce
diskriminuji vac¢i vlastni skupingé. Cely tento proces ma za vysledek vysoké skupinové

sebehodnoceni a pozitivni socialni identitu (in Bacova, 1993, s. 97).

Ke zvySeni socidlni identity slouZi n¢kolik strategii, naptiklad socidlni soutéZeni, tedy
snaha ,zvysit' svoju objektivnu poziciu v spolocnosti (Bacova, 1993, s. 97), socidlni

mobilita, kdy jedinec skupinu opousti, ¢i naptiklad porovnavani vlastni skupiny s jinou.

A praveé snahou o udrzeni Urovné socidlni identity vysvétluje tato teorie jevy jako jsou
diskriminace a predsudky. Mohla by tato teorie vysvétlit i pfedsudky, tykajici se hip
hopové subkultury?

3.4 Dramaturgicky interakcionismus

Autorem koncepce dramaturgického interakcionismu je Erving Goffman a v jejim
zakladu stoji fizeni a usmérnovani dojmu, kterym jedinec plsobi na ostatni. ,,Lideé definuji
situace a planuji své konani na zdkladé dojmu o jinych. Prezentovani sebe sama a svych

akci pred jinymi lidmi lze chapat jako probléem dramaturgie. Presvédcivost prezentace
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ovliviiuje, které viastnosti prisoudi jini lidé dané osobe* (Vyrost, Slaménik, 2008, s. 119).

Jedinec se chova tak, aby vyvolal dojem. ,,Pusobivost jedince (a tim i jeho schopnost
vyvolat dojem) se zjevné zakldda na dvou radikalné odlisnych typech tvorby znaku: prvni
typ zahrnuje cinnosti, jimiz se dotycny snazi vyvolat urcity dojem, druhy typ to, jak na
ostatni pusobi* (Goffman, 1999, s. 11). To tedy znamend, Ze hip hopefi se budou snazit

vyvolat o sobé a subkultufe urcity dojem.

Goffman k vysvétleni své teorie pouzil divadelni metaforu, kdy vSechny akce, vedouci k
vyvolani dojmu, popsal prostfednictvim pojmi, uzivanych v divadle. Proces vyvolavani
dojmu, ktery je pro tuto teorii tak duilezity, se déje pii predstaveni, jez Goffman definuje
jako ,,veskerou aktivitu jednoho ucastnika pri konkrétni prilezitosti (Goffman, 1999, s. 21)
a béhem predstaveni se jedinec chova dle urc¢ité¢ho vzorce chovani, coz je oznacovano jako
role (in Goffman, 1999, s. 21). To naznacuje, Ze i €lenové hip hopové subkultury maji

urcité vzorce chovani, dle nichz jednaji ve své roli, tedy v roli hip hopera.

Pti hrani své role maji jedinci predstavu o tom, jak by mélo vypadat idealni podéani dané
role, v nasem pftipad¢ tedy, jak by mél jedinec co nejlépe ,,zahrat™ svou roli hip hopera.
Goffman tuto roli oznacuje jako maska: ,,...do té miry, do jaké tato maska reprezentuje
predstavu, kterou jsme si o sobé vytvorili — roli, kterou se pracné snazime naplnit — je

maska nasim pravdivéjsim ja, onim ja, kterym bychom chteli byt (Goffman, 1999, s. 27).

Goffman dale zavadi pojem fasada (jez d€li na scénu a osobni fasadu), vybaveni, které
je uzivano béhem vykonu k vykladu situace pro publikum. Scéna souvisi s konkrétnim
mistem a zahrnuje naptiklad nabytek, ¢i vyzdobu. Pfimo s u¢inkujicim pak souvisi fasada
osobni, coz jsou znaky konkrétniho jedince — jde o znaky pevné dané (pohlavi, rasa) i
ptfechodné (obleceni, drzeni téla, vyraz obliceje...) (in Goffman, 1999, s. 29). Pro tfadu
spolec¢enskych roli jsou jiz fasady ustanoveny, je tomu tak i u subkultury hip hop? Maji
Clenové subkultury typickou fasadu? Jako fasdda by se dalo povazovat obleceni hip
hopert, kter¢ je také Castym predmétem piedsudkl — vétSina lidi by asi dokazala urcit, jaké
typické obleceni by mél mit hip hoper na sob€. Role ma tedy fasadu, které se navic stava
»abstraktnim stereotypnim ocekdavanim* , o ¢emz mluvi i Goffman (in Goffman, 1999, s.

33).

,Casto dochazi k tomu, Ze predstaveni slouzi prevazne k vyjadieni viastnosti ukolu,
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ktery je vykonavan, a nikoli viastnosti ucinkujiciho* (Goffman, 1999, s. 81). To by tedy
znamenalo, ze pii predstaveni se Clenové subkultury snazi ukazat spiSe vlastnosti
subkultury, nez své vlastni. Naskytd se otdzka do jaké miry jsou vlastnosti subkultury
jednotlivymi ¢leny internalizovéany a tvofi tak soucast jejich vlastnosti. Rozhovory ukazuji,

ze u jednotlivych respondentt se toto lisi.

Na Goffmanovu teorii by se dalo nahlizet dvéma pohledy: za prvé jsou to situace, kdy
se ¢lenové subkultury snazi hréat své role hip hopert pted lidmi, stojicimi mimo subkulturu
a za druhé by slo o pfedstaveni jednoho ¢lena subkultury pred druhym (pfipadné skupiny
hip hopert pted jinou skupinou), kdy se jedinec snazi co nejlépe zahrat svou roli Clena
subkultury. To, zda jsou u téchto dvou zpusobt rozdily pfi jejich hrani se pokusim osvétlit

v diskusi.

3.5 Jenkinsova teorie

Richard Jenkins, dle toho, jak je jeho teorie pfedstavena v knize ,International
Handbook of Interpretation in Educational Research, v kapitole ,,Us and Them: What
Categories Reveal About Roma and Non-Roma in the Czech Republic* od autortt Doubka
a Levinské, z niz jsem informace k této kapitole Cerpala, vnima socidlni identitu dvojim
zpusobem — jde o vnitini a vné&jsi definici.

Vnitini definice identitu vnimé jako néco, co definuji sami ¢lenové dané skupiny.
Identita je subjektivné prozivédna, ale jeji plivod je socidlni — jedinec se hlasi k urcité
skuping, ktera od n¢j ovSem mize pozadovat splnéni uréitych podminek, aby se jedinec
mohl ¢lenem skupiny stat. Platnost definice zavisi pouze na €lenech skupiny (in Doubek,
Levinska, 2015, s. 614-615). V nasem ptipad¢ by se tedy jednalo o tu identitu hip hopera,
kterou sdélili respondenti — podoba této identity je zaznamendna v empirické Casti této

prace.
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Naopak druha podoba identity, dle vnéjsi definice, je tvofena lidmi zvenci. Tato teorie
je tvorena na zédklad¢ urcitych kritérii, kterd ovSem samotni ¢lenové mohou, ale nemusi
uznavat. Platnost této definice, kterd je nazyvana socialni kategorizaci, zavisi na tom, jak
moc je ,,autor vné&jsi definice schopen svou kategorizaci prosadit (in Doubek, Levinska,
2015, s. 614-615). Rozhovory ukazuji, ze vnéjsi definice jsou z velké Casti zalozeny na

piedsudcich.

Jenkins zdlraznuje, Ze definice musi byt chapana jako proces, zavisly na interakcich. Z
toho plyne, Ze definice se mohou v ¢ase ménit v zavislosti na tom, jak se pozorovana
skupiny vyviji. Rozhovory ukazuji, Zze urCit¢é zmény v case prodélala i hip hopova

subkultura.
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4 Kultura, subkultura, mladez

Ptedpona ,,sub-*“ pochéazi z latiny, kde jednim z vyznamu je ,pod“. A pravé tento
vyznam ma i ve slove subkultura. Subkultura je tak né¢im, co je pod kulturou. Smolik piSe:
HKulturu lze vnimat jako ozmnaceni pro vsechny sdilené normy, zpiisoby chovani,
schopnosti, hodnoty, ritudly, tradice, znalosti a dovednosti, s nimiz se clovek nerodi, ale
které prebira v procesu socializace* (Smolik, 2010, s. 27). Subkultura funguje na
podobném principu, ovSem sdilené¢ fenomény se ponckud lisi. ,,7yto zvlastnosti dosti
podstatnym zpusobem odlisuji danou skupinu a jeji kulturu od ostatnich skupin a jejich
kultur ¢i od ,,celkové’ kultury v daném prostoru® (Smolik, 2010, s. 30). Tato ,,celkova“
kultura se oznacuje také terminem majoritni nebo mainstreamova (pfipadné se setkdme i s
terminem mainstream). Subkultura se d& nazvat jakousi alternativou ke kultufe
mainstreamové — 1i§i se mluvou,vzhledem, nézory i hodnotami a ¢lenové urcité skupiny se
oznacuji také jako ,,insidefi“. Mira odliSeni je u jednotlivych subkultur rizna, ovSem
podstatnym znakem je pravé to, ze se odliSuje. Smolik se pak ve své knize specializuje
piedevs§im na subkultury mladeze, coz definuje jako ,,typ subkultury vazany na specificke
zpiisoby chovani mladeze* (Smolik, 2010, s. 37). V podstaté se jednd o subkultury, do
kterych se sdruzuji predevsim mladi lidé. Lidé na hranici mezi détstvim a dospélosti —

teenageti a adolescenti. A takovou subkulturou by byla i subkultura hip hop.

Diivod, pro¢ se kolem subkultur sdruzuji pievazné mladi lidé oziejmuje v rozhovoru
Vladimir 518: ,,Lidi se stavaj konzumnéjsima...Cely je to dopliovany neustale novou krvi,
jez je svym zpiisobem podobné radikalni jako jejich fotrove. Fotrum se ty hrany vzdycky
trochu obrousej, jelikoz zjistéj, Ze nic neni cernobily a neni potieba se tolik vymezovat vici
ostatnim. Navic zacnou mit rodiny a starat se o deti, takze potiebujou prdci, zavazou se
systemu a trochu zacnou drzet hubu. A do toho prichdzej novy generace, ktery tu hubu

nedrzej a zacnou ji drzet az za cas* (2CZnak, 2012, online).
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5 Subkultura hip hop

Chceme-li zkoumat identitu Clena hip hopové subkultury, méli bychom se nejprve
alespon stru¢né s celou subkulturou seznadmit, abychom mohli nahlédnout na to, co je pro

jeji Cleny dulezité a na co kladou duraz.

5.1 Slovnik pojmi

Vzhledem k tomu, Ze v nasledujicim textu se budou objevovat pojmy, které se v
hiphopové subkultufe bézné pouzivaji, ale pro osoby, které stoji mimo subkulturu, nemusi

byt uplné srozumitelné, nékteré zde strucné predstavime.

Hip hop je subkultura spojujici n€kolik elementt: DJing, rap, graffiti a breakdance. Jako
paty element se k hip hopu pfipojuje jesté beatbox.

Rap, neboli MCing je forma rytmické vokalizace textu do hudby. Tomu, kdo se rapu
vénuje se fikad raper (téZ oznaCovany jako MC, coz je zkratka anglického Master of

Ceremony).

DJ je osoba zodpovédna za hudbu — pouziva gramofony, sampler, ¢i mix. Pti pfehravani
desek dale pouziva techniky jako scratching (Skrabani desky), cutting (vysekavani casti

nahravek a vkladani do novych podkladil) a dalsi.

Graffiti oznaCuje stylizované pismo, které je nakreslené sprejem a objevuje se ve
vefejném prostoru (na budovach, prostfedcich hromadné dopravy apod.) clovek, ktery déla

graffiti se oznacuje jako writer.

Breakdance je druh tance s prvky akrobacie. Tane¢nik se oznacuje jako b-boy, tanecnice

b-girl.
Beatbox je imitace zvuki bicich usty, k nimz se mohou ptidavat dalsi prvky.

Underground je nekomeréni smér hip hopu. V textech se casto zabyva kritikou

spole¢nosti, politickymi, ¢i socidlnimi tématy.
Freestyle je vyraz pro improvizovany rap.
Beef spor ptevazné slovniho charakteru s jinym MC, ¢i skupinou.

Diss track (Casto oznaCovany pouze jako diss) je skladba, jejimz cilem je urazit,
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zesmesSnit jiného umélce. Diss trackem autor vyjadiuje netctu k raperovi a tyto skladby

jsou Casto soucasti beefu.

Label je zkraceny vyraz pro hudebni label, neboli vydavatelstvi. To mé na starosti nejen
vydavani, ale i prodej desek a dal§iho zbozi. V hip hopové subkultuie se jednotlivi umélci

sdruzuji prave kolem labelt, které tak tvofi jakési rodiny (crew).

5.2 Hip hop — vyvoj v CR a na Slovensku

Pro ukotveni v kontextu, diky némuz pak bude snazs§i porozumét rozhovortim, jsou
nasledujici fadky vénovany nékolika momentiim z hip hopové historie. Vzhledem k tomu,
7e popsat vSe by bylo velmi naro¢né, piinasime tedy jen nékolik dileZitych momenti a to
pievazné z prostiedi Ceské a slovenské scény, jelikoz praveé toho se rozhovory velmi casto
tykaly. Pfi psani této kapitoly jsem Cerpala predevSim ze tii zdroji — knihy ,,Revolta
stylem* (Kolatrova (ed.), 2011), publikace ,,Kmeny* (Vladimir 518, Vesely, 2011) a ¢lanku
z Casopisu Filter (Vedral, 2008).Tyto zdroje mi umozZnily ud¢lat si zakladni obrazek o tom,
co je v historii hip hopové subkultury diilezité a dale jsem Cerpala také z vlastnich znalosti

o subkultufe.

,»Hip hop se zrodil v poloviné sedmdesatych let na sidlistich jizniho Bronxu zkiizenim
cerné tanecni horecky diska, technickych inovaci jamajského dubu a revolucni energie
Sunku* (Vesely, 2010, s. 69). Témito slovy popisuje vznik subkultury, kterd se za par let
stane fenoménem, Karel Vesely. Prvni hudebni snahy, nevalné zvukové kvality, se
nahravaly na magnetofonové kazety a hip hop znél v ulicich mést odkud se po Case dostal
do klubii a na vrcholy hitpardd a stal se z né velice vynosny produkt. K propagaci

subkultury pomohly i prvni filmy o hip hopu, ¢asto spojené se subkulturou graffiti.

Za prvni ¢eskou rapovou nahravku je povazovana skladba ,,Jizak®, kterou stvofil Lesik
Hajdovsky, jez byla coververzi na singl ,,New York New York® od Grandmasterf Flash.
To se psal rok 1984 a hip hopova hudebni scéna, ¢i snad dokonce cela subkultura u nés
jesté nebyla vytvorena. SpiSe se jednalo o jakési , koketovani s rapem®, jakozto hudebnim
projevem, ktery k ndm prosdkl ze zapadu. Takovym zpiisobem rap pojimala naptiklad

formace J.A.R. (neboli Jednotka Akademické Rapu).
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Hip hop se v Ceské republice vyrazngji projevuje az v poloviné devadesatych let
dvacatého stoleti. To u nas tento styl zaznamenal prvni komer¢ni Gspéch, za nimz stoji
formace Chaozz - Sestnactileti kluci, ktefi se dostali az do televizni hitparddy Eso. Vedle
komerc¢niho uspéchu kapela zaznamenala i negativni reakce ze strany undergroundové
scény, ktera odsuzovala predevsim jejich komerci. V soucasné dobé je z byvalého Chaozzu
nejvice aktivni Kato (dfive Deph), ktery spolu s DJem Marem funguje ve formaci Prago

Union. Ta vydala ¢tyfi plnohodnotné desky, z nichZ dvé ziskaly zanrovou cenu Andél.

Pro hip hop 1 subkulturu je dilezity rok 2001, kdy vysly hned dvé dualezité desky: Peneti
Stry¢ka Homeboye (dnes PSH) vydali svoje prvni album ,,Repertoar” (na némz se objevila
1 predélavka ,,Jizéku*) a Indy & Wich debutuji s deskou ,,My3*“. A do této doby se také
datuje vznik hip hopu a v podstaté celé¢ subkultury. Vzhledem k tomu, ze PSH i Indy &
Wich byli krom rapert také aktivnimi writery, byly subkultury graffiti a hip hopu velmi
tésné propojené, mnoho ¢lenti by se dalo zatradit do obou subkultur. Postupem ¢asu doslo k
uvolnéni vazeb mezi subkulturami, ovSem blizkost hip hopu a graffiti je v subkultufe
patrna dodnes, coz lze vypozorovat i z rozhovorli. Spolu s Indym a DJem Wichem
vystupoval jest¢ LA4 a jak oni, tak ¢lenové PSH — Orion, Vladimir 518 a Mike Trafik
(ktery se do kapely dostal az pozd¢ji) — jsou dosud hudebné aktivni. Ve stejné¢ dobé, kdy
zacinali PSH a Indy & Wich, tedy na pocatku nového milénia, ptsobily jesté dalsi, dnes jiz

legendarni, kapely - WWW (aktivni dodnes) a Coltcha.

Par let nato se na scén¢ objevuje formace Supercroo a aktivity této formace jsou
respondenty vnimany jako dulezité ve vyvoji hip hopu. Supercrooo tvoii dvojice James
Cole a Hugo Toxxx, a dle respondentt je jejich hlavni vyznam v tom, ze piislo s né¢im, co
tu dosud nebylo. Jejich texty obsahovaly enormni mnozstvi vulgarit, coz hip hop dosud
neznal a jejich provokativni tvorba ukdzala nové sméry, kterymi se mohl ¢esky rap ubirat.
Oba clenové jsou dosud aktivni, ovSem v soucasné dob¢ se vénuji kazdy svym vlastnim

hudebni aktivitdm a spolecné vystupuji jen vyjimecné.

Do dnesni doby se jiz scéna stihla z Prahy, které je vnimana jako jakési ,,zdkladna®,
roz$ifit do celé republiky, funguje zde nckolik labelli a fada raperti, takze rtznorodost

subkultury je zna¢na. Vychdazi fada alb a experimentuje se i s dalSimi hudebnimi styly.
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Slovenska scéna se vyvijela soubézné s Ceskou — Cesti a slovensti interpreti vydavali
spolecné skladby a mnoho hip hoperit vnima Ceskou a slovenskou scénu dohromady, ac¢
mezi Ceskym a slovenskym hip hopem existuji urcité rozdily. Mezi zdsadni jména na

Slovensku patii Kontrafakt, H16, Moja Re¢ a raper Vec.

Hip hop mé urcitou pozici i v mainstreamové scéné, zaroven je také stale zivy i
underground. Spolu s komer¢nim tspéchem jde ruku v ruce rozvolnéni subkultury, k niz se
lidé Casto hlési jen proto, Ze je to v soucasné dobé moderni a tim se hip hop stavd mnohdy
az masovou zalezitosti (napf. raper Rytmus ze slovenské formace Kontrafakt, ¢i Majk
Spirit z H16 byli porotci v talentovych soutézich) a na tento jev upozornili i samotni

respondenti.

5.2.1. Hip hop o¢ima insideri

Informace o tom, jak v soucasné dobé vidi hip hop insidefi, tedy lidé ze subkultury,
jsem Cerpala ze dvou knih - , Kmeny* a ,,Revolta stylem“. Kniha ,,Kmeny*“ pojednava o
soucasnych méstskych subkulturach, mezi néz je zatazen i hip hop. Autorem této kapitoly
je Vladimir 518, raper, ¢len formace PSH a respektovana osobnost scény — velmi kladné se
o ném vyjadiovali 1 samotni respondenti. Publikace ,,Revolta stylem* obsahuje kapitolu
,uUnderground ¢eského hip hopu* , kterou napsala Anna Oravcova. O hip hopu jiz pfedtim

napsala n¢kolik praci a sama se povazuje za ¢lenku subkultury.

Kapitola v knize ,,Kmeny* je z velké Casti orientovana na hip hopové interprety a hudbu
samotnou, ne na celou subkulturu a vSechny jeji fragmenty. Raper Vladimir 518 na tivod
zdiraziuje fakt Ze hip hop se stal masovou a trendovou zélezitosti: ,,...dobre se prodava
mladezi a v povrchni rovine se da vyborné zneuzit pro riiznorodé cile. Naprosto drtiva
vetsina lidi zna hip hop jen jako soustavu vnéjsich znakii, a to jesté v podani imitatoru té
redlné, puvodni predlohy” (Vladimir 518, 2011, s. 323), vi¢i ¢emuz se vymezuje a
pfichazi s alternativnim oznacenim ,,rap* a rozsifuje tim tak piivodni vyznam slova (které v
puvodnim vyznamu oznacuje formu projevu): ,,...pro mé osobné definuje svym viastnim
zvukem to, proc¢ rap delam. Slovo rap zni jako uder kladivem, kopanec nebo facka. V
druhym planu ma v sobé skvélou drzost a sebejistotu. Rap je energie, intenzivni vztah k
Zivotu se vSim, co k nému patri. Rap je nekonecny hrabani se v materialu viastniho jazyka
il neuveritelna interakce s lokadlni kulturou a jeji historii® (Vladimir 518, 2011, s. 324).

Skrze termin rap tedy autor mimo jiné definuje 1 vztah k jazyku. Vyrok naznacuje jak je v
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rapu dilezita jazykova Site.

Vladimir 518 pfedevSim vyzdvihuje soucasnou nezavislost rapové scény, kdy se
jednotlivi umélci sdruzuji do mensic uskupeni (labelll), jez vedle sebe na scéné funguji a
pfinasi tak posluchacim rtzné ptistupy k hip hopové hudbé (in Vladimir 518, 2011, s.
327).

V knize ,,Revolta stylem®, kapitole ,,Underground ¢eského hip hopu*, autorka popisuje
piedevsim prostiedi undergroundové' hip hopové scény, kde patra po dilezitych hodnotach
a zamétuje se také na téma sexismu a na to, jakou roli maji v subkultuie Zeny. Material
Oravcové tedy zcela nekoresponduje s touto praci, ovSem v textu narazime na podobné

otazky, tykajici se Clenstvi v subkultuie.

Na zacatku kapitoly autorka uvadi typickou piedstavu o hip hoperovi, kterou ma
majoritni kultura: ,,Nadmeérna velikost tricek a mikin, kalhoty s rozkrokem témer u kolen,
na hlavné ksiltovka, zvlastni gesta u pozdravu, mluva plna anglického slangu a do toho
monotonni hudba plna vulgarismii. Protagonisté toho vsSeho se pri tom tvari velice drsné a
tvrdi, Ze , délaji umeéni* (Oravcova, 2011, s. 123). Téma obleceni hip hopera je poté
rozebirano dale: ,,Styl oblékani oznacili/y clenové a clenky subkultury za nejvyraznéjsi
znak odlisnosti vuci jinym subkulturam. Pritom zastavaji ke stylu spojovanému s hip
hopem a zejména jeho medialni propagaci ambivalentni postoj. Na jedné strané se s nim
identifikuji, na strané druhé se od néj distancuji* (Oravcova, 2011, s. 135) a ukazuje, ze
je to, co se velmi masové dostalo do majoritni kultury. I ja jsem se v rozhovorech

respondentl dotazovala na typické obleCeni Clena subkultury.

' Autorka hip hop dé&li na undergroundovou a mainstreamovou scénu. Toto rozdéleni je uZivano i v
subkultute, 1 kdyz ptesné rozdéleni toho, co je underground a co ne stanoveno neni, zalezi spiSe na ,,citu
¢lend - jeden interpret mize byt jednim ¢lenem povazovan za underground, jiny by ho uz do této skupiny
nezaradil. Jako mainstream jsou chépani interpreti, kteti aktivitami v hip hopu vydélavaji. Typicky jde o
interprety, ktefi jsou zndmi a populdrni i mimo subkulturu. Underground je naopak chépan jako ta odnoz hip
hopu, kde interpreti vydavaji hudbu spisSe pro zabavu, ne kvuli vydelku. Rozdily nalezneme i v tématech,
jimiz se skladby zabyvaji — zatimco u mainstreamového hip hopu jsou to Casto témata o penézich, egotripy
(viz dale), zabavé apod., underground casto skladbami upozoriiuje na socialni problémy, rasismus atp.
(ovSem neznamena to, ze v undergroundu se neobjevuji mainstreamova témata a naopak). V textu této prace

je ovSem termin mainstream vzdy pouZit ve smyslu mainstreamové kultury, tedy kultury vétSinové, majoritni.
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V knize je dale také zminén proces kulturniho pfenosu, popsany jako ,prisvojeni si
kultury a jeji nasledné pretvoreni na zaklade specifickych kulturnich, socioekonomickych a
historickych podminek* (Oravcova, 2011, s. 128) — diky tomuto procesu se hip hopova
subkultura dostava do nového prostiedi a pfizplisobuje se tamnim podminkam. Interpreti

rapuji o tématech, kterd jsou aktudlni a dalezita pro prostfedi, kam hip hop ptichazi.

Jak jiz bylo naznaceno vyse, kapitola této prace se dotyka i tématu identity. Autorka
pise: ,,Ucast clovéka na urcité subkultuie utvdri jeho/jeji identitu. A to jak identitu
skupinovou, tak osobni, na zdklade které se odlisuje od dalsich clenii v ramci subkultury*

(Oravcova, 2011, s. 129).

Hip hop je v knize pfedstavovan nejen jako hudba, ale je vniméan 1 jako Zivotni styl, do
néjZ vedle hudby patii také aktivismus, filosofie atp. (in Oravcova, 2011, s.133). ,,Zejména
pro mnou dotazované muze je hip hop zdleZitosti stalé identity, spiSe nez jenom
volnocasove aktivity™ (Oravcova, 2011, s. 133) predstavuje autorka vysledky svého
vyzkumu. Jako soucast Zivotniho stylu je pak vnimana konzumace marihuany, ktera je pro

¢leny béznou zélezitosti a toto téma se velmi ¢asto objevuje i v hip hopovych textech.

Subkultura jako takova je rozdé€lovana na skupiny podle véku - ,nactileti do 20 let,
kteti hip hop nejcastéji vnimaji jako modni zdlezitosti, mladi lidé ve vé€ku 20-30 let, jez
maji k subkultufe vybudovany vztah a hip hop je pro né vice, nez jen zélezitost modernosti
a lidé nad 30, jejichz aktivita v subkultufe je jiz mensi, coz je pfipisovano tomu, Ze tito
¢lenové jiz maji jiné cile a problémy, mezi nez patii rodina a zaméstnani (in Oravcova,

2011, s. 140).
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6 Zakotvena teorie a jeji pouZziti v této praci

Pro zkoumani identity ¢lena subkultury hip hop byl zvolen kvalitativni pfistup,
konkrétné metoda zakotvené teorie. Miovsky (2006) uvadi hned n€kolik rtiznych definic
kvalitativniho vyzkumu od tfady autord. Vzhledem k tomu, Ze k analyze byla vyuZita
zakotvena teorie, jiz se v knize ,,Zéklady kvalitativniho vyzkumu: postupy a techniky
metody zakotvené teorie* vénuji A. L. Strauss a J. M. Corbin, definujeme dle nich i termin
kvalitativni vyzkum. Ten popisuji jako ,,vyzkum, jehoz vysledkii se nedosahuje pomoci
statistickych procedur nebo jinych zpiisobu kvantifikace* (Strauss, Corbin, 1999, s. 10).
Dale uvadeji, ze kvalitativni vyzkum se vyuzivd k ziskdni detailnich informaci a
porozuméni podstaté skuteCnosti, o kterych jest¢ neni piili§ zndmo a pouzivanymi
metodami jsou pozorovani, rozhovor a dalsi zdroje informaci jako knihy, videozaznamy,

dokumenty atd. (in Strauss, Corbin, 1999, s. 10, 11).

Strauss a Corbin uvadi tfi hlavni slozky kvalitativniho vyzkumu. Jsou jimi udaje,
koédovani — tedy interpretace ziskanych udaj, diky ¢emuz vznikaji teorie, a vyzkumné

zpravy (in Strauss, Corbin, 1999, s. 12).

Zakotvena teorie je tedy jednim z typl kvalitativniho vyzkumu a autory zakotvené
teorie jsou Barney Glaser a Andy Strauss. Je popsana jako ,,teorie induktivné odvozena ze
zkoumani jevu, ktery reprezentuje. To znamenad, Ze je odhalena, vytvorena a prozatimné
ovérena systematickym shromazdovanim udaju o zkoumaném jevu a analyzou téchto
udaju...zaciname zkoumanou oblasti a nechavame, at’ se vynori to, co je v této oblasti

vyznamneé* (Strauss, Corbin, 1999, s. 14).

O tom, ze zakotvenou teorii lze pouzit pro kvalitativni vyzkum svéd¢i fakt, ze plni 4
zékladni kritéria pro vhodnost teorie — shoda, srozumitelnost, obecnost a kontrola. Teorie
by se méla shodovat se skutecnosti, kterou popisuje a méla by byt srozumitelnd pro
jedince, ktefi se v oblasti teorie pohybuji. Déle by teorie méela byt dostate¢né obecnd, aby ji
bylo mozné pouzit na rizné situace a mélo by byt mozné ji porovnat s vychozimi daty (in

Strauss, Corbin, 1999, s. 14-15).

Miovsky jako vyhody zakotvené teorie uvadi moznost vyuziti vice metod ziskdvani dat
a schopnost je integrovat i moznost vyuziti vice pfistupti pfi analyze téchto dat (in

Miovsky, 2006, s. 226).
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6.1 Hledani vyzkumného problému a stanoveni vyzkumné otazky

Tématem této prace je identita ¢lena subkultury hip hop. Prvotnim cilem ovSem bylo
zkoumat ¢lena hip hopové subkultury ve skolnim prostiedi, v tom jaké vyhody a nevyhody
ve Skolnim kolektivu piinasi to, byt hip hoperem. K tomuto tématu jsme si vytipovala
tane¢ni krouzek, kde se uéi street dance?, jelikoZ jsem predpokladala, Ze pravé tyto déti
budou mit k hip hopu blizsi vztah, nez kdybych zkoumala béznou Skolni tfidu, kde jsou
zajmy déti ruzné. Na krouzek dochézely divky ve véku mezi 12 — 15 lety. Po rozhovoru s
jejich lektorkou jsem ale zjistila, Zze divky o hip hopu a subkultufe hip hop mnoho znalosti
nemaji a spiSe tento styl tancuji proto, Ze je v soucasné dobé mezi mladezi popularni.
Vzhledem k tomu, Ze jsem s chtéla vénovat pfevazné vyzkumu v subkultufe hip hop, od

zaméru prace se Skolaky jsem upustila.

Dalsim krokem bylo rozhodnuti patrat po vyzkumném problému piimo mezi ¢leny hip
hopové subkultury. J& sama hip hop poslouchém jiZ ptes deset let, v subkultuie jako takové
se pohybuji zhruba pét let a pies Ctyfi roky pisobim jako redaktorka jednoho z nejvétSich
hip hopovych webi u nas — HipHopStage®. Domnivam se tedy, ze moje vlastni znalost
subkultury je dostatecné¢ velka na to, abych se pfi vyzkumu mohla opirat i o ni. Pro
nalezeni vyzkumného problému jsem provedla ,,pfedvyzkum®, pii némz jsem oslovila tfi
své znamé, které povazuji za ¢leny hip hopové subkultury a myslim si o nich, Ze maji
dostatecné znalosti o subkultuie, a provedla s nimi kratky rozhovor. V ném jsem se
dotazovala na rtzné oblasti subkultury, jako je hudba, jazyk, modda. Z rozhovort
vyplynulo, ze respondenti jsou v podstaté schopni urcit, ¢im by mél hip hoper disponovat,

ale popis byl velmi obecny a netuplny — objevily se v ném mezery, které¢ bylo tieba zaplnit.

Street dance je styl tance velmi tizce spojen s hip hopem a pravé na hip hop se nejcastéji tancuje. Pod
street dance spada naprtiklad i breakdance, ktera je poklddan za jeden z elementti hip hopu (viz kapitola

subkultura hip hop)

HipHopStage provozoval i internetové radio, jehoz provoz byl ovsem k 1.7.2015 ukonéen. V textu se

objevi odkazy praveé na toto radio, které bylo v dobé pofizovani rozhovort a analyzovani jesté funkéni.
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Tim se vynofil vyzkumny problém — objevit i ty charakteristiky hip hopera, které si
¢lenové zcela neuvédomuji, ale jsou velmi dualezité. Od stanoveni vyzkumného problému
jiz nebylo daleko k vyzkumné otazce. ,,Vyzkumnou otdzkou je ve vyzkumu podle zakotvené
teorie vyrok, ktery identifikuje zkoumany jev. Tento vyrok vika, na co presné se chceme
zamérit a co chceme o daném predmetu vedet.* (Strauss, Corbin, 1999, s. 24). S ohledem
na vyzkumny problém jsme stanovili, ze pfedmétem zkoumani bude to, jak vypada identita
¢lena hip hopové subkultury — a to byla i vyzkumnéd otdzka. Vzhledem k tomu, Ze
subkultura hip hop je velmi Siroky pojem, rozhodla jsem se skupinu zzit na ¢leny, ktefi se

pohybuji v Praze a je jim mezi 20 — 25 lety.

6.2 Ziskavani udaji

Prvnim tkolem bylo ziskat potfebné udaje pro zkoumani. Vzhledem k tomu, ze cilem
bylo zkoumani identity, jako nejvhodné&jsi zptsob ziskavani dat se jevil rozhovor.
Rozhodla jsem se pro semistrukturovanou podobu rozhovoru. ,,Pomocnou* metodou, ktera
slouzila k potvrzeni a lepsi interpretaci tidajii byla moje vlastni znalost subkultury a

pozorovani.

S ohledem na vyzkumnou otdzku a na piedtim provedené rozhovory jsou si vytvofila
seznam otazek, rozdéleny do 5 skupin — hudba, okoli, subkultura, jazyk a Clenstvi. Béhem

rozhovort jsem dale pokladala dalsi dopliujici otazky dle toho, kam se konverzace ubirala.
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DalSim krokem byl vybér respondentti. Pfi vybéru jsem se spoléhala na svou znalost
subkultury i na to, Ze respondenty jsem osobn¢ znala. Oslovila jsem 4 Zeny a 4 muze, ktefi
odpovidali vybrané skupiné — totiz ¢lov€k, pohybujici se v subkultufe hip hop z Prahy
(nebylo podminkou, aby Zzili v Praze od narozeni, ale vSichni respondenti v Praze nékolik
let ziji, predpoklad tedy je, ze znaji prostredi prazské hip hopové subkultury), mezi 20 — 25
lety. O vSech jsem bezpecn¢ véd€la, ze maji o subkultufe Siroké znalosti, hip hop
poslouchaji a pohybuji se v subkultuie (n€ktefi z nich jsou mymi kolegy z redakce a radia
HipHopStage), proto se mi jevili jako vhodni pro vyzkum. Zde je stru¢né piedstavim (s

ohledem na etiku vyzkumu byla jména respondentli zménéna):
Adam (22 let): student VS, Gasty navitévnik hip hopovych udalosti.
Eva (25 let): pracuje v médiich, byvald moderatorka radia HipHopStage.
Kldra (25 let): studentka VS, moderatorka radia a redaktorka webu HipHopStage.
Michal (24 let): student VS, moderator radia HipHopStage.
Pavlina (22 let): studentka VS, tane¢nice a lektorka street dance.
Petr (24 let): student VS, DI.
Tomas (23 let): pracuje jako strazny, moderator na radiu HipHopStage.

Veronika (25 let): pracuje jako tanecnice na diskotéce, velmi ¢asto navstévuje hip

hopové akce (koncerty, premiéry, party atp.).

Ackoli je velkéd cast respondentll spojena s radiem HipHopStage, tak ziji v riznych

socialnich skupinach a prakticky spolu netravi volny cas.

Ziskané rozhovory jsem piepsala a mohla jsem ptikrocit k dalsimu kroku — kodovani.
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6.3 Kodovani

Proces kodovani predstavuje analyzu ziskanych dat, diky niz je mozné odhalit vztahy
mezi pojmy. Jde o ,operace, pomoci nichz jsou zjistené udaje analyzovany,

konceptualizovany a opét skladany novymi zpusoby* (Miovsky, 2006, s. 228).

Zakotvena teorie pouziva 3 typy kodovani: oteviené, axialni a selektivni. Pfi otevieném
kédovani dochazi k identifikaci pojmt, kategorizaci dajii a jejich oznac¢ovani, zkoumani
rozdild a podobnosti mezi udaji, jejich zafazeni do kategorii a subkategorii. Spole¢né s
otevienym koédovanim probihd vétSinou jesté kodovani axidlni, pfi némz jsou kategorie
uvadény do vztahii, udaje se uspotaddvaji novym zplsobem a tvoii se vazby mezi
kategoriemi. Nasleduje selektivni kddovani, kdy je vybrdna centrdlni kategorie, k niZ jsou

pak vztahovéany kategorie ostatni.

Po pfepsani rozhovorti zapocala jejich analyza. Po precteni sebraného materidlu jsem
zaCala pojmy kategorizovat. Prvotnim voditkem bylo ustanoveni ,hlavnich* kategorii,
které byly shodné okruhy otdzek, které jsem pouzila v rozhovorech. Do téchto kategorii
jsem pftifazovala kategorie (pfipadné dalsi subkategorie), které se v rozhovorech objevily.
Vysledkem byl seznam hlavnich kategorii a subkategorii, do kterych jsem pak zacala
piifazovat jednotlivé useky vypoveédi respondentii. Ve vlastnim textu této prace jsem
subkategorie jiz uréenych subkategorii, coz by mohlo znesnadiiovat orientaci v textu. Aby
bylo zcela jasné, ktera subkategorie patii pod kterou kategorii, jednotlivé subkategorie

jsem popsala v podkapitolach u kategorii, jichz se tykaji.

Pokud se nekteré casti rozhovorti hodily do vice kategorii, pfifadila jsem je do obou.
Nazvy kategorii vychazely pfevazné z toho, jaké terminy byly pro urcité jevy pouZity v

rozhovorech.

Dal$im krokem byla analyza jednotlivych kategorii. ZjiStovala jsem, co je pro danou
kategorii typické, v ¢em se respondenti neshodli a hledala jsem 1 otdzky, na které neuméli
zcela jasn€ odpovédét. Dale jsem zkoumala, jaky vztah méa dand kategorie k ,hlavni®
kategorii, jaky vztah mezi sebou maji jednotlivé kategorie prifazené¢ pod ,hlavni
kategorie. Vznikla tak hustd sit' vztahli mezi kategoriemi, které se ovliviiovaly a

piekryvaly.
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povazovala zjistit, jak jednotlivé kategorie zasahuji do Clenstvi v subkultuie hip hop.
Centralni kategorii tak byla kategorie ,,Clen subkultury hip hop“. Zjistovala jsem, které
kategorie jsou pro tuto centralni kategorii podstatné, které jsou dualezité méné a které jsou
naopak absolutné nezadouci. K tomu mi dopomohly diagramy, diky nimz jsem si ujasnila a

zpiehlednila vztahy mezi kategoriemi.

6.4 Tvorba teorie

Strauss a Corbin pisi, ze ,,pri pouZiti zakotvené teorie je hlavnim cilem badatele tvorba
teorie (Strauss, Corbin, 1999, s. 24). 1 v tomto piipad¢ jsem ze ziskanych tudaji
charakterizovala znaky, podstatné pro tvorbu identity hip hopera. Posledni fazi bylo
ovéfovani teorie podle rozhovori a dale jsem teorii konfrontovala s vlastni znalosti

subkultury. Tento proces se nazyva zakotveni teorie (in Strauss, Corbin, 1999, s. 99).
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7 Kategorie hip hopové subkultury

V této Casti budou pfedstaveny vysledky zkouméni a analyz — jaké kategorie se v
rozhovorech vyskytly a vztahy mezi nimi. Pro ilustraci se v textu nachazi i diagramy,
naznacujici vztahy. V diagramech jsou zaznamenany stéZejni kategorie ve tfech barvach
zelend, Cervend a modra. Zelené jsou oznaceny kategorie, které byly respondenty vnimany
kladng, Cervené kategorie, o nichZ se respondenti vyjadfovali spiSe negativné (tedy jde
napt. o kategorie, které jsou pro ¢lena hip hopové subkultury nezddouci) a modrou barvu
mély kategorie, u nichZz hodnoceni nebylo mozné, ¢i z rozhovorii nevyplynulo. Dalo by se

tedy fici, ze modra znamena neutralni hodnoceni.

7.1 Hudba

Vzhledem k tomu, Ze respondenti automaticky se subkulturou hip hop spojuji hudebni
styl, je nasnad¢, Ze pravé hudba bude jednim z Gstfednich témat i co se tyCe identity ¢lena

subkultury.

V hip hopové skladbg, tak jak je vniméana respondenty, lze urcit dvé hlavni kategorie —
kategorii ,text* a kategorii ,,beat. Dale bychom méli zminit tfeti kategorii, a to kategorii

forma, flow*.

7.1.1. Text
jako takovy vnimaji respondenti pii poslechu hip hopu jako zasadni véc, a¢ ne u vSech
skladeb je, dle vypovédi, textova stranka zcela stéZejni — nékdy hraji prim kategorie beatu,
¢i formy (viz déle). ,,U nékterejch interpretii texty vitbec neresim a jenom se bavim tim, jak

to funguje dohromady a u nékterejch jsou ty texty zasadni shrnuje situaci Adam.

Pokud je te¢ o skladbé, kde je text stézejni, vnimaji respondenti jako zaklad to, ze text
ponese né¢jaké sdéleni a bude mit néjaky smysl — aby text o nécem byl, ,,aby to mélo hlavu
a patu. Trvd to néjaky tri minuty, tak kdyz uz nécim zacne, tak aby to tim taky koncilo.* tika
Veronika. Neptijde jen o bezduché opakovani n€kolika slov, ¢i o texty ,,0 nicem®, které
naopak respondenty moc pozitivné vnimano neni. ,,Kdyz interpret dokola opakuje tri
slova, ktery vlastné skoro ani nic neznamenaj, .... tak je to pro me hloupy. Neni tam nic, co

by c¢lovek objevil * vyjadiuje se k takovym textiim Michal.
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S texty uzce souvisi kategorie tématu — to jaké téma bude text ma vliv nejen na to, jakou
formou by mél raper konkrétni skladbu prezentovat, ale také na to, do jaké miry se budou

moci posluchaci s textem ztotoznit (viz nize).

Téma

Témata, tedy to, o ¢em hip hopové skladby jsou, sice respondenti nevnimaji jako néco,
co je v hip hopu pevné déano, jelikoz respondenti hip hop oznacuji jako velmi Siroky zanr, v
némz je mozné se zabyvat pestrou Skalou nejriznéjSich témat, ovSem respondenti se také
shoduji, Ze zde nalezneme néckolik stéZejnich témat, kterymi se skladby zabyvaji velice
Casto. Mezi Castd témata bychom mohli zatradit egotripy, co je egotrip velmi dobfe definuje
Michal: ,,singly o tom, jakej jsem borec a vsichni jsou proti mné hrozné low*, tedy texty, v
nichz raper velmi vychvaluje svoji osobu. Jako ptedstavitel egotripu byl respondenty Casto
zminovan raper Ektor — Michal k tomu konkrétné dodava: ,,Separ nebo Ektor, to jsou
interpreti, ktery se podle me vic a vic utapej v egotripech, az budou tak hluboko, Ze uz je
nikdo neuvidi“. Z tohoto vyroku, i z dalSich vyrokd respondentl plyne, Ze ne vzdy je
egotrip hodnocen kladné, ovSem jak podotykd Michal: ,,po celym svété to je evergreen hip

hopu', takZe téma jako takové je respondenty viceméné piijimano.

Dale respondenti pomérné hojné zmitovali témata ze Zivota, u kterych figurovala
formace Moja Re¢. Respondenti shodné tvrdili, Ze ,,rapujou o beznych zivotnich vécech.
jak definoval Adam. Moja Re¢ byla zminovana také u dalSiho tématu, jimz je politika a
texty kritizujici systém. Vedle uskupeni Moja Re€ byli u politickych témat zminovani i
Supercrooo, konkrétné je jmenoval naptiklad Michal, ktery k Supercrooo fekl: ,,Byt
rapovali o zavaznejch témataech, at je to politika, drogy a tak dal, tak pro mé rapovali
vtipnou formou‘. V tomto vyroku se objevuje dalsi kategorie, a to kategorie vtipnosti, ktera
je rozvedena nize. Ob¢€ kategorie, tedy jak témata ze Zivota, tak témata politické, jsou

respondenty vnimana spise kladné.

Vedle vaznéjsich témat respondenti nezapomnéli zminit i témata ponékud odlehceng;jsi,
nejcastéji Slo o témata, jez by se dala nazvat ,,uzivani si Zivota*“ - ,jsou to ti mlady kluci,
ktery si uzivaj zZivota a rapujou o tom — Ze se bavej, hulej, chlastaj* definuje velmi trefné
Veronika. Ta tento vyrok vztahovala konkrétné ke kapele H16. Déle byl k tomuto tématu

zmifovan raper Rest. I kdyZ u Resta je jesté dodavano, ze texty jsou ,,chilloutové™, coz

4+ Chilloutovy: z anglického vyrazu ,,chill out” - v subkultui'e vyraz oznaduje pohodu, klid, z4dny spéch
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zminuje naptiklad Petr: ,,77eba u Resta, jeho trueschoolovy véci, ktery mu déla Fatte, tak

to je chilloutovy“. Chilloutova témata jsou tak dalsi skupinou témat, o niz se respondenti

zminovali.

Jak plyne z vyse napsaného, respondenti byli schopni takika ke kazdé mnozin¢ témat
jmenovat alesponl jednoho rapera, ktery se danym tématem ve své tvorbé zabyva velmi
Casto a je tak v podstaté¢ vniman jako jakysi typicky ptredstavitel tématu — napi. u tématu
egotripy je typicky jmenovan Ektor. OvSem monotemati¢nost umélce, tedy to, Ze rapuje
stale to tom samém, neni piiliS kladné¢ hodnocena, jak je vidét naptiklad u vypovédi
Tomase: ,,nemusim texty, ktery tieba ted déla Hypno®, Toxxx, kterej viastné pordd rapuje o

tom samym dokola*.

S rliznosti témat souvisi, Ze tématu by mél raper pfizptsobit svilij projev. Proto je u textl

hodnoceno také to, jakou formou jsou zarapovany (viz kapitola Forma, flow).

Jednotliva témata jsou pak také vice, ¢i méné vnimand jako ,real“. Z rozhovori
vyplyva, ze real témata jsou pro respondenty hlavné témata o zivoté, coz zminluje Adam,
ktery jmenuje formaci Moja Rec: ,,...u téch starsich textu jako je , Dual Shock* a tak. To
mi prijde vic real, nez to, co délaj ted, ale i na ,,Slobodé* jsou dobry véci. Rapujou o
vécech ze Zivota“. Naopak jako témata, kterd respondenti vnimaji vice jako pozu rapera,
jsou jmenovany hlavné egotripy, jez jmenoval naptiklad Petr, ktery egotripy oznacil jako

pozu. Vice se k tématu pozy a real vratime v kapitole P6za x real.

Aby byl text oznacen jako kvalitni, neni nutné, aby bylo téma néjak zasadné prelomové.
Respondenti spiSe oceni bézna témata, rap o néem obycejném, ale podané originalnim,
zébavnym, ¢i neotielym zpisobem — ,,Originalni pojmenovani béznejch véci a udalosti,

ktery jsou kolem nds.* jak tekl Petr.

Tim se dostavame k dalsi kategorii, ktera u textll byla casto zmiflovéana, a to ke kategorii

humoru, vtipnosti.

5

Hypno 808: hudebni label, jehoz zakladatelem je Hugo Toxxx
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Humor, vtipnost
Do kategorie humoru, vtipnosti by spadala vyjadfeni, v nichz respondenti hodnoti text,
¢i jeho ¢ast jako vtipnou, u nichz se vyjadiuji, ze je text pobavil, Ze se u né¢ho zasmali

apod. Humor je atribut, ktery je v textech povétSinou hodnocen kladné.

U této kategorie znacn€ zavisi na tom, jaky ma konkrétni respondent smysl pro humor,
tj. co mu piijde vtipné a co uz ne. Vtipnosti je podle vypovédi docileno riznymi zpisoby.
Jak respondenti uvedli, mize se jednat o vtipné slovni hficky, originalni metafory, ¢i
napiiklad neottelé uvahy v textech — velmi Casto je v této souvislosti zmiftovan Kato, jako
mistr slovnich hticek. Jeho zplisob préace se slovy ocenuje 1 Eva: ,,Nékdo si mistrovsky umi

zahrat se slovy, treba Kato, zapojit neocekavané slovni spojeni, které je vystizné, ale

zdaroven pobavi... .

Nektefi respondenti ale upozornili na to, ze v textu by mélo byt rozpoznatelné, zda se
jednd o vtip, ¢i text interpret mysli vazn€. Pokud posluchaci nejsou schopni toto
rozklicovat, nevi jak k textu pfistoupit, text v nich budi nedivéru, coz shrnuje Michal:
»laky to muze bejt mysleny ze srandy, ale u toho se to uz hiir rozkryva, jak to ¢lovek mysli.
A to je taky véc ty neduveryhodnosti, Ze nevim, jak k tomu mam pristoupit.“. Obzvlasté

diilezité je to u stylu horrorcore, o némz bude zminka nize.

Pozitivné je dle odpovédi hodnoceno je také to, kdyz vedle humoru neni text hloupy -
pfipadné je pak kladné&ji vnimana 1 vulgarita v textech. ,,Bavilo mé tam to, ze byt rapovali
velmi sprosté a pro nekoho ne uplné poslouchatelné, tak z toho bylo znat, Ze nejsou uplné
blby a zZe ty témata, ktery si vybiraj jsou zameérné tak narapovany a ma to svij smysl.

shrnuje Michal.

Vulgarita v textech

Vulgarita je fenomén, jeZ je se subkulturou hip hop velmi uzce spjat — mnoho textl je
vulgarnich, coz respondenti piipoustéji. Dle toho, co respondenti sdélili, by se vulgarita,
tak jak ji vnimaji oni, dala charakterizovat jako ,,pouziti sprostych slov* - tedy pfi otazkach
na téma vulgarita se rozhovory sto€ily k tomu, jak velké mnozstvi sprostych slov je v textu
pouzito (stejn¢ definovano bude slovo ,,vulgarita®, resp. ,,vulgarni* i v kapitole o vulgarité

v mluve nize).
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Jak jiz bylo feceno, respondenti ptipousti, ze hip hopové texty jsou vulgarni a vétSina z
dotazovanych uvedla, ze vulgaritu v textech vnimaji jako néco, co hip hopovym textim
patfi — naptiklad jako Adam: ,,Prijde mi to v pohodé. Pristupuju k tomu, tak Ze to je
soucasti toho textu a patii to k tomu*. Ten navic hovofi i o tom, Ze vulgarita mize byt i
néco, co je pro daného interpreta typické: ,,Mé prijde, ze Supercrooo, nebo uz kdyz byli KO
Crew, tak prisli s tim, Ze od zacatku budou sprosty a fekalni a je to prosté jejich styl*.
Pravé formace Supercrooo byla v souvislosti s vulgaritou zminéna v rozhovorech

nékolikrat.

Vedle toho, ze vulgarni rap je pro nékteré interprety styl, zmifuji se respondenti i o tom,
ze zaleZi 1 na tématu, o némz dana skladba je, coz zdiraznuje Petr: ,,Zdlezi, co tim textem
chce ten interpret Fict. Pokud to bude néjaka lyricka véc, tak tam asi tézko bude ,, kurva“
nebo tak. A kdyz to bude nejaky hrani si na pany, kde je interpret ten king, tak asi ,, kurva “

tam bude casto*.

Déle rozhovory ukazuji, ze aby byla vulgarita pfijimana, ¢i dokonce ocenovana, méla
by mit v textu néjakou funkci a naopak by neméla byt v textu pouzivana, ¢i dokonce

naduzivéna, zbytecne¢.

K této otazce se podrobné rozhovotil Michal: ,,Co se hip hopu jako hudby tyce, tak ja
jsem docela zvyklej na vulgarni rapy a Ze bych si u néceho rekl: ,, ne, to uz je sprosty*, to
se nestavd, byt to sprosty je, tak si to poslechnu. Jasné, kdyz se tam melou sprosty slova v
kazdy vete, tak se mi to nelibi, prijde mi to vulgarni a prijde mi to az naduzivany. Obcas ty
vulgarity maji svuj vyznam a jsou funkcni, ale casto jsou az priliS pouzivany...Jsou
interpreti, ktery uméj ty sprosty slova pouzit — bud’ je reknou urcitym tonem, nebo je
pouzijou v takovy konotaci, kdy mi to vulgarni neprijde, kdy mi to prijde treba jako trefny
pojmenovani néeceho. Kdybys to vysubstituovala za jiny, jemnéjsi synonymum, tak by to
nevyznélo tak silné, jak interpret zamejslel. TakzZe paklize to ma néjakej efekt ve sméru
nejakejch superlativii, v néjakym diirazu na néco, tak ano, to mi prijde funkcni. Paklize to
je jenom vypln, kterd nema sama o sobé vyznam, tak mi to prijde zbytecny. TakzZe v
kontextu toho tracku, nebo ty mluvy musi mit néjakej vyznam samo o sobe, tudiz vétsinou
nejakej diiraz na néco — kdyz chces néco hodné zduraznit a uz nevis, jak jinak to rict. Ale
paklize to je to jako vypln, kdyz jesté potrebuje slabiku do textu nebo néco, tak to uz je

zbytecny. “ - u hodnoceni vulgarity v textech tedy, dle respondentii, velmi zdlezi na tématu,
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na funkci vulgarity a svou roli hraje i pouziti vulgarity k docileni vtipnosti, o ¢emz byla

zminka vyse.

Zavérem je tieba se jesté kratce zminit o jednom pojeti vulgarity, které se v rozhovorech
objevilo a které neodpovidad definici vulgarity tak, jak byla vySe popsana. Nekteii
respondenti upozornili na to, ze vulgarni texty nemusi byt pouze ty, v nichz se objevuji
sprosta slova (pfipadné, kde je sprostych slov nadbytek), ale vulgarné text mize vyznit i
svym tématem. Typicky se jednd o styl horrorcore, coz potvrzuje Tomas: ,,Jsou urcité
tracky, ktery mi prijdou hodné sprosty a vypinam je. Treba ten horrocore. Ono to svym
zpusobem neni sprosty, ale kdyz tam clovek rika, Ze nékoho zabije, ze malymu ditéti udupe
hlavu, tak to je pro mé moc* a podobné¢ se vyjadiuje i1 Klara: ,,VZdycky prosté zalezi na
textu. To sprosty slovo tam nikde neni samotny. Vzdycky se vztahuje k néjakymu kontextu a
i na ném dost zalezi. Kolikrat zas mas text, kterej vyzni vulgarne, ale kdyz bys spocitala
sprosty slova, tak jich tam nakonec treba zas tolik nebude. To je treba u horrorcoru®.

Tématu horrorcore je vénovana nasledujici kapitola.

Horrorcore

Na pomysIné hranici, pro nékteré respondenty aZz za ni, mezi tim, co vtipné je a co uz
neni, stoji styl horrorcore. Zakladni pfedstavu o tom, co horrorcore je si lze utvotit diky
definici na Wikipedii: ,,Horrorcore je hudebni styl, ktery kombinuje rap, metal, pripadné
rock. V textech interpreti jmenuji soucasné problémy pomoci cerného, morbidniho
humoru, ironie, ale i sprostych slov a tvrdého rapu. V pisnich se rapuje napr. o vrazdach,
etnicko-politickych zaleZitostech, drogach, sexu, satanismu, kanibalismu, ale i o smrti
blizniho, nebo o rodiné*. Tato definice sice nepochdzi ze zcela relevantniho zdroje, ovsem
vzhledem k tomu, Ze horrorcore je pomérné mlady styl, je problematické, nalézt k tématu
vhodnou literaturu a tato definice vysvétluje podstatu horrorcoru dobfe. V podstaté by se
dal horrorcore pfifadit k death metalu — oba se zabyvaji morbidnimi tématy, ktera nejsou

myslena zcela doslovné a vazné.

Horrorcore jako takovy souvisi s dvéma ptredchozimi kategoriemi, totiz s vulgaritou v
textech a humorem. Morbidni texty slouzi jako urcitd forma vyjadfeni, a respondenti Casto
zminovali, Ze chapou, Ze se jedna o styl, k némuz patii brutdlni texty o smrti, vrazdach
apod., ,je to horrorcore a k tomu patri ty uchylarny. Je to taky styl néjakyho vyjadreni...*,

fika Adam. Horrorcoreové texty ovSem nemaji apriorné urazet, ale spiSe pobavit, tedy jde o
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¢erny humor, ktery je ne kazdému piijemny, z ¢ehoz plyne fakt, ze ne vSichni horrorcore
poslouchaji - ,,Nesmi se to brat vazné, je to do jisty miry, hodnée, hodné cernej humor, coz

uz samo o sobe ukazuje, ze to nebude pro kazdyho* komentuje Klara.

Horrorcore byl respondenty zminovan kdyz jsem se jich ptala, zda existuji texty, které
by jim vadily. Zaroven ale ve vétSin€ piipadt respondenti dodali, Ze se neda fict, Ze by jim
horrorcore vyslovené vadil, spi$ se jim nelibi, ale akceptuji ho jako jiny styl. Zminéno bylo

to, ze to ,,nehatuji® (problematice ,,hatu* se budeme podrobnéji vénovat dale).

Celou situaci kolem vnimani horrorcoru respondenty asi nejlépe vystihuje vyrok Klary:
»~INemuizu vict, Ze bych to poslouchala, i kdyz néktery tracky mi nevadi, ale ani nemiizu rict,
Ze bych to néejak hejtovala. Tam jde o to, jestli na to clovek pristoupi nebo ne...pro mé to
uplné neni, ale dokdazu se srovnat s tim, Ze to nékdo ceni.* - v podobném duchu se

vyjadiovali i ostatni.

K autenti¢nosti vyjadieni pak napomaha vulgarita, kterd dle vyjadieni respondenti k
horrorcoru patii (vice nez k ostatnim textim). OvSem ne vzdy jsou pro respondenty
horrorcorové texty vulgarni jen diky mnozZstvi pouzitych slov, coz shrnuje Klara: ,,Kolikradt
zas mas text, kterej vyzni vulgarne, ale kdyz bys spocitala sprosty slova, tak jich tam

nakonec tieba zas tolik nebude. To je tFeba u horrorcoru®.

Jak uz bylo zminéno vyse, pravé u horrorcoru je velmi diilezité, aby bylo ziejmé, Ze jde
o ¢erny humor, jak dokazuje Michal: ,,T7eba text ,,Konecny reSeni”, kvuli kterymu byl
pred soudem’, to je véc, ktera uz je prres caru. UZ z ni neni cejtit ta nadsdzka a ta sranda,
ktera je cejtit z jeho ostatni tvorby. ,,Hudba u ktery se chcipa“ bylo pro mé album, ktery
bylo vtipny, i kdyz tam byly texty podobnyho razeni o smrti, znasilnovani a tak dal, ale ja
Jjako posluchac jsem tam cejtil nadsazku, zZe to neni mysleny vazné a ze je to cernej humor
a velka sranda. U toho ,,Konecnyho reseni* to explicitné neni cejtit a to mi na tom vadi.
Kdyz to slysim, tak to vypindm, protoze mi to prijde hloupy. On to mozna myslel ze srandy,

ale pro mé uz to sranda neni®.

Nehatovat: pocestély zapor anglického ,,hate” (= ,,nenavist®). V subkultuie se pouziva jak anglicky vyraz
»hate, tak i jeho pocesténa forma ,,hejt”. Uziva se i sklonovani vyrazu, tedy ,,hatovat™ i jeho pocestelé

,.hejtovat®

Reznik, autor skladby ,,Koneény feseni kvilli ni stanul pfed soudem — byl obvinén z rasismu a

extremismu. Soud ho v roce 2011 zprostil viny.
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A pravé tomu, ze je text pfijiman jako forma ¢erného humoru, velmi napomaha forma,

JiZ je text podan.
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7.1.2. Forma, flow
AC se to nemusi zdat, i projev, tedy to, jak je skladba zarapovana, je velmi dulezity.
Respondenti tento aspekt skladby oznaCovali nejcastéji terminem ,,forma*, objevily se ale

jesté dva dalsi terminy, které jsou podobné, a to ,.flow* a ,,feel* (poptipadé ,.feeling®).

Dle toho, co sdélili respondenti, by se termin ,,forma* dal charakterizovat jako styl
podani pisn€, to jak interpret skladbu zarapuje. S formou velmi Uzce souvisi termin

9
»flow™

, ktery by se dal charakterizovat jako schopnost rapovat do beatu, to, jak rap do
beatu ,,sedi“. Termin zahrnuje i aspekt frazovani. Tfetim terminem, ktery se v rozhovorech
objevil, je termin ,,feel nebo ,,feeling. Ten uz by oznacoval spiSe plisobeni na psychiku
posluchace. ,Feeling“ znamena anglicky ,,pocit a v subkulturni mluvé, resp. mezi
respondenty, termin oznacuje vyvolani emoce, nélady, ptipadé¢ naladu skladby jako
takovou. Piikladem mize byt vyrok Pavliny: ,,Protoze ten lockin a funky' jsou spis vesely,
prosté pardda a poppin'!, tam je ten feel spis jinej. U toho funky je to néco ve smyslu
. dneska je krasnej den a ja jsem Sel na prochazku ven.* - zde vidime, ze Pavlina styly
lockin a funky charakterizuje jako veselé a k poppinu uvadi, ze ,,tam je ten feel spis jinej“,
tedy Ze nebude vesely, bude vyvolavat spiSe jiné pocity. (Pavlina se sice nevyjadiovala

piimo k hudbg, ale k tane¢nim stylim, které ovSem jsou vazany prave na hudbu).

Dle odpovédi respondenti diky formé pti poslechu védi, jak maji k jednotlivé skladbé
piistupovat. Forma by se dala pfirovnat k paralingvistickym jeviim v feci, kdy praveé diky
projevu rapera jako takového jsou posluchaci schopni odhalit, zda raper text mysli vazné,
¢i se jednd nadsazku. Pokud z podéani neni jasné, jak text interpret myslel, budi to
nejistotu, ,,...nevim, jak k tomu mam pristoupit. Treba by nékdo rekl Ze to chci moc
polopaticky, coz je mozny.* tika Michal. Ten také mluvi o tom, ze forma dava celé skladbé

vyznam, ze diky ni vi, jak pfistoupit k textu (vyrok se vztahuje k horrocoreovému textu) -

¥ feeling v angli¢tiné znamena ,,pocit“ a jde o slovo odvozené ze slovesa ,,feel®, tedy citit. Oba terminy

se v subkultufe zaméiuji a splyvaji, v podstaté v rozhovorech znamenaji totéz — to jak skladba na

posluchace ptisobi, jaky pocit vyvolava

Flow: u tohoto terminu je zajimavé, ze ac je pieklad tohoto slova (tedy ,,priitok*) v muzském rodé, termin

flow se v subkultuie pouziva pocesténé v rod¢ zenském, tedy je to ,,ta* flow
lockin a funky: tanecni styly spojené s hip hopovou subkulturou

poppin: taneéni styl spojeny s hip hopovou subkulturou
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»la forma mu dava volnost i v ty hudbé, clovék pochopi, Ze to je sranda. Ale jsou tracky,
kde to pro mé tak cejtit neni. Ji ho beru jako slusnyho obcana (myslen raper Reznik),
kterej asi nevrazdi lidi na silnici, ale slabsi povahy uz tady muZou zapochybovat. On ma
takovejch véci vic, ale v jeho tvorbé to je mensina. Spis to beru jako takovou srandu a jeho

posledni pociny mi prisly celkem podareny*.

Respondenti také zminili, ze u nékterych skladeb, je pravé forma tim podstatnym. Jedna
se predevsim o skladby, kde text jako takovy neni hodnocen pfili§ kladné, Casto je velmi
jednoduchy, nic netikajici, ¢i miiZze postradat smysl, ale projev rapera jako takovy je velmi
cenén. V piipade, ze je text hodnocen jako kvalitni, nikdo z respondenti neoznacoval flow
jako stézejni, ale spiSe jako néco, co dokresluje celkovy dojem. Pokud je ale text slabsi,
neni hodnocen pftili§ kladn€, mize pravé forma, jakou je podan ze skladby udélat
hodnotnou véc. Velmi ¢asto byl jako ptiklad uvadén raper Hugo Toxxx, jako u Adama: ,,4

Toxxx. Ty jeho novéjsi texty uplne bokem. Tam je diileZita flow*.

V ideédlnim ptipad¢é by tedy mél, dle respondentdi, styl podani textu korespondovat s
celkovou néladou skladby — mél by podpofit text a zaroven i ,,sedét“ do beatu. Petr
kvalitni skladbu popisuje nasledovné: ,, Vytvorit souvislej text, kterej ma hlavu a patu,
postavit ho tak, aby mél néjaky sdeleni, aby byl podanej néjakou formou - bud’ drsnou
nebo treba vtipnou, coz mam nejradsi, nebo néejakej chill out, prosteé pohoda, slunicko a
tak. Je dulezity, navodit v posluchaci atmosféru, bud’ je to tvrdy a cejtim se jak borec,
nepremozitelnej Bith. Nebo si odpocinu, zasméju se vécem, ktery vidim kolem sebe a reknu

si: ,,jojo, to je pravda, takhle to vystihl nejlip “.

Ackoli je forma dilezitd a Casto pozvedne 1 méné podafeny text, sama o sobé neni tim,
co primarn¢ urcuje kvalitu interpreta. To se ukazuje, postavime-li vedle sebe rapery Hugo
Toxxxe a Kata z Prago Union. Hugo Toxxx je v rozhovorech prezentovan jako né¢kdo, kdo
ma v soucasné dobé velmi dobry projev, ale jeho tvorba jako takové je spiSe vnimdna
negativné (zvIasté v porovnani s jeho starsi tvorbou) — Toxxxe v tomto smyslu zminoval
napiiklad Adam v citaci vySe, podobné se vyjadiuje i Veronika: ,,Mé Toxxx bavi, ale mrzi
mé, ze uz do toho nedava to, co predtim. On ma v sobé néco, ze mu porad davam Sanci a

neodhodim to....Toxxx prosté na clovéka piisobi stylem ,,prosté mé budes poslouchat,
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protoze ti jesté néco ukazu*“ - Veronika navic zminuje i celkové plsobeni rapera jako

osobnosti, které se promita pravé do flow a projevu.

Naopak Kato nepatii mezi umélce, jejichz projev by byl zvlast’ oceniovan, ale v mnoha
rozhovorech pravé jeho respondenti zminuji ve spojitosti s kvalitou, s tim, co se jim libi. Z
rozhovoril ovSem vyplyva, ze Kato je kladné hodnocen hlavné diky textim a hie se slovy,
coz potvrzuje Evin vyrok: ,,Nékdo si mistrovsky umi zahrat se slovy, treba Kato, zapojit

3

neocekavané slovni spojeni, které je vystizné, ale zdroven pobavi...“ a podobné se
vyjadiuje i Klara: ,,...celkovée me Kato ani moc nebavi na koncertech, tak jeho show mi
prijde takova mdla. Ale kdyz se podivas na jeho texty, tak to je naprosta dokonalost. Ten
text miuizes slySet desetkrat, dvacetkrat a porad budes nachazet novy a novy véci. Dojdou ti
novy souvislosti, odhalis novy dvojsmysly. Porad je co objevovat a v tom textu se clovek
miize poradné pohrabat. Ty témata, ktery Kato voli jsou viastné strasné obycejny, popisuje
veci kolem sebe a v podstaté nejde o zdadnej prillom, rapuje viastné tom, o cem rapuje
kazdej, ale jeho zpusob vyjadreni je naprostej original. At uz jde o dvojsmysly, originalni
metafory nebo asociace, nebo treba o néjakou zvukomalebnost. To vSechno u néj najdes.* -

zde je pravé zdiraznén rozdil mezi flow, kterd neni pfili§ kladné hodnocena, a mezi

textem, ktery je naopak velmi vyzdvihovan.

7.1.3. Beat
Treti kategorie, ktera je u hudby pro respondenty dilezita, je hudba samotna.
Respondenti nej€astéji hudbu v hip hopu oznacovali jako ,,beat”, dle se setkdvame s

oznacenim ,instro*, ptipadné ,,instrumental. VétSina respondentll spiSe vnima jako

vvvvv

vvvvvv

to uz je ten bonus navic, kdy se to miize mega vylepsit a miize to bejt obrovskej hit a nebo
ten beat nebude tak dobrej, ale ten text to bude vzdycky zahranovat. Kdyz budes mit dobrej
beat a text bude na hovno, tak vsichni reknou, zZe je to fajn, ale co s tim? Je diilezity, aby to

meélo néejakou hlavu a patu.* a podobné se vyjadftili 1 dalsi respondenti.

Dale by podle respondentti m¢l text mél pasovat do beatu a interpret by mél beat stihat,
coz zminuje Tomas: ,,...ten text by do toho beatu mél zapadat. Kolikrat mas beat a slysis,
Ze ho ten interpret viitbec nestiha, ze mu ty slova vitbec nepasujou. Treba Orion se

Smackem v tracku ,, VSechny to chtej . Ten beat je typicky délanej pro Smacka a Orion se
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v tom trochu ztrdaci, protoze je zvyklej na jinej typ beatu. Smack si jede svoji klasiku a

Orion to podle mé viibec nestiha. Text by mél zapadnout do beatu.

vvvvvv

cizojazycné skladby, kterym respondenti tak dobie nerozumi. ,,...posloucham treba
anglicky véci, ale ten track pro mé neni tak pristupnej, protoze tomu kolikrat nerozumim.
Coz je ditvod, proc preferuju ceskoslovenskou scénu. U tech anglickejch, francouzskejch a
dalsich veci te to bavi hlavné kviili tomu, Ze je dobrad produkce a celkova nalada ty skladby
ti sedne. Ale kdyz tomu textu rozumis, tak je to najednou uplné jiny.* tika Klara. V tomto

vyroku se ukazuje, Ze beat respondentiim slouzi také k navozeni urcité nalady, stavu.

Navozeni nejriznéjSich nalad, nebo podpoteni psychickych stavi je velmi kladné
hodnoceno. Respondenti vyzdvihovali fakt, Ze hip hopové beaty jsou velmi rtznorodé,
mohou si tak nalézt skladbu, kterd sedi k jejich aktualnimu psychickému rozpolozeni. O
riznych beatech a naladach se rozhovortil Petr: ,,....v tom hip hopu si najdu v podstaté
Jakejkoli beat podle nalady — najdu tam jak smutny beaty, tak ty hypovaci a tak. Je to pro
kazdyho. Kdyz si vezmes rock nebo punk, tak tam asi nebude zdadna love story. Posluchac
si miize vybrat, na co ma naladu — jestli chce tvrdost, chill nebo néjakou srandu. Treba u
Resta, jeho trueschoolovy véci, ktery mu deéla Fatte, tak to je chilloutovy. Ty jazzovy
samply a tak. Na druhou stranu treba néjaky elektro beaty, co dela Trafik, tak to je prosté
prdel. Na nasranost by to byli jednoznacné Supercrooo a v soucasny dobé asi Sodoma
Gomora.* a vedle nalad jako takovych se v odpovédich objevilo i kladné hodnoceni fakt,
ze skladby dodavaji energii: ,,...energii ti dodava ten beat, ne text. A ten text by do toho
beatu mél zapadat.* tikd Tomas a zaroven vysvétluje, jakou roli pak hraje v takovych
skladbach text. Tématu nélad a toho, jak je hip hop ovliviiuje se budeme vénovat v kapitole

Vl1iv na naladu.
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S rliznorodymi beaty dle respondentli souvisi také Sirokéa Skala témat (vice k tématim
viz vyse, kapitola Téma), coz vySe naznacuje 1 vyrok Petra vySe. Z toho, co fekl, vyplyva,
7ze hip hopovi producenti ¢asto vyuzivaji prvky ostatnich hudebnich styli — jazzu,
elektronické hudby, rocku a mnoha dalSich. Néco podobného tvrdi i Eva: ,,Rap jako zdanr
je hodné kosaty — mame gangsta rap, agitacni rap, hororcore rap, trueschool rap, grime,
crunk, trap, ...kazdy je v nécem specifickej, kazdej je jinej. Jeden vynika agresivnimi texty o
nasili, jiny vychvalovanim sama sebe, chvdstinim se a opévovanim luxusniho Zivota
v prepychu, jiny zase resi socialni problemy, politiku. A s tim souvisi i rozlicnost beatii -
nejaké vychazi ze samplovanych melodii, jiny jsou postaveny na hutnych basach. VSechno
je to rap, ale jeho podzanrii je vazné spousta a od toho se odviji i pestra paleta témat.

shrnuje.

7.1.4. Vliv na naladu

Jak jiz bylo zminéno vyse, skladby plisobi 1 na ndladu respondentii a dle odpovédi ma
na naladu vliv spiSe beat nez text. Respondenti se Casto vyjadiovali v tom smyslu, Ze
skladba bud’ néjakou naladu navodi, ptipadné podpofti aktualni stav. Rozpovidala se o tom
Klara: ,,Bud’ to podpori moji aktudlni naladu, nebo naopak navodi jinou. Treba kdyz jsem
nastvana tak si pustim néco energickyho, trochu arogantniho, jako je treba Toxxx nebo
Ektor. Nebo kdyz mam depresi, to rozhodné zazene blbou naladu. Kdyz se chystam nékam
ven, tak si zas pustim treba néjaky rychlejsi véci, grime a tak, aby mi to navodilo tu
spravnou naladu na kaleni. A na druhou stranu kdyz clovek chilluje nékde venku, je super
pustit si k tomu néjaky oldschoolovy veci, treba Resta. To se mi na hip hopu libi, na kazdou

naladu urcité najdes minimalné jeden track, kterej ti sedne.

Citace vySe naznacuje také to, Ze diky Siroké Skale témat 1 rtiznorodosti beatl si
respondenti mohou nalézt tu spravnou skladbu, na konkrétni psychicky stav, v némz se
pravé nachazeji, coz bylo hodnoceno jako velké pozitivum hip hopu. ,,7im, Ze ma hodné
podzanrii, dokadze i vystihnout spoustu nalad...dokaze uklidnit jazzovym zakladem, jindy mi
pomiize se vybit svym agresivnim beatem, jindy si jen tak necham vypravéet pribéhy.

dodava Eva.
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Jak uz bylo fe€eno vySe, pii navozeni nalady, je pro respondenty dulezity spiSe beat,
piipadné flow, ovSem text by mél vSe vhodné dopliovat, jeho role tedy rozhodné neni

vvvvvv

pfi procesu identifikace.

7.1.5. Identifikace

Respondenti se v rozhovorech velmi kladné stavéli k textim, v nichz se ,,nasli“, s nimiz
se ztotoznili. Pokud se s textem identifikuji, skladba je vice oslovi, je jim bliZsi a také se
jim vice libi. Veronika naptiklad mluvila o tom, jak se s texty identifikovala, kdyZ zacinala
hip hop poslouchat: ,....hlavné v hodné vecech jsem se nasla. Ty texty se hodné vztahovaly
k mymu Zivotu a okoli.* V textech se nasel naptiklad i Adam: ,,Kolikrat se v téch textech

vidim, Ze jsem to, o cem rapujou taky zazil.*

Vyse zminéné naznacuje, Ze identifikace s texty by mohla napomahat tomu, aby jedinec
citil, Ze je mu hip hop o néco bliz8i nez jiné styly a pfijal do své osobnosti identitu hip

hopera.

Navic pokud je text takovy, Ze se s nim respondenti identifikuji, je text, potazmo

interpret, vice real. (viz kapitola Poza x real).

7.1.6. Shrnuti

Z uvedeného vyplyva, Ze pro to, aby se ¢lovek citil jako ¢len subkultury je tedy spiSe
dillezity text nez beat a forma/flow. Beat a forma/flow tvofi spiSe néco, co by se mélo
jedinci libit, co pasobi na naladu, kdezto proces identifikace, ktery spiSe souvisi s identitou
Clena hip hopové subkultury — ma vliv na to, zda jedinec bude motivovan stat se hip
hoperem, probihd pravé skrze text — v tom, o ¢em umélci rapuji se mohou posluchaci

nalézt.
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Diagram 1: Hudba
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7.2 Jazyk

Jednim z témat, na které jsem se béhem rozhovori respondentii ptala, byl 1 jazyk v
subkultufe hip hop. Zajimalo m¢, zda vibec subkultura ma né&jaky specificky jazyk a
pokud ano, tak jaky a zda tento jazyk respondenti pouzivaji. V podstaté¢ vSichni
respondenti se shodli na tom, Ze subkultura hip hop ma svou vlastni mluvu, ptesnéji feceno
nejde ani tak o jazykovy systém, jako spiSe o pouZzivani vyrazil, které jsou pro subkulturu
hip hop specifické a jimz mnohdy lidé ,,zven¢i* nerozumi. Situaci nejlépe vystihuje vyrok
Evy: ,,Hip hopova mluva je specificka — at uz slangovymi vyrazy, které jsou v drtivy
vetsiné prevzaty z anglictiny, ale bézné se pouZivaji i v jinych jazycich...v rapu se v hojny
mire pouzivaji vulgdrni vyrazy. Ackoliv s tim mda mnoho lidi mimo subkulturu problém,
nejde to bez toho.* - zde je ziejmé, ze respondentka zminila nékolik znak, které jsou pro

jazyk subkultury typické. Jednotlivé jevy struéné ptiblizime.

7.2.1. Anglicismy

Asi nejcastéji respondenti zmifiovali, Ze v hip hopovém jazyce se vyskytuje velké
mnozstvi anglickych vyrazii a jejich modifikaci — Casto byly tyto vyrazy oznacovany jako
anglicismy nebo amerikanismy. ,,...prosté pocestény anglicky slova, nebo i anglicky slova,
ktery se ani neprekladaj. A to procento tech slov tam je vyssi nez kdyz se bavis s nékym
jinym.*“ definuje Adam. To, jak se tyto slova pouzivaji zminuje i Klara: ,,Bud’ se pouziva
anglickej vyraz, nebo se pocesti, sklonuje. Prosté casem se s nékteryma anglickyma
slovama zacne pracovat jako by to byly slova cesky.*

Pouziti anglickych vyraza souvisi s tim, Ze kofeny subkultury hip hop a hudebniho stylu
jako takového jsou v ve Spojenych statech. K nam se pak vyrazy dostaly pfevazné

prostiednictvim pisni tamnich rapert a i v textech tuzemskych interprett nalezneme velké

mnozstvi anglicisml.

51



7.2.2. Slang

Vedle anglicismil je nedilnou soucasti hip hopového jazyka také slang. Respondenti se
vyjadiili v tom smyslu, Ze v hip hopu, stejné¢ jako v dalSich subkulturach, nalezneme
vyrazy, které jsou pro subkulturu specifické. V hip hopu jsou navic nékteré slangové
vyrazy, které se pouzivaji i v jiné subkultufe, coz ptiblizuje Klara: ,,Jako asi v kazdy
subkulture v nem je spousta slangovejch vyrazu, ktery s tou subkulturou souvisej. U hip
hopu mi prijde, Ze spoustu slangovejch vyrazii ma spolecny s graffiti scénou, protoze
spousta raperii malovala, nebo doted maluje. Pak je tam hodné vyrazii i z drogovy scény,
ale nevim, do jaky miry jsou pouzivany i prave mezi lidma, co jedou v drogdch, protoze do

tyhle skupiny lidi fakt nevidim*.

7.2.3. Neologismy

Se slangovymi vyrazy souvisi také pouziti novych vyrazl, neologisma, které¢ jmenovala
Klara: ,,A pak si myslim, Ze tam jsou i neologismy, ktery se viastné jinde neZz mimo
subkulturu nepouzivaj. Napadd mé tieba slovo ,,bauch”“ a ,,kak’*“. Tyto vyrazy pak maji
potencial, zatadit se do subkulturniho jazyka a stat se slangovymi vyrazy — naptiklad
jmenovana slova ,,bauch* a ,,kak* se v ¢eském (potazmo 1 slovenském) prostiedi pouzivaji
a objevuji se v mluvé ¢lenli, minimalné mezi fanousky Huga Toxxxe, tvoii se pfibuzna

slova jako ,,kakovat* apod.

7.2.4. Vulgarismy

Dalsi skupinou pouZzivanych vyraza jsou vulgarismy. Tématu vulgarity jsme jiz zminili
v kapitole Vulgarita v textech, ovSem i v jazyce Clentl se vulgarita vyskytuje. Z rozhovora
plyne, Ze respondenti nemaji pocit, ze by v mluvé ¢lenii subkultury bylo vétSi procento
vulgarismil, nez v mluvé jinych lidi. Adam na otazku, zda se mu jazyk clenti subkultury
jevi vulgarnéjsi, nez jazyk jinych subkultur reagoval nasledovné: ,,Prijde mi vulgarnéjsi,
ale jen v téch textech, jinak mi prijde, Ze ne”. Adam dale zdlraznuje i to, ze sam vulgarity

v fe¢i moc nepouziva: ,,Kdybych to mél vztahnout na sebe, tak ja treba nerad mluvim

12" Bauch: termin bauch se poprvé objevuje u rapera Hugo Toxxxe a dal by se ,,volné pfelozit“ jako ,,borec*.

Vyraz je vniman jako kladné hodnoceni

1 Kak: u tohoto vyrazu si nejsem zcela jista, jak ho definovat — zda se mi, Ze vyznam neni zcela jasny.

Hugo Toxxx ho ve skladbé ,Relativné spokojenej kak™ pouziva nasledovné: ,,Bydlim v centru jak

prezident, stojim v modry jak rezident/jsem relativne spokojenej kak, jedu si prstem jak dirigent.*
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sproste, malokdy rFeknu néco sprostyho, ale posloucham hudbu, kde to je.*“ a podobné se
vyjadiili 1 dal$i respondenti.

S vulgaritu souvisi i to, kde jednotlivi ¢lenové vnimaji hranici toho, jaké vulgarismu
jsou jeste ,,v toleranci a jaké jiz ne. Adam k tématu hranic vulgarity tika: ,,t7eba ,,vole
neberu, ze je to sprosty, ale Ze to je takovy hovorovy. Je to takova vycpavka. To se
toleruje.*, Petr pak hranici definuje nasledovné: ,,77eba prdel je slovo, ktery uz je podle mé
v normé. To uz je lidovy. Asi ta hranice je mezi tim zmrdem. Tam je to ,,z* a je to takovy
uderny. To uz je takovy za tou hranici.“ - vSe tedy nasvédcuje tomu, ze se toleruji slova,
ktera se bézné pouzivaji i v mluvé majoritni kultury. Z rozhovora také plyne, ze hranice
tolerance vulgarity v textech je mnohem benevolentnéjsi, coz doklada kapitola Vulgarita v

textech.

7.2.5. Uziti jazyka v mluvé

Nyni, kdyZ jsou definovany vSechna zékladni jazykova specifika mluvy hip hopert, je
treba se podivat na to, zda tento jazyk respondenti také pouzivaji. Ve vétSiné piipadi
odpovidali respondenti na uziti definovanych jazykovym prostiedkli ve vlastni mluvé, ve
smyslu, Ze nékteré prostfedky pouZzivaji, nejcastéji anglicismy, popiipadé slang. ,,Hodné ty
amerikanismy. Treba misto ,,slozka“ pouzivam slovo ,,folder* a tak. Ale zase je otdazka,
jestli je to primo charakteristika ty subkultury, nebo jestli to je takhle propojeny i v ty
specificky anglicky slova.”“ tikd Adam. Vyrokem navic upozoriiuje na to, Ze ne vSechna
anglicka slova, ktera se v mluvé ¢lent pouzivaji, pochézi z hip hopové subkultury. Zaroven

alesponl velmi zhruba stanovuje hranici anglickych slov, ktera ,,pochazi ze subkultury.
Daéle respondenti také k pozivani ,,hip hopové mluvy* dodavaji, ze zélezi na situaci, v
niz se nachazeji — dle toho pak voli slovnik - ,,Tak zalezi s kym mluvis, Ze jo. Do prace asi
neprijdes a nereknes ,,cau, kaku*, tika Klara.
Rozhovory ukazuji, Ze respondenti znaji hip hopovy jazyk, vi, jaka jsou jeho specifika a
¢im se vyznacuje, ovSem nedd se fici, Ze by tento jazyk pouzivali vzdy a za vSech

okolnosti.
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Diagram 2: Jazyk
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7.3 Moda

Nejviditelngj$i vnéjsi charakteristikou subkultury je obleceni. Prave to, co mé jedinec na
sobé je mnohdy to prvni, ¢eho si pfi kontaktu v§imédme a mdda tak tvoii dulezitou vnéjsi

charakteristiku. Typické odévy nalezneme i u dalSich subkultur, ov§em v subkultufe hip

vvvvv

Prakticky vSichni respondenti jsou schopni charakterizovat, jaké obleceni je pro Clena
hip hopové subkultury typické — shoduji se, ze jde o boty, pirevazné znacky Nike (pokud
respondenti jmenovali konkrétni modely, Slo vétSinou o modely Air Max), a ksiltovku
(mezi respondenty je také pouzivan vyraz ,,capa’*‘). ,,Do hodné velky miry jsou to ted
tenisky, to si hodné lidi jede a rovny ksilty. I kdyz to ted nosej i jiny lidi.* odpovida Adam
na otazku, dle ¢eho by poznal ¢lena hip hopové subkultury. Zaroven také upozoriiuje na

fakt, Ze takto obleceni chodi i lidé mimo subkulturu.

V otdzce moédy zde narazime na dva problémy: za prvé chodi hip hopove oblékani i lidé,
kteti nejsou Cleny subkultury a za druhé samotni ¢lenové casto hip hopovy ,,dress code*

nedodrzuji.

D tim oblecenim je hroznej problém. Hip hopovy obleceni bylo strasné znasilnény téma
interpretama, ani nevim jestli jsou to interpreti, jako Justin Bieber. Ty prosté nosej ty
rovny kSilty ozdobny a tak, podle mé hrozné zkazili tu kulturu. A prenesli to do
mainstreamu. tika Petr a zdlraznuje tak jev, na ktery upozoriovali i dal$i respondenti — Ze
hip hopova moda se stala trendem i v majoritni spole¢nosti, coz doklada i Adam: ,,/
normalni znacky se ted’ orientujou na tu hip hopovou modu. Treba ségra prodava v H&M
a kolikrat tam clovek prijde a vybere si tam dobry veci®. Petr pak navic jes§té upozoriiuje na
fakt, Ze hip hopové obleceni se misi s moédou dalsich pfibuznych hudebnich styli: ,,7im, Ze
se to promisilo riznejma stylama — uz se nejde striktni hip hop, ale do toho se namotal
grime, do toho je blizko k dubstepu, treba lidi, ktery chodi na dubstep jdou zaroven treba
na toho Smacka, protoze to je jim to téma beatama blizky. A tak splyva i to obleceni.* - to

také znesnadnuje urcit, co by se dalo zatradit do hip hopové mody a co ne.

4 Capa: jde o pocestélou podobu anglického slova ,,cap®, tedy ,,Cepice®. Dale se mlizeme setkat i s vyrazem

,,snapback®

55



Fakt, ze hip hopovda modda se dostala do mainstreamové kultury mize mit za také
nasledek skutecnost, ze samotni ¢lenové jiz takovou vahu obleCeni nedavaji a sami se
naopak prestavaji hip hopové oblékat a chodi i1 ,,normalné“ obleeni. Ov§em druhym
diivodem, pro€ jiz neni pro respondenty moda tak prioritni mize byt skutecnost, Ze jiz
nemaji potfebu své Clenstvi ,,vefejné prezentovat®. Petr k tomu fika: ,,Uz si nepotrebuje
dokazovat, Ze nekam patii, protoze vi, kam patri a musi se podle toho zaridit. Posloucham
rap, ale uz nebudu zatvrzele chodit jen v hiphopovejch hadrech a bombit metro. Mdam o
tom velkej prehled, dokazu o tom mluvit megadlouho, ale uz to na mé neni tolik videt.
Nepotiebuju to tolik prezentovat.* - to naznacuje, ze si je respondent védom svého clenstvi

v subkultufe a nema tedy pottebu dokazovat okoli, ze ¢lenem skutecné je.

Dal$im diivodem toho, pro¢ ¢lenové od noseni hip hopové mddy upousti, mize byt fakt,
ze vedle toho, Ze se tak oblékaji lidé z majoritni kultury, chodi tak také obleceni pozéti

(vice k tomuto tématu viz kapitola Pdza x real).

Ackoli jsou tedy respondenti schopni urcit typické obleCeni pro hip hopery, zaroven se
shoduji, Ze se v soucasné dobé¢ jiz neda fict, ze hip hopeti by méli n&jakou typickou
LSuniformu®. | Rap je zrovna Zanr, ke kterému maji tendence inklinovat lidi, pro které je to
skutecné jen chvilkova trendy zaleZitost a néjaky unifikovany dress code tu uz témer

(13

neplati.* shrnuje Eva. KdyZz jsem se s respondenty bavila na t¢éma moddy a typického
obleceni, byli ovSem schopni popsat ,.typickou uniformu®, ovSem zaroven dodavali, Ze se
jedna o modu, ktera je uz nékolik let stard. Zminil to naptiklad Tomas: ,,D#iv to bylo jasny:
Siroky kalhoty, mikiny 6XL. Kdyz takovyho clovéka potkas, tak si asi nereknes: ,,joo, to je
pankac®. Ted uz to poznat ani tolik neni. Je spousta lidi, ktery nosej normalni obleceni,

‘

takze podle obleceni to nepoznds.

Tato ,,stard moda* spiSe slouzi k definici hip hopera — je zajimavé, ze ji pouzivaji jak
¢lenové, tak i majoritni kultura. Toto obleceni se vyskytuje i ve stereotypni predstavé hip

hopera a je Castym predmétem piedsudkii, coz bude vice rozvedeno v kapitole Predsudky.
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Celkové se ale respondenti vicemén¢ shoduji na tom, ze v souc¢asné dob¢ jiz nema moda
takovy vliv jako diive a dle obleCeni je pomérné slozité rozeznat ¢lena od neclena, jak
doklada Eva: ,,Myslim si, Ze doby, kdy se posluchaci rapu vymezovali svym oblecenim, jsou
davno pryc. Myslim tim XXL obleceni, ksiltovky s rovnym ksiltem, atd. Hranice se stiraji,
Zanry presahuji svoje hranice. Na rapovym koncerté dneska klidné potkate clovéka v tricku
Slayer®. Kdyz jste v roce cca 2005 potkali ¢lovéka v teniskdach Nike Air Max, mohli jste si
byt témer jisty, Ze poslouchd rap. Ovsem dneska nosi Air Max tenisky lidi napric celou
spolecnosti, véetné mého padesatiletého séfa. Chci tim Fict, Ze clena této subkultury uz

témeér neni mozné poznat*.

Typické obleteni
. ’\*‘ Pedsudky |

Mbda

Tl'iandmpﬁtJ—DL Pozte

&len subkultury
typického |
. obledeni
Miseni s dal&imi
Cosyy

Diagram 3: Moda

5 Slayer: americké formace, hrajici trash metal
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7.4 Znalost

Dalsi znaky, kterymi by dle respondentii mél ¢len hip hopové subkultury disponovat. by
se daly souhrnné nazvat jako znalost. V rozhovorech jsem se respondentli dotazovala na to,
co by mé¢l ¢len subkultury védét a znat, jaké know how musi mit, aby byl pokladan za

¢lena subkultury. Do kategorie znalosti je zafazeno nékolik jevi.

74.1. Fakticka znalost

Respondenti se v podstaté¢ shoduji, ze by ¢len mél disponovat znalostmi, které lze
oznaCit jako zmnalosti faktické — tedy historie subkultury, dilezit¢ osobnosti subkultury,
souvislosti. Petr tika: ,.Ja si myslim, Ze kazdej clovek by meél vedet ty zaklady, historii. Kdo,
co, proc udélal, ne jako uplné kdy to vyslo, védet presny datum, ale aspon se orientovat,
kdyz treba veknu Supercrooo, tak Ze predtim bylo KO Crew, Zejo. Pro¢ vzniklo

3

Supercrooo, pro¢ byl ,, Toxic funk'®* novej, proc to tolik lidi ovlivnilo.“ a podobné se
vyjadiuje 1 Klara: ,,Znat tak néjak tu historii, proc to vzniklo, zdkladni jména a asi by mél i
vedet, jak se to budovalo tady a znat ty zasadni lidi. A ty souvislosti - kdo, kde, s kym.* -

jde tedy o zakladni fakta, které¢ jsou se subkulturou spojena.

7.4.2. Jazyk

Vedle znalosti fakti se v vypovédich respondentli objevuje i to, Ze ¢len by mél znat
Jjazyk subkultury (vice viz kapitola Jazyk). Tuto potiebu si ¢lenové uvédomuji predevsim v
rozhovoru s lidmi, ktefi stoji mimo subkulturu a nemusi v§em vyrazim porozumét, jak
doklada Adam: ,,Vétsinou ty anglicky slova, co tam jsou, tak jsou takovy specificky pro tu
subkulturu a kdyz to potom reknu nekde, kdyz mluvim s nékym kdo to neposloucha, tak nevi
co to je, musim mu to vysvetlit a néjak to pretransformovat do ty cestiny a kdyz se bavim s
nekym ze subkultury, tak to viibec neresis. Pouzivads to jako normalni slova a kazdej vi, o
cem je rec.”“ - aC tedy piimo netikd, ze Clen musi jazyk znat, je z vyroku patrné, ze je

povazovano za normu, aby ¢len hip hopové subkultury rozumél jazyku.

' Tixic Funk: debutové album formace Supercroo, vyslo v roce 2004
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Znalost faktl a znalost jazyka tedy dle vypovédi poukazuje na to, Ze jedinec, ktery tyto
znalosti ma, je spiSe Clenem, ovSem Michal poukazuje na to, ze znalost faktl, jazyka a
dalsich véci neni néco, co Clenstvi primdrné urcuje, Ze 1 neclen mize tyto znalosti mit:
»lakZe musis znat urcite znat jazyk. Musis znat minimalné néjakou lehkou teorii hip hopu
— co tam patri a co ne, zndt néjakou hudbu a bejt alesponn parkrat na néjaky akci. Tak
potom se miizes radit mezi cleny. TakZe na prvnim misté je to jazyk, na druhym je to
muzika, potom néjaky dalsi znalosti, jakoZe umis vyjmenovat elementy hip hopu, ale s
timhle taky miizes bejt jen antropologickej student a nemusis bejt insider a nevim jak tohle
pak odlisit. A pak by tam byl asi styl Zivota. Treba néjaky graffiti nebo battly*. Z fe¢eného
je evidentni, ze samotny respondent si je védom toho, ze znalosti zcela jasn¢ Clenstvi s
subkultufe neurcuji. Z vyroku je patrnd nejistota, jak tedy c¢lena blize charakterizovat, v

¢emz napomuze dalsi kategorie.

7.4.3. Naposlouchanost

Kdyz jsem se ostatnich respondenti ptala na to, co je tedy vedle znalosti faktt dalezité,
vétSinou zmitovali to, Ze ¢len ma hip hop naposlouchany — tedy Ze se o hip hop zajima
Sife, zna vice interpretfl, z nichz si vybira to, co preferuje, coz zmifnuje Tomas: ,,Cloveék,
kterej se zajima o tu subkulturu, tak nemiize poslouchat jenom jednu vec. Musi toho
poslouchat vic, aby si na to mohl udeélat néjakej nazor.” - poslechem si tedy dle zminéného
jedinec buduje hudebni vkus, zjistuje, co se mu libi a co ne. Klara pak ma za to, Ze poslech
hudby rozsituje vhled do subkultury, tedy by se dalo fict, Ze je to dalsi forma, jak budovat
znalost. ,....mds do toho trochu hlubsi vhled. Ze to neni tak, Ze poslouchas Ektora, ale znas
jen jeho posledni desku a nemas tuseni co vydal predtim. Nebo zZe pravé znds jen toho
Ektora a o zbytku lidi, i treba téch, ktery mu hostujou na cédécku vis uplny prd. Prosté vis
vic. Vis jak jsou jednotlivy jména provazany, kdo s kym jak souvisi. Nerikam, Ze musis znat
kazdyho rapera, to ne, ale prosté treba védeét, Ze Orion patii pod Bigg Boss'” a ne pod Ty
Nikdy*. Respondenti pak také zminovali to, ze je dulezité, aby ¢len poslouchal vice, nez

jednoho interpreta — coz souvisi s naposlouchanosti a s rozSifovanim obzord.

7 Bigg Boss a Ty Nikdy jsou hudebni labely, sdruzujici rapery
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Je evidentni, Ze ziskavani znalosti je dlouhodoby proces a Clenové si znalosti stale
a subkultute. ,,7o neni o tom si to néjak nacist, to je o tom poslouchat. Aby mu to prirostlo
k srdci. Ne aby si rekl: , tak a ted’ budu hoperem, sjedu si ,,raz, dva tri, sloni uz jdou* a i
kdyz se mi to nelibi, budu znat to nejstarsi“. To ne, clovéku se to musi libit. Pak mize
zkouset dalsi a dalsi interprety. Zjisti co se mu libi a co ne, vyprofilovat se, vénovat se
tomu. Kdyz se v tom clovek néjakou dobu pohybuje, tak dostane néjakej feedback, kam
patri, kde ma mantinely, kde ho to bere a odkud uz ho to moc nebavi. A to chvili trva, neni
to tak, Ze se rano probudis, Feknes si, zZe celej den budes poslouchat rapy naseho Pepy.*
fika Petr.

Nikdo z dotdzanych ovSem nezminil, kdy je znalost jedince dostatecnd na to, aby byl

povazovan za Clena subkultury.

7.4.4. Libivost

Se ziskavanim znalosti souvisi dal$i jev, ktery sice témét zaddny z respondenti
nepojmenoval, ale pfi pohledu na rozhovory je patrné, Ze jde o charakteristiku, kterd
¢lenovi subkultury v podstaté nemize chybét — ¢lenovi subkultury hip hop se musi hudba,
kterou poslouchd libit. Jde o naprosto logickou véc, kterd by se dala povazovat za tak
ziejmy predpoklad, ze neni tfeba o ném mluvit. VSemi rozhovory se jako Cervend nit tdhne
hodnoceni jednotlivych jevl — respondenti se vyjadfovali k tomu co se jim libi, 1 k tomu,

co se jim nelibi.

Klara pak to, ze se posluchac¢i hudba libi dava do dalSich souvislosti se znalostmi:
wlakze to do urcity miry musi bejt srdcarina. Nejde o to, Ze to pojedes 24 hodin denné, ale
Ze o tom treba zacnes i vic premejslet, delas si ndazory i na véci, ktery té nebavi, nebo té
neoslovi. Proniknes do toho hloub...od toho se pak vilastne odviji to ostatni — chces
poslouchat dalsi a dalsi muziku, objevovat novy véci, ucit se, rozsirovat si obzory. Jasny,
Ze asi c¢lovek nemiluje vsechno, prece jen je hip hop uz strasné Sirokej a ma x subzanrii, ale

13
1

Jje tam asi duleZity to chténi.
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7.4.5. Neuvédomovana znalost

Vedle toho, co ke znalostem respondenti uvedli se d4 na znalost jedince usuzovat i dle
toho, co vyplyne z konverzace. Tento jev jsem nazvala jako neuvedomovanou znalost. Pti
pohledu na rozhovory (viz ptiloha) lze najit mnoho pasdzi, kde se mluvi o rtiznych
fenoménech , které se tykaji subkultury a ani ja, ani respondenti, nemame potiebu
vysvétlovat, o co se jedna — je vidét, Ze v konverzaci panoval predpoklad, ze oba dva vime,
o ¢em je feC. Vzhledem k tomu, Ze s respondenty se osobné zndm, je evidentni, Ze

vzajemné o sobé vime, Ze disponujeme urcitou znalosti subkultury.

7.4.6. Srovnavani

O tom, Ze respondenti maji urc¢ité znalosti a maji hip hop naposlouchany svéd¢i takeé to,
ze béhem rozhovoru byli schopni srovadvani — srovnavali naptiklad hip hop s jinymi styly,
jako Adam: ,,Prijde mi, Ze to je takovej nejuprimnéjsi hudebni styl a Ze textové je to
nejobsahlejsi styl ze vsech. Ty lidi do toho nacpou vic nez do rockovy nebo do jiny, treba
popovy pisnicky.“ a velmi Casto jsem se béhem rozhovorl setkala s tim, Ze respondenti
srovnavali hip hopové interprety mezi sebou, jako naptiklad Petr: ,,Kdyz bych to mél vzit
od zakladu, tak kdyz si vezmes Prago Union, kde mas Kata a srovnas to tireba s Igorem,
tak to je uplné jinde...Katovi to proste sedi. To poslouchas a presné vis, co doplni za slovo,
nebo to predvidas. Kdezto treba Igor, Smack a tihle trapovi raperi, tak tam mas treba
., devko jsem v hajzlu“ a to mas ctyri minuty. Nic jinyho tam neni, neni tam Zadny sdeéleni

pro mé, a to mé nebavi.*

Se srovnavanim souvisi také to, ze respondenti jsou schopni ohodnotit posun, ¢i evoluci
stylu, interpreta atp. Jsou schopni porovnavat, co bylo dfive s souCasnym stavem a
zaujmout k tomu stanovisko. Michal naptiklad hodnoti vyvoj rapera Reznika nésledné:
»laky mé na ném bavi to, ze je na nem videt strasnej posun. Kdyz si poslechnes jeho véci
stary pet, deset let, tak je to néco uplné jinyho. At uz jde o zvuk nebo o jeho intonaci a jeho
hlas, kdy nasilim chrapti, tak je to uplné jiny. I ty texty prosly néjakou obrodou — tieba

trochu zmékcil, ale na ukor toho tam je vic toho humoru*.

Znalost by se tedy dala rozd¢lit na znalost, kterou respondenti pojmenuji — tj. znalost
fakti, jazyka, naposlouchanost a dale si Ize vSimnout znalosti, kterou dotazovani prevadéji

jaksi mimochodem v konverzaci.
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Diagram 4: Znalost
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7.5 Shrnuti kategorii

V ptedchozich kapitolach byly popsany kategorie, které¢ se v rozhovorech objevovaly
pomérné hojné a které souvisi se subkulturou hip hop a ¢lenstvim v ni. Klicova je hudba —
zde respondenti urc¢ili vztahy mezi jednotlivymi elementy hudby (text, beat, forma) a
zminili dalsi dilezité kategorie 1 to, jak hudba plisobi na psychiku. Dale byli schopni fici,
jaké jazykové prostiedky jsou pro mluvu hip hoperti typické, co by méli clenové

subkultury znat a také se zamysleli nad problematikou médy.

S ¢lenstvim v subkultufe ovSem souvisi i dal$i fenomény a kategorie, které zasahuji do

toho, jak se ¢lenové prozivaji.
8  Subkultura hip hop

V predchozi kapitole jsme ur¢ili ¢tyfi hlavni kategorie, o nichZ byla v rozhovorech fe¢ a
které lze pokladat za dualezité pii tvorbé identity ¢lena hip hopové subkultury. Patii sem
hudba, presnéji hip hop, kolem kterého celd subkultura vznikla. Konkrétné jsem zjistili, co
je v hudbé¢ pro ¢leny dilezité a jak by mély jednotlivé subkategorie, jez jsme na zaklade
rozhovorti v hudbé urcili, vzdjemné fungovat. Déle to je jazyk Elent — v podstaté jakysi
»subkulturni slang“, méda clent, tedy, jak se clenové subkultury oblékaji, a znalost — co

vSe musi ¢len subkultury védet.

Béhem rozhovorti ale na povrch vypluly dalsi kategorie, k nimZz se respondenti
vyjadfovali a které jsou pro identit neméné¢ dulezité. Tyto dalSi kategorie uz se vice
vztahuji ke konkrétnimu piisobeni v subkultufe hip hop a ke vztahu k lidem, kteti do

subkultury nepatfi.

81 Aktivita v subkultuie

Respondenti se shodli na tom, Ze ¢len by mél byt v subkultufe aktivni a ngjak ji

podporovat.

Jednim ze zplsobi aktivity, které respondenti v rozhovorech zminili, je vyhledavani
nové hudby. Tento druh aktivity je velmi izce spjat se znalosti — objevovanim nové hudby
si jedinec rozSifuje znalosti, jak na to upozoriuje Klara: ,,Podle meé prave ta srdcarina, to,

Ze té to bavi, Ze se do toho zazZeres. Od toho se pak viastné odviji to ostatni — chces
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poslouchat dalsi a dalsi muziku, objevovat novy véci, ucit se, rozsirovat si obzory*.

Do kategorie aktivity by se dal zahrnout dalsi jev, ktery respondenti zmiflovali, a to
vlastni prinos pro subkulturu. Vlastni pfinos pro subkulturu vnimaji respondenti velmi
kladn€é. Jako pfinos respondenti zmiflovali moderovani v hip hopovém radiu, jako
napiiklad Klara: ,....aktivné do subkultury prispivam — tim, Ze moderuju v radiu, tak to
sdilim, rozsiruju a v podstaté mas i néjakej vliv, protoze kdyz pak v radiu reknes néjakej
nazor na néco, tak je celkem mozny, Ze prosté uplné nezapadne.*, ¢i jako DJ, o ¢emz
mluvil Petr: ,, Hrat jsem zacinal na hip hopu, klasicky gramce, to jsem délal pred pred
pred predskokana jesté tomu predskokanovi. Tak tyhle veéci, kdy jako pan koukam na ty
ostatni mam to pod palcem.”, ovsem jako pfinos respondenti vnimaji i to, Ze, subkulturu
S$ifi mezi jedince, ktefi do subkultury nepatii a hip hop neposlouchaji. Proces Sifeni
priblizuje Adam: ,,Miij prinos je ten, Ze to Sifim dal i mezi lidi, ktery by to jinak
neposlouchali, protoze mi to hraje skoro vsude. Kdyz jsem v prvdaku zacal bydlet se
spolubydlicim, tak poslouchal metal a po chvili uz se mu zacaly néjaky tracky libit....
Jedna se tedy v podstaté o samovolny proces — ¢len sam o sob& nikomu ,,svou* hudbu
nenuti. To dokazuje i1 Klara: ,,Spoustu kamaradii to neposlouchalo a prese mé se k tomu
trochu dostali. Nerikam, Ze by tomu vylozené propadli, ale nemaj problém, kdyz to pustim,

nekdy se mnou jdou i na néjakej koncert nebo tak*.

Za dalsi druh aktivity by se dala povaZovat podpora interpretli, coZ zmifiuje Veronika:
..je dilleZitej i néjakej ten support®...Je treba ty lidi podporovat, protoze ty koncerty,
show a desky, to nejsou levny veéci. Oni to délaj pro lidi, tak proc¢ si prosté nekoupit
cédeécko, zaplatit vstupenku, nebo si koupit mikinu.“ - ta tedy vnima jako formu podpory 1

navstévu akci a nadkup dalSich predméti.

Jak jiz bylo feceno, ptinos pro subkulturu je ¢leny vniman velmi pozitivné a pro ¢lenstvi
je, dle odpovédi, velmi dulezita. Podle respondenti by mél byt ¢len subkultury aktivni a
m¢él by ji néco prindset. Tomas to shrnuje nésledovné: ,,Néjak tu subkulturu propagovat,
stykat se s lidma, nejak to Sirit dal“. Aktivité v subkultufe se budeme dale vénovat v

kapitole Clen subkultury.

18

Support = angl. ,,podpora“
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82 Okoli
V predchozi kapitole jsme se jiz setkali se zminkou o okoli respondentli, cemuz se nyni
budeme vénovat ponc¢kud podrobné&ji. V rozhovorech jsem se dotazovala i na okoli

respondentl — zda lidi v jejich okoli hip hop poslouchaji, jsou ¢leny, ¢i pravé naopak.

Z odpoveédi vyplyva, Ze respondenti ve svém okoli maji ptatele, kteti hip hop také
poslouchaji, ale vétSina lidi kolem nich hip hop neposloucha, jak tika naptiklad Adam:
- UFCItE prevazZujou ty, co to neposlouchaj. Ale jinak samoziejmé mam kamose, ktery to
fetujou uplné stejné jako ja.“, ¢i se jednd o posluchace, kteti maji o hip hopu jen tu
nejzakladngjsi znalost, coz zminuje Eva: ,,...jsou to vetsinou ,,povrchovi fanousci®, kteri
znaji jen par kapel a od nich jen par nejznaméjsich pisnicek. Lidi, kteri tuhle scénu sleduji

pravidelné a dlouhodobe, je v mém okoli malo.*

Ac¢ tedy respondenti fikaji, Ze vétSina jejich okoli hip hop neposlouchd, maji kontakty i s
lidmi, ktefi hip hop poslouchaji, ¢i jde o ¢leny subkultury. Skrze né¢ pak mohou navazovat
nov¢é kontakty se Cleny subkultury, jak o tom hovoti Kléra: ,,...na akcich clovek pozna
znamy znamejch, tak tam se ty kontakty nabiraj. Ale je to spis primarné proto, zZe nékoho
znds, ne proto, ze poslouchads tu a tu hudbu.* - respondentka tedy u poznavani novych lidi
zdaraziuje, ze zakladem neni hip hop, ale pfimo konkrétni osoba. Nové kontakty pfinasi i
vlastni aktivita v subkultufe, coz zminuje Tomas: ,,Hodné se seznamuju skrze porad v
radiu... Muzu Fict Ze se takhle s novejma lidma setkavam hodné casto*. Lze tedy fici, ze 1

aktivita v subkultute (viz vyse) pfinasi nové kontakty.

Ke kontaktu s okolim je tfeba jesté zminit jev, ktery jsme rozebirali v kapitole Aktivita
v subkultufe — jde o Sifeni hudby mezi jedince, kteti hip hop neposlouchaji, coz okoli
nepochybné ovliviiuje. Z lidi, ktefi hip hop neposlouchaji se mohou stét ti, kteti tuto hudbu

poslouchat za¢nou, povrchovi fanousci, ¢i dokonce ¢lenové subkultury.

Z vyse zminéného lze soudit, ze pro navazovani pratelstvi neni pro respondenty klicové,
aby se jednalo o ¢leny subkultury nebo o lidi, ktefi hip hop poslouchaji. Casto jsem se v
odpovédich setkala pravé s opaénym jevem — blizei ptatelé respondentli hip hop
neposlouchaji,coz zmifluje Tomas: .,..vétSina mych kamaradi poslouchd uplné néco

Jjinyho — punk, metal. A myslim, Ze to co posloucham nema vliv na my pratele.*
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Lze tedy fici, ze v oblasti navazovani novych kontaktii neni identita hip hopera (viz
dale) a to, Ze respondenti poslouchaji hip hop, dilezitou ¢asti identity. To shrnuje Eva:
»Subkultura u nds neni zas tak moc Sirokd a vétsina lidi se znd nebo aspon vi, kdo je kdo.
S téema samyma lidma se pak potkavam na akcich, jako jsou koncerty, festivaly a riizny
doprovodny promo akce. Rozhodné tu ale, aspon pro mé, nevznikaji pratelstvi na cely

Zivot.“

83 Predsudky

S tim, jak hip hop a ¢leny subkultury vnima okoli, souvisi i pfedsudky — dotazovala
jsem se respondentli na to, zda se s predsudky vii¢i hop hopové subkultute setkdvaji a

pokud ano, o jaké konkrétn¢ predsudky jde.

Obecné se respondenti shodli na tom, Ze predsudky existuji a pojmenovali ty, s nimiz se
setkali nejcastéji.

Respondenti jmenovali predsudky, tykajici se hudby, jako Veronika: ,,K tomu hip hopu
se lidi vyjadrujou stylem: "paneboze, co to poslouchas za basnicky, to je mluveny slovo. To
neni zadna hudba", ptipadné hudby a mody, jak se zminila naptiklad Klara: ,,...Ze fo
poslouchaj jen vypatlanci s kalhotama u kolem a ksiltem na hlave.“ a podobné o
nejcastéjSich predsudcich mluvi také Evas: ,,...nejcastéjsi predsudek je, Ze fanousci hip hopu
jsou lidi s velkou ksiltovkou, kteri na koncerte jen mavaj rukou do rytmu a raperi jsou jen

prazdny hlavy, jejichz Zivot se toci kolem krasnych Zen a drahych aut.*

Lze si v§imnout, Ze oproti vyrokim Veroniky a Klary, Eva zminuje, Ze predmétem
piedsudkt je i inteligence hip hopert. Na néco podobného upozoriuje i Petr: ,,...klasicky,
Ze ,,to je ten hoper, to je ten blbecek, takovy to hiuiu s rukama nahore” a rovny ksilty,
takovy vyjadreni, Ze to néjaka nizsi kultura.” a zéroven tento predsudek popira: .....treba
Viadimir 518, to je podle mé strasné vzdélanej clovék. Na to, Ze je z hip hopu, to pak
nesnasim ty lidi, co reknou, Ze v hip hopu jsou jenom vymasténci. Kdyz vidim, Ze tenhle
clovek i publikuje, da dohromady knizku o subkulturach, takovou bibli. Nebo treba Cole.
To jsou lidi, co filozofujou.*
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Dalsi, respondenty jmenovanou skupinou ptedsudkl, jsou predsudky, tykajici se
pozivani navykovych latek, typicky marihuany, coz zminuje Klara: ,,...myslim, Ze porad
tak néjak Zije to, Ze kazdej kdo si jede rap huli*. S marihuanou pak je velmi tzce spojeno
to, Ze tento predsudek, dle vypovéedi, pfinasi problémy s autoritami, jako napiiklad policie.
To doklada ptihoda, kterou vypravél Petr: ,,Treba nedavno se mi stalo, Ze jsem jel autem
pro ségru nékdy ve tii rano. Cerny auto na cernejch kolech, ja s ksiltovkou. Projedu kolem
benzinky, kde stali policajti. Ti jak vidéli cerny auto, ze kteryho bouchaly rapy, tak mé
zastavili. A piil hodiny do mé ryli kviili trave. Pritom ja nehulim, ja uz ani nekourim.
Jediny co délam je, Ze se obcas ozeru. Oni mé ale pil hodiny buzerovali, ale ten test mi
nedali. To jsem nechapal. A revizori mé zastavujou kviili cepici furt. Prijde mi, Ze je to tu

tak vzity — bud'to mds rovnej ksilt nebo dready a automaticky hulis.*

V rozhovorech se objevily i ndzory, Ze v soucasné dob¢ piedsudky ustupuji, neni jich
tolik, jako pted nékolika lety, na coz upozoriuje Klara: ,,...podle mé to bylo vic vyhroceny
tak treba pred péti lety, ale ted, kdyz se hip hop dostal dost do popredi a jede i v tom

mainstreamovym prostredi, tak uz mi to tak neprijde.*

Z vypovédi lze tedy soudit, ze kolem hip hoperti a celé subkultury existuje fada
predsudkti. Respondenti vnimaji, ze predsudky ptichdzi ze strany lidi, jez stoji mimo
subkulturu, ktefi nedisponuji prakticky zadnou znalosti o subkultufe, coz shrnuje Eva:
»Nezasvéceny clovek takhle rychle zhodnoti to, co vidi a neresi proc se to tak déje. Pritom
se casto stava, ze kdyz se takovymu cloveku pak podari nakouknout trosku pod skordapku

dany subkultury, je mnohdy prekvapenej*.
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84 Pé6za x real

Béhem rozhovort s respondenty doslo i na téma, co respondenti vnimaji jako real a co
jako poézu. Termin real znamend anglicky ,,skutecny*, nebo , opravdovy* a v tomto
smyslu se také v subkultufe pouziva. Naopak poza je hrani si na néco, neupiimnost —

takovy €lovek je v rozhovorech oznacovan jako pozér.

Z rozhovora lze soudit, ze ¢lovek, kterého respondenti povazuji za ,real” je ¢lenem
subkultury, patfi do ni. Adam tika: ,,Kdo mi prijde real? To bude urcite moje oblibena
Moja Rec a asi i Ty Nikdy. I kdyz je neposloucham a ten styl mé nebavi, tak je videt, ze ty
kluci maj hrozny znalosti v ty kulture, Ze védi jak se to dela.” - zde je vidét, Ze jedinec,
kterého povazuji respondenti za real by mél disponovat znalosti, takze ten, kdo je real,
bude s nejvétsi pravdépodobnosti povazovan za clena subkultury. Petr real clena
charakterizuje nasledovné: ,,Lidi, co jsou v tom dyl to nedavaj najevo za kazdou cenu,
nemaj potrebu ventilovat ven, Ze jsou zaprisahly fanousci hip hopu a pres to nejede viak.*,
coz naznacuje, ze urcCité az patetické vyjadieni €lenstvi neni respondenty hodnoceno pfili§

kladné.

Ostatné o priliSném patosu se respondenti spiSe negativné zminuji i v souvislosti s hip
hopovymi skladbami — ani v nich si na pfiliSny patos nepotrpi. Pokud texty respondenti
vnimaji jako pfili§ patetické, budi v nich pfehnanost nedivéru. To doklada i Klara: ...
., Poslednd sanca*, kde rapuje o clovekovi, kterej posrava vsechny lidi, co ho maj radi,
prosté takovej ten typickej prospécharskej hajzlik. Ale zase to nezni prehnané ubrecené
nebo pateticky. Proste tomu textu veris.“ - piili§ pateticky text tak smuize pozbyvat

daveryhodnosti, tedy by pak pro respondenty nemusel byt real.

Jako pozéry respondenti oznacovali jedince, pro které je hip hop modni zélezitosti
(trendovost). Ta se, dle respondentti, projevuje tim, ze pozéfi nosi hip hopové obleceni,
které je moderni a poslouchaji rapery, ktefi jsou v soucasné dobé populérni i v majoritni
kultute, ale vztah k subkultufe jako takové nemaji. Trefné pozéry popisuje Eva: ,....ja za
pozery povazuju lidi, které ta kultura jako takova vitbec nezajimd. Je to pro né jen
kratkodoba trendy zaleZitost ve smyslu ,,ted’ to poslouchaj vsichni, tak to budu poslouchat
taky. Vezmu si ty Air Maxy, piijdu do Roxy na akci a budu real” — skutecnost je takova, zZe

ani poradné nevi, kdo v Roxy viastne hraje, desku ty kapely neslysel nikdy celou. Ale
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prosté jdou tam kamosi, tak jde taky.*

Typickym ptikladem popularniho rapera, kterého respondenti hojné uvadéli ve
spojitosti s pozéry, je Ektor. Pravé jeho fanousky mnohdy respondenti povazuji za pozéry,
coz uvadi naptiklad Petr: ,,To si myslim, Ze je dneska probléem téch novejch lidi, ktery jsou
hrozné uzce profilovany na ten jeden smér a ty hranice hoperstvi se hrozné rozplynuly.
Treba kdyz bych vzal ty fanynky Ektora, tak tém je ctrndct a znaji od ného tri, ctyri tracky.
Ale uz neznaj to, co delal v roce 2008. Maximalné si najdou jesté treba rok 2011 a
., Topstvi”*, ale nic jinyho neznaj. To se mi zda blby. To uz je takova trendovost, je to
modni hit.*, jehoz vyrok zaroven ukazuje, ze za pozéry jsou Casto povazovani mladi lidé,

respektive lidé mladsi nez respondent, typicky teenageii okolo 14, 15 let.

Pozéti pak Casto nejsou jako clenové subkultury respondenty vniméni, coz zmifluje
Petr: ,,...v subkulture nejsou lidi, ktery to poslouchaj proto, Ze to zrovna frci, treba Ektor a
Ze to posloucha hodné lidi, tak to zacnou taky poslouchat a najednou budu hoper. A za par
meésicu bude zase fanouskem néceho jinyho. Lidi, co nemaj tu knowledge — ani u toho
Ektora nevedi, co vydal predtim.*“ a zaroven také naznacuje urcitou hranici subkultury, tj.
co do subkultury patii a co ne (viz dale kapitola Hranice subkultury). Je tieba ale dodat, ze
samotni pozEii se mohou jako ¢lenové subkultury citit — jak fika Eva: ,,...pozér se mnohdy
citi vic real nez vsichni, kteri jsou vazné real®.

V této kapitole jsme tedy stru¢né nastinili, kdo je dle respondentl pozér a kdo real. Tato
charakteristika sedi na jedince, pohybujici se kolem subkutury hip hop, ovSem pokud

bychom se mél bavit o interpretech a jejich hudb¢, bude zde vnimani pon¢kud rozdilné.

V predchozich kapitolach jsme se jiz s terminem real setkali u témat — existuji témata,
které jsou vnimana vice real, nez jind. Typicky respondenti zminiovali témata ze Zivota, s
tim souvisi fakt, ze ve vypovédich se jako real interpreti objevovala formace Moja Rec,
které byla ¢asto spojovana pravé s tématy ze zivota, jak o tom mluvi napiiklad Adam:
»-.1reba Moja Rec, to jsou uplné skvely texty, strasné mé bavéj a kdykoli je moznost je
nekde videt, tak jdu. Kolikrdt se v téch textech vidim, Ze jsem to, o cem rapujou taky zaZil.

Teda hlavné u téch starsich textii jako je ,, Dual Shock™* a tak. To mi prijde vic real, nez

1 Topstvi : deska, kterou Ektor vydal v roce 2011

» Dual Shock: dvojalbum formace Moja Re¢ z roku 2009
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to, co delaj ted...*“ a navic se zde dotyka i tématu identifikace, coz naznacuje, Ze s real

tématy se respondenti snadnéji identifikovali (vice viz kapitola Identifikace).

Pokud vezmeme interprety, ktefi maji texty, jez by se daly oznacit jako poza (typicky
respondenti zmifovali egotripy, jmenovit¢ pak Ektora), jest¢ to nemusi znamenat, Ze
takovy interpret neni vniman jako ¢len subkultury. Petr se k poze textd vyjadije
nasledovné: ,,Tak ten Ektor to je jasnd poza. I Hugo podle mé. Posledni dobou ho taky moc

] ¢«
s

neberu. Co ditv bylo fajn, tak byl ,,Rok psa®“, to byl takovej vrchol, to byl néjakej rok
2008, kdy se mi fakt libil. A potom, co se dal dohromady se Smackem, tak uz mi to moc
nevoni, uz to moc neberu a je to urcité taky jeho poza.* - a€ neni nikde pifimo feceno, ze
jmenovani interpreti do subkultury patii nebo nepatii, pfiklan€¢la bych se k tomu, zZe
respondent je jako ¢leny vnima. Divodem je, Ze tito interpreti maji v subkultufe urcitou

,Hhistorickou vaznost™ - coz Petr dokladd zminkou o predeslé tvorbé, kterou urcitym

zpuisobem ocenuje.

Opakem pak je raper Johnny Machette, kterého respondenti vnimaji jako nékoho, kdo se
citi byt hip hoperem, ale subkultura jako takovad ho nepfijim4d. Adam k tomu fika:
»..Johnny Machette, kterej byl v néjakym rozhovoru v televizi a tomu jsem se mistama i
smal. On tam charakterizoval tu rapovou kulturu, Ze jsou to lidi z ulice a Ze to on primo je,
cemuz jsem se fakt smal. Takze takovyhle lidi jsou pozéri, ktery tomu uplné nerozumi a ani
se k nim ten styl moc nehodi, ale z néjakyho diivodu to délaj.* - z vypovédi je evidentni, ze
dle Adamova nazoru tento interpret postrada znalost o subkultufe, coZ z néj €ini pozéra.
Podobné se o Johnnym Machettovi vyjadiila i Klara: ,,..prijde mi, Ze je to takova
karikatura hip hopu. Oblika se tak, rapuje, je slavnej u néjakejch ctrnactiletejch holek.
Nebo aspon byl, ted’ uz o ném néjakou dobu nebylo slyset, tak nevim, kam se podeél.
Kazdopadné tou vnéjsi charakteristikou to je prosté hoper, ale pak kdyz jsem slysela
néjakej rozhovor, nebo néco Cetla...uz si nepamatju, co tam presné rikal, ale prislo mi, ze o
ty subkulture jako takovy vi uplny prd a deéla hip hop z toho divodu, Ze je to ted’ trend.
Prosté typickej pozér. Kdyby byl trend metal, tak si nechd nariist viasy a zacne délat
metal.*“ - ta zmifluje, ze vn&jsi charakteristiku hip hopera splituje, ovSem opét narazi na
neznalost, coz u Klary vyvolava dojem, ze se jedna o pozéra, ktery hip hop vnima jako

aktualni trend.

21

Rok psa: album, které Hugo Toxxx vydal v roce 2008
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85 Hater

Vedle termint pozér a real se v rozhovorech objevil také termin hater. Termin hater
respondenti zminili hned nékolikrat a dle vypovédi Ize soudit, Ze v soucasné dob¢ se s
hatery setkavaji a vymezuji se vici nim.

Termin hater pochazi z angliCtiny a do CeStiny by se dal volné pfelozit jako ,,Clovék,

2« Obé slova, jak hate, tak hater, se v jazyce

ktery nenavidi®, ¢i jak ,,Clovek, ktery sifi hate
subkultury pouzivaji v angli¢ting, vétSinou se neptekladaji. A termin hate jiz se uziva i v
pocestélém tvaru ,,hejt*, od néhoz je pak odvozeno slovo ,,hejtovat” (ovsem s pocestélym

terminem ,,/ejtr* jsem se dosud nesetkala).

Samotni respondenti tento termin nedefinovali, dd se tedy fici, Ze vyznam terminu
hate/hater je néco, co by mélo byt lidem v subkultufe ziejmé. U termini panuje
piedpoklad, Ze vSichni vi, o Cem je feC a tedy neni tieba ho vysvétlovat — termin by tedy

mohl slouzit jako ptiklad néceho, co by mél €len znat (vice viz kapitola Znalost).

Rozhovory ukazuji, Ze hater je v subkultufe vniman spiSe negativné jako né¢kdo, kdo
nedisponuje znalosti, coz naznacuje, ze nebude vniman jako c¢len subkultury (ovSem
jednalo by se o c¢loveka, ktery hip hop posloucha). Oproti tomu ¢lenové hip hopové
subkultury, jez znalosti disponuji nehejtuji, ale spiSe si tvoii ndzor. Adam pak uvazuje o
tom, ze pravé rozdil mezi tim, zda ¢lovek hejtuje nebo ne, mlze tvofit hranici mezi tim,
kdo do subkultury patii a kdo ne (vice viz Hranice subkultury): ,,Podle mé, kdyz se tim
nekdo zabejva do hloubky, tak si pusti tu pisnicku, rekne si, Ze mu to nesedi, ale nehejtuje.
To je podle mé ten rozdil. Jsou lidi, ktery okamzité hejtujou a jeste si to tieba ani nepustili,
Jjen uz k tomu maji néjakej predsudek. A pak jsou lidi, ktery si to poslechnou a udélaj si na
to néjakej nazor a veétSinou tam ani Zddnej komentdr nenapiSou, protoZe jim to za to
nestoji, takze to je mozna soucasti ty hranice. Ty lidi maj takovej nadhled. To mas asi
v§ude. Treba u aut je to taky tak. Ten, kdo se tvari, ze tomu rozumi, tak hrozné hejtuje
néejaky znacky, ale lidi, ktery se tim opravdu zabejvaj a rozumi tomu, tak od nich malokdy
slysis, Ze by na néjakou znacku nadavali. Oni ji treba nepodporujou. A s timhle mi to

prijde stejny. Prvoplanové nehejtujes.

ate: anglicky vyraz pro ,,nenavis
2 Hat lick e
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O hatu a haterech se rapuje v fad¢ hip hopovych skladeb a Michal upozoriiuje na to, ze
se v nich Casto rapeti od pivodniho vyznamu odchyluji a termin naduzivaji. V textech se
mnohdy setkdvame s tim, ze se rapefi vici haterim vymezuji — naptiklad jako slovensky
raper Separ: ,,...Jebes chlapov do riti svojej matke tym robis hanbu/skap ty hejter pojebany

2% _ a velmi Gasto vyznivaji tak, Ze hater je kazdy, komu se néco

vnimaj tuto skladbu...
nelibi, kdo interpreta kritizuje. A pravé Michal o tématu uvazuje nasledné: ,,On se
vymezuje viici néjakejm hateriim. Slovo hater je hodné sklonovany. Kdo je to hater? Jestli
je hater kazdej, kdo rekne néjakej negativni nazor, tak potes panbiih, to jsme vsichni...Ja
nevim, kdo vymyslel, Ze kdyz nékdo rFekne néjakou kritiku na cokoli, tak je automaticky
hater. Hater by mél bejt néjakej apriorni sSiritel nenavisti. Paklize kdyz se mi néco nelibi a
Feknu proc, tak zdakonité nemuzu bejt hater. Dokdaze mé strasné vytocit, kdyz néco nekde
okomentuju na YouTubu a hned mi nadavaj do haterii. Nejsem hater. Kdyz néco reknu, tak

proto mam ditvod.*, ¢imz ukazuje, v ¢em je rozdil mezi hejtem a kritikou.

86 Hranice subkultury

Vzhledem k tomu, ze subkultura se neustale méni a vyviji se, da se jen velmi tézko
urcit, kde lezi pfesnd hranice mezi tim, co do subkultury patii a co ne — postupem casu
nckteré véci (které by tieba diive byly pro subkulturu nemyslitelné) do subkultury
ptibyvaji, jiné naopak odpadavaji, subkultura se prolina s mainstreamovou kulturou apod. a
jak tika Petr: ,....ta hranice se kazdym rokem smejvda a uz to neni tak vyhroceny...“. O
slozitosti hranici subkultury stanovit se zminili i samotni respondenti, ovSem 1 pfesto se
daji urcit nékteré jevy, které do subkultury patii a proti nimz se naopak respondenti

vymezuji.

V ptedchozich tadcich se jiz lze docist, co dle respondentli subkultura pfijimé a co ne
(viz napft. kapitoly Znalost, P6za x real atd.). Jistou hranici naznacuje Adam: ,,U téch clenii
Jjsou jednoznacné pozéri lidi...co to poslouchaj jenom proto, Ze to zrovna frci, nebo ze
nekde videli, Ze ma nékdo to a to obleceni, tak si to taky vezmou. A real mi prijdou lidi,
ktery tohle prvoradeé nehrotéj. Nehrotéj to, jak to bude piisobit na ostatni, ale oblikaj si
veci, ktery je bavi a néco jim to prinasi. Ale to obleceni uz je takovej vedlejsi produkt.
Nemayj potrebu to tolik ventilovat ven. A v tom je asi ten rozdil mezi tim pozérstvim a tim

real — pozéri nejdriv néjak vypadaj a pak cekaj, co se stane a lidi co jsou real nejdriv délaj

2 Separ: Hejtklub 3 z alba Pirat, DMS Records, 2014
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to, co je bavi a pak to zacne vypadat.”“ - dle n¢j do subkultury nepatfi ti, pro néz je hudba i
moda trendem, coz jsou jedinci, na néz sedi charakteristika pozéra (viz vyse). Dale z toho,
co Adam tikd plyne, Ze ¢len by mél mit k subkultufe hlubsi vztah a neohliZet se jen na

nazor okoli.

S tim tuzce souvisi i kategorie hatert (viz kapitola Hater) — ani ti by do subkultury
nepatfili a Adam mluvi o rozdilu mezi haterem a Clenem subkultury: ,,Podle mé, kdyz se
tim nekdo zabejva do hloubky, tak si pusti tu pisnicku, rekne si, Ze mu to nesedi, ale
nehatuje. To je podle mé ten rozdil. Jsou lidi, ktery okamziteé hatujou a jesté si to treba ani
nepustili, jen uz k tomu maji néjakej predsudek. A pak jsou lidi, ktery si to poslechnou a
udélaj si na to néjakej nazor a vétsinou tam ani Zadnej komentar nenapisou, protoZe jim to

za to nestoji, takZe to je moznd soucasti ty hranice.*

Celkové se da fici, Ze respondenti sou schopni urcit, koho jako ¢leny subkultury
nevnimaji (pozéfi, hateti) a kdo pro né€ clenem je. Obecné je pro n¢ ale slozité urcit presnou
hranici, ktera dle nich, jak jiz bylo feceno, v podstaté ani neexistuje. ,,Na tohle podle mé
neexistuje pravidlo nebo definice. Spis si myslim, Ze je to o tom, jak se dotycny clovék citi -
Jjestli se sam citi jako clen subkultury. Nekdo miize jen obcas poslouchat v auté hiphop a
citit se jako soucdst, nékdo treba kupuje desky, chodi na koncerty, ale za ¢lena subkultury
se nepovazuje. Je to individualni a neni to Zadnej klub, kde by se resilo clenstvi. Je to spis
myslenkové hnuti v kazdém z nds. Bud' tam je nebo neni.* tikd Eva a naznacuje, Ze pro
identitu hip hopera neni dtilezité jen to, jak jedince vnima okoli, potazmo dalsi ¢lenové, ale
ja se vnima i on sam. Tomuto tématu se budeme bliZe vénovat v kapitole Clen hip hopové

subkultury.
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9  Clen subKultury hip hop

Z toho, co jiz bylo v predchozich kapitolach feceno si je moZzné udélat celkem dobry
obrazek o tom, jak by mél podle vypovédi respondentti ¢len subkultury hip hop vypadat a
¢im by mél disponovat. V nésledujici kapitole si jednotlivé poznatky shrneme, ptipadné i

vice rozebereme.

9.1 Typicky popis ¢lena

Z rozhovort lze usoudit, Ze vSichni respondenti maji pfedstavu o tom, jak vypada hip
hoper. Jeho prvotni popis se nejcastéji opird o vnéjsi znaky, tedy typicky médu. Podivame-
li se na vypovédi respondentt je vidét, ze v odpovédich hip hopery popisuji vnéjsimi znaky
velmi podobné, jako jsou hip hopeti charakterizovani predsudky (viz kapitola Pfedsudky) -
a to 1 pfesto, ze jsou si védom toho, Ze tento styl oblékani se v subkultuie jiz ptili§ nenosi,
coz povétsinou zminuji nasledné.

Podoba ¢lena je tedy i u respondentil zalozena na stereotypnim vnimani, které stoji i v
zékladu predsudkii. Je tedy mozné, Ze stereotypni piedstava o podob¢ hip hopert je do
ur¢ité miry ziva i v subkultufe samotné. Druhym diivodem, pro¢ jsou hip hopefti typicky
vnimani takto mize byt skutecnost, Ze v soucasné dobé je subkultura hip hop natolik
Sirokd, ze spolecné vnéjsi znaky jiz mizi, navic je hip hop trendem, takze je t€zké jinak
Cleny zaradit, na coz respondenti béhem rozhovort také upozornili. A¢ se tedy prvotni

popis velmi podoba ptedsudkim, védi respondenti, Ze popis ¢lena hip hopové subkultury je

vvvvvv

9.2 Clen subkultury

Rozhovory ukazuji, jakou ptedstavu o hip hoperech respondenti maji — vyplyva z nich,
ze pro respondenty je jednou z velmi dilezitych charakteristik ¢lena subkultury aktivita -
»Néjak tu subkulturu propagovat, stykat se s lidma, néjak to sirit dal.* jak tika Tomas. Aby
se jedinec mohl nazyvat hip hoperem, mél by subkultufe néco pfindset, néjak ji rozvijet,
Sifit ji dal. Vyroky respondentii naznacuji, ze podpora subkultury se od ¢lena ocekava a v

podstaté by se dala chapat jako loajalita k subkultufe.
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Aktivni angazovani v subkultuie hodnoti kladné nejen ostatni, ale vyznam ma i pro
samotného jedince, ktery pak ma vétsi pocit Clenstvi, vice si vazi sam sebe. Jak uz bylo
zminéno vyse, pravé vlastni aktivitu v subkultufe vnimaji respondenti jako svij dilezity

pfinos pro subkulturu.

Z rozhovorti vyplyva, ze Clenem je i jedinec, ktery déla hip hop — raper, hudebni
producent, DJ atp. (ovSem je nutno rozli§it mezi lenem a pozérem — tomu se vénujeme v

kapitole P6za x real).

V ptedchozich kapitolach jiz bylo zminéno, ze s aktivitou souvisi roz§ifovani znalosti a
to, ze se jedincim hip hop libi. Klara jako zéklad identity hip hopera vnima praveé libivost:
wPodle mé pravé ta srdcarina, to, Ze té to bavi, ze se do toho zazeres. Od toho se pak
viastné odviji to ostatni — chces poslouchat dalsi a dalsi muziku, objevovat novy veci, ucit
se, rozsirovat si obzory...nejde o to, ze to pojedes 24 hodin denné, ale Ze o tom treba
zacnes i vic premejslet, délas si nazory i na véci, ktery té nebavi, nebo té neoslovi.
Proniknes do toho hloub®. Libivost by se dala chapat jako hybna sila, kterd jedince

motivuje k ziskavani znalosti a angazovéni se do subkultury.

Z teceného plyne, ze subkultura po €lenech ,,vyzaduje* aktivitu a znalost. To potvrzuje i
vyrok Tomase: ,,Clen by mél mit néjakej piinos pro tu subkulturu. A mél by mit néjakej
prresah. Clovék, kterej se zajima o tu subkulturu, tak nemiize poslouchat jenom jednu véc.

Mousi toho poslouchat vic, aby si na to mohl udélat néjakej nazor*.

Piedchozi fadky stru¢né nastinily, co subkultura od jedince pozaduje, aby ho uznala za
¢lena. Pro jedince je dulezité védét, ze je subkulturou uznavan, na coz upozornila Klara.
Velkou vahu pro ni méa uznani od néjaké ,,subkulturni autority*, tedy ¢lovéka, ktery ma v
subkultufe autoritu — to vnima jako silné potvrzeni Clenstvi a tyto situace uvidi i jako
momenty, kdy se jako Clen citila uplné nejvic: ,,...hlavné v tech momentech, kdyz zjistim, Ze
mé berou lidi, ktery cenim. Treba kdyz mluvis s néjakejma raperama a tak, kdyz s nima
delam rozhovor nebo tak....clovek ma néjakej respekt. Nemyslim tim, to, zZe se ti nékdo

klani, ale Ze té néjaka skupina lidi bere.*
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Pocit Clenstvi, toho, ze jedinec je Clenem subkultury hip hop se podle rozhovori
dostavuje az po ¢ase od doby, kdy se jedinec zacal o hip hop zajimat. Adam napiiklad fika:
»---Fap poslouchdam asi pet let a za clena se povazuju tak tri roky*. Ze zkoumani vyplyva,

ze tato dlouhodobost souvisi s tim, Ze ziskdvani znalosti je proces (viz kapitola Znalost).

Pro ¢lena subkultury jsou tedy dulezité kategorie znalosti a aktivity, naopak, soudé dle
odpovédi, vnéjsi znaky, jako je moda, na Clenstvi v subkultuie jiz tolik vliv nemaji (viz

kapitola Mdda).

Vedle toho, jaké ,,pozadavky* klade na jedince subkultura, aby se mohl stat clenem, je
také dtlezité vlastni prozivani tohoto jedince. Role ¢lena subkultury by mél mit jedinec
zvnitinénou, jinak pfichazi otazky, zda ¢lenem je, ¢i neni. To je tfeba ptipad Evy, které
tika: ,,Clenstvi jako takové mi vadi, nechci sama sebe zarazovat do néjaky skupiny. Ale
mozna zrovna ta nechut zaradit se, me zarazuje. Co se deje v ramci hiphopové subkultury
sleduju dlouho a pravidelné, znam historii, chodim na akce, kupuju desky...To vSechno
napovida tomu, Ze asi ¢lenem jsem.* - je vidét, ze kategorie dulezité pro ¢lenstvi, tedy Eva
splituje, ovSem vnitin¢ se Eva jako ¢len neciti. U ni jesté navic figuruje fakt, Ze védomée
nechce byt zafazovdna do skupiny, coz by mohlo mit vliv na to, ze se neciti byt hip
hoperkou. Jak ukazuje dalsi Evin vyrok, pro respondentku je u identity hip hop dulezity
vnitini pocit Clenstvi: ,,Nekdo miize jen obcas poslouchat v auté hiphop a citit se jako
soucast, nekdo treba kupuje desky, chodi na koncerty, ale za clena subkultury se

nepovazuje*.

Podobny problém fesil v rozhovorech i Michal: ,,Ja si myslim, Ze byt délam v radiu, tak
do subkultury zas tolik nepatrim, protoze jsem porad dost riznorodej, co se ndzorii na
hudbu tyce a spousta lidi, ktery do subkultury patii by si tFeba v Zivoté nepustila to, co
posloucham ja, nebo by nekoukala na takovy filmy, nebo nevim. Skoro nehulim, piju
stridmé, nikdy jsem nemél nic tvrdsSiho nez marihuanu, coz ale neznamend, Ze vsichni
raperi jsou fetaci a ochmelkové...kdyz srovnam jak mluvim a jak se oblikam s tim, jak
mluvi a jak se oblikaj jiny, tak mi prijde, Ze jsem jinej a Ze tam uplné nepatiim... " - i u n¢j
se da pozorovat, Ze svoje ,,neClenstvi“ dokazuje skrze kategorie, které z rozhovori vysly
jako pro Clenstvi nedtlezité, jako naptiklad méda. Naopak ale ukazuje, ze je v subkulture
aktivni (moderuje v hip hopovém radiu) a dokonce fekl, Ze byl v minulosti hudebné¢ aktivni

a do budoucnosti planuje to, Ze opét n¢jaky hip hopovy projekt vytvoii: ,,Jd jsem posledni
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track nahral nékdy treba pred dvouma rokama a od ty doby mdm naplanovany, zZe s
kamardadem udélame mixtape. Uz mame koupeny beaty, ale jesté jsme nic neudélali a
strasné se to tahne. Ale tohle asi neni uplné znamka toho, Ze bych byl uplné insider,
protoze hudba je néco jinyho, nez subkultura jako takova*. Na tomto misté¢ bych rada
upozornila na rozpor, ktery u tohoto respondenta panuje: vyse je jiZz napsano, ze Michal, at’
splnuje ,,pozadavky* subkultury na ¢lenstvi, sdm se za Clena nepovazuje. Dale také uvedl,
ze byl v hip hopu aktivni i na poli hudebnim a ani to pro néj neni urcujici, aby se jako clen
citil. A to i pfesto, ze sam Michal béhem rozhovoru zminil to, ze ten, kdo je hudebné
aktivni je za Clena povazovan automaticky: ,,...samozrejmé tam patrej MCs. Ten, kdo tu
muziku déla, tak se miize Skatulkovat jako Ze je insider v ty subkulture. Takze i kdyz je to
néjakej hodné velkej amatér, kterej teprve zacind a ma za sebou jednu desku, tak uz by tam
taky patiil, protoze udélala desku hip hopovou a ne metalovou®. To naznacuje, ze je

dilezité, aby se jedinec sam za ¢lena povazoval.

Michal také zminil to, Ze on sam posloucha i jinou hudbu, tedy nejen hip hop. A tento
fakt také oznacil jako néco, co ho ¢lenem nedéld. OvSem rozhovory ukazuji, ze Zadny z
respondentll neposlouchd pouze hip hop. ,,...nejsem uplné vyhranénej a ani vlastné moc
nemiizu, protoze délam DJe, takZze musim mit prehled, skrz riizny Zanry. Kdyz je to kvalitni
véc, tak mi nevadi poslechnout cokoli,* tika Petr. DalSim divodem, pro¢ respondenti
neposlouchaji pouze jeden styl mlize byt skutecnost, Ze predtim, nez respondenti zacali
poslouchat hip hop, poslouchali jiné hudebni styly (Casto je zmiflovan metal, punk, rock).
Ukazuje se tedy, Ze hip hoper nemusi poslouchat pouze hip hop. Je zajimavé, ze u
nekterych respondentll pievazuje predstava Ze tomu tak neni, jako napiiklad u Tomase,
ktery na otdzku, ¢im se nejvice lisi od ostatnich Clenii subkultury odpovéd¢l: .....nejvic se

lisim asi tim, Ze neposloucham jen jeden urcitej hudebni styl*.

Rozhovory ukazuji, ze ¢lenové subkultury jsou viceméné otevieni ostatnim hudebnim
stylim — neposlouchaji pouze hip hop. A v rozhovorech ani nezaznélo, ze by se
vymezovali vici jinym subkulturdm. Pokud v rozhovorech narazime na vymezovani sebe,
resp. Celé subkultury, vétSinou probihd vic¢i majoritni kultufe, nejcastéji ovsem vuci
pozérum, které respondenti jako Cleny subkultury nevnimaji. Jak ukazuje kapitola Poza x
real, jako pozéii jsou Casto vnimani osoby mladsi nez respondenti, typicky teenageti okolo

14, 15 let. Pravé vici nim se respondenti ¢asto vymezovali, uvadéli je jako ty, ktefi nosi

77



hip hopové obleceni a poslouchaji hip hop proto, ze je to v soucasné dobé moderni, ovsem

o subkultufe jako takové nevi nic.
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Diagram 5: Clen subkultury hip hop
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10 Identita

Kategorie, uvedené v pifedchozim textu, jsou pro ¢lena hip hopové subkultury dulezité,
ukazuji, co vSe je podstatné pro Clenstvi v subkultufe a pro identitu hip hopera, tedy pro to,

aby se jedinec citil byt clenem hip hopové subkultury, aby se proZival jako hip hoper.

Z rozhovori vyplynulo, Ze identita hip hopera je v podstaté na konci procesu, ktery by
se dal nazvat jako ,,stavani se hip hoperem®. Cely tento proces zac¢ina kontaktem s hudbou,
konkrétné s hip hopem. Jedinci se hudba zalibi (viz kategorie Libivost). To, Zze se mu
hudba libi ho motivuje poslouchat ji, vybira si, co ho bavi vice a co méné, jaci interpreti
jsou mu blizsi, piipadné se s n€kterymi interprety nebo texty identifikuje (viz kategorie
Identifikace). Jak hudbu vice a vice posloucha, rozSifuji se 1 jeho znalosti o hudbé i1
subkultufe (viz kategorie Znalost), poté muze zacit v subkulture vyvijet 1 dalsi aktivitu (viz
kapitola Aktivita). Zhruba v tomto obdobi se pak u ¢lend dostavuje pocit Clenstvi a
zatazeni a i subkultura ho za¢ina uznavat jako hip hopera. V tomto vyctu chybi kategorie
Moda, o niz se respondenti v tomto smyslu nevyjadfili tolik, ale vzhledem k tomu, ze se v
rozhovorech shodli na tom, Ze hip hopové obleceni jiz v soucasné dob¢ neni stézejni
zalezitost, nepokladam jeho ptesné zatazeni, tj. kdy v procesu pfichazi moda za dilezité.
Ale s ohledem na rozhovory soudim, ze kategorie obleceni se do identity hip hopera mize
zafadit prakticky kdykoli (¢i tato kategorie miZe chybét, pfipadné se hip hoper mize
piestat hip opove oblékat).

V ¢em ale, soud¢ dle rozhovort, respondenti zcela jasno nemaji, je situace, kdy jedinci
spliuji kategorie, které respondenti urcili jako dulezité pro Clenstvi v subkultute hip hop
(Znalost, Aktivita), ale on sam se jako ¢lenové neciti. I s timto pfipadem jsem se béhem
rozhovort setkala. Samotni jedinci se za Cleny spise nepovazuji, 1 kdyz piipousti, ze maji
dostate¢né znalosti, €i jsou v subkultufe aktivni. Michal v rozhovoru naznacil, Ze rozdil
mezi hudbou, tedy tim, Ze se jedinci hip hop libi, je fanouskem a subkulturou, kterou spise
vnima jako styl Zivota, kdy samotni ¢lenové neposlouchaji jen hip hop: ,,Ja jsem se v
poslednich letech nesetkal s clovekem, kterej by vikal, Ze je striktni hip hoper. I ti, co do
subkultury patrej poslouchaj riizny véci. TakzZe o ty hudbé to uplné nebude. Je to spis o
nejakym stylu zivota“. Urcitou hranici mezi mezi fanouskovstvim a identitou hip hopera by

tedy s nejvétsi pravdépodobnosti byl vnitini pocit ¢lenstvi, to Ze se jedinec jako Clen citi.

80



11 Diskuse

V této Casti porovname zjiSténé Udaje s odbornou literaturou, abychom zjistili, jak moc
se shoduji, ¢i lisi.

V teoretické €asti jsme zminili, Ze J.D.Fearon d¢li identitu na dvé skupiny — socialni
kategorii a socidln¢ vyznamné charakteristiky osoby (in Vyrost, Slaménik, 2008, s. 112-
113). I u identity hip hopera nalezneme socialni kategorie, pomoci nichZ respondenti do
subkultury zarazovali sebe i1 ostatni, ale zaroven i1 kategorie, diky nimz jedince do
subkultury nepfijimali. Z odpovédi vyplyva, Ze mezi velmi dilezité kategorie pro zatazeni
(¢i nezatrazeni) do subkultury patii ty, jez jsme zminili v kapitole Znalost. Naopak pomérné
malou vdahu m4 moda a obleceni — tato kategorie ma vyznamnou roli spiSe v predsudcich a
typické predstavé o hip hoperech outsiderti, které¢ jsou, jak vyplynulo z vypovédi, na
pfedsudcich velmi Casto postaveny. Na socialné¢ vyznamné charakteristiky, tedy védomi
jedincii, Ze se odliSuji od ostatnich, v rozhovorech narazime také — respondenti se neziidka
vymezovali vic¢i predstavé typického hip hopera (velmi Casto se napiiklad objevilo, ze
respondenti mluvili o tom, Ze nenosi typické hip hopové obleceni) a nékteii se také
vymezovali i vigi ¢lenstvi samotnému. Piikladem maize byt Eva: ,,Clenstvi jako takové mi
vadi, nechci sama sebe zarazovat do néjaky skupiny...Co se déje v ramci hiphopové
subkultury sleduju dlouho a pravidelné, znam historii, chodim na akce, kupuju desky...To
vSechno napovida tomu, Ze asi ¢lenem jsem.* - zde je vidét, Ze 1 ona sama si je védoma
toho, Ze spliiuje socidlni kategorie, diilezité pro c¢lena subkultury, ovSem piesto do
subkultury nechce patfit. Tedy ob¢ skupiny, na né¢z Fearon identitu déli, v odpovédich

nachazime a jsou dulezité pro vymezeni subkultury a ¢lenstvi v ni.

Dalsi nahled na identitu nabizi E. H. Erikson, jehoz pohled je vyvojovy — dle jeho teorie
osmi veékl je pro identitu a jeji vyvoj klicové stadium adolescence, kdy si ¢lovek
uvédomuje vlastni identitu. VEk respondentli se pohyboval mezi 22 a 25 lety, kdy
adolescence pomalu konci a jedinec se dostava do obdobi Casné dospélosti. Langmeier a
Krejc¢itova jako obdobi adolescence oznacuji vék od 15 do 22 let a obdobi ¢asné dospélosti
zhruba od 20 do 30-32 let (in Langmeier, Krej¢itova, 2006, s.143,167). Ackoli by tedy
respondenti méli mit ,,problém™ identity jiz vyfeSeny, z vyzkumu vyplynulo, ze ne vSichni
respondenti maji, co se tyCe identity Clena hip hopové subkultury, jasno. Nékteii se za

Cleny povazuji, dalsi se jako Clenové neciti, ovSem pfipousti, Ze splnuji znaky clena

81



subkultury — predevsim ze maji dostatecné znalosti a hip hop se jim libi. Nic v rozhovorech
ovSem nenaznacilo, ze by chtéli tento stav ,,nejistoty” zmenit, zjistit, zda ¢leny subkultury
hip hop jsou, nebo nejsou. Moznym vysvétlenim pro tento jev mize byt to, Ze z rozhovort
nevyplyva, ze by identita ¢lena hip hopové subkultury byla pro jejich zivot kli¢ova, ¢i méla

velkou dtlezitost. OvSem pro potvrzeni této domnénky by byl tieba hlubsi vyzkum.

Dosahovano identity je tedy dle Eriksona vyvojovy proces a jak jiz bylo popsano v
teoretické Casti, ma nékolik fazi. Podivame-li se na identitu Clena subkultury optikou
Eriksonovy teorie dosaZeni ego identity, vidime, ze prostfedi subkultury miize pfi tvorbé
identity slouzit jako jakysi prostor pro experimentovani v institucionalizovaném moratoriu.
Jedinec ma moznost si vedle roli, které mu nabizi majoritni kultura vyzkouset i role
alternativni, a to pravé v subkulturnim prostfedi, coz mize byt dalSim vysvétlenim toho, ze
ncktefi respondenti se pres prokazatelné znalosti jako clenové subkultury neciti —
pohybovat se v prostfedi subkultury pro né byla jen docasna aktivita a v soucasném zivoté

pro n¢ jiz subkultura nema takovy vyznam.

Déale bych se rada zastavila u pojmy, ktery Erikson nazval ,stupné hodnotové
orientace”. Ta mé tfi stadia, v nichZ se vyviji moralka jedince. Zadny z rozhovori
nenaznacil, Zze by hip hopova subkultura méla n¢jaky vliv na moralku. To potvrzuje i fakt,
ze zadny z respondenti nezminil identifikaci s konkrétnim clov€kem z hip hopové
subkultury, jako vzorem. K identifikaci respondenti zminovali pouze to, Ze se ,,najdou v
urcitych textech (viz kapitola Identifikace). To naznacuje, ze pro respondenty nejsou rapefi

apod. tak vyznamni druzi, co se ty¢e moralky a moralniho usuzovani.

Rozhovory tedy ukazuji, Ze byt hip hoper neni pro fungovani respondentti zcela klicové.
Z vypovédi spiSe vyplyva, ze identita ¢lena subkultury hip hop je jedna z mnoha roli, jak o
role — dikazem mutize byt to, Ze pratele maji respondenti i mimo subkulturu, nékteti
dokonce zminili fakt, Ze jejich nejlepsi pratele hip hop neposlouchaji — pro vybér piatel

jsou tedy pro respondenty dulezitéjsi jiné hodnoty, nez ptislusnost k subkulture.
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Je zajimavé, Ze aC se nékteti respondenti nevyjadrili v tom smyslu, Ze by se tadili mezi
Cleny subkultury, dala se u nich pozorovat urcitd loajalita k subkultuie a snaha udrzet
dobré hodnoceni skupiny, jak o tom mluvi teorie socialni identity (totéZ lze pozorovat i u
respondenttl, kteti se jako ¢lenové hip hopové subkultury oznacuji). Z rozhovora se daly
vypozorovat mechanismy, jimiz se respondenti snazi udrzet tiroven subkultury, nejcastéji
se tak délo pomoci srovnavani. Zde je zajimavé, Ze respondenti se nevymezuji vici jinym
subkulturam, jak by se mozna dalo ocekdvat, ale vii¢i ¢lenim subkultury, kteti dle nich
nejsou zcela real a nebo viic¢i pozérim (typicky je to pro respondenty mladsi generace hip
hopert, cca kolem 14 let). Tedy lidem, ktefi maji k subkultuie blizsi vztah, nez naptiklad
jedinec z mainstreamové kultury (i kdyz zde se naskyta otazka, zda pravé jedinci z
mainstreamové kultury nejsou témi pozéry a témi, ktefi nejsou dostateéné real, jelikoz
respondenti jako problém spatiuji to, ze hip hop se stal modni zalezitosti a je tak tézké
rozeznat skutecného ¢lena od pozéra). Kazdopadné tito lidé, jak lze soudit z vypoveédi,

narusuji pozitivni obraz subkultury.

Teorie socialni identity dale zminuje, Ze srovnavani vede ke snizovani, ¢i diskriminaci
skupiny, s nimz se srovnavaji, s ¢imz souvisi pfedsudky. Diky této teorii tedy lze vysvétlit
predsudky, vici subkultute, které si tvoii majoritni kultura, které se tak vymezuje vi¢i hip
hoperim. Né&ktefi respondenti ovSem uvadéli, ze se s predsudky v majoritni kultuie jiz
nesetkavaji tak Casto jako diive. Diivodem miize byt fakt, Ze kdyZ se hip hop stal modni

nécemu, co je do jisté miry soucasti ji samotné.

Na druhou stranu Ize vidét vycCletiovani respondenti vii¢i mlad$im ¢lentim, ¢i radoby
¢lentim, pozérim. I v tomto ptipadé€ chovaji respondenti, ac si to mozné plné neuvédomuyji,
predsudky viici mladsi generaci, kterd hip hop posloucha. Mluvi o tom, ze mladsi skupina
nedisponuje znalosti, kterou oni maji a pravé kategorii znalosti obé skupiny porovnavaji.
Tento jev ale také mlize CasteCné souviset s tim, Ze zatimco respondenti by se, dle svych
vypovedi, dali zatadit do ,,generace* hip hoperi, kterd se svym ¢lenstvim viici majoritni
kultute spiSe vymezovala, ti mladsi se spiSe snazi skrze hip hop, jako trend do majoritni

kultury zatadit.
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S predsudky souvisi i dojem, ktery hip hopefi vyvolavaji o sobé a subkultuie. Jak tika
Goffman, jedinec se chova tak, aby vyvolal dojem. Rozhovory naznacuji, ze proces
vyvolavani dojmu se 1ii dle toho, u koho chce jedinec vyvolat dojem o identité hip hopera,
o tom, ze patii do této subkultury. Pokud jde o situaci, kdy se ¢lenové subkultury snazi hrat
své role hip hoperi pfed lidmi, stojicimi mimo subkulturu, pfi prezentaci by byl diraz
pravdépodobné kladen na vné&j$i znaky, jako je modda, coz naznacuje i1 fakt, ze tada
predsudkl se tyka prave hip hopové mddy a naopak majoritni kultura ¢leny zatazuje
nejcastéji dle mody. Pokud se ale jedinec bude snazit vyvolat dojem o ¢lenstvi v subkultuie
pfed druhym c¢lenem (poptipadé pljde o skupinu hip hoperii pted jinou skupinou,
jednotlivee pred skupinou atd.), jevi se spiSe dilezitou kategorii znalost, jelikoz pravé tato

kategorie byla respondenty urcena jako dtlezita pro ¢lenstvi.

Zaverem této kapitoly bych jesté rada vysledky zkoumdani porovnala s tim, jak je hip
hopové subkultura pfedstavovana v praci insiderd. K tomu jsem vyuzila knihu ,,Kmeny*
(Vladimir 518, Vesely, 2011) a knihu ,,Revolta stylem* (Kolafova (ed.), 2011), kde se v
kapitole ,,Underground ¢eského hip hopu* Anna Oravcova, autorka kapitoly, vénuje popisu

hip hopové subkultury.

Vladimir 518 v Kmenech zminuje souc¢asnou modernost stylu, vici které se vymezuje
tim, Ze termin hip hop, dle né spojeny s trendovosti, nahrazuje terminem rap. Toto
vymezeni koresponduje s vymezovanim, které bylo mozné pozorovat v rozhovorech, kdy
respondenti délili posluchace na pozéry a real. Autor se také dotkl otazky jazyka a
naznacuje jeho dilezitost. Je celkem logické ze raper bude klast na jazyk diraz, a to
piedevs§im ve smyslu bohatosti jazyka. Ostatné i to respondenti na hip hopovych skladbach
ocenovali — originalni pouZiti jazyka, vtipné a neotielé¢ metafory atp. Je vidét, ze jazyk je v

hip hopovych skladbach diilezity jak pro posluchace, tak i pro autory.

V ,Revolté¢ stylem™ nachazime zavéry, které se shoduji s vyzkumem i ty, které se
ponékud lisi. Stereotyp, tykajici se oblékani hip hoperi, ktery uvadi autorka se shoduje s
tim, jak hip hopery popisovali respondenti — tato typicka pfedstava je tedy zakotenéna i v
samotné subkultute, byt’ si respondenti uvédomuji, ze je jiz ptekondna a mnoho ¢lent se jiz
takto neobléka. OvSem v soucCasné dob¢ je Clena prostfednictvim obleceni velmi obtizné
popsat, coz je nejspiSe divod, pro¢ se respondenti uchyluji k popisu prostrednictvim ,,staré

uniformy*. Co ovSem v rozhovorech nekorespondovalo se stereotypnim popisem, ktery byl
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uveden v knize ,,Revolta stylem®, je pouziti gest — nikdo z respondentli nezminil, Ze by se
¢len hip hopové subkultury vyznacoval pouzivanim gest (ani pii pozdravu, ani jinde) a ani
nemluvili o tom, Ze by se setkali s ptfedsudky, které na gesta upozoriiuji. Naopak co se tyce
nazorl na obleceni, vysledky mého vyzkumu se shoduji s Oravcovou nejen v tom, Ze jde o
Casty predmét stereotypniho vnimani (viz vyse), ale i v tom ohledu, Ze ptipousti, slozitost
rozeznani ,,pravého* ¢lena podle oblecCeni. Zatimco Oravcova ale zminuje, ze obleceni je
pro ¢leny zdrojem ambivalence, ,,...na jedné strané se s nim identifikuji, na strané druhé se
od néj distancuji* (Oravcova, 2011, s. 135), mllj vyzkum naznacuje spise to, ze obleCeni
pro ¢leny neni tak duilezité. Respondenti ¢asto vypovidali, ze se hip hopové neoblékaji, ze

veétsi duraz kladou na znalost a aktivitu v subkultufe.

Vysledky rozhovorii dale ukazuji, Ze nihled na marihuanu a jeji konzumaci, v knize
vnimana jako néco, co k subkultufe hip hop patii,se shoduje s tim, jak o tom piSe
Oravcova. Ovsem n¢kteti respondenti se vyjadiovali v tom smyslu, ze jsou si védomi

postaveni marihuany v subkultufe, ale oni sami ji pfili§ nekonzumuyji.

Vyzkum potvrzuje i to, ze respondenti déli subkulturu o dle v€ku. Stejné jako v ,,Revolté
stylem* 1 v rozhovorech respondenti vymezili skupinu téch ,,mladSich®, ktefi by spadali do
skupiny ,,nactiletych®, jak je definovana v knize. A rozhovory se shoduji i s faktem, ze
prave tato skupina je nejvice spojovana s modernosti hip hopu, tedy s tim, Ze se jedna o
trend, nez aby méli lidé vztah k hip hopu. V rozhovorech, lze také pozorovat urcité

vymezeni vici mladsi generaci.

Rozdily nachazime ve vniméni identity: zatimco Oravcova piSe o tom, ze pro jeji
respondenty je identita hip hopera velmi dilezitad, mj vyzkum spiSe ukazuje, ze mnou
osloveni respondenti identitu hip hopera vnimaji spis okrajové (¢i se jako hip hopeti viibec
neciti), hip hop je pro n¢ spiSe volnocasovou zélezitosti. Moznym vysvétlenim mize byt
fakt, ze zatimco respondenti v knize ,,Revolta stylem™ byli charakterizovani spise jako
zastupci  udergroundového proudu, respondenty tohoto vyzkumu bych jako
undergroundové neoznacila. Ov§em potvrdit to, Ze undergroundovi fanousci se citi byt vice

¢leny subkultury by vyzadovalo dalsi vyzkum.
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12 Zavér

Podle toho, co sd€lili respondenti by se identita hip hopera dala rozd¢lit na dvé casti —
to, co Clen subkultury citi a co prezentuje navenek. Vnitini ¢ast by zahrnovala libivost,
tedy to, Ze se jedinci hudba libi, a vlastni pocit ¢lenstvi, tedy ono ,,citim se byt hip
hoperem*. Navenek je pak identita prezentovana skrze znalosti a aktivitu, kdy jedinec
ukazuje okoli, ze ma potiebné znalosti o subkultufe a aktivné do subkultury pfispiva. Do
této vnéjsi prezentace by se dala zahrnout i moda, ac je z vyzkumu patrné, Ze pro Clenstvi
nema piiliSny vyznam, jelikoz skrze modu se Casto prezentuji i tzv. pozéfi, které, jak

ukazuje vyzkum, od real ¢lenil odliSuje pfedevsim znalost a aktivita v subkultufe.

Je tedy zfejmé, Ze pro identitu je dlilezZita internalizace, to, aby se jedinec citil byt hip
hoperem, ovSem identita je zavisla i na tom, jak jedince pfijima, ¢i nepfijiméa sama
subkultura, coz dokazuji pravé pozéfi, kteti se jako ¢lenové mohou citit, ovSem clenové

subkultury je tak vnimat nebudou.

Tvorba identity hip hopera je dlouhodoby proces, ktery souvisi s budovanim znalosti u
jednotlivce 1 s tim, ze tuto vybudovanou znalost musi ,,ukdzat™ i pfed ostatnimi ¢leny, aby

byl jako hip hoper vniman i okolim.

Hip hopové identita neni respondenty vnimana jako piili§ dilezité, spiSe se jedna o
identitu volného Casu, zabavy, kdy jednotlivec tuto identitu projevuje pravé béhem svého
volného ¢asu a ne napft. v praci. To mize byt zplisobeno tim, ze respondenti nemluvili o
hodnotach, na nichz by subkultura stala. Bud’ jsou vnimany jako néco, co je tak jasné, Ze o
tom neni tieba mluvit, ¢i subkultura nema hodnoty jasné definované a jedinci pak dulezité
hodnoty hledaji jinde — napf. ,,prava‘ pratelstvi, ktera respondenti maji mnohdy s lidmi
mimo subkulturu. Pokud se pak ptatel¢ nachazi mimo subkulturu, maze pak tento jev
oslabovat celkovy vliv identity hip hopera na osobnost jedince, jelikoZ v blizkych vztazich
roli hip hopera pfili§ nevyuziva. Vyzkum ukézal Ze pro zivot respondentli neni identita hip

hopera zcela klicovou.
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