Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy
Ustav pro déjiny uméni
Obecna teorie a déjiny uméni a kultury
Evropsky kontext k ztvarnéni figury v ceském malirstvi
druhé tretiny 19. stoleti
Ideové a formalni zazemi tvorby Josefa Manesa

(disertacni prace)

Figure portrayal in Czech painting of the second third of the
19 century in European context

Ideological and formal background of the Czech painter
Josef Manes

Mgr. Jan Rezad

Predseda oborové rady: Doc. PhDr. Marie KlimeSova, Ph.D.
Predseda komise: Prof. PhDr. Petr Wittlich, CSc.

Skolitel a oponenti: Prof. PhDr. Roman Prahl, CSc.; PhDr. Tatana Petrasova, CSc.; Mgr.
Pavla Machalikova, Ph.D.

Misto a termin konani obhajoby: Ustav pro d&jiny uméni FF UK, Praha

2015



Disertacni prace Jana Rezade s ndzvem: Evropsky kontext k ztvarnéni figury v ceském
malifstvi druhé tretiny 19. stoleti. Ideové a formaini zazemi tvorby Josefa Manesa, si klade
za cil stanovit zakladni vychodiska a metodologické postupy k problematice
stredoevropského (s presahy do evropského) figuralniho malifstvi kolem roku 1850 na
prikladu tvorby ¢eského malife Josefa Manesa.

Ve zde pojednavaném obdobi dochazi ve figuralnim uméni na jedné strané k formalnimu
napodobovani historickych vzord prostfednictvim studia na Akademiich i v
mimoakademickém provozu, soucCasné je ale figura na druhé strané nové vytvarné
instrumentalizovana jako identifikani symbol SirSiho socidlniho celku, predevsim tehdy se
ustanovujicich narodl [srov. obr. 1, 2, 38, 91, 92, 95].! Také dobové emancipovani se
umélcl a jejich konceptudlni sebereprezentacni snahy, se odrazeji v jimi zpodobované
figuralni formé [srov. obr. 4, 6, 31, 32, 37, 42, 72 ad.].? Tyto tendence, zkoumané dnes i
pomoci metodiky recepCni estetiky, predchazeji a soucasné pripravuji vytvarnou praci s
figurou v uméni 20. a 21. stoleti.

V této disertacni praci jsou nejprve - na zakladé dobovych zprav i recentniho
uméleckohistorického badani - definovany jednotlivé malifské druhy, v ramci nichz se
pohybovala Manesova figuralni tvorba.
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Obr. 1 - Josef Manes, Strelecky terc k 500. vyroci praZskych ostrostrelct, 1860, olej, dfevéna deska, 112
x 122 cm, signovano a datovano: J. Manes 1860, Muzeum hlavniho mésta Prahy, inv. ¢. 61.512. (vyfez
alegorie Prahy (Bohemie). - obr. 2 — Philipp Veit, Alegorie Néemecka (Germania), 1834-1836, freska
prenesend na platno, 285 x 192 cm, neznaceno, Stadelsches Kunstinstitut, Frankfurt am Main, inv. C.
1116. (vyrez alegorické figury). - obr. 38 — Josef Manes, Zahlavi Casopisu Unia Slowianska (Slavie),
1848, pero, papir, 106 x 275 mm, na rubu kresby poznamka: Gezeichnet von Josef Manes 1848 auf
Bestellung fiir eine Zeitung die aber nicht erschien ist, Moravska galerie Brno, inv. ¢. nezjisténo. (vyiez
stfedu kompozice s alegorickou figurou Slavie). - obr. 91 — Josef Manes, Zaboj v uvalu (ilustrace k
Rukopisu kralovédvorskému), 1857, drevoryt, 284 x 211 mm, monogramovano a datovano vlevo od
stfedu: JM 1857, Graficka sbirka Narodni galerie v Praze, inv. C. R 24.307. - obr. 92 - Josef Manes, Mrtva
matka (vyrez spodni levé Casti kompozice Zaboj v uvalu). - obr. 95 - Josef Manes, MuZska figura, 1857,
tuzka, rudka, pero, tus, papir, 286 x 219 mm, neznaceno, Graficka sbirka Narodni galerie v Praze, inv. C.
K 67. (vyfez pravé horni ¢asti kompozice Zaboj v uvalu).

Obr. 4 - Franz Ludwig Catel, Korunni princ Ludvik Bavorsky ve spanélské vindrné Dona Raffaele d
‘Anglada na nabreZi Ripa Grande v Rimé v kruhu umélcd a pratel, 1824, olej, platno, 63 x 73 cm,
popsano vlevo na sténé velkymi tiskacimi pismeny: CHERCER VASER a vpravo:
SPAGNA=VINI=DIVERSI=STRAVECHI, Bayerische Staatsgemdldesammlungen, Neue Pinakothek, inv. ¢.
WAF 142. (vyrez figuralni Casti). - obr. 6 — Josef Manes, Malifova inspirace, plynouci z diskuzniho vecera
na zamku v Cechach pod Kosifem, 1849, akvarel, papir, 96 x 114 mm, dole popsano cizi rukou: Odile.
Agnes. Alex Demblin. Mutter. Gisela. August. Glinther. Pauline Neuhauss. Victorine Falkenberg. Demblin,
vzadu popsano: 1849 Jos. Manes, umisténi nezjisténo. (vyrez figuralni ¢asti). - obr. 31 — Josef Manes,
Jitfni pisen1 z cyklu Musica (Alegorie Jitra (Prozfeni), kolem 1855, pero, tus, papir, 334 x 428 mm,
neznaceno, vlevo nahore némecky psané poznamky Josefa Manesa (tuzka), Grafickd sbirka Narodni
galerie v Praze, inv. €. K 147. (vyrez figuralni ¢asti). - obr. 32 — Josef Manes, Navrh clenského diplomu
Jednoty umélcd vytvornych, 1849, pero, tus, papir, 539 x 462 mm, text diplomu Cesky: Jednota
vytvarnych umélcd v Praze svemu odu, némecky: Verein der bildenden Kiinstler zu Prag, seinem
Mitgliede ... beurkundet ... Diplom, so gesehen 1849. Dole pripis cizi rukou: Navrh diplomu Jednoty
vytvarnych umélcd v Praze od Josefa Manese. Majetek Dra. F. Skrejsovského, Graficka sbirka Narodni
galerie v Praze, inv. ¢. K 7098. (vyrez stfedu kompozice). - obr. 37 — Franz Pforr (- Carl Hoff ml.),
Albrecht Diirer a Raffael, klecici v adoracni modlitbé pred personifikovanym ,,Uménim", (kolem 1810),
pred 1832, rytina, papir, 345 x 463 mm, neznaceno, Stadel Museum, Frankfurt nad Mohanem, inv. C.
13690. - obr. 42 — Josef Manes, Petrarka a Laura, 1846, olej, platno, 116 x 148 cm, signovano vpravo
dole: Jos. Manes, Narodni galerie v Praze, inv. ¢. O 5760. (vyiez figury Petrarky). - obr. 72 — Josef
Manes, Tzv. Sen umélce — Vize umélce (,Ja jsem hotovo!*), 1868, pero, tus, papir, 220 x 327 mm,
neznaceno, Kanceldr prezidenta republiky, inv. ¢. 408. (vyrez figuralni ¢asti).



Prostrednictvim historické malby/ malifstvi historii je demonstrovano Manesovo
navazovani, spise ale vymezovani se vidi oficialnimu akademickému stylu, praktikovanému
v Praze od zacatku Ctyricatych let 19. stoleti némeckym malifem Christianem Rubenem.
Manes totiz stale vnimal tento malifsky druh prizmatem svého prvniho akademického
ucitele FrantiSka Tkadlika, také ale Josepha (von) Fihricha a Josefa Vojtécha Hellicha,
ktefi vytvarné pracovali v ideovych kontextech rané némecké romantiky, reprezentované
Augustem Wilhelmem Schlegelem, Friedrichem Schlegelem, a dalSimi. Navic je potieba
zminit, Ze Manesovy ,historické" kompozice byly vétSinou realizovany pouze jako ilustrace.

Komparaci obrazu Christiana Rubena, Krystof Kolumbus v okamZiku objeveni brehd
Ameriky (1840-1846) [obr. 19]° a Manesovy mensi kompozice Umirani a vize Lukase z
Leydenu (1843) [obr. 18],% jsou zdlraznény rozdily v traktovani figur obou autord,
soucasné je ale poukazano na jejich spolecné vychodisko z rejstriku figurdlnich gest,
danych osvicenskym sentimentalismem (Greuze, Chodowiecki). Navic jsou na téchto dvou
obrazech dolozeny podobné rysy v pozdné romantické stylizaci typu hrdiny s Manesovou
variovanou kompozici s nazvem: Hrobnik (1843) [obr. 17].° Analyzovan je v této
souvislosti také vztah k spoleCenskému a prirodnimu prostredi, a kalkulovana stimulace
divakovy recepce. Na obraze Lukds z Leydenu [obr. 18], je prezentovan pohled na
panorama mésta, ktery je ale prevazen dilezitéjSim ikonografickym momentem -
transcendentalnim zaZitkem, evokovanym prostrednictvim zapadajiciho slunce. Figura
hlavniho hrdiny se diky tomuto jevu stava soucasné vizionarem, i prostfednikem mezi
nebem a zemi. Jiz na této své kompozici vyuziva Josef Manes motivu matky/manzelky,
stylizované jako sekularizované svétice, eventualné pfimo Panny Marie. Navazuje tak i na
strategie francouzské malby okruhu Jacquese Louise Davida a transformované mytologické
koncepty, predevsSim Ovidiovy Metamorfozy. Marianské promény venkovské Zeny, ve
vztahu k jejimu ditéti, vyuzivd Manes na nékolika svych dalSich kompozicich [srov. obr.
26, 27, 31, 50],° zavrSenych na tondech staroméstského Orfoje [srov. obr. 22, 28],” ktery
Ize v tomto smyslu Cist mimo jiné i jako specificky krfestansky kalendar. Manes tak
napriklad variuje ikonografii Zvéstovani Panne Marii [srov. obr. 26], parodovanou
¢asteCné na jeho ztvarnénich pfibéhu setkani Oldficha s BoZenou [obr. 20, 21],® na nichz
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Obr. 19 - Christian Ruben, Krystof Kolumbus v okamZiku objeveni biehd Ameriky, 1840-1846, olej,
platno, 145 x 190 cm, signovano a datovano vpravo dole: Ch. Ruben.Prag.1846, Narodni galerie v Praze,
inv. ¢. 12494.

Obr. 18 - Josef Manes, Umirani a vize Lukase z Leydenu, 1843, olej, platno, 46 x 60,4 cm, signovano
vlevo dole: Jos. Manes pinx. Prag, Narodni galerie v Praze, inv. ¢. O 5223.

Obr. 17 - Josef Manes, Hrobnik, 1843, olej, platno, 52,5 x 67,5 cm, signovano vpravo dole: Jos. Manes,
statni zamek Cesky Krumlov, inv. ¢. nezjisténo.

Obr. 26 — Josef Manes, Skfivanek (ilustrace k Rukopisu kralovédvorskému), 1857, dfevoryt, 256 x 191
mm, monogramovano a datovano dole uprostfed: JM (ligatura) 1857, umisténi nezjisténo. - obr. 27 -
Josef Manes, Zizkovo narozeni, 1859, drevoryt, 174 x 252 mm, monogramovano a datovano vpravo dole:
JM 1859, znaceno vlevo dole: J. Roloffs sc., Graficka sbirka Narodni galerie v Praze, inv. €. R 147.562. -
obr. 31 — Josef Manes, Jitfni piseri z cyklu Musica (Alegorie Jitra (Prozieni), kolem 1855, pero, tus, papir,
334 x 428 mm, neznaceno, vlevo nahofe némecky psané poznamky Josefa Manesa (tuzka), Graficka
sbirka Narodni galerie v Praze, inv. €. K 147. - obr. 50 — Josef Manes, Libanky na Hané, 1849, litografie,
69,5 x 56,3 cm, nahofe uprostfed popsano: Hana. Libanky. Flitterwoche. Jednota vytvornych umélcd v
Cechdch svym clendm na rok 1849. Der Verein bildender Kiinstler in Bohmen seinen Mitgliedern fiir das
Jahr 1849, dole uprostfed znaceno: Josef Manes comp. et del., Graficka sbirka Narodni galerie v Praze,
inv. . R 88.885.

Obr. 22 - Josef Manes, Orloj (kompozice Leden), 1865-1866, olej, méd’, celkovy primér kruhu: 270 cm,
neznaceno, Muzeum hlavniho meésta Prahy, inv. C. 87. - obr. 28 — Josef Manes, Orloj (kompozice
Cervenec).

8 Obr. 20 - Josef Manes, Oldfich a BoZena (varianta 1851), 1851, pero, tus, papir, 457 x 550 mm,



se prosta pradlena stava nositelem dé&je, dilezit&€jSim nez knize a jeho lovecka druzina.
Systematicka sakralizace v tomto smyslu se objevuje v Manesové ceuvre jesté nékolikrat,
napriklad na stylizaci jeho osobniho idedlu Zenské krasy, projektovaného do podob
uméleckych alegorii (srov. predevsim s ,portrétnim™ obrazem Josefina), navazujicich na
dobové nazarénské strategie.

V zanrové malbé (vnimané v této disertacni praci spole¢né s ilustraci jako modus
illustrandi) vynika naopak Manesovo vtipné, mirné ironické, nikdy sentimentalni pozorovani
a komentovani socialniho milieu, které jej obklopovalo, véetné poloh vlastni introspekce.
Pomoci ikonografické analyzy obrazu berlinského malife Franze Ludwiga Catela [obr. 4],
plsobiciho v Rim&, a Manesova akvarelu [obr. 6], je poukdzano na spoleCenské rozdily
fimského, respektive mnichovského prostfedi a dobovych Cech ve vztahu k
emancipujicimu se umélectvi, vyjadirené v obou pripadech poetickou a soucasné
parodickou podobou, zahrnuijici v sobé ale také SirSi umélecko-teoreticky zamér. Timto
zplsobem je navic demonstrovano jedno ze zakladnich ideové-formalnich vychodisek,
které si Manes prinesl ze svého mnichovského pobytu.

V Manesovych kompozicich s alegorickym zamérem, nejdllezitéjsi ¢asti jeho figuralni
tvorby, je velmi Casto pouzita, nad ramec reprezentace rliznych korporaci, spolkd i narodd
[srov. obr. 1, 32, 38, 73, 74°], poloha vlastni, romanticky podminéné sebereprezentace
[srov. obr. 32 ad.]. Manes pfitom casto variuje typus sekularizované Raffaelovy®
marianské figury, zasazené do skupiny Sacra conversazione [obr. 1, 38] nebo formalné i
tématicky, pod vlivem Frantiska Tkadlika [obr. 30]! a jeho prace s osvicenskym
sentimentalismem, i rané romantického némeckého malife Philippa Otto Rungeho, pretvari
do univerzalni alegorické podoby vrcholné renesancni Madonnu adoro te [srov. obr. 29,
30," 31]. Autor této disertacni prace timto zplisobem nazorné demonstruje Manesovy
tvlréi postupy, navazuijici ve figuralnim malifstvi na vzory, které vznikly v fimském kruhu
stfredoevropskych umélcd (nazarén). Manes pod timto vlivem komponoval napfiklad
figuru polonahé Slavie [obr. 38], na zakladé hlavniho vychodiska z Raffaelovy Madonny di
Foligno [obr. 36], proSlé variacemi v dile nazaréna Franze Pforra [obr. 37],% vybavil ji ale
michelangelovskym gestem, instrumentalizovanym mimo jiné dobovymi mnichovskymi
malifi na zakladé diskuzi, zhmotnénych i ve vySe zminéném Catelové obraze [obr. 4].
Zvlastni kategorii Manesovych alegorickych ztvarnéni reprezentuje slozita a abstrahovana
,arabeska" [srov. obr. 32], zavisla na inspiraci, pramenici z literarniho zazemi [srov. obr.

monogramovano a datovano vpravo dole: JM 1851, Moravska galerie, Brno, inv. ¢. B 1861. - obr. 21 -

Josef Manes, Oldfich a BoZena (varianta 1859), 1859, drevoryt, 124 x 165 mm, znaceno vlevo dole: J.

Roloffs sc., Graficka sbirka Narodni galerie v Praze, inv. ¢. 51.683.

Obr. 73 - Josef Manes, Prapor zpevdackého spolku Lukes, 1868, olej, hedvabi, 137 x 149 cm,

monogramovano a datovano vpravo dole: JM 1868, Narodni galerie v Praze, inv. ¢. O 2313. (vyfez

figuralni Casti) — obr. 74 - Josef Manes, Prapor spolku strojnikd, 1868, olej, hedvabi, 166 x 173 cm,

monogramovano vlevo dole: M 1868, Muzeum hlavniho mésta Prahy, inv. ¢. 11.999,

Obr. 36 - Raffael Santi, Madonna di Foligno (Sacra conversazione), 1511-1512, olej, platno, 320 x 194

cm, neznaceno (?), Pinacoteca Vaticana, Rim, inv. €. nezjiSténo. (vyrez — figura Panny Marie s JeZiSkem)

1 Obr. 30 - Frantisek Tkadlik, Madona adorujici JeZiska, 1833, olej, platno, cca. 144 x 110 cm, signovano a

datovano na lemu plasté Madony: Kadlik pinx. 1823, farni kostel sv. Petra a Pavla, Varnsdorf.

Obr. 29 - Francesco Francia, Madona adorujici JeZiska, kolem 1500, olej, drevéna deska, 175 x 132 cm,

signovano vlevo dole: FRANCIA AURIFEX. BONON ..., Bayerische Staatsgemaldesammlungen, Alte

Pinakothek, inv. €. nezjisténo.

3 Obr. 37 - Franz Pforr (- Carl Hoff ml.), Albrecht Diirer a Raffael, klecici v adoracni modlitbé pred
personifikovanym ,,Uménim", (kolem 1810), pred 1832, rytina, papir, 345 x 463 mm, neznaceno, Stadel
Museum, Frankfurt nad Mohanem, inv. ¢. 13690.
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33].%

Komplexné Ize shrnout, Ze Manesovo pozdné romantické traktovani variuje alegorickou
figuru pomoci vrcholné renesancnich vzorll, a to prostfednictvim navazovani na Sirsi
nazarénské strategie. Syntézy v tomto smyslu dosahl Josef Manes na kompozicich
jednotlivych tond Orfoje. Soucasné jsou alegorické polohy obsazeny i na jeho obrazech
typu Petrarka a Laura (1846) nebo jim stylizovanych antropomorfnich a
antropomorfizovanych tvarech.

V tehdejsi krajinomalbé, zrcadlici mimo jiné slozité dobové socialni procesy, a liSici se tak
svymi vytvarnymi strategiemi od predchazejicich stoleti, prevazuje u Manesa dliraz na
konkrétni ikonograficky dé&j, vyjadreny primo figuralni slozkou nebo jeji antropomorfni
podobou. Manes tedy jiz nevychazi z poloh klasicistni a preromantické krajinomalby, jako
jeho otec Antonin Manes, nybrz z krajinomalby utvarené pomoci symboll. Komparaci s
krajinarskou tvorbou némeckého malife Johanna Christiana Reinharta, ktery se mimo jiné
zabyval projekci vlastni figury do krajiny [obr. 8],° s Manesovym ilustrovanym dopisem
Henrietté Rittersbergové [obr. 7],° je v této disertacni praci dokladana také dobova
konceptualizace umélcova osobniho, az intimniho vztahu ke krajiné, antropomorfizace
prirodnich tvarl a soucasné latentni voyeurismus na ¢ast stylizovaného Zenského téla,
zasazeného do krajiny [srov. obr. 9, 10, 11]."” Manesova specifickd snaha, umistovat
figury do popredi obrazové kompozice [srov. obr. 9], mohla byt inspirovana také jeho
pecClivym studiem Giorgionovy Venuse [obr. 16]® v drazdanské galerii. Projevuje se
ostatné prlrezové v Manesové dile a syntetické podoby dosadhla opét na jednotlivych
tondech Orloje.

Také romanticka instrumentalizace putovani krajinou i krajinomalbou - v rdmci tvorby a
jeji nasledné recepce - nalezla nékolikrat ohlas v Manesové uméni [srov. obr. 17, 46].
DoloZit to Ize i na jeho navazovani na drazd'anského malife Adriana Ludwiga Richtera,
ktery vychazel v tomto smyslu napfiklad z literarnich textl Ludwiga Tiecka [obr. 12, 13].%°
Manes se také informoval u svého stryce Vaclava Manesa, FrantiSka Tkadlika, Josefa

% Srov. s obr. 33, ilustrujicim Ovidiovy Metamorfozy: Nicolas Poussin, Apollon a Dafné, kolem 1627, olej,

platno, 97 x 131 cm, neznaceno (?), Bayerische Staatsgemaldesammlungen, Alte Pinakothek, inv. C.

nezjisténo. (vyrez pravé Casti obrazu — figur Apolldna a Dafné).

Obr. 8 — Johann Christian Reinhart, Lovec (Reinhart) hledici na Tiber a antické Fidenae u pramene

Acqua acetosa (Der Tiber an der Quelle von Acqua acetosa mit Blick auf den Ort des antiken Fidenae),

1808, olej, karton (natazeno na platno), 42,9 x 66,7 cm, neznaceno, Hamburger Kunsthalle (dlouhodoba

zapdjcka nadace Stiftung fir Hamburger Kunsthalle), inv. ¢. HK-5643.

Obr. 7 - Josef Manes, Autoportrét v krajiné u Cech pod Kosifem, 1860, tuzka, pero, papir, 365 x 223 cm,

datovano: Czech 1860, Pamatnik narodniho pisemnictvi, Praha, inv. €. JK 2179.

Obr.9 - Josef Manes, Karikatura diisseldorfské skoly, 1853/1854 (?), pero, tus, papir, rozméry

nezjistény, popsano: Der Ritter und sein Liebchen. Diisseldorfer Schule., Graficka sbirka Narodni galerie v

Praze, inv. ¢. NGK 15.784/74. - obr. 10 — Josef Manes, Orloj (kompozice Zari). - obr. 11 (obr. 46) -

Josef Manes, Domov, 1854, litografie, 53,9 x 66,2 cm, dole uprostied popsano: Domov. Jednota

vytvornych umélcd v Cechach svym ouddm na rok 1854. Die Heimat. Der Verein der bildender Kiinstler in

Bohmen seinen Mitgliedern fiir das Jahr 1854, znaceno vpravo dole: Gedr. b. J. Hofelichs Wwe., Graficka

sbirka Narodni galerie v Praze, inv. €. R 24.334.

8 Obr. 16 — Giorgio Barbarelli, zv. Giorgione, Spici Venuse, pred 1510, olej, platno, 108,5 x 175 cm,
neznaceno, Staatliche Kunstsammlungen, Gemaldegalerie Alte Meister, Drazdany, inv. ¢. 1722-1728, A
49 (jako Tizian).

9 Obr. 12 — Adrian Ludwig Richter, Ffevoz pod Stfekovem (Die Uberfahrt am Schreckenstein), 1837, olej,
platno, 116,5 x 156,5 cm, signovano a datovano vilevo dole: L. Richter. 1837., Staatliche
Kunstsammlungen Dresden, inv. €. 2229. (dilCi vyfez figuralni Casti obrazu). - obr. 13 — Josef Manes,
Projizdka na lodce z cyklu Zivot na panském sidle, 1856, pero, akvarel, 93 x 132 mm, neznaceno,
Graficka sbirka Narodni galerie v Praze, inv. €. 12.686. (dil¢i vyrez figuralni ¢asti kompozice).
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Vojtécha Hellicha a dalSich o traktovani krajinomalby, praktikované soudobymi
stredoevropskymi umeélci v Rimé, a souCasné vytvarné stylizoval krajinu a jeji figuralni
slozku az do ornamentalni podoby [srov. obr. 32, 33]. Autor této disertacni prace i na
tomto prikladé naznacuje Manesovo vytvarné smérovani k abstraktnim poloham, tak jak
jsou znamy z umeéni ve 20. a 21. stoleti.

V pripadé portrétu a autoportrétu jsou v této disertacni praci zminény anglické vlivy 18.
a zacinajiciho 19. stoleti na Manesovu tvorbu. Naopak stylizaci oblieje basnika Petrarky na
obraze Petrarka a Laura (1846), odvozeného z kompozice Raffaelova Parnasu [obr. 39,
40, 41, 42],° potvrzuje Manes své tradicni vychodisko z ceuvre tohoto vrcholné
renesancniho mistra. Ze skupiny historickych basnikd vlevo dole na Raffaelové fresce
vybird Manes ale paradoxné nikoli podobu samotného Petrarky, nybrz antického basnika
Propezia. Podle této figury prejima Manes navic také traktovani korpusu, postoje a
Castecné i kostymu.

V nasledujicich kapitolach této disertacni prace je vymezeno Sirsi ideové zazemi, plsobici
na figurdlni tvorbu Josefa Manesa, je zminén vliv socharské formy na malifskou praci
Manesova prvniho akademického ucitele Frantiska Tkadlika, s kterou se mohl in situ
definitivné seznamit za svého dlouholetého pobytu v Rimé, vletné jeji teoretické
instrumentalizace v textech Carla Ludwiga Fernowa, Chrysostoma Quatreméreho de
Quincy i grafikach anglického sochare Johna Flaxmana. Priblizné od roku 1800 nelze
zapominat také na specifickou psychologizaci a celkovou konceptualizaci, k niz prispéla
vyznamnou mérou vytvarna prace s literarnimi texty. NejvétSi dobové oblibenosti pritom
dosdhly Homérovy eposy Illias a Odyssea, stejné jako Danteho BoZska komedie,
ilustrované mimo jiné pravé Flaxmanem. Jeho grafické cykly, doplnéné tématicky i
formalné protikladnymi, zanrové ladénymi figuralnimi kompozicemi od jeho krajana
Williama Hogartha, byly na evropském kontinenté pfijimany a obdivovany predevsim diky
Sirokému proudu osvicenstvi. V prostoru stfedni Evropy byla tato grafika zndma mimo jiné
také diky jejimu prepracovani v grafické dilné Ernsta Ludwiga Riepenhausena a jeho dvou
synd. Jejich oficina se tak soucasné vlivné podilela na utvareni romantickych figuralnich
strategii, spolupodilejicich se na vzniku nového, jesté pro Manesovu generaci platného,
vytvarného stylu. Do néj je potreba zaradit i traktovani nevyrovnané az konvulzivni figury,
jejiz dobova obliba se promitla do textl Wilhelma Heinricha Wackenrodera a Ernsta
Theodora Amadea Hoffmanna, v nichZ je mimo jiné etablovano bizarni ztvarnéni lidského
téla po vzoru francouzského grafika 17. stoleti Jacquese Callota (srov. v tomto smyslu se
zaméry prazského Serapionova bratrstva). Autor této disertacni prace tak naznacuje
mozné ideové a formalni zdroje pro deformovani figury v Manesové pozdni tvorbé. Dale
lze shrnout, Ze prazské, jesté castecné preromantické tendence, reprezentované
Fihrichovymi a Nadorpovymi figurami, doplnila v Manesové pozdné romantickém dile
jednoznacna linie raffaelovska [srov. obr. 43, 44, 45* ad.], pozdné raffaelovska [srov.

2 Srov. obr. 39 — Raffael Santi, La Disputa del sacramento, 1508—1509, nasténna freska, zakladna 770 cm,

neznaceno, Stanza della Segnatura, vatikansky palac, Rim. (vyiez obli¢eje figury v levé &sti kompozice).
- obr. 40 — Raffael Santi, Parnas, 1509-1510, nasténna freska, zakladna 670 cm, neznaleno, Stanza
della Segnatura, vatikansky palac, Rim. (vyfez levé Casti kompozice). - obr. 41 — Josef Manes, Studie
obliceje k figure basnika Petrarky, kolem 1846, olej, papir, 20,5 x 17,2 cm, neznaceno, umisténi
nezjisténo.

Obr. 43 — Raffael Santi, La Disputa del sacramento (viz obr. 39) (vyfez celé horni ¢asti kompozice). -
obr. 44 — Raffael Santi, La Disputa del sacramento (viz obr. 39) (vyiez figury JeZiSe Krista). - obr. 45 —
Josef Manes, Ndvrh diplomu Dédictvi sv. Cyrila a sv. Metodéje, 1854, pero, tus, papir, 450 x 470 mm,
signovano a datovano vpravo dole: Jos. Mdnes 1854, Moravska galerie v Brng, inv. €. nezjisténo. (vyrez
figur JeZiSe Krista, sv. Petra a sv. Pavla).
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obr. 52, 53, 54, 55, 56, 57, 58 ad.],** az prevazuijici michelangelovska [srov. obr. 61, 62,
63, 66, 67, 69, 70, 71, 82, 85, 91, 92, 93, 95, 96, 99].” Manesovi ji v Praze
zprostredkovali umélci, ktefi se vratili z Rima, vedle stryce Vaclava Manesa, predevsim
FrantiSek Tkadlik a Josef Vojtéch Hellich. Podstatnou mérou k tomu prispélo také
Manesovo studium v Mnichoveé.

Zjednodusené Ize tuto vytvarnou situaci charakterizovat jako doznivani antickych
figuralnich rezidui, kombinovanych se zakladni, doplnujici se dichotomii vrcholné
renesancnich a protomanyristickych figur Raffaela a Michelangela, vymezenych pdly
statické klasicnosti i stupiované monumentalizované vyrazovosti a pohybu,
transcendentalnosti i konvulzivity, vyznacujicich se androgynnim, nikoli ale hermafroditnim
vyrazem [srov. obr. 32, 45 ad.], tfibenych mimo jiné pomoci specifickych aktivnich [srov.
obr. 31, 32, 45, 53, 58, 62, 73, 74] a pasivnich gest [srov. obr. 1, 15,** 38, 42, 53, 66,
69, 72, 73, 83,” 92, 95]. V pripadé na manyrismus orientované Casti figuralni tvorby
Josefa Manesa je potrfeba v souhlasu se starSim badanim, zminit i recepci ,domacich®

? Obr. 52 - Raffael Santi, L ‘incendio di Borgo, 1514, nasténna freska, zakladna 640 cm, neznaCeno,
Stanza dell "Incendio di Borgo, vatikansky palac, Rim. (vyrez levé Casti kompozice). - obr. 53 — Josef
Manes, Studie chlapecké postavy ke kompozici ZavraZdeni sv. Vdclava (tondo bronzovych dvefi
karlinského chramu sv. Cyrila a Metodéje), kolem 1864, tuzka, bild kfida, papir, 450 x 367 mm,
neznaceno, inv. ¢. NGK 15.353. - obr. 54 — Raffael Santi, L “incendio di Borgo (viz obr. 52) (vyfez pravé
Casti kompozice). - obr. 55 — FrantiSek Tkadlik, Nosicka vody, 1818, pero, sépie, papir, 257 x 210 mm,
datovano vpravo dole: 16 July 1818, Graficka sbirka Narodni galerie v Praze, inv. ¢. NG 4400. (vyfez
figuralni ¢asti). - obr. 56 — Julius Schnorr von Carolsfeld, Variace dvou nosicek vody, 1825, tuzka, pero,
248 x 218 mm, datovano vpravo dole: d. 4. Febr. 1825, Museum der Bildenden Kiinste, Leipzig, inv. ¢. NJ
930-16. - obr. 57 - Joseph (von) Fihrich, Jdkob a Rdchel, 1836, olej, platno, 66 x 92 cm, vpravo dole
signovano a datovano: Jos. Fiihrich pinxit A.D. 1836, Oste,rreichische Galerie Wien, inv. ¢. 2095. (vyrez
figury Ley). - obr. 58 — Josef Manes, Orloj (kompozice Unor), 1865-1866, olej, méd’, celkovy prlimér
kruhu: 270 cm, neznaceno, Muzeum hlavniho mésta Prahy, inv. ¢. 87. (vyiez figury nosicky dfivi).

Obr. 61 — Agostino Veneziano podle Michelangela Buonarrotiho, Bitva u Casciny, meédiryt (vyfez hlavni
figurdlni skupiny). - obr. 62 — Josef Manes, Orloj (kompozice Unor) (viz obr. 30) (vyfez muZe ohfivajiciho
se u ohné). - obr. 63 — Marcantonio Raimondi podle Michelangela Buonarrotiho, Bitva u Casciny, médiryt
(vyfez muze natahujiciho si nohavici). - obr. 66 — Josef Manes, Johanna Dvordkovd, 1854, tuzka,
akvarel, papir, 382 x 300 mm, neznaceno, vpravo nahofe pripsano Josefem Manesem: Johana Dvorak
/Karviri/ bei Freiberg, Muzeum hlavniho mésta Prahy, inv. ¢. 60. - obr. 67 — Michelangelo Buonarroti,
Sibyla delfskd, 1508-1512, nastropni freska, rozméry nezjistény, Sixtinska kaple, Vatikan. - obr. 69 —
Josef Manes, Studie Zenského aktu ke kompozici Vzpominky, po 1865, tuzka, ¢ernd, bila kfida, papir, 390
x 270 mm, neznaceno, Graficka sbirka Narodni galerie v Praze, inv. . 12.796. - obr. 70 — Michelangelo
Buonarroti, Nahy mladik po pravici proroka Jeremiase, 1508 — 1512, nastropni freska, rozméry nezjistény,
Sixtinska kaple, Vatikan. - obr. 71 — Michelangelo Buonarroti, Nahy miadik po pravici proroka Ezechiela,
1508-1512, nastropni freska, rozméry nezjiStény, Sixtinska kaple, Vatikan. - obr. 82 — Josef Manes,
Jitro, 1857, olej, platno, 37,5 x 42,4 cm, znaceno a datovano vpravo dole: LG 1857, Narodni galerie v
Praze, inv. ¢. DO 1214 (detail z této kompozice: obr. 84). - obr. 85 — Petrus Paulus Rubens podle
Michelangela Buonarrotiho (médiryt Cornelise Bose), Léda s labuti, olej, dubova deska, 122 x 182 cm,
neznaCeno, Gemaldegalerie Alte Meister, Drazdany, inv. €. 1722-1728, A 1452 (jako Michelangelo
Buonarotti), G.E. 718 (jako Bronzino podle Michelangela) (detail z této kompozice: obr. 83). - obr. 93 —
Michelangelo Buonarroti, Nahy miadik po pravici proroka Daniela, nastropni freska, rozméry nezjistény,
Sixtinska kaple, Vatikan. - obr. 96 — Michelangelo Buonarroti, Otrok, 1513 — 1516, mramor, v. 229 cm,
Musée du Louvre, inv. ¢. nezjisténo. - obr. 99 — Michelangelo Buonarroti, Zmrtvychvstani JeZise Krista
(navrh vymalby lunety Medicejské kaple kostela sv. Vavfince ve Florencii), kolem 1520, Cerna kfida, papir,
240 x 348 mm, neznaceno, Royal Library, Windsor, inv. ¢. 12767 (recto).

Obr. 15 — Josef Manes, Spici divka, 1860, pero, akvarel, papir, 227 x 144 mm, neznaceno, Graficka
sbirka Narodni galerie v Praze, inv. ¢. NGK 10.439.

Obr. 83 — Petrus Paulus Rubens podle Michelangela Buonarottiho (médiryt Cornelise Bose), Léda s
labuti, 1598-1600, olej, dubova deska, 122 x 182 cm, neznaceno, Gemaldegalerie Alte Meister, Drazd'any,
inv. €. 1722-1728, A 1452 (jako Michelangelo Buonarotti), G.E. 718 (jako Bronzino podle Michelangela).

23

24

25



vzord, tedy uméni prazského dvora habsburského cisafe Rudolfa II.

Autor této disertaCni prace dale zminuje dobové ovlivnéni vytvarné tvorby
prostrednictvim postupného zvédecCténi teorie uméni a zaroven jeji emancipace, ktera
probihala soubézné s emancipaci umélectvi, zasazené podobné do SirSiho ramce tehdejSich
celospolecenskych procesll. Tato skutecnost se projevila mimo jiné i v proménujicim se
vztahu k figure a obecné k lidskému télu, k jeho pésténi, pobytu na zdravém vzduchu, a
tak podobné. Také v tvorbé Josefa Manesa Ize vysledovat vytvarnad zachyceni vyletd do
prirody, eventudlné piknikd. SoucCasné je ale potfeba zminit, Ze Manesova socialné
nedostate¢né emancipovana pozice se promitla do jeho lidské a tvirci rozpolcenosti [srov.
obr. 6].

Dale je v této disertacni praci sledovan postupny vyvoj ,moderni* figury od osvicenské
druhé poloviny 18. stoleti, vytvarné charakterizovatelné napriklad prostrednictvim
grafickych cykl Daniela Nikolause Chodowieckého, z nichz Manes ocividné nékolikrat
vychazel. Chodowiecki pracoval a dokonce ilustroval Sulzerovu Estetiku, ovlivnénou
teoriemi Jeana Jacquese Rousseaua a Denise Diderota. Zaroven je nutno konstatovat fakt
komplikovaného pfijimani az pfimého cenzurovani osvicenskych tezi, naptiklad Immanuela
Kanta, v prostredi habsburské monarchie, a to jesté ve druhé tretiné 19. stoleti.

Pfimo s antickou, Johannem Joachimem Winckelmannem, Gottholdem Ephraimem
Lessingem a predtim Gérardem de Lairesse instrumentalizovanou figurou, pracuje Manes
spiSe vyjimecné. V jeho dile Ize ale vysledovat antitetickou konotaci, demonstrovatelnou
na jeho vyrovnavani se s poly vrcholné renesancni figury raffaelovské (Apolion
Belvedersky — Raffael — Zaboj (Prapor zpéevackého spolku Lukes [obr. 73]) a
michelangelovské (Laokoon — Michelangelo [obr. 96, 98%°] — ilustrace k Rukopisu
kralovédvorskému [obr. 91, 92, 95]). Objemové socharské stylizovani figury, popirané
ranou romantikou, se tedy znovu vraci v uméni pozdni romantiky, v ramci niz se stylové
pohyboval i Josef Manes. Zakonité je tedy u n&j obdiv k Raffaelovi postupné nahrazovan
Michelangelem [metodologické srov. obr. 4]. Tento SirSi stylovy posun, do néhoz lze
zahrnout také Manesem traktovanou figuru [srov. obr. 38, 58, 66, 73], je ale zaroven
snahou o syntézu, ktera probihala paralelné s tendencemi promitani idealniho vzoru do
prirodni skutecnosti a naopak.

Autor této disertacni prace se dale zasadné zabyva vlivem némecké romantické teorie na
Manesovu figuralni tvorbu, a prolinanim jejich ikonografickych pozic s romantickymi
literarnimi Gtvary. Vliv Klopstockovy instrumentalizace ,umélecké viry", Ize vysledovat jesté
na Manesové obraze Petrarka a Laura [obr. 42]. U Novalise Ize navic dohledat definice
transcendentalizace a antropomorfnich pozic lidského téla, snah, projevujicich se také
Castecné v alegorickych kompozicich Josefa Manesa [srov. obr. 32]. Dale jsou v této praci
zminény texty Friedricha de la Motte-Fouquého a Eduarda Moérikeho, které s nejvétsi
pravdépodobnosti inspirovaly Manesova ztvarnéni vil a rusalek [srov. obr. 72]. Dolozené
jsou také Manesovy literarni citace z Goethova romanu Wilhelm Meister. DalSi paralelu s
Manesovym dilem Ize nalézt v Herderové obdivu ke klasickému, celistvému télu antickych
proporci, kombinovanému s jeho estetickym upfednostfiovanim monumentalniho ztvarnéni
nadzivotnich soch [srov. obr. 91, 95, 96]. Naopak texty ranych romantikd Wilhelma
Heinricha Wackenrodera a Ludwiga Tiecka jsou pro Manesovu tvorbu dllezité vzhledem k
jejich dlrazu na alegorické polohy uméni. Tieck soucasné naznacuje nejen Raffaellv, ale
také Michelangel@v vyznam pro budouci vytvarné traktovani figury. Filosoficko-estetické
teze Friedricha Schlegela mohly Manesa ovlivnit ve smyslu selektivniho rozliSovani

% Obr. 98 - Michelangelo Buonarroti, Pieta, do 1555, mramor, v. 234 cm, neznaceno (?), Santa Maria del
Fiore, Florencie.



krasného od osklivého, i ideovym zdlvodnénim smérovani k vysSimu vyznamu umeélecké
tvorby [srov. obr. 32]. Racionaln&jsi Friedrichliv bratr August Wilhelm Schlegel se mimo
jiné teoreticky zabyval metodami pfi znazornéni pohybu v obraze a ovlivnil v tomto smyslu
Manesovo vytvarné premysleni. Romanticti filosofové Friedrich Wilhelm Joseph Schelling a
Franz Xaver Baader pojimali lidské télo jako schranku pro dusi. Baader se soucasné snazil
objasnit antropomorfni tendence (nejen) v sakralnim uméni, inspirovaného podle néj
predevsim krasou lidského téla, které je pravé z tohoto dlivodu vytvarné napodobované a
stylizované. Tento vyhranény Baaderdv idealismus nachazi, podle autora této disertacni
prace, jednoznacny ohlas v Manesove figuralnim dile. Tato skutecnost je soucasné v této
praci obrazové dolozena na prikladu prolinani figuralnich forem Raffaela a Michelangela
[srov. obr. 38, 66, 69, 73, 74], na Manesové traktovani androgynniho téla JeziSe Krista
[obr. 45] nebo na vytvarné artikulaci sakralizované a alegorizované umélcovy muzy [obr.
32]. Manes mohl soucasné navazovat také na k romantice kontrastni Hegelovy teze, v
nichz tento filosof usiluje o definovani lidské prirozenosti v elementarnich prirodné
fyzikalnich a prostorovych souvislostech. Hegel zaroven porovnaval apollénsky (promitany
do Raffaela) a dionysky princip (spojovany s Michelangelem). Z Hegelovych 73kl a
nasledovnikll se na jedné strané neoficialni teoretik tzv. diisseldorfské skoly Max Schasler
zabyval pozdné romantickymi figuralnimi kompozicemi (i kdyz s dlirazem na studium podle
prirodniho vzoru), zatimco na druhé strané se Friedrich Theodor Vischer priklanél na
stranu mnichovského malife Wilhelma von Kaulbacha a dale smérem k ,realismu" detailu
ve vytvarném umeéni. Mohl tak castecné ideové podnitit Manesova narodopisna studia
[srov. obr. 38, 62, 66, 73 ad.].

Inovace a variabilita ztvarfované figury byla od zacatku 19. stoleti tfibena na ilustrovani
literarnich dél. Antické texty Homéra a Ovidia [srov. obr. 32, 33], které podnécovaly
neoplatonsky zameérené vytvarné premysleni, stfedovéka Danteho BoZskd komedie,
Ariostlv Zufivy Roland, TasstQv Osvobozeny Jeruzalém a dalSi, ustanovily pro malifstvi v
19. stoleti nékolik zakladnich figurdlnich typl. Soucasné byly abstrahované Flaxmanovy
ilustrace postupné proménovany v expresivngjSim duchu. Syntézu v tomto smyslu
reprezentuji ve stredni Evropé vytvarné doprovody ke Goethovu Faustovi, rytifskému
romanu Kouzelny prsten od jiz zminéného Friedricha de la Motte-Fouqué a k stredoveké
Pisni o Nibelunzich, které zaroven nahradily dosavadni oblibu a uprednostfiovani antickych
témat. V prazském milieu byla oblibena také Shakespearova dramata, ilustrovana pod
Fissliho vlivem Josephem (von) Fihrichem. Dale zde byla napriklad vytvarné
interpretovana Goetheho tragicka basen Erlkénig a Biirgerova balada Lenore. Systematicky
konvulzivni (michelangelovské) télo pretvarel naopak v dobovém Mnichové na svych
grafickych cyklech Buonaventura Genelli. I pod jeho vlivem ilustroval Manes tentokrat
plvodni lidovou legendu o Dr. Faustusovi. Vedle jiz zminéného Novalise, se antropomorfni
a antropomorfizacni tendence objevuji také v literarnich textech Ernsta Theodora Amadea
Hoffmanna. Z legend svatych pracoval Manes, pod vlivem starSiho Josefa Vojtécha
Hellicha, s legendou o sv. Alzbété, vytvarné aplikovanou na Ceskou svétici sv. Ludmilu.

Naopak vytvarné formy a snad i literaturu francouzské provenience, zprostredkovali
Manesovi zpocatku Tkadlik s Hellichem, ktefi prisli do pfimého kontaktu s francouzskymi
tvlrci. Zminit je potfeba mimo jiné také texty George Sandové, zpracovavaijici husitska
témata, ktera se objevuji v Manesové dile, zprvu také za pfispéni malife Karla Javlrka. K
doplnéni evropskych literarnich vlivd na Manesovu tvorbu autor této disertacni prace
zminuje i anglicky historicky roman a socialni zanry Charlese Dickense.

V dalSich kapitolach této prace jsou rozebirany pozice figuralniho malifstvi v kontextu
evropské meéstanské spolecnosti druhé tretiny 19. stoleti a jeji postupné emancipace,



ktera se promitala do zivota umélce [srov. obr. 4, 6], dobové stylizace portrétl [srov. obr.
39, 40, 41, 42], do vztahu k specifickému prirodnimu prostredi a jeho vytvarnych artikulaci
[srov. obr. 12, 13, 14,% 15], i do alegorickych ztvarnéni [srov. obr. 37, 38].

V ramci vytvarného specifikovani genderovych roli je Zenska figura v pozdné
romantickém umeéni Casto znazorfiovana jako trpici [srov. obr. 92], zatimco muzskému
télu je prisouzena vétSinou duchovni role [srov. obr. 95]. Zenské postavy prevazuji
soucasné v dobovém vytvarném umeéni jako personifikované hodnoty a alegorie [srov.
obr. 1, 2, 32, 37, 38, 74]. Mnohdy bylo také v rdmci pozdné romantické vytvarné formy
muzské télo stylizovano podle Michelangela [srov. obr. 62, 95], Zenské podle Raffaela
[srov. obr. 58]. Vytvarné proménovani lidského korpusu do androgynni podoby, pod
vlivem mnichovského milieu a filosofickych myslenek Franze Xavera Baadera, je dolozeno
jiz vySe [srov. obr. 32, 38, 45 ad.]. Traktovani détské figury bylo u Manesa ovlivhéno rané
romantickym uménim Philippa Otto Rungeho, i pozdné romantickou tvorbou Moritze von
Schwinda a Adriana Ludwiga Richtera, jehoz grafické prace Manes Casto pouzival za vzor.

Socialné-psychologicky vyraz figury - v Manesové tvorbé - je v této disertacni praci
obrazové doloZzen ve vztahu k SirSimu i uzSimu spoleCenskému [srov. obr. 1, 6, 38],
pfirodnimu [srov. obr. 13, 15] i transcendentalnimu prostredi [srov. obr. 31]. Josef Manes
pritom v tomto smyslu vychazel ze Skoleni u Frantiska Tkadlika na prazské Akademii [srov.
obr. 30, 31, 39, 40, 41, 42, 44, 45], pozdéji vyrazné navazoval na Genelliho
autobiografické cykly. Manes alegorizoval také socidlni a komunikacni polohy lidské
individuality prostrednictvim zobrazeni inkarnatu [srov. obr. 1] a svétla [srov. obr. 42],
pomoci odévu a specialniho atributu. Specificky socidlni status byl Manesem vytvarné
promitan také do dalSich ikonografickych konotaci, symbold, tak, jak to pozadoval jiz
Johann Wolfgang Goethe [srov. obr. 1, 38 ad.], soucasné ale Manes vytvarné reagoval na
Hegelovy teze a rozvijel navic tvaréim zplsobem myslenky o traktovani historicky [srov.
obr. 41, 42] a soudobé ,modernich" figur, véetné jejich nacionalnich konotaci [srov. obr.
1, 38, 62, 66, 73].

Z hlediska akademické vyuky lze v daném obdobi vysledovat obdivné hledani a
napodobovani senzitivné lyrickych praxitelovskych forem, z vrcholné renesancni a
francouzské klasicizujici akademické redakce transformovanych do mékce vlacného
traktovani Manesovych zaoblenych figur. V této souvislosti je ale potreba doplnit, ze
akademickou praxi vyucovani Manes spiSe odmital a parodoval (srov. s jeho karikaturou
manekyna). Manesovo figuralni uméni se tak tfibilo na formach vrcholné renesancni figury,
poznavané a kopirované podle grafickych vzorl, vytvorenych naptiklad Marcantoniem
Raimondim, Giovanni Volpatem a dalSimi, také ale podle kreseb a maleb Frantiska Tkadlika
a Josefa Vojtécha Hellicha. Zapomenout nelze ani na dlraz na inspirovani se literarnimi
pribéhy, péstovany v Tkadlikové akademickém ateliéru, vyznacujicim se s nejvétsi
pravdépodobnosti navic intenzitou vztahu ucitele a zakd, odvozenou z romantickym milieu
prejimanych topoi, napriklad pribéhu Perugina a mladého Raffaela a jejich vzajemného
tvlréiho ovliviiovani [srov. obr. 30, 31, 39, 40, 41, 42]. Konkrétni figuralni vzory,
odvozované z renesancnich kompozic, studovanych v evropskych galeriich [srov. obr. 29,
36] a na fimskych pamatkach [srov. obr. 39, 40, 43, 44, 52, 53, 54, 67, 69, 70, 71, 93],
dopliuji sekularizacni a sakralizacni tendence, které Manes - mimo jiné na zakladé skoleni

2" Obr. 14 - Adrian Ludwig Richter, Spici divka se stadem ovci (Schlafendes Médchen mit Schafherde),
1851, tuzka, akvarel, 234 x 171 mm, monogramovano a datovano vpravo dole: L R. 1851., Staatliche
Kunstsammlungen Dresden, Kupferstichkabinett, inv. ¢. 1876-40. (vyiez figuralni ¢asti). — obr. 15 - Josef
Manes, Spici divka, 1860, pero, akvarel, papir, 227 x 144 mm, neznaceno, Graficka sbirka Narodni galerie
v Praze, inv. ¢. NGK 10.439. (vyrez figuralni ¢asti).



u Tkadlika - Casto pouzival [srov. obr. 1, 31, 38, 53, 72, 73, 91, 92, 95]. Ornamentalni
artikulace a soucCasné s nimi ddraz na linearizaci uméni, zdlvodnéné teoreticky
Friedrichem Schlegelem, a vytvarné aplikované jiz predtim Johnem Flaxmanem, Williamem
Hogarthem a Danielem Nikolausem Chodowieckym, doved| Josef Manes az do krajné
abstraktni polohy [srov. obr. 32]. Zaroven ale Manes stylizoval figuru také objemové
socharskym zplsobem, pracoval se systémovym zjednodusSenim, az naivizaci nebo vyuZival
polohy portrétniho ,realismu®. Studium podle Zivého modelu je jim ale vzdy nahlizeno
prizmatem italské vrcholné renesancni az manyristické vytvarné formy [srov. obr. 39, 40,
41 ad.].

Zatimco Johann Wolfgang Goethe na jedné, a francouzsky malif Théodore Géricault na
druhé strané, pozadovali znazorfiovat lidské télo bez jakékoli stylizace, a bez pomoci
akademickych pomdcek, objevil se ve stfedoevropském romantickém uméni i smér
odmitajici striktné napodobovani zivého modelu, aby paradoxné nedochazelo k
automatismu a ,zmanyrovaténi®. Také vytvarné vychodisko z figury pozdni gotiky a
severské renesance (Albrechta Diirera) Ize povazovat ve stredoevropském romantickém
umeéni za vyjimecné. U Josefa Manesa byla figuralni ornamentalizace (arabeska) také v
Uzkém vztahu k psychologizaci vytvarného problému [srov. obr. 32, 33].

Po predcasné smrti FrantiSka Tkadlika konzultoval Josef Manes své figuralni kompozice s
Josefem Vojtéchem Hellichem, ktery jej konkrétné instruoval mimo jiné pri dokoncovani
obrazu Petrarka a Laura. Manes se také prostrednictvim studia laterny magicy a projekci
dioramatického obrazu zabyval znazornénim pohybuijici se figury, respektive zachycenim
figuralniho pohybu. Na traktovani fyziognomie Ize v ceuvre Josefa Manesa vysledovat
vychodiska z Tischbeinovych a Lavaterovych strategii, a to i pod mozZnym vlivem
standardizace, uplatiované na videriské Akademii [srov. obr. 1, 41, 45].

Plsobeni Christiana Rubena na Josefa Manesa nepovazuje autor této disertacni prace za
podstatné, presto, Ze v nékterych konceptualnich zamérech, vychazejicich z mnichovského
prostiredi, jsou si podobni. V zZanrové malbé se Manes naopak koncentroval spiSe na
videnské milieu [srov. obr. 6].

V této praci je dale naznacovan mozny vliv Josefa Navratila na Josefa Manesa, diky jeho
znalosti severoitalského a francouzského prostredi, predevsim zanrové malby a grafiky. V
Manesové tvorbé Ize vysledovat také specifické orientalismy, snad i v souvislosti s tehdejsi
oficialni zahrani¢né politickou expanzi rakouské monarchie [srov. obr. 38, 79%]. V jeho
figurach Ize navic spatrovat i vliv mnichovskych ilustrovanych periodik, tzv. Bilderbogen
(Moritz von Schwind, Eugen Napoleon Neureuther), ilustraci Julia Schnorra von Carolsfeld i
berlinského Adolpha von Menzela.

Obkreslovani stfedoveékych rukopist a figur i symboliky prazského parléfovského
figuralniho uméni je v Manesoveé tvorbé spiSe okrajovy jev.

Vliv dobové daguerrotypie Ize naopak vysledovat na Manesovych erotizovanych
obrazech Vecer a Jitro.

Znacny dil Manesovy figuralni tvorby, zavisly na italské vrcholné renesanci, byl
transformovan a pripraven v Mnichové pdsobicimi nasledovniky Johanna Friedricha
Overbecka, s kterymi se zde Manes osobné seznamil. V metropoli nad Isarou pokracovaly
také diskuze o vytvarném umeéni, fizené pro Sirsi prostor stfedni Evropy italskou zkuSenosti
proslymi némeckymi teoretiky Carlem Friedrichem von Rumohrem a Johannem Davidem
Passavantem. Autor této disertacni prace tuto skutecnost navic doklada obrazové na jiz
vySe zminéné zanrové kompozici od Franze Ludwiga Catela [obr. 4].

%8 Josef Manes, Alegorie malifstvi — Karikatura Raffaelovy Sixtinské madony, 1853/1854 (?), pero, tus,
papir, rozméry nezjistény, neznaceno, Graficka sbirka Narodni galerie v Praze, inv. ¢. K 15.784/71.



Obdiv k michelangelovské figure se vyskytuje na soudobé diisseldorfské Akademii, v jeji
,moderni® podobé zalozené Wilhelmem von Schadowem, autorem programového spisu
Der moderne Vasari. Mezi drazd'anskymi malifi byl naopak davan ddraz na Raffaela
(Sixtinskd madona) a obrazy - naptiklad benatské provenience [srov. obr. 14, 15, 16] -
umisténé ve zdejsi obrazarné.

Manesova prace s figurou podle Michelangelem etablovaného vzoru, ovlivnéna s nejvétsi
pravdépodobnosti jeho vySe zdlraznénym pobytem v Mnichové v druhé poloviné
Ctyricatych let 19. stoleti, se projevila mimo jiné jiz na navrhu zahlavi Casopisu Unia
Slowianska z roku 1848 [obr. 38]. Zde Manes na spodni Cast téla, stylizovaného podle
figury Raffaelovy Madonny di Foligno [obr. 36], nasazuje kontrastné dynamizovanou horni
polovinu korpusu, vybavenou traktovanim pravé paze a ruky po vzoru Michelangelova
Adama ze stropu Sixtinské kaple [obr. 5].% Naopak obdiv k raffaelovské figure, ovlivnéné
ale také Michelangelem, Ize v Manesové tvorbé vysledovat na jeho praci s Raffaelovou
kompozici PoZar Borga. Nahého a spaleného muze, slézajiciho z hoficiho domu [obr. 52],
transformuje cesky malif jesté ve svém pozdnim dile do vzepjatého téla sv. Vaclava, na
navrhu pro dvere karlinského chramu sv. Cyrila a Metodéje [obr. 53]. Také nosicka vody
ze stejného Raffaelova vyjevu [obr. 54], proSla proménami v stati¢téjSim duchu u
FrantiSka Tkadlika [obr. 55], i dynamic¢téjsSim u Julia Schnorra von Carolsfeld [obr. 56] a
Josepha (von) Fihricha [obr. 57], ktefi méli moznost studovat Raffaelovu praci in situ,
dosla o vice nez tficet let pozdéji syntetického dozvuku na tondu Unor [obr. 58, 62],
soucasti Manesova Orfoje, kompozicné vzeslého z figuralni interakce, obsazené na grafické
interpretaci nezachovaného Michelangelova kartdnu Bitvy u Casciny [srov. obr. 61]. Tato
Manesem variovana Raffaelova Zenska figura [srov. obr. 54, 58], je az po obli¢ej a ruce
peclivé zahalend a plné zaméstnand prindSenim dfivi. Specificky Manesdv humor,
spocivajici v dichotomni a zaroven kontrastni tématické travestii haseni pozaru a prikladani
do ohné [srov. také obr. 57, 74], souvisejici i se zanrem bambocciad, oblibenych v 17.
stoleti, je potfeba v tomto pfipadé doplnit mnohem dilezit&jsi ikonografickou fasetou.
Manes na této své kompozici totiz rozehrava programovou diskuzi o michelangelovské
dostredivé muzské, odvozené z Bitvy u Casciny [obr. 61, 62, 63], a raffaelovské
odstredivé Zenské [obr. 54], paradoxné jesté dynamictéjsi figury, zastavené na kratky
okamzik ve svém pohybu. Jakoby na soklu posazeny ManesQv stylizovany ,slovensky" muz
[obr. 62], je soutasné zpodobenim samotného Michelangela, ohfivajiciho se v zimé pfi
praci na freskach Sixtinské kaple nebo ve své kamenosocharské dilng, zatimco mu
zzenstily Raffael jako pomocnik, eventualné rovnocenny partner (?) prinasi drivi [obr. 58].
Manes timto zplsobem transformuje dobové sebereprezentacni tendence, navazuijici na
italskou vrcholnou renesanci.

Primou projekci michelangelovského motivu a formy do modelu slezské divky Johanny
Dvorakové [obr. 66], dopliuje v Manesové dile podobna tendence na Zenském aktu pro
kompozici Vzpominky [obr. 69]. Syntetické zavrSeni Ize v Manesové tvQrci praci, i jako
vyraz jeho soukromého rozhodovani se mezi paradigmaty figuralnich forem Raffaela a
Michelangela, vysledovat v této souvislosti na jeho perokresbé tzv. Snu umélce (,Ja jsem
hotovo!") [obr. 72]. Raffaela v tomto Manesové vytvarném traktatu zastupuje vlevo
umistény Prapor pro zpévdcky spolek Lukes [obr. 73; srov. ale také obr. 95, 96],
Michelangelovu tvorbu naopak na protilehlé pravé strané umistény Prapor spolku strojniki
[obr. 74]. Soucasné se Josef Manes na této kompozici znazornuje sebereprezentacnim
zplsobem jako z Kfize siaty JeziS Kristus.

»  Michelangelo Buonarroti, Zrozeni Adama, 1508-1512, nastropni freska, rozméry nezjistény, neznaceno,
Sixtinska kaple, Vatikan.



Eskalovany zajem o michelangelovskou figuralni tvorbu, Ize u Manesa chronologicky
dolozit dale napriklad jeho ilustracemi k Brentanové porynské pohadce Radlauf a Ameleya
(1850), kompozicnimi variacemi Venusi (kolem 1855), navrhy ke xylografickou technikou
provedené ilustraci Narozeni Jana Zizky (1859), na konci jeho zivota také korespondenci,
dokazujici jeho obdiv k Michelangelovym freskam v Sixtinské kapli.

Michelangelovska figura se v Manesové tvorbé dale vyskytuje v rliznych manyristickych
modifikacich a variacich, dllezity je pfitom i vliv - Manesovo dilo tésné predchazejici -
domaci tradice, zalozené Josephem (von) Fihrichem a Franzem Nadorpem. Autor této
disertaCni prace v této souvislosti dale zminuje figury, traktované disseldorfskym
Theodorem Mintropem a francouzskymi malifi Jeanem Augustem Dominiquem Ingresem a
Anne Louisem Girodetem-Triosonem, stejné jako mnichovskym malifem a grafikem
Buonaventurou Genellim.

I v tomto smyslu Ize v Manesové tvorbé sledovat smérovani k ornamentalni az
abstraktni poloze (srov. také s teoretickym zazemim a instrumentalizacemi Williama
Hogartha, jehoz spisy byly stfedoevropskému prostoru zprostredkovany mimo jiné
Augustem Wilhelmem Schlegelem). Tyto koncepce vytvarely estetické alternativy pro
traktovani pozdné romantické figury, a byly uplatfiovany na disseldorfské i mnichovské
Akademii, vedené po Peteru von Corneliovi Wilhelmem von Kaulbachem.

Figura myticka v Manesové ceuvre [srov. obr. 73, 91, 92, 95] se vyznacuje také
sekularizovanymi motivy pasijovych scén, konkrétné ikonografie Zmrtvychvstani JezZise
Krista, patrné na druhé figuraini ilustraci Rukopisu kralovédvorského, na které je
znazornén Zaboj v uvalu [srov. obr. 91, 95]. Ohlas Ize v tomto smyslu nalézt i na Praporu
zpévdckého spolku Lukes [srov. obr. 73]. Manes vytvarné transformoval ale také antické
myty, pracoval s Ovidiovymi Proménami, pribéhy Apollona a Dafné, sochafe Pygmaliona a
dalsimi [srov. obr. 32, 42]. Z preromantickych a romantickych textl a krasné literatury
inspirovaly Manesa Musdusovy myticko-pohadkové figury elfl (vil a rusalek) [srov. obr.
72], vychazejicich mimo jiné z nordicko-germanské mytologie ( Edda apod.). Syntézu Ize v
této souvislosti v Manesové dile vysledovat na jeho kreslené kompozici Soumrak z roku
1852.

Jiz vySe naznacené, transcendentalizované a transcendentalni figury, tedy nehmotna
ztvarnéni hmotného lidského téla, se v Manesovée pozdné romantické tvorbé objevuiji nejen
v traktovani andélskych bytosti, oblibenych v ramci prostredi doznivajici katolické
restaurace, nybrz také v transformacich figury Sirokého formalniho i ikonografického
rejstriku [srov. obr. 32, 72]. Vyraznou ideovou roli pfitom hral vliv neoplatonské filosofie
na rané romantické texty Novalise, Wackenrodera, Tiecka a bratfi Schlegelll, v kterych
jsou personifikovany a instrumentalizovany skryté lidské predstavy a prani [srov. obr. 72].
Romanticti umélci se sami navic Casto stylizovali do transcendentalizovaného téla Jezise
Krista v kontextu vlastni emancipace a projevu ideové nezavislosti [srov. obr. 31, 32, 72,
73, 91, 95]. Michelangelovo vnimani transcendentalni figury jako plasticky hmotné a nahé
[srov. obr. 96, 99], je protikladné vytvarnym strategiim, v ramci nichz je figura tohoto
typu naopak zahalena drapérii [srov. obr. 73], odvozené ve stredoevropském
romantickém umeéni vétSinou z forem italského quattrocenta a cinquecenta. Nejen v rang,
ale i pozdné romantickém prostredi k tomu v této souvislosti pfistupuji také abstrahujici
tendence, patrné napriklad na vytvarném traktovani transcendentalné zamyslené svételné
substance. Abstraktni poloha musela byt ale v tomto pripadé souCasné omezena,
vzhledem k ohledu na recepCni pfijeti zhmotnéné transcendentalni figury SirSim socialnim
milieu, které se pohybovalo mezi pdly automatismu a rozpacitosti. Prolnuti mytologickych
figur s transcendentalnimi [srov. obr. 32, 72, 73, 91], patrné také na pozdné romantické



Manesové kompozici Vzpominky [srov. obr. 69], v které je vyuZita tradicni ikonografie
Melancholie [srov. obr. 69, 70, 71], je synteticky zavrSeno, snad také anglickym
estetismem ovlivnénou Manesovou sebereprezentacni perokresbou, k niz pripojil sva slova
.Ja jsem hotovo!" [obr. 72], a v niz mimo jiné usiloval o alegorické vyjadreni ,duse"
vytvarného dila.

Pri traktovani konvulzivni figury se Josef Manes inspiroval vétSinou na biblickych
starozakonnich i novozakonnich scénach, predevsim na Kristovych Pasijich a svéteckych
martyriich. Typem konvulzivni figury se prostfednictvim studia vytvarnych forem a
tématiky italské renesance zabyvala i teorie némeckych romantickych mysliteld. August
Wilhelm Schlegel napriklad zmifuje ikonografii Abrahama, obétujiciho svého syna Izdka
[srov. obr. 93], promitané do mytologické polohy Apolidna, stahujiciho Marsya z kdZe
[srov. obr. 58, 61, 62, 63]. V podobném smyslu je potreba zminit také ztvarnéni
konvulzivni figury sv. Mari Magdalény v kontrastnim srovnani s ,apollénskym" télem JeZziSe
Krista [srov. obr. 91, 92, 95]. Vytvarne snahy v této souvislosti Ize v Manesové tvorbé
interpretovat i jako navazovani na dilo FrantiSka Tkadlika, obraz Smrt Abela, eventualné
na jeho dalsi kompozice, na kterych jsou znazornény katastrofy a kataklyzmata. Svij vliv
zde mohl hrat také FihrichQv cyklus Ztraceného syna, a tak podobné.

Formy transcendentalni a konvulzivni figury Josef Manes souhrnné zasazuje do
vzajemného vztahu, i pod vlivem dobové literarizace, anglickych a némeckych textd
(predevsim Pisné o Nibelunzich, vytvarné pregnantné a stfredoevropsky vlivné etablované
Juliem Schnorrem von Carolsfeld), v monumentalizované, druhé figuralni xylografické
ilustraci k textu Rukopisu krélovédvorského, s namétem Zdboj v dvalu [obr. 91]. Tato
Manesova kompozice v sobé obsahuje nejen citace figuralnich typl, odvozenych z
malirského a socharského dila Michelangela Buonarrotiho [srov. obr. 93, 96], nybrz je
také syntézou Manesova rejstfiku konceptualni prace s figuralni formou, tak jak je
prifezové predestiena v této disertacni praci. Spodni lezici zenska figura [obr. 92] s
vychodiskem z tématiky VraZdéni nevinatek, navazujici i na ikonografické polohy Smrti
divky, a zaroven na michelangelovskou figuralni konvulzi [srov. obr. 93, 94%], je vyrazem
tragédie Ceského naroda a jeho dé&jinnych porazek. Reprezentuje navic humanisticky
zamyslené poselstvi, dokumentuijici individualni lidskou tragédii mrtvym korpusem matky,
dUstojné i ve své smrti, jejiz zaviené oci jsou sméfovany vzhdru, k nahofe se vzpinajicimu
efébovitému muzskému télu [obr. 95], odvozenému z Michelangelovy sochy Otroka [obr.
96], doplfiujicimu tak Manestyv ideovy zamér ve smyslu rozdvojeni univerzality ¢lovéka na
jeho muzskou a zenskou Cast. Manes tak zaroven odkazuje na stylizované prarodice
lidstva: Adama a Evu. Duchovnost muze, sublimujiciho vzhiru k Bohu, tak dopliuje
nezbytné chtonicky a smrtelny Zensky princip. Tato vytvarna strategie se v jiné podobé
vyskytuje jiz na Manesové cyklu Musica [srov. obr. 31], i v jeho sebereprezentacni pozdni
perokresbé [srov. obr. 72], na niz je podobné rozvijena sekularizovana tématika
Kristovych Pasijii a souCasné kontrast Kristova téla, snatého z Krize, s jeho
Zmrtvychvstanim.

Zakladni dichotomii michelangelovskych figur tak v poloze mezi konvulzi a
transcendentalitou prezentuje Manes v pfipadé vyse zmifované ilustrace k Rukopisu [obr.
91] v alegorické konotaci vykoupeni lidské duse prostrednictvim Kristova téla v elegické
téniné, narozdil od Michelangelovych dynamickych a energicky expandujicich figur,
vysledovatelnych na jeho freskach na klenbé Sixtinské kaple, hlavné ale na jeho kompozici

% Michelangelo Buonarroti, Ozids, 1508-1512, nastropni freska, rozméry nezjistény, neznaceno, Sixtinska
kaple, Vatikan.



Zmrtvychvstani pro florentsky kostel sv. Vavfince [obr. 99].%

V ztvarnéni explicitné erotické figury se Josef Manes musel ohlizet na dobové milieu, na
spolecnost, stat a cenzuru. Ztizena moznost verejné prezentace zenského aktu se promitla
i do Manesovy prace v tomto smyslu. Na svych pandanovych obrazech Vecer a Jitro Manes
nejen varioval mytologickou ikonografii Danaé a Lédy, ale soucasné ji i parodoval.
Formalné pfitom pouZzil kombinaci nékolika grafickych vzor( a fotografii.

Ve studiu narodopisnych realii, kroje, a tak podobné€, Manes navazoval na snahy
némeckych filosofll a spisovatelli Johanna Gottfrieda Herdera, Ludwiga Tiecka, Clemense
Brentana, eventualné na pozdné romantické malife, napriklad na drazd'anského Adriana
Ludwiga Richtera. Do traktovani samotnych tél ceskych, moravskych, slovenskych a
polskych venkovanl ale Manes zaroven projektoval uméleckohistorickou diskuzi o
vyznamu raffaelovské a michelangelovské figury, kterou syntetizoval na vySe
analyzovaném tondu Unor kalendaini desky staroméstského Orfoje [obr. 58, 62]. Manes
pracoval v této souvislosti také s celoevropskymi tendencemi orientalismu, a soucasné se
senzualitou, odvozenou z rokokovych a (neo-) klasicistnich vytvarnych forem [srov. obr. 1,
31, 66, 73, 95].

Naopak Manesova traktovani antropomorfni, respektive antropomorfizované figury,
ovlivnéné literarizaci (napfriklad Ovidiovymi Metamorfézami) [srov. obr. 32, 33], vychazely
z rané romantické tvorby hamburského malife Philippa Otto Rungeho i pozdné
romantického dila mnichovského Moritze von Schwinda. Ideové pozadi, tvorené literarnim
dilem Friedricha Schlegela, Ludwiga Tiecka, Clemense Brentana a dalSich, doplnily v tomto
smyslu formalni vzory - symboly, tfibené v dobovém fimském milieu, tvoreném umélci z
celé Evropy. Antropomorni tendence navic Uzce souviseji, podle autora této disertacni
prace, s Manesovu ornamentalizaci figury [srov. obr. 32] a jeho dekonstruovanim lidské
anatomie [srov. obr. 83], tedy s procesy, vedoucimi k abstraktnim artikulacim vytvarného
umeéni na pocatku 20. stoleti.

Figuralni deformace, tvorici zavaznou slozku Manesova pozdniho dila, doposud
interpretované pouze jako symptomy jeho nemoci, které se ale ve skutecnosti objevovaly
v jeho tvorbé jiz od zacatku padesatych let 19. stoleti [srov. obr. 83, 84], maji Sirsi
formalni pozadi. Manesovu psychickou situaci v poslednich letech jeho Zivota nelze pfi
jejich analyzovani podcenovat, ale ani precefiovat. Manes timto zplsobem totiz mimo jiné
navazoval na dlouhou vytvarnou fadu, proslou transformacemi napriklad v dile generace
Josepha (von) Fihricha a Franze Nadorpa, které bylo podminéno tviréimi prepisy grafik
do malifského traktovani.

V této souvislosti je potfeba zminit také dobové systémové navraty k selektivnim
vychodisklim, obsazenym jiz v uméni predchazejiciho 18. stoleti, predevsim k tehdejsi
interpretacni praci s manyristickou grafikou Raffaelovych 73k a nasledovnikl, také ale linii
od Bartholomaa Sprangera [srov. obr. 78]*% a jeho soucasnika Hendricka Goltzia, k dilu
vlici antické a klasické vrcholné renesancné vyvazené figure se vymezujiciho Johanna
Heinricha Fissliho a jeho napodobiteld v 19. stoleti, napfiklad Theodora von Holsta,
eventualné Henryho Singletona. Tento stylovy vyvoj byl ale zCasti pozastaven, pravé diky
hegemonnimu napodobovani klasické formy raffaelovské provenience, prerusujici na c¢as
prekotnost tendenci, sméfujicich k expresivnim vytvarnym vyrazlim na zacatku 20. stoleti.

1 Obr. 99 — Michelangelo Buonarroti, Zmrtvychvstani JeZise Krista (navrh vymalby lunety v Medicejské

kapli kostela sv. Vavfince ve Florencii), kolem 1520, Cerna kfida, papir, 240 x 348 mm, neznaceno, Royal
Library, Windsor, inv. ¢. 12767 (recto).

Obr. 78 — Barholoméaus Spranger, Glaukos a Skylla, po 1580, olej, platno, 110 x 81 cm, neznaceno,
Kunsthistorisches Museum, Viden, inv. €. 2615.
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Manes tak ve své zralé figuralni tvorbé vychazi ze slozité heterogenni situace
stredoevropského malirstvi kolem poloviny 19. stoleti, ovlivnéné stale jesté starSimi, rané
romantickymi literarnimi instrumentalizacemi. NejblizSi vytvarna srovnani v tomto smyslu
se pfitom nabizeji s, tehdejsi normy prestupujicim dilem v Mnichové pdsobiciho
Buonaventury Genelliho, disseldorfskym malifem Theodorem Mintropem, eventualné s
predtim ¢innym, predcasné zemrelym Franzem Hornym. Zapominat v této souvislosti nelze
ani na solitérni tvorbu Williama Blakea, figurdlni ,,exprese" Alfreda Rethela a dalSich malifd,
spoludefinujicich pozdné nazarénsky vytvarny styl, a to vcetné v této disertacni praci
mnohokrat zminéného rodaka z ceskych zemi Josepha (von) Fihricha.

Manesovy figury a jejich pribézné deformace se pohybuiji také v kategoriich fantazijnich
hricek, capriccii, navazujich nikoli nahodou na vytvarna traktovani mytickych postav,
ilustrujicich napriklad Ovidiovy Metamorfozy [srov. obr. 32, 33].
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