Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy

Ustav pro dé&jiny uméni

Evropsky kontext k ztvarneéni figury v ceském
malirstvi druhé tretiny 19. stoleti

Ideové a formalni zazemi tvorby Josefa Manesa

Figure portrayal in Czech painting of the second third
of the 19 century in European context

Ideological and formal background of the Czech
painter Josef Manes

Disertacni prace

Mgr. Jan Rezac
Skolitel
Prof. PhDr. Roman Prahl, Csc.

2015



Prohlasuji, Ze jsem tuto disertacni praci napsal samostatné s pouzitim pouze uvedenych a
fadné citovanych pramenl a literatury a Ze prace nebyla vyuzZita v ramci jiného
vysokoskolského studia ¢i k ziskani jiného nebo stejného titulu.

V Mnichové 6. prosince 2015 Mgr. Jan Rezac



I. Znazornéni lidského téla ve figuralnim malifstvi v 19. stoleti z pozic soucasného
umeéleckohistorickENo DAAANI........ccooeiiiiiiiieeeeee e, 10

I.b. Komparace strategii vystavnich prezentaci figury a figuralnich kompozic v 19. stoleti, v
pribéhu 20. stoleti @ SOUCASNE dODE...........cceeviiiieiirri e 14

II. Pojmy figura a figuralni uméni a jejich vyznam v kontextu jednotlivych zanrl malifstvi

19, SEOIELH .. ettt ———————————————————aaa 20
II.a. Figura v historické malbég, event. malitstvi
0] (o) o PP PRSP PPPPPP 23
III.a.1 Figura v historické malbé Josefa MANESa............coevvviiiinnrniiniiiireeee e 28
I1.b. Figura v ramci modus illustrandi - Zanr @ ilUSLIACE.........cuuvieeeiereeiriiiir e 33
I1.c. Figura jako alegorie a personifiKace...........uiieeriiiieriiiiiiii e e e 39
I1.c.1. Alegoricka figura v tvorbé Josefa MANESA......uuueieeieiiiiiiiiiie e ee e 44
I1.d .Figura ve vztahu k obrazovému prostoru — ,stafaz" krajiny a veduty..........cccceeeenn... 47
I1.d.1. Figura v krajinomalbé Josefa MAnEsa.........cccccuuurrmrmriiiiiiiiiiiee s 53
I1.e. Portrétni a autoportrétni Ztvarnéni figury......cccceeeeeeieii i 55
I1.e.1 Portrét a autoportrét v tvorbé Josefa Manesa.........uuuvuuuuiiiiiiiiieeieeeeeeeeeeeeeeeeeseennnns 58

III. Ideové-teoretické a literarni zazemi a predpoklady pro vytvarné traktovani figur a
figuralnich kompozic v umeéni 19. stoleti.........ooeiiiiiiiiiiiiiir . 59

III.a. Osvicenské teze druhé poloviny 18. stoleti jako zakladni ideova vychodiska pro
zobrazovani figury v umeéni 19. Stoleti.....uuuuuruiiiiiiiie e 62

III.a.1. Winckelmann a jeho nasledovnici: Mengs, Lessing, Goethe a Fernow.................. 65

III.b. Némecka romanticka literatura a filosofie a jeji vliv na figuralni uméni od zacatku do
0700107 0}V K TR o] 1< TR 69

III.c. Ilustrace krasné literatury a jeji vyznam pro stylizaci figuraini formy ve druhé tretiné
1L TR o)1= P 78



ITI.d. Nastin francouzské literatury a kritiky uméni v druhé tretiné 19. stoleti.................. 81

III.e. Anglicka poezie a historicky roman ve vztahu k stfedoevropské romantice............. 83
IV. Figura v kontextu evropské spolecnosti druhé tfetiny 19. stoleti...........ccccecuvvvrrnnnnee. 84
IV.a. Estetizace lidského téla a nazirani na né v druhé tretiné 19. stoleti.........ccevvveeennnn.. 85
IV.a.1. OdliSnosti muzské, Zenské a d&tské figury....uuuueiiiiiiiiiiiiiiiiccirrrr e 86
IV.b. Figura a jeji socialni vyraz, artikulovany gesty, pohybem a fyziognomii................... 89
IV.c. Figura a jeji identifikaCni ZNaky.......uueeeeeeiiiiiiiiiii s 90
V. Akademie vytvarnych umeéni - centra vyuky figuralniho malirstvi v 19.
(0[] o OO PP PPPPPPR 91
V.a. Anticka a antikizujici socha jako zaklad figurdini vyuky na Akademiich v 19.
(0[] o PSSP PP PPPPPPR 93
V.b. Akademické studium podle ,ZivVEN0 MOdelU™........oiiiiiiiiriiiiie e 95

V.c. Historické predlohy, umélecké prirucky a fyziognomické traktaty v ramci akademické
V.d. Figuralni formy a ideové zazemi nazarénstvi — opory vyuky FrantiSka Tkadlika na
Akademii vytvarnych uméni v Praze v letech 1836—1840.........ccuuuuiiiiiiiieiiiieineneneeeeeeeee, 97
V.e. Mnichovska akademicka tradice a disseldorfské vlivy — hlavni vzory pro
restrukturalizaci vyucovani figuralni malby na prazské Akademii za vedeni Christiana
RUDENA. . et e .98

VI. Figuralni malirstvi druhé tretiny 19. stoleti a hledané exotismy.............cccevvvvviivvvnnnns 99

VII. Grafika, grafické cykly a fotografie — inspiracni zdroje figurdlniho uméni v druhé

tFEtiN€ 19, STOIELl ... iii i i i 100
VII.a. Grafické cykly rané némecké romantiky...........coeeerriiieeimmiiiiiiiineenn e e e e e e eee e 101
VIL.b. Grafické cykly a ilustrace pozdni némecké romantiky.........ccccceevvvviviiiiiiiinnnnnnnnn. 102
AV B o o o o [ = | = 104
VIII. Evropsky kontext formalniho utvareni figury v ceském malifstvi druhé tretiny 19.
stoleti na prikladu tvorby Josefa MANESa..........ccovveeiiiiiiiiiiiicrrrrr e 105
VIIL.a. ANtICKA fIQUI@...uuuriireeeeiriiiiieiii e sssss e e e e s e e s e s s s s s e s s s s s nrrne e e e eeeeee s 105

VIIL.b. Pdly vrcholné renesancni figury — Raffael a Michelangelo..............cuvvvuiennnnnnnnnn. 106



VIIL.b.1. Josef Manes, Raffael a Michelangelo............cooccvrimiiiiiiiieeii e 108

VIILb.2. ManyriStiCKA fIgUra.......uuuuuuuuuiiieieeeeeee e e e e eeee s e e ceeeenean s e e e e e e s e e e e e e e e eeees 112
VIIL.b.3. Figuralni ,kanon" Hogarthovy The Analysis of BEauLty........ccccccceeeeeeeiennennnnnne. 114
VIII.c. Romanticka stylizace ,,stredovekeE™ figury.........ccoeriiiiiiiiiiiiiiiiccrre e 115
VIII.d. ,ReaINé™ traktoVANI fIQUIY......cceviruiiiiieeieeiiiiie e ee e s e s e e e e e e e e e e senaa e e e e e eeens 117
IX.a. Figura a jeji vyznam — figura Myticka..........ccceceeeieieiiiiiiiiiieecce e 118
IX.b. Figura a jeji vyznam — figura transcendentalizovana a transcendentaini................ 120
X. Figura konvulzivni, extatickd @ NeMOCNA............ccoiriiiiiiiiiiiirrr e 125
X.a. Manesovo syntetické propojeni pozic transcendentalni a konvulzivni figury............. 130
XI. Figura urcena k erotickému ,nahliZeni™.........cooviviieiiiiiiii e 131

XII. Nacrt charakterizace figury jako personifikace emancipujiciho se ¢eského naroda a

CESKE NArOANI IAEJE...eeeeeeeeeeeiieriiit et e e e s e e e e e e e e e e e e eeeees 134
XIII. Antropomorfni polohy figury v tvorbé Josefa Manesa..........ueuvuueeiiiiiiieiieeneeneeeennn, 136
-\ PP ST P PP PPPPPPR 138
1<) o - 150
SEZNAM VYODIAZENI. ... i iiieei i e ——————————— 218

(0107 =401V (=31 o) 1o o 1 VZ5 U 226



Uvod

Cilem této disertacni prace je vysledovani zakladnich paradigmat, z nichZ vychazelo
stredoevropskeé figuralni malifstvi pozdni romantiky. Tato vychodiska jsou hledana pomoci
studia vytvarné formy, vzeslé z prostoru ceskych zemi, konkrétné tvorby Josefa Manesa.
Vzhledem k tomu, ze ideové i formalni podnéty prichazely do Prahy po celé 19. stoleti ze
SirSi Evropy, i vzhledem k tomu, Ze pro toto obdobi zatim neexistuje specializovana
souhrnna studie, ktera by se zabyvala pristupem k vytvarnému ztvarnéni lidského téla nad
ramec na dobovych Akademiich vyu¢ovaného napodobovani, jsem byl nucen strukturovat
tuto svou praci jako obecnéji metodologickou, a odkazy k dilu Josefa Manesa zasazovat
prevazné do tomu odpovidajicich, ale také specializovanych kapitol. Navic jsem se pokusil
vyhradné strfedoevropskou tématiku doplnit dil¢imi poukazy na soudobé francouzské,
anglické a italské vlivy. Tato prace tak ve svém nazvu nese pojem, oznacujici jeji
celoevropsky kontext, presto, ze presahy v tomto smyslu jsou v tvorbé Josefa Manesa -
pres svou zavaznost - spiSe vyjimeCné. Zaroven je Manes v této praci pojiman jako
uméleckd osobnost, ktera vybérovym zplsobem reprezentuje Ceské malifstvi druhé tretiny
19. stoleti.

V pripadé ovlivnéni figuralni tvorby Josefa Manesa nelze samoziejmé zapominat na
pfedchozi domaci tradici, i ta byla ale ovliviiovana evropskymi trendy. Dokazuje to mimo
jiné nutnost malifl cestovat z Cech do center tehdejsiho uméni, presto, Ze tato skutecnost
nemusela automaticky znamenat jejich tvOréi rozvoj, v kazdém pfipadé jim ale
propUjcovala vysSi autoritu a pracovni moznosti. Ze sledované linie umélcl, ktefi pochazeli
nebo prisli do kontaktu s Ceskymi zemémi, a pfipravili tak z rliznych pozic plidu pro
Manesovu figuralni tvorbu, vSichni studovali delSi dobu v Rimé (FrantiSek Tkadlik - Franz
Nadorp - Joseph von Fiihrich — Josef Vojtéch Hellich), zatimco samotnému Josefu
Manesovi to bylo umoznéno az kratce na konci jeho Zivota. Také Manesova snaha od
pocatku padesatych let 19. stoleti vycestovat do Pafize zlstala, na rozdil od nékolika jeho
malifskych kolegll, neuskutecnéna.

Presto neni mozné figuru, traktovanou Josefem Manesem, vnimat pouze jako produkt
jeho akademického Skoleni, nadani a individudlnich sklonl, tedy vyvoje v urcitém
omezeném geografickém a socialnim milieu, nybrz, jak dokladam v této disertacni praci,
pravé jako soucast celoevropského ovliviovani. Zakotvenost Prahy v némeckém
uméleckém prostredi, kterou Ize dolozit mimo jiné zpravami o dobovych vystavach
Krasoumné jednoty, doplfiovalo studium figuralnich forem francouzské, anglické, belgicko-
holandské a italské provenience. Délo se tak mimo jiné prostrednictvim grafiky a
reprodukci v ¢asopisech. Tato skutecnost zaroven komplikuje presné analytické rozpoznani
Manesovy stylové orientace, k jejiz neprehlednosti prispiva nékolikandsobna soubéznost
vyvoje a Clenéni stfedoevropskych figuralnich kompozic kolem poloviny 19. stoleti, v nichz
Ize vysledovat polohy ikonografickych promén, polarizace vytvarné formy i historizujici
tendence.

Také slozZitost socialniho a politického zazemi uméni Manesovy doby se promitala do
vybéru a obliby zpodobovanych témat, Uzkou vazbou spojenych s publikem a s vrstvou
objednavatelli. Tato situace byla navic ovliviiovana rychle se ménicimi okolnostmi a
podminkami, nejmarkantneji se projevujicimi ve Francii, doléhajicimi vSak také do ,zavétr™
rakouské monarchie. Prevratné zmény lze vysledovat i v organizovani uméleckého
provozu, zakladani uméleckych spolkl a jejich plsobeni pfi poradani vystavnich
prezentaci, zavislych na transformujicim se spolecensko-politickém déni.

...Traktovani vytvarné formy bylo tedy v prlibéhu 19. stoleti ¢im dal tim vice zavislé na
ideovém pozadi. Je ale az s podivem, jak malo prostoru v cCeské uméleckohistorické



literatufe bylo doposud vénovano analytickému zkoumani vliv némecké rané romantické
filosofie, literatury a vytvarné teorie na Ceské zemé v 19. stoleti. Manes mél moznost se s
témito myslenkovymi proudy seznamit za svého pobytu v Mnichové, a také v Slechtickych
salonech. Jeho korespondence doklada, ze Cetl napriklad Zivotopis Clemense Brentana.
Jeden z podstatnych aspektl predkladané disertacni prace spociva proto v priblizeni této
problematiky. Nastin v tomto smyslu poskytuje kapitola: III.b. Némeckda romanticka
literatura a filosofie a jeji vliv na figuralni umeéni od zacatku do poloviny 19. stoleti.

V Uvodnich formulacich této prace nelze zapomenout ani na dobové novum vznikajici
profesionalni vytvarné kritiky, na niz se mnohdy podileli i samotni umélci.
Instrumentalizacni snahy v tomto smyslu, které mély poucovat a ,smérovat" verejné
minéni, tedy predevSim navstévniky vystav, jejichz stoupajici pocet byl zaroven
doprovazen kvantitativnim narlistem obrazovych kompozic, vcetné jejich castéjsiho
grafického reprodukovani. Teoreticky pristup k vytvarné formé a jejimu traktovani prispél
také zpétné k rozvijeni konceptualnich poloh v individualné umeélecké praci s lidskym
télem, ktery se nasledné projektoval i do napliovani estetickych predstav jejich
potencialnich recipientd. Ohlas téchto tendenci, jak naznacuji dale v textu této disertacni
prace, Ize nalézt i ve figuralnim dile Josefa Manesa [srov. obr. 7, 72].

Soucasné se diskuze o uméni, zasazena a i sekundarné nasledné promitana do ramce
vSeobecné politizace spole¢enského vyvoje od pocatku 19. stoleti, podnicena novymi
filosofickymi proudy, podilela na utvareni modelovych predstav o vytvarném zpodobovani
muzského a zenského téla, figury, jako prostfedku vyjadreni zaroven individuadlni a
socialné-nacionalni emancipace. V této souvislosti jsou v této disertacni praci Castecné
analyzovany dvé Manesovy alegorické kompozice, v nichZ personifikované Zenské figury
reprezentuji korporativni a méstské [obr. 1], také ale Sireji narodni a celonarodnostni
spolecenstvi [obr. 1, 38].

K doplnéni je potreba pripomenout, Ze ideové vychodisko vySe zminéné tendence
spociva v osvicenskych a naslednych romantickych zamérech, pramenicich v poznavani
specificnosti lidského jednotlivce, na jehoz zakladé by mély byt nasledné formovany Sirsi
socialni struktury a vazby, i ve smyslu spole¢enského expandovani vytvarné ztvarnéného
lidského téla — persona (-figura) publica. Vyvoj timto smérem byl akcelerovany v
anglickém prostredi jiz dfive, od posledni Ctvrtiny 17. stoleti. Artikulace podoby lidské
figury byla tak pred a hlavné po poloviné 19. stoleti podminéna ideovym prizmatem
reprezentativné zastupné role [srov. obr. 1, 2, 3, 32, 38, 91, 92, 95]. Figura se tak
soucasné stala vytvarnym vyrazem rychleji se proménujici spolecenské struktury, to
znamend jednotlivych socidlnich stavli a statusti. Tento proces byl navic v mnohém
kontrastni k vyvoji v predchazejicich stoletich, prestoze v sobé soubézné obsahuje
podobné hierarchicky ¢lenény systém, projevujici se predevsim v typu historické malby, v
niz pevné definované akademické kanony, ustanovené prevazné jiz vrcholné renesancnim
uménim, nebylo lehké prestoupit a traktovat figuru expresivnim zpdsobem nebo ji dokonce
zamérné deformovat.

Socialné-politicky vyvoj v ramci némeckého, postupné se rozvijejiciho nacionalismu a
procesu narodniho sjednocovani, evokoval podobnou, doplfujici a posléze konfrontacné
protichlidnou snahu na Ceské strané, promitajici se nasledné do zamérl autonomniho
traktovani figury [srov. obr. 1, 2] a figuralni kompozice, utvarené sice ve vztahu zavislosti
na SirSim stredoevropském prostredi, typickém svou heterogennosti, koncentrovaného
vsak tentokrat do jediného centra.

Dobové prazské umélecké milieu, narozdil od nékolika diverzifikovanych stredisek v
némeckém prostoru, vyvijejicich se kulturné jiz nejen vyhradné v kontextu panovnickych a
aristokratickych reprezentacnich snah, nybrz stale castéji propojenych s rozvojem
mést'anské spolecnosti, a ji postupné kontrolovaného pr@imyslu a obchodu, zlstalo v
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koncentrujicich své snahy na utvareni a ovliviiovani strategii vytvarné Akademie, financné
dotované jimi ustavenou a vedenou soukromou korporaci, Spolecnosti viasteneckych
pratel uméeni. TradiCni mecenasské, ale i nové zainteresované skupiny a osobnosti, tak
nedostatecné a pouze selektivné podporovaly Skoleni, vyvoj a postupnou emancipaci
jednotlivych umélcd z ¢eskych zemi. Tato nepfizniva socidlni situace se vyrazné projevila i
v Zivoté a dile Josefa Manesa.

Tento stav logicky implikoval jiz zminéné kratkodobé a dlouhodobé odchody
nejtalentovanéjsSich tvlrcl za hranice zemé, a spolupodilel se na podstatnych, nejenom
vsak vyhradné negativnich dopadech na vykony a vysledky domaci umélecké praxe, ve
které pres nepfiznivé socialné-ekonomické podminky nerezonuji ve figuralni kompozici jen
dobové etablované a oblibené vytvarné formy, nybrz také jejich svébytné transformace,
které jsou nasledné projektovany do podobné tvlrciho recipovani tehdy frekventované
ikonografie. Naméty evropského vytvarného uméni se tak proménovaly do specificky
,Ceskych®, a to i pres nebo pravé pro evidentni nezralost a nezkusenost teoretického
zazemi, to znamena soudobé prazské umélecké kritiky, neorientujici se, az na skutecné
vyjimky, v SirSich souvislostech, natoz jejich nuancich. Metodologie a zavéry této mé
disertaCni prace vychazeji proto prevazné z formalni a srovnavaci analyzy prlrezové
vybraného vytvarného materialu, vztahujiciho se prednostné k figuralni tvorbé Josefa
Manesa.

Timto zplsobem demonstruji charakteristické rysy pozdné romantické figury, ktera se
vyznacuje sublimovanou narativnosti. Formalné pritom vychazi z dichotomni pozice
vrcholné renesancnich a protomanyristickych figur Raffaela a Michelangela, vymezenych
poly statické klasi¢nosti i stupfiované a monumentalizované vyrazovosti a pohybu,
transcendentdlnosti i konvulzivity. Typicky je pro ni navic androgynni, nikoli ale
hermafroditni vyraz [srov. obr. 32, 42, 45, 46, 47, 48, 53, 58 ad.], tfibeny mimo jiné
pomoci specifickych aktivnich [srov. napf. obr. 74, 81] a pasivnich gest [srov. napr. obr.
83, 84]. Manes Casto primo spojoval raffaelovské a michelangelovské figuralni formy
dohromady [srov. napt. obr. 38, 47, 48]. V pripadé na manyrismus orientované Casti
tvorby Josefa Manesa, je potfeba v souhlasu s casteCnou analyzou nerealizovaného
diplomu Jednoty umélcd vytvornych [srov. obr. 32, 34], provedenou Hanou Volavkovou,
zminit i recepci ,domacich® prament v tomto smyslu, tedy uméni prazského dvora
habsburského cisare Rudolfa II. [srov. také obr. 78, 79, 80].

V souvislosti s manyristickou figurou se v této disertacni praci zabyvam také tématikou
anatomickych deformaci ve vytvarném umeéni [srov. obr. 82, 83, 84, 85]. Tento fenomén,
objevujici se v Manesové tvorbé od zacatku padesatych let 19. stoleti, byl doposud
spojovan pouze s jeho pozdnim dilem jako jeden z pfiznakl jeho dusevni nemoci. Z
hlediska formalni analyzy Ize ale vysledovat podobné tendence u manyristl, i z jejich dila
vychazejiciho Svycarského malife Johanna Heinricha Fissliho, jeho napodobiteld a
nasledovnikl v pribéhu 19. stoleti. Figuralni deformace tedy nemuseji byt u Manesa a
priori patologickym jevem, nybrz specifickym projevem jeho tvlréiho hledani. Kontinualni
vyvoj v tomto smyslu Ize ostatné sledovat ve figuralnim umeéni 19. stoleti az k nastupu
rané moderny kolem roku 1900.

I. Znazornéni lidského téla ve figuralnim malifstvi v 19. stoleti z pozic
soucasného uméleckohistorického badani

Problematice ztvarnéni lidského téla v malifstvi a Sifeji uméni 19. stoleti je - v tomto
tématickém smyslu - vénovano v evropské uméleckohistorické literature nékolik textd,
zadny z nich ale neni do té miry synteticky, eventualné synteticky obsahly, aby mohl byt



citovan jako zakladni. Doposud nebylo v Evropé figurdlni malifstvi 19. stoleti
reprezentativné vystavné prezentovano vyhradné z hlediska lidského korpusu a vytvarné
tématiky z ného vyplyvaijici, i kdyz je tato metodologie jiz delSi dobu aplikovana na uméni
rané a klasické moderny a umeéni soucasné.

Tato situace je zplsobena nékolika okolnostmi, mezi nimiz patrné nejdllezitéjsi roli hraji
socialni a predevsim psychologické souvislosti bezprostfedniho, individualniho vnimani
lidského téla, a vztahu k nému v ramci konkrétni doby. ,Idylické" 19. stoleti je zastinéno
Casoveé blizSimi, mnohdy drastickymi spoleCenskymi zvraty 20. stoleti a pfitomnosti, stejné
jako zménami zivotniho stylu, podminéného novymi technologiemi. Traktovani figury v 19.
stoleti tedy dnes jiz nejenom neni dostatecné empaticky chapano, nybrz je povazovano za
vyraz anachronismu, ,antikvované" umélecké reality.

Esteticky pohled na lidské télo a jeho ztvarnéni do idealné krasné podoby, byl v Evropé
19. stoleti utvaren prevazné tradici, vztahovanim, vyrovnavanim a vymezovanim se vUci
antickému socharstvi a jeho vytvarnym interpretacim v predchazejicich stoletich, usilujicim
proto prevazné o instrumentalizaci nadCasové, ponejvice do sebe obracené, dostredivé
statické figury, pointované variovanim vyrovnané, mnohdy ale také pohybem doplnéné
ponderace [srov. napf. obr. 73, 79, 80, 81, 82, 83, 95]. Idealizovana stylizace,
pomérovani a mnohdy primo identifikace figury, ztvarnéné v 19. stoleti, s postavou z
recké, eventualné rimské starovéké mytologie, se udrzela ve vytvarném uméni po celé 19.
stoleti, nebyla narusena, naopak podporovana naristajici industrializaci, diky niz se
prostory, pristupné SirSi verejnosti, zaplnuji postupné rozmélfiovanou antickou formou i
ikonografii, umoznujici seznamit se s ni masam divakd. I diky tomuto fenoménu byla
donedavna hodnota metod a zplsobl traktovani figury v 19. stoleti uméleckou historii a
kritikou devalvovana.

Pres prlibézné, logické generacni zmény, i radikalngjsi spolecensko-politické zlomové
okamziky, a z nich vyplyvajici socialné-kulturni predstavy, byly ale z uméleckohistorického
hlediska platné estetické a metodické zaklady znazorfiovani a vytvarné prace s lidskym
télem v moderni a soucasné dobé v obrysech dany pravé jiz 19. stoletim, a to vcetné
hlavnich druhovych a typovych okruhd. Na figuru Ize proto, v ¢asovém Useku 19. stoleti,
nahlizet z podobnych pozic, jak je s ni metodologicky v oboru teorie a dé&jin uméni
pracovano v aplikaci na (predchazejici a) nasledujici obdobi. Lidské télo, ztvarnéné v
umeéni 19. stoleti, Ize zaroven vnimat z nékolika ideovych pohledl, analyzujicich jeho
mysSlenkovou a formalni slozku ve vztahu k umisténi do konkrétnich c¢asovych a
prostorovych souvislosti, a z toho pramenicich vyznamovych konotaci. Stejné jako v
predchazejicich epochach, je ale potreba také figuralni tvorbu v 19. stoleti charakterizovat
prejimanim,  transformovanim a  naslednym  etablovanim  prehodnoceného
uméleckého/umélcova vzoru, obrazu, sochy, grafiky, eventualné dilcich pomUcek, zivych i
mrtvych lidskych modeld, pfipadné studijnich kreseb, pozdéji také fotografie. Prevazujicim
dobovym zamérem bylo zaroven takto traktovanou, to znamena odvozenou figuru,
prezentovat jako vyraz zaznamu, eventualné vyseku nebo fragmentu ,skuteCnosti®. Z
pohledu konzumenta, vice ¢i méné zasvéceného recipienta figuralniho umeéni, je naopak
potfeba zjednodusené rozliSovat na jedné strang, v Uvodu této prace zdlraznéné, socialné
podminéné promitani zastupné reprezentacni role, na druhé strané pak vnimani figury z
estetického hlediska nebo jako prosty, nejen a prior eroticky zamysleny, voyeursky zamér,
vyhrazeny ale prednostné vytvarnému umeélci, jako prvnimu pozorovateli a posuzovateli
své tvorby. Z tohoto dlivodu se také ukazala metodika recepcni estetiky, pro soucasny
obor teorie a dé&jin uméni etablovana Wolfgangem Kempem, jako velmi efektivni pfi
prezentaci v této disertani praci predkladanych dil¢ich analyz figuralni tvorby Josefa
Manesa. Jak je jiz nazorné prokazano v mé védecké studii, zabyvajici se instrumentalizaci
zaznamu figuralniho pohybu v malifstvi 19. stoleti, Manes, v ramci romantickych strategii,



systematicky uvazoval o svém dile soucasné i jako divak vné, a snad i uvniti utvareného
obrazu [srov. obr. 6, 7, 22, 72, 79, 80 ad.].

Z Cesky psané odborné literatury, ve vztahu k zaméru této mé disertacni prace, vedle
kratSich metodologickych textl Petra Wittlicha, Lubomira Kone¢ného a Romana Prahla,
nelze zapomenout na jiz v Uvodu zminénou knihu Hany Volavkové, Josef Manes malif
vzorkd a ornamentu (1981), predchazejici o nékolik let vlivny spis Wernera Busche, Die
notwendige Arabeske (1985). Obé tyto publikace jsou navic nezbytné také pfi studiu
postupnych stylizacnich az abstrahujicich tendenci ve stfedoevropském (nejen figuralnim)
malifstvi kolem roku 1850.

I.a. Vychodiska recentnich metodologickych pfFistupt k zobrazené figuie v
malirstvi 19. stoleti

Postupné zpracovani konvolutl dila malifG 19. stoleti formou monografii, spiSe ale
vystavnich projektl v posledni dob&, umoznuje akribii pfi studiu a z ného vyplyvaijicich
analyz zplsobl a zamérl znazorfiovani figury v prlbéhu zde popisované periody. Z celku
sebraného a publikovaného materidlu je tedy potreba nejprve vysledovat, utfidit a popsat
specificnost tehdejsich vytvarnych forem a ikonografie, a tim zaroven stanovit bazi pro
zakladni metodologicka paradigmata k této tématice.

Spole¢né s komparativné interdisciplinarnim pristupem, sociologicko-psychologickymi
presahy, potfebnymi a nezbytné doplnujicimi béznou uméleckohistorickou praci s
vytvarnym zobrazenim, se nasledné, v pfipadé vyhodnocovani figuralniho malifstvi kolem
roku 1850, zda efektivni srovnavani nalezenych kontrastnich polarit a protikladd. Timto
zplsobem vysledované dichotomie, které mimo jiné vyplyvaji z prevazujici dobové
tendence stylového vyrovnavani se klasicistniho, akademicky etablovaného tvaroslovi, s
umeénim, zjednodusené oznacovaného jako romantické a pozdné romantické [srov. obr. 3,
7,8,12,17, 18, 34, 35, 37, 38, 55, 56, 57, 58], stejné jako ze SirSich snah, stupriovanych
od poloviny tricatych let 19. stoleti, usilujicich sice o udrzovani Zivotnosti historickych
forem, prolinajicich se ale zaroven se stoupajici potfebou vytvarné vyjadrit ,realitu®, tedy
jeji, jiz nikoli a priori na historickych vzorech zaloZenou stylizaci [srov. obr. 1, 22, 41, 66,
69].

Antiteticko—dualistickou strukturu, typickou jiz pro dominujici pofadek (neo-)
klasicistnich, na francouzskou akademickou grande tradition navazuijicich, pro dalsi vyvoj
malifstvi v 19. stoleti fundamentalnich kompozic Jacquese Louise Davida, jeho zak{ a
nasledovnikll, ustanovuijicich a vzajemnym ovliviiovanim dale transformujicich navic také
teoreticky podminéné strategie pfi utvareni postojl, gest a fyziognomii, které
charakterizuji ikonografické pozice hlavnich a vedlejsich aktérG figuralniho déje, Ize pro
Ucely této kapitoly doplnit dalSimi, tentokrat obecné&jsimi protiklady. Ty se metodologicky
pohybuji v ramci psychologického a sociologického sledovani individualniho vnimani
lidského téla, predestinované ,rozstépeného™ do dvou symetrickych polovin, variovanych v
doplnuijicich se dichotomiich muzského a Zenského, a z této skutecnosti vyplyvajicich
esteticko-recepcnich poloh.

Pri badatelské praci s figuralnimi kompozicemi, vytvorenymi (nejenom) v 19. stoleti, Ize
podobné konstruovat dalSi metodologicka vychodiska, ktera spocivaji ve srovnavani rozdild
mezi stylizovanou ,krasou" a ,pravdivym" vytvarnym znazornénim lidského korpusu, a to i
ve vztahu k jeho, jiz antickym filosofem Platbnem pojmenované obsahové strance — dusi.
Dale Ize pokraCovat v praci s kontrasty nahého a oble¢eného téla, traktovaného a
vnimaného jako celistvé nebo naopak diléi, fragmentarni, staticky statuarni, eventualné
jako vyraz pohybu, atd.

V ideové-socialnim smyslu mohou byt pak ustanovena dalsi dichotomni paradigmata pfi



komparovani protichddnych az kontrastnich poloh spolecensko etablované a psychologicky
vyvazené, harmonicky klasické figury, s opacnou, expresivné konvulzivni figurou.

Z hlediska vnimani zobrazeného lidského téla Ize vysledovat a popisovat receptivni
reakce na znazornénou (aktivné) Zivou a (pasivné) nezivou figuru, atp.

I.b. Komparace strategii vystavnich prezentaci figury a figuralnich kompozic v
19. stoleti, v pribéhu 20. stoleti a soucasné dobé

Pres prlibéznou emancipaci umélct v 19. stoleti a jeji konkrétni ohlas ve vytvarné formé
a ikonografii, byla prevazné v tomto obdobi verejné prezentovana, malifsky (a socharsky)
traktovana figura vnimana nikoli a priori prizmatem subjektivhiho zaméru jednotlivého
tvlrce, nybrz predevsim jako ,identifikacni znak" recipujiciho spolecenského milieu, v
némzZ zacala prevaZzovat postupné se rozSirujici stfedni, méstanska vrstva. Zobrazeni
figury, vzhledem k tehdejsSim zamérlm cileného osloveni obecenstva, Ize tedy zasadit
spiSe do kolektivniho, nez individualné-psychologického ramce. Této skutecnosti byly také
upraveny strategie a koncepce dobovych stredoevropskych (prevazné prodejnich)
vystavnich projektd, liSicich se tak ¢aste¢né od ,aristokraticky" univerzalnich, kosmopolitné
mnohozvucnych pafizskych Salond.

Fluktuace vystavovanych obrazl mezi jednotlivymi centry stfedoevropského kulturniho
prostoru, sice nevytvorila (ve zde analyzovaném obdobi) rovnocennou alternativu
profesionalité soudobych francouzskych prezentaci, presto stimulovala umélecké prostredi
tak, Ze spolecné s grafickymi predlohami poskytovala standardni vychodiska pro
premysleni a zaroven malifrské napodobeni figur a figuralnich kompozic.

Navazuijici a vystavovanymi exponaty mnohdy se prolinajici vystavy, a s nimi ¢aste¢né
souvisejici vydavané grafické prémie, vytvorené podle zde prezentovanych, vybranych
obrazll, zahrnovaly Siroké tématické spektrum figuralnich kompozic. Soucasné se, jak
upozoriuji jiz vySe, uzce vztahovaly k socidlnimu prostredi, které reflektovaly a
dokumentovaly. Jinou polohu reprezentovaly specializované, prevazné kratkodobé,
profesné zamérené expozice, koncentrované ve stredoevropskych metropolich, v nichz
sidlily Akademie vytvarnych uméni, jejichz ucelem bylo prezentovat malifskym koleglim,
stejné jako donatorlim a SirSimu publiku studijni Zakovské prace, eventualné specifické,
nékdy navic regionalné zabarvené figuralni snahy jejich profesord.

Narozdil od predchozich epoch se stalo v 19. stoleti komponovani a nasledné verejné
vystavovani figuralnich (pfedevsim historickych) obrazl projevem navzajem zavislého,
dopfedu promysleného procesu, sméfujicho k vyjadreni a soucasné zdlraznéni
symbolického vyznamu vytvarné ztvarnéného lidského téla, urceného zaroven navic ke
stalému muzealnimu ulozeni. Tato snaha o konzervovani ikonicky strategické predstavy o
figure ve smyslu reprezentacni personifikace individualniho a nadindividualniho
spolecenského statusu, byla tedy uréena nejenom k dobovému nahledu a recepci, nybrz
také jako poselstvi dalSim generacim.

Dlouhodobym a kratkodobym, verejnosti bézné pristupnym expozicim, bezprostredné
predchazely na zacatku 19. stoleti vystavy, prehodnocujici socialné-pracovni vztah umélce
a jeho donatora, eventualné mecenase. V této souvislosti Ize zminit nékolik individualnich
uméleckych slavnosti, spojenych se selektivnim vystavenim vytvarnych dél nazarénsky
smérovaného kruhu stiedoevropskych umélct v Rimé, teoreticky zhodnocenych predevsim
Friedrichem Schlegelem v jeho deskriptivni a &aste¢né analytické studii s ndzvem: Uber die
deutsche Kunstausstellung zu Rom, im Frihjahr 1819, und lber den gegenwadrtigen Stand
der deutschen Kunst in Rom.

Vystavni provoz v centralni Evropé v druhé tretiné 19. stoleti byl naproti tomu jiz
institucionalizovany a soucasné kontrolovany uméleckymi spolky (Kunstvereiny),



zalozenymi jiz povétSinou na méstanskych principech. Tato zasazeni do demokratickym
podminkdam se blizicim kontextdm, byla ale v prazské dobové redlné skutecnosti
saturovana jiz dopredu etablovanou vlivovou pozici nikoli ,vlady vétSiny", nybrz vysoké
Slechty, rozhoduijici fakticky na schizich akcionarl, stejné jako Ipé&jici stale na svych
neoficidlnich historickych privilegiich ve vztahu k pravu korekce uméleckého snazeni.

Z dokumentu, sepsaného hrabétem Franzem von Thunem—-Hohensteinem ml. pro Ucely
prazské Krasoumné jednoty (Bericht (ber die Verlosung des Kunst-Vereins fiir Béhmen fiir
das Jahr 1842-1843), v némz je uvazovano o silnéjSim zastoupeni umélcl v nakupci
komisi tohoto spolku, ktera byla doposud nerovnomérné personalné obsazena, vyplyva
tehdejsi dosavadni mocenské znevyhodnéni tvircd viaci vrstvé objednavatell a platch
jejich dél. Na druhou stranu se ale vlastenecky myslicim a citicim, eventualné takto se
stylizujicim  Cesko-némeckym  aristokratim nelibily ani prosté komeréni zaméry
Kunstvereind, coz v Praze vedlo, navic po vzniku konkurencni Jednoty umélcd vytvornych,
mimo jiné i ke koncepcim systematickym zplsobem oslovovat a Ffidit z ceskych zemi
kulturné—vytvarnou, akademickou a vystavni politiku slovanskych ,sesterskych zemi",
zahrnutych v soustati podunajské monarchie. Zameérem této snahy byla vyssi umélecka
kvalita, snizovana z pohledu vétSiny stfedoevropskych uméleckych spolkli personalnimi
odchody a Stépenim, secesemi tvlrcd na jedné strané, na druhé pak nivelizujicimi
predstavami jesté nevyvinutého estetického vkusu a znalectvi uméni novych méstanskych
ekonomickych elit.

Samotni umélci, branici se sice SirSim socialnim vlivlim, jako zdanlivé destruktivnim a
tedy Skodlivym pro jejich tvorbu, si ale zarovenn uvédomovali své pozice v ramci hranic
moznosti pfi uplathovani nutné prezentace umeéni v realné praxi lidského Zivota a jeho
specifik dané doby, tedy svou roli v strukture sloZitéji spoleCensky zalozeného uméleckého
provozu, stimulujiciho ,verejné uméni*. Vystavni projekty se tak jesté pred polovinou 19.
stoleti staly, spolecné s vydavanim grafickych prémii, nejpopularnéjsim komunikacnim
prostfedkem v mnohdy konfliktnim vztahu umélce, jeho dila a recipienta.

Snaha po vzajemném propojeni, zintenzivnéni ideové a vystavni vymény mezi
jednotlivymi dobovymi stfedoevropskymi uméleckymi spolky, vedouci k ustaveni
zastresujici instituce, nazvané: Verbindung deutscher Kunstvereine fiir historische Kunst, v
sobé zahrnuje takeé jiz vySe zminénou didaktickou Ulohu, prospésnou predevsim samotnym
umélcdm, nasledné pak Sirsimu, kulturné zainteresovanému publiku, v prazském prostiedi
bez velkych stalych sbirek, umoznujicich studium historické a soucasné malby, obzvlast
dilezitou.

Po poloviné 19. stoleti vyznamem prevazuiji i v prostoru stfedni Evropy Sifeji zalozené,
prlfezové vystavy celoevropského rozsahu, které naptiklad Josef Manes navstévoval v
Mnichové.

V souvislosti s pofadanim stfedoevropskych vystavnich projektl kolem poloviny 19.
stoleti je potfeba upozornit, na nejenom oficidlni censurou stanovené meze, regulujici
verejnou prezentaci vytvarné ztvarnéného lidského téla. Zobrazeni nahého korpusu, to
znamena muzsky a predevsim zensky akt - narozdil od patizskych Salond - navic snad i v
souvislostech estetického vymezovani se vici ideovému reziduu v 19. stoleti kontinualné
rezonujici liberalni tradice, definitivné konstituované na evropském kontinenté
francouzskou revoluci, tedy emancipacné socialnim procesiim a je doprovazejici vytvarnou
formou, navazujici mimo jiné na frivolitu témat rokokového malirstvi druhé poloviny 18.
stoleti, byl ve stfedoevropském prostoru verejné vystavovan zcela vyjimecné, a to nejen
vzhledem k dobovému Uzu a zakonnym nafizenim, ale zfejmé i jako projev reflexe
odliSnych spolec¢enskych navykd a mentality, vlivu statu a cirkve na strané jedné, rodiny,
moralky a individualni (nabozenske) viry na strané druhé.

Siroké spektrum teoretické a uméleckohistorické prace pri vystavnich prezentacich figury



ve 20. a 21. stoleti, zasadné rozSifuje také vzorové predstavy a metodologické postupy,
pomahajici definovat latentni snahy, obsazené a postupné se rozvijejici v tomto smyslu jiz
v 19. stoleti.

Soucasné analytické vystavy, zabyvajici se dil¢i anatomii lidského korpusu a chronologii
jejiho vytvarného ztvarmovani od renesance po soucasnou dobu, jsou mimo jiné
podminény estetickou situaci fragmentarizovaného vnimani lidského téla, i v souvislosti s
hekatombami 20. stoleti, v nichZ se v prevazné mire vytratil harmonicky vztah k télu,
panujici ¢asteCné jesté v 19. stoleti. Takto strukturované expozice tak mapuji Castecné
proces, v jehoz disledku se také proménil nahled na figuru jako symbol Sirsiho socialniho
celku, naroda, a tak podobné.

Prezentace detailu lidského téla, také jako dilciho estetického vyjadreni ,krasy", doplnila
v moderni a soucasné dobé liberalizace pri vystavovani zobrazeného aktu, eventualné
znazornéného neobleceného a odhaleného téla, tendence protichlidna prevazujicim
alegoricko-mytologicko ,sakralizacnim®™ snaham v tomto smyslu v 19. stoleti. Nova
vytvarna média od druhé poloviny 19. stoleti navic umoznila dokumentovani pohybu figury
v prostoru a casovych sekvencich, coz je v soucasné vystavni praxi zpétné expozicné
vyuzivano v kontextech vyvojové komparace tvorby umélcd 19., 20. a zacinajiciho 21.
stoleti.

Prezentovani figuralniho malifstvi 19. stoleti v ramci strategii experimentalniho sledovani
a nasledné deskripce kontinualniho vyvoje ,moderniho® uméni, vymezeného priblizné od
roku 1800 do soucasnosti, umoznuji vysledky prace na vystavnich projektech, zabyvajicich
se bud’ pfimo monografickym zpracovanim ceuvre umélcd 19. stoleti nebo rlznymi
metodologickymi pfistupy, vazajicimi se k jejich dilu, popfipadé k jejich Cinnosti na
Akademiich, v odbornych institucich, spolcich, a tak podobné.

Viystavni analyzy konkrétnich vytvarnych prvkd a jejich zasazeni do SirSiho proudu stylu,
to znamena v souladu se zde popisovanym obdobim komparaci stredoevropské romantiky
a pozdni romantiky s uménim 20. stoleti, doplfiuje v nedavné i recentni soucasnosti také
vystavni prehodnocovani nahledu na socialné—politickou podminénost traktovani ,narodni*
figury v 19. stoleti, eventualné pfimo hledani jejich ideovych a formalnich inspiracnich
vzorl u jinych narodd, se zamérem rozmélnéni ,heroismu® 19. stoleti v celoevropskou
ideu, nahrazujici CasteCné tradi¢ni kontinentalni kulturni pojitko v krestanském
naboZenstvi.

Na zaveér této kapitoly je potreba se jesté kratce zminit o vystavnich strategiich Josefa
Manesa, ktery kromé zacatku své tvorby (obrazy: Orli hnizdo z roku 1840 /vystaveno
1841/, tzv. Sklomalba (Poutnik), vznikld v mezidobi 1840-1841 /vystaveno 1841/, a
Hrobnik z prelomu let 1842-1843 /vystaveno 1843/ [obr. 17]) v Praze vibec sva dila
verejné neprezentoval. O to zajimavéjsi bude v budoucnosti zhodnotit jeho Gcast na
vystavach v Mnichové a Drazd'anech, a také jeho komentare k vystavam, které v SirSim
stfredoevropském prostoru v priibéhu svého Zivota navstévoval. Samotné Manesovo ceuvre
bylo ve 20. a 21. stoleti prezentovano pouze monografickou formou, eventualné v ramci
zasazeni do SirSiho kontextu ¢eského (nejen) figuralniho uméni v druhé poloviné 19. a 20.
stoleti.

II. Pojmy figura a figuralni uméni a jejich vyznam v kontextu jednotlivych
zanrd malifstvi 19. stoleti

Figura, vytvarné ztvarnéni lidského téla, v priibéhu 19. stoleti mnohdy jesté tradicné
vhimaného jako vytvor bozi vile, zahrnujiciho komplexné jak hmotnou vnéjSi schranku,
physis korpusu, tak jeji obsahovou podstatu, psyché, je v evropské kulture a umeéleckém
milieu do poloviny 19. stoleti v prevazujici mife vnimana prizmatem krestanského



nabozenstvi, v ideovém kontextu imitatio Dei, to znamena v souvislostech dil¢iho
navazovani na tvirci déj biblického stvoreni Adama a Evy.

Tento starozakonni, celistvé univerzalni, paradigmaticky pfibéh, v sobé zahrnuje starsi
vychodiska, myty starovékych civilizaci, napriklad antickou mytologickou konstrukci titana
Prométhea, vytvorivSiho model lidské postavy z materialu zemského povrchu, ktery je pak
nasledné za pomoci bozstva - Pallas Athény - oziven.

Malifsky stylizovany obraz lidského téla, podfizeny individualité, schopnostem a Urovni
Skoleni svého tvlrce, se vyznacuje narozdil od korpusu zivého Cclovéka mimeticky
interpretacni hodnotou, zhmotnénym ,odrazem" skutecnosti, ,,optickym klamem™ na plosSe
uméle konstruovaného obrazového prostoru. Technicko-umélecka specifika a moznosti pfi
provadéni malifského dila, liSiciho se v tomto ohledu castecné od socharstvi, umoziuji
navic zachytit dil¢i zaznam/zdznamy prlbéhu figuralniho jednani, eventualné dilciho
segmentu/segmentd motoriky lidského pohybu, s kterym je figura v prevazné mire v
soucasné teorii uméni spojovana.

Kromé dalSich historicko sématickych konotaci, nikoli ale prednostné spojitelnych s
pojmem figurace, ktery s problematikou této prace souvisi pouze obecné, Ize pouzivani
latinského terminu figura (figurare nebo praefigurare) dohledat jiz ve spisech sv.
Augustina (Aurelia Augustina z Hippo), ktery jej demonstrativné pouzival pfi vykladu
biblickych textl. K deskripci a praci s pojmem figura v ramci systematické/systematizujici
se umélecké teorie pak doslo predevsim v italské renesanci a manyrismu.

Figuralni uméni, zahrnujici ve své kompozici jednu nebo vice figur, ¢lenéné mimo jiné
pomoci metod platénské geometrizace (srov. s dialogy: Philebos a Timaios), ktera se navic
mnohdy promita také do traktovani individualni figury ve smyslu vytvarného konstruovani
jeji ideové podstaty a stylizované krasy, bylo definitivné piné akademicky etablovano a
instrumentalizovano na pafrizské Akademii v druhé poloviné 17. stoleti, jako nastroj,
slouzici panovnikové reprezentaci.

Pokus o ustalenou, byt jiz nikoli tak pevné hierarchicky clenénou akademickou figuralni
tvorbu ve stredni Evropé druhé tretiny 19. stoleti, ovlivnénou spolecenskymi procesy
politické a nabozenské (katolické) restaurace, prinesl opét ¢astecné dogmaticky pohled na
lidské télo a figuru jako symbolickou entitu, vymezenou v{c¢i béznym pfirodnim déjlm.
Takto nahlizené figure, vyznacujici se navic omezenimi pri vytvarném artikulovani jeji
individuality, nebyla vénovana takova analyticky kritickd pozornost jako v predchazeji
osvicenské druhé poloviné 18. stoleti.

Osvicensko-romantické ideové vychodisko, stimulujici stylizaci krdsnych figur, eventualné
k nim kontrastnich grotesknich figur, bylo postupné v prlbéhu 19. stoleti narusovano
myslenkovymi proudy, ovlivnénymi prirodovédnymi objevy (materialistické) antropologie a
fyziologie, pozdéji darwinismu. Ani tyto tendence nebyly ale schopny do konce 19. stoleti
definitivné nahradit podvédomou touhu po iluzich - zastupné vytvarné vyjadrovanych
predevSim figuralni formou - reagujici tak mimo jiné na dobové vystupriované
industrializacni snahy.

Specifikum stredoevropského figuralniho malirstvi od zacatku 19. stoleti spociva navic v
systematické emancipacni sebereprezentacni, a posléze reprezentacni umeélecké snaze,
artikulované mimo jiné pomoci systematické projekce tvlircovych subjektivnich ideovych
zamérQ, pocitd a nalad do jim napodobovaného lidského modelu i vlastniho téla a jeho
Casti, vetné nasledné recepCni polohy v tomto smyslu [srov. napt. s obr. 3, 4, 6, 7, 8, 12,
18, 22, 23, 72, 79, 80]. Také timto prizmatem je potfeba nahlizet na figuru a figuralni
uméni v 19. stoleti, roz¢lenéné v nasledujicich subkapitoldch do jednotlivych malifskych
zanru.

I1.a. Figura v historické malbé, event. malirstvi historii



Figuralni kompozice v 19. stoleti, na které jsou zaznamenany rdzné podoby a faze
historickych dé&jli, se vyvinula z tradice zobrazeni nabozenskych, prevazné biblickych
namétd a antické mytologie ve vytvarném uméni italské renesance. Definitivné byl pak
tento malifsky druh systematizovan akademickym provozem v 17. stoleti, ¢astecné ideové
i formalné prehodnocenym osvicenskym 18. stoletim. Historicka malba byla zaroveri v 19.
stoleti tradi¢né ocenovana jako nejvyssi malirsky druh.

Historickou malbu/ maliistvi historie (Historienmalerei/ Geschichtsmalerei), souhrnné
popisovanou timto obojetnym pojmem, standardizovanym obecné uméleckohistorickymi
texty, Ize v ramci specifik platnych v 19. stoleti dale dichotomné dclenit, s eventualni
moznosti hledani dalSich deskriptivné sémantickych poloh.

Pri charakterizovani podstaty historické malby v 19. stoleti je nezbytné vysledovat a
definovat konkrétni pozici a vyznam figury ,hrdiny", zdGraznéné a pro dé&j v obrazové
kompozici klicové, malokdy dil¢i, symbolicko narativnhé zamyslené postavy, ke které se
ostatni aktéfi vztahuji a jsou vaci ni subordinovani. Déje se tak nejenom ve smyslu
strukturovani anatomicko—proporcnich vztahl, prostorového, svételného a barevného
vyzdvizeni timto zplsobem heroizovaného lidského téla, nybrz predevSim pomoci
traktovani figurdlni interakce, koordinace vzajemné komunikace prostrednictvim
vyznamové nadsazenych, az ,monumentalizovanych® gest. Nazorné Ize tuto skutecnost
demonstrovat na komparaci dvou historickych maleb, vzniklych v prazském prostredi v
prvni poloviné Ctyficatych let 19. stoleti. Zatimco hlavni hrdina na obraze Christiana
Rubena, Krystof Kolumbus v okamZiku objeveni brehd Ameriky (1840-1846) [obr. 19], je
pohrouzen do sebe, premysli, snad i medituje, a pozici svych pazi a rukou dava najevo
odtazitost, posadka jeho lodi mu nejen provolava slavu, nybrz ho navic freneticky adoruje
jako spasitele. Naopak kompozice Josefa Manesa, Umirani a vize Lukase z Leydenu (1843)
[obr. 18], obsahuje kontrastné aktivni, intenzivni modlitbé pripodobnéné gesto hlavniho
aktéra obrazu, umirajiciho umélce, zatimco ostatni figury se ocitaji v zajeti pasivniho
truchleni a Zalu. Maneslv zamér, vymezovani se v{Qc¢i svému neprilis oblibenému uciteli
Rubenovi, vychazi ale spoleCné s nim ze stejného, osvicenstvim daného vychodiska,
vytvarné reprezentovaného napf. Jeanem-Baptistem Greuzem, a na néj ve stredni Evropé
navazujiciho Daniela Nikolause Chodowieckého. Sentimentalismus obou téchto malifli
druhé poloviny 18. stoleti, je na traktovani figuralnich gest ve vySe zminénych kompozicich
[obr. 18, 19] zfetelné patrny.

V pribéhu 19. stoleti byla figura ,hrdiny" v rdmci své didaktické role, také diky jiz
zminénému prehodnoceni ikonografické tradice predchazejiciho 18. stoleti, a v dlsledku
promén socialniho zazemi uméleckého provozu, radikalné konstruovana, zaroven rychle
etablovana a mnohdy téméF soucasné zavrhovana a karikovana, jako dlsledek tehdy
recentnich a moddnich ideovych zamérd. Historickym vyvojem podminéné, systémové
dobové hledani heroickych vzord, odvozovanych navic z literatury a dramatického uméni, a
spéjici k vytvoreni archetypl novych, méstansky-narodnich ,hrdinG", slouZilo Sirokému
spektru socidlné—politickych zajma.

Historicka malba sice v 19. stoleti reprezentuje predevsim vytvarné ztvarnéni zavaznych
udalosti z predchozich dé&jinnych epoch, byla ale zaroven U(zkou vazbou strategicky
propojena s déji tehdejsi soucasnosti, to znamena reagovala nejprve latentné a ¢astecné,
pozdéji zcela oteviené na dobové recentni politické procesy, odehravajici se v hlavnich
polohy v traktovani historické malby, koncepcné vznikajici pravé v téchto centrech umeéni.
Pro prazské milieu té doby hraji kliGovou roli v tomto smyslu dvé mésta: Mnichov a Viden.

Hlavni mésto podunajské monarchie, kolem roku 1800 rychle recipujici francouzské, v
dobé videnského kongresu navic anglické vytvarné formy, se diky plsobeni nazarénd a



nékolika generaci na jejich tvorbu navazujicich umélcl, stalo urlujicim centrem rozvoje
specifické ikonografie, v niz na jedné strané dominuiji témata jednotlivych dynastickych
legend ze Zivota vyznamnych clenl rodu Habsburkl, na druhé strané pak postupné
vytvarné instrumentalizované historické udalosti, zakomponované do obraz{ urcenych pro
sakralni GcCely a naopak. Kontrastni v{ci timto zplsobem hierarchizovanému podani
malifstvi historii, jsou pozdéjsi, témér dokumentarni zdznamy ,soucasné historie",
propagované ve stfedoevropském prostoru predevSim tzv. disseldorfskou Skolou,
ovlivnénou soudobym francouzskym a belgickym malifstvim.

V historické malbé stfedni Evropy kolem poloviny 19. stoleti soucasné doplnuje
tématicky SirSi, mytologicko—nabozensko narativni polohu, kritické zachyceni déjin,
analyticky studovanych z pramend, archivalii, kronik, a tak podobné. Pomoci timto
zplsobem usmérnéné a korigované umélecké tvorby, prolinajici se ve vytvarném
provedeni se zaméry napodobeni ,reality", jsou konstruovany didakticko historizujici
snahy, podilejici se na utvareni narodniho, a v ramci katolickych restauracnich tendenci i
nabozenského modelového vzoru. Vytvarné doplnéni téchto procesd predstavuje také
ilustrovani legendickych pfibéhll a sag, eventualné lidové poezie a pohadek, s podobnymi
cily plsobeni na divaka.

Hledani konkrétnich figuralnich forem, uplatfiovanych pro historickou malbu v prdbéhu
19. stoleti, prejimanych jako v predchozich dobach nadale z rdznych ikonologickych a
fyziognomickych priruek a vzornikovych knih, se vyznacuje systematickym navazovanim
na tradice fimské a predevSim francouzské Akademie po poloviné 17. stoleti,
reprezentované cinnosti Charlese Le Bruna, a jeho tvirci konfrontaci s italskou vrcholnou
renesanci, s Raffaelem Santim, jeho Zaky a nasledovniky. Vyrovnavani se s proménami
historické malby v Casové relativné kratkém obdobi francouzské revoluce, vlady direktoria
a Napoleonova cisarstvi, to znamena se stylizovanym zaznamem udalosti z pfitomnosti, se
prolind (nejen) ve stfedoevropském milieu se zdanlivé zcela protichlidnou tendenci, kterou
je jiz vySe zminéné studium a vytvarné ztvarnéni historickych dé&jd starsich epoch.
Napriklad témata ze stredovéku byla jiz v 18. stoleti teoreticky obhajovana Johannem
Gottfriedem Herderem, Johannem Wolfgangem Goethem a Justusem Moserem, v ramci
dobovych ,estetizaci®, kombinovanych eventudlné s dalSimi historismy, exotismy a
orientalismy, doprovazejicimi hlavni akademicky proud figuralniho uméni v 19. stoleti.

K podstatnym skutecnostem pfi definovani pojmu historické malby/malifstvi historii,
patfi dale aspekt analyzovani zplsobl formalniho traktovani kontextu prostoru a casu,
stejné jako kontrastd zobrazenych figur a prazdnych ploch, vedoucich k moznému extrému
Uplného vypusténi figuralni slozky.

S historickou malbou bezprostredné souviseji také kompozice urcené pro sakralni Gcely,
vCetné oltarnich obrazd, jejichz utvareni ve vztahu k traktovani figur je vétSinou odvozeno
z podobného formalniho rejstiiku jako u obrazll s historickymi naméty. Naopak ideové
vychodisko téchto nabozenskych kompozic z historickych vzorl, které Uzce souvisi mimo
jiné s dobovym ramcem rekatolizacnich strategii, bylo v priibéhu 19. stoleti provokovano
v{ci katolictvi konkurenénimi myslenkovymi filosofickymi proudy, s nimiz se navic vytvarné
vyrovnavalo dokumentovanim, respektive ,rekonstruovanim" figuralniho typu marianskych
zjeveni, a tak podobné.

I1.a.1. Figura v historické malbé Josefa Manesa

Pomoci specialni subkapitoly je potreba pribliZzit specifickou pozici figury v ramci
kompozic s historickymi tématy v dile Josefa Manesa. Manes v tomto pripadé vychazi ze
SirSich tendenci evropského malifstvi 19. stoleti, Casto ale také Uspé€Sné improvizuje.
Znalosti ziskané Skolenim na prazské Akademii u FrantiSka Tkadlika a Christiana Rubena,



konzultace se svymi malifskymi kolegy a studium prevazné grafickych predloh, se projevuji
na jiz zminéném Manesové obraze Umirdni a vize Lukdse z Leydenu (1843) [obr. 18],
alegorizované ,historii*, popisuijici setkani Petrarky a Laury (1846) [dil¢i obr. 41, 42], také
ale na jeho raném dile s nazvem Hrobnik (1842-1843) [obr. 17], a nakonec na malirsky
neprovedenych historickych kompozicich, vyuzitych jim nasledné jako ilustrace. Prvky
historické malby obsahuji i jednotliva tonda Manesova Orloje, z nichZ se v této disertaCni
praci ¢astecné nize zabyvam Lednem, Unorem, Cervencem a Listopadem [dil¢i obr. 22,
28, 58, 62, 64].

Typ osamélého muzského hrdiny, predstaveného jiz vySe na prikladech Rubenova
Krystofa Kolumba a Manesova Lukase z Leydenu, figur vybavenych historizujicimi kostymy
a navozujicimi skutecnou historickou realitu, se objevuje také na jednom z prvnich
vyznamnéjSich Manesovych figuralnich obrazl, s nazvem: Hrobnik. Tyto tfi dila v sobé
navic zahrnuji ikonografickou polohu mozného alter egc, eventualné kryptogramu
vnitiniho Zivota tvlrce, a soucasné platformu pro divakovu identifikaci se s nim. Figuralni
scény, odehravajici se v popredi téchto tfi kompozic na stylizovaném pddiu, jsou totiz
zaroven paralelni s Urovni oci recipienta. Tento princip shlizeni na pfirodni nebo méstské
krajiny v zadnim planu obrazu, byl prevzaty z klasicistni a rané romantické krajinomalby
[srov. obr. 7,8]. Pohled do hloubky krajinného prostoru a méstského panoramatu je navic,
u Manesa a Rubena [obr. 17, 18, 19], soucasti romantického kultu zhmotiovani tvircich
vizi do vytvarné podoby. Souvisi i s dobovou oblibou ikonografie, v které bylo
instrumentalizovano téma meditace nad blizkou nebo dalekou budoucnosti, roli a
putovanim clovéka v ni. Kolumbus, Hrobnik i Lukas z Leydenu jsou sice konfrontovani s
realitou Zivota, jejich zvlastnost spociva ale pravé v jejim presahovani, vytvarné
artikulovanym i pomoci prirodniho momentu zapadu, respektive vychodu slunce.
Moreplavec nehledi ze své lodi pouze na ostrov San Salvador a nesdili vSeobecné veseli,
nybrz zamysli se nad svym objevem a jeho prinosem lidstvu. Hrobnik naopak bezutésné
pozoruje, jako trosecnik z prostoru opusténého hrbitovniho ,ostrova®, krajinny horizont.
Historicky okamzik se tedy u Josefa Manesa v tomto pripadé proménuje v obecnou naladu,
jejiz konkrétni literdrni pozadi bude nutno dalsSim badanim jesté specifikovat. Tématické
stupnovani timto smérem zavrsuje kompozice Umirani a vize Lukase z Leydenu [obr. 18],
v niz jednoznacny vztah k transcendentalni entité reprezentované sluncem, umisténym
mimo plochu obrazu, je systémovou snahou povysit jej vyznamové nad pouhy pohled na
stylizovanou vedutu holandského mésta s prvky ceské gotické architektury v pozadi.
Transcendentalni prostor se proto na tomto obraze nenachazi nad figuralni skupinou a
méstskym panoramatem, nybrz nalevo od nich. Historickd scéna, legenda ze Zzivota
umélce, popsana Karlem van Manderem, je tak povySena do polohy nadcasového
poselstvi, a figura umirajiciho holandského malife v ni zaroven hraje roli vizionare,
prostfednika mezi nebem a zemi.

Druhym vyraznym figuralnim typem, vyuzivanym Josefem Manesem v ramci kompozic s
historickymi tématy, je sekularizovana podoba Panny Marie, a to predevsim ve vztahu k
jejimu soucasné Stastnému i tragickému materstvi. Figura autonomni Zenské hrdinky,
postupné etablovana v prlbéhu vyvoje vytvarného uméni v 19. stoleti, vySla z
dichotomnich pozic, obsazenych ve figuralnich obrazech konce 18. stoleti, na nichz byly
jednoznacné definovany, oddéleny a ohraniceny muzské a zenské role. Pro nazorné
srovnani Ize v této souvislosti uvést proslulou kompozici Prisaha Horatiti (1784), a dalsi
vytvarné prace francouzského malife Jacquese-Louise Davida, postupné v 19. stoleti
koncepéné rozmélnované. Také Josef Manes, na svém obraze Umirdni a vize LukdSe z
Leydenu [obr. 18], navazoval na tento DavidQv systém, proménil jej ale priblizenim
zenskych aktérek k muzskym. Naopak vyraznéjsi posun lze v Manesové figuralnim dile
zaznamenat od traktovani méstské zeny [obr. 18], kterd zanecha svého potomka v



opatrovani chdvy, aby mohla sama sentimentalné truchlit na svym umirajicim otcem, k
venkovsky jadrnému typu, blizSimu skutecné marianské figure svym bezprostrednim
kontaktem k ditéti, které nem{ze opustit ani pfi praci na poli, louce, zahradé nebo v
domacnosti [srov. obr. 20, 21, 22, 27, 28, 31].

Na nékolika Manesovych kompozicich s tématikou setkani ceského knizete Oldricha s
pradlenou Bozenou [srov. obr. 20, 21], nabyva navic hlavni zenska hrdinka témér vétsiho
ideového vyznamu, nez tajemné az nebezpecné traktovani ¢lenové knizeci lovecké druziny,
zatimco ona vyzaruje - i vytvarné artikulovanou - jednoznacné pozitivni auru [srov. obr.
21]. Vyraz BozZeny, jako zenské nositelky déje, se v tomto smyslu stava nejen sobéstacny,
nybrz castecné i prevazujici nad muzskymi aktéry. Manes pritom na jedné strané vyuziva
mytologickych konceptl a formalniho rejstfiku italské vrcholné renesance, nasledovanych
na druhé strané jiz zminénou podobou sekularizované svétecké nebo marianské figury. Na
prvni varianté s namétem Oldficha a BoZeny (1840), je ale nejprve, dvacetiletym
Manesem, Ceska venkovanka stylizovana jako Utld a nesméla, témér meéstska divka,
formalné odvozena z videnské zanrové malby. Na dalSi kompozici, tentokrat z roku 1851
[obr. 20], je jiz BoZzena mytologizovana a proménéna ve figuru Venuse Anadyoméne, a
soucasné v Dianu, odvracejici zvidavy muzsky pohled v ikonografickém kontextu Ovidiem
prepracovaného pribéhu lovce Aktaidna. Figuralni metamorfézy, podle Ovidiova textu, se
pak v Manesové tvorbé objevuiji jesté nékolikrat [srov. obr. 32, 33]. Na treti verzi Oldficha
a BoZeny, kompozi¢ni skice k nakonec neprovedenému obrazu, a nasledné variované
realizaci v technice drevorytu, pouzité jako ilustrace Casopisu Erinnerungen [obr. 21], je
figura mladistvé kypré pradleny projektovana do podle své osy natocené, stylizované
Raffaelovy Galatey [obr. 77]. Manesovy vizudlni, vytvarné ztvarnéné strategie,
prostrednictvim pouziti tohoto typu figury, doklddam v této disertacni praci obrazové na
komparaci s perokresbou Alegorie malifstvi, takzvanou Madonou s lorrionem [obr. 79], a
obchodni vizitkou tovarny na papir Karla Bellmanna [obr. 80]. V této kapitole je ale
potfeba doplnit, Ze pomoci zplsobu drzeni latky je ¢astecné mariansky traktovana BoZena
charakterizovana navic jako sv. Veronika [srov. obr. 21]. Tato Manesova prekvapujici
sakralizace profanniho namétu, byla autorem pointovana za nékolik let pozdé&ji na tondu
Ledna staroméstského Orloje [obr. 22]. Zatimco Bozena/sv. Veronika drzi vyprané platno,
na némz se v budoucnu otiskne trpici spasitelova tvar, podobné traktovana Zenska figura,
tentokrat hrdd matka na kompozici Ledna, prezentuje muzskym aktérim své narozené
dité, symbolizujici nejen nastavajici rok, ale také realné télo pozdvizeného JeZiSe Krista.
Cyklus Orloje Ize tedy v tomto smyslu vnimat i v religidznich souvislostech, jako specificky
kfestansky kalendar od MNarozeni (Leden) k Ukrizovani (Prosinec), a soucasné k
naslednému Zmrtvychvstani Krista (Leden).

Naopak nazarénsky oblibenou ikonografii Zvéstovani Panné Marii a zaroven Narozeni
Jezise Krista, vyuzil a transformoval Josef Manes na kompozicich Oldficha a BoZeny
prostrednictvim z muzské figuralni skupiny knizetem vysilaného lovce [obr. 20, 21], v
Lednu na Orloji pak jiz naplnénym narozenim Vykupitele [obr. 22]. Zrejmé proto také
Manes citoval v obou pripadech [srov. obr. 21, 22] stejny zensky figuralni, kromé jiného
mariansky zamysleny typ. Tato sakralizace prosté venkovské Zeny se v dile Josefa Manesa
promita navic nejen do kultivace jeho osobniho vytvarného idedlu zenské krasy, ale také
do jeho traktovani alegorizovanych podob personifikovaného umélectvi (srov. s
Manesovou ,podobiznou® Josefiny). Timto zplsobem konstruované figury s ,narodnimi*
prvky, jsou soucCasné u tohoto tvlirce predevsim vyrazem jeho vsSelidsky humanistického
zameru.

Manesovo proménovani ikonografie Krista a Panny Marie vychazi z ideovych konceptl a
formalnich vzor( nazarénskych umélcd, které vznikaly jejich vzajemnym ovliviiovanim v
fimském prostredi. U nich, stejné jako pozdéji u Manesa, je figura Matky boZzi nahlizena



SirSim historickym prizmatem, a promitdna do svych anticky mytologickych (srovnani
napriklad s feckou bohyni zemé Gaiou), ale predevsim starozakonnich predchddkyn. Tuto
skutecnost reprezentativné zastupuje obraz Johanna Friedricha Overbecka, Vittoria
Caldoni (1821), ze sbirek mnichovské Nové pinakotéky [obr. 25]. Prosta italska divka,
dcera vinare z Albana, je na tomto ,portrétu" stylizovana do hrdinky biblické knihy Rdt,
primé pribuzné rodu krale Davida a posléze Krista ( progenetrix). Zachycena je v okamziku
dokonceni prace na poli. Fikovym stromem, lezicimi plody, zralymi klasy i figuralni
koncepci zde navic Overbeck, v krestanském duchu, alegorizuje a vytvarné interpretuje
plodivou moc prirody. Nikoli ndhodou se mu proto v tomto pripadé stala hlavnim
formalnim vzorem Michelangelova Zenska figura z rodu Jesseho ze stropu vatikanské
Sixtinské kaple [obr. 24]. Obraz Vittorie Caldoni je soucasné jednou z mala transformaci
dila tohoto vrcholné renesancniho univerzalniho umélce v Overbeckové ceuvre. Obdiv k
michelangelovské vytvarné formé byl ale programové zakotven uz do samého pocatku
nazarénskeho hnuti. Doklada to kresba od Overbeckova pfitele Franze Pforra, zachycujici
Raffaela, Fra Angelica (Fiesole) a Michelangela, kteri se zjevuji na oblaku nad Rimem [obr.
23], na které figura himotného, do sebe uzavreného, sediciho a premyslejiciho
Michelangela, vyrazné kontrastuje s télesnym plivabem Raffaelovy stojici postavy.

Diskuze, vedené ve vySe naznaceném kontextu mezi umélci v Rimé, byly diky
zprostredkovani FrantiSka Tkadlika nebo mnichovského milieu, reflektovany také Josefem
Manesem, ktery tyto konstruované figuralni strategie Uspésné rozved| na vytvarné stylizaci
prostych Zen, konfrontovanych prevazné v prostredi obilného pole s otazkou zalozeni a
zachovani rodu, tedy tématiky heroizace a sakralizace zeny, prostrednictvim jeji materské
role. Tuto biblickou, v Manesové podani soucasné i matriarchalné slovansky-pohanskou
linii, 1ze tak tématicky sledovat od jeho ilustrace k Rukopisu kralovédvorskému s nazvem
Skrivanek [obr. 26], evokujici d&j Zvestovani Panne Marii, k Narozen, tentokrat budouciho
husitského vojevldce Jana Zizky z Trocnova [obr. 27], a nasledné stylizované Kristové
obéti, vytvarneé zprostfedkované odsekavanim personifikovaného trsu obili na kompozici
Cervenec, jednoho z tond staroméstského Orloje [obr. 28].

Z ikonografie Panny Marie odvozeny figuralni typ, pouzivany v malifstvi 19. stoleti
predevSim v alegorickych souvislostech [srov. obr. 1, 2, 37, 38], ¢astecné ale také v
konotacich historické malby, v sobé skryva i zdanlivé sentimentalni stylizace postavy
FrantiSky Janickové na Manesoveé prémiové litografii Libdnky na Hané [obr. 50]. Za
nadsazené pomoci biblické exegeze lIze oznacit tento Zensky model za ,novou Evu" v
hanackém Raji. Této interpretaci odpovida i formalni vzor, marianska figura ze skupiny
Déesis na Michelangelové kompozici Posledniho soudu ve vatikanské Sixtinské kapli [obr.
51].

Naopak do extrému vystupriovana sekularizace ikonografického typu Mater dolorosa,
reprezentuje hrdinna matka, prezentovana jako obét’, neopousté&jici své dité ani ve své (a
nikoli svého potomka) smrti, ztvarnéna Josefem Manesem na figuralnim doprovodu k
biblické iniciale M Ctvrté knihy MojziSovy, a kompozici Zaboj v uvalu, ilustraci k Rukopisu
kralovédvorskému, analyzované v této disertaCni praci nize [obr. 91, 92]. I v tomto
pripadé Manes transformoval predevsim vrcholné renesancni predlohy na zakladé
doporuceni svého prvniho akademického ucitele FrantiSka Tkadlika, inspiroval se vsak také
soudobou rozsahlou figuralni tvorbou Josefa Vojtécha Hellicha.

I1.b. Figura v ramci modus illustrandi — zanr a ilustrace
Ustalena terminologie oboru teorie a d&jin umeéni zarazuje narativni figuralni kompozice,

mimo rozsah a zaméry historické malby, pod souhrnné obecné pojmy Zanrové
malifstvil malifstvi Zanru (peintre de genre), eventualné Zanrova malba.



Postupnou emancipaci a ideové zdlvodnéni tohoto druhu malifstvi v pr@ibéhu 19. stoleti
Ize vysledovat a odvodit prevazné ze starsi tradice 18. stoleti. Na dynamicky vyvoj v tomto
smyslu ukazuje skuteCnost, Ze zatimco francouzsky teoretik uméni 17. stoleti André
Félibien jesté zanrovou malbu jako samostatny druh nezminuje, druha polovina 18. stoleti
jej jiz vysoce ocenuje, a to nejen jako vyraz navazovani na, v aristokratickych kruzich
oblibeny holandsky zanr 17. stoleti, nybrz také jako ddsledek vyrovnavani se s dobovymi
anglickymi  vytvarnymi vlivy, zprostfedkovanymi kontinentalni Evropé prevazné
prostrednictvim grafickych predloh.

Spolecné rysy, predevSim ale vymezovani se v{ci strategiim historické malby,
dichotomni polohy, které Ize demonstrovat na prikladu transformovani od 18. stoleti
oblibené ikonografie, znazorfujici heroické umirani, doplfuji, po znejasnéni hranic
presného tématického rozliseni jednotlivych druh@ malifstvi v prvni poloviné 19. stoleti,
individualni fantazii umélce utvarené, idylické, ale také ,pracovni* a karikaturni zanry,
stejné jako figuralni scény s dokumentarnimi ambicemi vytvarného zachyceni bézného,
realné ,skutecného" Zivota.

V této souvislosti je potieba se v kontextu tvirci prace Josefa Manesa kratce pozastavit
nad dvéma zanrovymi kompozicemi, popisujicimi a komentujicimi udalosti z osobniho
zivota umélce. Prvni z nich, olejovy obraz berlinského malife Franze Ludwiga Catela,
zachycuje scénu ze Spanélské vinarny v Rimé v roce 1824, kde umélci, v€etné autora,
spolecné sedi s budoucim bavorskym panovnikem Ludvikem I. u prostého stolu [obr. 4].
Na druhé kompozici, provedené tentokrat technikou akvarelu, dokumentuje Josef Manes
podvecerni prostredi zamecké spolecnosti v Cechach pod Kosifem v roce 1849 [obr. 6].
Zatimco na Catelové obraze socialni emancipace umélectvi dostoupila vrcholu, Manes se
na svém kontrastnim drobném vytvoru, vzniklém po cCtvrtstoleti, nedovoli zobrazit ani
vedle venkovské Slechty. Presto obé tyto kompozice spojuje v podtextu spolec¢na artikulace
instrumentalizované umeélcovy inspirace, vyjadrené pomoci parodického a poetického
momentu. U Catela rezirovanym michelangelovskym gestem korunniho prince,
objednavajiciho vino, u Manesa bajnym Pegasem, vylétavajicim ze samovaru. Zatimco
umélci na Catelové kompozici nasleduji panovnikovu snahu ve stejné skupiné, traktované
podle Michelangelovy nastropni fresky v Sixtinské kapli, znazornujici Boha Otce a jim
stvoreného prvniho ¢lovéka — Adama [obr. 5], Manes si jako nepritomny divak, hledici na
rodinu aristokratd zvnéjsku, vyhrazuje sadm pro sebe fantazijni svét, zastupné
reprezentovany mytologickym zviretem [obr. 6].

Takto nacrtnutd poloha také dokldada nerovnomeérnost v ramci diverzifikace
stfredoevropského uméleckého prostiedi po skoncéeni napoleonskych valek, ideové
instrumetalizovaného mimo jiné romantickou filosofii, a s ni souvisejici teorii uméni ve
Vidni plsobiciho Friedricha Schlegela, vyznacujici se také jeho specifickym vztahem k
zanrové malbé, doloZitelnym jeho kritikou narativné a Zanrové zamérenych ilustraci a
grafické produkce berlinského umélce Daniela Nikolause Chodowieckého, a na n&j v tomto
smyslu navazujicich dalSich stfedoevropskych tvirc(.

Podobnou pozici zastaval také Vidni a Rimem prosly a ovlivnény tyrolsky malif Joseph
Anton Koch, jeden ze vzorl Frantiska Tkadlika, ktery povaZoval za nezbytné zachovat
druhovou jednotu uméni, kterou komparativnim zplsobem projektoval do idealniho stavu,
pritomném v jim panteisticky nahlizené prirodé.

Na mnichovské Akademii, po jejim ovladnuti nazarénsky zamérenymi profesory v Cele s
Peterem von Corneliem, nebyla Zanrova malba dlouho systematicky vyucovana jako
nepotfebnd. V prosinci 1825 napsal dokonce tento nazarén, vybaveny vlivnou funkci
reditele mnichovské Akademie, jednoznacné formulovany dopis mladému bavorskému krali
Ludvikovi I., v némz oznacuje za zbytecné, aby se na jim vedené umélecké Skole péstovala
malba Zanrovych obrazl a krajinomalba.



Presto se vedle videriského milieu, rozvinulo pravé mnichovské umélecké prostredi, na
zacatku druhé tretiny 19. stoleti, ve vyrazné centrum stfedoevropské Zanrové malby,
pfiCemZ v traktovani stylizované pitoresknosti mnohdy vychazelo z vizualnich, nikoli vsak a
priori zanrovych strategii, vznikajicich v SirsSim uméleckém kruhu v Rimé.

Témér soucasna zaplava zanrovych obrazd, vzeslych z prostiedi tzv. dlisseldorfské skoly,
nasla své ideové opodstatnéni mimo jiné v systémovém zddvodnéni zobrazovani Zivota
Lprostych™ lidi, konkretizovaném napriklad filosofem Arthurem Schopenhauerem v jeho
dile: Die Welt als Wille und Vorstellung, stejné jako v instrumentalizaci zachyceni dil¢iho,
Casové ohranieného déje, definovaného jako typické pro malifstvi Zanrovych obrazl
Georgem Wilhelmem Friedrichem Hegelem.

Specifickou vizualitou i naslednou vizualizaci se vyznacujici teoretické snahy,
doprovazejici a zaroven dokumentujici dobové osvicenské didakticko—spolecenské zaméry,
programové vytvarné zaznamenané napriklad na obrazech jiz v predchozich kapitolach
zminéného francouzského malife 18. stoleti Jean-Baptista Greuzeho, popisovanych a
obdivné hodnocenych kritikem tehdejsich patizskych Salond Denisem Diderotem, byly pro
stredoevropsky prostor sumarizovany mimo jiné v dile berlinského filosofa a pedagoga
Svycarského plvodu Johanna Georga Sulzera, predevsim v jeho nékolikadilném rozsahlem
spisu, nesoucim nazev: Allgemeine Theorie der schdnen Kiinste. Tento traktat byl cten,
pouzivan a promitan do malifského komponovani zanrovych scén jesté na zacCatku 19.
stoleti.

Pouziti formalnich prostfedkd, s jejichz pomoci jsou charakterizovany fyziognomie
oblic¢ejli, gesta a déje figuralnich interakci v Zanrovych obrazech, ne nepodobnych ve svém
vyrazu dramatickému, divadelnimu projevu, lze v pozdéjSim vyvoji vytvarného uméni
sledovat dale az do poloh dil¢iho sméru konceptualniho uméni ve 20. stoleti, nazvaného
body art [metodické srov. obr. 72], ktery se vyznacuje kombinovanim senzudlniho a
rozumového poznavani, deskripci a soucCasné prezentaci variaci télesného pohybu a
mimiky. Timto zplsobem Zzanrové podminény a zamysleny etos a patos, v ramci
formulovani a napodobovani socialnich roli, vazeb a forem mnohdy rétoricky zabarvené
komunikace lidského individua, je vztahovan k SirSimu spolecenskému prostredi.

Prbéh timto smérem se rozvijejiciho postupného vytvarného procesu nejen pouze
dokumentovaly, nybrZ soucasné také vyrazné stimulovaly v 19. stoleti predevsim ilustrace,
prevazné knizni, ale také Casopisecké a novinové, inspirované formalné i ikonograficky
heterogennimi, a z toho d@vodu slozité dohledatelnymi vzory.

Stredoevropského i SirSiho evropského vyznamu, nad ramec narativné inovativniho,
vétSinou ale neusporadané hierarchizovaného a proto nikoli reprezentativniho modu
ilustrandi, dosahly, vedle starSich kompozic posledni tretiny 18. stoleti, paradoxné k
dogmaticky protichddnym ideovym pozicim - v hlavnim vyvojovém proudu stfedoevropské
zanrové malby v 19. stoleti - figuralni, obrysové kompozice nejvyznaméjSich nazarénskych
malifQ: Johanna Friedricha Overbecka a Petera von Cornelia. DoloZit a demonstrovat to Ize
na Overbeckovych ,Zanrovych“ naboZenskych alegoriich a Corneliovych ilustracich,
predevsim ke Goethovu dramatu Faust a stfedovékému eposu Pisné o Nibelunzich.

Kompozi¢ni forma téméf abstraktné plsobici ,ornamentalnosti®, sled fazeni nékolika
zanrové zamyslenych ilustraci za sebou, spojenych ale do jednoho (ramovaného) celku,
ovlivnéna vytvarnou cinnosti predcasné zemrelého severonémeckého rané romantického
malife Philippa Otto Rungeho, a nasobena ve svém konecném vyrazu sémantickou
deklamativnosti, se ve druhé tretiné 19. stoleti dale rozvinula v disseldorfské a
mnichovské grafické produkci, reprezentativné zastoupené tvorbou Moritze von Schwinda
a Eugena Napoleona Neureuthera, v jejich synteticky komprimovanych kreslenych
ornamentalnich ,arabeskach", tzv. Bilderbogen, od roku 1849 vydavanych v Mnichové.
Ilustrace v tomto, na obraze a nasledné vizualni recepci zalozeném tiskovém médiu, a



jemu predchazejici, pripravné figuralni kompozice, provedené v rdznych vytvarnych
technikach, bezprostiedni predstupné komixovych pribéhl 20. a 21. stoleti, byly ozvlast’
inspirativni pro podobné zamérenou tvorbu ¢eského malife Josefa Manesa.

Naopak vyrazové nadsazené stupriovani ilustracniho Zanru predstavuje karikatura, z
pohledu figury charakterizovatelna vedle mnohdy bizarni gestikulace a déjové, statickou
harmoni¢nost postoje systémové popirajici pohybovosti, predevsim silnou expresivitou
ryst v obliceji, tedy specifickou fyziognomii grimas zobrazenych lidskych, poptipadé i
zvitecich aktérd, pointujicich prevazné humorné scény, které paroduji, anebo pouze
transformuiji vyjevy figuralniho ,heroického" patosu, instrumentalizovaného v pribéhu 19.
stoleti historickou malbou.

Vytvarné zavaznosti dosahly pro stfedoevropsky prostor v tomto smyslu reflexe
karikaturnich figuralnich schémat, odvozenych z anglického prostredi 18. stoleti, z nichz
nejdllezitéjsi roli hraly socialné kritické grafické cykly Williama Hogartha. Tyto didakticky
ilustrujici ,mluvici obrazy", ustanovuji ,nové" figuralni kanony, naptiklad vzhledem k
zobrazeni deformovaného, ,neanatomického" lidského téla, umysiné kontrastniho ke
ztvarnéni klasického korpusu idealizovaného hrdiny.

Popularita karikatury eskaluje z dvodu zrychlenych spolecenskych proces a udalosti
kolem poloviny 19. stoleti, ve svém dalSim vyvoji sofistikovanou nebo naopak
vulgarizovanou, prevazné politicky cilenou vytvarnou satirou, reagujici a vyvijejici se v
kontextu nacionalnich emancipaci, vyrovnavani se a vzajemné konfrontace jednotlivych
evropskych narodd.

Stredoevropsti umélci se nechali formalné inspirovat v tomto smyslu na jedné strané
(kromé starsi italské a holandské tradice) jiz vySe zminénou anglickou tvorbou druhé
poloviny 18. stoleti, na druhé strané pak francouzskou, v druhé tretiné 19. stoleti
revolucemi a socialnimi zmatky radikalné ovlivnénou karikaturou, a na ni navazuijici dalsi
genezi tohoto vytvarného zanru, ve stfedni Evropé kupodivu i pres rlizna cenzurni opatieni
velmi frekventovaného a oblibeného.

Mozné autonomni, specificky némecké formy karikatury a zanru, ustavené jesté pred
revoluénim rokem 1848, a to predevsim v dominuijicich centrech Diisseldorfu a Mnichové,
vznikaly na ideovém pozadi (biedermeierové) instrumentalizace, v niz byla kombinovana
karikaturné satiricka s narativné literarni situaci, reprezentovanou napfriklad z osvicenstvi
vyslym spisovatelem Jeanem Paulem.

Bez zajimavosti neni na zavér této kapitoly zminit, Ze konstruovani tehdejsiho Sirsiho
stredoevropského zanrového, nikoli a priori karikaturniho figuralniho typu, prisoudilo
zpocatku obyvatellm ceskych zemi barvitou, pitoreskni az nasilnickou roli.

V Manesové figuralni tvorbé Ize navic dohledat, vedle transformovanych nazarénskych
zanrQ (napt. pifferan), také satiricky zamyslené karikatury jeho uméleckych pratel, zatimco
jeho autokarikatury maji vétsinou melancholicky [obr. 7], az tragicky nadech [obr. 72].

I1.c. Figura jako alegorie a personifikace

Vytvarné zhmotnéni alegoricky zamyslené ikonografie, vétSinou vztazené a
koncentrované na idealizované zobrazeni jedné nebo vice figur, vyznacujici se navic
pridanim konkrétnich symbol@ a atributli, Uzce souvisi v 19. stoleti s predchazejici
emblematickou tradici a mody, proslymi v druhé poloviné 18. stoleti osvicenskou revizi,
ktera presSla v transformované podobé rovnéz plynule a bez vétSich vyvojovych césur do
epochy nasleduijici.

Umélecky proces, ktery byl provazen v priibéhu 19. stoleti nesystematickym a mnohdy
nahodnym pouzivanim ikonologickych pfirucek rlizné provenience, ved| sice na jedné
strané k ideovému rozmélnéni a heterogennimu vyrazu figuralni vytvarné kompozice,



stejné jako k zesloziténi a neprehlednosti pfi jejim nasledném interpretacnim cteni, na
druhé strané ale také zaroven definitivné ustalil a instrumentalizoval syntetizované podoby
vzorovych standardd figuralnich, v prevazné mire staticky traktovanych alegorii, vzeslych
pak do obecného celoevropského spolec¢enského povédomi [srov. obr. 1, 2, 3, 37, 38].

Dalsi ddlezitou tendenci v uméni 19. stoleti, na kterou je potfeba v této kapitole
upozornit, je usilovani o autonomizované vyjadreni ikonografického vyznamu alegorie
pouze vyrazem korpusu, pohybem, gestikulaci a mimikou lidské figury, to znamena pokusy
vyrazné vytvarné redukovat, eventualné primo vypustit jeden nebo vice predmétnych
atributl [srov. s obr. 3, 32, 38 v kontrastnim srov. k obr. 1, 2]. Tato snaha, kombinovana
s identifikacni personalizaci, systematickou projekci alegorickych postav do konkrétnich
historickych nebo dokonce dobové Zijicich osob, nékdy i prostého modelu [srov. obr. 1],
byla umoZnéna a stimulovana postupnou spolecenskou emancipaci v ramci celoevropského
proudu liberalizacnich, k demokracii spéjicich idei.

V dlsledku populaéni exploze, akcelerujici se socialni mobility a zacinajici civilizacni
globalizace v 19. stoleti, byly v rychlém sledu kontinualné zapominany a soucasné
»Znovuobjevovany" plvodni historické ikonografické vyznamy, coz se zasadné projevilo
predevSim v alegorickych zpodobenich. Kontroverzni ovliviiovani mezi jednotlivymi
evropskymi narody navzajem, implikovalo v tomto kontextu také opacnou tendenci -
vytvareni ,novych" mytologickych, uméle konstruovanych figuralnich ,archetypl", jako
vyraz vytvarného definovani a ohraniceni vlastni nacionalni specifi¢nosti.

Tato skuteCnost je patrna na traktovani politicky zamyslenych alegorii, ztvarnénych
vétsinou do normované podoby stylizované odéné nebo nahé zenské figury [srov. obr. 1,
2, 38], mnohdy v kompozi¢nim usporadani, variujicim sekularizovanou Pannu Marii v
symetrické pozici oltarniho obrazu typu Sacra conversazione. V rané tvorbé Josefa Manesa
Ize sice nalézt jesté starsi klasicistni adjustaci v tomto smyslu, vysledovatelnou na jeho
navrhu medaile s alegorickymi figurami uméni (uméleckého primyslu), obchodu a femesel
(prdmyslu), dale jiz ale Manes pracuje vyhradné s vySe zminénymi nazarénskymi
koncepty, které tvlrcim zplsobem rozviji. Variovanim Raffaelova obrazu Madonna di
Foligno [obr. 36], z kterého, na rozdil od slozité programové kompozice Franze Pforra
[obr. 37], cituje Manes pouze spodni ¢ast marianské figury, soucasné sekularizuje Pannu
Marii do podoby polonahé, dynamicky rozprazené alegorické Slavie [obr. 38]. Timto
zplsobem sestavenou vytvarnou fadou [obr. 36, 37, 40] Ize ostatné dokumentovat jednu
ze zakladnich tendenci Manesovy tvorby, svékani nebo naopak oblékani jim ztvariovanych
figur.

Také Manesova tviréi prace s rané romantickymi ideovymi i vytvarnymi strategiemi,
prodluzuje tradici figury, odvozené z italské renesance, Raffaela, jeho 73kl a napodobiteld,
prezentované zde na typu Madony adorujici JeZiska od boloriského malife Francesca
Francii [obr. 29], pres postupné uvolfiovani a soucasné citové zintenzivnéni této vrcholné
renesancni formy a ikonografie (napriklad prostrednictvim promény adoracniho gesta
Panny Marie i JeziSkova Zehnani) v tvorbé Manesova ucitele FrantiSka Tkadlika [obr. 30],
k Manesovu alegorickému vyjadreni Jitra (Jitrn/ pisn€) [obr. 31], ne nepodobnému slavné,
na konceptu zalozené kompozici severonémeckého malife Philippa Otto Rungeho.
Rungeho hierarchizovanou figuralni ,arabesku" transformuje ale Manes, Tkadliklv Zak, do
témér zanrové scény, v niz vzajemnou komunikaci Panny Marie s JeziSkem nahrazuje
primy vztah ditéte k Bohu Otci na nebesich [srov. obr. 31]. Josef Manes tak alegorizuje a
zaroven sakralizuje univerzalni polohu a vyznam prirody, stejné jako predtim na navrhu
diplomu Jednoty umélcd vytvornych uplatiiuje stejny princip pfi antropomorfni artikulaci
abstraktni podstaty uméleckého napodobeni a inspirace [obr. 32, 34]. Podobné
konceptualni tendence Ize vysledovat v ramci rané i pozdné romantické ndbozenské
alegorie, v pouzivani ikonografie Charitas, Casto také antického typu vitézné Niké.



Vzorovym, méstansky heroizovanym, prlbézné obmérnovanym modelem evropského
vytvarného umeéni se stala v tomto smyslu od zacatku 19. stoleti francouzska, do soucasné
doby hledana, alegorizovana stylizace zenské krasy - Marianne, evokujici dale némeckou
Germanii [obr. 2], eventualné regionalné jihonémeckou Bavarii, Svycarskou Helvetil,
rakouskou Austrii i Ceskou Cechii/ Bohemii [obr. 1] a dalsi.

Takto ustalena figuralni predstava se stala zastreSujicim symbolem slozité strukturované
spolecnosti jednotlivych, na nacionalni bazi se v 19. stoleti konsolidujicich evropskych
statnich Gtvarl, a mnohdy pretrvala az do soucasnosti. Jeji instrumentalizovany vyznam
identifikacni platnosti pro Siroké vrstvy tehdejsi evropské populace, se projevoval a pdsobil
predevsim prostrednictvim verejné prezentace, napriklad jako figuralni vytvarny doprovod
v ramci ilustrace ddlezitych listin, diplom{ a adres, popfipadé v malifské a sochafské
vyzdobé budov.

Velmi Casto je pritom alegoricka figura traktovana nahd, respektive odéna pouze do
stylizované, z antiky odvozené polozahalujici drapérie. Zobrazeni nahého lidského téla -
vytvarny akt, neni logicky v kontextu alegorického ztvarnéni pouze vyrazem abstrahované
krasy, rlzné diverzifikovaného méfitka a proporci, eventualné senzudlni (i alegoricky
podminéné) barevnosti, demonstrovatelné na prfikladu brilantnich prednest inkarnatu ve
figuralni tvorbé francouzského malife Jeana Augusta Dominique Ingrese, a z ni vychazejici
francouzské ,saldonni* tradice, nybrz predevSim symbolicky zamysSlenym, konstruovanym
zpodobenim uceleného, jednoznacné Citelného ,pravého", Cistého idealu [srov. obr. 32,
34].

Zvlastni druh figuralniho zobrazeni s alegorickym podtextem vznika od zacatku 19.
stoleti jako vysledek emancipainé sebereprezentaCnich potfeb a snah v kruhu
mezinarodnich umélct v Rimé. Selektivni intuici vybrany malifsky model [srov. obr. 25] je
v tomto pripadé pomoci idealizujici stylizace, nékdy i pfidanymi atributy, povysen do
podoby umeélecké alegorie, respektive alegorie umélectvi/alegorie uméni [srov. obr. 32,
34]. Tento postupny vyvoj lze konkrétné vysledovat a dokumentovat ve stredoevropském
prostfedi od rysl traktovani zenskych modell, ztvarnénych kruhem nazarénskych malit(i
ikonickym zplisobem [srov. obr. 25], k alegorizovanému ,portrétu* Josefina od Josefa
Manesa.

II.c.1. Alegoricka figura v tvorbé Josefa Manesa

Alegoricka poloha figury se vyskytuje témér na vSech Manesovych kompozicich, které
navazuji na dobovy, typicky stfedoevropsky, pozdné romanticky styl. V Sirokém rozsahu
Manesova vyuzivani alegorickych figur, Ize pritom vysledovat tfi zakladni okruhy. Prvni,
odvozeny z nazarénskych konceptd, je v této disertaCni praci obrazové zastoupen Zenskou
personifikaci Prahy a soucasné Cechie/Bohemie, trinici ve stfedu obrazu, ktery zdobi jiz v
predchozi kapitole zminény Strelecky terc praZskych ostrostrelcd [obr. 1]. Manes na této
kompozici navic pfiznava plvodni vychodisko z marianské skupiny typu Sacra
conversazione variovanim détské figury Jeziska. V samotné postavé Prahy/Cechie/Bohemie
se Manes naopak vyrovnava s primymi némeckymi vzory, z nichz nejblizSi srovnani
poskytuje monumentalni figura Germanie od Philippa Veita ze sbirek Stadelova
uméleckého institutu ve Frankfurtu nad Mohanem [obr. 2]. V obou prfipadech jsou zenské
personifikace umistény na pozadi mohutného, také alegoricky zamysleného kmene dubu,
na jehoz vétve Manes navésil zlatem protkavanou latku s dvouhlavou ¢ernou rakouskou
orlici, opakujici se na Veitové kompozici naopak na stité, ktery levou rukou pfidrzuje
alegoricka figura némecké friSe v majestatni poze. Také Manesova Cechie/Bohemie,
tentokrat pravici, prezentuje erb s Ceskym kralovskym Ivem, za nimZ schovava i svou
chladnou zbran, z niz je divakovi umoznéno spatfit pouze jilec, zatimco Germanie ma svou



insignii v podobé fiSského mece sv. Mofice, poloZenu na rozevieném kodexu. Harmonicko
poetické gesto levé ruky Cechie, pritisknuté k prslim, jeji odév a inkarnat v barvach
slovanské trikoldéry, ,zmékcuji* vyraz této figury ve srovnani s Veitem traktovanou
postavou, jeji upfeny pohled na divaka jej ale naopak necha kontrastné plsobit v
dominantnim az vésteckém duchu. Maneslv model pro tento Gcel, kterym byla jim
obdivovanad heretka JindfiSka Slavinska, tak v obliceji plsobi navic jako magicky
apotropsion, skryté zastupujici personifikaci uméleckého napodobeni. Jak Josef Manes, tak
Philipp Veit totiz vychazeli nejen ze spoleéného formalniho vychodiska, ale také ideovych
poloh. Latentni, ale prvorada sebereprezentace umélectvi, jak ji predstavuji obé zde
analyzované kompozice [obr. 1, 2], prameni z konceptd, promyslenych nejprve mezi
nazarény a pozdé€ji prenasenych na Sirsi kruh stfedoevropskych umélcli. Programovou
syntézu v tomto smyslu predstavuje obraz Johanna Friedricha Overbecka, znamy pod
zjednodusujicim nazvem Italie a Germanie [obr. 3], ve svém plvodné individualnim
zameéru srovnatelny s kresbou Overbeckova pfitele Franze Pforra, Raffael, Fra Angelico
(Fiesole) a Michelangelo, zjevujici se na oblaku nad Rimem [obr. 23]. Na zakladé vyse
uvedenych faktl Ize konstatovat, ze az v dalSi fazi stfedoevropského vyvoje doslo k
vytvarnému transformovani tohoto typu alegorickych figur pro Ucely personifikované
reprezentace nacionalné zamyslenych celkd. SouCasné méZeme shrnout, Ze traktovani
figur Germanie - a na ni zavislé Bohemie/Cechie - se v tomto svém zasadnim formalnim
vychodisku liSi od alegorii insularni Britannie a francouzské Marianne, odvozenych
prevazné z antickych vzord. Plvodné uméleckym idealismem podminéna vytvarna forma
ale rychle ménila svlij vyznam pod vlivem politické radikalizace, ktera se projevovala v
hledanych nacionalnich rozdilech, odliSnych od zpocatku proklamované polohy narodni
tolerance. Rizné variace této alegorické Zenské figury Ize ve stiedni Evropé vysledovat do
prvni poloviny 20. stoleti, v ceském prostfedi byl vSak pozdé&ji tento sekularizovany
mariansky typ ale navic kombinovan s vySe zminénymi anglickymi a francouzskymi
modely.

K v predchozi kapitole jiz uvedené Manesové alegorizaci Tkadlikova oltarniho obrazu,
znazornujiciho Madonu typu Adoro te [obr. 30], transformovaného Manesem do ilustrace
k pisni Jitrni [obr. 31], na niz je stylizovany, pravé narozeny, sekularizovany Jezi$ Kristus
vitdn soucasné na nebi i na zemi, je potrfeba, vedle vychodiska z dila Philippa Otto
Rungeho, doplnit také zminku o postupné figuralni proméné sentimentalné plsobiciho
gesta rozprazenych pazZi. Tento vytvarny motiv byl popularizovan mimo jiné i pomoci
ztvarnéni biblického podobenstvi, pribéhu Navratu marnotratného syna, oblibeného na
prazské Akademii, a pfitomného pravé v dile Manesova ulitele FrantiSka Tkadlika.
Komplexni spojeni adorace zrozeného a soucasné ukfizovaného i zmrtvychvstalého Krista
je v Manesové pojeti [obr. 31], zndsobena a pointovana optimisticky vyznivajicim pocitem
radosti z panteisticky pdsobiciho pfirodniho zazitku.

Jednoznacné alegorické pozice zastavaji Manesovy odéné zenské figury, znazoriujici
Vodu a Oheri, zdobici verso Praporu spolku strojnikid [obr. 74], i jednofiguralni, tentokrat
erotizované pandanové obrazy, na nichz svleCené divky reprezentuji v déjové posloupnosti
dvé faze dne — Vecer [obr. 81] a Jitrc [obr. 82]. Také alegoricky zamyslené détské figury
(cyklus Rocni doby z roku 1856 ad.) traktoval Josef Manes vétSinou nahé [srov. obr. 13].

Za alegorie lze oznadit i personifikace narativnich procest, figury Mytické poezie,
eventualné Fantazie, nakreslené Josefem Manesem na levé horni ¢asti Navrhu clenského
diplomu Jednoty umélcd vytvornych [obr. 89], Historie na obalce Casopisu Erinnerungen
[srov. obr. 85], literarizovanych Vzpominek [srov. obr. 69], nékteré ilustrace k Pisnim, ale
predevsim litografickou technikou provedenou, hudebné podbarvenou kompozici Domov
[obr. 46], ktera svou komplexnosti jiz reprezentuje druhy okruh Manesovy prace s
alegorickym ztvarnénim. Ideové tezisté Domova je presunuto, podobné jako u obrazu



Umirani a vize Lukase z Leydenu [obr. 18], za okraj levé Casti kompozice, a je tedy
divakovi zamérné nepfistupné. Také na prvni varianté Domova [srov. obr. 60], mlzeme
zobrazené aktéry Sireji ikonograficky interpretovat v alegorickych souvislostech. Figura
leZici matky [obr. 60] se navic v primych i neprimych alegorickych kontextech objevuje v
podobé personifikované ctnosti také na druhém listé Cestné adresy hrabéti Vojtechu
Nostiz-Rieneckovi, podobny je i slovensky horal, v popredi ilustrace ke sbirce Slovenskych
poveésti, literarné prepracovanych BoZzenou Némcovou.

Slozité strukturovanou, syntetizovanou podobu alegorie reprezentuje v Manesové ceuvre
na jedné strané deska staroméstského Orloje, ktera v sobé také obsahuje, jak dokazuji na
nekolika mistech této disertaCni prace, religiozni polohy [obr. 22, 28], srovnatelné
CasteCné s kruhovou kompozici takzvaného Stitu viry (Glaubensschila), navrzeného
Peterem von Corneliem, na druhé strané pak jiz zminéna, Manesem zamyslena, ale
neprovedena graficka prémie Jednoty umélcl vytvornych, s ndazvem Soumrak, v které je
navic poeticky artikulovana ideové podobna cyklicnost zrodu a zaniku, ozivajiciho a
odumirajiciho principu vé¢ného kolobéhu prirody. Proplétajici se muzské, zenské a détské
postavy s prvky vegetace, se pritom stavaji vyrazem totalniho splynuti figury s krajinou, a
zaroven ornamentalni arabeskou.
celky, nybrz kompozice, v nichz Ize pouze jednotlivé prvky interpretovat jako mozné
latentni naznaky alegorickych poloh. Do této kategorie Ize zafadit napfiklad rany Manes(v
obraz Orli hnizdo, ale také kompozice Hrobnik [obr. 17] a Petrarka a Laura [obr. 42], na
nichZ nositelem alegorie neni a priori figura, nybrz také krajina, atmosféricka a svételna
situace, a tak podobné. Radu v tomto smyslu zakoncuje mimo jiné Manesova pozdni
malba, zndama pod ndzvem Bludicky nebo Utonuly ze sbirek Narodni galerie v Praze, a
perokresbou dokumentovana autorova vize, doprovozena a zaroven charakterizovana jeho
emotivnim provolanim: ,Ja jsem hotovo!* [obr. 72], na niz Manes mnohovrstevnatym
zplsobem dokumentuje a reflektuje své osobni pocity, ale také vytvarné strategie.

Antropomorfizované alegorizace se v Manesové dile objevuji ¢asto v traktovani kvétin
[srov. obr. 7]. Naopak antropomorfnimi polohami, vyhledatelnymi naptiklad na Navrhu
clenského diplomu Jednoty umélcd vytvornych [obr. 32], vcetné biblicko alegorické
stylizace stromu Jesse, prolinajici se s mytologickou proménou Dafné, se zabyvam nize v
kapitole: XIII. Antropomorfni polohy figury v tvorbé Josefa Manesa. I v tomto smyslu
navazoval Josef Manes na Sirsi proud stfedoevropské pozdni romantiky, koncentrované v
nékolika némeckych uméleckych centrech.

I1.d. Figura ve vztahu k obrazovému prostoru — ,stafaz" krajiny a veduty

Na krajinomalbu pozdni romantiky je potreba nahlizet predevSim prizmatem déjové
slozky v ni obsazené. Figura pfitom v tomto smyslu hraje vétSinou roli nositelky
vyznamové podstaty. Sofistikovany dlraz na ztvarnéni figuraini slozky, v krajinomalbé
druhé tretiny 19. stoleti, vychazel na jedné strané ze sloZitosti dobového vyvoje, véetné
prolinani jednotlivych malifskych druhd, na druhé strané inovativné vytvarné
instrumentalizoval psychologicky dany vztah clovéka k prostoru, ktery jej obklopuje,
promitany nasledné do figury, zasazené do krajiny, veduty, eventudlné interiéru. Jeji
typickou pozici na prechodu mezi aktivitou a pasivitou, Ize v Manesové tvorbé prezentovat
na srovnani jeho raného olejového obrazu Hrobnik (1842-1843) [obr. 17], s pozdéjsi
litografickou prémii Jednoty umélcd vytvornych s nazvem Domov (1856) [obr. 46].

Na obou téchto kompozicich je prace hlavnich figur zastavena. Figury ale neodpocivaiji,
nybrz reflektuji vyznam své Cinnosti prostrednictvim dotyku se svym pracovnim nastrojem
a myslenkovym procesem, vyjadienym pomoci jejich pohledu do krajiny. Hrobnik se



nedivd pouze na zapad slunce a smutecni prdvod, ktery se k nému blizi, nybrz hledi do
symbolicky nekonecné dalky, zatimco muzskou figuru orace z litografie Domov zaujal
krajinny prvek, predmét ¢i déj, umistény mimo obraz. V téchto vyjevech je tak navic
prostfednictvim zapojeni smysl, vizualniho, sluchového i haptického vnimani,
systematicky instrumentalizovan divakdv vztah ke ztvarnénému krajinnému prostoru. Rané
a pozdné romantické malifstvi se totiz vyznaCuje v zamérech, sledujicich souvislost
prostoru a déjového kontextu pri traktovani figury a figuralni kompozice, vytvarnymi
strategiemi konstruované umélcovy tvirci a posléze i recepni projekce. Na Manesovych
vySe zminénych dilech [srov. obr. 17, 46] tak Ize nazorné demonstrovat zCasti
sakralizovanou vizudlni ,pout’ obrazem“, v uzSim smyslu ,pout’” krajino(malbo)u®,
charakterizovatelnou také jako specifickou formu umélecké/umélcovy nabozenské
modlitby. Ohlas této tendence mizeme vysledovat i v dalSich Manesovych figuralnich
pracich.

Timto zplsobem formulovana situace je soucasné nezbytnym vychodiskem a soucasné
uméleckohistorickou pomtckou pfi stanovovani malifského typu pozdné romantické
krajiny, na zakladé figur a figuralnich skupin v ni obsazenych. Dobové ideové zazemi a
konkrétni podnéty teorie umeéni, evokujici nové utvarené typy krajinomalby, je zaroven v
tomto pfipadé potfeba doplnit individudlnimi tvlrcovymi subjektivnimi snahami,
smérovanymi i k nasledné stimulaci vciténi recipujiciho divaka. Tuto polohu Ize nejlépe
demonstrovat na kontrastnim srovnani se zasazenim figury do krajinomalby osvicenské,
klasicistni vytvarnou formou se vyznacujici druhé poloviny 18. stoleti, jednoznacné se liSici,
i kdyz zaroven také pripravujici univerzalisticky zamyslené meditacni strategie
romantického malifstvi.

Nazorny protiklad k spoleensky podminéné polarizaci tématiky figury v jejim vztahu ke
krajinnému prostoru - napriklad na stfedoevropskych, jesté kolem roku 1800 dominujicich
grafickych cyklech berlinského umélce Daniela Nikolause Chodowieckého, jednoznacné
rozliSujicich mezi figurou zasazenou do ,prirozeného" prostredi nekultivované, byt stale
harmonické krajiny a k ni protichldného, uméle a striktné geometricky koncipovaného
(francouzského) parku, urceného pro Zivotni zabavu privilegované socidlni vrstvy
aristokratd, podanych Chodowieckym v obou pfipadech pomoci abstrahuijici, zjednodusujici
stylizace figury i krajinnych prvk{ - reprezentuje traktovani romantické krajiny a figury v
ni. Osvicenské pozice se v romantické krajinomalbé proménily a byly soucasné popirany
stupnovanym dlrazem na zachyceni kratkého dil¢iho casového Useku, (neklidného)
momentu, navic ¢asto podbarveného silnou dramatizaci.

DalSim vyznamnym rysem romantické a s ni soucasné, nikoli a priori protikladné
biedermeierové krajinomalby, je snaha o jeji akribicky presné prostorové utvareni ve
vztahu k vyznamovému definovani vzajemnych odstupl mezi jednotlivymi aktéry figuralni
,stafaze".

Revidované zplsoby perspektivniho zobrazovani lidskych postav byly pro malifstvi
krajiny 19. stoleti instrumentalizovany napftiklad francouzskym malifem Pierrem-Henry de
Valenciennes, v jeho vlivném spisu priruckového charakteru, v kterém Valenciennes
navazal na strategie paysage historique malifG 17. stoleti: Claude Lorraina, Nicolase
Poussina a Gaspara Dugheta. Tato kniha, vydana na samém chronologickém pocatku 19.
stoleti, nese nazev: Eléments de perspective pratique a | Usage des Artistes, suivis de
Réflexions et Conseils a un Eleve sur la peinture, et particulierement sur le genre du
Paysage (1800), a byla zndma ve stredni Evropé nejpozdéji od vydani némeckého
prekladu této publikace v roce 1803.

Pouzivani tohoto teoretického dila Ize vysledovat a dolozit nejen na vytvarné tvorbé
Johanna Christiana Reinharta [srov. obr. 8], jednoho z klicovych vzorl krajinomalby v
Ceskych zemich od zacatku 19. stoleti po tvorbu Josefa Manesa, ale také pozdé&ji u



mnichovského malife monumentalizované, historicky podminéné krajiny (a ramce jejiho
poznani), Carla Rottmanna, navic silné ovlivnéného tehdy dynamicky se vyvijejici anglo-
americkou krajinomalbou.

K vytvarné systematizaci vztahu romanticky ztvarnéné krajiny a jeji figuralni slozky
vyrazné prispéla také teoreticka Cinnost némeckych filosoféi a literatd, inspirovana a
stimulovana studiem historickych obrazll. Napfiklad deskriptivni text Augusta Wilhelma
Schlegela, dialektickou literarni formou definujici mozné jednotlivé pozice umisténi figury
do krajiny, je demonstrativné zalozen na prikladu Ctyr krajinomaleb ze sbirek drazd'anské
obrazarny: kompozic od Itala Salvatora Rosy, Francouze Claude Lorraina a Holandan(
Jacoba (?), eventudlné Salomona (?) van Ruisdaela a Adriana van der Velde.

Zdlraznéni déjové, tedy nikoli pouze doplfujici role zobrazené figury v krajing, bylo
navic mezi romantickymi mysliteli doprovazeno dalsi tendenci, reprezentovanou predevsim
texty Ludwiga Tiecka, v kterych jsou systematizovany alegorické polohy figuralni ,stafaze",
malifsky mnohdy ztvarnéné navic v bezprostfednim haptickém kontaktu s prirodnim
prostfedim [srov. obr. 7, 12, 13]. Friedrich Schlegel a Friedrich Wilhelm Schelling se
naopak krajinomalbou témér nezabyvali, protoze ji povazovali za nizSi druh uméni, a to i
pres vznik jejich novych, specificky romantickych typa.

Vytvarné inovativni vyjadreni symbolicky zamysleného, aditivnim vrstvenim kontinualné i
diskontinualné strukturovaného prostoru a v zavislosti na ném také Casového faktoru,
formalné odstupriovaného clenéni nového typu pozdné romantické religiozni krajinomalby,
obsahuijici figuralni ,stafaz" ve smyslu aluze na rlzné biblické déje a podobenstvi, bylo
rozvadéno a konkretizovano napfiklad v tvorbé némeckych malifli: Josepha Antona Kocha,
Carla Philippa Fohra, Johanna Martina von Rohdena a dalSich ¢lend fimského, z SirSiho
proudu nazarénstvi vysSlého uméleckého kruhu, ovliviujiciho podobné dilo v ném se
pohybuijicich malifli, pochazejicich z ¢eskych zemi: FrantiSka Tkadlika, Josepha (von)
Fihricha a pozdé&ji také Josefa Vojtécha Hellicha. Formalni inspiraci religiozni krajinomalby
Ize pfitom hledat nejen ve studiu zvlastnosti modelace italské krajiny, pfedevsim SirSiho
okoli Rima, a pitoresknosti figuralnich déjl, které zde bylo mozno v prlibéhu 19. stoleti
pozorovat a zachycovat, nybrz také ve stylizacich, danych napodobenim prevazné
grafickych predoh, ilustrujicich mytologickou a biblickou tématiku, stejné jako literarni
texty, napriklad BoZskou komedii italského stfedovékého basnika Dante Alighieriho. Toto
vytvarné zaznamenavani jednotlivych fazi narativniho déje v ramci novodobych
interpretaci antického a stredovékého univerzalniho ideového svéta, bylo vizualné spojeno
a zasazeno do hierarchizovanych, abstrahovanych ,krajin vécnosti".

V Drazd'anech se naopak krajinomalba vyznacovala pod vlivem vytvarné tvorby Philippa
Otto Rungeho a predevsim Caspara Davida Friedricha identifikacni figurou/figurou k
identifikovani se (Identifikationsfigur), v jejimz traktovani je navazovano mimo jiné na
zaméry a teoretické snahy protestantskych teologll Gottharda Ludwiga Theobula
Kosegartena a Friedricha Schleiermachera.

Nasledné prolinani ,fimského" a drazdanského stylu Ize ve vySe naznacenych
kontextech pozorovat na krajinomalbé Adriana Ludwiga Richtera, ktery se castecné
distancoval od dogmatické predstavy Caspara Davida Friedricha o (némeckém)
krajinarském uméni, a doplnil ji vlastni italskou zkusSenosti, z niz vyplynula mimo jiné jeho
pozdné romanticky transformovana poeticka ideaini krajina s mnohdy idylickym figuralnim
doprovodem. V této souvislosti Ize porovnat ManesQv akvarel Projizdka na lodce s
vyrezem figuralni ¢asti obrazu Adriana Ludwiga Richtera Pfevoz pod Strekovem [srov. obr.
12, 13]. Josef Manes v tomto pfipadé navic, jako doklad svého tvirciho postupu nad
ramec studia figur a krajinného prostoru, humorné a soucasné galantné parafrazuje
teskné lyrickou Richterovu kompozici. V tvorbé Adriana Ludwiga Richtera Ize ale sledovat
také systémovy navrat ke starsi, klasicistni umélecké tradici, shrnuté teoretikem uméni



Carlem Ludwigem Fernowem, ktery sice zdQraznil ideové nosny vyznam figurdlni stafaze,
zaroven ji ale vytvarné podridil krajinnému prostoru.

Postupné se vyvijejici ,realistické" tendence mnichovské malby krajiny od zacatku druhé
tretiny 19. stoleti, s regionalné typickou, narodopisnou ,stafazi®, ovlivnily podobna
ztvarnéni Ceské venkovské a méstské krajiny v dile Antonina Manesa a zacinajici tvorbé
jeho syna Josefa Manesa.

Protichlidna, osvicenskou, preromantickou, rané i pozdné romantickou literaturou
stimulovana malifska stylizace bizarnich figur mnich{, poustevnikd, poutnikli, poptipadé
hrobnik(, jiz proslul ve stfedoevropském prostoru napfiklad naturalizovany Mnichovan
Moritz von Schwind, je nakonec také u predcasné zesnulého ceského specialisty na malbu
krajiny Adolfa Kosarka vyvazena realisticky traktovanou figuralni slozkou, patrnou na jeho
pozdnich obrazech ,¢eskych™ krajin.

VySe naznacené, soubézné existujici a prolinajici se proudy uméleckého vyvoije,
vychazejici z rlznych center, se postupné vyznacuji navic nejen vyraznymi redukcemi
pritomnosti figury v krajinomalbé, ale také abstrahujicim predavanim jeji narativné
symbolické funkce samotnému prirodnimu, mnohdy antropomorfizovanému krajinnému
prvku, predevsim stromdm, keflim, jejich jednotlivym vétvim a korenlim, ale také bizarnim
geologickym Utvarlim, rozeklanym skalisklm, eventualné osamocenym balvanm. Pro
obdobi romantismu je navic typické, i na zakladé obliby literarnich predloh, vytvarné
pouzivani ornamentu [srov. obr. 32, 33], popripadé stylizovanych zvifat, které ve svém
ztvarnéni obsahuji vyznamové polohy vyhrazené pouze Clovéku, to znamena desripci jeho
vlastnosti a cinnosti. Systémové vytvarné snahy v tomto smyslu prispély postupné ke
vzniku abstraktnich tendenci v evropském uméni, koncentrovanych do Udobi kratce po
roce 1900 a dokazujici tak podstatny vliv uméni 19. stoleti na nasledujici epochu. Jak
prezentuji dale v textu této disertacni prace, Josef Manes tyto polohy ve své figuralni
tvorbé intenzivné vyuzival.

I1.d.1. Figura v krajinomalbé Josefa Manesa

Jiz v predchozi kapitole uvedené naznaky, obsazené ve figurach, zasazenych do
krajinomalby Josefa Manesa, je potfeba doplnit nékolika zasadnimi diléimi skutecnostmi.
Josef Manes navazoval, zaroven se ale na zakladé tehdejSiho vyvoje malifstvi také
vymezoval vici strategiim svého otce Antonina Manesa, ktery pracoval jesté s klasicistnimi
a preromantickymi vzory, které pramenily z grafik némeckych klasicistli a holandskych
malifd 17. stoleti, z nichZ jsou Casto citovani Jacob van Ruisdael a Allaert Pietersz van
Everdingen. V krajinarském dile Antonina Manesa, které je nahlizeno prevazné v kontextu
Sirsiho proudu evropského preromantického malifstvi, se ale soucCasné nepochopitelné
zapomina na vlivy Josepha Antona Kocha a Franze Ludwiga Catela, a z jejich tvorby
vychazejicich videnskych, i v Rimé pobyvajicich malifl. Pro tvirdéi praci Josefa Manesa je
ale zaroven potreba uplathovat jiz pozdné romanticka kritéria. Vychodisko krajinomalby
Josefa Manesa tedy neni v tomto kontextu ani klasicky idedlni po vzoru Claude Lorraina,
ani stfedomorsky bukolické, stylizované tak napriklad soudobymi mnichovskymi malifi
podle Holandand, pobyvajicich v 17. stoleti v Italii, nybrz symbolické v pozdné
romantickém duchu.

Urcitou syntézu v tomto smyslu dosahl Josef Manes jiz ve svém obraze Hrobnik [obr.
17], vyznacujicim se ovlivnénim drazd'anskym milieu a patrnym vyuzitim grafické predlohy
pro figuru hlavniho, systémové osamoceného aktéra. Navic Ize pravé na traktovani této
symbolicky zamyslené postavy nazorné demonstrovat kontrast s vyuzivanim stafazovych
figur v krajinomalbé Antonina Manesa. Stylizovany pastevec, zakomponovany do pravé
Casti obrazu Vrchlabi z Lisciho vrchu z roku 1832 od Antonina Manesa, pfipomina sice



zplsobem oprenim se o hil a pozici prekiizenych nohou Hrobnika od Josefa Manesa, chybi
mu ale bezprostiedni narativni poloha naladové komunikace a vplyvani do krajiny,
prostrednictvim instrumentalizované pohledové situace. V tvorbé Josefa Manesa lze
ostatné dohledat ,,pouhou™ stafazovou figuru velmi vyjimecné, napriklad na kompozicich s
narodopisnym nebo historizujicim zamérem. Konkrétné ji Ize doloZit napriklad na olejovém
obraze Nadvori breclavského zamku z roku 1854, na némz Manes do prostredi
renesancnich dvoukridlych arkad s polozricenou hranolovou vézi zasazuje postavy odéné
do kostym{ rokokové doby.

Predbézné Ize tedy shrnout, Ze Josef Manes naziral na Clovéka a prirodu jako jeden

celek, nikoli ale v osvicensky panteistickém nebo preromantickém duchu jako jeho otec
Antonin, nybrz v kontextu pozdné romantického vzajemné prokomponovaného a
konceptualizovaného vztahu. Figura, zasazena do krajinného prostoru v malifské tvorbé
Josefa Manesa, tak dostava navic i jiné konotace nez Cisté literarni. V této souvislosti Ize
pfipomenout jiz v pfedchozi kapitole naznaCené paralely s tvorbou Adriana Ludwiga
Richtera, ale také v Rimé pUsobiciho Johanna Christiana Reinharta, ktery se podobné jako
Josef Manes zabyval projekci vlastni figury do krajiny. Umélcovo putovani prirodou,
konfrontaci a ¢innost v ni Ize dokumentovat v této souvislosti na dvou vytvarnych dilech s
konceptualnim a soucasné symbolickym vyznamem. Grafikou Sifena Reinhartova klasicistni
kompozice Lovec hledici na feku Tiber u trosek antického mésta Fidenae [obr. 8], je velmi
podobna Manesovu pozdné romantickému traktovani, znazornéni sebe sama na dopise
Henrietté Rittersbergové z rijna 1860, jak trha kvétinu na kopci s vyhledem na udoli Cech
pod Kosifem [obr. 7]. Figury Reinharta i Manesa shlizeji z podobné vyvyseného mista na
krajinu, oba jsou navic zaméstnani cinnosti loveckého, respektive botanického charakteru,
a stavaji se timto zplsobem vladci nad prfirodni skuteCnosti. Reinhart pozoruje s
pfipravenou puskou na kliné dva letici ptdky a za nimi vystouplé pahorky, Manes
intenzivné hledi na dva kvéty, vyrlstajici ze stonku, ktery pevné drzi pravou rukou.
Srovnanim s Manesovou travestii forem tzv. diisseldorfské skoly [obr. 9], na niz je
vizualné instrumentalizovan pohled muzského aktéra na zenské poprsi, které je nasobeno
krajinnymi Utvary v pozadi, Ize zcela jednoznacné Reinhartovu i Manesovu kompozici [obr.
8, 7] Castecné interpretovat jako dovedné maskovany voyeursky pohled na erotickou ¢ast
Zenského téla, zasazeného v antropomorfizované podobé kopcill a kvétiny do krajinného
ambiente. Manes pak tuto svou témér az obsesi opakuje Castym pouzivanim motivu
zticeniny hradu Trosky, napriklad na variantach kompozice Domov [obr. 11, 60] a tondu
Zar staroméstského Orloje [obr. 10].
...Latentni erotickou komponentu v sobé obsahuje také Manesova transformace dila
Adriana Ludwiga Richtera [obr. 14]. Figura snici divky, lezici ve volné pfirod€, pouzita
Manesem na vyzdobu dopisniho papiru [obr. 15], navazuje, stejné jako Richterova
predloha, na prosluly Giorgionllv obraz spici, nahé Venuse z drazdanské obrazarny.
Benatska terra ferma se tak v Richterové i Manesové pripadé proménuje v typicky
stredoevropskou krajinu louky s potokem, respektive okraje lesa. Pasivné chtonicky zensky
princip, obsazeny v téchto rustikalizovanych parafrazich severoitalské renesance [obr. 14,
15], Ize soucasné dat do souvislosti pfimého kontrastniho srovnani s aktivnim muzskym
principem [srov. obr. 7, 8].

Zplsob prezentace Zenského aktu, zasazeného do predniho planu obrazu k intimnimu
pozorovani [srov. také s obr. 7, 9], tak, jak jej lze vysledovat na prikladé Giorgionovy
kompozice [obr. 16], mohl Manesa podnitit i k jeho specifické tviréi a pracovni metodé,
ktera spoCiva v pozorovani vytvarnych a pfirodnich vzord z bezprosttedni blizkosti a jejich
naslednému prenaseni na vlastni obrazova dila. Tento postup Ize nazorné doloZit na jiz v
pfedchozi kapitole zminéné transformaci Richterova pozdné romantického ceuvre Prevoz
pod Strekovem [obr. 12], pouZitého Manesem pro jednu z kompozic cyklu Zivot na



panském sidle, Projizdku na lodce [obr. 13], odehravajici se v podobné atmosfére
zapadajiciho slunce. Syntetické podoby se tyto Manesovy vytvarné strategie dockaly na
jednotlivych tondech staroméstského Orloje [srov. obr. 10, 11, 22, 58, 62, 64], na nichz
krajinné prvky soucasné symbolicky rezonuiji figuralni slozku v popredi.

Na zavér této kapitoly nelze zapomenout ani na aspekty Manesova ,realistického"
pozorovani krajiny a figur v ni se pohybujicich. Tuto skutecnost Ize vysledovat naptiklad na
vyjevech dobové oblibenych piknik s méstanskymi vyletniky nebo venkovanech na
kompozicich Venkovsky kostei, Staveni z Podkrkonosi Ci Skalnaty kraj.

I1.e. Portrétni a autoportrétni ztvarnéni figury

Stylizace figury v kontextu tradi¢niho malifského druhu portrétu Uzce souvisi a je
ovliviiovana objednavkou a jejimi okolnostmi, je tedy zavisla na konkrétné specifikovanych
pranich portrétovanych nebo portrét kupujicich. Z vytvarného hlediska lze v této
souvislosti vysledovat na jedné strané patrnou, logicky zakonitou tendenci, vedouci ve
svém konecném dlsledku k dokumentarné redlnému portrétu, obsahujicimu ale vzdy
akcenty individudlni malifské interpretace zachycené podoby a charakteru portrétované
persony, na druhé strané pak stejné podstatnou, idealizacné reprezentacni snahu,
artikulujici prostfednictvim Satu, kostymu a atributli, zasazenim do konkretizovaného
prostredi a volenymi figuralnimi postoji, fyziognomii, gesty a vyrazy obliceje, spolecensky
nebo profesni status portrétovaného, eventualné portrétované.

Malifi, specializujici se na portrétni tvorbu, se nechali od zacatku 19. stoleti ovlivnit
tendencemi, obsazenymi v anglickych, na evropském kontinenté zahy velmi oblibenych
konverzacnich skupinovych portrétech, ale také traktovanim jednofiguralnich portrétQ
stejné provenience, kontrastnich castecné vic¢i tradiCni portrétni reprezentaci clend
feudalni vrstvy.

I pod timto vlivem Ize pojem a obsah portrétniho malifstvi v 19. stoleti vymezit od
skupinovych, eventualné ,pratelskych", rodinnych a mytologicko-alegoricky zamyslenych
podobizen [srov. obr. 2, 3], odvozenych z predchazejiciho 18. stoleti, k ,realistickému"
portrétu, dale vytvarné strukturovanému a obohacenému prvky historické a Zanrové
malby, stejné jako krajinomalby. Timto zplsobem traktované portréty v sobé Castecné
obsahuji také didaktické, eventudlné smyslové vnimani provokujici zaméry, které presahuji
ideovy ramec reprezentace zobrazené osoby. Metodologicky zajimavou tématikou, kterou
Ize dale sledovat na romantickych figuralnich kompozicich, je také vztah a pomér
stylizovanych obli¢ejt k podobiznam portrétniho charakteru [srov. obr. 1, 39, 40, 41, 42].

Zvlastni vyznam zastavaiji ve vySe uvedenych kontextech v 19. stoleti autoportréty, které
se vyznacuji experimentalni a zaroven kultivovanou, nékdy afektovanou aZ satirickou,
malokdy ve svém vyrazu lhostejnou, mnohdy dokonce sakralizovanou sebeanalyzujici
vytvarnou formou, obsahujici oteviené nebo latentné konkrétni poselstvi, evokujici navic v
souvislosti s technickym procesem provadéni pomoci zrcadla (a efektu z toho
vyplyvajiciho) antickou mytologickou ikonografii Narcise, hlediciho na sviij obraz/odraz na
vodni hlading, tentokrat ale s prevazujicim vyznamem vlastni psychologické sebereflexe.

Na tuto uméleckou strategii Uzce navazuje nejenom vyuzivani historickych ,podobizen®
kiestanskych svétcl (napriklad sv. Jana Evangelisty), jako vzor{ pro stylizaci autoportrétd,
nybrz také pfima projekce malifova obli¢eje do vera icon, pravé podoby JeziSe Krista.

VySe zminéné, ve vytvarném umeéni od zacatku 19. stoleti znovuobnovené snahy, Ize
zahrnout na jedné strané pod problematiku emancipacniho procesu romantické
sebereprezentace, na druhé strané pak pod hledani formulaci predstav o idedlni (nejen
télesné) krase, projektované v tomto pripadé konkrétné na télo a obli¢ej samotného
umélce.



I1.e.1 Portrét a autoportrét v tvorbé Josefa Manesa

Josef Manes, ktery prokazal od zacatku své tvorby schopnost ostrého pozorovani a
realistického podani v traktovani portrétu, dolozitelné na jeho brilantni kreslené podobizné
italského malife Antonia Sacchettiho (kolem roku 1840), se zabyval zpodobenim osobnosti
z méstanského, Slechtického i panovnického milieu. Soucasné Ize v Manesové portrétnim
dile vysledovat také polohy specifické psychologizace, patrné na podobizné Luisy Bélské z
roku 1857. Manes tak navazuje na tradici portrétniho malifstvi 18. stoleti, v kterém se
postupné etablovalo zobrazeni lidského obliceje jako vyrazu duse (Seelenmalere),
teoreticky instrumentalizovaného mimo jiné dobovymi predlohami, vydavanymi Johannem
Casparem Lavaterem. Podle tezi osvicenského estetika Johanna Georga Sulzera by pritom
nemélo traktovani odévu, ani atributy portrétovaného, narusovat zaznam jeho osobnosti a
psychologicky vyraz. Toto pravidlo ale Manes ve své tvorbé vétSinou neuplatrfiuje. Jeho
portréty se naopak vyznacuji peclivym podanim doplikd k portétovanym osobam, mnohdy
také historizujicimi prvky a zasazenim do stylizovaného krajinného ramce. Napriklad
celofiguralni podobiznu Anny Saryove, rozené Becvarove, manZelky sladka Jana Michala
Saryho, necha Manes prochazet se milostnou zahradou, jeji klobouk navic ozdobil
jednoznacné interpretovatelnym atributem Cervené rize.

Fenoménem Manesova dila je také jiz v predchozich kapitolach zminéna stylizace divci
hlavy Jindrisky Slavinské [srov. obr. 1], do podoby evokujici hlavu gorgony a predjimajici
tak vytvarné artikulace femme fatale z prelomu 19. a 20. stoleti.

Jesté kolem roku 1850 byly v okruhu stfedoevropskych pozdné romantickych figuralnich
umélcd popularni konstruované predstavy o portrétu mladého Raffaela. Skutecné nebo
zdanlivé Raffaelovy autoportréty se staly ostatné jiz kratce po smrti tohoto vrcholné
renesancniho génia kultovnim predmétem umélectvi a byly rozvijeny jeho nasledovniky.
Také mozny Raffaelliv autoportrét, odvozeny z levé spodni Casti vatikanské kompozice La
Disputa [obr. 39], ktery se pres stylizaci obliceje basnika Properzia ze sousedici fresky
Parnasu [obr. 40], proménil v Manesové tvorbé do traktovani podoby basnika Petrarky
[obr. 41], zastupné reprezentujiciho samotného tvirce obrazu. Josef Manes na konecné
kompozici svého alegorického obrazu Petrarka a Laura (1845-1846) soucasné cituje podle
grafické predlohy nebo vzorové kresby také postoj a cCastecné odév tohoto antického
basnika [obr. 42]. Naopak primé autoportréty Josefa Manesa maji vétsinou karikaturni raz
[srov. obr. 7, 72].

III. Ideové-teoretické a literarni zazemi a predpoklady pro vytvarné
traktovani figur a figuralnich kompozic v uméni 19. stoleti

Ideové pozadi figuralniho malirstvi v 19. stoleti, koncizné popisované v této kapitole a
naslednych subkapitolach, ve své podstaté obsahuje konkretizovanou polohu, ktera
spoCiva ve vyrovnavani se literarniho nebo védeckého odborného textu s vytvarnym dilem
a naopak. Psané a posléze publikované textové formulace, které artikuluji vyraz dobové
mentality a myslenkového svéta, jsou tedy nejenom vyznamnym pramenem, ale soucasné
také dilezitou metodologickou pomdckou pfi analyzovani figuralniho uméni v 19. stoleti.

Popisy a literarni odkazy, eventualné jejich primé citace, jsou obsazeny mimo jiné i jako
integralni soucast vybrané vytvarné tvorby Josefa Manesa, ktery v této snaze navazoval na
tehdejsi evropské trendy [systémové pripisy obsahuji obr. 7, 9, 72, 79].

Jiz od samého pocatku 19. stoleti, v postupné odeznivajicim (neo-) klasicistnim stylu,
ktery se vyvinul ze Sirokého uméleckého rejstiiku antickych a renesancnich predobrazd,
jejich formalniho prejimani a kombinovani, Ize sledovat Gzkou souvislost mezi teoretickou



a literarni instrumentalizaci a vytvarné zhmotnénou podobou idedlni krasy, to znamena
proporcemi a meritkem podminénou harmonii figury. Tuto skutecnost lze konkrétné
demonstrovat pravé na dobové systematickém navazovani na antické vzory, napfiklad na
PolykleitGv kanon, projektovany tehdy predevsim do ztvarnéni reprezentacné zamyslenych
figur s portrétnimi rysy.

Jako dUsledek procesu kontinudlnich i eskalujicich se promén ideovych predstav tehdejsi
spolecnosti, dochazelo po roce 1800 k nikoli vzdy harmonickému prolinani SirsSiho
literarniho zazemi, individualnich umélcovych zamérd a subjektivnich poZzadavkd donatora.
Z mnoha dobovych prikladd Ize tento fakt prezentovat nejmarkantnéji na portrétnim
traktovani figury, provedené vyznamnym (neo-) Kklasicistnim benatskym sochafem
Antoniem Canovou. V jim ztvarnéné nadzivotni soSe/plastice francouzského imperatora
Napoleona Bonaparta, je pomoci vytvarnych prostfedkd artikulovan alegoricky jinotaj
antropomorfni ctnosti, odvozeny z antické literatury. Toto Canovovo dilo vychazi zaroven v
méfitku, proporcich a kontrapostu z monumentalizovanych soch a plastik fimskych cisafg,
stylizovanych do mytologické postavy bozstva Jupitera, transformovaného v Canovové
aplikaci do specifikované podoby fimského boha valky Marte Pacifico. Poté, co vsak byla
Napoleonovi tato jeho technicky narocnd reprezentacni podobizna predstavena, nesplnila
jeho predstavu a dalSi objednavku v tomto smyslu od néj jiz Canova neobdrzel. Tento
historicky fakt symptomaticky ukazuje na dobové disharmonické polohy a rozpory v
ideovych vychodiscich, zptsobenych povétsinou spole¢enskou emancipaci stfednich vrstev,
do nichz Ize pocitat i vytvarné umélce, kteri se postupné uvolfiovali ze striktni zavislosti na
objednavatelich jejich tvirdi prace.

Rozsahly Canoviv sochaisky ceuvre, podrobeny studijnimu kresebnému kopirovani, a to
i na prazské Akademii, se stal zahy zaroven také predmétem programovych polemik v
souvislosti s utvarenim ideovych strategii historické malby, a byl proto vyuzivan nejen pfi
traktovani reprezentacnich podobizen, ale také kompozic s historickymi naméty. Pouzivani
vytvarného prvku Canovovy i teoreticky zdlvodnéné vera carne, dokladaji naptiklad dila
videnskych malif{, stejné jako Ize podle mého nazoru konkrétné vysledovat Sirsi ohlas
Canovova dila i jiné socharské tvorby ve figuralnim dile Manesova prvniho akademického
ucitele Frantiska Tkadlika.

Ideové zazemi ve vySe uvedeném kontextu spoluvytvarely transformace antickych textl
z let kolem roku 1800, v kterych je popisovana a nasledné analyzovana socharska forma v
jejim vztahu k figurdlnimu malifstvi. Prostfednictvim této instrumentalizace byly
znovuustanoveny kanony lidské krasy, hledané také pomoci komparovani umeéleckého dila
s prirodnim vytvorem, eventualné konstruovanych jako pouha iluze.

Dalsi ideovou zasadou, na niz zacalo byt figuralni vytvarné uméni po roce 1800 zavislé,
je dlraz na individudlni psychologizaci. Tato skute¢nost se projevuje ve vzajemnych
projekcich ztvarnéné lidské télesnosti a jeji duchovni podstaty, a to vcéetné umélcova
vztahu k télu svého modelu i svému vlastnimu.

K vytvarné instrumentalizaci v tomto smyslu pfispélo také ilustrovani literarnich dél,
prostfednictvim dobové oblibeného média grafickych cykll. Dominantniho vyznamu pfitom
dosahly ve stfedni Evropé velmi rozsifené ilustrace anglického sochare Johna Flaxmana k
Homérovym antickym epostim Illias a Odyssea, stejné jako ke stiedovéké BoZské komedii
italského basnika Dante Alighieriho.

Naopak v Zanrové tragikomické poloze Ize prolinani vytvarného traktovani a textu
sledovat nejlépe na mravoucné socialné kritickych kompozicich Williama Hogartha a jeho
nasledovnikl. Na tématicky priklon k tehdejsi spoleenské realité, Ize nahlizet jako na
soucast dobovych, znacné diverzifikovanych tendenci, které byly pod silnym ideovym
vlivem osvicenstvi, v némz tkvi i zarodky pojimani vytvarného dila jako ,pouhého"
ilustrovani literarnich textd.



Hogarthovy, narativnim plynutim pfibéhu vzajemné propojené, k déjové pointé spéjici
grafické listy, byly ve stfedoevropském prostredi posledni Ctvrtiny 18. stoleti Sireny
prostfednictvim od origindld téméF nerozpoznatelnych prepracovani médirytecké dilny
Ernsta Ludwiga Riepenhausena, ktery pdsobil v dolnosaském mésté Gottingen.
Expresivnéjsi az konvulzivni figury, které tyto cykly obsahuiji, se pravdépodobné kratce
nato, v ramci probouzejiciho se romantického hnuti, programové zpétné promitly do
literarniho vyjadreni. Ve Wackenroderovych HerzensergieBungen eines kunstliebenden
Klosterbruders je explicitné vénovana jedna kapitola podobné ladéné tvorbé francouzského
malife a grafika 17. stoleti Jacquese Callota. Prevazné literarné podminéné Callotovy
postavy se tak postupné staly protikladem k dobové stejné oblibenym Flaxmanovym
JKlasickym" figuram, ke kterym jsou kontrastni svou stuprfiovanou vyrazovosti, danou
nejen pohybem, gesty a specifickou fyziognomii, ale také cCastecnymi anatomickymi
deformacemi. Toto ideové a soucasné formalni zazemi systematicky pfipravilo recepci
»neklasicky" bizarnich, stredovékych, eventualné exotickych a orientalnich figuralnich
vytvarnych forem.

Posledni ddlezitou fasetou, kterou je potfeba v souvislosti s touto kapitolou zminit, je
zvédecténi metodickych postupd pfi posuzovani uméni, jeho deskripce a analyz. Vytvarna
kritika se v prlbéhu 19. stoleti vyvijela navazovanim a vyrovnavanim se s predchozimi
texty, v kterych jsou popisovany prevazneé italské antické a renesancni pamatky, pristupné
zpoCatku pouze nobilitovanym vrstvam. Tyto dobové obdivované cile kulturni, estetické,
eventualné primo vytvarné recepce, navic zaroven stavély vice nebo méné pouceného
divaka pred skutecnost zobrazené nahoty téla druhého pohlavi, a spoluvytvarely tak mimo
jiné pomalu se ménici pfedstavy o moznostech socialni pfipustnosti a mezi v tomto smysiu.

Psychologicky podminéné vztahovani se Cloveéka k vzorové, vytvarné ztvarnéné figure, se
v 19. stoleti ¢aste¢né spolupodilelo také na procesu poznavani a idedlniho formovani
vlastniho téla. Soucasné bylo prostfednictvim osvétovych textl dosazeno do konce tohoto
stoleti témér vSeobecné nekonfliktniho prijimani vystavné prezentovaného aktu, to
znamena zobrazeného nezahaleného lidského korpusu, dodnes ze socialniho hlediska
problematického. Tento vyvoj si nelze predstavit bez emancipovani a etablovani se
méstanskych stfednich vrstev v rdmci jejich vymezovani se vici doZivajicimu feudalismu.

VySe zminéné teoretické tendence byly doprovazeny také konkrétnimi zménami
zivotniho stylu, reformami zdravotnickych nafrizeni, které zahrnovaly pobyt na zdravém
vzduchu, rozvoj lazenské Iécby, a tak podobné. Kult systematického péstovani téla se
zpétné dale promital do ideovych a idealizovanych literarnich a s nimi Uzce souvisejicich
vytvarnych predstav o oble smysiné Zenské a muskulaturni muzské krase, vcetné jejich
vyznam v ramci redlnych i zastupnych socidlnich roli.

Tvorbou Jacquese Louise Davida a francouzskou revoluci etablovanou, vytvarnou
kritikou instrumentalizovanou heroickou, méstansky vzorovée didaktickou figuru, dopliuje v
romantickém uméni protikladna, filosoficko-literarné stimulovana ,neklasickd", az
konvulzivné extaticka figura, ktera byla formalné odvozovana napriklad z pozdniho,
Michelangelem ovlivnéného dila Raffaela. Jeho Zaky dokoncenou kompozici Transfigurace
(Proménéni JeZise Krista), umisténou ve vatikanskych sbirkach, se teoreticky zabyvali ze
zaCatku 19. stoleti naptiklad Friedrich Schlegel, Friedrich Schleiermacher a Georg Wilhelm
Friedrich Hegel, pozdéji také Friedrich Nietzsche.

Extrémné romantické figuralni predstavy v tomto smyslu, které ovlivnily i prazské
Serapionovo bratrstvo, v némz dominoval pozdéji ve Vidni plsobici Joseph (von) Fihrich,
pripravil mimo jiné v letech 1819-1821 vychazejici ,védecko-poeticky" cyklus vypravéni
berlinského spisovatele Ernsta Theodora Amadea Hoffmanna.

III.a. Osvicenské teze druhé poloviny 18. stoleti jako zakladni ideova



vychodiska pro zobrazovani figury v uméni 19. stoleti

Emancipace SirSi spolecnosti, umoznéna mimo jiné reformami systematizujicimi a
zkvalitiujicimi v pribéhu 18. stoleti Uroven vzdélani, ovlivnila dobové vytvarné uméni a
stimulovala vznik ,moderny", ve svém uzSim dlsledku pak také castecné zmeénila
dosavadni pohled na pravidla pfi traktovani figury.

Osvicenské teze zahrnuji na jedné strané, diky prirodovédnym objeviim, vysvétleni
vystavby a funkci lidského téla v rdmci jeho fyzické podstaty (homme physigue), zatimco
na druhé strané vyvoj filosofie a na ni navazujicich socidlnich véd, sleduiicich,
kategorizujicich a polemicky komentujicich proces vznikani a etablovani se méstanské
vrstvy (homme morai), pripravoval dalekosahlé spolecenské promény a s nimi
souvisejiciho vytvarného tvaroslovi. Paralelné s touto socialni liberalizaci doslo zaroven k
emancipaci lidské individuality, véetné zenské [srov. obr. 20, 21, 22, 27, 31, 38, 57, 58].

Dynamicky vyvoj, ktery byl v ostatni Evropé Castecné opozdén za Anglii a Holandskem,
je ale potrfeba doplnit opacnou, regulacni snahou, definujici a specificky poZzadujici
disciplinu lidského jednotlivce, programové vyjadrenou jeho télesnym vyrazem. Nazorné
vytvarné srovnani k této skutecnosti nabizi ve stfedoevropském prostoru Sirena didakticka
grafika berlinského umélce Daniela Nikolause Chodowieckého, z niz nejdilezitéjsi byly v
tomto kontextu ilustrace otisténé v Gottinger Taschenkalender v letech 1779 a 1780,
vydavané a literdrné doprovazené v némeckych zemich Georgem Christophem
Lichtenbergem, zatimco v Rakousku je publikoval Johann Pezzl, a to ve velmi velkém
nakladu. Toto zdanlivé pouze dokumentarni grafické dilo vlivnym zplsobem
instrumentalizovalo vytvarnou artikulaci déjové slozky figury, vyraz jejiho prirozeného
[srov. obr. 6, 19 — figura Kolumba] a afektovaného jednani [srov. obr. 9, 19 — figury
namornikd], za ucelem didaktického smérovani a formovani téla méstana jako fadného a
krasného Clovéka.

Teoretické zazemi pro tento, na dichotomnich pozicich zalozeny Lichtenberglv a
Chodowieckého cyklus, predstavuje predevsim panteisticka Sulzerova Estetika, jejiz teze a
formulace jsou ovlivnény tésné predchazejici francouzskou osvicenskou tradici.
Konstruovana identifikace rodiciho se tretiho stavu s témito vzorovymi predobrazy, byla
dale konkretizovana profesionalizujici se vytvarnou kritikou, do niz se promital obdiv k
osvétové zamyslené praci filosofa Jeana Jacquese Rousseaua, usilujiciho o reformni
obrodu feudalniho spole¢enského systému. Rousseauova definice podstaty a vyznamu
prostého, ,primitivniho® Clovéka, nezatizeného civilizaci, byla spoluvytvarena na zakladé
dobovych znalosti a zkuSenosti se zamorskymi koloniemi.

Instrumentalizovanou podobu dostaly tyto didaktické tendence soucasné také v
uméleckokritickych textech Denise Diderota, v nichz tento francouzsky literat dospél k
syntetickému propojeni figury prirozené a ,umélé®, to znamena jiz civilizacné kultivované.
K tomuto poznatku dospél Diderot mimo jiné na zakladé studia a vyrovnavani se se
starsimi vytvarnymi topoi, odsuzoval ale zaroven ,manyrovatost" pfi zobrazovani lidského
téla, neprirozené ztvarnéni gest a tak podobné. Obhajoby se z jeho strany naopak dockalo
Jrealistické" napodobeni, které jim bylo ale soucasné reglementovano z moralnich pozic.
Diderot totiz odmital znazornéni nahého zenského téla, coz je potreba chapat predevsim v
kontextu tehdejSi kvantitativné rozsahlé produkce rokokovych nudit, prispivajici ale na
druhé strané k procesu emancipovaného vnimani lidského téla, vcetné jeho sexualni
slozky.

Ideovou substanci francouzské provenience, doplnovaly ve stiedni Evropé druhé
poloviny 18. stoleti silné také anglické filosofické vlivy, které dlouhodobé plsobily na
kontinentalni estetiku, podobné jako ideje o magnetismu, hledaného osvicenskymi
prirodovédci a lékafi v lidském organismu. Tyto teze byly kratce po svém vzniku jako



nevédecké parodovany némeckym spisovatelem Jeanem Paulem. Tento, recentni literarni
védou znovu objevovany a obdivovany literat, tak kriticky reagoval na soudobé predstavy
videnského |ékare Franze Antona Mesmera, propaguijiciho teorii zvifeciho magnetismu,
definujiciho lidské oko jako ,télo“ duse, a léciciho své pacienty pomoci magnetd,
elektrického proudu a zgalvanisovani.

Osvicenské usilovani o dokonaly kresebny zaznam védecké skutecnosti, univerzalné
postihuje také anatomické studie, véetné systémového zpodobeni deformaci lidského téla
v souvislosti s nemocemi a psychickymi stavy, patrnymi napriklad jiz na plastickych
podobiznach od videnského sochare Franze Xavera Messerschmidta.

Obojetny osvicensko preromanticky, vzajemné se prolinajici filosoficko-esteticky pristup
k lidskému télu a figufe, znacné ovlivnény Winckelmannovymi interpretacemi antického
umeni, Ize vysledovat v literarnim a vytvarné kritickém dile Gottholda Ephraima Lessinga,
Carla Ludwiga Fernowa a Karla Philippa Moritze. Romanticky zabarvené teoretické presahy
posledné jmenovaného, Ize doplnit podobnymi snahami Johanna Wolfganga Goetheho,
napriklad jiz v jeho prvnim celoevropsky vlivném romanovém textu Utrpeni mladého
Werthera z roku 1774.

Hlavni myslenkovou silou, ovliviujici idealismus stredoevropského osvicenstvi, presto
zlstava univerzalisticky agnosticismus vychodopruského filosofa Immanuela Kanta (1724-
1804), ktery ohraniCuje skute¢né moznosti lidského poznani. Kant sice ostfe oddéluje
nabozenstvi od estetického vnimani, jinak Ize ale v jeho spisech nalézt polohy,
predchazejici tendencim, obsazenych pozdéji v romantické filosofii, zatimco v jeho
rozliSovani mezi muzsky ,povznesenym" a zensky ,krasnym“, lze vysledovat vlivy
dobového obdivu k formam antického socharstvi.

Receptivni vyrovnavani se s osvicenstvim, a predevsim Kantovou filosofii, se udrzelo ve
stfredoevropském prostoru, véetné ceskych zemi, hluboko do 19. stoleti, komplikovala je
ale oficialni cenzurni opatreni, zavedena v habsburské monarchii po videnském kongresu.

IIIl.a.1. Winckelmann a jeho nasledovnici: Mengs, Lessing, Goethe a Fernow

V ramci osvicenstvi je z hlediska dlrazu kladeného na studium vytvarné ztvarnéného
lidského téla, potfeba vénovat zvlastni, velmi podstatnou kapitolu dilu Johanna Joachima
Winckelmanna, podobné jako generaci na néj navazuijicich teoretikl uméni.

Winckelmann, ktery své vytvarné teoretické myslenky definitivné shrnul v synteticky
obsahlé knize s ndazvem Geschichte der Kunst des Alterthums, vychazel sice z racionalni
ideové podstaty osvicenstvi pfi vnimani, zavislém na rozumovém vyhodnocovani, musel se
ale soucasné vyrovnavat s dozivajicimi vytvarnymi formami pozdniho baroka a rokoka. V
jeho, pro dalSi vyvoj oboru teorie a d&jin uméni zasadnich textech, se tak objevuji prvky,
které polemickym zplsobem odraZeji tuto dichotomni situaci, a aplikuji ji na tehdejsi
umeni.

Z Winckelmannovych tezi, popiranych soubézné jeho vlastnimi protitezemi, vyplyva
navic novy kanon, respektive nova kodifikace estetické normy, respektovana posléze
Winckelmannovymi soucasniky, véetné tvlrcich umélca.

Pfes pozdéjsi oddéleni védeckych metodik oborl déjin uméni a klasické archeologie, je
dodnes platna Winckelmannova instrumentalizace popisu, ekfraze uméleckého dila, v niz
je pouzita projekce antickych literarnich topoi do autonomnich formulaci, vzniklych na
zakladé studijniho pozorovani dél starovékého socharstvi, umisténych tehdy prevaziné v
fimskych sbirkach.

Tento Winckelmanndv metodicky postup, ktery spoluplsobil pfi utvareni (neo-)
klasicistni vytvarné formy, se uplatnil také pozdéji. Ve figuralnim uméni stredoevropské
romantiky lze casto vysledovat polohy antického socharstvi, napriklad vychodiska z



helénisticko-fimské skupiny Laokodnta, jiz se v CasteCné zavislosti na Winckelmannovi
zabyval i Gotthold Ephraim Lessing. Vedle konvulzivné zkroucenych tél na sousoSi
trojského knéze a jeho dvou synd, se Winckelmann zabyval také dalSim podobnym
figuralnim typem, méné zachovanym Belvederskym torzem, tehdy povazovanym za sochu
mytologického hrdiny Hérakla/Herkula. Pro Winckelmanna soucasné predstavuje toto dilo
pozdné helénistického socharstvi tragédii osudu uméleckého artefaktu, torza, kontrastniho
ve své zlomkovité podobé k harmonicky vyvazené klasické figuralni krase, kterou tento
severonémecky ucenec podroboval celkové analyze i v obecnych souvislostech psani o
umeni.

Neprekvapi tedy Winckelmannova kriticka slova na adresu Michelangelovy figuralni
tvorby, v niZ se objevuji prvky, popirajici kvalitu antické gracie, vyznacuijici se nepfirozené
ztvarnénou anatomii a fragmentarnim vnimanim lidského téla. V tomto smyslu se také na
zaCatku posledni tretiny 18. stoleti nechal Michelangelovym dilem ideové a zaroven
formalné inspirovat pro své figuralni kompozice Svycarsko-anglicky malif Johann Heinrich
Flssli.

Biografickému a umélecko-teoretickému zhodnoceni Winckelmannovy osobnosti a tvorby
Carlem Justim, predchazelo vyrovnavani se s jeho dilem od jiného vlivného autora,
Johanna Wolfganga Goetheho, kterému byl Winckelmann v uméleckohistorickych otazkach
do konce Zivota vzorem. Vedle ideového plsobeni na vymarsko—jensky kulturni kruh,
ovlivnil Winckelmann bezprostfedné také Antona Raphaela Mengse, jehoz uméni a
teoreticka tvorba pracuje s podobnymi vychodisky, vyslymi z dobového osvicenského
milieu.

Winckelmannovymi texty ustanoveny systém pUsobil dale nejenom jako soucast pravidel
akademické vyuky mladych umélcl, nybrzZ i jako vSeobecnéji zamyslena, vytvarnou formu
uréujici estetickd norma, ktera kodifikovala svym, ne vzdy nekritickym dlirazem, objemové
socharské stylizovani figury, které je v urcitém smyslu protichldné k pozdé&jSim
romantickym tendencim, uprednostiujicim malifské traktovani lidského téla.

Na druhou stranu Ize ve Winckelmannové tvorbé vysledovat i obdiv k tradici figuralniho
malifstvi, predevSim k Raffaelovi. Raffaelovo navazovani na Winckelmannem
uprednostrfiované antické uméni, doklada tento ucenec konkrétné napriklad na postavé
hunského vojevidce Attily z kompozice Setkani papeZe Lva I. s Attilou z vatikanské Stanza
d ‘Elioaoro, a predevsim na v drazd'anské obrazarné pristupné Sixtinské madoné, popsané
jiz v jeho raném spise: Die Gedanken liber die Nachahmung der griechischen Werke in der
Malerei und Bildhauerkunstz roku 1754.

DalSim vyznamnym stanoviskem, které Winckelmann za pouziti normativni estetiky
zastava, je zaruceni estetické priority vytvarného dila pred prirodou, v niz podle néj
neexistuje idealni krasa. Proto je podle néj prirodni skutecnost potfeba pretvaret
abstraktni modelaci, ktera ma byt souc¢asné podminéna studiem historické formy. Ve svém
celkovém vyrazu ma takto utvarené uméni posléze plsobit nezavislou, autentickou
predstavou o ,realné" skutecnosti.

Winckelmann zaroven usiloval o padnou jednoduchost figuralniho ztvarnéni, patrnou
kromé umeéni antiky a italské renesance také ve francouzské akademické tradici a boloriské
Skole rodiny Carraccill, synteticky se pak projevuijici v tvorbé jeho soucasnika, jiz vysSe
zminéného Antona Raphaela Mengse, jehoz malifské dilo dobové kontrastuje s
manyristicky ladénymi kompozicemi Johanna Heinricha Fissliho a Friedricha Mdillera, ktefi
se orientovali na tvorbu Michelangela Buonarrotiho. 5

Klasicistni némecky malif Anton Raphael Mengs, ktery plsobil dlouhou dobu v Rimé,
navazal na svého krajana Winckelmanna také jako teoretik uméni. Jeho vlivny spis s
nazvem: Gedanken (liber die Schonheit (propagovany diky Mengsovu pracovnimu pobytu
ve Spanélsku jako Tratado de la belleza), ktery vySel poprvé v Zirichu roku 1762, dva roky



pred vydanim Lessingova Laokoona, byl vénovan Winckelmannovi. Tento Mengstv traktat
sice souCasné navazuje na starSi historické formy psani o uméni, vzorové
instrumentalizované italskym manyristickym vytvarnikem a spisovatelem Giorgiem
Vasarim, navic je ale obohacen konkrétnimi navody k malifskému napodobovani podle
prirodni skuteCnosti, i v tomto pripadé vztahované k vysSimu idealu stylizované krasy,
vyjadrené predevsim v traktovani figury, a projektované nasledné do estetické predstavy,
podle které by pak mélo byt vytvarné dilo zaroven hodnoceno jako celek. Tento Mengslv
spis se stal vzorem nejen anglickym malifim, naprfiklad Joshuovi Reynoldsovi, ale
predevsim stredoevropskym tvlircim, véetné zakladatele prazské moderni malifské tradice
Josepha Berglera ml., studujiciho v Italii u umélct vzeslych z Winckelmannova okruhu.

Umeéni pozdniho 18. stoleti ovlivnil svou teoretickou tvorbu také holandsky malif Gérard
de Lairesse, ktery zil na konci 17. stoleti, a byl, podobné jako Mengs, praktikujici umélec.
Ctenafi jeho textl jsou proto poskytnuty konkrétni technické navody, vcetné stanoveni
akademickych osnov vyuky, zplsobl vyuziti anatomickych pomécek, méfitka a proporci
figur. Navic Lairessovy spisy CasteCné inspirovaly umeélecké nazory Gottholda Ephraima
Lessinga.

Podobné jako proti Lairessovym kanonickym myslenkam, tak proti Lessingové knize
Laokoon, vydané v konecné verzi roku 1766, se zvedla vina odporu v generaci némeckych
romantickych figuralnich malifl, a to i pres jejich predchozimu vlivu, zaznamenaném
napriklad ve spisu Wilhelma Heiseho, s nazvem: Disseldorfer Geméldebriefe, z let
1776/1777.

Pri definovani slozitosti kontinualniho prechodu mezi osvicentsvim a romantikou, nelze
ve stfedoevropském prostoru zapomenout na plisobeni jiz v predchozi kapitole zminéného
berlinského estetika Johanna Georga Sulzera, ktery zd{raznoval ideovou podstatu uméni,
a predevsim univerzalniho uc¢ence Johanna Wolfganga Goetheho.

Goethe se zpocatku vymezil, i prostrednictvim kruhu vymarskych pratel uméni a svého
vytvarného poradce, malife a teoretika uméni Johanna Heinricha Meyera, vici tviréim
vychodisklm a zamérlm némeckych romantickych figuralnich malifd, navazujice tak
dogmaticky na Winckelmannovy a Lessingovy estetické mysSlenky o antickém uméni.
Soucasné malifstvi své doby se pak snazil konkrétné ovliviiovat, v mezidobi let 1799 az
1805, vypisovanim takzvanych vymarskych umeleckych soutéZi. Tim se spolupodilel na
utvareni ideového zazemi ke konceptualnimu figuralnimu stylu, v Rimé se naturalizujiciho
severonémeckého malife Asmuse Jakoba Carstense, ktery ale pracoval na téchto novych
stylovych pravidlech pomalu.

Goethlv nesoulad s nastupujici romantickou generaci zahdjila jeho polemika se
zpravami Friedricha Schlegela z PafiZze, v nichZ jsou obhajovany formy italského umeéni v
déjinném rozsahu od Giotta po Pietra Perugina. Umélecké strategie Johanna Wolfganga
Goetheho zlstaly ale paralelni s romantickou estetikou v usilovani o splyvani forem
vytvarného uméni s poetikou. Goethe se navic témér ztotozrioval se snahou o
instrumentalizaci umélcovy fantazie ve smyslu selektivniho abstrahovani predmétného
svéta, podminuijiciho soucasné vytvareni ,, vnitrniho obrazu®, tak jak je obhajoval Friedrich
Schlegel ve svém textu, s nazvem: Gesprédch liber die Poesie z roku 1800. Podobné se
Goethe i Friedrich Schlegel priklanéli k alegoricko-symbolickému vyrazu vytvarného umeni,
ktery ma vyjadrovat nadcasové hodnoty a nekonecnost, identifikovanou s bozstvim. V
tomto smyslu povazuje Friedrich Schlegel za vzorové, jiz zminéné Raffaelovo pozdni
malifské dilo Proménéni Krista.

Z teoretikd uméni, navazujicich na tvorbu Johanna Joachima Winckelmanna, stejné jako
na filosoficko-estetické teze Immanuela Kanta, je potfeba jeSté jmenovat Kantova
obdivovatele, plivodné protestantského duchovniho Carla Ludwiga Fernowa, pfipravujiciho
Castecné svymi myslenkami také nastupujici romantické hnuti.



Fernow, ktery prednasel v Rimé& mezi lety 1794 az 1797, je zarovef jeden ze zakladatel(
védecké metodiky, zaloZzené na artikulované potrebé teoretické regulace uméni, ktera
vyznamné ovlivnila proces konceptualizace vytvarné formy v nastavajicim 19. stoleti, v niz
jsou soucasné provazany prvky antického a kfestanského plvodu. Také on zastaval tezi,
Ze uméni ma smérovat k vysSimu cili, prostrednictvim néhoz ma byt dosazen ideal krasy. V
tomto smyslu musi byt podle Fernowa vychovavano také SirsSi socialni milieu a
objednavatelé vytvarnych dél, s vyloucenim katolické cirkve.

Fernowem poZadovanou revitalizaci antického uméni, je podle néj potreba teoreticky
pripravit kodifikaci estetickych zakonl v tomto smyslu.

III.b. Némecka romanticka literatura a filosofie a jeji vliv na figuralni uméni
od zacatku do poloviny 19. stoleti

V némeckych zemich vznikla romanticka filosoficka a s ni Uzce souvisejici literarni
tradice, je komplexné pochopitelna pouze v ramci SirsSiho interdisciplinarniho studia, jehoz
pomoci lze definovat podnéty, které stimulovaly proces vymezovani se romantickych
myslitelll a umélcd vi¢i hegemonii dosavadnich evropskych ideologii. Figuralni uméni
tohoto obdobi se mimo jiné také proto vyznacuje prolinanim rlznych ikonografickych
zanrQ s literarnimi Gtvary, se zjevnou snahou vytvorit univerzalné zamyslené komplexni
dilo. Jiz v samotné podstaté pojmu romantismus, ktery pres anglické a francouzské
prostredi dospél do Némecka, Ize sledovat autonomni pozici ve vySe uvedeném smyslu. K
recipovani insularnich a francouzskych kulturnich vlivli, sméfujicich ke stfedoevropské
romantice, podstatné prispéla navic prace Svycarského literata Johanna Jakoba Bodmera
(1698-1783).

Hlavni romantické tendence se postupné rozvétvily nejen do fantastické, ale také, v
intencich Johanna Jakoba Breitingera, nobilitované povznesené, a posléze patriotistické, az
nacionalistické  polohy. Krasna literatura, predevSim romanového charakteru,
instrumentalizovala jako prvni romantickou figuru, obsahujici historicky bizarni nebo
naopak exotické prvky, v podstaté protikladné klasickému vyrazu. Statickou a vyvazenou
figuralni formu nahrazuje tedy v romantismu a romantice hledana, to znamena nové
definovana a nasledné interpretovana snaha o ztvarnéni lidského téla.

Voditkem pro stfedoevropsky prostor zacinajiciho 19. stoleti se pfitom stala vazba na
literarni texty 18. stoleti, z jejichz autorll dominantné vynikd inovatorska osobnost
Friedricha Gottlieba Klopstocka, ktery na zakladé formalniho vychodiska z antického
basnictvi, origindlné pracoval na jedné strané s mytologickymi, na druhé strané s
kfestanskymi tématy, promitanymi zcela modernim zplsobem také do tehdejsiho
socialniho kontextu konstituujicich se narodnich evropskych celkd.

Také v tomto pripadé Ize vysledovat neprehlédnutelnou Klopstockovu inspiraci v anglické
literature 17. stoleti, patrnou napriklad v jeho, soucasniky obdivovaném, religidznim eposu
Mesias (Messias). Toto dilo, publikované mezi lety 1749 az 1773, vykazuje rysy odvozené z
Miltonova Ztraceného rdje. Klopstock v ném ale navic adaptuje exegeticky aparat 17.
stoleti, vlivy feckého antického basnika Pindara, na néj navazujiciho rimského Horacia, a
anglického preromantického basnika 18. stoleti Edwarda Younga.

Klopstockllv vliv na stfedoevropskou romantiku spocivd také v jim naznacené
instrumentalizaci umélecké viry, to znamena nové sakralizaci umélectvi a tvlrciho aktu,
prispivajici v kone¢ném disledku k definitivni emancipaci umélce a jeho cinnosti.

Ideové radikalizace dosahly tyto tendence v tvorbé Friedricha von Hardenberga,
znamého pod pseudonymem Novalis, ktery byl ovlivnén filosofickymi a teologickymi postoji
Johanna Gottlieba Fichteho a Friedricha Schleimachera. Zasadni vyznam pro dalSi vyvoj
romantického snazeni zastava Novalisliv spis: Die Christenheit oder Europa z roku 1799.



Také dalSi Novalisovy, prevazné poetické texty: Bliitenstaub (1797-1798), Die Lehrlinge
zu Sais (1798), Hymnen an die Nacht (1799-1800) a fragment romanu Heinrich von
Ofterdingen (1800), silné plsobily na romanticky kruh filosofd a literatd, koncentrovanych
v durynském universitnim mésté Jené.

Novalis, ve formulacich svého sloZitého a enigmatického textu: Die Lehrlinge zu Sais,
pléduje za navrat k plvodnimu smyslu uméni, spocivajicimu podle né&j ve splyvani
prirodniho a lidského konani. Novalisovy teze navic evokuji romantické antropomorfni a
antropomorfizacni  snahy, prostrednictvim subjektivniho definovani a basnického
zhmotnéni vlastniho ,ja", to znamena instrumentalizace transcendentalniho presahu
lidského téla, zasazeného do urcitého ideového prostoru, a vnimaného nasledné také z
estetického hlediska. Novalis navic ustanovil konkrétné vytvarné aplikovatelnou predstavu
o reprezentaci statniho Utvaru pomoci figury.

Z romantické stimulace fantazie, podnicené Novalisovymi esteticko-filosofickymi texty,
vychazeji jiz Cisté literarni formulace rlznych Zanrd, povidek a pohadek Ludwiga Achima
von Arnima a Clemense Brentana, z nichz dobové nejvlivnéjsi byl sebrany soubor lidovych
balad a pisni, s nazvem: Des Knaben Wunderhorn (1806-1808). Proslulé, a i v Ceskych
zemich oblibené byly také pohadkové pribéhy, urcené pro déti, sebrané a prepracované
bratry Jacobem a Wilhelmem Grimmovymi, které vychazely v letech 1812 aZ 1822.

Casto Cteny byly také povidky Josepha von Eichendorffa, napfiklad: Aus dem Leben
eines Taugennichts (1821), stejné jako pohadka Friedricha de la Motte-Fouquého o
rusalce Undine, a podobny déj o Schéne Lau od Eduarda Morikeho, stejné jako basen
Lorelei od Heinricha Heina, inspirovana baladou Johanna Wolfganga Goetheho, s nazvem:
Der Fischer. Myticko-poetickou, nékdy i tragicky ladénou pohadkovost téchto textl, je
potfeba doplnit k tomu kontrastni, tajuplné bizarni literaturou z pera E.T.A. Hoffmanna,
napriklad Elixieren des Teufels z roku 1816, v kterém se ,realita" proménuje v utopicky—
fantastické, souborné basnické dilo.

Neusporadanost téchto literarnich zanrd odhaluje ironicko-kritické dilo Heinricha Heina,
ktery v roce 1833 vydal v Pafizi sv{j spis: Die romantische Schule, v némZ soucasné
paroduje teoretické snazeni Friedricha Schlegela, predevsim v jeho vztahu ke katolicismu,
a zaroven zprostredkova stiredoevropskému prostredi své subjektivni komparativni pohledy
na dobové pafizské a italské milieu. Témito svymi postoji se Heine stal vdd¢im
predstavitelem neformalni skupiny Junge Deutschlana, k niz kromé né&j patfili také Ludolf
Wienbarg, Ludwig Boérne, Karl Gutzkow, Heinrich Laube, Theodor Mundt a Georg
Herwegh, ktefi navazovali na ideové vzory, reprezentujici humanisticky racionalismus
osvicenskych myslitelli, pfedevsim Voltaira, Lessinga, Gleima a Herdera.

Také zastresujici role, jiz do predchozi kapitoly této disertani prace zasazeného
Johanna Wolfganga Goetheho, bézné spojovaného s klasicismem, se postupné posunula
od jeho osvicenského vychodiska smérem k romantice. Dolozit to Ize na Goethovych
historizujicich artikulacich, napriklad na jeho starSim spise o némeckém gotickém
stavitelstvi (Von deutschen Baukunst, 1773). Goethe se navic v roce 1814 podrobné
seznamil se sbirkou stredovékého uméni, budovanou bratry Sulpizem a Melchiorem
Boisserée. Goethlv roman Wilhelm Meister byl navic entusiasticky pfivitan Friedrichem
Schlegelem na strankach jim fizeného periodika Atheneum v roce 1798, a Novalis o tomto
Goethové dile nejprve napsal, Ze si jej bere za vzor, i kdyz v roce 1799 s nim jiz
nesouhlasil.

Sam Goethe zato naopak recenzi negativné zhodnotil jiz vySe zminény Arnimlv a
BrentanQv soubor, s ndazvem: Des Knaben Wunderhorn, zatimco o knize: Volksbuch der
Deutschen od stejné dvojice autorl se dokonce vyjadril, Ze jsou v ni zastavany subjektivné
emotivni az nemocné ideové pozice.

Goethe, ktery sice na jedné strané polemizoval s Newtonovymi fyzikalnimi teoriemi,



redukujicimi svét na meéritelna fakta, vystoupil tedy soucasné proti romantickym
relativizacim a krajné individualnim predstavam, napriklad proti hledani a inspirovanim se
cizokrajnym, stejné jako proti Novalisem propagovaném ,fragmentu®, jako nécemu
tajemnému, plvodnimu, nevédomému a nuticimu ctenare, eventualné divaka, aby se
vciténim, na timto zplsobem vymezeném dile recepcné podilel. Goethe, spolecné s
Herderem, Schillerem a dalSimi, naopak po cely zivot sdilel obdiv k celistvému, klasickému
télu antickych proporci.

Johann Gottfried Herder se z hlediska figuralniho uméni snazil, mimo jiné navazovanim
na teze filosofa Gottfrieda Wilhelma Leibnitze, o antropologické systematizovani a z ného
vyplyvajici umélecké zpracovani rlznych lidskych typ{ a ras, zaroven se teoreticky zabyval
také prostfedky monumentalniho ztvarnéni nadzivotnich soch.

Basnik Friedrich Schiller, v intenzivnim kontaktu s Goethem, estetizoval predstavy o
lidské krase, nikoli bez souvislosti s osvicenskou filosofii Immanuela Kanta, v které je
,krasné" definovano mimo jiné jako subjektivni predstava, zavisla na recipujicim divakovi.

Heterogennost vychodisek stredoevropské figuralni romantiky, se projevila také v
teoretické praci hamburského malife Philippa Otto Rungeho, ktery sice ved| korespondenci
s Goethem a Ucastnil se jim vypisovanych, jiz vySe zminénych vymarskych soutézi, zaméry
jeho tvorby Ize ale charakterizovat jako systémové vymezovani se v{ci antice, pfesto, zZe i
on a dalSi romanticti malifi si nezbytné uvédomovali vyznam této pro evropskou civilizaci a
kulturu fundamentalni tradice.

Ideovému navodu figuralnimu umeéni jak Philippa Otto Rungeho, tak pozdéji nazarénl a
malifl nazarénské orientace, se dostalo v textech Wilhelma Heinricha Wackerodera a
Ludwiga Tiecka, v nichZ je dosavadni teoreticky dlraz na antickou sochafskou formu
nahrazen vybranymi, tentokrat malifskymi vzory, prevazné renesancniho pGvodu,
doplnénymi, nikoli zcela bez narodnostniho zaméru, formami ,staronémecké" pozdni
gotiky, koncentrované do tvorby Albrechta Direra, u néhoz byla ranymi romantiky
obdivovana jednoduchost a usilovani o realistické ztvarnéni celku i analyticky studovanych
Casti lidske figury. Wackenroder a Tieck navic pracovali s konkrétnimi historickymi fakty,
prevzatymi z Vasariho Zivotopisd umélci a Sandrartovy publikace Teutscher Academie,
také ale z textt Winckelmanna a Lessinga.

Wackenroder a Tieck instrumentalizovali v romantickém smyslu iracionalni zavislost
ztvarnéni lidského téla na jeho bozském praplivodci, zabyvali se také systematickym
galerijnim studiem selektivné vybranych historickych vzord, véetné antickych.

Evropsky idedl muzské a predevsim Zenské krasy [srov. napf. s obr. 1, 29, 30, 36]
nadrazuji pritom oba autofi nad mimoevropsky.

K pozadované symbolické stylizaci figury hleda Ludwig Tieck vzory nejen u
»Zbozsténého" Raffaela, ale také u Michelangela Buonarottiho, z jehoz ztvarnéni v tomto
smyslu vyzdvihava Posledni soud na Celni sténé vatikanské Sixtinské kaple.

Tieckova romanticka pozice se dale projevuje v jeho prehodnocovani uméleckych topoi, i
kdyz je tim znejasnéna jejich vyznamova srozumitelnost pro recipujiciho divaka. V ramci
obhajovani uméleckého individualismu, navic Tieck nobilitoval nejen renesancni, ale také,
zdanlivé paradoxné, zanrové malitstvi.

Literarni tvorba Wackenrodera a Tiecka ovlivnila predevsim Friedricha Schlegela, jehoz
vyznam pro teorii a d&jiny uméni spociva nejen v jeho obdivné systematizaci vytvarného
umeéni italské renesance, které studoval prevazné v roce 1802 v parizském Louvre, nybrz
také v jeho systematickém, v Casopise Europa publikovaném, ideovém vymezeni se v{ci
dobovému klasicismu, presto, ze sam zpocatku malifim doporucoval proti nahodnym
seskupenim figur Davidovskou, (neo-) Kklasicistné ladénou kompozici, vcetné jejiho
presného obrysového ohraniCeni, nedramatického osvétleni a jednoduchych odévd,
ovlivnénych antickym vkusem.



Do vytvarnych predstav némeckych romantickych mysliteld se v ramci zasazeni ¢lovéka
do SirSiho spolecenského a prirodniho celku, definovani vztahu téla a jeho obsahové
stanky - duse, a kladeni dlrazu na lidskou psyché a spiritualitu, promitaji kromé
antropocentrickych také antropomorfni snahy.

Selektivné dogmatickym odliSenim krasného od osklivého, zdlvodnénym stylizacnim
smérovanim k vysSimu vyznamu, prostrednictvim zamérného koncepcniho odklonu od
pouhého napodobovani prirodni skutecnosti, se Friedrich Schlegel stal ideovym vzorem a
neoficialnim teoretikem nazarénl a SirSiho kruhu stfedoevropskych umélcd, jejichz vystavu
roku 1819 v Rimé vysoce zhodnotil.

August Wilhelm Schlegel, bratr Friedricha, si byl vice védom nutnosti navazovat na
podstatu francouzského a stfedoevropského osvicenstvi, soucasné ale pomoci racionalni
diskuse obhajoval romanticky pohled na vytvarné umeéni ve smyslu citového nadseni.
Entusiasmus malife, jako tvdréi metodu, zd@vodioval August Wilhelm Schlegel jiz pfi
recenzovani  Wackenroderova programového spisu  HerzensergieBungen  eines
kunstliebenden Klosterbruders, v némz zdlraznil vyznam figuralni slozky v obraze nejenom
z estetického hlediska, ale také v kontextech konkrétniho traktovani postojli, pohybu a
odévu.

Pohybem figury se August Wilhelm Schlegel zabyva také ve svém proslulém spisu Die
Geméhlde, a promita jej Castecne, v souvislostech antické filosofie, do specifikovaného
pohledu na télesny ideal, a souc¢asné vnéjsi projev lidské duse.

Teoretické usilovani o prehlednost a kultivovani figuralni kompozice, vychazejici z
napodobeného historického vzoru, doplnil August Wilhelm Schlegel také zajmem o
praktickou stranku malifstvi, napfiklad o perspektivni znazornéni figur v obrazové
kompozici.

Také mnichovskou romantickou filosofickou Skolu zastupujici Friedrich Wilhelm Schelling
povazoval télo za schranku pro lidskou dusi a poZadoval jeho symbolické ztvarnéni. Z
tohoto postoje vyplyva také Schellinglv esteticky pohled, doplnény také jeho zajmem o
praxi vytvarné tvorby, umoZnény mu navic jeho plsobenim na mnichovské Akademii
vytvarnych umeéni.

Schellingovy myslenky inspiroval a soucasné na né zpétné navazoval dalSi mnichovsky,
ve vztahu k nékterym figuralnim kompozicim Josefa Manesa ddlezity [srov. obr. 32, 38,
41, 42, 45, 46, 47, 48 ad.], romanticky filosof a teolog Franz Xaver Baader. Tento striktni
zastance katolické restaurace, po sobé zaroven zanechal velmi subjektivni pohledy na
lidské télo a jeho vytvarné ztvarnéni. Ve svém spise, s nazvem: Ueber Sinn und Zweck der
Verkdrperung, Leib- oder Fleischwerdung des Lebens, v némz na jedné strané symbolicky
kéduje figuralni vyraz, vnimany jim prizmatem geneze formovani lidské dusSe, ktera
postupné nabyva tvaru tim, ze se zhmotfiuje do télesné podoby.

Clovék a jeho zobrazeni souvisi podle Baadera bezprostfedné s Bohem, obsazenym v
prirodé, ktery dava krasu lidskému télu, rozpoznatelnou v jeho anatomické substanci a
konstrukci, liSici se dominantné od zvirat. Touto skuteCnosti Baader také vysvétluje
dlouhodobé kulturni antropomorfni tendence v sakralnim uméni.

Teologii inspirovany trojjediny a formalné trojuhelny vzhled figury, zrcadli podle Baadera
plvodni bozsky, starozakonnimi texty ustanoveny plvod, ktery je v tezich tohoto
mnichovského myslitele uprednostnén, a soucasné chronologicky sledovan od biblického
Raje. Nedosazitelnost plivodniho idedlniho stavu, poruseného vyhnanim Adama a Evy z
rajského prostredi, neumoznuje zaroven podle Baadera rekonstruovat znazornéni Uplné
harmonie lidského téla, poskozené navic materializaci v prlibéhu uméleckého tvoreni.
Specifickou roli v Baaderové filosofii proto zastava androgynné sjednocené spasitelské télo
JeziSe Krista [srov. obr. 45].

Zobrazeni androgyna, instrumentalizované na zakladé antického mytu feckym filosofem



Platonem a umélecky kodifikované napriklad dramatikem Aristophanem, se v Baaderovych
tezich prolinga, nikoli neproblematicky s kiestanskou tradici a prednostni pozici JeziSe Krista
v ni. Jako doplnujici se dvé slozky celistvé lidské osobnosti, jsou pro Baadera v tomto
smyslu zasadni vzajemné podobizny JeziSe Krista a Panny Marie [srov. obr. 50].

Naopak samotna Zena, charakterizovana a zdlraznéna ve vztahu k svému matefstvi,
kontrastuje v Baaderovych tezich se spiritudlni podstatou muzského téla, vcetné
fyziognomického vyrazu v oblieji. Duchovnost Cloveka viditelna, to znamena vystupujici
na povrch predevSim ve spanku, se podle néj specificky projevuje také pfi konvulzi
nemocného Clovéka, eventualné pocitech lidské slasti.

S romantickou filosofii polemizuji post-romantické teze Georga Wilhelma Friedricha
Hegela, ktery se ve vztahu k figurdlnimu vytvarnému uméni zaméfil na specifickou ,fec
téla" a soucasné na definici figuralni krasy, v niz vytvari protivahu Schellingovym a
Baaderovym myslenkam a haji lidskou prirozenost v elementarnich pfirodné—fyzikalnich,
také ale prostorové geometrickych souvislostech.

Pfi rozliSovani mezi klasickym a romantickym se Hegel uchyluje ke srovnani s antikou
podminénou terminologii apolldnského (klasického) a dionyského (romantického) principu,
a nasledné za pomoci estetické metodiky systematizuje pojem ,krasného" na prikladé
reckého a fimského starovékého uméni a mytologie, ke které vztahuje také jim definované
ztvarnéni prirozené figury.

Na takto zjednodusena vychodiska Hegelovy Estetiky, navazuje dale vytvarna kritika
kolem poloviny 19. stoleti. HegelGv zak Max Schasler, ktery uméleckohistoricky pracoval v
mezich idealistického realismu, a podobné jako Karl Schnaase pozadoval syntetizovat
prirodni skutecnost a ideal, se zabyval mimo jiné romantickymi a nazarénskymi figuralnimi
kompozicemi, také ale tvorbou mnichovského malife Wilhelma von Kaulbacha, véetné
analyz jeho kreseb a kartond.

Ve Ctyricatych letech 19. stoleti se i do stfedoevropské teorie uméni zacinaji dostavat
predstavy, usilujici o systematické napodobovani prirody, tak jak jej Ize sledovat ve
figuralni tvorbé Josefa Manesa.

Vlivnym teoretikem v tomto smyslu byl Friedrich Theodor Vischer, ktery se nejen
jednoznacné v roce 1844 postavil na stranu ,realistd", a kritizoval uméleckou stylizaci,
navic se ale vymezil i proti Hegelovym idealistickym tezim, podle kterych se da krasa
obsazena v prirodé, vnimat pouze prostfednictvim vnitiniho (uméleckého) zraku. Vischer
naopak oznacuje samu podstatu bézného, prirozeného Zivota za krasnou, odusSevnélou, a
promitajici se teprve zpétné do nadosobni a nekonecné polohy svéta myslenek, eventualné
vizi. Touto svou tezi Vischer soucasné pfipravil metodologii absolutniho pojeti uméni,
oprosténého od ideového obsahu, instrumentalizovaného posléze v Sedesatych letech 19.
stoleti Konradem Fiedlerem.

III.c. Ilustrace krasné literatury a jeji vyznam pro stylizaci figuralni formy ve
druhé tretiné 19. stoleti

Variabilita a inovace pfi ztvarnéni figury v 19. stoleti byla stimulovana podstatnou mérou
prostfednictvim jejiho tfibeni na ilustracich literarnich dél a dalSich textd.

Tuto tendenci zahajil vytvarny doprovod k Homérovym epostim a dalsi literatufe antické
provenience, napriklad k Ovidiovym textlim, které byly ilustratory oblibené jiz od zacatku
18. stoleti. Vytvarné procesy v tomto smyslu, stojici u poc¢atké moderniho uméni, byly v
19. stoleti vyznamnou mérou ovlivnény anglickym estetickym milieu, vychazejicim z Sirsiho
filosofického zazemi, napfiklad Platonovych Dialogd a neoplatonskych pozic,
instrumentalizujicich vzajemnou vazbu poezie a malirstvi.

Klicovou roli hrala v této souvislosti také Danteho BoZska komedie, ktera ustanovila pro



malifstvi 19. stoleti nékolik zakladnich figuralnich typQ. Jeji dobova obliba byla dana také
némeckym prekladem z roku 1791 od Augusta Wilhelma Schlegela, a analyzou od stejného
autora, prezentovanou na jeho berlinskych prednaskach v letech 1801 az 1804.

Jako jeden z prvnich stfedoevropskych vytvarnych umélcd, reagoval na tento Danteho
text Joseph Anton Koch, jehoz prace tak doplnila dobové vlivné a Casto citované figuraini
typy Flaxmanovy.

Také literatura italského cinquecenta, Zufivy Roland od Ludovica Ariosta a Osvobozeny
Jeruzalém od Torquata Tassa, intenzivné inspirovala figuralni malife 19. stoleti, véetné
severoCeského rodaka Josepha (von) Fihricha, pfi jeho spolupraci s Overbeckem na
vymalbé fimského Casino Massimi.

Vyznamovy posun zacaly od zac¢atku 19. stoleti reprezentovat ilustrace narodnich eposd,
predevSim v roce 1755 na zamku v dolnobavorském Prunnu objeveného stfedovékého
rukopisu némecké Pisné o Nibelunzich, ktera po jazykové Upravé Friedricha Heinricha von
den Hagen z roku 1807, svou oblibou postupné nahrazovala anticka témata a ,keltskou"
nebo ,pangermanskou", ve skuteCnosti ale Skotem Jamesem Macphersonem uméle
vytvorenou poezii Ossianovych zpéva.

Z dalsich literarnich textd anglické provenience, byla ilustratory stfedoevropské
romantiky, kromé dél jiz v predchozi kapitole zminéného Macphersonova vzoru Johna
Miltona, oblibena predevSim dramata a komedie, napsané Williamem Shakespearem,
prekladané do némeckého jazyka Augustem Wilhelmem Schlegelem a Ludwigem Tieckem,
napriklad v letech 1797 az 1810 Augustem Wilhelmem Schlegelem k vydani pfipravovany,
vytvarniky posléze oblibeny Shakespearlv Sen noci svatojanské. Ilustracemi k
Shakespearové hie Mackbeth se zabyval Joseph Anton Koch, Carl Sandhaas, ale také
Joseph (von) Fhrich.

V kontextu této kapitoly nelze zapomenout ani na dilo Spanélského prozaika, basnika a
dramatika Miguela de Cervantese y Saavedra, jehoz dvoudilny roman Didmysiny rytiF Don
Quijote de la Mancha, se stal svymi bizarnimi figuralnimi typy jednim z pfimych vzor@
romantické epochy.

Ze soudobych némeckych literarnich textd, dominovalo ilustrovani prace Johanna
Wolfganga Goetheho, predevsim jeho prebasnéni lidové legendy ze 16. stoleti o Doktoru
Faustovil Faustusovi, a dramatizace pribéhu stfedovékého rytife Gottfrieda von
Berlichingen, pod nazvem: Goétz von Berlichingen. Nékolikanasobné vytvarné rezonanci se
dostalo také dé&ji Goethovy balady Erlkénig, zhudebnéné pozdéji Franzem Schubertem.
Ikonograficka podobnost této Goethovy tragicky ladéné kratké basné s baladou Gottfrieda
Augusta Birgera Lenora, byla pro dobové prazské prostiedi zajimava i vzhledem ke
geografickému zasazeni jejiho déje do ¢eskych zemich. Ilustrace k ni se ale vyskytuji také
ve francouzsko-holandském prostredi, napriklad v dile Ary Scheffera.

V mensi mife stimulovala vytvarné uméni literarni dila Goethova pritele Friedricha
Schillera.

Bez vlivu na prazské milieu nezlstal ani jeden z nejvice Ctenych textd némecké
romantiky, rozsahly rytitsky roman Kouzelny prsten od Friedricha de la Motte-Fouqué,
vydany poprvé roku 1813, podruhé roku 1816, ktery byl ilustrovan napriklad Carlem
Philippem Fohrem a Ludwigem Sigismundem Ruhlem. Také jiz v predchozi kapitole
zminéna Motte-Fouquéova Undine z roku 1811, a na ni navazujici pfepracovana saga
Melusine od Ludwiga Tiecka, inspirovala v hojné mire stredoevropské vytvarniky.

Z pohadkovych pfibéhl byla pro cCeské prostfedi podstatna sbirka, sebrana a
prepracovana Johannem Karlem Augustem Musdusem, ktera vysla nékolikrat s rlznymi
ilustracemi od Adriana Ludwiga Richtera, Adolpha Schrddtera, Rudolfa Jordana a G.
Osterwalda, a byla rozSifena v Sirokych vrstvach obyvatelstva. Tato Musdusova prace
obsahuje také text legendy Dr. Faustuse, KrakonoSe a Libuse, téma zpracované pozdéji



Clemensem Brentanem, a vytvarné se projevuijici napfiklad v tvorbé Moritze von Schwinda.
Deformacemi anatomie a specifickymi antropomorfizacemi pfirodnich tvarl se vyznacuiji
ilustrace k literarnim textm E.T.A. Hoffmanna, které formalné vychazeji predevSim z
grafik pozdné gotické provenience, napfiklad ze ztvarnéni Tancd smrti a tématu Smrti a
divky, v nichz Ize nalézt mimo jiné vytvarné instrumentalizace konvulze lidského téla.
Naopak transcendentalni figury, obsazené v Novalisovych literarné formulovanych
myslenkach, sublimované do témér nehmotnych, linedrnich az alegoricko hieroglyfickych
poloh, odpovidaji také konceptdim vytvarného traktovani v tomto smyslu.

Pro dobové malifstvi sakralnich témat byly ikonograficky podstatné nové redakce pozdné
antickych a stredovékych krestanskych legend, napriklad pribéhu o durynské svétici sv.
Alzbété, ilustrovaného jiz prvni generaci romantickych malifd a vrcholici v syntetizujici
tvorbé Moritze von Schwinda, v Praze vytvarné transformované do mnohem starsi legendy
o sv. Ludmile, ktera inspirovala figuralni tvorbu Josefa Vojtécha Hellicha i Josefa Manesa.

II1.d. Nastin francouzské literatury a kritiky uméni v druhé tretiné 19. stoleti

Dynamicky vyvoj francouzské spolec¢nosti, proslé v priibéhu 19. stoleti razantnimi zvraty,
podminénymi mimo jiné radikalni industrializaci, se promitl na jedné strané do struktury
socialnich vztahl a jejich uméleckého zachyceni, na druhé strané pak vyvolal snahy po
krajné individualnim vedeni zplsobu Zivota. Dobova systematickd instrumentalizace
uméleckého provozu se soucasné vyznacovala vétSim propojenim literatl s diletujicimi
nebo profesionalnimi malii.

Stendhallv revolucné romanticky literarni styl, patrny jiz na jeho studiich italského
uméni, byl po roce 1815 doplnén protichldnymi tendencemi, zastavajicimi konzervativni
pozice katolické a feudalni restaurace.

V textech Francoise René de Chateaubrianda, jsou liceny dlvody, které podle néj
zpomaluji vyvoj uméni, z nichz za nejdlleZité&jsi povazuje tento francouzsky literat
nedostatek nabozenského nadseni. Jiz jeho spis, s nazvem: Génie du Christianisme z roku
1802, striktné zastava tuto pozici, a soucasné odmita socidlni provazanost uméni, hajenou
naopak pozdéji v emotivnich esejich Théophila Gautiera, podobnych ale s
Chateaubriandovymi texty estetickymi nahledy, kritizujicimi ,pouhé" napodobeni podle
prirodni skutecnosti.

Gautier, obdivovatel némecké romantiky, zaroven intelektualné navazoval na vytvarnou
kritiku, hodnotici uméni na zakladé Denisem Diderotem dané publicistické tradice, v které
je kladen dlraz predevsim na didakticko-dialekticky vyznam figurdlnich gest v ramci
spolecenské komunikace, politicky etablovanych za francouzské revoluce, ktera se
vyznacovala zajmem o formalni vystavbu figury v reprezentacnich souvislostech, stejné
jako jejim systematickym destruovanim.

Ve francouzském romantickém literarnim kruhu vynika dale Victor Hugo, ktery
podporoval historizujici snahy, stejné jako tvorbu malife Eugéne Delacroixe, pUsobiciho z
vétsi miry mimo oficialni, stadtem podporované umélecké proudy.

Dobova malirska tvorba ve Francii, v celé Sifi své sloZitosti prezentovana na parizskych
Salonech, méla, vcetné své ideové slozky, znacny vliv na antverpskou, diisseldorfskou, ale
také mnichovskou Skolu. Francouzskym milieu péstovana dil¢i mytologicka a krestanska
témata, ktera malifsky reprezentovali napriklad Ary Scheffer, Hippolyte Flandrin a dalsi,
zprostfedkovali Ceskému prostiedi FrantiSek Tkadlik a Josef Vojtéch Hellich, s jejich
naslednym plsobenim i na tvorbu Josefa Manesa.

Také francouzska diskuze o stylizaci umélecké formy kolem poloviny 30. let 19. stoleti,
navazujici castecné jeSté na Winckelmanna, se projevovala napfiklad v obhajobé
vytvarného traktovani androgynni figury, také ve smyslu antropomorfizovaného komentare



k tehdejsi slozité socialni situaci.

Po roce 1848 nasleduje ve Francii vina opétovného a vytvarné dokumentovaného obdivu
k revoluci z roku 1789 a jejimu vyznéni v dobé prvniho cisafstvi, projevuijici se v obnoveni
statné reprezentativniho kultu Napoleona Bonaparta.

Naopak ideovy prechod romantického v realistické, patrny v literarni tvorbé Charlese
Baudelaira, doprovazeny navic ve francouzské vytvarné kritice zavedenim osobitého vkusu,
vyznacuijiciho se prolinanim historickych vytvarnych forem s dobové sou¢asnym umeénim,
instrumentalizovany umélecko-filosofickymi artikulacemi, az stredoevropsky ladénym / art
philosophique, se projevuje mimo jiné polemikou s tezemi / art pour | art, zastavanymi
jesté Théophilem Gautierem, i konkrétné specifikovanym vztahem k figufe, predevsim
zenské.

Na zavér této kapitoly je potfeba zminit oblibenost kolonialné exotickych a orientalnich
presahll, pouZivanych ve francouzské literatufe a vytvarné teorii Chateaubriandem,
Hugem, Gautierem, ale také Alphonsem Mariem Louisem de Lamartinem, Gérardem de
Nervalem a Gustavem Flaubertem.

V dile spisovatelky George Sandové se naopak vyskytuji okamziky, inspirované
stfedovekym prostfedim Ceskych zemi. V jejich romanech Consuelo, Vévodkyné z
Reichstadtu, Zizka a Prokop, jsou husitské hnuti a boj za svobodu projektovany do
soudobych emancipacnich a revolucnich proudl. Vytvarné reakce v tomto smyslu Ize
vysledovat i v tvorbé eskych malifdl Karla Javlirka, Josefa Manesa a dalSich.

Ani pozdéjsi naturalismus Emile Zoly, vyprovokovany radikalizujicimi se dobovymi
socialnimi procesy, nebyl zcela zbaven symbolickych presah.

IIl.e. Anglicka poezie a historicky roman ve vztahu k stredoevropskeé
romantice

Rana a pozdni romantika ve stfedni Evropé obecné vyplyva z vyrovnavani a vymezovani
se VUOCi osvicenstvi. Vyznamnou ideovou roli pfitom hraly anglické vlivy, které byly ale
opétovné v priibéhu 19. stoleti vytlaCovany realistickymi a psychologizujicimi tendencemi
francouzské provenience.

Anglicka literatura, ktera proslula mimo jiné takzvanymi désivymi nebo ¢ernymi romany,
ve stfedoevropském prostoru znamymi pod némeckym oznacenim: Schauerroman, se
vyrazné podilela na utvareni bizarnich az konvulzivnich figurdlnich typd mnichd,
poustevnikl, a tak podobné.

Vyznamu v tomto smyslu dosahla navic basnickd dila a melodramata Williama
Wordswortha, a také legendarni roman podobného ladéni od Mathewa Gregory Lewise,
nazvany The Monk, vydany roku 1796, to znamena ve stejném roce jako Wackenroderovy
HerzensergieBungen. V kontrastu k filosoficko-estetickému dilu némeckého literata, se ale
v Lewisové textu jedna o dobrodruzné historky takzvané cerné romantiky, podobné
fantastickému sujetu, obsazenému jiz v Zamku Otrantském, napsaném Horacem
Walpolem, také ale v romanu Vathek od Williama Beckforda.

Postavy ve starSi evropské literature v tomto smyslu, idealizujici stfedovékou dobu a
pomeéry, napriklad v jiz vySe zminéném Cervantesové Donu Quijotovi, a posléze i v dalSich
dobrodruznych nebo prosté Zzanrovych textech, ilustrovanych mimo jiné Williamem
Hogarthem, se v anglickém milieu prolinaly a proménovaly s figuralnimi typy, obsazenymi
v Danteho BoZské komedii a ilustracich k ni.

Soubézné k tomuto procesu dochazi k instrumentalizaci heroizovanych figur, aktér(
readlnych nebo konstruovanych historickych pfibéht, z jejichz autord je potfeba jmenovat
alespon skotského spisovatele Waltera Scotta.

Scottovy stylizované a idealizované postavy hrdind, zhodnocujici skutecny historicky déj



do barvitého literarniho pribéhu, vytvarné plsobily, mimo jiné prostiednictvim tvorby
parizského malife Paula Delaroche, také na disseldorfskou, a nasledné i mnichovskou
Skolu.

V soudobé anglické literature nelze zapominat ani na socidlni zanr, obsazeny v
romanech a povidkach Charlese Dickense, ovlivnénych na jedné strané francouzskymi
spisovateli, na druhé strané domacim anglickym melodramatem, v kterém je v ramci
dobovych spolecenskych kontextd instrumentalizovana typizace lidské figury, predevSim
Zenské, promitajici se posléze mimo jiné i do portrétnich ztvarnéni, stimulujicich také
malifskou tvorbu na evropském kontinentu.

IV. Figura v kontextu evropské spolecnosti druhé tretiny 19. stoleti

Promény zobrazovani figur v nové se tvorici méstanské spolecnosti a jeji stale slozit&jsi
strukture ve druhé tretiné 19. stoleti, byly ovlivnény SirSim socialné—politickym ramcem
[srov. obr. 1, 2]. Soucasné se liberalizujici estetické standardy, pomahaly stupriovat diraz
na individualitu az sebeidentifikaci, vztahovanou a prenesenou umélcem na sebe i na jim
portrétované osoby [srov. obr. 4, 6, 42, 72], vCetné navodu k jejich naslednému
recepCnimu vnimani a interpretovani. Cisté subjektivni pozice, kterou v sobé figura v tomto
kontextu obsahuje, se zaroven zpétné promitala do spolecnosti [srov. obr. 4, 6], a také
do, pro romantické polohy typického vztahu k pfirodnimu prostfedi [srov. obr. 7, 8, 12,
13, 14, 15, 31].

Postupnou emancipaci proménované socialni role, v nichz ¢lenové stfedni méstanské
dolozit na jejich neutralnim, nestavovském vyrazu, doplnéném ale atributy jejich aktivit,
tak, jak se jimi v souvislosti definovanim autonomni bytosti zabyval osvicensky filosof
Immanuel Kant.

V tomto postupném procesu hrala podstatny part také specificka alegorizace, jejiz
pomoci byly oznacovany a stylizovany spoletenské hodnoty a projevy socidlnich aktG
[srov. obr. 1, 2, 32], doloZitelné nejenom dobovou oblibou budovani pomnik{i osobnosti
politického a kulturniho Zivota, ktera vrcholila v posledni tretiné 19. stoleti, ale také
programovymi vytvarnymi kompozicemi, z nichz Ize v kontextu této prace zminit napriklad
pokus o figurdlni instrumentalizaci narodni identifikace v navrhu zahlavi planovaného
periodika Unia slowianska od Josefa Manesa [obr. 38]. Figura byla zarovern Manesem,
stejné jako jeho starSim souputnikem z uméleckého spolku Jednoty umélcid vytvornych
Josefem Vojtéchem Hellichem, pouzivana také polemicky aZ karikaturné v souvislosti
uzsiho meziuméleckého vymezovani se vadi jinym vytvarnym individualitdm, popfipadé
styldm [srov. obr. 9].

IV.a. Estetizace lidského téla a nazirani na né v druhé tretiné 19. stoleti

Kanonizace ztvarnovaného lidského téla prochazela kolem poloviny 19. stoleti na jedné
strané proménami, stimulovanymi socialni emancipaci, na druhé strané ale stale navazuje
na anticky idedl a z ného odvozenych proporci.

Usilovani o formovani téla do idealni podoby a jeho umélecka stylizace v tomto smyslu,
stimulovaly v 19. stoleti také zmény v obecném vztahu k lidskému korpusu. Tento zretel se
navic spojil se zdravotnickymi snahami, sportem, lazenskym provozem, a tak podobné.
Utvareni esteticky krasného, eventudiné jeho vymezovani se vaci osklivému télu,
vychazelo a zpétné se promitalo do socialné a biologicky podminéného vyznamu pfi
utvareni odévu a mddy, pohybujici se mezi dichotomnimi poly aktivhé muzského a pasivné
Zenského.



Figura tak byla postupné od tficatych let 19. stoleti opoustéla Winckelmannovymi tezemi
dany kontext, a byla ¢im dal tim vice nahlizena z pozice své prirodni pravdivosti. Odborna,
umélecko-teoreticka diskuse v tomto smyslu byla pak ve ctyricatych letech doplnéna, i na
zakladé pozdné romantickych stylizacnich konceptd, o usilovani nové idealizovat vytvarnou
formu, mimo jiné za pomoci jejiho odvozovani z historickych stylli, souvisejicim také s
odmitavou reakci nékterych umélct a jejich okoli na radikalizujici se zmény spolecenskych
vztahd.

Tuto skutecnost Ize doloZit mimo jiné na tématech a hlavné jejich proménach ve
figuralnich kompozicich tzv. diisseldorfské skoly, napriklad na obrazech Carla Friedricha
Lessinga, ktery se zabyval také vytvarnym ztvarnénim déjin ceskych zemi, na néz patrné
reagoval i Josef Manes [srov. obr. 9].

Vyvoj v tomto smyslu byl navic Uzce propojen s didaktickou snahou oslovovat
prostrednictvim ,vysSich pravd", obsazenych v historické malb&, predevsim stredni
mést'anskeé vrstvy. Teoretické obhajoby se takto pojaté dobové figuralni syntéze ,realismu®
a idealismu, dostalo napriklad prostrednictvim teoretika uméni Maxe Schaslera. Vyvoj
timto smérem sebou ale navic prinasel, nad ramec krestansko-katolické kulturni tradice,
mimo jiné i zajem o osvicenstvim zapocaté studium a vytvarné traktovani nenormalnich,
az patologickych poloh lidského téla.

IV.a.1. OdliSnosti muzské, zenské a détské figury

Binarni kontrast, vyplyvajici z anatomického rozdilu muzského a Zenského téla, byl
systematictéji reSen filosofy a teoretiky uméni od renesancniho obdobi. Malifska rozliSeni v
této souvislosti, predestinovana od zacatku uméleckého procesu vybérem modelu, se v 19.
stoleti vyznacovala stylizaci, v niz byla zenska figura vétSinou podrizena muzské. Prestoze
se zeny zaCaly emancipovat od posledni tretiny 18. stoleti, spolecnost si na tento proces
velmi pomalu zvykala. Také proto jsou témér po celé 19. stoleti zeny znazorfiovany mimo
jiné jako trpici [srov. obr. 91, 92, 97], ale i jako obdivované a zrazované hrdinky.

Zmény socialni struktury v 19. stoleti, vytvarené a z toho dlvodu vyhrazené vétSinou
muzim, byly vytvarné zachyceny pomoci instrumentalizace postojli, pohybu a gest, na
zakladé antickych vzorQ, jiz v predrevolucnim dile zakladatele francouzské grande tradition
Jacquese Louise Davida. Podobné selektivni vztah pfi rozliSovani muzského a Zenského téla
zastavali také romanticti figuralni malifi. V jejich tvorbé se tato skuteCnost navic projevuje
dlrazem na symbolické traktovani odévu, eventualné kostymu, ozvlastnujiciho
jednotvarnost v tehdy jesté spoleCensky podcenovaném postaveni zeny.

Osobné zatizeny, socialné a hlavné psychologicky stimulovany kontroverzni vztah
muzského umeélce k Zenskému télu a jeho vybéru v estetickém smyslu, dany jiz antickymi
topoi, je podminén tradicni nadfazenosti muze v roli hodnotitele a nasledného tvlrce, i
subjektivniho interpreta Zenské figury. Tato tématika je v posledni dobé metodologicky
zpracovavana takzvanymi gender studies, vCetné opacCné Zzenského, a regionalniho
badatelského pohledu.

V biologicky podminéném, odliSném pohledu na télo druhého pohlavi, se v malifstvi 19.
stoleti nelze vyhnout ani tématice zenskych umeélkyr,, homosexudiné a bisexualné
orientovanych tvlrcl. Tyto tendence, systematiCtéji teoreticky zhodnocované jiz od
renesance, byly v 19. stoleti ozvlastnény postupnou Zenskou emancipaci, vzeslou prevazné
z anglického prostredi, stejné jako dobovymi transformacemi antickych mytologickych
pribéhd, v kterych jsou konfrontovany rozdily muzského a zenského téla [srov. obr. 3, 32
(33), 40 (42), 46 (49)]. Zvlastni obliby se v tomto smyslu dostalo od zacatku 19. stoleti
malifsky ztvarnénému mytu Amora a Psyché, souvisejicimu také s uméleckou
instrumentalizaci vztahu lidského téla k jeho psychické sloZce [srov. obr. 32 (33), 42



(40)].Dobové srovnavana byla také plvabné Zenska, eventualné zzenstila figura, odvozena
od Raffaela [srov. obr. 3, 21, 22 (77), 37 (36), 41, 42 (39, 40), 45 (43, 44) ad.], a figura
zatizena praci, myslenkou nebo starosti, instrumentalizovana Michelangelovou tvorbou
[srov. obr. 23, 25, 26, 27 (24) ad.], nékdy také jejich splynuti [srov. obr. 38 (5, 36), 46,
47, 48 (49, 71), 50 (36, 51) ad.]. Soucasné byla frekventovana témeér bezpohlavni
zpodobeni tél, ovlivnéna predevsim soudobym, na Raffaelové tvorbé zavislym [srov. obr.
45 (44)] francouzskym malifstvim, ale také (neo-) klasicistni tvorbou danského sochare
Berthela Thorvaldsena.

Muzskou figuru, prevazujici pri vyuce na Akademiich, je potfeba pro obdobi romantismu
a stredoevropské romantiky vnimat sice v kontextech tehdejSich socialnich promén, stale
je ale potfeba mit na paméti transformované vytvarné vychodisko z (neo-) klasicistniho,
antikou podminéného estetického idealu.

Akribické studium proporci muzského téla, umoznéné také pomoci plasticky ztvarnénych
anatomickych pomdlcek, doplfiovala v 19. stoleti zaroven systematicka antropologicka
badani, bézna jiz od osvicenstvi, obohacena ale navic o polohu kulturni antropologie,
opraviujici umélecké sebestylizace do biblického Adama, JeziSe Krista, eventudlné
svéteckych a jinych figur [srov. obr. 72].

Traktovani détského téla, v portrétnich i mimoportrétnich, prevazné alegorickych
souvislostech [srov. obr. 1, 12, 13, 31, 32], bylo ve strfedni Evropé v 19. stoleti ovlivhéno
strategiemi, odvozenymi prevazné od anglickych, a francouzskych umélct. Vlivy téchto
milieu jsou skrze zprostfedkovani videriské (Joseph von Fihrich), drazd'anské (Adrian
Ludwig Richter) [srov. obr. 12, 13] a mnichovské (Moritz von Schwind) malifské Skoly,
vysledovatelné i v portrétech a détskych zanrech Josefa Manesa, napfiklad na jeho navrhu
dreveného korbelu (1854), na kterém je variovana ikonografie Jdkobova Zebriku (Genesis
28,10 - 22).

Ikonografickou nadcasovost détského téla v kontextu zobrazeni andélll, eventualné
putti, dopliuje romanticka instrumentalizace systémového priblizeni se ideovému svétu
déti. V tvorbé rané romantického malife Philippa Otto Rungeho byly déti a détsky svét
vnimany jako socidlni utopie, idedlni predobraz zivota dospélych [s Manesovou tvorbou
srov. obr. 13].

Zvlastni vytvarna pozice pripada v umeéni 19. stoleti ztvarnéni téla androgynniho,
kanonizovaného nejen na zakladé antické mytologie a biblickych textll, ale také dobovou
filosofii. Pres tvorbu FrantiSka Tkadlika, eventualné Buonaventury Genelliho, lze jeji
projekci dohledat i v dile Josefa Manesa, napriklad na biblické ilustraci Stvoreni Adama.

IV.b. Figura a jeji socialni vyraz, artikulovany gesty, pohybem a fyziognomii

Figura zastava, ve vztahu k SirSimu spole¢enskému [srov. obr. 4, 6], ale i pfirodnimu
[srov. obr. 7, 8, 12, 13, 14, 15 ad.] a transcendentalnimu [srov. obr. 18, 31 ad.] prostredi
stanovisko svym postojem, eventualné pohybem, gestikulaci a fyziognomii oblieje. Vyraz
ztvarnéného lidského téla, je tedy prostfedkem neverbalni socialni komunikace, prenesené
na vytvarnou formu. Touto problematikou se vyraznéji zabyvala jiz anticka topoi, pozdéji
vzornikové knihy, pouzivané v akademické praxi.

Ve vztahu ke strategiim traktovani figuralni formy Josefem Manesem v tomto smyslu, Ize
navic nalézt paralely v neakademickém dile Buonaventury Genelliho, v kterém je
dokumentovana a soucasné instrumentalizovana zavislost umélcovy tvlréi cinnosti na
spolec¢enském zazemi.

Naopak na dobovych Akademiich bylo komponovani figuralnich gest sofistikované
doplfiovano kodifikovanymi, vytvarnymi normami oSetfenymi navody k traktovani vyrazl v
oblicejich, odvozenych prevazné z malirstvi italské vrcholné renesance, predevsim Raffaela



[srov. obr. 39, 40, 41, 44, 45], a z jeho tvorby vychazejici tradice, instrumentalizované ve
Francii 17. stoleti Charlesem Le Brunem, a znovuobjevené pak osvicenskym 18. stoletim.
Vyraznym ozvlastnénim tohoto trendu se ve stfedoevropském prostoru od zacatku
druhého desetileti 19. stoleti stalo prevazné mimoakademické obohaceni figuralni formy
pomoci recepce pozdné stredovekych rytin, predevsim z dilny Albrechta Direra. Citace v
tomto smyslu jsou patrné jiz v nepocetné rané romantické tvorbé frankfurtského malire
Franze Pforra.

Naopak inspirace anglickou a francouzskou grafikou, ovliviiovala ve stfedni Evropé
traktovani mravoli¢nych kompozic a parodii, véetné karikovani se umélcd navzajem [srov.
obr. 7, 8, 72]. V tomto kontextu se rozvijejici Zanrové malitstvi, zpétné pdsobilo na
romantickou teorii vytvarného umeéni, napriklad na teze Augusta Wilhelma Schlegela.

Klasifikace gest a soufasné vyraz téla dany svételnym traktovanim a zabarvenim
inkarnatu, vyraznym také na Manesové obrazu Petrarka a Laura [obr. 42],
instrumentalizovanych koncentrovanou formou na jednofiguralnich historickych obrazech,
se staly také predmétem specifické alegorizace a soucasné snahy Castecné charakterizovat
lidskou individualitu prostfednictvim jejiho socialniho vyrazu.

IV.c. Figura a jeji identifikacni znaky

Socializaci lidského téla prostfednictvim odévu, jsou ve vytvarném uméni, kromé
zachyceni spolecenského statusu zobrazené osoby, s jednoznacnymi odliSenimi muzskych
a zenskych roli, navic mnohdy artikulovany alegorické, popfipadé mytologické tématické
polohy [srov. obr. 1, 2].

Portrétni malirstvi, navazujici koncepcné v 19. stoleti prevazné na predchozi anglickou
tvorbu 18. stoleti, pracuje zaroven, i v ramci starSi emblematické tradice, s vytvarnymi
strategiemi, zaznamendvajicimi pomoci specifickych atributd profesni ¢innost modelu
[srov. napf. obr. 18 — malifsky stojan Lukase z Leydenu; 19 — Kolumbova mapa]. Timto
zplsobem byla postupné vytlaCovana obliba podobizen v historizujicich prevlecich, i
kostymech.

Naopak dlraz na symbolické ztvarnéni, dané pouze vyrazem samotné figury a nikoli
pridanymi atributy, pozadovala dobova teorie uméni. Napriklad Johann Wolfgang Goethe,
ve svém programovém spisu, s nazvem: Ueber die Gegenstinde der bildenden Kunst z
roku 1798, napsaném spolecné s Johannem Heinrichem Meyerem, zastava tuto pozici,
spolecné se snahou o docileni umélecké autonomie. Zaroven se Goethe snazil definovat,
na zakladé basnické metodiky, figuru, reprezentujici sou¢asné nékolik socialnich roli [srov.
obr. 1]. V této souvislosti Ize vnimat i Goetheovu kritiku romantického figuralniho
malifstvi, povaZzovaného jim neopravnéné za nedostatecné vyznamové strukturované, az
nudné.

Na Goetheho teze navazoval ve vySe uvedeném kontextu také Georg Wilhelm Friedrich
Hegel, ktery se navic ve své Estetice zabyval nad¢asovymi souvislostmi vztahu historicky a
soudobé moderné traktovanych figur [srov. obr. 1, 12, 42 (40)].

V 19. stoleti nelze zapomenout ani na vytvarné vyuziti odévu v nacionalnich konotacich
[srov. obr. 1, 2, 38, 62, 64, 73, 91]. V némeckych zemich se timto problémem teoreticky
zabyval napiiklad pfitel Caspara Davida Friedricha Ernst Moritz Arndt ve své knize: Uber
Sitte, Mode und Kileidertracht. V Cechach byl v tomto smyslu méstansky odév doplfiovan
pro slavnostni prilezitosti prvky, odvozenymi z venkovskych krojd, a castecné také od
jinych zapadoslovanskych narodd. Navrharstvim v tomto smyslu se zabyval v prazském
prostredi kolem roku 1850 prednostné Josef Manes [srov. obr. 38, 46] a Josef Vojtéch
Hellich.



V. Akademie vytvarnych uméni — centra vyuky figuralniho malirstvi v 19.
stoleti

Anatomicka spravnost pfi ztvarnéni figury byla v 19. stoleti vétSinou dana studiem na
Akademiich. V praxi ji bylo vyuCovano za pomoci kreseb a vzornikovych publikaci,
plasticko/socharskych pomdcek, i podle zivych modeld.

Instrumentalizace figuralni vyuky na francouzské Akademii od poloviny 17. stoleti,
navazovala Uzce na Cinnost umélcd, ktefi plsobili v Fimském milieu, z nichz vynikalo dilo
Nicolase Poussina, ktery pregnantné artikuloval pravidla jednoduchosti a prehlednosti
vytvarné kompozice, liSici se tak vici tehdejsi italské manyfe. Francouzské akademické
strategie byly v tomto smyslu jiz pouze doplnény v nasledujicim osvicenském 18. stoleti.

Kolem roku 1800 dominantné prevazily Skolici metody Jacquese Louise Davida,
formované zpocatku také na francouzské Akademii v Rimé, které pak ¢astecné ovliviiovaly
i stredoevropské umélecké prostredi.

Prezivani ddrazu, kladeného na vyuku techniky kresby, odvozenou z akademického
provozu 18. stoleti, prehodnocovanou solitérné napriklad Asmusem Jakobem Carstensem,
se rlizné projevovalo na evropském kontinenté, i v zamofi. Pro Ceské zemé byl v této
souvislosti smérodatny vyvoj na centraliza¢nimi josefinskymi nafizenimi reformované
videniské Akademii, a odporu vici ni, demonstrovatelného ve druhé tretiné 19. stoleti
nejvyraznéji na Ferdinandem Georgem Waldmiillerem navrhovanych zménach, které byly
oficialnimi kruhy zamitnuty.

Pfesto, Ze prazskd aristokracie usilovala o vlastni kulturni politiku jiz v dobé pdsobeni
Josepha Berglera mladsiho, vplynuly zacatky prvni Akademie vytvarnych uméni v Cechach
do SirSiho evropského proudu, navazujiciho na jedné strané na (neo-) klasicistni formy, na
druhé strané na ideové preromantické tendence, obsazené napriklad v Klopstockovych
textech, stimulujicich také probouzejici se nacionalni mysleni. Prazska Akademie mohla byt
tehdy navic obohacena nakonec neuskutecnénym prichodem inovatorské osobnosti
Johanna Dominika Fiorilla.

V.a. Anticka a antikizujici socha jako zaklad figuralni vyuky na Akademiich v
19. stoleti

Socharsky ztvarnéna figura byla a je dodnes zakladem akademické vyuky, umoziujici
adeptovi uméni |épe pochopit ohraniceni zobrazeného téla od ostatniho prostoru v
malirské kompozici. Soubé&Zzné s touto didaktickou polohou je potreba zminit také
sociologicky kontext dobového identifikacniho obdivu k antické soSe/plastice mezi Cleny
rodici se méstanské spolecnosti. Vzajemna vazba v tomto smyslu byla ostatné zhodnocena
recentnimi vystavnimi projekty.

Nejdllezitéjsi z vybérovym zplsobem ustanovenych figuralnich typl, odvozenych z
antickych soch, byly v 19. stoleti variované kanony podle vatikanského Apolidna
Belveaerského a florentské Venuse Medicejské, povazované za dokonalé umélecké
napodobeni idedlniho muzského a zenského téla, a to i v anatomickém smyslu. Navazovani
na dalsi originaly a kopie feckého pozdné klasického sochare Praxitela, se stalo podnétem
v 19. stoleti pro ¢asté dobové ztvarnéni zenského téla v pozici Venus pudica [srov. obr. 20
— figura BoZeny], vystavné prezentovaném predevSim na parizskych Saldnech. Také v
ramci vyuky na anglickych Akademiich, byl tento typus promitan do realného malifského
modelu. Ve stredni Evropé se napodoba Venuse Medicejské objevuje programovym
zplsobem napriklad na Corneliové cyklu pro lodZie mnichovské Alte Pinakothek. K dalSim
antickym figuram, oblibenym i v prazském uméleckém prostredi, patfi Bojovnik ze sbirky
Borghese a Apollino Medici.



Senzitivné meékky, lyricky Praxitelovsky figuralni smér, byl zaroven v akademickém
provozu 19. stoleti doplnén ,méfitelskym™ proudem Polykleitovskym. Teoreticka diskuse v
této souvislosti byla navic aktualizovana na prikladech Canovova a Thorvaldsenova
traktovani socharsky ztvarnéné figury, a jejich prepisd do malifské formy, vcetné
ikonografickych kontextl, pozorovatelnych také na imitovani antiky ve figuralnich postojich
a gestech, stylizovanych i parodovanych Josefem Manesem [srov. obr. 79, 80].

Silny francouzsky akademicky vliv, doplnily zahy po roce 1800 osobité stfedoevropske,
rané romantické interpretace antické formy, patrné napriklad na Rungeho kompozici
Achilles a Skamandros.

Neanticka, na antickou ponderaci ale navazujici anatomicka figura, zvana écorché,
tradicni ucebni akademickd pomdcka konce 18. a 19. stoleti, umoznovala studium
presného trojrozmérného vztahu soustavy lidské muskulatury, stala se ale také symbolem
ztvarnéného téla, oprosténého od své smyslnosti. Pod vlivem centralizace podunajského
soustati a videnskych akademickych osnov, méla i na prazskou Akademii zasadni vliv
muzska figura, vytvorena v tomto smyslu socharem Johannem Martinem Fischerem,
oblibena i nastupujici romantickou generaci.

Naopak manekyn, cili umélad figura, umozioval malifi nastavenim kloubd simulovat,
velmi Casto ale také parodovat pohyb a situace, které figuralni hybnost vyvolava.

Akademické studium antickych soch soubé&Zzné doplhovaly vzorové obrazy italské
vrcholné renesance, z nichz mnohé vychazeji také pfimo z antiky. Oblibu Raffaelovych
kompozic Sixtinské madony a Galathey, i v ramci dlirazu na monumentalni az plastické
zdlraznéni jejich télesnosti, Ize vysledovat i v tvorbé Josefa Manesa [srov. obr. 79, 80
(77)].

K figuraini vyuce podle odlitkli antickych soch kontrastni, neobjemové az ornamentalné
,arabeskové" kreslirské vedeni linii, nedbajici navic pfilis na anatomickou presnost
zobrazovaného lidského téla, jak se v této souvislosti objevuje napfiklad v malifské tvorbé
Jeana Auguste Dominique Ingrese, bylo jiz predtim instrumentalizovano napriklad graficky
ztvarnénymi predstavami Daniela Nikolause Chodowieckého, nabizejicimi tak alternativni
doplnéni k dobovému akademickému vyucovani. Nelze ale soucasné vyloucit, Zze tyto
strategie, selektivné zastavané nékterymi profesory na stfedoevropskych Akademiich, byly
systematicky prenaseny na adepty uméni. Na zakladé nazarénskych koncepci je v dobové
Praze aplikoval mimo jiné FrantiSek Tkadlik.

V.b. Akademické studium podle ,zivého modelu®

Také studium podle Zivého lidského modelu bylo v druhé tretiné 19. stoleti zavislé na
stylizacich, opirajicich se o vytvarné formy italské vrcholné renesance [srov. obr. 41, 42
(39, 40), 47, 48 (49) ad.]. Toto idedlni, neoplatdnsky apolldonské nazirani na lidské télo,
kontrastné doplnily kolem roku 1850, také v kontextu dobového Iékarského badani,
fotografické zaznamy télesnych deformaci.

Kresba a malba podle skutecného modelu byla stimulovana navic studiem prirucek,
které mimo jiné standardizovaly ztvarmovani pozic a postojd modeld v akademickém
provozu.

Na druhé strané jiz Johann Wolfgang Goethe, také pod vlivem francouzského
osvicenského kultu prirozeného clovéka (homme naturei), doporucoval pfimé ztvarnéni
lidského téla bez jakékoli stylizace, stejné jako se romanticky malif Théodore Géricault
vyslovil proti napodobovani akademickych pomUcek, bézné pouzivanych pfi vyuce.

Do plejady kontroverznich dobovych nazorl v této souvislosti prispéli i néktefi
predstavitelé stfedoevropského figuralniho stylu prvni poloviny 19. stoleti, ktefi paradoxné
povazovali prilisSné studium lidské anatomie za Skodlivé ve smyslu navyku az mozného



automatismu, a z toho d@vodu ,zmanyrovaténi*. Také vytvarné vychodisko z pozdni gotiky
a severské renesance, zastoupené prevazné tvorbou Albrechta Diirera, také ale napriklad
otce a syna Holbeinovych [srov. obr. 75, 76], uvadélo romantické figuralni malife do
Castecnych rozpaka.

Pomoci systémové ornamentalizace byla zase vytvarné artikulovana neviditelna slozka
lidského téla, vyjadreni psychickych procesd, které se v ném odehravaiji [srov. obr. 32
(33)]. Tuto tendenci lze pozorovat nad ramec stredoevropské romantiky také ve
francouzském prostredi.

Naopak prostrednictvim kompozi¢niho zasazeni figury do obrazového prostoru,
regulovaného akademickou vyukou, byl zachycovan pohyb, jako vysek figuralni ,reality",
dovedeny posléze k akribické dokonalosti diky vynalezu fotografie. Toto vytvarné médium
soucasné usnadnilo malifské Skoleni, a zménilo tak po nékolik staleti opakované standardy
a ustavené zplsoby akademické vyuky. Manesova akademického skoleni se sice tato
strategie netykala, o to vic je ale v jeho tvorbé patrna od padesatych let 19. stoleti. DoloZit
ji Ize na jeho portrétech i na erotizovanych, alegorickych obrazech s nazvy Vecer a Jitro
[obr. 81, 82], ovlivnénych fotografickymi predlohami francouzské provenience.

V.c. Historické predlohy, umélecké prirucky a fyziognomické traktaty v ramci
akademické vyuky

Studium figuralniho uméni bylo ve druhé tretiné 19. stoleti stdle jeSté zavislé na
historickych vzorech. K tehdejSimu akademickému Skoleni totiz patfily predstavy, které
doporucovaly pro vytvareni figuralnich kompozic konkrétni predlohy v tomto smyslu.
Oblibu jiz nékolikrat zminovanych vrcholné renesancnich vzord na tehdejsich Akademiich,
dopliovaly dalsi diléi historismy a exotismy, projevuijici se jak ve stylizaci ztvarnovaného
lidského téla, tak v pouZivanych vytvarnych technikach.

Podstatnou roli pritom hraly také historické a soudobé akademické prirucky, které byly
heterogenniho charakteru a plvodu, coz ztéZuje historikovi uméni mnohdy jednoznacné
uréeni vytvarnych predloh v této souvislosti. Zatimco pouzivani emblematickych navod(
bylo tehdy jiz znacné omezeno, fyziognomické traktaty byly oblibeny nadale.

Pfejimana typika obecnych i nezvykle bizarnich vyrazd v obliceji, traktovana v dobovém
malifstvi, byla stimulovana stale jesté teoreticko vytvarnymi pfiruckami Charlese Le Bruna,
rozvedenymi na prahu 19. stoleti Johannem Heinrichem Wilhelmem Tischbeinem,
spolupracuijicim v této souvislosti se Svycarskym ucencem Johannem Casparem Lavaterem
na jeho navrhu systematickych fyziognomickych vzor( pro malife, doplnénych castecné
alegoricky zamyslenymi charakterovymi hlavami. Oblibenost Lavaterovy vzornikové
publikace, vyznacuijici se i srovnavanim oblicejovych rysd Clovéka a zvifete, se projevovala
také na viderniské Akademii vytvarnych umeéni, a jeji mozny ohlas Ize vysledovat i ve
figuralni tvorbé Josefa Manesa [srov. obr. 1, 45, 46].

Také anatomické ucebnice, instrumentalizujici diléim zplsobem rozvrZeni proporci
lidského téla, byly dobrym zakladem pro zacinajici figuralni umélce.

Na stredoevropskych Akademiich 19. stoleti se pracovalo Castec¢né i s individualnimi
stylizacemi po vzoru Leonarda da Vinci, eventualné Albrechta Diirera, v nichZ jsou spojeny
formy italské renesance a némecké pozdni gotiky, které, soucasné s jejich srovnavanim s
prirodni skutecnosti, individualnim zplsobem ovlivnily jednotlivé romantické figuralni
malire.

V.d. Figuralni formy a ideové zazemi nazarénstvi - opory vyuky Frantiska
Tkadlika na Akademii vytvarnych uméni v Praze v letech 1836-1840



Dosavadni akademickd tradice v Praze, koncentrujici se na kopirovani figur podle
Raffaela, bolonské skoly malifské rodiny Carraccill a z ni vychazejiciho Quida Reniho, byla
jiz od dvacatych let 19. stoleti konfrontovana s postupné se vyvijejicimi vytvarnymi
formami némecké figuralni romantiky.

Dobova predstava romantikd o GUzkém a osobnim vztahu ucitele a jeho Zaka, byla
projektovana do konstruovanych historickych pfibéhl, predevSim poméru Perugina k
Raffaelovi, eventualné do stylizovanych literarnich legend, zaznamenavajicich idealni a
harmonickou vyuku ucednikl v dilné Albrechta Diirera.

Obecny princip figuralniho akademického vyucovani, soucasné zlstal ve stfedni Evropé i
na zaCatku druhé tretiny 19. stoleti stdle zalozen na stylizaci idealni krasy, docilené
prostrednictvim slozitého procesu napodobovani. Druhy vyrazny feditel prazské Akademie
FrantiSek Tkadlik pfitom upfednostnoval rané renesancni vzory, které odvozoval na jedné
strané z grafickych predloh, na druhé strané ale také ze svého studia originalQ,
umisténych ve videnskych galeriich a hlavné italskych sbirkach [srov. obr. 29, 34, 36, 40,
43, 49, 54 ad.]. Predevsim obsah jeho rfimského pobytu se nasledné uplatrfioval v primych
navodech zaklm, v prvé fadé s Josefem Manesem [srov. obr. 29, 30, 31, 39, 40, 41, 42,
43, 44, 45, 54, 55, 57, 58 ad.].

Tkadlikova vyuka se souCasné vyznacovala vytvarnymi strategiemi sekularizacniho a
zaroven sakralizaCniho prolinani antickych a krestanskych ikonografii a forem [srov. obr.
1, 3, 30, 31, 36, 37, 38, 40, 42 ad.], stejné jako zarodkem tendenci, které vedly v
pozdéjSim vyvoji malirstvi 19. stoleti mimo jiné k ornamentalnim artikulacim [srov. obr.
32, 33, 34, 35]. Tkadlikovo dilo v sobé obsahuje navic rysy usilovani o realisticky portrét
[srov. obr. 40, 41], napodobeni socharské formy, sakralizované pojeti krajiny, ale také
systémovou naivitu, v souladu s plvodnimi koncepcnimi premisami nazarénského uméni,
odmitajicimi ¢astecny detail a snazicimi se o zjednodusené vyjadreni celku. Tento dobovy
trend Ize vysledovat i v rané tvorbé Josefa Manesa.

Vyuka na prazské Akademii, vedena FrantiSkem Tkadlikem, vnesla zaroven do
stfedoevropského milieu jeho individualni zplsob idealizovaného ztvarnéni vytvarné
predstavy, reprezentovany dale generaci z jeho Skoly vyslé, vcetné proslulého
mnichovského malife Arthura von Ramberga a v Mnichové pisobiciho Ondreje Fortnera. S
Tkadlikem tak pfiSlo do Prahy kratké upevnéni SirSich tendenci nazarénstvi, vytvarenych v
fimském milieu, soucasné ale pripravenych kolem roku 1835 v neoficialnim krouzku
vytvarnych umélcti, v némz pdsobil jako hlavni predstavitel kromé Josepha (von) Fihricha,
také Josef Vojtéch Hellich, s nimz po Tkadlikové predcasné smrti, dale mlady Manes
konzultoval svoji praci, jak dokladaji mimo jiné detaily na jeho obraze Petrarka a Laura.

V.e. Mnichovska akademicka tradice a diisseldorfské vlivy — hlavni vzory pro
restrukturalizaci vyucovani figuralni malby na prazské Akademii za vedeni
Christiana Rubena

Specifické vyrovnavani a mozna i soupereni s videnskou Akademii, vedlo prazské
umélecké milieu vice k orientaci na Némecko nez Rakousko. I v predchozi kapitole
zminéna videnska ovlivnéni tvorby FrantiSka Tkadlika byla spiSe neakademického
charakteru.

Vzory, ubirajici se ale diametralné odliSnymi sméry, se pro Prahu zacatku Ctyficatych let
19. stoleti staly v urcité syntéze se protnuvsi formy vyuky na Akademiich v Mnichové a
dalSich némeckych satelitnich centrech uméni.

Z Mnichova prisly Christian Ruben pfinesl do vitavské metropole mnichovskou vytvarnou
Uroven, poplatnou historické tradici, postupné ovliviiovanou a odbouravanou belgickou
Skolou.



Od poloviny tricatych let 19. stoleti byly v Praze navic vyuzivany vytvarné formy
dusseldorfské provenience, prezentované pribézné na vystavach Krasoumné jednoty.
Tento vliv ale nelze na prazskou Akademii precenovat, mimo jiné také z ddvodu
kompilativnosti Rubenova figuralniho stylu. Rubenovy publikované, eventualné v
soukromém majetku se nachazejici obrazové kompozice, ale zaroven dokladaji jeho nikoli
nezajimavé konceptualni zaméry, vychazejici ze slozité struktury tehdejSich programovych
vytvarnych snah, s moznymi vlivy na figuralni tvorbu zacinajiciho Josefa Manesa [srov.
obr. 17, 18, 19].

Podivuhodny a soucasné nezpochybnitelny vliv tzv. diisseldorfské skoly na prazskou
mimoakademickou tradici, predevsSim figuralni Zanrovou malbu, presto, ze v tehdejsi
porynské kulturni metropoli byla zfizena specialni Skola v tomto smyslu az v roce 1874.

Josef Manes se ale presto vétSinou nechal inspirovat malifstvim zanr( videnské
provenience [srov. obr. 6]. Navic Manesiv selektivni dlraz na ,realistické" ztvarnéni
figury, patrny napfiklad na kontrastech k raffaelovsky stylizovanym obli¢ejiim, napriklad na
jeho kompozici Petrarka a Laura [srov. obr. 39, 40, 41, 42], lze posuzovat v
jednoznacném kontextu programového didaktického zameéru, s nimz se ale seznamil
patrné jiz béhem svého Skoleni u FrantiSka Tkadlika.

Naproti tomu méstanskou kulturou se vyznacujici, snad proto také Hegelové kritice
podrobena, obchodné zamérena, a v tomto smyslu umélce podnécuijici, diisseldorfska
Akademie, vychazi sice osobou svého moderniho zakladatele Wilhelma von Schadowa z
konceptualnich strategii nazarénského rimského milieu, zahy se ale vyznacuje emfazi na
malirsky rukopis a malbu na platné, stejné jako studiem prirodni skutecnosti.

Zaméry vyuky Wilhelma von Schadowa, které se projevily v tvorbé jeho hlavnich zaku:
Theodora Hildebrandta, Julia Hibnera, Carla Friedricha Lessinga a Karla Ferdinanda
Sohna, pozdéji také Eduarda Bendemanna, a byly jim teoreticky dokumentovany ve spise,
s nazvem: Meine Gedanken (iber die folgerichtige Ausbildung der Maler, |ze koncizné
charakterizovat jako usilovani o specifickou stylizaci co nejvérngjsiho malifského
napodobeni prirody, véetné barevného traktovani v tomto smyslu. Také na diisseldorfském
ucilisti se ale systétmové navazovalo na strategie, ustanovené tradici francouzské
Akademie, véetné starSich Le Brunovych prirucek, které ovlivnily mimo jiné prostrednictvim
Johanna Petera Hasenclevera, prazské, zanroveé zabarvené malifstvi méné vyznamnych
historickych vyjeva.

VI. Figuralni malirstvi druhé tretiny 19. stoleti a hledané exotismy

Znazornovani figury bylo ve statech vlastnicich kolonie, predevsim ve Francii a Anglii,
obohaceno o vlivy vyrovnavani se evropskych umeélct s bizarnosti az pitoresknosti
exotickeho lidskeho téla.

Ceské umélecké milieu bylo po celé 19. stoleti koncentrovano a soucasné odkazano na
cestu na apeninsky poloostrov, predevSim do Rima, uprednosthovanou zaroven
stredoevropskymi malifi pred studijnim pobytem v Pafizi. Viytvarnici z rakouského soustati,
k nimZ patfili i umélci z ¢eskych zemi, méli navic moznost intenzivniho studia v severni
Italii, ktera byla tehdy jesté soucasti politicky se proménujici habsburské monarchie. K
fimskému internacionalnimu prostredi tak pristupovala recepce benatské kultury, patrna
napriklad v dile Josefa Navratila, doplnéna pobyty v dalSich italskych regionech, predevsim
v Neapoli a jejim okoli. Toto dil¢i vytvarné vychodisko je v Navratilové tvorbé kombinovano
s grafikou francouzské provenience.

Nelze zapomenout ani na mozné inspirace v soudobém domacim italském umeéni, které v
sobé zdroven obsahovalo prvky narodni emancipace, véetné vymezovani se VUCi
habsburskym, patrimonialné zamyslenym snaham, a Carlem Ludwigem von Hallerem



instrumentalizované oficialni rakouské kulturni politice.

Figuralni typus, ovlivnény mediteranné arkadickym jihem, véetné dokumentovani
italskych obycejli, se promitnul jako zakladni paradigma do evropské kultury po celé 19.
stoleti, a ovlivnil i vytvarny pohled na mimoevropské civilizace, napriklad africké a
oceanské.

Také rakouska expanze na Balkanu se projevila v poznavani a snahach o pochopeni
zdejSich pomérd, inklusive kulturnich. Ve figurdlnim malifstvi se tato skutecnost projevila
nejenom ve studiu a zaznamu specifickych mistnich krojd, ale rovnéz v orientalné
ladénych, uvolnénych nebo naopak svidné tanecnich postojich a pohybech. V tvorbé
Josefa Manesa lze tuto polohu vysledovat napriklad na jeho nézné travestii, vzeslé obecné
ve znamost jako Madona s lorrionem [obr. 79].

VII. Grafika, grafické cykly a fotografie — inspiracni zdroje figuralniho uméni v
druhé tretiné 19. stoleti

Grafické reprodukovani historickych kompozic a jejich védecké systematizovani od druhé
poloviny 18. stoleti, stimulovalo vznik novych figuralnich forem, které prostfednictvim
interkulturni evropské komunikace ovlivnily zpétné také dobovou ideovou substanci
vytvarného uméni. Tento vyvoj, v kterém hralo vyznamnou roli anglické prostredi, ved| na
jedné strané k obrodé uméleckého vyjadfovani, na druhé strané k instrumentalizaci
recipujiciho divaka.

Ilustracni grafické cykly Johna Flaxmana a Williama Hogartha, se staly vzorem
stredoevropské, socialné angazované tvorbé Daniela Nikolause Chodowieckého,
inspirované navic z Francie. Flaxmanovy ilustrace ke klasickym literarnim dildim, vychazejici
z antickych, stfedovékych a exotickych forem, se vyznacuiji uprednostnénim plosného nad
plastickym pojetim figury, to znamena tendencemi, teoreticky zastavanymi i ve spisech
myslitel rané némecké romantiky, z nichZ Ize v prvni fadé jmenovat Friedricha Schlegela.
Kompilace rdznych styld prispéla v tomto kontextu také k utvareni poloh stylového
pluralismu ve figuralnim uméni.

Z dobové obliby napodobovani figuralnich typl, vytvorenych Raffaelem a jeho Skolou,
také ale Michelangelem, je ve vztahu k jejich grafickému Sifeni potfeba prednostné
upozornit na vyznam prace Marc Antonia Raimondiho a Giovanniho Volpata.

Naopak zaplava grafiky, propagujici osvicenské teze, jejiz pomoci byly Sifeny obrazové
predstavy aktualniho charakteru, byla po svém vystupniovani za francouzské revoluce
nahrazena historizujici revizi. Celkovy vyvoj v 19. stoleti presto spél v konecném disledku
k modernistickému figuralnimu vyrazu, oprosténému definitivné od starSi emblematiky, a
vyznacujicimu se ideovou konceptualizaci.

Zavaznou metodologickou otazkou ale zlstava, do jaké miry byly grafické predlohy
systematicky pouzivany jako pomdcky pfi vyuce na dobovych Akademiich, a jak bylo jejich
studium a napodobeni pouze individualni zaleZitosti umélce.

VII.a. Grafické cykly rané némecké romantiky

Grafické cykly v 18. stoleti, o jejichz propagaci se ve stredni Evropé zaslouZili
Winckelmann i Goethe, se promitly do malifské a hlavné linearni kreslirské techniky,
vyznacujici se formalni Cistotou, napriklad v dile Asmuse Jakoba Carstense a pozdéji
nazarénl, zaroven se ale spolupodilely na utvafeni ikonografickych poloh
stfredoevropského vytvarného uméni své doby. Vyznamnou roli pfitom opét hrala
Chodowieckého grafika, uplatfujici sv{j vliv navic i na anglické a Spanélské malifstvi.

Némecka umélecka centra byla ale soucasné nucena v tomto smyslu zpocatku kopirovat



a transformovat ilustracni cykly cizi provenience. Jak Flaxmanovy, tak Hogarthovy grafické
listy, byly Sifeny prostfednictvim rliznych grafickych dilen, z nichz jedna z nejddlezitéjsich
patfila Ernstu Ludwigovi Riepenhausenovi a jeho dvou synlm. Prace, vzesla z jejich
oficiny, vyrazné ovlivnila stfredoevropskou grafickou produkci i figuralni formu v 19. stoleti,
ktera se pozd€ji uplatnovala také v nasténném malirstvi.

Riepenhausenové, spolupracujici navic s teoretikem uméni Johannem Dominikem
Fiorillem, vytvorili samostatné nejprve ilustrace k Homérovym epos@im Illias a Odyssea, a
posléze i k planované nékolikadilné publikaci o déjinach italského malifstvi a Raffaelova
Zivota (Vita di Raffaelo Santi). Romanticky ladénou literaturu v jejich dile zastupuje
vytvarny doprovod k Tieckové Sv. Jenoféfé.

Také prazskym maliflim zprostredkovaly vyse zminéné ilustracni médirytiny seznameni
se s abstrahovanym, témér do znaku redukovanym figuralnim pohybem, zjednodusenou
fyziognomii obliceji a Gcinnymi kontrasty zahalenych a odhalenych partii téla, ne
nepodobnych antickému vazovému a stredovékému nasténnému malirstvi.

Obdivované Flaxmanovy cykly, jejichZ recepce byla jesté kolem roku 1800 podminéna
dobovym vztahem k Homérovi, stejné jako k Dantovu dilu, slouzily v Cechach tricatych let
19. stoleti vétsSinou jiz jako pouhad pomlcka pfi Skoleni, na rozdil od grafiky z dilny
Riepenhausent, na niz bylo tvaréim zplisobem navazovano, stejné jako na francouzskym
milieu transformované grafické vrcholné renesancni vzory a pozdné stredovekou grafiku.

Dobové oblibené bylo zaroven napodobovani stfedovékych iluminovanych rukopist.
Nebyvalé popularity dosahla naptiklad faksimile krestansko-mytologickych kreseb, vydana
Johannem Nepomukem Strixnerem v roce 1808, ktera se stala vzorem pro vlivné ilustracni
cykly Petera von Cornelia, kompenzujici tomuto nazarénovi ze zacatku jeho tvorby
nemoznost pracovat na velkych monumentalnich zakazkach, které mohl realizovat az za
svého plisobeni v Mnichové.

VII.b. Grafické cykly a ilustrace pozdni némecké romantiky

Osvicenstvim zahajené vytvarné didaktické snahy plsobily ve stfedni Evropé nejen jako
stimulace figuralni historické a zanrové malby od druhé poloviny 18. stoleti, ale také se,
mimo jiné i pod vlivem v Anglii se naturalizujiciho Svycarského malife Johanna Heinricha
Fussliho, promitly do tvorby nasledujicich generaci romantickych malifd. Tato skutecnost
je patrna napriklad na grafickych ilustracnich cyklech Moritze Retzsche, popripadé také
Ludwiga Vogela von Vogelstein, které byly zpétné obdivovany i na britskych ostrovech.

Romantickou stredoevropskou produkci Ize v tomto smyslu rozdélit na ilustrace
antickych mytd, stfedovéké a do stfedovéké doby stylizované a soudobé literatury. Vedle
umného a nebyvale vlivného ossianovského padélku, vytvarné interpretovaného napriklad
Philippem Otto Rungem, hraly v této dobé velmi vyznamnou roli také figuralni kompozice k
dramatickym dildm Williama Shakespeara, a predevsim Johanna Wolfganga Goetheho,
jehoz Faust se dockal signifikantniho obrazového doprovodu od jiz zminéného Moritze
Retzsche, i od Petera von Cornelia. PGvodni lidovou legendu Dr. Faustus ilustroval Josef
Manes.

Tragicko strasSidelny zanr, navazujici mimo jiné na anglické romany, je reprezentovan
také baladou Lenora, sepsanou Gottfriedem Augustem Biirgerem, jiz se malifsky zabyval
napriklad Johann Christian Ruhl, Joseph (von) Fihrich i Josef Vojtéch Hellich.

Slozitd socidlni a Zivotni situace hrdin( takto ladénych ptibéht, byla vytvarné
vyjadfovana jejich zkroucenymi, konvulzivnimi tély. ZatiZzenosti psychicky narusenym
stavem, nemoci, eventualné nadchazejici smrti, také ale smyslinosti, se vyznacuji figuralni
typy, charakteristické pro ilustracni cykly Buonaventury Genelliho. Figuralni osobitost
tohoto tvirce, ¢astecné sice odvozena z Flaxmanovych grafik, se stala jednim z vyraznych



reprezentantd michelangelovské figury ve stfedni Evropé kolem poloviny 19. stoleti,
vyznamné pUsobici na podobna traktovani u Josefa Manesa.

Na prazské milieu mély dale vliv vzorové dobové ilustrace k textdm Ludwiga Tiecka,
Clemense Brentana, Friedricha de la Motte-Fouquého, stejné jako obrazovy doprovod k
pohadkdm a nabozenskym legendam, vytvoreny drazdanskym malifem Adrianem
Ludwigem Richterem, ktery tak inspiroval z ¢eskych malifl Josefa Vojtécha Hellicha i
Josefa Manesa.

V pripadé publikovani novinovych a casopiseckych ilustraci vynikaly v Mnichové roku
1844 Kasparem Braunem zaloZené Fliegende Blétter, které se staly standardem pro SirSi
stfredoevropské milieu, stejné jako takzvané Bilderbogen, obsahujici predevsim figuralni
kompozice Moritze von Schwinda a Eugena Napoleona Neureuthera. Zapomenout nelze
ani na umeéleckohistoricky zaméreny SchornQv Kunstblatt, pozdéji redigovany Ernstem
Forsterem, ktery obsahoval sice pouze nékolik obrazovych pfiloh, zato velmi dobre textové
analyzovanych, z nichz Ize napfiklad zminit v roce 1829 popsané ilustrace k Pisni o
Nibelunzich od Julia Schnorra von Carolsfeld, provedené také jako nasténné malby v
prizemi mnichovské kralovské rezidence.

Z kniznich ilustraci jsou dale pro stredoevropsky prostor a tvorbu Josefa Manesa
vyznamné kompozice berlinského Adolpha von Menzela, napfiklad pro knihy historika
umeéni Franze Kuglera nebo Déjiny Friedricha II. Velikého, také ale pro francouzské
mravoucné cykly Grandvillovy, a dalsi.

VII.c. Fotografie

Fotografie, od konce Ctyricatych let 19. stoleti rychle se etablujici vytvarné médium, a to
i ve stfedni Evropé, byla od samého pocatku povazovana za prostredek k reprezentaci
méstanskych vrstev, to znamena jeji socialni i kulturni vyznam byl vidén predevsim
prizmatem demokratizace a spolecenské pristupnosti uméni.

Ve vztahu k figuralnimu uméni nelze také podcenovat roli fotografie jako predlohové
pomdlcky, Castecné proménuijici pohled na lidské télo v uméleckém, i v SirSim socidlnim a
védeckém kontextu.

Fotografované télo bylo sice zpocatku prizplisobovano zamérlm a predchozimu
traktovani, béznému v malifstvi, tato situace se ale zahy zménila, a fotografie brzy zacala
plnit obracenou ulohu, sama se stala inspiraci pro malirské kompozice.

Fotografie také Evropantm zprostifedkovala orientalni nebo jinou exotickou zkusenost a
Zivotni praxi. Jeji pomoci bylo také Sifeno zobrazeni Zenského téla v souvislostech eroticko
voyeurskych zamérd.

VIII. Evropsky kontext formalniho utvareni figury v ceském malirstvi druhé
tretiny 19. stoleti na prikladu tvorby Josefa Manesa

Jak bylo naznaceno jiz v predchozich kapitolach, vyvoj traktovani figury v ceském
malirstvi 19. stoleti nelze oddélit od SirSiho stfedoevropského, eventualné evropského
prostredi. Stylizacni tendence, které jsou typické pro tvorbu Josefa Manesa, vychazeji
CasteCné z jeho Skoleni na prazské Akademii u FrantiSka Tkadlika, mozna i Christiana
Rubena, zatimco v jeho vyrovnavani se se soudobymi evropskymi vzory prevazuje
mnichovské milieu, logické vzhledem Manesovu delSimu pobytu v mésté nad Isarou.
Naopak kratkodobé cesty tohoto vyznamného ceského malife do dalSich némeckych a
rakouskych meést jiz pouze doplnily jeho synteticky zamérenou figuraini tvorbu. Manes
pritom prejimal a transformoval nejenom vzory k vytvarnému pretvareni lidského téla,
nybrz, jak nazorné ukazuje v této disertacni praci sestavena vytvarna fada, také soudobé



strategie jeho umistovani do prostoru obrazové kompozice.

Soucasné se Josef Manes spolupodilel na vytvarném definovani ideadlu dobové télesné
krasy, zpochybnéné predtim osvicenskymi védeckymi predstavami, proSlymi posléze
Hegelovou revizi, charakterizovatelnou jako idealizace skutecného a individualniho
prostrednictvim typického.

VIII.a. Anticka figura

Obliba vyuziti jednotlivych epoch antického socharstvi se v 19. stoleti délila mezi klasické
a pozdné klasické obdobi, zatimco helénismus byl se svym patosem zastoupen méné.
Polykleitlv kanon, instrumentalizovany na jeho slavnych sochach Doryphoros a
Diadumenos, na néz navazovala jiz renesance, byl v 19. stoleti obohacen a kombinovan s
tezemi o proporcich lidského téla od antickych umélcl a teoretik(, jako byli Myron,
Lysippos, Parrhasios, Plinius a Vitruvius. Konkrétni naznaky v tomto smyslu Ize dohledat
také na Manesové figuralnim ztvarnéni stredového, ktery zdobi desky alba, vénovaného
roku 1863 telovychovnym spolkem Sokol Jindfichu Fiignerovi. Antické figury a jejich
pohybové momenty k tomuto svému dilu studoval Josef Manes patrné v mnichovskych
sbirkach, stejné, jako jim nékolikrat parodovany typus Venus pudica [srov. obr. 79, 80].
Figuralni typ, odvozeny z antického uméni, prochazel presto od zacatku 19. stoleti
prehodnocenim, zplsobenym ménicimi se zajmy novych objednavatelskych vrstev, vcelku
nebylo ale jeho dominantni postaveni v evropské kultufe naruseno. Pravé proto se stal
také predmétem parodii, v kterych byl ¢asto kreativné transformovan Ovidiem proslaveny
pribéh sochare Pygmaliona, eventudlné Apollona a Dafné [srov. obr. 32, 33]. Témér
psychoanalyticky vyznivajici vyuziti téchto prepracovanych antickych mytd o ozivani
vytvarného dila, ozvlastnéné instrumentalizaci mechanickych figur, vytvarenych v
osvicenském 18. stoleti, se vyrazné projevilo v romantickém uméni.

VIIL.b. Pdly vrcholné renesancni figury — Raffael a Michelangelo

Hegemonni roli v této disertacni praci vymezeném obdobi zastava, a v tvorbé Josefa
Manesa se vyrazné projevuje figura, odvozena z italské vrcholné renesance, predevsim od
Raffaela a grafik podle jeho dila, z fimského prostredi se Sifici do celé Evropy, a pUsobici
az do konce 19. stoleti.

Renesancni vzory, etablujici pro vytvarné uméni traktovani nahého téla, patrného i pod
odévem, byly pritom v 19. stoleti prejimany z italské rané i vrcholné renesance, a to jak v
pripadé muzského, tak zenského téla, véetné jejich volnych interpretaci a postupného
opousténi jednoznacného figuralniho kanonu v tomto smyslu. Pro vyvoj po roce 1800
pripravili v tomto smyslu pldu némecti klasicistni malifi, v prvé fadé s Antonem
Raphaelem Mengsem, ktery studium a obdiv k tomuto vytvarnému traktovani kombinoval
s originalni antickou figuralni formou.

Tyto tendence byly plynule, byt s jistou subjektivné individudlni revizi, zd@raziujici vliv
dila Pietra Perugina a raného Raffaela, prevzaty romantickymi figuralnimi malifi. Az do své
smrti v roce 1869 je v fimském milieu reprezentoval Johann Friedrich Overbeck, ktery
ovlivnil smérovani nékolika nasledujicich malirskych generaci. Manes se napriklad nechal
inspirovat mnichovskym malifem Heinrichem Mariou von Hessem, jehoz prace, garantujici
tento styl, se vyznaCuiji stylizaci idealizované krasy, intuitivné citénou a promyslenou linii, v
kompozici pak aditivnim skladanim figur.

Tyto estetické snahy zacaly byt ostatné instrumentalizovany jiz v 18. stoleti, naptiklad ve
studiich berlinského teoretika uméni Karla Philippa Moritze. DovrSeni se jim pak dostalo v
textech s Italii pfimo obezndmenych autord, z nichZ vynikaji Carl Friedrich von Rumohr a



Johann David Passavant.

Rumohrovo kontrastni pojeti klasického idealu, obsazené v jeho teoretickych studiich, je
jim demonstrovano na kontinualnim vyvoji figuralni formy od Giotta di Bondone, soucasné
ale na tezi, koncipuijici synteticky vyraz vytvarného dila pomoci dichotomie napodobené
prirodni skuteCnosti a jeji stylizace. Takto uzakonéna figura se vyznacuje kompaktnosti a
harmonickou pasivitou, pointovanou navic mimo jiné subtilni komunikaci s dalSimi
zobrazenymi postavami, eventualné pfimo s divakem.

Overbeckovu vytvarnou instrumentalizaci figury, odvozené z Raffaelova dila [srov. obr.
3], doplnil jeho obdiv k Michelangelovi [srov. obr. 24, 25], nasledovany Peterem von
Corneliem a Juliem Schnorrem von Carolsfeld [srov. obr. 97, 98], ktefi prizplsobili ceuvre
tohoto titana evropského uméni nazarénsky konsolidované vytvarné formé.

I na zakladé systematizovani rozdilG figur raffaelovské a michelangelovské provenience,
dospélo malifstvi druhé tretiny 19. stoleti postupné k poloze traktovani lidského korpusu
androgynni nebo hermafroditni povahy, teoreticky zdlvodnéné neoplatonskou a
augustinianskou naukou.

Také zakladatel moderni diisseldorfské Skoly Wilhelm von Schadow ve své programové
knize Der moderne Vasari obdivuje Michelangela a jeho dilo. Jak je v této disertacni praci
naznaceno jiz vySe, smérovani v tomto smyslu se dale projevuje v komponovani
impulsivnich figur Buonaventury Genelliho, Josepha (von) Fihricha a Franze Nadorpa,
»,domacich" uméleckych vzorl Josefa Manesa.

Naopak dobové drazdanské milieu se vyznacovalo obdivem k Raffaelovi, mimo jiné diky
obrazu Sixtinské madony, umisténé ve zdejsSich sbirkach. Sixtina se stala také predmétem
teoretického zajmu Carla Gustava Caruse, ktery jesté roku 1867 zverejnil o této vrcholné
renesancni oltarni kompozici stat, a pouzil pritom podobnou dikci jako generace ranych
romantikd.

V textech Hugo von Hofmannsthalla, E.T.A. Hoffmanna a Friedricha Hebbela je navic
takto koncipovany romanticky mariansky typus postupné sekularizovan, a priblizuje se k
extrémni definici femme fatale z pera Honoré de Balzaca, zatimco v malifské tvorbé
Hipollyte Flandrina se mu naopak dostava kontemplativni podoby.

Na zavér této kapitoly je potfeba alespori zminit obdiv romantikl k benatskému
renesancnimu malifstvi, véetné jeho specifické barevnosti a smysinému ztvarnovani
zenského téla, dolozitelny napriklad na variacich ikonografického typu svaté konverzace
[srov. obr. 1, 2] nebo Giorgionovy drazd'anské Venuse [srov. obr. 14, 15, 16].

VIIIL.b.1. Josef Manes, Raffael a Michelangelo

Figuralni tvorba Josefa Manesa, vnimana doposud pod vlivem teoretického nahledu
Miroslava TyrSe jako raffaelovska, tak jak ji zpocatku Josef Manes odvozoval za pomoci
FrantiSka Tkadlika, a snad i svého stryce Vaclava Manesa, nese od zacatku padesatych let
19. stoleti systematické prvky prace s figuralni formou, odvozenou z dila Michelangela
Buonarrotiho. Tuto tendenci v Manesové dile evidentné podnitil jeho pobyt v Mnichové v
druhé poloviné Ctyricatych let 19. stoleti.

Diskuze o umeéni, vedené tehdy v meésté nad Isarou, stimulované navraty jednotlivych
malifd z Rima, a soucasné pripravené teoreticky mimo jiné jiz Johannem Gottfriedem
Herderem, Friedrichem Schillerem a Ludwigem Tieckem, Ize dokumentovat také obrazoveé.
Na jiz zminéném Catelové zanrovém obrazu [obr. 4], je disputace - snad o vyznamu dila
Raffaela a Michelangela - pointovana a zaroven parodovana michelangelovskym gestem
Adama ze stropu vatikanské Sixtinské kaple. Bez ideové souvislosti jisté neni podobné
Manesovo traktovani alegorické Zenské figury Slavie na navrhu zahlavi Casopisu Unia
Slowianska z roku 1848 [obr. 38]. Na spodni Cast téla, stylizovaného vyvazené, symetricky



az témér staticky podle figury Raffaelovy Madonny di Foligno [obr. 36], Manes nasazuje
kontrastné dynamizovanou, tentokrat odhalenou horni polovinu korpusu, vybavenou
podobnym michelangelovskym traktovanim pravé paze a ruky jako na Catelové kompozici.

Naopak obdiv pouze k raffaelovské figure, Ize v Manesové tvorbé vysledovat na jeho
praci s grafikami podle Raffaelovych fresek z vatikdnskych Stanci, a z fimské vily
Farnesina, z nichz v této disertacni praci obrazové dokldadam, kromé jiz vyse
prezentovaného, figuru Galatey [obr. 77] a ficniho boha (Tiber (?), ktera je soucasti
kompozice Uvedeni Psyché na Olymp [obr. 59].

Zvlastni, jiz vySe naznacenou tématikou, které je v Manesové pripadé potreba vénovat
explicitni pozornost, je jeho prace s raffaelovskou figurou, ovlivnénou Michelangelem,
stejné jako jeho snaha o postupné tvirci prolinani obou téchto figuralnich typd. Tuto
skutecnost Ize pozorovat kuprikladu na Manesovych transformacich Raffaelovy vatikanské
kompozice PoZar Borga. Nahého a spaleného muze, slézajiciho z horiciho domu [obr. 52],
proménuje cesky malif jesté ve své pozdni tvorbé do vzepjatého, v podobné smrtelné kreci
se ocitajiciho téla mladistvého sv. Vaclava, na navrhu pro dvere karlinského chramu sv.
Cyrila a Metodéje [obr. 53]. Také nosicka vody [obr. 54], ze stejného Raffaelova vyjevu,
prosla transformacemi v statictéjsSim duchu u FrantiSka Tkadlika [obr. 55], i dynamict&jsim
u Julia Schnorra von Carolsfeld [obr. 56] a Josepha (von) Fiihricha [obr. 57], ktefi méli
moznost studovat Raffaelovu praci in situ, doSla o vice nez tficet let pozdéji syntetického
dozvuku v dile Josefa Manesa [obr. 58].

Na tondu Unor [obr. 58, 62], soucasti Manesova Orloje, kompozi¢né vzeslého z figuralni
interakce, obsazené na grafické interpretaci nezachovaného Michelangelova karténu Bitvy
u Casciny [srov. obr. 61], je tato soucasné variovana Raffaelova zenska figura [srov. obr.
58 (54)], az po oblicej a ruce peclivé zahalena a plné zaméstnana prinasenim drivi.
Specificky Maneslv vytvarny humor, spocivajici v dichotomni a zaroven kontrastni
tématické travestii haseni pozaru a prikladani do ohné [srov. také obr. 74], souvisejici i se
Zzanrem bambocciaa, oblibenych v 17. stoleti, je potreba v tomto pripadé doplnit mnohem
dilezitéjsi ikonografickou fasetou. Manes na této své kompozici totiz rozehrava
programovou diskuzi o michelangelovské dostredivé muzské, odvozené z kompozice Bitvy
u Casciny [obr. 61, 62, 63], a raffaelovské odstredivé zenské [obr. 54], paradoxné jesté
dynamictéjsi figury, zastavené na kratky okamzik ve svém pohybu, citované jim pfimo z
Fihrichovy transformované podoby na vySe zminéném obraze Jakob a Rachei z roku 1836
[obr. 57], dokladajicim navic nebyvaly vyznam tohoto pozdé&ji naturalizovaného RakusSana
pro ceské figuralni malirstvi jeSté na konci druhé tretiny 19. stoleti. Naopak jakoby na
soklu posazeny Manesiyv stylizovany ,slovensky" muz [obr. 62], je soucasné zpodobenim
samotného Michelangela (travestie previékani se), ohfivajicho se v zimé pri praci na
freskach Sixtinské kaple nebo ve své kamenosocharské dilné, zatimco mu zzenstily Raffael
jako pomocnik, eventualné rovnocenny partner (?) prinasi drivi [obr. 58], aby mohl po své
regeneraci v klidu dokoncit svou monumentalni praci. Manes tak vtipné obraci dobové
oblibené programové a zaroven psychologizujici kompozice s Raffaelem malujicim
Fornarinu, a pozorovanym ze zadniho planu obrazu neddvéfivé hledicim Michelangelem.
StarSi a soucasné sakralizovanéjSi podobu téchto vytvarné zaznamendvanych
sebereprezentacnich diskuzi mezi romantickymi umélci, zastupuje mimo jiné také zde
prezentovana grafika podle kresby Franze Pforra [obr. 37].

Specificka, a z hlediska vyvoje evropského figuralniho stylu zasadni, je Manesova,
litografii Sifena konec¢na verze Domova z roku 1854 [obr. 46]. Kromé figury sebevédomym
postojem se vyznacujiciho slovenského horala/orace, navazujici ve svém typu na jiz
quattrocenteskni predlohy, dovrsené ve svém traktovani pravé na postavé chvatné se
oblékajiciho vojaka, zobrazeného vpravo na grafickém dokumentovani Michelangelovy
Bitvy u Casciny [obr. 61], kterou Manes pouziva v nato¢ené podob€, je potreba



podrobnéji analyzovat ,zenské" télo divky, sedici na hibetu koné a pripravuijici se ke hre
na housle. Pri peclivém studiu Manesovych pripravnych kreseb k této kompozici vynikne
napadna podobnost dolnich partii této figury s anatomii muzského téla [obr. 48].
Nejenom, Ze Manes pouZil lidsky model v tomto smyslu, nybrz prenasi navic toto nezenské
traktovani i na k provedeni uréenou verzi této kompozice [obr. 47]. Konkrétné mam na
mysli mohutné vyklenutou levou kycel, schovanou na provedené litografii pod zfasnénou
sukni [srov. obr. 47]. Za touto vytvarnou strategii se skryva jednoznacny ikonograficky
zamér. Tato zdanlivé Zenska figura vychazi totiz formalné ve svém utvareni z postavy
sediciho antického boha Apolléna, ztvarnéného na fresce Parnas ve vatikanské Stanza
della Segnatura [obr. 49], kombinovaného s Michelangelovou, nize zminénou figurou
ignudo po pravici proroka Ezechiela ze stropu Sixtinské kaple [obr. 71]. Manes v této
souvislosti opét navazuje na strategie mnichovského uméleckého milieu [srov. obr. 4, 38],
s kterymi se podrobné seznamil, podobné jako sochar Vaclav Levy, jehoz plastika Lumir z
roku 1848, vznikajici pfimo v atmosfére mésta nad Isarou, je variantou vySe zminéné,
Raffaelem etablované figury [obr. 49].

Vytvarny efekt vysledného ,zmeékceni® Zenské figury Ize dale v Manesové dile vysledovat
pomoci, jiz vySe v této disertaCni praci zminéného, srovnani korpusu kypré Hanacky z
prémiove litografie Libanky na Hané [obr. 50], s Michelangelovou postavou Panny Marie,
primluvkyné na fresce Posledniho soudu vatikanské Sixtinské kaple [obr. 51]. Cesky malif
19. stoleti tak soucasné pfimo pracuje s baroknimi tendencemi v ceuvre vlamského malire
Petruse Pauluse Rubense.

Primou projekci michelangelovského motivu a formy do modelu napodobeného podle
reality, predstavuje také Manesovo traktovani slezské divky Johanny Dvordkové [obr. 66].
Nejenom zplsob natoceni jejiho téla a jeho umisténi do obrazového prostoru, predevsim
ale monumentalizované traktovani pazi, oddélenych od korpusu narasenymi rukavy,
doklada v tomto pripadé Manesovo vychodisko z Michelangelovy Sibyly delfské [obr. 67],
CasteCné pak Sibyly erythrejské [obr. 68]. Libezny raffaelovsky divéi typus se v tomto
Manesove pripadé postupné proménuje v michelangelovskou tajemnou muzatku podobné,
jak to bylo mozno sledovat jiz drive na jeho kresbé Unia Slowianska [obr. 38].

Vytvarnou aplikaci teoretického shrnuti v tomto smyslu z pera zakladatele moderni
disseldorfské Skoly Wilhelma von Schadowa, Ize u Manesa vysledovat i na melancholické,
az trudnomysné poloze, patrné na jeho kresbé aktu ke kompozici Vzpominky [obr. 69], na
niz je variovano nékolik Zenskych, v celkovém vyrazu ale predevSim muzskych
michelangelovskych figur [obr. 70, 71].

Syntetické zavrSeni se v Manesové dile, i jako vyraz jeho soukromého dilematu
rozhodovani se mezi paradigmaty figuralnich forem Raffaela a Michelangela, projevuje v
této souvislosti na jeho brilantni perokresbé tzv. Snu umeélce (,Ja jsem hotovo!) [obr.
72]. Raffaelovu tvorbu v této Manesové kompozici zastupuje vlevo umistény Prapor pro
zpévacky spolek Lukes [obr. 73; srov. ale také obr. 95, 96], na némz myticky, témér
levitujici pévec Zaboj adoruje své poeticko-hudebni uméni podobnym gestem jako Raffael
na grafice podle kresby Franze Pforra [obr. 37], ¢&i Madona na obraze Francesca Francii
[srov. obr. 29]. Naopak na vpravo o zed opfeném Praporu spolku strojnikd [obr. 74],
jsou na obou Zenskych alegorickych figurach variovany charakteristickym, umérenym i
dynamickym rozkrocenim nohou Michelangelovy Sibyly, ale i ignudi, napfiklad muzsky akt
po pravé strané erythrejské Sibyly.

Narozdil od Orloje Manes nezapojuje do této vySe popsané, tragicky ladéné programové
hry pouze divaka, nybrz i své vlastni télo, které bezvladné lezi pod oba jeho vytvarné
prepracovanymi ,otcovskymi* vzory. K témto velikandm evropského uméni se ale tentokrat
jiz nevztahuje s otevienou narudi, jako stylizovany JeziSek na navrhu clenského diplomu
Jednoty umélcd vytvornych [obr. 32], eventudlné jesté na Jitini pisni cyklu Musica [obr.



31], nybrz jako z KFize siaty Kristus. Podobny princip, jak dokladam nize, pouzil Manes, po
vzoru Michelangelovych konceptl, i na své interpretaéni ilustraci k Rukopisu
kralovédvorskému [obr. 91, 92, 93, 95, 96].

Eskalovany zajem o Michelangelovu figuralni tvorbu, Ize u Manesa chronologicky doloZit
dale jeho ilustracemi k Brentanové porynské pohadce Radlauf a Ameleya (1850),
kompozi¢nimi variacemi Venusi (kolem 1855), navrhy ke xylografickou technikou
provedené ilustraci: Narozeni Jana Zizky (1859) [obr. 27], dal$imi tondy Orloje (1865-
1866), a na konci jeho 7zivota také korespondenci, dokazujici jeho obdiv k
Michelangelovym freskam v Sixtinské kapli, kterou navstivil kratce pfed svou smrti jako
jednu z prvnich pamatek v Rimé&, podobné jako predtim Peter von Cornelius.

Paralelni vyvoj recepce Michelangelova figuralniho dila Ize v evropském romantickém
malifstvi sledovat nikoli pouze u jiz v Uvodu této disertacni prace naznacené ,domaci" linie
Franz Nadorp — Joseph (von) Fihrich a nékolikrat zmifovaného Julia Schnorra von
Carolsfeld, ¢i mnichovského malife a grafika Buonaventury Genelliho, ale také na
predchazejicich figuralnich kompozicich Francouze Anne-Louise Girodeta-Triosona, pozdéji
u belgického malife Antoine Wiertze.

VIII.b.2. Manyristicka figura

Praci s manyristickou figurou, spojovanou predevsim s typem figura serpentinata, |ze
vysledovat, jak jiz bylo naznaceno v predchozich kapitolach, i v tvorbé vyznamnych
figuralnich malifd 19. stoleti, v€etné Josefa Manesa, a to v rozsahu od obdivu k antickému,
fimsko-helénistickému sousoSi Laokodna, k dilu Michelangela a na né&j navazujicich
florentskych a dalSich manyristl. Koncepce v tomto smyslu ozivily také manyristicky
ladéné figury, obsazené v Calottové grafice, a dili teoretické estetizace v Hogarthové
knize The Analysis of Beauty.

Manyristicka vytvarna forma sice vychazi z vrcholné renesancni, zaroven se ale
spolupodili na jeji deformaci a v tomto kontextu byla vnimana i v 19. stoleti, vCetné
symbolickych poloh s tim souvisejicich [srov. obr. 82, 83, 84, 85].

Na druhé strané byla ranymi romantiky obdivovana specificka poeti¢nost Michelangelovy
a manyristické muzské figury, ve druhé tretiné 19. stoleti doplnéna zajmem o kanon
Zenské krasy, utvareny Uzkym hrudnikem, malymi prsy, zd@raznénym bfichem a hyzdémi
[srov. obr. 78]. Toto traktovani, spiSe v podobé androgynni nez hermafroditni, se také
velice Casto objevuje v tvorbé Josefa Manesa [srov. obr. 32]. S ni soucasna, estetizovana
a anatomicky deformovana figura v Ingresové dile, transformuijici ranou florentskou
renesanci, Raffaela, manyristickou Skolu z Fontainebleau, antické vazové malifstvi a
orientalni vzory, sméruje podobné k ornamentalni poloze.

Naopak manyrismu blizka vychodiska v tvorbé Manesova vzoru Josepha (von) Fihricha
Ize dohledat, kromé Michelangela, také u Lucy Signorelliho, s kterym své Zaky seznamil na

~Manyristické" vytvarné traktovani bylo dobové typické jak pro figuralni tvorbu Johanna
Heinricha Fissliho, pracujiciho ¢astecné s grafikou od Francesca Primaticcia, Hendricka
Goltzia a dalSich, tak pro figury, zasazené do krajiny Josephem Antonem Kochem, ktery na
jedné strané navazoval na Asmuse Jakoba Carstense, na druhé strané pak v tomto smyslu
ovlivnil Franze Nadorpa a Buonaventuru Genelliho, predevSim v jejich kompozicich,
ilustrujicich Dantovu BoZskou komedii.

Z dalSich tvlrcQ, ktefi mohli byt v tomto kontextu, spolec¢né s uménim prazského dvora
cisare Rudolfa II. [srov. obr. 78], vzorem Josefu Manesovi, Ize jmenovat Franze Hornyho,
Moritze von Schwinda, Ludwiga Schnorra von Carolsfeld a disseldorfského malire
Theodora Mintropa.



K teoretické instrumentalizaci v tomto smyslu jiz v 18. stoleti bude potreba v budoucnu
vénovat podrobnou analyzu. V této disertani praci je tato skute¢nost pouze naznacena v
nasleduijici kapitole.

VIIL.b.3. Figuralni ,kanon" Hogarthovy The Analysis of Beauty

Nesystematické teoretické instrumentalizace se manyristicka figura pro uméni nastavajici
moderny dockala v knize anglického malite zanrovych obrazd Williama Hogartha, zaloZené
na studiu traktatové literatury Giovanniho Paola Lomazza, a nazvané The Analysis of
Beauty, vyslé v roce 1753. Jiz vySe zdlraznény vliv tohoto spisu na stfedoevropské
prostfedi, ve vztahu k neklasické, konvulzivni, az deformované figure, se projevoval v
navodech figuralnim malifdm, uplatiiovanych v 19. stoleti predevsim na disseldorfské
Akademii.

Hogarthova ,linie krasy", jiz se z romantickych myslitelG systematictéji zabyval August
Wilhelm Schlegel, je zamyslena jako vyvazené a soucasné plynule pohybové, synteticky
redukované vyjadreni figuralni podstaty, kontrastujici s akademicky etablovanymi kanony a
proporcemi, odvozenymi prevazné z antického uméni. Hogarth timto zpochybriovanim
tehdejsich i historickych autorit uvolfiuje zaroven prostor alternativni estetice figury.

Hogarthova teoreticka Cinnost také silné ovlivnila mnichovské milieu pred rokem 1848, s
konkrétnim vlivem na malifskou tvorbu Wilhelma von Kaulbacha, vymezujiciho se
profannim a sekularizovanym charakterem svych programovych, hogarthovsky ladénych
kompozic Das Narrenhaus a ilustracemi k Schillerové dile, s nazvem: Verbrecher aus
verlorener Ehre, vici idealistickym formam, vyucovanym predtim na mnichovské Akademii
za Petera von Cornelia.

Zprostredkovany a transformovany vliv Williama Hogartha Ize v Manesové dile
vysledovat napriklad na jeho peclivé pripravovaném Zanrovém obraze, znamém pod
nazvem Svadlenka.

V souvislosti se stfedoevropskym prostredim jesté kolem roku 1850, Ize dolozZit citace
nebo alespon vyuziti grafickych vzorl také od dalSich anglickych autorl. Ddlezitym
centrem, kde byly tyto formy transformovany byla napriklad dobova Vidern.

VIII.c. Romanticka stylizace , stredovéké" figury

Jako typicky projev hledani exotism@ v 19. stoleti je potfeba uvést, vzhledem ke své
bizarnosti raritni, pouZiti stredoveéké, prevazné pozdné gotické figury, odvozené vétsinou z
grafickych predloh, a instrumentalizované teoretickymi spisy jiz od druhé poloviny 18.
stoleti.

V prazském prostredi s tradici kvalitniho vrcholné gotického uméni z doby cisare Karla
IV., byl z toho ddvodu zajem umélch 19. stoleti navic logicky zaméfen na figury z huti
Petra Parléfe, predevSim na sochu sv. Vaclava, dnes umisténou na vychodni sténé
stejnojmenné kaple svatovitské katedraly, a bronzovou plastiku sv. Jifi, jejiz original zdobil
po staleti kasnu na tretim nadvori Prazského hradu.

Naopak némeckou romantikou ovlivnéna zaliba ve studiu a napodobovani rytin z doby
kolem roku 1500, se projevila ve ztvarnéni figur v dile Moritze Retzsche, a snad pod vlivem
Franze Pforra také Petera von Cornelia, v Cechach na grafické tvorbé Leopolda Frieseho a
Josepha (von) Fihricha, kontrastujici svym dlrazem na spiritualitu se senzudlné
podminénou antickou formou. Fihrich také jako jeden z mala umélcl, pochazejicich z
Ceskych zemi, etabloval - jak dokladam v kapitole, zabyvajici se transcendentalni figurou -
novy figuralni typus, navazanim primo na dilo z domacich sbirek [srov. obr. 75].

Presto hrala ,goticka" figura, vytvarné nobilitovana mimo jiné také francouzskym



malifem Paulem Delarochem, na jeho monumentalni kompozici Hémicycle, v 19. stoleti
pouze okrajovou roli, nebot’ jeji abstraktni stylizace neodpovidala dobovym pozadavkim
na ztvarnéni anatomicky spravného lidského téla, a v tomto smyslu tedy nemohla byt
divaky akceptovana, eventualné se stala predmétem vysméchu a karikatur.

Vytvarnou praxi tak byla goticka figura znovuobjevena az po prelomu 19. a 20. stoleti v
souvislosti se stfedoevropskou vinou expresionismu, teoreticky stimulovanou Wilhelmem
Worringerem v jeho studii Abstraktion und Einfiihlung, i prostfednictvim recepce
manyrismem podminéné tvorby El Greca.

Pri definovani gotickeé figury Ize vedle Utlosti, asketi¢nosti, labilnimi postoji se vyznacujici
produchovnélosti, transcendentalni nehmotnosti, afektovanosti, a soucasné nobilitované
elegance az extravagance a geometrické ornamentalnosti, doplnit v souvislosti s
vytvarnymi tendencemi v 19. stoleti také zajimavou specifickou pohybovou dynamicnost,
typickou i pro traktovani manyristickych figur.

Romanticky obdiv ke stfedoveku, ktery se ¢astecné promitnul i do ploSnosti a linearity
figur, komponovanych Philippem Otto Rungem a nazarény, byl stimulovan teoretiky uméni
Johannem Dominikem Fiorillem a Johannem Davidem Passavantem, ktery navic sam sbiral
pozdné gotickou grafiku. Naopak proslula kolekce stfedovékého uméni bratfi Boisserée,
teoreticky posouzena Friedrichem Schlegelem, plsobila napfiklad na malifskou tvorbu
Theodora Rehbenitze a Julia Schnorra von Carolsfeld.

Jak starsi, tak také novéjsi odborna literatura, vyluCuje ale moznost ovlivnéni tvorby
nejvyznamnésiho nazaréna Johanna Friedricha Overbecka stfedovéce traktovanou figurou.

Vytvarné prvky stfedovéké provenience byly také u ostatnich figuralnich romantik(
vyuzivany pouze jako doplrky hlavniho stylového proudu.

Jako shrnuti je k této problematice potreba uvést polohu socidlné psychologické
odlisnosti gotické figury, ktera zastupuje kolektivni mysleni, a lisi se tak od individualné
zamérené figury renesancni a pozdéjsi. S reprezentaci socialniho nebo transcendentalniho
celku souvisi také zdanliva asexualnost stredovékého vytvarného vyjadrovani, jeho vyraz a
symbolika, konkrétné doloZitelna naptiklad na zdrzenlivém traktovani barvy Satuy,
predevSim Zenského, promitaného stredoevropskymi figuralnimi romantickymi malifi, a
snad i Josefem Manesem, do konstruovanych predstav o stfedovékych ctnostech.

VIII.d. ,Realné" traktovani figury

I na ztvarnéni ,realné" figury, je ve druhé tretiné 19. stoleti, v€etné tvorby Josefa
Manesa, potieba nahlizet prizmatem SirSiho ramce stylizacnich tendenci. Navic pojem
realismus nelze, na rozdil od literarni kritiky, vymezit ve vytvarném umeéni 19. stoleti zcela
jednoznacné.

Ve stfedni Evropé kolem roku 1850 mizeme realismus ztotoznit navic s dil¢i Casti
vytvarnych tendenci biedermeieru, v ramci néhoz je mimo jiné nenaro¢nym pozorovanim
reality nahrazena romanticka idealizace figury [srov. obr. 6]. Tato skutecnost, patrna
predevSim na zanrové malbé mnichovské, diisseldorfské a videnské provenience, byla
filosoficky instrumentalizovana napriklad Georgem Wilhelmem Friedrichem Hegelem a
Arthurem Schopenhauerem.

V Manesové dile se ale napodobeni podle pfirodni skutecnosti vzdy promita do idealnich
predstav, jim vytvareného, idylicky subjektivniho svéta, vytvarné stimulovaného prevazné
grafickymi vzory. Presto Josef Manes teoreticky rozpoznal a prakticky aplikoval také
dobové realistické snahy, aniz by je povazoval za kontrastni k pozdné romantickym
stylizacim, tak jak se s nimi podrobné seznamil predevsim v Mnichové [srov. obr. 1,§66].

Zvlastni kapitolou je také Manesovo vyrovnavani se s ,historickym realismem",
zastavanym na prazské Akademii Christianem Rubenem, v ramci néhoz se ale figura stala



soucasné nositelkou symbolickych a literarné narativnich vyznamd{, ve smyslu vzorové
magistra vitae.

IX.a. Figura a jeji vyznam - figura myticka

Narozdil od nahodné variovanych ilustraci antickych mytl v predchozich staletich, je
figura v 19. stoleti v tomto kontextu jiz plné instrumentalizovana, a z toho ddvodu
jednoduse rozliSitelna. Standardni pfedstavy pro ztvarnéni mytickych scén a déjd, byly pro
19. stoleti vytvoreny v posledni tretiné 18. stoleti, ve vytvarnych doprovodech k
Homérovym eposlm Ilias a Odyssea, textdm Ovidia [srov. obr. 32, 33] a Ariosta,
nasledovanych stredoveékou Pisni o Nibelunzich [srov. obr. 97], na niz pozdéji navazaly
také Ceské Rukopisy [srov. obr. 91, 92, 95].

Specificky romanticka, literarné i filosoficky (Schelling) instrumentalizovana a Novalisem
absolutizovana podoba mytu, vznikla mimo jiné jako produkt odmitavé reakce na
racionalismus osvicenstvi. Jeho vyznamem pro vytvarné umeéni se ale zabyvali jiz predtim
Johann Joachim Winckelmann, stejné jako Gotthold Ephraim Lessing. V kontextu
konkrétniho ztvarnéni v realité neexistujicich a tedy neviditelnych bytosti, byla tato
problematika navic ozvlastnéna prekvapivym pohledem Johanna Gottfrieda Herdera, ktery
na rozdil od bézného Uzu, patrného jesté u Lessinga, povazoval anticka bozstva za
viditelna.

Osvicentvim ovlivnény, prlibézné kritice podrobovany odklon od mytické tématizace ve
francouzském malifstvi na konci 18. stoleti, byl zaroven snahou o zménu vkusu, platného
na oficialnich parizskych Salénech, rigidné se drzicich dosavadni vytvarné tradice.

Soucasti této tendence je také vyuzivani vzajemnych projekci a promén feckych mytl a
krestanské ikonografie. K hravym zaménam JeZiSe Krista za antického Apolléna [srov.
obr. 72, 73] a podobné, pristupuji kratce po roce 1800 prepracovani mytd, vyuZzivana k
(méstanské) reprezentaci, dolozitelnd na instrumentalizaci tématiky Ossiana za
Napoleonovy doby, ale také na zacinajici umélecké sebereprezentaci, vyuzivajici naptiklad
transformovany pribéh o sochari Pygmalionovi [srov. obr. 42].

Romantické umeéni nové prehodnocuje v tomto smyslu i tradi¢ni obdiv k literarné
dominantnimu krestanskému mytu BoZské komedie Dante Alighieriho, podobné jako k
pozdéjSimu eposu Torquata Tassa Osvobozeny Jeruzalém z roku 1575.

Ikonografii romantického uméni doplfiuji navic myticko pohadkové bytosti, jako jsou jiz
drive oblibené T7i sudicky, ale také nymfy, vily, rusalky, bludicky, duchové a strasidla
[srov. obr. 72], odvozené mnohdy z divadelniho milieu.

Dobova popularita vytvarného ztvarnéni nymf byla ve stfedoevropském prostoru dana
navic mimo jiné kontextem napliiovani predstav muzskych divakl o znazornéni idedlné
krasného Zenského téla. Fascinaci v této souvislosti Ize sledovat jiz u fimského basnika
Vergilia, ktery navic pomoci téchto mytickych postav charakterizuje bajnou Arkddii. Také
renesancni spisovatel a pozdéjSi papez Aeneas Silvio Piccolomini, se zabyval touto
tématikou ve smyslu podobenstvi o ctnostech a krase lidského téla. Na Piccolominiho teze
a soucasné na Paracelsovu knihu s nazvem: Liber de nymphis, sylphis, pygmaeis et
salamandris et de caeteris spiritibus, vydanou kolem roku 1550, navazal v druhé poloviné
18. stoleti jiz v predchozich kapitolach zminény Johann Karl August Musdus, ktery
projektoval ve svych literdrnich textech antické nymfy do pohadkovych bytosti (elfd), v
mnohém podobnych pozemskym divkam, zahalenych ale pouze do vlastnich vlas(,
eventualné prihlednych zavojd.

Mytické figury, zhmotnujici prirodni zivly, sily a procesy, pro néz soucasné neplati
fyzikalni zakony a pohybuiji se proto volné v prostoru, nabyly v romantickém uméni nové
instrumentalizace, Uzce provazané ve vytvarném traktovani s formami antickych



soch/plastik a maleb, objevovanych postupné od poloviny 18. stoleti v Pompejich a
Herkulaneu.

Také Josef Manes navazoval na tyto vytvarné tendence, projevuijici se v nékolika jeho
kompozicich, zachycujicich specificky figuralni pohyb az let, z nichz vynika syntetizovana
podoba v tomto smyslu, patrna na jeho nerealizované spolkové prémii Jednoty umélct
vytvornych s nazvem Soumrak (1852).

Na Manesovych mytologickych figurach se soucasné tfibi jeho osobni ideal krasy
lidského téla, vychazejici z kombinovani dila Raffaela a Michelangela, tak jak ho Ize
pozorovat na jeho pripravovanych ilustracich k Rukopisu kralovédvorskému [srov. obr. 95]
a jeho monumentalnich realizacich [srov. obr. 73].

IX.b. Figura a jeji vyznam — figura transcendentalizovana a transcendentalni

Vytvarna stylizace hmotné a anatomicky spravné zobrazené figury, tématicky zamyslené
ale jako transcendentalné nehmotné, vyjadrujici bozsky, eventudlné zbozstény kontext, je
odrazem teologicko-filosofického vymezeni, v evropské kulturni oblasti tradicné spojeného
s krestanskym nabozenstvim, proslym kritickou transformaci v osvicenstvi druhé poloviny
18. stoleti.

Figuralni malifskou formu v 19. stoleti Ize v tomto smyslu popsat pomoci tehdejSich
teoretickych polemik, dialekticky se zabyvajicich problematikou zplsobl vytvarného
zpristupnéni a prezentace lidského téla, zachyceného v ikonografické poloze jeho ideového
povyseni nad substanci vlastni biologické podstaty [srov. obr. 72, 91, 95, 96, 99], ktera
byla definovana tentokrat jiz nikoli dogmaty, nybrz experimentalné dokazatelnymi fakty,
ovlivnénymi predchozim prirodovédnym badanim 18. stoleti. Tyto umélecko-teoretické
diskuse byly (nikoli definitivné) zavrSeny pred koncem 19. stoleti Heinrichem Wolfflinem,
ktery vyloudil v roce 1886 moznost vytvarného ztvarnéni hmotného téla bez konotace jeho
fyzické podstaty a plsobeni v tomto smyslu.

Evropska vytvarna tradice znazorfiovani bozskych bytosti, svétcl a prostfednikl mezi
nebeskou a pozemskou sférou — andéll, od pozdni antiky a raného stfedovéku, se na
jedné strané promitla do figuralniho malirstvi 19. stoleti v souvislostech odmitani nebo
alespont omezeni ideové hegemonie osvicenstvi a jeho projevu v (neo-) klasicistni vytvarné
formé, predevsim v dobovych ilustracich, na druhé strané byla ale soucasné obohacena
tehdejsimi recentnimi technickymi vymozenostmi a prirodovédnymi objevy.

Tyto strategie jsou patrné od zacatku 19. stoleti predevsim na komponovani oltarnich
obrazll [srov. obr. 29], a jejich formalni i ideové sekularizaci [srov. obr. 1, 2, 3, 31 (30),
37, 38 (36), 79], v nichz se vyrazné projevuje konstruovana snaha systémového
figuralniho prolinani, respektive povyseni pozemského do transcendentalniho a naopak
[srov. obr. 1, 37 (36)].

Télesna schranka Clovéka, vidéna v prdbéhu 19. stoleti stale pod vlivem Platénovy
filosofie utvarenym krestanskym prizmatem, byla demostrativné ideové a nasledné i
vytvarné uméle ,transcendentalizovana® prostifednictvim rlznych optickych pom(cek a
pristrojd, simulujicich v redlném prostoru evokace nadzemskych, ,nebeskych" figuralnich
déjd svételnymi odrazy, popfipadé zrcadlenim.

Vyrovnavani se s osvicenskym transcendentdlnim agnosticismem Kantovy filosofie,
zastavajicim predstavu o vyvazenych, prirodou téméf mechanicky Fizenych vztazich,
pripoustéjicim sice iracionalni presahy, vylucujici ale moznost jejich pochopeni a ztvarnéni,
vzhledem k jejich nepfistupnosti lidskému smyslovému poznani, bylo romantickou filosofii
a estetikou nadsazeno pokusem obhajit opacnou, kontrastné protichldnou ideovou
tendenci pfimé instrumentalizace neredlnych entit a procesl, vcetné jejich nasledné
projekce do vytvarného uméni.



Vyraznou pozici reprezentuji v tomto smyslu Novalisovy, védeckou psychoanalyzu
predchazejici myslenky a vyzvy ke studiu vlastni psyché, formulované mimo jiné do
predstavy, Zze kazdy mdlze individudlné pdsobit jako vlastni ,transcendentaini Iékar".
Konkrétni aplikace na vytvarnou formu se objevila, v ramci téchto filosoficko-literarnich
snah, jiz kratce predtim, v kapitole: Raffaelovo zjeveni (Raffaels Erscheinung) [srov. obr.
3, 18, 37, 42], programového spisu se sentimentdlné ladénym ndazvem:
HerzensergieBungen eines kunstliebenden Klosterbruders, napsaného Wilhelmem
Heinrichem Wackenroderem, vydaného roku 1796, nasledovaného a rozvijeného pak v
textech Wackenroderova pritele, spisovatele a basnika Ludwiga Tiecka.

Koncepéni  ustanoveni ,transcendentalna®, nadrediného, lidskym okem
nepostihnutelného, to znamena za normalnich fyzikalnich okolnosti neviditelného, byla v
dobovém kontextu stimulovana usilovanim po cistém, idealizované abstrahovaném vyrazu,
projevu a vysledku SirSiho politicko-kulturniho emancipacniho i narodnostniho snazeni,
predevsim v dlsledku negativnich reakci na soudobou francouzskou, kriticky pfijimanou
nadvladu Napoleona Bonaparta a jeho dynastie nad prostorem stredni Evropy, vyjadrené
pregnantné mimo jiné v rozsahlém nedokonceném, z historie Cerpajicim uméleckém
romané Ludwiga Tiecka s ndzvem: Franz Sternbalds Wanderungen z roku 1797, patrné ale
jiz v predchazejicich, podobné zamyslenych textech Johanna Wolfganga Goetheho.

K tomuto ideovému zazemi vyrazné prispiva také subjektivné individualni
sebereprezentacni profilovani se umélcd, konstruované a péstované od zacatku 19. stoleti
v kruhu nazarénskych malifd, projevujici se ve vytvarné praxi hravymi i tragicky ladénymi
stylizacemi se samotnych tvircd do svéteckych postav, andéll a dokonce do samotného
JeziSe Krista [srov. obr. 31, 72, 73]. Sebereprezentatni vytvarné sekularizovani
transcendentalnich svéteckych tél, eventualné pfimo Kristova transcendentalizovaného
korpusu, Ize dokumentovat napriklad i na konkrétnich transformacich ikonografie Noli me
tangere, zasazené do dobového ramce SirSich komparativnich snah studia a
zaznamenavani rlznych poloh vyrazu lidské, romanticky instrumentalizované ,duse" v
jejim vztahu k télu a télesnému projevu.

Vytvarné vyuziti odévu nebo drapérie, zakryvajici v této souvislosti hmotu lidského
korpusu, je pouzito k jeho ,transcendentalizaci* [srov. obr. 75]. Na Manesové figuralni
tvorbé Ize v tomto smyslu dolozit, snad pod vlivem Michelangela [srov. obr. 62, 63, 96,
99], opacnou tendenci. Demonstrovat ji Ize na srovnani s jiz vySe zminénym Fiihrichovym
prekreslenim figury leticiho andéla ze spodni Casti pravé desky Hohenburské oltarni archy
ze sbirek Narodni galerie v Praze [srov. obr. 75], s kterym se diky zprostfedkovani
FrantiSka Tkadlika a predevsim Josefa Vojtécha Hellicha seznamil i Josef Manes. Tento
pozdné goticky figuralni typus extrémné zahalené andélské bytosti, Manes postupné
odhaluje, nejprve decentné zvyrazni lytko a pravé chodidlo levého zpivajiciho andéla v
horni Casti kompozice Adorovani JeZiska tremi krali a pastyri [obr. 76], pozdéji, na
zhmotnéni své vlastni ,transcendentalni® vize, dokonce tuto figuru erotizuje [obr. 72]. I
tato tendence odpovida vytvarnému artikulovani transcendentality prostrednictvim nahé
figury, etablované socharsky citicim a myslicim Michelangelem [srov. obr. 5, 95, 96, 99].

Také zasazeni transcendentalni figury do prostoru stylizovaného nebe, hraje podstatnou
roli pri jeji charakterizaci.

V romantickém figuralnim malifstvi nékdy i pouzita technika a podklad vytvarného
provedeni evokuje transcendentalni polohu. Ke srovnani se v této souvislosti nabizi priklad
pripravné kresby a typ bilého jemného papiru, pouzitého pro ,prosvicené" akty v tvorbé
Julia Schnorra von Carolsfeld.

K dosud neprobadané oblasti d&jin umeéni 19. stoleti pristupuje také mozné dobové
systematické studium a navazovani v tomto smyslu na tradici, vymezenou spisy apostola
sv. Pavla, a pozdéji dalSich teologli, podminéné idealizovanymi simulacemi predstav o



minulosti (kulty zemrelych) a budoucnosti (spaseni lidské duse) [srov. obr. 91, 92, 95]. V
tomto smyslu literarné stylizoval napriklad italsky myslitel 16. stoleti Gerolamo Cardano
korpus svého mrtvého otce jako transcendentalni télo andéla strazného.

Také napodobovani forem italského quattrocenta a cinquecenta pomohlo vyrazné, nejen
u malifd nazarénské orientace, pfi vytvarném definovani transcendentalni figury [srov.
obr. 29, 30, 36, 37, 43, 44, 45, 72, 73, 91, 95, 96, 99]. Tyto snahy doplnily navic zamény
Kristova téla ve svételnou substanci, napriklad na obrazech francouzského malife
Francoise-Maria Graneta, predchazené v 18. stoleti stylizaci Krista jako oblaku v dile Louise
de Silvestre. Nazaréni, predevsim Johann Friedrich Overbeck, s oblibou pouzivali také
ikonografie promény téla zebraka v JeziSe Krista v ramci Legendy sv. AlZbéty Durynské,
pracujici s tématikou Kristovy inkarnace, promitajici se v ramci elevatio corporis na
znazornéni sublimované duse kazdého zemrelého krestana.

Prehledného teoretického rozpoznavani a deskripce transcendentalnich figur se mezi
némeckymi romantiky ujal Friedrich Schlegel, zatimco jeho bratr August Wilhelm Schlegel
popisuje pluralitné andéle, na prikladu Raffaelovy Sixtinské madony, jako pozemské déti, i
kdyz nebesky transcendentalni prostor v némz se pohybuiii jejich télesnost vyzaruje podle
néj Cistou duchovnost.

Zobrazeni lidské dusSe, navazujici c¢aste¢né na ikonografii a vytvarné zpracovani
antického mytu o Psyché, bylo kolem roku 1800 frekventovanym az mddnim tématem v
souvislosti se SirSim ideovym proudem civilizacniho hledani nové individualizované identity.

Castecné protikladnou polemiku k této tendenci Ize ale demonstrovat na reakci
bavorského krale Ludvika I. vici dokoncovanym historickym malbam Julia Schnorra von
Carolsfeld v roce 1842, které zdobi cisarsky sal mnichovské Rezidence, a byly zamysleny k
symbolickému cteni. Panovnik presto nesouhlasil s pritomnosti zobrazenych andélskych
okridlenych postav na jedné z téchto kompozic, a argumentace jejich autora Julia
Schnorra von Carolsfeld, byla timto donatorem nasledné akceptovana pouze vzhledem k
jeho umélecké autorité, kterou zastaval mezi malifi nazarénské orientace..VySe zminény
spor je o to paradoxni, ze dobova vytvarna teorie ustanovovala predstavy o konkrétnim
anatomickém ztvarnéni andélskych figur, ne nepodobnych definicim stfedovékého
scholastika Tomase Akvinského, o ,netélesnosti* andéld ve smyslu jejich nepohlavni, Cisté
duchovni podstaty.

Vychodiska v tomto smyslu Ize ostatné nalézt jiz u cirkevniho otce Sv. Augustina, ktery
se zabyval v dobé zanikajicho pozdné antického svéta teologickymi predstavami,
vymezujicimi ,viditelné" od ,neviditelného" také v sociologickych a politologickych
souvislostech, zatimco zakladatel stfedoevropskych protestantskych cirkvi Martin Luther
interpretoval Siteji proces Zmrtvychvstani Krista jako ,princip svobody" [srov. obr. 72, 73,
91, 95, 96, 99].

Némecti romantici pracovali v tomto smyslu navic s mytologickymi instrumentalizacemi,
obsazenymi jiz v textu Hypnerotomachia Poliphili od Francesca Colonny [srov. obr. 72,
73]. V textech Ludwiga Tiecka se napfiklad andélé stavaiji, v reakci na racionalismus
osvicenstvi, symbolickym ztélesnénim skrytych lidskych predstav a prani, maji ale také
svoji autonomni estetickou rovinu [srov. obr. 72]. August Wilhelm Schlegel srovnava a
soucasné identifikuje s andélem samotného umélce [srov. obr. 37], jako tvlrce, ktery
konkretizuje obrysy neviditelného, transcendentalniho svéta. Tuto skutecnost povazuje
jeho bratr Friedrich Schlegel, ve svém spisu: Rede (ber die Mythologie z roku 1800, za
samotnou uméleckou podstatu.

Dalsi, jiz vySe naznacenou konotaci v souvislosti s touto kapitolou, je zhmotnéni lidské
(umélcovy) duse [srov. obr. 32, 72], eventualné jeho tvirci fantazie [srov. obr. 3, 6, 37,
42], podobné vytvarnému traktovani andélskych bytosti, spojované ale také naptiklad se
specificky ornamentalizovanou fyziognomii umirajiciho trojského knéze Laokodna, podobné



jako s muzskymi a zenskymi figurami Melancholii a jejich variacemi [srov. obr. 23, 24, 25,
69]. Zvlastni polohu reprezentuje v tomto kontextu figuralni vyjadreni ,duse" samotného
vytvarného dila [srov. obr. 46, 72], ikonograficky stimulované v 19. stoleti anglickym
estétskym prostredim, propojenym se sbératelstvim a znalectvim uméni.

X. Figura konvulzivni, extaticka a nemocna

Stupnovani ztvarnéni anatomické deformace lidského téla do extrémnich poloh [srov.
obr. 83, 84], soucasné také nepevnosti a neprirozenosti v postojich, podlomeni kolenou
nebo pfimo padu na zem, zkfivené gestikulace a mimiky [srov. obr. 87, 88, 89],
vyjadtujici vytvarnym zplsobem rlizné stavy a faze fyzické nebo psychické nemoci Ci
bolesti, I1ze shrnout pod tématiku figury konvulzivni, extatické a nemocné. Ikonograficky
souvisi tato traktovani v 19. stoleti prevazné s vyjadrenim lidské obéti, eventualné
stylizované obéti a zaroven jeji heroicky oslavné monumentalizace [srov. obr. 53, 72, 91,
92, 97].

Pri konkrétnim definovani pojmu ,konvulzivni figura" je potfeba rozliSovat tématické
dbvody jejich télesnych deformaci. Podstatny vyznam v tomto smyslu pfitom spociva v
sekularizaci biblickych témat [srov. obr. 92, 93], Kristovych Pasjji [srov. obr. 72, 97, 98] a
svéteckych martyrii [srov. obr. 52, 53].

Zaroven lze tento vytvarny projev, protikladny k stylizaci idealni krasy, nahlizet v ramci
obecnéjsiho procesu, vyznacuijiciho se hledanim abnormalit, bizarnosti a rarit, prezentnich
ve spolecnosti 19. stoleti, plné socialnich zvratd a promén.

Dlraz na télesny detail v tomto smyslu [srov. obr. 83, 84], byl pfitom ovliviiovan také
studiem a vyrovnavanim se s torzy antického socharstvi. Ke srovnani Ize v této souvislosti
zminit jiz Winckelmanndv popis vatikanské sochy Belvedérského torza a zenskych
mytologickych figur Venusi.

V zavislosti na politickych procesech a revolucnich zvratech, bylo v pribéhu 19. stoleti
lidské télo ztvarfiovano mimo jiné také jako tryznéné, eventudiné sekané do kust, véetné
sexualnich konotaci.

Pro vétsi prehlednost je tuto slozité strukturovatelnou tématiku potreba rozclenit do
jednotlivych specifickych ikonografickych okruhd, zavislych na literarnim zazemi.

Romantické texty stfedoevropské provenience pracuji v tomto kontextu s historickymi
vzory. Napriklad v polemickém dialogu Augusta Wilhelma Schlegela, v némz je popisovan
obraz Andrey del Sarto, znazormuiici biblicky pribéh Abraham obétuje I1zaka [srov. obr. 92,
93], dochazi ke srovnani s mytologickym tématem trdjského knéze Laokoona. Na Augusta
Wilhelma Schlegela v tomto smyslu mimo jiné pozdéji metodologicky navazal historik
uméni Aby Warburg.

Dalsi paralelu v souvislosti s vychodisky z anticko-mytologické ikonografie reprezentuje
tématika Apolldna a Marsya [srov. obr. 52, 53, 61, 62, 63], v jejiz substanci je vyjadren
kontrast vyvazeného klasického a divoce zkrouceného téla, evokujici navic, pfinejmensim
od italského guattrocenta, kiestanska martyria.

Také romantické figuralni malifstvi pouzivalo traktovani konvulzivnich tél pfi ilustrovani
biblickych scén, predevsim Kristovych Pasiji a Oplakavani, eventualné sv. Mari Magdalény,
jejiz figura je navic nékdy podana jako kontrast k ,apollénskému® korpusu
zmrtvychvstalého Krista [srov. obr. 92, 95]. Sekularizovanou paralelu k tomuto vyjevu Ize
dohledat ve ztvarnéni Markétky, tragické postavy Goethova Fausta.

Od zaCatku 19. stoleti byla podobné vytvarné transformovana i starozakonni témata
Zrozeni Evy a Smrt Abela, z novozakonniho Lukadsova evangelia predevsim pribéh
Milosrdného Samaritana.

Pro komponovani navazujicich mucednickych a vizionarsky extatickych scén jiz byla



pouzivana jako pomdicka fotografie, pomoci niz byly dokumentovany podoby chovanct
tehdejsich Ustavll a nemocnicnich zafizeni. Totéz plati i pro asketické a poustevnické
vyjevy, v jejichz komponovani hrala ale stale podstatnou roli také pozdné goticka grafika.

Dalsi polohu této kapitoly predstavuiji systematické zaznamy lidského téla podrobeného
muceni, sledovatelné od malifstvi 17. stoleti, k akceleraci pred koncem 18. stoleti, patrné v
zachycovani Castych exekuci za francouzské revoluce, eventualné hekatomb, které prinesly
napoleonské valky. Fragmenty vytvarné ztvarnénych lidskych tél byly tehdy pouzivany
dokonce jako dekor architektury.

Tyto tendence jsou vysledovatelné jiz drive v Piranesiho grafice, v které je patrna také
navaznost na dlouhou vytvarnou tradici znazornovani lidskych dusi v ocistci a pekle,
obsazenych predevSim v ilustracich k Dantové BoZské komedii, a jejich, z
Michelangelovych figuralnich forem vychazejicich vytvarnych interpretaci, hlavné jeho
nasténnych i starSich nastropnich fresek ve vatikanské Sixtinské kapli [srov. obr. 86, 87].
Prostfednictvim dila Julia Schnorra von Carolsfeld [obr. 88], eventualné Erwina Spectera a
Buonaventury Genelliho, Ize tuto polohu nalézt i v ceuvre Josefa Manesa [srov. obr. 89,
90]. Figuralni repertoar v tomto smyslu, navic opét ovlivnény traktovanim antického
sousosSi Laokoona, je patrny naptiklad na kontrastu krasnych, jiz ale mrtvych tél mladikd a
trpiciho vyrazu v obliceji jejich otce Ugolina. Podobné vlivy se objevuji ¢astecné i pfi
ztvarnéni ikonografie Navratu ztraceného syna, inspirované v dile Josepha (von) Fiihricha
zaroven Direrovou grafikou. Stupriovani konvulze obéti, kombinované soucasné s
trestanym zlocincem, dostalo ikonické podoby na proslulé, dramaticky vypjaté kompozici
Pierra-Paula Prud "hona, namalované roku 1808, zhmotrujici alegorii personifikovaného
zabiti ¢lovéka, pronasledovaného bozskou pomstou a spravedInosti.

Dobové oblibené bylo také zpodobeni zvraceného nebo dozadu padajiciho téla,
frekventované u mytologickych negativnich i pozitivnich figur Titya a Prométhea. Naopak
proste lezici, pfevazné na zadech umirajici nebo jiz mrtvé télo, reprezentuje v prazskem
milieu ukazkovym zplsobem velkoformatovy obraz FrantiSka Tkadlika, Smrt Abela [v
souvislosti s tvorbou Josefa Manesa srov. obr. 72].

Zanrové zabarvené figury konvulzivniho charakteru, zachycené v okamZziku pfirodni a
jiné katastrofy, znazorfované jesté v 18. stoleti pomoci alegorické podoby trestajicich
andéll, osvicensky parodovanych napriklad grafikami Thomase Rowlandsona, pozdéji
Wilhelma von Kaulbacha, jsou nejpozdéji kolem roku 1850 napodobovany jiz podle
skutecnych, realnych modeld.

Konvulze figury, jako nositelka narativniho vyznamu v dile Eugéne Delacroixe, je také
ohlasem dynamiky doby, vzeslé z kataklyzmatickych déjli francouzské revoluce a
napoleonskych valek. Malirsky byla zaroven inspirovana obrazy Théodore Géricaulta, z
nichZz proslulosti dosahla kompozice trosecnikl ze ztroskotané lodi Mediiza, navazuijici
Castecné na dilo barokniho malife Caravaggia. I kdyz je v tomto pripadé vymezena hlavni
role ,heroickym" muzskym figuram, v dalSich francouzskych malbach dochazi naopak k
jejich vyraznému doplnéni (trpici) zenskou slozkou, ovliviujici v tomto smyslu mimo jiné
stfredoevropské biedermeierové zZanrové malirstvi, napriklad videriské provenience.

Také obrazy valecnych konfliktl a pfirodnich katastrof zastupuji v ¢eskych zemich druhé
tretiny 19. stoleti kompozice Manesova ucitele FrantiSka Tkadlika. Jeho obraz Potopa
vychazi z biblicko-mytologického repertoaru italskych vytvarnych skol predchazejicich
staleti, odpozorovava vsak tuto starozakonni ikonografii, s naznaky apokalyptického déje,
znamého z evangelia sv. Jana, z nékolika grafickych predloh, podobné jako na jeho
valecném vyjevu s nazvem Enyo.

Francouzské vytvarné strategie pfi ztvarnéni konvulzivnich figur se staly patrné vzorem
také stredoevropsky vlivné Kaulbachové médirytiné Bldzinec (Narrenhaus), zpétné
zminované literatem Charlesem Baudelairem, upozoriujicim na, v této grafice obsazeny,



rozpor mezi konceptualné zatizenym poetickym a didaktickym duchem.

Zvlastni polohou, kterou je dale potreba zminit v ramci této kapitoly, je vytvarny zaznam
a stylizace lidského téla ve stavu psychické nebo fyzické nemoci, to znamena figury
poznamenané konvulzi z tohoto dlvodu, a zamyslené tak nikoli zcela bez dialektického
zaméru. Naopak empaticka projekce se samotného vytvarného umélce do vlastni figuralni
kompozice, byla Casto soucasti projevu existenciondlné psychologického stavu tvlrce,
formovaného vedle subjektivné individualniho pocitu také dobovym milieu [srov. obr. 72].

Literarni instrumentalizaci pro extatické ztvarnéni figury, vyjadfujici vyraz specifické
nemoci psychického charakteru, a zaroven predchazejici psychoanalytickym studiim,
reprezentuje napriklad novela E.T.A. Hoffmanna Der Magnetiseur, pracujici s pozicemi
snovych vizi, prechazejicich do nocnich mir. Berlinsky spisovatel tak umélecky zpracoval a
reagoval na teze videriského |ékare Franze Antona Mesmera.

Naopak francouzska akribicka pozorovani a zaznamy v Ustavech pro Ié¢bu psychicky
nemocnych, uverejiovana mezi lety 1800 az 1840, se staly nejen zakladem pro
samostatné traktovani této tématiky, znamé predevSim z Géricaultova dila, hlavné ale
vychodiskem, umoznujicim v kone¢ném dlsledku zpodobeni osoby s psychickou poruchou
jako (lidské) individuum, které je dlstojné konfrontovano s analytickym pohledem
pozorovatele. Tyto snahy umoznily ve vztahu k vytvarnému uméni navic castecné
prehodnoceni a zvédecténi traktatl Le Bruna a Lavatera, a v tomto smyslu mély vliv i na
sebereprezentacni artikulace malifd stfedoevropské figurdlni romantiky a pozdni
romantiky.

Typus konvulzivni figury, jako vyraz neusporadané tanecni kreace v Jacquesem Callotem
ovlivnéném literarnim capricciu Princezna Brambilla od E.T.A. Hoffmanna, dopliuje ve
vytvarném umeéni 19. stoleti naopak konvulzivné pasivni ztvarnéni lidského téla, asketicky
meditujici nebo reflektujici vlastni chyby, od (neo-) klasicistni figury sledovatelné na
Canovové Kajici se sv. Mari Magdaléné, a pokracujici ztvarnénimi mladistvého, ale
starnouciho, k premysleni nuticiho lidského téla [srov. obr. 69].

Do kategorie umélymi prostiedky vyvolanych stavl konvulze Ize naopak zaradit
deformace télesného vyrazu, vyvolané pozitim omamnych latek, alkoholu nebo dokonce
drogy, situace jejiz dil¢i rysy v sobé obsahuje i Manesova, jiz nékolikrat zminéna lavirovana
perokresba [srov. obr. 72], kterou Ize navic srovnat se soucasnymi tendencemi ve
vytvarném umeéni, snazicimi se timto zplsobem pochopit a popsat vztah reality k idedlné
stylizovanému svétu a metodam, jak jej vyjadrit.

Konvulzi, ve svém konecném vyznéni, Ize vysledovat také na mnohych zpodobenich
mrtvého téla v historickych obrazech, znazorfiujicich vétSinou hrdinskou smrt vojevidcl i
prostych vojakd, inspirovanou vétSinou oplakdvanym JeZiSem Kristem, i jinymi pasSijovymi
scénami. Kompozice tohoto typu, prevazné didakticky apelujici na divaka a podavajici mu
aktivni vzor i pro okamzik smrti, se logicky zpétné promitly do sakralnich zobrazeni,
proslych soucasné sekularizujicimi literarnimi instrumentalizacemi.

Naopak melancholicka pozice téla personifikovala v malirstvi 19. stoleti Casto trpici
narod, a byla zpétné vztahovana i na zobrazeni jednotlivce, a to prevazné na obrazech s
tématikou ze soucasné historie.

Traktovani konvulzivniho téla bylo vytvarné vyuZivano také ve smyslu vyjadreni
namahavosti prace [srov. obr. 74], eventualné karikovani klasického figuralniho stylu, a
objevuje se i v parodickém dile a travestiich Josefa Manesa.

X.a. Manesovo syntetické propojeni pozic transcendentalni a konvulzivni
figury

Formy transcendentalni a konvulzivni figury souhrnné zasazuje Josef Manes do



vzajemného vztahu, i pod vlivem literarnich poloh anglické a némecké (Pisné o
Nibelunzich, vytvarné pregnatné a stredoevropsky vlivné etablované Juliem Schnorrem von
Carolsfeld [srov. obr. 88, 97]) provenience, v monumentalizované, druhé figuralni
xylografické ilustraci k textu Rukopisu krdlovédvorského, ktera znazormuje Zdboje v uvalu
[obr. 91].

Tato Manesova kompozice v sobé jakoby na okraj obsahuje nejen citace figuralnich
typl, odvozenych z malifského i socharského dila Michelangela Buonarrotiho [srov. obr.
93, 94, 96], ale také syntézu Manesova rejstiiku konceptualni prace s figuralni formou, tak
jak je prlirezové predestiena v této disertacni praci. Spodni leZici Zenska figura [obr. 92],
s vychodiskem z tématiky VraZdeni neviridtek, a navazuji i na ikonografické polohy Smrti
divky, a michelangelovskou figuralni konvulzi [srov. obr. 93, 94], vyjadfuje nejen tragédii
Ceského naroda, a jeho déjinnych porazek, ale predevsim humanisticky zamyslené
poselstvi, dokumentuijici individudlni lidskou tragédii mrtvym korpusem matky, dlstojné i
ve své smrti, jejiz zaviené oci jsou smérovany vzhlru, k nahofe se vzpinajicimu,
efébovitému muzskému télu [obr. 95], odvozenému z Michelangelovy sochy Otroka [obr.
96], doplniujicimu tak Manesliv konceptudlni zamér ve smyslu rozdvojeni univerzality
Clovéka na jeho muzskou a zenskou cast, tedy na stylizované prarodice lidstva: Adama a
Evu. Duchovnost muZe, sublimujiciho vzhdru k Bohu, dopliiuje nezbytné chtonicky a
smrtelny zensky princip.

Tato vytvarna strategie se v jiné podobé vyskytuje jiz v Manesové cyklu Musica [srov.
obr. 31], i v jeho sebereprezentacni pozdni perokresbé [srov. obr. 72], na niz je podobné
rozvijena sekularizovana tématika Kristovych Pasiji, a soucasné kontrast Kristova téla
sfatého z Kfize s jeho Zmrtvychvstanim. 1 zobrazené télo samotného autora je v tomto
pripadé zamysleno jako rozdvojené.

Zakladni dichotomii michelangelovskych figur, v poloze mezi konvulzi a
transcendentalitou, Manes transformuje, nejen v pripadé jiz vySe zminované ilustrace k
Rukopisu [obr. 91], ale i na pravé spodni casti dalSiho, tentokrat ale graficky
neprovedeného navrhu Zaboj a Slavoj na bojisti, do alegorické konotace vykoupeni lidské
dusSe prostrednictvim Kristova téla. Narozdil od Michelangelovych dynamickych a energicky
expanduijicich figur, vysledovatelnych na jeho malifskych kompozicich Ester a Ahasver
(Xerxes) v cviklu klenby Sixtinské kaple, hlavné ale na jeho Zmrtvychvstani pro florentsky
kostel sv. Vavrince [obr. 99], Manes komponuije tyto své figury v elegické toniné.

XI. Figura urcena k erotickému ,nahlizeni"

V Gvodu k teoretickému vymezeni ztvarnéni lidského téla s erotickym zamérem, je
potfeba zminit socidlni situaci vztahu muze k Zené v biologicky daném ramci sexualni
pritazlivosti, podminujici nasledné vytvarné kalkulované psychologické reakce na obrazy s
explicitni erotickou tématikou, v 19. stoleti silné ovliviiované nadfazenou roli muze v
tehdejsi spoleCnosti. Malifsky traktované nahé Zenské télo se tak stalo projekci erotickych
fantazii. Tato skutecnost, projevuijici se v oblibé tohoto figuralniho zanru, sublimuje na
jedné strané do neerotické estetické roviny, na druhé strané do polohy erotické obscenity.

Procesy lidské sexuality v tomto smyslu spolupdsobi pfi vybéru témat, vyplnénych
konkrétni vytvarnou formou, kterd soucasné osciluje mezi dobovymi idedly krasy.
Zdlraznén je ale pouze kontext Zenstvi, nikoli matefstvi a socidlnich pfedstav o spravné
roli matky a manzelky. V této souvislosti je potfeba pfipomenout spolecenské konvence
prevazujici v 19. stoleti, nepfipoustéjici poruseni manzelskych zavazka.

Hravé, ale jednostranné promeénovani zenského téla v erotickou stimulaci muze, se
promitlo také do dobové Zenské mody, ktera zdlraziiovala i saturovala idedini tvary a
proporce Zenského téla i vzhledem k tomu, Ze oteviené zpodobeni nahoty bylo v 19.



stoleti prisné cenzurné kontrolovano. Tehdy platna prudérnost, striktné v tomto smyslu
oddeélovala verejné polohy od soukromych, protoze tehdejsi moralni predstavy a idealy
byly ve stfedoevropském prostoru kontrolovany ideovym vlivem katolické cirkve, coz bylo
od 18. stoleti extrémné a také pomoci erotické tématiky vytvarné kritizovano (predevsim)
v protestantskych statech. V ramci katolického kultu znazorfovani télesné schranky svétci
a svétic bylo samoziejmé dbano na jasna pravidla, ktera byla ale v pr@béhu 19. stoleti
postupné profanizovana.

Pod Uhlem vySe zminénych faktd Ize vysvétlit i nevelké mnozstvi zachovanych Zenskych
nudit, natoZ eroticky zaméreného vytvarného materidlu z této doby. Specificky erotické
polohy ve stredoevropském figuralnim malifstvi romantiky, biedermeieru a pozdni
romantiky, musely byt jejich tvlrci elegantné zastirany. Soucasné ale toto obdobi vykazuje
jednoznacné vzestupné tendence pri konzumaci vytvarného ztvarnéni zenského téla jako
objektu voyeurismu, tak, jak je Manesem mimo jiné parodovano na figure, do orientalni
odalisky proménéné Madony [obr. 79], eventudlné na kompozicich setkani Oldficha a
Bozeny [obr. 20, 21]. V novodobych d&jinach uméni Ize tuto instrumentalizaci sledovat jiz
od renesance a pozdni gotiky, ovliviujici romantismus a stfedoevropskou ranou a pozdni
romantiku, napfiklad dilo Moritze von Schwinda, zatimco ,realistické" tendence v malifstvi
19. stoleti pripravily v tomto smyslu navody k recepénimu vnimani, jak jsou znamy z
uméni moderniho a soucasného.

Narlst evropské populace evokoval také zakonité kvantitu erotickych vyobrazeni,
prevazné grafik. Tento proces, zasahuijici i do SirSich kulturnich konotaci, byl az pozdéji
teoreticky zdlvodnén psychoanalyzou. Naopak dobovy nastup prostituce byl vytvarné
ztvarnovan pouze karikaturné parodicky, az socialné kriticky.

Vytvarna vina nudit, provedenych technikou olejovych obraz, modné regulovana
parizskymi Saldny, zastirala svou erotickou povahu alegorickou nebo mytologickou
rouskou. Presto se postupné zacaly objevovat témata z prostredi loznic, damskych
budoarl, lazni a orientalnich harémd, vyvolavajici erotické nalady, eventudlné pfimo
naznacujici sexualni akt.

K rafinované vytvarné erotizaci lidského téla dochazi na jedné strané traktovanim
kontrastd jeho zahalenych a odhalovanych casti, na druhé strané zdlraznénim a
stylizovanim konkrétniho télesného detailu s erotickou funkci, za U¢elem stimulovat divaka
prostrednictvim smyslového vnimani, coz se také brzy, jak zminuji jiz vySe, stalo
predmétem malifského karikovani. Postupné se v 19. stoleti etablujici tendence feminismu
prispély v tomto smyslu i k instrumentalizaci pohledu zeny na muzské télo.

Do SirSiho ramce téchto tendenci a snah lze zasadit také Manesovy erotické obsese,
vytvarné artikulované mimo jiné pomoci dil¢ich fragment( Zenské anatomie [srov. obr. 7,
9, 10, 11], a syntetizované v jeho formatem mensich, ¢aste¢né parodickych obrazech Jitro
[obr. 82, 84] a Vecer [obr. 81]. Tyto dva zenské akty navazuiji sice v zakladnim traktovani
na mytologické vzory Lédy a Dana€, obsahuiji ale také citace z Genelliho ilustraci k pribéhu
Paola a Francescy z Danteho BoZské komedie, vytvarné ovlivnéné evropskym
manyrismem. V Manesové ceuvre Ize tyto tendence sledovat dale na variacich, akvarelem
provedenych hravych figur Venusi s Amorkem, predevsim ale na stylizacich rusalek a
dalSich vodnich bytosti, napriklad na erotizované, jiz vySe zminéné planované prémii
Jednoty umélcd vytvornych s nazvem Soumrak, navazujici také na dobové vytvarné
interpretace basnického textu Undine, sledovatelné od raného romantika Philippa Otto
Rungeho k pozdné romantickym traktovanim mnichovského Moritze von Schwinda, stejné
jako zakd dusseldorfské skoly.

Manes urcité znal a patrné také pracoval s fotografickymi zaznamy Zenskych aktd,
zachycovanych vétSinou v prostredi stylizovanych alkoven. Proces zachyceni ,reality"
pomoci optickych pfistroji se tehdy navic spojil s objevem stereoskopického prezentovani



fotografii. Kolem roku 1850 se i diky tomu eroticka fotografie nahého zenského téla stala
vyznamnym zdrojem pfijm0 tehdejSich profesionalnich fotografl, z nichz proslulosti dosahl
Francouz Auguste-Joseph Belloc, znamy i ve stredoevropském prostredi, které tato
ztvarnéni recipovala za specifickych podminek.

XII. Nacrt charakterizace figury jako personifikace emancipace ceského
naroda a Ceské narodni ideje

Zvlastni kapitolou, které bude muset byt v budoucnosti vénovana specificka pozornost,
je definovani a konkrétni charakterizovani hledané ceské narodni/“narodni® figury,
odvozené z forem evropského, a v uzSim smyslu stfedoevropského malirstvi,
transformujiciho vrcholné renesancni vzory [srov. obr. 1, 26, 27, 28, 31, 38, 46, 50, 62,
64, 66, 73, 91].

Takto vytvarné zamyslend figura se postupné stala symbolickym zosobnénim
emancipacnich snah ceského naroda, to znamena zastupnou alegorii CeSstvi [srov. obr.
1], vyrovnavajici se a vymezujici se z meéstanskych pozic patrioticky a posléze
nacionalisticky predevsim vici némectvi [srov. obr. 2].

Tyto tendence souviseji ale také, v kontextu malirstvi 19. stoleti, s SirSim evropskym
trendem hledani exotism a studia mediteranni italské, Spanélské a balkanské stafaze, i s
dobovou mddou napodobovani holandskych vzorli 17. stoleti. ,Renesancné" idylicka i
michelangelovsky energicka traktovani Josefa Manesa v tomto smyslu jsou kratce nato
stupniovana v orientalné ladénych jihoslovanskych motivech Jaroslava Cermaka.

Ideova vychodiska Josefa Manesa Ize v této souvislosti soucasné hledat v némecké
literature, a v ni obsazenych, konstruovanych mytech, napriklad prepracovaném pribéhu o
LibuSiné proroctvi od Clemense Brentana. Moznou Manesovou inspiraci mohly byt i texty
rakouského dramatika Franze Grillparzera.

Jako konkrétni vytvarné predlohy k ,narodopisnému® snazeni Josefa Manesa slouzily
cetné vzory, pochazejici z rliznych stfedoevropskych smérQ. Paralely k nému Ize naptiklad
nalézt v obrazovych kompozicich Adriana Ludwiga Richtera [srov. obr. 14, 15] a dalSich
drazd'anskych krajinard, nesnazicich se ale o instrumentalizaci typu ,narodni* fyziognomie,
jak o to soucasné s nimi systémové usiloval Josef Manes, nybrz pouze o zachyceni
pitoresknosti lokalnich odévd a krojl. Tyto snahy Ize v SirSim stfedoevropském prostredi
sledovat od osvicenského 18. stoleti, napfiklad u belinského malife Daniela Nicolause
Chodowieckého. Tvary oblé, ,slovanské mékkosti" mohou navic ¢astecné souviset jesté se
starsi rokokovou a (neo-) klasicistni tradici, a jeji specifickou podobou v ¢eskych zemich.

Manes sice prostrednictvim svého individualniho vybéru vyhledava na ceském,
moravském, slovenském a polském venkové idealné rostlé lidské télo, v konecnych
stylizacich jej ale vytvarné pretvari do krasné a harmonické i dynamizované polohy,
synteticky zavrSené figuralnimi kompozicemi na desce Orloje [srov. obr. 28, 58, 62, 64].

Obdobné vytvarné stylizace Ize nalézt v SirSim kruhu némeckych romantickych a pozdné
romantickych figuralnich malifd. Zminit Ize napfiklad v Mnichové plsobiciho Heinricha
Mariu von Hesse, navazujiciho flagrantné na tvorbu Johanna Friedricha Overbecka, a
soucasné Julia Schnorra von Carolsfeld, jak ostatné zmifiuji diléim zplsobem jiz starsi
Ceské uméleckohistorické studie.

Nelze ani Uplné zapominat na mozné paralely Manesovy mytologizace venkovského lidu s
videniskym biedermeierem, stejné jako se studiem domacich historickych vzord.
Heroizovana figura Manesova slovanského hrdiny vykazuje ale i v tomto pripadé hlavni
vychodiska v plastickych principech italské vrcholné renesance [srov. obr. 1, 15, 26, 27,
38, 46, 50 ad.].

Na zavér této kapitoly je potreba kratce zminit predstavitele ideového zazemi,



pripravujici pldu v tomto smyslu v Némecku (Johann Gottfried Herder, Ludwig Tieck), ale
také ve Francii (historik Prosper Mérimée), ktefi sice vychazeli jeSté z romantickych, citove
podminénych snah, postupné ale nahrazovanych systematict€jSim badanim. V_Cechach a
na Moraveé jej reprezentovali Jan Kollar, Pavel Josef Safarik, FrantiSek Ladislav Celakovsky,
Karel Jaromir Erben, z naturalizovanych prazskych Némc@ vynikaji v tomto kontextu texty
Ludwiga Rittera z Rittersbergu, systematizujici ale toto metodologické usilovani ve svém
kone¢ném vyznéni prilis emotivné a obecné. Na Moravé reprezentoval toto Usili Manestv
pritel Bedrich Silva-Tarouca.

XIII. Antropomorfni polohy v tvorbé Josefa Manesa

Vytvarna stylizace lidského téla do prvku Zivé nebo nezivé prirody, je tradicni soucasti
evropskych déjin uméni od pravéku, instrumentalizovana byla pak predevsim v manyrismu
a baroku, odkud ji prevzalo také 18. a 19. stoleti.

Za dva vyznamné stimulacni literarni prameny lze v tomto smyslu zminit ve vztahu k
tvorbé Josefa Manesa opét alespon Ovidiovy Metamorfozy [srov. obr. 32, 33] a Danteho
BozZskou komedii. Kolem roku 1800 se v jiné souvislosti vytvarnymi antropomorfizacnimi
tendencemi systematicky, jako jeden prvnich, zabyval teoreticky Johann Wolfgang Goethe,
na prikladu traktovani mrak{ na obloze.

Antropomorfizované prirodni tvary byly v druhé poloviné 18. stoleti také ¢asto pouzivany
jako ornamenty pro vyzdobu architektur a jako navrhy fantastickych kostymd, v kniznich
ilustracich pak predevsim jako karikatury. Z téchto a jinych zdrojl se vyvinula specificka
capriccia, z nichz nejfrekventovanéjsi byla ztvarnéni lidského téla jako korene, eventualné
kmene i vétvovi stroml. Ve stfedoevropském vytvarném uméni v 19. stoleti byla tato
tendence obohacena navic, prostrednictvim romantické literatury, konstruovanou polohou
figury, stylizovanou jako znak se specifickym alegorickym a narativnim vyznamem.

Romantické usilovani o rozumové a hlavné citové splyvani s prirodou, se stalo ideovym
vzorem pro vytvarné antropomorfni a antropomorfizacni koncepce Philippa Otto Rungeho,
a nasledné také nazarénsky orientovaného Ferdinanda Oliviera, v jehoz cyklickych
zobrazenich krajin vplyva figuralni ,stafaz" do pfirodnich prvkd a naopak.

Obliba podobnych traktovani v dobovém mnichovském milieu vedla k pfimému
zaménovani figur za prvky nezivé prirody. U Moritze von Schwinda jsou v pohadkovych,
ale také karikaturnich souvislostech lidé stylizovani jako parezy, eventualné Zivé stromy.

Pod vlivem romantické poezie dochazi také ke konkrétnim antropomorfizacnim stylizacim
kvétiny v dile Philippa Otto Rungeho, a na n&j navazuijicich némeckych figuralnich malifd,
reflektovanym a pouzivanym posléze i vytvarnou kritikou. V nazarénské tvorbé je
kuprikladu Panna Marie Casto ztotoznovana se svym symbolem, lodyhou a kvétem lilie
[srov. obr. 34].

Zoomorfni tvary, evokované opét literarnimi texty, napfiklad vyse zminénymi Ovidiovymi
Metamorfézami, a hlavné bajkami, jsou v dile Josefa Manesa vysledovatelné v jeho rané
praci Orli hnizdo, v které jsou koncentrovany do zvifeci podoby praplvodni pfirodni sily a
procesy.

V Manesové malifské tvorbé jsou patrné i antropomorfizované naznaky, souvisejici s
lidskou sexualitou, odvozené z pfirodnich tvard, historickych vzord, bezprostfedné ale z
konkrétni tvar¢i Cinnosti fimského kruhu stfedoevropskych malif, pUsobicich pozdéji
prevazné v Mnichové a Drazdanech.

V souvislosti s antropomorfnimi a antropomorfizacnimi snahami je potreba jesté kratce
zminit promeény figury, zasazené do ramce ornamentu [srov. obr. 32, 34], tedy proces,
ktery doprovazi a zaroven reflektuje prlbézny vyvoj vytvarného uméni v 19. stoleti az do
nastupu secese.



Vlastnim teoretikem v tomto smyslu byl na pocatku 19. stoleti Friedrich Schlegel,
navazujici mimo jiné na literarni texty Clemense Brentana a Ludwiga Tiecka, ktery
ornamentalni ,arabesku®™ definoval jako vyraz poetického chaosu a soucasné fantazijniho
tvlréiho procesu. Friedrich Schlegel a Novalis, i jiz v tomto smyslu zminény E.T.A.
Hoffmann, pripojuji k tomuto vymezeni navic hudebni konotace, z kterych vytvarné vysel
mimo jiné opét Philipp Otto Runge, pracujici v tomto kontextu jesté s Goethovymi teoriemi
a malifskou tvorbou Johanna Heinricha Wilhelma Tischbeina.

V Manesoveé dile Ize vysledovat podobné tendence napriklad v jeho ilustracich k Bibl/i a
Kralovédvorskému rukopisu [srov. obr. 91]. Tato skutecnost doklada opétovné prezivani
rané romantickych strategii v pozdni romantice a soucasné roli Josefa Manesa v ni.

Zaver

V této disertacni praci stanovuji zakladni metodologické postupy k tématice
stredoevropského figuralniho malifstvi kolem roku 1850, aplikované na tvorbé ceského
malife Josefa Manesa.

Zde pojednavané obdobi se vyznacuje ve figuralnim uméni na jedné strané formalnim
prejimanim historickych vzorll a podfizovanim se strategiim akademickych provozd,
soucasné je ale figura na druhé strané jednoznacné instrumentalizovana jako ideové
nosna, a stava se postupné identifikacnim symbolem sociadlniho a narodniho celku [srov.
obr. 1, 2, 38 ad.]. V souvislosti s zacinajici emancipaci se umélectvi, Ize sledovat navic
také sebereprezentacni, nikoli @ priori psychologizujici, projektovani se samotného umélce
do jim ztvariované figury [srov. obr. 4, 6, 7, 8, 31, 32, 37, 42, 72]. Tyto tendence,
zkoumané dnes i pomoci metod recepcni estetiky, predchazeji a soucasné pripravuiji
vytvarnou praci s figurou v umeéni 20. a 21. stoleti.

V této praci jsou nejprve — na zakladé dobovych zprav i recentniho uméleckohistorického
badani — definovany jednotlivé malifské druhy, v rdmci nichz se pohybovala Manesova
figuralni tvorba.

Prostrednictvim historické malby/ malifstvi historii je demonstrovano Manesovo
navazovani, spise ale vymezovani se vidi oficialnimu akademickému stylu, praktikovanému
v Praze od zacatku Ctyficatych let 19. stoleti némeckym malifem Christianem Rubenem.
Manes totiz stale vnimal tento malifsky druh prizmatem svého prvniho akademického
ucitele FrantiSka Tkadlika, také ale Josepha (von) Fihricha a Josefa Vojtécha Hellicha,
ktefi vytvarné pracovali v ideovych kontextech rané némecké romantiky, reprezentované
tezemi Augusta Wilhelma Schlegela, Friedricha Schlegela a dalSimi. Navic je potreba
zminit, Ze Manesovy ,historické" kompozice byly vétSinou realizovany pouze jako ilustrace.

Komparaci obrazu Christiana Rubena, Krystof Kolumbus v okamZiku objeveni brehi
Ameriky (1840-1846) [obr. 19] a Manesovy mensi kompozice Umirdni a vize Lukase z
Leydenu (1843) [obr. 18], jsou zdlraznény rozdily v traktovani figur obou autord,
soucasné je ale poukazano na jejich spolecné vychodisko z rejstfiku figuralnich gest,
danych osvicenskym sentimentalismem (Greuze, Chodowiecki). Navic jsou na téchto dvou
obrazech vysledovany podobné rysy v pozdné romatické stylizaci typu hrdiny s
Manesovou, v nékolika variantach zachovanou kompozici s ndzvem: Hrobnik (1842-1843)
[obr. 17]. Analyzovan je v této souvislosti také vztah k spoleCenskému a prirodnimu
prostredi, a kalkulovana stimulace divakovy recepce. Na obraze Lukds z Leydenu [obr.
18], je prezentovan pohled na panorama mésta, ktery je ale prevazen dilezit&jsim
ikonografickym momentem — transcendentalnim zazitkem, evokovanym prostrednictvim
zapadajiciho slunce. Figura hlavniho hrdiny se diky tomuto jevu stava soucasné
vizionarem, i prostrednikem mezi nebem a zemi. Jiz na této své kompozici vyuziva Josef
Manes motivu matky/manzelky, stylizované jako sekularizované svétice, eventualné pfimo



Panny Marie. Navazuje tak i na strategie francouzské malby okruhu Jacquese Louise
Davida a transformované mytologické koncepty, predevSim Ovidiovy Metamorfozy.
Marianské promény venkovské zeny, ve vztahu k jejimu ditéti, vyuziva Manes na nékolika
svych dalSich kompozicich [srov. obr. 26, 27, 31, 50], zavrSenych na tondech
staroméstského Orloje [srov. obr. 22, 28], ktery Ize v tomto smyslu Cist mimo jiné i jako
specificky krestansky kalendar. Manes tak napriklad variuje ikonografii Zvéstovani Panné
Marii [srov. obr. 26], parodovanou Caste¢né na jeho nékolika ztvarnénich pribéhu setkani
Oldricha s BoZenou [obr. 21, 22], na nichz se prosta pradlena stava nositelem déje,
dilezit&jSim nez knize a jeho lovecka druzina. Systematicka sakralizace v tomto smyslu se
objevuje v Manesové ceuvre jesté nékolikrat, napriklad na stylizaci jeho osobniho idedlu
Zzenské krasy, projektovaného do podob uméleckych alegorii (srov. predevSim s
Lportrétnim™ obrazem Josefina), navazujicich na dobové nazarénské strategie.

V zanrové malbé (vnimané v této disertacni praci spolecné s ilustraci jako modus
illustrand)) vynika naopak Manesovo vtipné, mirné ironické, nikdy sentimentalni pozorovani
a komentovani socidlniho milieu, které jej obklopovalo, vcetné poloh vlastni introspekce.
Pomoci ikonografické analyzy obrazu berlinského malife Franze Ludwiga Catela [obr. 4],
plsobiciho v Rim&, a Manesova akvarelu [obr. 6], poukazuji na spoleCenské rozdily
fimského, respektive mnichovského prostfedi a dobovych Cech ve vztahu k
emancipujicimu se umélectvi, vyjadrené v obou pripadech poetickou a soucasné
parodickou podobou, zahrnujici v sobé ale také Sirsi umélecko-teoreticky zamér. Timto
zplsobem navic demonstruji jedno ze zakladnich ideové-formalnich vychodisek, které si
Manes prinesl ze svého mnichovského pobytu.

V Manesovych kompozicich s alegorickym zamérem, které tvori nejdllezitéjsi Cast jeho
figuralni tvorby, je velmi Casto pouZita, nad ramec reprezentace rliznych korporaci, spolk{
i narodd [srov. obr. 1, 32, 38, 73, 74], poloha vlastni, romanticky podminéné
sebereprezentace [srov. obr. 32 ad.]. Manes pritom Casto variuje typus sekularizované
Raffaelovy marianské figury, zasazené do skupiny Sacra conversazione [obr. 1, 38] nebo
formalné i tématicky, pod vlivem FrantiSka Tkadlika [obr. 30] a jeho prace s osvicenskym
sentimentalismem, i rané romantického némeckého malife Philippa Otto Rungeho, pretvari
do univerzalni alegorické podoby vrcholné renesancni Madonnu adoro te [srov. obr. 29,
30, 31]. Timto zplsobem jsou v této disertaCni praci ndzorné demonstrovany Manesovy
tvarci postupy, navazujici ve figuralnim malifstvi na vzory, které vznikly v fimském kruhu
stfredoevropskych umélc (nazarénll). Manes pod timto vlivem komponoval napriklad
figuru polonahé Slavie [obr. 38], mimo jiné na zakladé hlavniho vychodiska z Raffaelovy
Madonny di Foligno [obr. 36], proslé variacemi v dile nazaréna Franze Pforra [obr. 37],
vybavil ji ale michelangelovskym gestem, instrumentalizovanym navic soudobymi
mnichovskymi malifi na zakladé diskuzi, zhmotnénych i ve vySe zminéném Catelové obraze
[obr. 4]. Zvlastni kategorii Manesovych alegorickych ztvarnéni reprezentuje slozita a
abstrahovana ,arabeska" [srov. obr. 32], zavisla na vychodiscich z literarniho zazemi
[srov. obr. 33].

Komplexné Ize shrnout, Ze Manesovo pozdné romantické vytvarné traktovani variuje
alegorickou figuru pomoci prace s vrcholné renesan¢nimi vzory, a to prostfednictvim
navazovani na SirSi nazarénské strategie. Syntézy v tomto smyslu dosahl Josef Manes na
jednotlivych tondech Orfoje. Soucasné jsou alegorické polohy obsazeny i na jeho obrazech
typu Petrarka a Laura (1846) nebo jim stylizovanych antropomorfnich a
antropomorfizovanych tvarech.

V tehdejsi krajinomalbé, zrcadlici mimo jiné slozité dobové socialni procesy, a liSici se tak
svymi vytvarnymi strategiemi od predchazejicich stoleti, prevazuje u Manesa dlraz na
konkrétni ikonograficky dé&j, vyjadreny primo figuralni slozkou nebo jeji antropomorfni
podobou. Manes tedy jiz nevychazi z poloh klasicistni a preromantické krajinomalby, jako



jeho otec Antonin Manes, nybrz z krajinomalby utvarené pomoci symboll. Komparaci s
krajinarskou tvorbou némeckého malife Johanna Christiana Reinharta, ktery se mimo jiné
zabyval projekci vlastni figury do krajiny [obr. 8], s Manesovym ilustrovanym dopisem
Henrietté Rittersbergové [obr. 7], je v této disertacni praci dokladana také dobova
konceptualizace umélcova osobniho az intimniho vztahu ke krajing, antropomorfizace
prirodnich tvarl a soucasné latentni voyeurismus na Cast stylizovaného zenského téla,
zasazeného do krajiny [srov. obr. 9, 10, 11]. Manesova specificka snaha, umistovat figury
od popredi obrazové kompozice [srov. obr. 9], mohla byt inspirovana mimo jiné jeho
peclivym studiem Giorgionovy Venuse [obr. 16] v drazdanské galerii. Projevuje se ostatné
prlfezové v Manesové dile a syntetické podoby dosahla opét na jednotlivych tondech
Orloje.

Také romanticka instrumentalizace putovani krajinou i krajinomalbou — v ramci tvorby a
jeji nasledné recepce — nalezla nékolikrat ohlas v Manesové uméni [srov. obr. 17, 46].
Dolozit to Ize mimo jiné na jeho navazovani na drazd'anského malife Adriana Ludwiga
Richtera, ktery vychazel v tomto smyslu napfiklad z literarnich textd Ludwiga Tiecka [obr.
12, 13]. Manes se také informoval u svého stryce Vaclava Manesa, FrantiSka Tkadlika,
Josefa Vojtécha Hellicha a dalSich, o traktovani krajinomalby, praktikované soudobymi
stfedoevropskymi umélci v Rimé, a soucasné vytvarné stylizoval krajinu a jeji figuralni
slozku az do ornamentalni podoby [srov. obr. 32, 33]. I na tomto prikladé je v této
disertacni praci naznaeno Manesovo vytvarné smérovani k abstraktnim poloham, tak jak
jsou znamy z umeéni 20. a 21. stoleti.

V pripadé portrétu a autoportrétu jsou v této praci zminény anglické vlivy 18. a
zacinajiciho 19. stoleti na Manesovu tvorbu. Naopak stylizaci obli¢eje basnika Petrarky na
obraze Petrarka a Laura (1846), odvozeného z kompozice Raffaelova Parnasu [obr. 39,
40, 41, 42], potvrzuje Manes své tradicni vychodisko z ceuvre tohoto vrcholné
renesancniho mistra. Ze skupiny historickych basnikll vlevo dole na Raffaelové fresce
vybird Manes ale paradoxné nikoli podobu samotného Petrarky, nybrz antického basnika
Properzia. Podle této figury prejima Manes navic také traktovani korpusu, postoje a
Castecné i kostymu.

V nasledujicich kapitolach této disertacni prace je vymezeno Sirsi ideové zazemi, plsobici
na figuralni tvorbu Josefa Manesa, je zminén vliv socharské formy na malifskou praci
Manesova prvniho akademického ucitele FrantiSka Tkadlika, s kterou se mohl in situ
definitivné seznamit za svého dlouholetého pobytu v Rimé, vietné jeji teoretické
instrumentalizace v textech Carla Ludwiga Fernowa, Chrysostdma Quatremereho de
Quincy i grafikach anglického sochare Johna Flaxmana. PFiblizné od roku 1800 nelze ve
vytvarném umeéni také zapominat na specifickou psychologizaci a celkovou konceptualizaci,
k niz pfispéla vyznamnou mérou vytvarna prace s literarnimi texty. NejvétSi dobové
oblibenosti pritom dosahly Homérovy eposy Illias a Odyssea, stejné jako Danteho BoZska
komedie, ilustrované mimo jiné pravé Flaxmanem. Jeho grafické cykly, dopinéné tématicky
i formalné protikladnymi, zanrové ladénymi figuralnimi kompozicemi od jeho krajana
Williama Hogartha, byly na evropském kontinenté prijimany a obdivovany predevsim diky
Sirokému proudu osvicenstvi. V prostoru stfedni Evropy byla tato grafika znama mimo jiné
také diky jejimu prepracovani v grafické dilné Ernsta Ludwiga Riepenhausena a jeho dvou
synd. Jejich oficina se tak soucasné vlivné podilela na utvareni romantickych figuralnich
strategii, spolupodilejicich se na vzniku nového, jesté pro Manesovu generaci platného
vytvarného stylu. Do né&j je potreba zaradit i traktovani nevyrovnané az konvulzivni figury,
jejiz dobova obliba se promitla do textd Wilhelma Heinricha Wackenrodera a Ernsta
Theodora Amadea Hoffmanna, v nichz je mimo jiné etablovano bizarni ztvarnéni lidského
téla po vzoru francouzského grafika 17. stoleti Jacquese Callota (srov. v tomto smyslu se
zaméry prazského Serapionova bratrstva). Naznacuji tak mozné ideové a formalni zdroje



pro deformovani figury v Manesové pozdni tvorbé.

Dale Ize shrnout, Ze prazské, jesté Castecné preromantické tendence, reprezentované
Fihrichovymi a Nadorpovymi figurami, doplnila v Manesové pozdné romantickém dile
jednoznacna linie raffaelovska [srov. obr. 43, 44, 45 ad.], pozdné raffaelovska [srov. obr.
52, 53, 54, 55, 56, 57, 58 ad.], az prevazujici michelangelovska [srov. obr. 61, 62, 63, 66,
67, 69, 70, 71, 82, 85, 91, 92, 93, 95, 96, 99]. Manesovi ji zprostfedkovali v Praze umelci,
ktefi se vratili z Rima, vedle stryce Vaclava Manesa, predevsim FrantiSek Tkadlik a Josef
Vojtéch Hellich. Podstatnou mérou k tomu prispélo také Manesovo studium v Mnichoveé.

Zjednodusené Ize tuto vytvarnou situaci charakterizovat jako doznivani antickych
figurdlnich rezidui, kombinovanych se =zakladni, dopliujici se dichotomii vrcholné
renesancnich a protomanyristickych figur Raffaela a Michelangela, vymezenych pdly
statické klasicnosti i stupiované monumentalizované vyrazovosti a pohybu,
transcendentalnosti i konvulzivity, vyznacujicich se androgynnim, nikoli ale hermafroditnim
vyrazem [srov. obr. 32, 45 ad.], tfibenym mimo jiné pomoci specifickych aktivnich [srov.
obr. 31, 32, 45, 53, 58, 62, 73, 74] a pasivnich gest [srov. obr. 1, 15, 38, 42, 53, 66, 69,
72, 73, 83, 92, 95]. V pripadé na manyrismus orientované casti figuralni tvorby Josefa
Manesa je potfeba, v souhlasu se starSim badanim, zminit i recepci ,,domacich" vzord, tedy
umeéni prazského dvora habsburského cisare Rudolfa II.

Zapomenout nelze ani na dobové ovlivnéni vytvarné tvorby prostrednictvim postupného
zvédecténi teorie uméni a zaroven jeji emancipace, ktera probihala soubézné s emancipaci
umélectvi, zasazené podobné do SirsSiho ramce tehdejsich celospolecenskych procest. Tato
skutecnost se projevila mimo jiné i v proménuijicim se vztahu k figure a obecné k lidskému
télu, k jeho pésténi, pobytu na zdravém vzduchu, a tak podobné. Také v tvorbé Josefa
Manesa Ize vysledovat vytvarna zachyceni vyletd do pfirody, eventudlné piknikd. Soucasné
je ale potfeba zminit, Ze Manesova socialné nedostatecné emancipovana pozice se
promitla do jeho lidské a tvarci rozpolcenosti [srov. obr. 6].

Dale je v této disertacni praci sledovan postupny vyvoj ,moderni* figury od osvicenské
druhé poloviny 18. stoleti, vytvarné charakterizovatelné napriklad prostrednictvim
grafickych cykld Daniela Nikolause Chodowieckého, z nichz Manes ocividné nékolikrat
vychazel. Chodowiecki pracoval a dokonce ilustroval Sulzerovu Estetiku, ovlivnénou
teoriemi Jeana Jacquese Rousseaua a Denise Diderota. Zaroven je nutno konstatovat fakt
komplikovaného prijimani az primého cenzurovani osvicenskych tezi, napfiklad Immanuela
Kanta, v prostredi habsburské monarchie, a to jesté ve druhé tretiné 19. stoleti.

Pfimo s antickou, Johannem Joachimem Winckelmannem, Gottholdem Ephraimem
Lessingem a predtim Gérardem de Lairesse instrumentalizovanou figurou, pracuje Manes
spiSe vyjimecné. V jeho dile Ize ale vysledovat antitetickou konotaci, demonstrovatelnou
na jeho vyrovnavani se s pdly vrcholné renesancni figury raffaelovské (Apollon
Belvedersky — Raffael — Zaboj (Prapor zpévackého spolku Lukes [obr. 73]) a
michelangelovské (Laokoon — Michelangelo [obr. 96, 98] - ilustrace k Rukopisu
kralovédvorskému [obr. 91, 92, 95]). Objemové socharské stylizovani figury, popirané
ranou romantikou, se tedy znovu vraci v uméni pozdni romantiky, v ramci niz se stylové
pohyboval i Josef Manes. Zakonité je tedy u né&j obdiv k Raffaelovi postupné nahrazovan
Michelangelem [metodologické srov. obr. 4]. Tento SirSi stylovy posun, do néhoz lze
zahrnout také Manesovu tvorbu [srov. obr. 38, 58, 66, 73], je ale zaroven snahou o
syntézu, ktera probihala paralelné s tendencemi promitani idealniho vzoru do prirodni
skute¢nosti a naopak.

Dale se v této disertacni praci zadsadné zabyvam vlivem némecké romantické teorie na
Manesovo figuralni ceuvre, véetné ovlivnéni a prolinani vytvarné ztvarnéné ikonografie s
romantickymi literarnimi Gtvary. Vliv Klopstockovy instrumentalizace ,umélecké viry", Ize
vysledovat jeSté na Manesové obraze Petrarka a Laura [obr. 42]. U Novalise Ize navic



dohledat definice transcendentalizace a antropomorfnich pozic lidského téla, snah,
projevuijicich se také Castecné v alegorickych kompozicich Josefa Manesa [srov. obr. 32].
Dale jsou v této praci zminény texty Friedricha de la Motte-Fouquého a Eduarda Morikeho,
které s nejvétsi pravdépodobnosti inspirovaly Manesova ztvarnéni vil a rusalek [srov. obr.
72]. DoloZené jsou také Manesovy literarni citace z Goethova romanu Wilhelm Meister.
Dalsi paralelu s Manesovym dilem Ize nalézt v Herderové obdivu ke klasickému, celistvému
télu antickych proporci, kombinovanému s jeho estetickym uprednostfiovanim
monumentalniho ztvarnéni nadzivotnich soch [srov. obr. 91, 95, 96]. Naopak texty ranych
romantik Wilhelma Heinricha Wackenrodera a Ludwiga Tiecka jsou pro Manesovu tvorbu
dilezité vzhledem k jejich dlrazu na alegorické polohy uméni. Tieck soucasné naznacuje
nejen Raffaelllv, ale také Michelangellv vyznam pro budouci vytvarné traktovani figury.
Filosoficko-estetické teze Friedricha Schlegela mohly Manesa ovlivnit ve smyslu
selektivniho rozliSovani krasného od osklivého, i ideovym zdlvodnénim sméfovani k
vySSimu vyznamu umélecké tvorby [srov. obr. 32]. Racionaln&jsi Friedrichlv bratr August
Wilhelm Schlegel se mimo jiné teoreticky zabyval metodami pfi znazornéni pohybu v
obraze a ovlivnil v tomto smyslu Manesovo vytvarné premysleni. Romanticti filosofové
Friedrich Wilhelm Schelling a Franz Xaver Baader pojimali lidské télo jako schranku pro
dusi. Baader se soucasné snazil objasnit antropomorfni tendence (nejen) v sakralnim
umeéni, inspirovaného podle néj predevsim krasou lidského téla, které je pravé z tohoto
dbvodu vytvarné napodobované a stylizované. Manesovu figurdlni tvorbu mohla také
inspirovat Baaderova teze o bozi vili fizeném, idealizovaném pretvareni prirodni krasy
(Naturschénheit), k zakryti osklivosti jeji plvodni materie, stejné jako jeho myslenky o
androgynni figure [srov. obr. 32, 42, 45 ad.]. Manes mohl soucasné navazovat také na k
romantice kontrastni Hegelovy teze, v nichZz tento filosof usiluje o artikulaci lidské
pfirozenosti v elementarnich prirodné fyzikalnich a prostorovych souvislostech. Hegel
zaroven srovnaval apollénsky (promitany do Raffaela) a dionysky princip (spojovany s
Michelangelem). Z Hegelovych Zakd a nasledovnikl se na jedné strané neoficidlni teoretik
tzv. disseldorfské skoly Max Schasler zabyval pozdné romantickymi figuralnimi
kompozicemi (i kdyz s dlrazem na studium podle pfirodniho vzoru), zatimco na druhé
strané se Friedrich Theodor Vischer priklanél na stranu mnichovského malife Wilhelma von
Kaulbacha a dale smérem k ,realismu® detailu ve vytvarném umeéni. Mohl tak Castecné
ideové podnitit Manesova narodopisna studia [srov. obr. 38, 62, 66, 73 ad.].

Inovace a variabilita ztvarnované figury byla od zacatku 19. stoleti tribena na ilustrovani
literarnich dél. Antické texty Homéra a Ovidia [srov. obr. 32, 33], které podnécovaly
neoplaténsky zamérené vytvarné premysleni, stfedovéka Danteho BoZskd komedie,
Ariostlv Zufivy Rolana, TasssQv Osvobozeny Jeruzalém a dalsi, ustanovily pro malifstvi v
19. stoleti nékolik zakladnich figuralnich typl. Soucasné byly abstrahované Flaxmanovy
ilustrace postupné proménovany v expresivnéjSim duchu. Syntézu v tomto smyslu
reprezentuji ve stredni Evropé vytvarné doprovody ke Goethovu Faustovi, rytifskému
romanu Kouzelny prsten od jiz zminéného Friedricha de la Motte-Fouqué a ke stfedovéeké
Pisni o Nibelunzich, které zaroven nahradily dosavadni oblibu a uprednostiiovani antickych
témat. V prazském milieu byla oblibena také Shakespearova dramata, ilustrovana pod
Fissliho vlivem Josephem (von) Fihrichem. Dale zde byla napriklad vytvarné
interpretovana Goethova tragicka basen Erlkénig a Biirgerova balada Lenore. Systematicky
konvulzivni (michelangelovské) télo pretvarel naopak v dobovém Mnichové na svych
grafickych cyklech Buonaventura Genelli. I pod jeho vlivem ilustroval Manes tentokrat
plvodni lidovou legendu o Dr. Faustusovi. Vedle jiz zminéného Novalise, se antropomorfni
a antropomorfizacni tendence objevuji také v literarnich textech Ernsta Theodora Amadea
Hoffmanna. Z legend svatych pracoval Manes, pod vlivem starSiho Josefa Vojtécha
Hellicha, s legendou o sv. Alzbéte, vytvarné aplikovanou na ¢eskou svétici sv. Ludmilu.



Naopak vytvarné formy a snad i literaturu francouzské provenience, zprostredkovali
Manesovi zpocCatku Tkadlik s Hellichem, ktefi prisli do primého kontaktu s francouzskymi
tvlrci. Zminit je potfeba mimo jiné také texty George Sandové, zpracovavajici husitska
témata, ktera se objevuji v Manesové dile, zprvu také za prispéni malite Karla Javlrka. K
doplnéni evropskych literarnich vlivli na Manesovu tvorbu zminuiji v této disertacni praci i
anglicky historicky roman a socialni zanry Charlese Dickense.

V dalSich kapitolach této prace jsou rozebirany pozice figuralniho malirstvi v kontextu
evropské méstanské spolecnosti druhé tretiny 19. stoleti a jeji postupné emancipace,
ktera se promitala do Zivota umélce [srov. obr. 4, 6], dobové stylizace portrétd [srov. obr.
39, 40, 41, 42], do vztahu ke specifickému prirodnimu prostredi a jeho vytvarnych
artikulaci [srov. obr. 12, 13, 14, 15], i do alegorickych ztvarnéni [srov. obr. 37, 38].

V ramci vytvarného specifikovani genderovych roli je zenska figura v pozdné
romantickém uméni Casto zndzorfiovana jako trpici [srov. obr. 92], zatimco muzskému
télu je prisouzena vétSinou duchovni role [srov. obr. 95]. Zenské postavy prevazuji
soucasné v dobovém vytvarném umeéni jako personifikované hodnoty a alegorie [srov.
obr. 1, 2, 32, 37, 38, 74]. Mnohdy bylo také v ramci pozdné romantické vytvarné formy
muzské télo stylizovano podle Michelangela [srov. obr. 62, 95], Zzenské podle Raffaela
[srov. obr. 58]. Vytvarné proménovani lidského korpusu do androgynni podoby, pod
vlivem mnichovského milieu a filosofickych myslenek Franze Xavera Baadera, je v ramci
tohoto zavérecného shrnuti dolozZeno jiz vyse [srov. obr. 32, 38, 45 ad.]. Traktovani
détské figury bylo u Manesa ovlivnéno rané romantickym umeénim Philippa Otto Rungeho, i
pozdné romantickou tvorbou Moritze von Schwinda a Adriana Ludwiga Richtera, jehoZz
grafické prace Manes Casto pouzival za vzor.

Socialné-psychologicky vyraz figury - v Manesové tvorbé - obrazové dokladam ve vztahu
k SirSimu i uzSimu spole¢enskému [srov. obr. 1, 6, 38], pfirodnimu [srov. obr. 13, 15] i
transcendentalnimu prostredi [srov. obr. 31]. Josef Manes pfitom v tomto smyslu vychazel
ze Skoleni u Frantiska Tkadlika na prazské Akademii [srov. obr. 30, 31, 39, 40, 41, 42, 44,
45], pozdéji vyrazné navazoval na Genelliho autobiografické cykly. Manes alegorizoval také
socialni a komunikacni polohy lidské individuality prostfednictvim zobrazeni inkarnatu
[srov. obr. 1] a svétla [srov. obr. 42], pomoci odévu a specialniho atributu. Specificky
socialni status byl Manesem vytvarné promitan také do dalSich ikonografickych konotaci,
symboll, tak, jak to pozadoval jiz Johann Wolfgang Goethe [srov. obr. 1, 38 ad.],
soucasné ale Manes vytvarné reagoval na Hegelovy teze a rozvijel tviréim zplsobem
myslenky o traktovani historicky [srov. obr. 41, 42] a soudobé ,modernich" figur, vetné
jejich nacionalnich poloh [srov. obr. 1, 38, 62, 66, 73].

Z hlediska akademické vyuky lze v daném obdobi vysledovat obdivné hledani a
napodobovani senzitivné lyrickych praxitelovskych forem, z vrcholné renesan¢ni a
francouzské klasicizujici akademické redakce transformovanych do meékce vilacného
traktovani Manesovych ,zaoblenych" figur. V této souvislosti je ale potreba doplnit, ze
akademickou praxi vyucovani Manes spiSe odmital a parodoval (srov. s jeho travestii figury
manekyna). Manesovo figuralni uméni se tak tfibilo na formach vrcholné renesancni figury,
poznavané a kopirované podle grafickych vzorli, vytvorfenych napfiklad Marcantoniem
Raimondim, Giovanni Volpatem a dalSimi, také ale podle kreseb a maleb Frantiska Tkadlika
a Josefa Vojtécha Hellicha. Zapomenout nelze ani na dlraz na inspirovani se literarnimi
pribéhy, péstovany v Tkadlikové akademickém ateliéru, vyznacujicim se s nejvétsi
pravdépodobnosti navic intenzitou vztahu ucitele a Zakd, odvozenou z romantickym milieu
prejimanych topoi, napriklad pribéhu Perugina a mladého Raffaela a jejich vzajemného
tvarciho ovliviiovani [srov. obr. 30, 31, 39, 40, 41, 42]. Konkrétni figuralni vzory,
odvozované z renesancnich kompozic, studovanych v evropskych galeriich [srov. obr. 29,
36] a na fimskych pamatkach [srov. obr. 39, 40, 43, 44, 52, 53, 54, 67, 69, 70, 71, 93],



doplnuji sekularizacni a sakralizacni tendence, které Manes - mimo jiné na zakladé skoleni
u Tkadlika - Casto pouzival [srov. obr. 1, 31, 38, 53, 72, 73, 91, 92, 95]. Ornamentalni
artikulace a soucasné s nimi ddraz na linearizaci uméni, zdlvodnéné teoreticky
Friedrichem Schlegelem, a vytvarné aplikované jiz predtim Johnem Flaxmanem, Williamem
Hogarthem a Danielem Nikolausem Chodowieckym, doved| Josef Manes az do krajné
abstraktni polohy [srov. obr. 32]. Zaroven ale Manes stylizoval figuru také objemové
socharskym zplsobem, pracoval se systémovym zjednodusenim, az naivizaci nebo vyuzival
poloh portrétniho ,realismu®. Studium podle Zivého modelu je jim ale vzdy nahlizeno
prizmatem italské vrcholné renesancni az manyristické vytvarné formy [srov. obr. 39, 40,
41 ad.].

Zatimco Johann Wolfgang Goethe na jedné, a francouzsky malif Théodore Géricault na
druhé strané, pozadovali znazorfiovat lidské télo bez jakékoli stylizace, a bez pomoci
akademickych pom(cek, objevil se ve stfedoevropském romantickém uméni i smér
odmitajici  striktné napodobovani Zivého modelu, aby paradoxné nedochazelo k
automatismu a ,zmanyrovaténi®. Také vytvarné vychodisko z figury pozdni gotiky a
severské renesance (Albrechta Diirera) Ize povazovat ve stfedoevropském romantickém
umeéni za vyjimecné. U Josefa Manesa byla figuralni ornamentalizace (arabeska) také v
Uzkém vztahu k psychologizaci vytvarného problému [srov. obr. 32, 33].

Po predCasné smrti FrantiSka Tkadlika konzultoval Josef Manes své figuralni kompozice s
Josefem Vojtéchem Hellichem, ktery jej konkrétné instruoval mimo jiné pri dokoncovani
obrazu Petrarka a Laura. Manes se také prostrednictvim studia laterny magicy a projekci
dioramatického obrazu zabyval znazornénim pohybuiici se figury, respektive zachycenim
figuralniho pohybu. Na traktovani oblicejové fyziognomie Ize v ceuvre Josefa Manesa
vysledovat vychodiska z Tischbeinovych a Lavaterovych strategii, a to i pod moznym
vlivem standardizace, uplatfiované na videriské Akademii [srov. obr. 1, 41, 45].

Plsobeni Christiana Rubena na Josefa Manesa nepovazuji za podstatné, presto, ze v
nékterych konceptualnich zamérech, vychazejicich z dobového mnichovského prostredi,
jsou si podobni. V Zanrové malbé se Manes naopak koncentroval spiSe na videnské milieu
[srov. obr. 6].

V této praci dale naznacuji mozny vliv Josefa Navratila na Josefa Manesa, diky jeho
znalosti severoitalského a francouzského prostredi, predevsim zanrové malby a grafiky. V
Manesové tvorbé Ize vysledovat také specifické orientalismy, snad i v souvislosti s tehdejsi
oficialni zahrani¢né politickou expanzi rakouské monarchie [srov. obr. 38, 79]. V jeho
figurach Ize navic spatfovat i vliv mnichovskych ilustrovanych periodik, tzv. Bilderbogen
(Moritz von Schwind, Eugen Napoleon Neureuther), ilustraci Julia Schnorra von Carolsfeld i
berlinského Adolpha von Menzela.

Obkreslovani stfedovékych rukopist a studium figur i symboliky prazského
parlérovského umeéni je v Manesové tvorbé spise okrajovy jev.
Vliv dobové daguerrotypie Ize naopak vysledovat na Manesovych erotizovanych
obrazech Vecer a Jitro.

Znacny dil Manesovy figuralni tvorby, formalné zavisly na italské vrcholné renesanci, byl
transformovan a pripraven v Mnichové pdsobicimi nasledovniky Johanna Friedricha
Overbecka, s kterymi se zde Manes osobné seznamil. V metropoli nad Isarou pokracovaly
také diskuze o vytvarném umeéni, fizené pro SirSi prostor stredni Evropy italskou zkusenosti
proslymi némeckymi teoretiky Carlem Friedrichem von Rumohrem a Johannem Davidem
Passavantem. Tuto skutecnost navic dokldddam obrazové na jiz vySe zminéné Zanrové
kompozici od Franze Ludwiga Catela [obr. 4].

Obdiv k michelangelovské figure se vyskytuje na soudobé diisseldorfské Akademii, v jeji
,moderni® podobé zalozené Wilhelmem von Schadowem, autorem programového spisu
Der moderne Vasar. Mezi soudobymi drazd'anskymi malifi byl naopak davan ddraz na



Raffaela (Sixtinska madona) a obrazy - napriklad benatské provenience [srov. obr. 14, 15,
16] - umisténé ve zdejsi obrazarné.

Manesova prace s figurou podle Michelangelem etablovaného vzoru, ovlivnéna s nejvétsi
pravdépodobnosti jeho vySe zdlraznénym pobytem v Mnichové v druhé poloviné
Ctyricatych let 19. stoleti, se projevila mimo jiné jiz na navrhu zahlavi Casopisu Unia
slowianska z roku 1848 [obr. 38]. Zde Manes na spodni Cast téla, stylizovaného podle
figury Raffaelovy Madonny di Foligno [obr. 36], nasazuje kontrastné dynamizovanou horni
polovinu korpusu, vybavenou traktovanim pravé paze a ruky po vzoru Michelangelova
Adama ze stropu Sixtinské kaple [obr. 5]. Naopak obdiv k raffaelovské figure, ovlivnéné
ale také Michelangelem, Ize v Manesové tvorbé vysledovat na jeho praci s Raffaelovou
kompozici PoZar Borga. Nahého a spaleného muze, slézajiciho z hoficiho domu [obr. 52],
transformuje cesky malif jesté ve svém pozdnim dile do vzepjatého téla sv. Vaclava, na
navrhu pro dvere karlinského chramu sv. Cyrila a Metodéje [obr. 53]. Také nosicka vody
ze stejného Raffaelova vyjevu [obr. 54], proSla proménami v statictéjSim duchu u
FrantiSka Tkadlika [obr. 55], i dynamictéjSim u Julia Schnorra von Carolsfeld [obr. 56] a
Josepha (von) Fihricha [obr. 57], ktefi méli moznost studovat Raffaelovu praci in situ,
dosla o vice nez tricet let pozdé€ji syntetického dozvuku na tondu Unor [obr. 58, 62],
soucasti Manesova Orloje, kompozi¢né vzeslého z figuralni interakce, obsaZené na grafické
interpretaci nezachovaného Michelangelova karténu Bitvy u Casciny [srov. obr. 61]. Tato
Manesem variovana Raffaelova zenska figura [srov. obr. 54, 58], je az po obli¢ej a ruce
peClivé zahalend a plné zaméstnana prinasenim dfivi. Specificky Manestv humor,
spocivajici v dichotomni a zaroven kontrastni tématické travestii haseni pozaru a prikladani
do ohné [srov. také obr. 57, 74], souvisejici i se zanrem bambocciaa, oblibenych v 17.
stoleti, je potfeba v tomto pfipadé doplnit mnohem dilezité&jsi ikonografickou fasetou.
Manes na této své kompozici totiz rozehrava programovou diskuzi o michelangelovské
dostredivé muzské, odvozené z Bitvy u Casiny [obr. 61, 62, 63], a raffaelovské odstredivé
zenské [obr. 54], paradoxné jesté dynamictéjsi figury, zastavené na kratky okamzik ve
svém pohybu. Jakoby na soklu posazeny Maneslv stylizovany ,slovensky" muzZ [obr. 62],
je soucasné zpodobenim samotného Michelangela, ohfivajiciho se v zimé pfi praci na
freskach Sixtinské kaple nebo ve své kamenosocharské dilné, zatimco mu zzenstily Raffael
jako pomocnik, eventualné rovnocenny partner (?) prinasi drivi [obr. 58]. Manes timto
zplsobem transformuje dobové sebereprezentacni tendence, navazujici na italskou
vrcholnou renesanci.

Primou projekci michelangelovského motivu a formy do modelu slezské divky Johanny
Dvorakové [obr. 66], dopliuje v Manesové dile podobna tendence na Zenském aktu pro
kompozici Vzpominky [obr. 69]. Syntetické zavrSeni Ize v Manesové tvirci praci, i jako
vyraz jeho soukromého rozhodovani se mezi paradigmaty figuralnich forem Raffaela a
Michelangela, vysledovat v této souvislosti na jeho perokresbé tzv. Snu umélce (,Ja jsem
hotovo!*) [obr. 72]. Raffaela v tomto Manesové vytvarném traktatu zastupuje vievo
umistény Prapor pro zpévacky spolek Lukes [obr. 73; srov. ale také obr. 95, 96],
Michelangelovu tvorbu naopak na protilehlé pravé strané Prapor spolku strojnikid [obr.
74]. Soucasné se Josef Manes na této kompozici znazorfiuje sebereprezentacnim
zplsobem jako z Kfize sfiaty JeZziS Kristus.

Eskalovany zajem o michelangelovskou figuralni tvorbu, Ize u Manesa chronologicky
dolozit dale napriklad jeho ilustracemi k Brentanové porynské pohadce Radlauf a Ameleya
(1850), kompozicnimi variacemi Venusi' (kolem 1855), navrhy ke xylografickou technikou
provedené ilustraci Narozeni Jana Zizky (1859), na konci jeho Zivota také korespondenci,
dokazujici jeho obdiv k Michelangelovym freskam v Sixtinské kapli.

Michelangelovska figura se v Manesové tvorbé dale vyskytuje v rliznych manyristickych
modifikacich a variacich, dllezity je pfitom i vliv - Manesovo dilo tésné predchazejici -



domaci tradice, zalozené Josephem (von) Fihrichem a Franzem Nadorpem. Dale v této
souvislosti zminuji tvarci praci disseldorfského Theodora Mintropa a francouzskych malifli
Jeana Augusta Dominique Ingrese a Anne Louise Girodeta-Triosona, stejné jako
mnichovského malire a grafika Buonaventury Genelliho.

I v tomto smyslu Ize v Manesové tvorbé sledovat smérovani k ornamentalni az
abstraktni poloze (srov. také s teoretickym zazemim a instrumentalizacemi Williama
Hogartha, jehoz spisy byly stfedoevropskému prostoru zprostredkovany mimo jiné
Augustem Wilhelmem Schlegelem). Tyto koncepce vytvarely estetické alternativy pro
traktovani pozdné romantické figury, a byly uplathovany na diisseldorfské i mnichovské
Akademii, vedené po Peteru von Corneliovi Wilhelmem von Kaulbachem.

Figura mytickd v Manesové ceuvre [srov. obr. 73, 91, 92, 95] se vyznaluje také
sekularizovanymi motivy paSijovych scén, konkrétné ikonografie Zmrtvychvstani JeZise
Krista, patrné na druhé figuraini ilustraci Rukopisu kralovédvorského, na které je
znazornén Zaboj v uvalu [srov. obr. 91, 95]. Ohlas Ize v tomto smyslu nalézt i na Praporu
zpévackého spolku Lukes [srov. obr. 73]. Manes vytvarné transformoval ale také antické
myty, pracoval s Ovidiovymi Proménami, pribéhy Apolldna a Dafné, sochare Pygmaliona a
dalSimi [srov. obr. 32, 42]. Z preromantickych a romantickych textl a krasné literatury
inspirovaly Manesa Musdusovy myticko-pohadkové figury elfl (vil a rusalek) [srov. obr.
72], vychazejicich mimo jiné z nordicko-germanské mytologie (Edda apod.). Syntézu lze v
této souvislosti v Manesové dile vysledovat na jeho kreslené kompozici Soumrak z roku
1852.

Jiz vySe naznacené, transcendentalizované a transcendentalni figury, tedy nehmotna
ztvarnéni hmotného lidského téla, se v Manesové pozdné romantické tvorbé objevuji nejen
v traktovani andélskych bytosti, oblibenych v ramci prostredi doznivajici katolické
restaurace, nybrz také v transformacich figury Sirokého formalniho i ikonografického
rejstriku [srov. obr. 32, 72]. Vyraznou ideovou roli pfitom hral viiv neoplatonské filosofie
na rané romantické texty Novalise, Wackenrodera, Tiecka a bratfi Schlegelll, v kterych
jsou personifikovany a instrumentalizovany skryté lidské predstavy a prani [srov. obr. 72].
Romanticti umélci se sami navic Casto stylizovali do transcendentalizovaného téla JeZiSe
Krista v kontextu vlastni emancipace a projevu ideové nezavislosti [srov. obr. 31, 32, 72,
73, 91, 95]. Vrcholné renesancni Michelangelovo vnimani transcendentalni figury jako
plasticky hmotné a nahé [srov. obr. 96, 99], je protikladné vytvarnym strategiim, v ramci
nichZ je figura tohoto typu naopak zcela zahalena drapérii [srov. obr. 73], odvozené ve
stredoevropském romantickém uméni vétSinou z forem italského quattrocenta a
cinquecenta. Nejen v rané, ale i pozdné romantickém prostredi k tomu v této souvislosti
pristupuji  také abstrahujici tendence, patrné napiiklad na vytvarném traktovani
transcendentalné zamyslené svételné substance. Abstraktni poloha musela byt ale v tomto
pfipadé soucasné omezena, vzhledem k ohledu na recepCni prijeti zhmotnéné
transcendentalni figury SirSim socidlnim milieu, které se pohybovalo mezi pdly
automatismu a rozpaditosti. Prolnuti mytologickych figur s transcendentalnimi [srov. obr.
32, 72, 73, 91], patrné také na pozdné romantické Manesové kompozici Vzpominky [srov.
obr. 69], v které je vyuzita tradicni ikonografie Melancholie [srov. obr. 69, 70, 71], je
synteticky zavrSeno, snad také anglickym estetismem ovlivnénou Manesovou
sebereprezentacni perokresbou, k niz pfipojil sva slova ,Jd jsem hotovo!™ [obr. 72], a v
niz mimo jiné usiloval o alegorické vyjadreni ,duse" vytvarného dila.

Pri traktovani konvulzivni figury se Josef Manes inspiroval vétSinou na biblickych
starozakonnich i novozakonnich scénach, predevsim na Kristovych Pasijich a svéteckych
martyriich. Typem konvulzivni figury se prostfednictvim studia vytvarnych forem a
tématiky italské renesance zabyvala i teorie némeckych romantickych mysliteld. August
Wilhelm Schlegel napriklad zminuje ikonografii Abrahama, obétujiciho svého syna Izaka



[srov. obr. 93], promitané do mytologické polohy Apollona, stahujiciho Marsya z kize
[srov. obr. 58, 61, 62, 63]. V podobném smyslu je potreba zminit také ztvarnéni
konvulzivni figury sv. Mari Magdalény v kontrastnim srovnani s ,,apollénskym" télem JeziSe
Krista [srov. obr. 91, 92, 95]. Vytvarne snahy v teéto souvislosti Ize v Manesove tvorbé
interpretovat i jako navazovani na dilo FrantiSka Tkadlika, obraz Smrt Abela, eventualné
na jeho dalsi kompozice, na kterych jsou znazornény katastrofy a kataklyzmata. Svdj vliv
zde mohl hrat také FiihrichQv cyklus Ztraceného syna, a tak podobné.

Formy transcendentalni a konvulzivni figury Josef Manes souhrnné zasazuje do
vzajemného vztahu, i pod vlivem dobové literarizace, anglickych a némeckych (predevsim
Pisné o Nibelunzich, vytvarné pregnantné a stredoevropsky vlivné etablované Juliem
Schnorrem von Carolsfeld) textl, v monumentalizované, druhé figuralni xylografické
ilustraci k textu Rukopisu kralovédvorského, s namétem Zdboj v uvalu [obr. 91]. Tato
Manesova kompozice v sobé obsahuje nejen citace figuralnich typl, odvozenych z
malifského a socharského dila Michelangela Buonarrotiho [srov. obr. 93, 96], nybrz je
také syntézou Manesova rejstriku konceptudlni prace s figuralni formou, tak, jak ji
prifezové predestirdam v této disertaCni praci. Spodni lezici zenska figura [obr. 92] s
vychodiskem z tématiky VraZdéni nevinatek, navazujici i na ikonografické polohy Smrti
divky, a zaroven na michelangelovskou figuralni konvulzi [srov. obr. 93, 94], je vyrazem
tragédie Ceského naroda a jeho de&jinnych porazek. Reprezentuje navic humanisticky
zamyslené poselstvi, dokumentuijici individualni lidskou tragédii mrtvym korpusem matky,
dlstojné i ve své smrti, jejiz zaviené oci jsou smérovany vzhlru, k nahofe se vzpinajicimu
efébovitému muzskému télu [obr. 95], odvozenému z Michelangelovy sochy Otroka [obr.
96], doplnujicimu tak Manestv ideovy zamér ve smyslu rozdvojeni univerzality ¢lovéka na
jeho muzskou a Zenskou Cast. Manes tak zaroven odkazuje na stylizované prarodice
lidstva: Adama a Evu. Duchovnost muze, sublimujiciho vzhlru k Bohu, tak doplfiuje
nezbytné chtonicky a smrtelny Zensky princip. Tato vytvarna strategie se v jiné podobé
vyskytuje jiz na Manesové cyklu Musica [srov. obr. 31], i v jeho sebereprezentacni pozdni
perokresbé [srov. obr. 72], na niz je podobné rozvijena sekularizovana tématika
Kristovych Pasiji, a souCasné kontrast Kristova téla, snatého z Krize, s jeho
Zmrtvychvstanim.

Zakladni dichotomii michelangelovskych figur tak v poloze mezi konvulzi a
transcendentalitou prezentuje Manes v pfipadé vyse zminované ilustrace k Rukopisu [obr.
91] v alegorické konotaci vykoupeni lidské dusSe prostfednictvim Kristova téla v elegické
téning, narozdil od Michelangelovych dynamickych a energicky expandujicich figur,
vysledovatelnych na jeho freskach na klenbé Sixtinské kaple, hlavné ale na jeho kompozici
Zmrtvychvstani pro florentsky kostel sv. Vavfince [obr. 49].

V ztvarnéni explicitné erotické figury se Josef Manes musel ohlizet na dobové milieu, na
spoleCnost, stat a cenzuru. Ztizena moznost verejné prezentace zenského aktu se promitla
i do Manesovy prace v tomto smyslu. Na svych pandanovych obrazech Vecer a Jitro Manes
nejen varioval mytologickou ikonografii Danaé a Lédy, ale soucasné ji i parodoval.
Formalné pfitom pouZzil kombinaci nékolika grafickych vzor( a fotografii.

Ve studiu narodopisnych redlii, kroje, a tak podobné, Manes navazoval na snahy
némeckych filosofll a spisovatell Johanna Gottfrieda Herdera, Ludwiga Tiecka, Clemense
Brentana, eventudlné na pozdné romantické malife, napriklad na drazd'anského Adriana
Ludwiga Richtera. Do traktovani samotnych tél ceskych, moravskych, slovenskych a
polskych venkovanli ale Manes zarovenl projektoval uméleckohistorickou diskuzi o
vyznamu raffaelovské a michelangelovské figury, kterou syntetizoval na vySe
analyzovaném tondu Unor kalendarni desky staroméstského Orfoje [obr. 58, 62]. Manes
pracoval v této souvislosti také s celoevropskymi tendencemi orientalismu, a soucasné se
senzualitou, odvozenou z rokokovych a (neo-) klasicistnich vytvarnych forem [srov. obr. 1,



31, 66, 73, 95].

Naopak Manesova traktovani antropomorfni, respektive antropomorfizované figury,
ovlivnéné literarizaci (napftiklad Ovidiovymi Metamorfézami) [srov. obr. 32, 33], vychazely
z rané romantické tvorby hamburského malife Philippa Otto Rungeho i pozdné
romantického dila mnichovského Moritze von Schwinda. Ideové pozadi, tvorené literarnim
dilem Friedricha Schlegela, Ludwiga Tiecka, Clemense Brentana a dalSich, doplnily v tomto
smyslu formalni vzory — symboly, tfibené v dobovém fimském milieu, tvoreném umélci z
celé Evropy. Antropomorfni tendence navic Uzce souviseji, podle mého nazoru, s
Manesovou ornamentalizaci figury [srov. obr. 32] a jeho dekonstruovanim lidské anatomie
[srov. obr. 83], tedy s procesy, vedoucimi k abstraktnim artikulacim vytvarného uméni na
pocatku 20. stoleti.

Figuralni deformace, tvorici zavaznou slozku Manesova pozdniho dila, doposud
interpretované pouze jako symptomy jeho nemoci, které se ale ve skutec¢nosti objevovaly
v jeho tvorbé jiz od zacatku padesatych let 19. stoleti [srov. obr. 83, 84], maji Sirsi
formalni pozadi. Manesovu psychickou situaci v poslednich letech jeho zivota nelze pri
jejich analyzovani podcenovat, ale ani ji precenovat. Manes timto zplisobem totiz mimo
jiné navazoval na dlouhou vytvarnou fadu, proSlou transformacemi napriklad v dile
generace Josepha (von) Fihricha a Franze Nadorpa, které bylo podminéno tvCréimi
prepisy grafik do malifského traktovani.

V této souvislosti je potfeba zminit také dobové systémové navraty k selektivnim
vychodisklim, obsazenym jiz v uméni predchazejiciho 18. stoleti, pfedevSim k tehdejsi
interpretacni praci s manyristickou grafikou Raffaelovych 73k a nasledovnikl, také ale linii
od Bartholomda Sprangera a jeho soucasnika Hendricka Goltzia, k dilu vi¢i antické a
klasické vrcholné renesancné vyvazené figure se vymezujiciho Johanna Heinricha Fiissliho
a jeho napodobiteld v 19. stoleti, napfiklad Theodora von Holsta, eventualné Henryho
Singletona. Tento stylovy vyvoj byl ale zCasti pozastaven, pravé diky hegemonnimu
napodobovani klasické formy raffaelovské provenience, prerusujici na cas prekotnost
tendenci, sméfujicich k expresivnim vytvarnym vyraz@m na zacatku 20. stoleti.

Manes tak ve své zralé figuralni tvorbé vychazi ze slozité heterogenni situace
stfredoevropského malifstvi kolem poloviny 19. stoleti, ovlivnéné stale jesté starsSimi, rané
se pritom nabizeji s, tehdejSi normy prestupujicim dilem v Mnichové pdsobiciho
Buonaventury Genelliho, disseldorfskym malifem Theodorem Mintropem, eventualné s
predtim ¢innym, predcasné zemrelym Franzem Hornym. Zapominat v této souvislosti nelze
ani na solitérni tvorbu Williama Blakea, figuralni ,exprese" Alfreda Rethela a dalSich malifd,
spoludefinujicich pozdné nazarénsky vytvarny styl, a to vcetné v této disertacni praci
mnohokrat zminovaného rodaka z ceskych zemi Josepha (von) Fihricha.

Manesovy figury a jejich priibézné deformace se pohybuji také v kategoriich fantazijnich
hricek, capriccii, navazujicich nikoli nahodou na vytvarna traktovani mytickych postav,
ilustrujicich naptiklad Ovidiovy Metamorfozy [srov. obr. 32, 33].
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freska prenesena na platno, 285 x 192 cm, neznaceno, Stadelsches Kunstinstitut,
Frankfurt nad Mohanem, inv. €. 1116. (vyrez alegorické figury)

Obr. 3 — Johann Friedrich Overbeck, Itdlie a Germanie (Italia und Germania), 1828, olej,
platno, 94,4 x 104,7 cm, neznaceno, Bayerische Staatsgeméaldesammlungen, Neue
Pinakothek, Mnichov, inv. ¢. WAF 755. (vyiez figuralni ¢asti)

Obr. 4 - Franz Ludwig Catel, Korunni princ Ludvik Bavorsky ve spanélské vinarné Dona
Raffaele d ‘Anglada na nabreZi Ripa Grande v Rimé v kruhu umélcd a pratel, 1824, olej,
platno, 63 x 73 cm, popsano vilevo na sténé velkymi tiskacimi pismeny: CHERCER VASER a
vpravo: SPAGNA=VINI=DIVERSI=STRAVECHI, Bayerische Staatsgemaldesammlungen,
Neue Pinakothek, Mnichov, inv. ¢. WAF 142. (vyrez figuralni casti)

Obr. 5 — Michelangelo Buonarroti, Zrozeni Adama, 1508-1512, nastropni freska, rozméry
nezjistény, neznaceno, Sixtinska kaple, Vatikan.

Obr. 6 — Josef Manes, Maliova inspirace, plynouci z diskuzniho vecera na zamku v
Cechdch pod Kosirem, 1849, akvarel, papir, 96 x 114 mm, dole popsano cizi rukou: Odile.
Agnes. Alex Demblin. Mutter. Gisela. August. Ginther. Pauline Neuhauss. Victorine
Falkenberg. Demblin, vzadu popsano: 1849 Jos. Manes, umisténi nezjisténo. (vyrez
figuralni casti)

Obr. 7 — Josef Manes, Autoportrét v krajiné u Cech pod Kositem, 1860, tuzka, pero, papir,
365 x 223 mm, datovano: Czech 1860, Pamatnik narodniho pisemnictvi, Praha, inv. ¢. JK
2179 (vyrez figuralni ¢asti)

Obr. 8 — Johann Christian Reinhart, Lovec (Reinhart) hledici na Tiber a antické Fidenae u
pramene Acqua acetosa (Der Tiber an der Quelle von Acqua acetosa mit Blick auf den Ort
des antiken Fidenae), 1808, olej, karton (natazeno na platno), 42,9 x 66,7 cm, neznaceno,
Hamburger Kunsthalle (dlouhodoba =zapdjcka nadace Stiftung fiur die Hamburger
Kunsthalle), inv. ¢. HK-5643. (vyrez levé spodni ¢asti kompozice)

Obr. 9 - Josef Manes, Travestie forem dlisseldorfské Skoly, 1853/1854 (?), pero, tus,
papir, rozméry nezjistény, popsano: Der Ritter und sein Liebchen Diisseldorfer Schule.,
Graficka sbirka Narodni galerie v Praze, inv. ¢. NGK 15.784/74.

Obr. 10 — Josef Manes, Orloj (kompozice Zari) (viz obr. 22) (vyrez levé Casti kompozice se
zriceninou hradu Trosky)

Obr. 11 - Josef Manes, Domov (viz obr. 46) (vyrez levé Casti kompozice se zficeninou
hradu Trosky)

Obr. 12 - Adrian Ludwig Richter, Frevoz pod Stiekovem (Die Uberfahrt am



Schreckenstein), 1837, olej, platno, 116,5 x 156,5 cm, signovano a datovano vlevo dole:
L. Richter. 1837., Staatliche Kunstsammlungen, Gemaldegalerie Neue Meister, Drazdany,
inv. €. 2229. (dil¢i vyrez figuralni ¢asti obrazu)

Obr. 13 - Josef Manes, Projizdka na lodce z cyklu Zivot na panském sidle, 1856, pero,
akvarel, 93 x 132 mm, neznaceno, Graficka sbirka Narodni galerie v Praze, inv. €. 12.686.
(dilci vyrez figuralni ¢asti kompozice)

Obr. 14 - Adrian Ludwig Richter, Spici divka se stadem ovci (Schlafendes Méadchen mit
Schafherde), 1851, tuzka, akvarel, 234 x 171 mm, monogramovano a datovano vpravo
dole: L R. 1851., Staatliche Kunstsammlungen, Kupferstichkabinett, Drazdany, inv. ¢. C
1876-40. (vyrez figuralni ¢asti)

Obr. 15 - Josef Manes, Spici divka, 1860, pero, akvarel, papir, 227 x 144 mm, neznaceno,
Graficka sbirka Narodni galerie v Praze, inv. ¢. NGK 10.439. (vyrez figuralni ¢asti)

Obr. 16 — Giorgio Barbarelli, zv. Giorgione, Spici Venuse, pred 1510, olej, platno, 108,5 x
175 cm, neznaceno, Staatliche Kunstsammlungen, Gemaldegalerie Alte Meister, Drazd‘any,
inv. €. 1722-1728, A 49 (jako Tizian).

Obr. 17 - Josef Manes, Hrobnik, 1842-1843, olej, platno, 52,5 x 67,5 cm, signovano
vpravo dole: Jos. Manes, statni zamek Cesky Krumlov, inv. €. nezjisténo.

Obr. 18 — Josef Manes, Umirani a vize Lukadse z Leydenu, 1843, olej, platno, 46 x 60,4
cm, signovano vlevo dole: Jos. Manes pinx. Prag, Narodni galerie v Praze, inv. ¢. O 5223.
(dil¢i vyrez figuralni ¢asti obrazu)

Obr. 19 - Christian Ruben, Krystof Kolumbus v okamZiku objeveni brehid Ameriky, 1840-
1846, olej, platno, 145 x 190 cm, signovano a datovano vpravo dole: Ch.
Ruben.Prag.1846, Narodni galerie v Praze, inv. €. 12494. (dilci vyrez figuralni ¢asti obrazu)

Obr. 20 - Josef Manes, Olarich a BoZena (varianta 1851), 1851, pero, tus, papir, 457 x
550 mm, monogramovano a datovano vpravo dole: JM 1851, Moravska galerie, Brno, inv.
¢. B 1861.

Obr. 21 - Josef Manes, Olafich a BoZena (varianta 1859), 1859, drevoryt, 124 x 165 mm,
znaceno vlevo dole: J. Roloffs sc., Graficka sbirka Narodni galerie v Praze, inv. ¢. 51.683.

Obr. 22 - Josef Manes, Orlo) (kompozice Leden), 1865-1866, olej, méd’, celkovy priimér
kruhu: 270 cm, neznaceno, Muzeum hlavniho mésta Prahy, inv. €. 87. (vyrez pravé Casti
kompozice)

Obr. 23 - Franz Pforr, Raffael, Fra Angelico (Fiesole) a Michelangelo, zjevujici se na
oblaku nad Rimem, 1810, tuzka, papir, 301 x 208 mm, neznaceno, Stddelsches
Kunstinstitut, Frankfurt nad Mohanem, inv. ¢ 6. (vyfez s pohledem na figuru
Michelangela)

Obr. 24 - Michelangelo Buonarroti, Rod Jesseho, 1508-1512, nastropni freska, rozméry
nezjistény, neznaceno, Sixtinska kaple, Vatikan.

Obr. 25 - Johann Friedrich Overbeck, Vittoria Caldoni, 1821, olej, platno, 89,5 x 65,8 cm,



neznaceno, Bayerische Staatsgemaldesammlungen, Neue Pinakothek, Mnichov, inv. ¢.
WAF 757.

Obr. 26 - Josef Manes, Skrivanek (ilustrace k Rukopisu kralovédvorskému), 1857,
drevoryt, 256 x 191 mm, monogramovano a datovano dole uprostied: JM (ligatura) 1857,
umisténi nezjisténo.

Obr. 27 - Josef Manes, Zizkovo narozen, 1859, drevoryt, 174 x 252 mm,
monogramovano a datovano vpravo dole: JM 1856; znaceno vlevo dole: J. Roloffs sc.,
Graficka sbirka Narodni galerie v Praze, inv. €. R 147.562.

Obr. 28 — Josef Manes, Orloj (kompozice Cervenec) (viz obr. 22) (vyfez levé Easti
kompozice)

Obr. 29 - Francesco Francia, Madona adorujici Jeziska, kolem 1500, olej, drevéna deska
(topol), 174,5 x 131,5 cm, signovano vlevo dole: FRANCIA AURIFEX. BONON ...,
Bayerische Staatsgemaldesammlungen, Alte Pinakothek, Mnichov, inv. ¢. 994.

v/v,

Obr. 30 - FrantiSek Tkadlik, Madona adorujici JeZiska, 1823, olej, platno, cca. 144 x 110
cm, signovano a datovano na lemu plasté Madony: Kadlik pinx. 1823, farni kostel sv. Petra
a Pavla, Varnsdorf.

Obr. 31 - Josef Manes, Jitini pisen z cyklu Musica (Alegorie Jitra (Prozreni), kolem 1855,
pero, tus, papir, 334 x 428 mm, neznaceno, vievo nahorfe némecky psané poznamky
Josefa Manesa (tuzka), Graficka sbirka Narodni galerie v Praze, inv. ¢. K 147. (vyrez
figuralni ¢asti)

Obr. 32 - Josef Manes, Navrh clenského diplomu Jednoty umélcd vytvornych, 1849, pero,
tus, papir, 539 x 462 mm, text diplomu Cesky: Jednota vytvarnych umélcd v Praze svemu
odu, némecky: Verein der bildenden Kiinstler zu Prag, seinem Mitgliede ... beurkundet ...
Diplom, so geshehen 1849. Dole pripis cizi rukou: Ndvrh diplomu Jednoty vytvarnych
umélcd v Praze od Josefa Manese. Majetek Dra. F. Skrejsovského, Graficka sbirka Narodni
galerie v Praze, inv. €. K 7098. (vyrez stfedu kompozice)

Obr. 33 - Nicolas Poussin, Apollon a Dafné, kolem 1627, olej, platno, 97,2 x 130,9 cm,
neznaCeno, Bayerische Staatsgemaldesammlungen, Alte Pinakothek, Mnichov, inv. C.
2334. (vyrez pravé &asti obrazu — figur Apolldna a Dafné)

Obr. 34 - Josef Manes, Ndvrh clenského diplomu Jednoty umélcd vytvornych (viz obr. 32)
(vyrez Casti horni partie kompozice)

Obr. 35 — Domenico Zampieri, zv. Domenichino, Spravedinost a Dobrotivost (z cyklu Cvtyr"
kardinalnich ctnosti), 1628-1630, freska na pendetivech kupole, rozmeéry nezjistény,
neznaceno (?), kostel San Carlo ai Catinari, Rim.

Obr. 36 — Raffael Santi, Madonna di Foligno (Sacra conversazione), 1511-1512, olej,
platno, 320 x 194 cm, neznaceno (?), Pinacoteca Vaticana, Rim, inv. €. nezjisténo. (vyrez —
figura Panny Marie s JeziSkem)

Obr. 37 — Franz Pforr (- Carl Hoff ml.), Albrecht Diirer a Raffael, klecici v adoracni
modlitbé pred personifikovanym ,,Uménim", (kolem 1810), pred 1832, rytina, papir, 345 x



463 mm, neznaceno, Stadel Museum, Frankfurt nad Mohanem, inv. ¢. 13690.

Obr. 38 - Josef Manes, Zahlavi casopisu Unia Slowianska (Slavie), 1848, pero, papir, 106
X 275 mm, na rubu kresby poznamka: Gezeichnet von Josef Manes 1848 auf Bestellung
fiir eine Zeitung die aber nicht erschienen ist, Moravska galerie, Brno, inv. €. nezjisténo.
(vyrez stfedu kompozice s alegorickou figurou Slavie)

Obr. 39 - Raffael Santi, La Disputa del sacramento, 1508-1509, nasténna freska,
zakladna 770 cm, neznaceno, Stanza della Segnatura, vatikansky palac, Rim. (vyrez
obliceje figury v levé ¢asti kompozice)

Obr. 40 - Raffael Santi, Parnas, 1509-1510, nasténna freska, zakladna 670 cm,
neznaceno, Stanza della Segnatura, vatikansky palac, Rim. (vyrez levé ¢asti kompozice)

Obr. 41 - Josef Manes, Studie obliceje k figure basnika Petrarky, kolem 1846, olej, papir,
20,5 x 17,2 cm, neznaceno, Narodni galerie v Praze, inv. ¢. O 18027.

Obr. 42 - Josef Manes, Petrarka a Laura, 1846, olej, platno, 116 x 148 cm, signovano
vpravo dole: Jos. Manes, Narodni galerie v Praze, inv. ¢. O 5760. (vyrez figury Petrarky)

Obr. 43 — Raffael Santi, La Disputa del sacramento (viz obr. 39) (vyrez celé horni Casti
kompozice)

Obr. 44 - Raffael Santi, La Disputa del sacramento (viz obr. 39) (vyrez figury JeziSe
Krista)

Obr. 45 - Josef Manes, Navrh diplomu Dédictvi sv. Cyrila a sv. Metodéje, 1854, pero, tus,
papir, 450 x 470 mm, signovano a datovano vpravo dole: Jos. Manes 1854, Moravska
galerie v Brng, inv. C. nezjisténo. (vyrez figur JeziSe Krista, sv. Petra a sv. Pavla)

Obr. 46 — Josef Manes, Domov, 1854, litografie, 53,9 x 66,2 cm, dole uprostfed popsano:
Domov. Jednota vytvornych umélci v Cechach svym ouddm na rok 1854. Die Heimat. Der
Verein bildender Kiinstler in Béhmen seinen Mitgliedern fiir das Jahr 1854; znaceno vlevo
dole: Jos. Manes comp. u. lith.; vpravo dole: Gedr. b. J. Hofelichs Wwe., Graficka sbirka
Narodni galerie v Praze, inv. ¢. R 24.334.

Obr. 47 — Josef Manes, Fripravna kresba ke kompozici Domov, 1854, tuzka, papir, 427 x
543 mm, neznaceno, Graficka sbirka Narodni galerie v Praze, inv. €. K 13.153. (vyrez
figury personifikované poezie/narodniho mytu)

Obr. 48 - Josef Manes, Fripravnd kresba k figure personifikované poezie/narodniho mytu
na kompozici Domov, 1854, tuzka, papir, 381 x 229 mm, neznaceno, vpravo dole autorem
popsano: Brauchbar allein, Graficka sbirka Narodni galerie v Praze, inv. €. K 12.802.

Obr. 49 — Raffael Santi, Parnas (viz obr. 40) (vyrez figury Apolléna)

Obr. 50 — Josef Manes, Libanky na Hane, 1849, litografie, 69,5 x 56,3 cm, nahofe
uprostied popsano: Hana. Libanky. Flitterwoche. Jednota vytvornych umélci v Cechach
svym clendm na rok 1849. Der Verein bildender Kiinstler in B6hmen seinen Mitgliedern fiir
das Jahr 184S, dole uprostfed znaceno: Josef Manes comp. et del., Graficka sbirka
Narodni galerie v Praze, inv. ¢. R 88.885.



Obr. 51 — Michelangelo Buonarroti, Posledni soua, 1534-1541, nasténna freska, rozméry
nezjistény, neznaceno, Sixtinska kaple, Vatikan. (vyrez figury Panny Marie)

Obr. 52 — Raffael Santi, L “incendio di Borgo, 1514, nasténna freska, zakladna 640 cm,
neznaceno, Stanza dell 'Incendio di Borgo, vatikansky palac, Rim. (vyrez levé cCasti
kompozice)

Obr. 53 - Josef Manes, Studie chlapecké postavy ke kompozici ZavraZzdéni sv. Vaclava
(tondo bronzovych dvefi karlinského chramu sv. Cyrila a Metodéje), kolem 1864, tuzka,
bila kfida, papir, 450 x 367 mm, neznaceno, Graficka sbirka Narodni galerie v Praze, inv. C.
NGK 15.353.

Obr. 54 — Raffael Santi, L “incendio di Borgo (viz obr. 52) (vyrez pravé Casti kompozice)

Obr. 55 — FrantiSek Tkadlik, Nosicka vody, 1818, pero, sépie, papir, 257 x 210 mm,
datovano vpravo dole: 16 July 1818, Graficka sbirka Narodni galerie v Praze, inv. ¢. NG
4400. (vyrez figuralni ¢asti)

Obr. 56 — Julius Schnorr von Carolsfeld, Variace dvou nosicek vody, 1825, tuzka, pero,
248 x 218 mm, datovano vpravo dole: d. 4. Febr. 1825, Museum der Bildenden Kiinste,
Lipsko, inv. €. NJ 930-16.

Obr. 57 - Joseph (von) Fihrich, Jdkob a Rdchel, 1836, olej, platno, 66 x 92 cm, vpravo
dole signovano a datovano: Jos. Fiihrich pinxit A.D. 1836, Osterreichische Galerie, Viden,
inv. ¢. 2095. (vyrez figury Ley)

Obr. 58 — Josef Manes, Orloj (kompozice Unor) (viz obr. 22) (vyiez figury nosicky dFivi)

Obr. 59 — Raffael Santi, Uvedeni Psyché na Olymp, 1518, nastropni freska, rozmery
nezjistény, neznaceno, Villa Farnesina, Rim. (vyrez figur v levé ¢asti kompozice)

Obr. 60 — Josef Manes, Prvni varianta kompozice Domov, 1854 (?), tuzka, pero, tus,
papir, 187 x 268 mm, signovano vlevo dole: Jos. Manes, Graficka sbirka Narodni galerie v
Praze, inv. €. K 16.970. (vyrez figur v levé Casti kompozice)

Obr. 61 - Agostino Veneziano podle Michelangela Buonarrotiho, Bitva u Casciny, (?),
médiryt (vyrez hlavni figuralni skupiny)

Obr. 62 — Josef Manes, Orloj (kompozice Unor) (viz obr. 22) (vyfez figury muze
ohfivajiciho se u ohné)

Obr. 63 — Marcantonio Raimondi podle Michelangela Buonarrotiho, Bitva u Casciny, (?),
médiryt (vyrez figury muze natahujiciho si nohavici)

Obr. 64 — Josef Manes, Orloj (kompozice Listopaa) (viz obr. 22) (vyrez figury muze
sekajiciho dFivi)

Obr. 65 — Michelangelo Buonarroti, David zabijejici Goliase, 1508-1512, nastropni freska,
rozméry nezjistény, neznaceno, Sixtinska kaple, Vatikan.



Obr. 66 — Josef Manes, Johanna Dvorakova, 1854, tuzka, akvarel, papir, 382 x 300 mm,
neznaceno, vpravo nahore pripsano Josefem Manesem: Johana Dvorak /Karvin/ bei
Freiberg, Muzeum hlavniho mésta Prahy, inv. €. 60.

Obr. 67 — Michelangelo Buonarroti, Sibyla delfska, 1508—-1512, nastropni freska, rozméry
nezjistény, neznaceno, Sixtinska kaple, Vatikan.

Obr. 68 — Michelangelo Buonarroti, Sibyla erythrejskd, 1508-1512, nastropni freska,
rozmeéry nezjistény, neznaceno, Sixtinska kaple, Vatikan.

Obr. 69 — Josef Manes, Studie Zenského aktu ke kompozici Vzpominky, po 1865, tuzka,
cerna, bila krida, papir, 390 x 270 mm, neznaceno, Grafickd sbirka Narodni galerie v
Praze, inv. €. 12.796.

Obr. 70 — Michelangelo Buonarroti, Nahy mladik po pravici proroka Jeremidase, 1508-
1512, nastropni freska, rozméry nezjistény, neznaceno, Sixtinska kaple, Vatikan.

Obr. 71 — Michelangelo Buonarroti, Nahy miladik po pravici proroka Ezechiela, 1508—-1512,
nastropni freska, rozméry nezjistény, neznaceno, Sixtinska kaple, Vatikan.

Obr. 72 - Josef Manes, Tzv. Sen umélce — Vize umélce (,,Ja jsem hotovo!*), 1868, pero,
tus, papir, 220 x 327 mm, neznaceno, Kancelar prezidenta republiky, inv. ¢. 408. (vyrez
figuralni asti)

Obr. 73 — Josef Manes, Prapor zpévdckého spolku Lukes, 1868, olej, hedvabi, 137 x 149
c¢m, monogramovano a datovano vpravo dole: JM 1866, Narodni galerie v Praze, inv. ¢. O
2313. (vyrez figuralni ¢asti)

Obr. 74 — Josef Manes, Prapor spolku strojniki, 1868, olej, hedvabi, 166 x 173 cm,
monogramovano vlevo dole: M 1868, Muzeum hlavniho mésta Prahy, inv. ¢. 11.999.

sv. s

Obr. 75 — Joseph (von) Fihrich, Anaél z pravého kridla Hohenburské oltarni archy od
Hanse Holbeina st., po 1822, tuzka, papir, 186 x 110 mm, neznaceno, Kupferstichkabinett
der Akademie der bildenden Kiinste, Viden (dar Stephana Seeligera).

Obr. 76 - Josef Manes, Adorovani JeZiska tfemi krali a pastyri, 1865, akvarel, pero, papir,
prdmér kruhu 28,5 cm, neznaceno, Graficka sbirka Narodni galerie v Praze, inv. C.
nezjisténo. (vyrez figur andéll v horni ¢asti kompozice)

Obr. 77 — Raffael Santi, Triumf Galatey, 1514, nasténna freska, rozmery nezjisteny,
neznaceno, Villa Farnesina, Rim. (vyrez figury Galatey)

Obr. 78 — Bartholomaus Spranger, Glaukos a Skylla, po 1580, olej, platno, 110 x 81 cm,
neznaceno, Kunsthistorisches Museum, Viden, inv. €. 2615.

Obr. 79 — Josef Manes, Alegorie malifstvi — Travestie Raffaelovy Sixtinské madony,
1853/1854 (?), pero, tus, papir, rozmeéry nezjistény, neznaceno, Graficka sbirka Narodni
galerie v Praze, inv. ¢. K 15.784/71.

Obr. 80 - Josef Manes, Navrh na obchodni navstivenku tovarny na papir Karla Bellmanna,
1859, pero, papir, rozmeéry nezjistény, nahore a dole popsano: Kais. Kénig. Landesbefugte



Maschinen Papier-Fabrik des Carl Bellman in der Kaiser-Miihle zu Bubenc bei Prag,
umisténi nezjisténo. (vyrez figuralni casti)

Obr. 81 - Josef Manes, Vecer, 1857, olej, platno, 37,6 x 42,5 cm, znaceno a datovano
vpravo dole: L. G. 1857, Narodni galerie v Praze, inv. ¢. DO 1215.

Obr. 82 — Josef Manes, Jitro, 1857, olej, platno, 37,5 x 42,4 cm, znaceno a datovano
vpravo dole: LG 1857, Narodni galerie v Praze, inv. ¢. DO 1214.

Obr. 83 - Petrus Paulus Rubens podle Michelangela Buonarottiho (médiryt Cornelise
Bose), Léda s labuti (viz obr. 85 ) (vyrez levé paze)

Obr. 84 — Josef Manes, Jitro (viz obr. 82) (vyrez levé paze)

Obr. 85 — Petrus Paulus Rubens podle Michelangela Buonarrotiho (médiryt Cornelise
Bose), Léda s labuti, 1598-1600, olej, dubova deska, 122 x 182 cm, neznaceno,
Gemaldegalerie Alte Meister, Drazdany, inv. ¢. 1722-1728, A 1452 (jako Michelangelo
Buonarotti), G.E. 718 (jako Bronzino podle Michelangela).

Obr. 86 — Michelangelo Buonarroti, Sibyla perskd, 1508-1512, nastropni freska, rozméry
nezjistény, neznaceno, Sixtinska kaple, Vatikan.

Obr. 87 - Michelangelo Buonarroti, Amon, 1508-1512, nastropni freska, rozméry
nezjistény, neznaceno, Sixtinska kaple, Vatikan.

Obr. 88 — Julius Schnorr von Carolsfeld, Bdsnik Pisné o Nibelunzich — figura Bdje (Mére),
1829, olej, platno, 49,5 x 83 cm, monogramovano a datovano dole uprostred: 18 JS 26,
Muzeum Narodowe, Poznan, inv. €. Mo 564. (vyrez figury Bdje v levé Casti kompozice)

Obr. 89 - Josef Manes, Navrh clenského diplomu Jednoty umélcid vytvornych (viz obr. 32)
(vyrez figury mytické Poezie, event. Fantazie v levé horni Casti kompozice)

Obr. 90 - Josef Manes, Obdlka casopisu Erinnerungen, 1859, drevoryt, 204 x 133 mm,
popsano a datovano: 1859 III. Quartal Erinnerungen Illustrirte Blétter fiir Ernst und
Humor;, pod ramem znaceno: Carl Bellmann’s Verlag in Prag, Graficka sbirka Narodni
galerie v Praze, inv. C. R 61.691. (vyrez figury Historie v levé Casti kompozice)

Obr. 91 - Josef Manes, Zaboj v uvalu (ilustrace k Rukopisu kralovédvorskému), 1857,
drevoryt, 284 x 211 mm, monogramovano a datovano vlevo od stredu: JM 1857, Graficka
sbirka Narodni galerie v Praze, inv. €. R 24.307.

Obr. 92 - Josef Manes, Mrtva matka (vyrez figury v spodni levé Casti kompozice Zdboj v
uvalu) (viz obr. 91)

Obr. 93 — Michelangelo Buonarroti, Nahy mladik po pravici proroka Daniela, 1508-1512,
nastropni freska, rozméry nezjistény, neznaceno, Sixtinska kaple, Vatikan.

Obr. 94 - Michelangelo Buonarroti, Ozids, 1508-1512, nastropni freska, rozmeéry
nezjistény, neznaceno, Sixtinska kaple, Vatikan.

Obr. 95 - Josef Manes, Muzskd figura, 1857, tuzka, rudka, pero, tus, papir, 286 x 219



mm, neznaceno, Graficka sbirka Narodni galerie v Praze, inv. ¢. K 67. (vyrez pravé horni
Casti kompozice Zaboj v uvalu)

Obr. 96 — Michelangelo Buonarroti, Otrok, 1513—1516, mramor, v. 229 c¢cm, neznaceno,
Musée du Louvre, Pafiz, inv. €. nezjisténo.

Obr. 97 — lulius Schnorr von Carolsfeld, Konec Nibelungd, 1851, oceloryt (Theodor
Langer), 425 x 580 mm, monogramovano a datovano vpravo dole: 18 JS 51, Stadelsches
Kunstinstitut, Frankfurt nad Mohanem, inv. €. 14 478. (vyrez stredu kompozice)

Obr. 98 — Michelangelo Buonarroti, Pieta, do 1555, mramor, v. 234 cm, neznaceno (?),
Santa Maria del Fiore, Florencie.

Obr. 99 — Michelangelo Buonarroti, Zmrtvychvstani JeZise Krista (navrh vymalby lunety v
Medicejské kapli kostela sv. Vavrince ve Florencii), kolem 1520, ¢erna krida, papir, 240 x
348 mm, neznaceno, Royal Library, Windsor, inv. ¢. 12767 (recto).



