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romanského uméni.
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Uvod

Tato prace se zabyva zobrazenim Posledniho soudu v ¢eském romanském uméni
11. az 13. stoleti. Predstavim piiklady zobrazeni Posledniho soudu a jeho soucésti,
predev$im motivu Maiestas Domini neboli triniciho Krista ve slaveé, ktery bude v den

Posledniho soudu soudit duSe zemielych, které vstanou z hrobi.

Tato prace si dava za cil zmapovat tato vyobrazeni v ¢eském umeéni 11. az 13. stoleti
a to predevsim v knizni a nasténné malbé. To proto, ze obdobny soupis téchto vyobrazeni
Vv ¢eském romanském umeéni chybi. Toto predstaveni je psano katalogovou formou, kdy
se jednotlivé vyobrazeni snazim ikonograficky a historicky zatadit hlavné do kontextu

¢eského a potazmo i zahranicniho uméni té doby.

V prvni ¢asti je predstavena situace a vyvoj ¢eské malby roméanského umeéni. Je zde
nastinén vyvoj, ktery za€ina s rozvojem a Sifenim kiestanstvi v ¢eskych zemich. Knizni
malba se rozvijela pfedevs§im v klasternich skriptoriich, kde byly psany a opisovany
kiestanské kodexy a rukopisy. Ty byly €asto velmi hojné iluminovany.

Rukopisy ve kterych se objevuji naméty spojené s Poslednim soudem a které zde
budou predstaveny, jsou Svatovitska apokalypsa S ikonograficky zajimavou titulni
miniaturou, Kodex Vysehradsky s Kristem v mandorle na foliu 9, Ostrovsky zaltaf
s Maiestas Domini na foliu 83r, De civitate dei se zobrazenim Nebeského Jeruzaléma

a skupinou Cechti anebo Codex Gigas, ktery nema v &eskych zemich analogii.

Nasténna malba byla spjatd piredevSim se sakrdlnimi prostory a jejich vyzdobou.
Namétoveé souvisela se zasvécenim kostela. Pokud zde byl zobrazen Posledni soud ¢i
Maiestas Domini byl vzdy v apsidé. Pro vyjevy z legend patrond kostela slouzily stény
lodi, anebo byly pfipojeny pod Triniciho Krista v apsidé. Takovym piikladem je kostel
sv. Jakuba Vétsiho v Rovné u Stiibrné Skalice, kde je legenda sv. Jakuba v pasu pod

apostoly.

Jak v knizni tak v nasténné malbé k nam pronikaly vlivy z bavorské skoly, a pozdé&ji
I Skoly salzburskeé a saské. Ve 13. stoleti dochazi k rozsifeni byzantizujiciho vlivu po celé

stiedni Evropé a to véetné Ceskych zemi.



V nasledujici kapitole je popsana ikonografie Posledniho soudu a jeho zobrazeni
napfic stoletimi. Je zde také predstavena kniha Zjeveni, ze které motiv pochazi. Budu se
zabyvat rozebranim této knihy a riznym zpracovanim tohoto tématu a jak se kniha odrazi
v malbé¢, a kde se naopak od textu malit odchyluje. Tyto odchylky se objevuji naptiklad
Vv komparzu, ktery je vyjevu pfitomny. Za vSechny si mizeme uvést piiklad kodexu De
civitate dei, kdy je Poslednimu soudu ptitomna i skupina Cechtl, coZ je velmi neobvyklé

a svedci to o bohemizované piedstavé Nebeského Jeruzaléma.

V dalsich kapitolach jsou katalogovym zplisobem piedstaveny jednotlivé priklady
s timto vyobrazenim. Tyto dila jsou fazeny chronologicky Nejdtive dila knizni a nasledu;ji
dila nasténna. Vzdy je piedstaveno dilo samotné a nasledné je popsan a ikonograficky

rozebran vzdy jen vyjev, ktery pfimo souvisi s Poslednim soudem.

Za nasténnou malbu si uvedeme malby v rotundé Sv. Katetiny ve Znojmé, kostele sv.
Jakuba v Rovné u Stiibrné Skalice. Malby ve sv. Jifi na Prazském hradé¢, fragmenty
triniciho Krista v Dolnich Chabrech ¢i v Potvorové.

Préce si klade za cil tyto ptiklady zatfadit do vyvoje ¢eského uméni, ikonograficky je

identifikovat, a nasledn¢ zfetézit vyvoj a zmény vV zobrazovani Posledniho soudu.
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Piehled literatury

Nejstar$i praci pro nastinéni vyvoje romanského malifstvi v Cechéch, je treti svazek
Déjin uméni naroda ceského' od Josefa Ferdinanda Lehnera z roku 1907. Na rozdil od
Soupisu pamdatek historickych a uméleckych od riznych historikii umeéni jako naptiklad
Zdenka Wirtha, Karla Boromejského Médla ¢i Antonina Podlahy, ktery vychazel
V podstaté¢ ve stejné dob¢, nejednd se jiz o soupis pamatek, ale o pokus o sepsani
samotnych déjin uméni. Kniha je monografii, vénujici se zmapovani romanského uméni
na ¢eském uzemi.

Malifstvim se zabyva predevsim tfeti svazek vydany v roce 1907, prvni dva jsou
vénovany hlavné architektufe. Jde ovSem teprve o pocatek literatury k déjinam uméni,
jak i sam Lehner zmifiuje v pfedmluvé. Dé&jiny uméni jsou v tomto dile stale velmi
svazany S ,,obecnymi déjinami*. Diky tomu, Ze se jednd o jednu z prvnich publikaci
ouméni v Cechach, je Lehnerova terminologie nepfesnd a vzajemné neprovazana.
Ptikladem mtize byt oznadeni ,,velechram* pro dnes$ni katedralu sv. Vita, Vaclava
a Vojtécha,? Pocatek romanského uméni klade Lehner jiz do 9. stoleti a periodizaci
uzavira koncem stoleti dvanactého.®

Sam autor povazuje maliistvi za nejvyssi a nejodusevnélejsi vytvarny druh. Ceské
zemé jsou pro n¢j velkolepé muzeum umeéni. Jak jiz bylo fe€eno, malifstvi je vénovana
kapitola ve tietim svazku.* Pro pochopeni vyvoje ¢eského malii'stvi, nastifiuje i situaci

Vv zahrani¢i. Nasleduje kapitola o nasténném malifstvi a po ni malifstvi knizni.

I kdyZ se nejedna o d€jiny uméni v dneSnim smyslu slova, Josef Ferdinand Lehner
byl jednim z téch, ktefi polozily zaklady tomuto oboru u nés a je otdzkou, do jaké miry je

toto dilo zdkladem dél nasledujicich.

Dalsi zasadni publikaci, zpracovavajici roméanské uméni je prvni dil Déjepisu
witvarného uméni v Cechdch,® do kterého s kapitolou 0 maliistvi pfispél Antonin

Matéjcek. Publikace byla redigovana Zdeitkem Wirthem.

1 Josef Ferdinand LEHNER: D&jiny uméni naroda ¢eského 111, Praha 1907.

2 Josef Ferdinand LEHNER: Dé&jiny uméni naroda ¢eského 1. Praha 1903.

¥ LEHNER 1903, 10.

# LEHNER 1907, 235-252.

5 Antonin MATEICEK: Malifstvi. In: D&jepis vytvarného uméni v Cechach. Praha 1931. 60-83.
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Za zminéni stoji i Osmero knih o Praze a to zejména druhy dil s nazvem Praha
romdnska: Praha, stavebni a umélecky vyvoj mésta® z roku 1948, kde kapitolu o vyvoji
malifstvi sepsal Jan Kvét. V tomto druhém dile, je pojednéno o ptedromanské a romanské
architektute v Praze 9. — 13. stoleti, tuto kapitolu sepsal Vaclav Mencl, nasleduje vyvoj

romanského socharstvi, malifstvi a uzitého femesla od Jana Kvéta.

Titulem, ktery je velmi piinosny, je Romdnska ndsténna malba v Cechdich a na
Moraveé’ od Jifiho Masina. V této praci Jiti Masin predstavuje formou katalogu
nejvyznamngéjs$i dochované malby na ¢eském a moravském tzemi. Jednotlivé stavby jsou
zde chronologicky sefazeny. Masin vzdy stru¢né nastini historii stavby a poté se vénuje
jednotlivym vyobrazenim v daném kostele. Tato prace je velmi kvalitnim zpracovanim

nasténné malby v Cechach, a byla hlavnim vychodiskem pro zpracovani kapitoly

nasténné malby.

Masinovi poznatky piebira Anezka Merhautova a DuSan Tiestik, ti ho doplnili
avroce 1983 vydali prvni syntetické zpracovani romanského uméni v Cechach.
Publikace Romdnské umeéni v Cechdach a na Moravé? je ucelenou publikaci shrnujici
vyvoj romanského uméni na nasem uzemi. Autofi zahrnuli jak historicky vyvoj, tak
i vyvoj vSech druh uméni. Tato prace je piinosna k ucelenému pohledu na obdobi
romanského slohu. Kniha neni ¢lenéna podle vyvoje samostatnych druhit uméni, ale

vyvoj piedstavuje v uceleném textu, déleném na uréita historicka obdobi Ceského statu.

Dalsi ptinosnou publikaci je i prvni dil Déjin ceského vytvarného uméni® pod vedenim
Rudolfa Chadraby a Josefa Krasy. Zde je velmi dilezita stat’ od Jifiho Masina
0 romanském maliistvi,'% kde je struéné nastinény vyvoj jak nasténné tak knizni malby

vvvvv

malbu, jde spiSe o jakysi stru¢ny souhrn jeho starsi jiz zminované publikace s nazvem

1

Romanska nasténnd malba v Cechdch a na Moravé,** na kterou ostatné i na mnoha

mistech odkazuje.

6 Jan KVET: Sochai'stvi, malifstvi a umélecka femesla. In: Praha romanska: Praha, stavebni a historicky
vyvoj mésta. Praha 1948, 129-212.

7 Jiti MASIN: Roménska nasténna malba v Cechach a na Moravé Praha 1954.

8 Anezka MERHAUTOVA/Dusan TRESTIK: Roméanské uméni v Cechach a na Moravé. Praha 1983.

% Dé&jiny &eského vytvarného uméni I/1. Rudolf CHADRABA/Josef KRASA (ed.) Praha 1984.

10 Ji¥{ MASIN: Romanské malifstvi. In DVCU I/1. Praha 1984, 103-128.

11 MASIN 1954.
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V ramci malby knizni nebyla vydana ucelena publikace, je nutné Cerpat z vice tituld,
které jsou uzce zaméfeny. Ptikladem je Kodex Vysehradsky'? od Anezky Merhautové
a Pavla Spunara. Zde je kodex velmi podrobné jak formaln¢ tak ikonograficky rozebran.
Dal§im piikladem je monografie Pavola Cerného Evangelidr zabrdovicky a Svatovitskd
apokalypsa,’® ktery taktéz formélné a ikonograficky velmi podrobné rozebira tyto dva

kodexy a zatazuje je do kontextu vyvoje a zkouma zahranicni vlivy.

Jakymsi navazanim na Masiniv katalog'* je pak o nékolik desetileti mladsi dilo
Zuzany VSseteckové, Stredovéeka nastéennd malba ve strednich Cechdch®® z roku 2011, kde
autorka dopliuje dalsi lokality s romanskymi nasténnymi malbami. Tato publikace je
pfinosna i Sirokou obrazovou pfilohou, kdy jsou mnohdy malby znovu a kvalitnéji

ptefotografovany.

Mezi nejnovéjsi literaturu, kterou je tfeba zminit a kterd se zabyva tématem
romdnského malifstvi, jsou katalogy vystav. Prvnim je Otevii zahradu rajskou.
Benediktini v srdci Evropy,'® ktery vysel pod vedenim Dusana Foltyna, k piileZitosti
stejnojmenné vystavy, ktera predstavovala uméni spojené s fadem benediktini mezi léty
800-1300 a ve kterém je mimo jiné zpracovan i Codex Gigas, ktery bude v této praci také
predstaven. Dalsim vyznamnym katalogem je Krdlovsky siatek,'’” jehoz editorkou je
Klara BeneSovska a ktery se zabyva uménim za vlady Jana Lucemburského. DileZita je
také publikace k olomoucké vystavé Jindrich Zdik (1126—-1150): olomoucky biskup

uprostied Evropy,'® kterou editovala Jana Hrbacova.

Literatura, kterou je tfeba zminit ohledné ikonografie Posledniho soudu, je publikace
Gertrudy Schillerové Ikonographie der christlichen Kunst.® Tkonografii Janova zjeveni

o0 Poslednim soudu se zabyva v patém velmi obsahlém svazku.

12 Anezka MERHAUTOVA/ Pavel SPUNAR: Kodex VySehradsky. Praha 2006.

13 Pavol CERNY: Evangeliat Zabrdovicky a Svatovitska apokalypsa. Praha 2004.

14 MASIN 1954,

15 Zuzana VSETECKOVA: Stiedovéka nasténna malba ve stiednich Cechach. Praha 2011.

18 Dugan FOLTYN (ed.): Otevfi zahradu rajskou. Benediktini v Srdci Evropy 800-1300. Praha 2014

17 Klara BENESOVSKA (ed.): Kralovsky statek. Praha 2010.

18 Jana HRBACOVA (red.): Jindfich Zdik (1126—1150): olomoucky biskup uprostted Evropy. Olomouc
20009.

19 Gertrud SCHILLER: Tkonographie der christlichen Kunst, bd. 5. Giitersloh 1990.
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Sbornik, ktery se také zabyva ikonografii Posledniho soudu je Das jiingste Gericht:
Fresken, Bilder und Gemdlde®® od Martina Zlatohlavka, Christiana Rétsche a Claudie
Miiller-Ebeling. Za zminku stoji i sbornik Christliche Ikonographie in Stichworten? od

autort Hannelora Sachse, Ernsta Bandstiibnera a Helgy Neuman.

Z &eskych monografii je dilezité zminit titul Slovnik biblické ikonografie®® od Jana
Royta. Jedna se o katalog hesel kiest’anskych motivii, které se v uméni vyskytuji. Z této
publikace jsem ¢erpala pro kapitolu Vyobrazovani Posledniho soudu a byla napomocna
I pro urcovani ikonografického typu. Podobnou publikaci je i titul od Karla Ruliska

Postavy, atributy a symboly. Slovnik kiestanské ikonografie.?®

20 Martin ZLATOHLAVEK/Christian RATScH/Claudia MULLER-EBELING: Das jiingste Gericht: Fresken,
Bilder und Gémalde. Diisseldorf 2001.

21 Hannelore SACHS/Ernst BADSTUBNER/Helga NEUMAN: Christliche Ikonographie in Stichworten.
Liepzig 1988.

22 Jan RoYT: Slovnik biblické ikonografie. Praha 2006.

23 Hynek RULISEK: Postavy, atributy, symboly. Slovnik kiestanské ikonografie. Hluboké4 nad Vltavou
2005.

14



1. Piehled ¢eské romanské malby v 11. — 13. stoleti

Nové uméni se v Evropé zacalo rysovat kolem roku 1000 n. 1. Toto uméni slouzilo jiz
od pocatku predevsim cirkvi. Stalo se nastrojem, ktery pomahal $ifit a upeviovat viru.
Ikonograficky pievladaji naboZenské motivy, svétské motivy se objevuji jen velmi ziidka.
Umélcum, ktefi byli ve vétSiné piipadti anonymni, neslo o vyjadieni skute¢nosti, ale
0 vyjadieni duchovni podstaty a smyslu vlastniho dila. V malbé se objevuje expresivnost
a forma se odchyluje od reality, je Casto nadsazena a deformovana, aby vynikl jeji

duchovni obsah.

1.1. Romanska knizni malba v Cechach

Jak jiz bylo zminéno, vyvoj knizni malby v Cechach byl spojen s rozvojem a $ifenim
kiest'anstvi. Knizni a nasténna malba byly vzajemn¢ ovliviiovany, ale kazdy obor ma svij
vlastni vyrazovy prostiedek. Ob¢ vétve jsou vazany stejnym slohovym citénim, i kdyz
maji urcité odlisné rysy, které¢ vznikly jejich poslanim a technikou. U obou odvétvi je
kladen diraz na vyraz duchovnich gest nebo symbolli, a na piepis biblickych ¢i
legendarnich scén. Nejde o imitaci skute¢nosti. Romanska malba se abstrahuje od vSeho,
co neni dilezité pro dany dg&j.?* Proto, je d& zasazovan do jednolitého pozadi bez
krajinnych ¢i méstskych scén. Nositelem kompozice malby je predevs§im kresebna linie,

barva ma funkci kolorujici a nevytvati prostor.

Centrem vzniku kniZnich iluminaci byla hlavné klaSterni skriptoria, kterd navazovala
na tradici otonské a karolinské renesance.?® K nejvétsimu rozvoji v knizni malbé doslo
v dob& karolinské renesance. Toto obdobi lze povazovat za pocatek kvalitni kniZni
iluminace. Hlavnim mistem produkce knizni malby v obdobi karolinské renesance byla
Palacova skola v Cachach, ktera pasobila v 80. letech 8. stoleti. Prikladem kvalitnich
rukopist pied casskou skolou, jsou kodexy z Iroskotského prostoru, naptiklad Evangeliaf
z Kelsu (Dublin, Trinity College Library, sign. MS A 1. [58]). Ptikladem Casské palacové
Skoly je Godescalkiv evangeliat (Pariz, Bibliotheque nationale, sign. Ms. nuov. acq, lat.
1203), ktery vznikl kolem roku 781-783, zde je patrny pokus 0 zdokonaleni pisma. Mimo

jiné, je vtomto kodexu zobrazen i bezvousy Trinici Kristus. Jinym centrem byla

24 MASIN 1984, 103.
% |pidem.
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Remesska skola, kde pusobil arcibiskup Ebbon, ktery byl velkym milovnikem
a podporovatelem uméni.?® Za zminku stoji i kldsterni skriptorium v Tours & putovni

skriptorium Karla Holého.

Z otonské knizni malby je tfeba zminit Klaster v Corwey, kde se pokusili prodlouzit
francko-saské vlivy nebo klaster sv. Bonifice ve Fuldé. Dalsim centrem byl

Svatohavelsky klaster. Zminéné Skoly byly zakladem pro roménské knizni malif'stvi.

Romanské knizni malifstvi jako takové se inspirovalo také v antice. VétSina knih byla
liturgickd, jednalo se pfedevsim 0 evangelistaie, evangelidie, epistolafe a bible.?” O to
méné bylo knih svétskych. Z technickych knih vznikaly napiiklad vzorniky. Pro vyrobu
knih se pouZzival pergamen. Pro malbu se pouzivaly hlavné kvasové barvy, a také zlaceni.
Inicidly byly zdobené rostlinnymi a geometrickymi ornamenty, velmi Casto byly tyto
inicialy celostrankové. Iluminatofi pouzivali Sirokou a sytou paletou barev. Nejcastéji to

byly odstiny okrové a ¢ervené, které byly doplnény zelenymi a modrymi tony.

Roménskd malba v Ceskych zemich prostupuje 11. az 13. stoleti, a ze vSech
uméleckych druhl si udrzela nejdelsi existenci. Posledni pamatky romanské malby
v Cechach se datuji az do roku 1300.2

[lustratorské dilny na naSem tizemi se rozvijeli za Vratislava . K nejslavnéjsim dilim
patiti Kodex VySehradsky, ktery byl pravdépodobné napsany pii ptilezitosti korunovace

Vratislava II. na ¢eského krale, ale dnes jiz vime, Ze nevznikl na ¢eském tzemi.

Prvni kodexy s romanskym tvaroslovim se objevuji na pocatku 11. stoleti, jednim
zprvnich je Wolffenbiittelsky rukopis Gumpoldovy legendy knézny Emmy
(Wolfenbiittel, Landesbibliothek, sign. MS 11. 2 Aug.)?® [1], ktery je datovan do doby pted
rokem 1006.%° Jedna se o latinsky psanou legendu, ktera popisuje Zivot sv. Vaclava.
Kodex je sice spjat s ceskym prostiedim diky jeho namétu, ale nevznikl na ceském tizemi.

Po vytvarné strance je podle Jifiho Masina spjat jesté s otonskou malbou a okruhem skol

% MASIN 1984, 103.

2l MERHAUTOVA/SPUNAR 2006, 19.

28 MASIN 1984, 103.

2 vice viz Irmgard SIEDE: Die Ausstattung der Liturgie, Biicher, Gerite und Textilie. In: Geschichte
der bildenden Kunst in Deutschland, Bd 1. Karolingische und ottonische Kunst. Miinchen 2009.434—
495,

%Jana zACHOVA: Legendy Wolfenbiittelského rukopisu. Praha 2010, 210.
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z Reichenau a Echternachu,®* podle nové&jsich nazord, ale rukopis pochazi spise
z Dolniho Saska.®? Jak uz bylo fe¢eno, byl psan pro éeskou knéznu Emmu, manzelku
Boleslava II. Ta je i jmenovana na titulnim listé, kde je vyobrazena v proskynezi pied sv.
Véaclavem, ktery od Krista pfijima mucednickou korunu. Na tomto vyobrazeni knézny
Emmy je patrna inspirace byzantskym uménim, pfedevSim v pojeti samotné postavy

Vv typickém vychodnim projevu pokory tzv. proskynezi.

Nejvyznamnéjs$im kodexem je Kodex VySehradsky (Praha, Narodni knihovna, XIV
sign. A 13), ktery vznikl kolem roku 1086.3 Ovsem ani on a tzv. skupina Vysehradského
kodexu nevznikla v ¢eskych zemich. Do této skupiny patii dva podobné manuskripty,
které jsou uchovany Polsku, jsou to Evangelia z Czartoryské knihovny v Krakow¢
a Evangeliat z Hnézdenské katedraly.3 Ctvrtym kodexem, ktery patii do této skupiny, je
Evangeliai Sv. Vita.® Z této skupiny mé konkrétni vztah k nasim zemim pouze Kodex
Vysehradsky. Ostatni tfi rukopisy jsou s nim spojené pouze slohové. V ¢eskych zemich
nema tento kodex zadné analogie. Vzhledem Kk jeho ojedin€losti a k technickému,
provedeni, které bylo na ceské zemé v té dobé velmi pokrocilé, vznikl tento kodex

s nejvétsi pravdépodobnosti v Bavorsku.*

Prvni dochované pamatky, o kterych mlZeme s urcitosti fici, Ze vznikly v ¢eském
prostiedi, jsou naptiklad Ostrovsky Zaltar z 12. stoleti (Praha, Kapitulni knihovna, sign.
A57/1), anebo Olomoucké horologium®’ (Stockholm, Kungliga biblioteket, sign. A 144)
datované do doby pted rokem 1150. Posledni zminiovany kodex je praci dilny Hildeberta
a Everwina, ktera sice byla sloZena hlavné z umélct z cizich zemi, ale dilna piisobila na
¢eském uzemi. Na pocatku 13. stoleti vznika nejvétsi kniha na ¢eském tzemi viibec a to

Codex Gigas (Stockholm, Kungliga biblioteket, sign. A 148).

Ve 13. stoleti za vlady poslednich Pfremyslovci zacal v romanském uméni zapadni
a stfedni Evropy prevladat byzantsky vliv. Ten se k ndm, jak jiz bylo zminéno, zfejme

dostal ze Saska a Durynska. Ale zaroven také piiméjsi cestou, a to ze severni Italie

31 MASIN 1984, 103.

32 pavel BRODSKY: Krésa eskych iluminovanych rukopisti. Praha 2012, 27.

33 MERHAUTOVA/SPUNAR 2006, 19.

3 Vice viz Pavel BRODSKY: Iluminované rukopisy ¢eského ptivodu v polskych sbirkach. Praha 2004.
% Jan KVET: Czechoslovakian miniaturesfrom romanesque and gothic manuscripts. Milano 1964, 19.
3% BRODSKY 2012, 27.

37 Vice viz BYSTRICKY/CERVENKA 2011, HRBACOVA 2009.
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a oblasti Benatek.*® Styky mezi Cechy, Italii a Benatkami byly v té dobé velmi blizké
a tak neni diivod toto tvrzeni vyvracet. Vliv tohoto dynamického stylu vyznacujiciho se
mimo jiné ostrymi zahyby Satl, muZeme najit v rukopise Mater Verborum (Praha,
Knihovna Ndarodniho muzea v Praze, sign. X A 11), jehoz cast je datovana do prvni
poloviny 13. stoleti, u druhé ¢asti se predpoklada, ze jde o novodobé podvrhy. Nebo
v Sedleckém antifonaii (Praha, NK CR, sign. X1l A 6), ktery vznikl pravdépodobné ve
stejné dob¢ jako Mater Verborum. Neékteré ilustrace v téchto dvou rukopisech jasné
vyzatuji vliv byzantské monumentalni malby. Byzantsky vliv dominoval c¢eskym
rukopisim celé 13. stoleti. Jednim z dal$ich kodexti, kde je nepochybna inspirace
Byzanci, je tzv. Franti§kanska bible®® (Praha, Knihovna Narodniho muzea v Praze, sign.
XII. B. 13) se svou bohatou dekoraci. Vystavba nespoctu inicial a vyzdoby manuskriptu
je piibuzna stylu, ktery se vyvinul ze syntézy Italskych tradic a Byzantského vlivu
a dosdhl vrcholu v poloviné 13. stoleti.** Odtud se pak §ifil severné pres Alpy do Evropy.

Frantiskanska bible, je jednim zkodexid, ktery jako prvni vykazuje prvky
nadchazejiciho stylu gotiky.*’ Zména stylu je téZko rozeznatelna, patrni je pouze
v kreslené ornamentalni kaligrafické vyzdobé. Neslo totiz o pfeménu na goticky styl, jako
tomu bylo ve Francii, ale jednd se o svéraznou stfedoevropskou variantu gotického slohu,

pro tuto variantu se vzil nazev alternativni gotika.*?

1.2. Romanska nasténna malba v Cechach

Oba obory romanského malifstvi mély stejny zamér. Na rozdil od knizni malby kde se
casto dochoval original, se v nasténné malbé mnoho d€l nedochovalo ve své ptvodni
podobé, a proto musime brat v potaz malbu kniZni, ktera se stala nepfimym, zato ale

dilezitym, pramenem ke studiu nasténné malby.

Z nasténného umeéni se do dneSniho dne dochoval jen maly zlomek plvodnich
vymaleb. Oba sméry se vzdjemné ovlivilovaly, nemiizeme ale fici, ze by jeden bez

druhého nemohly vzniknout a fungovat. Diky mnoha zachovanym exemplarim knizni

38 KVET 1964, 17.

3 Vice viz KRASA 1990, BRODSKY 2000.
40 KVET 1964, 18.

41 |bidem.

42 BRODSKY 2012, 28.
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malby jsme nyni schopni datovat i nasténnou malbu, ktera, oproti jeji knizni verzi, nebyla

Casto signovana a datovana.

Malba nema byt vyrazem skutec¢nosti, proto je v nasténnych dilech pozadi vyjadieno
jen malymi naznaky charakterizujici prostfedi, ve kterém se dany dé& odehrava,
architektura je zobrazena ve zkratkach, krajina je vyjadiena stylizovanymi stromy a jen
naznaky zem¢. VSechno ostatni bylo povazovano za nedtilezité pro vyjadieni duchovniho
smyslu a tak byly dalsi prvky zobrazeni krajiny ¢i architektury potlaceny. Postavy jsou
zobrazovany v plose vedle sebe, za sebou nebo v fadé nad sebou, jejich forma je
abstraktni. Obliceje jsou zobrazovany témet bez dusevniho pohnuti, jedinou vyjimkou je
znazornéni bolesti. To co nevyjadiuji tvare postav, to vyjadiuji jejich ruce, ty na obrazech
zehnaji, soudi, zatracuji, ukazuji, sviraji pfedméty a napinaji se do prazdna.*® Z fyzického

gesta se zde stava predevsim duchovni znameni.

Abstraktni tendence se projevuje v obrysovych liniich, kterd je zdvojena nebo
znasobena. Jiz zmiflovany byzantsky vliv ve 13. stoleti zplsobil dramatictéjsi zobrazeni
linie a ostré zalomeni klinovych hrotti na odévech. Vyznamny podil ma také barevnost,

ktera vyjadfuje emotivni silu obrazu.

Z dochovanych pamatek miZzeme soudit, Ze kostely byly bohaté vymalovany. BohuZzel
se nam mnoho maleb nedochovala, nebot’ velka ¢ast byla pii pozdé&jsich rekonstrukcich

a stavebnich ptestavbach znicena, ¢ast byla zakryta novou omitkou ¢i byla pfemalovana.

Nasténna malba vychazela ve svych namétech hlavné z Nového zakona a z legend
0 zivoté svétcl, tzv. Legenda Aurea.** Pro vyzdobu kosteli se pozdé&ji ustélilo
prostoru, byl zobrazovan Maiestas Domini — Kristus v mandorle, kolem né&j byly andélé
a symboly evangelistl, Panna Marie a Jan Kititel, nebo Jan Evangelista, apoStolové
a proroci. Postavy jsou zobrazené v horizontalnich pasech. Na sténach lodi byly v pasech
scény z Kristova zivota a piibehy svatych. K nim se fadily pfedobrazy ze Starého zakona,
které byly v symbolickém vztahu se scénami ze zdkona Nového. Obrazy byly bibli

chudych, protoze obycejni lidé nebyli vzdélani ve Cteni a tak mély obrazy i didakticky

BMASIN 1954, 10.
4 Jacobus de VORAGINE: Legenda Aurea, Praha 2012,
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vyznam. Navic byly tyto malby pfistupné vSem, a ne jen vzdélanému kléru, jako to bylo
U kniznich maleb. Toto didaktické poslani mélo v roméanském uméni i sochatstvi, i kdyz

ne v takové mifte jako malba.

Vedle cirkevnich namétli se na nasem izemi objevuji i motivy se svétskou tématikou,
které jsou sice vzacné, ale velmi vyznamné diky své ikonografii. V jejich tématice se totiz
odrazi vztah stfedovékého ¢lovéka ke skuteénému svétu.*® Nasténné malby se objevovaly
I vV profannich stavbach, coz dokazuji zlomky dochovanych maleb s postavami kralt
a kralovny z domu &p. 102/ v Muzeu hlavniho mésta Prahy. ¢ [2] Ob&as miizeme svétské
motivy najit v sakralnich prostorech, jako je tomu napiiklad i v rotundé sv. Katefiny ve
Znojmé, kde je vyobrazena tzv. Premyslovska legenda®’ v jejiz interpretaci se autofi
velmi rozchazi. [3] Dalsim piikladem svétské tématiky v sakralnim prostoru byla i Bitva
na Tursku, ktera se nachazela v byvalé kiizové chodbé u sv. Vita v Praze, ta se

nedochovala, ale vime o ni z Dalimilovy kroniky.*

Ve vyzdobé se také Casto objevuji ornamenty, které maji zéklad v antickém uméni.
Jsou zde rostlinné 1 geometrické obrazce. Ornamenty byly spojovacim prvkem mezi
polychromovanou architektonickou skulpturou a obrazovymi kompozicemi. Ornamenty
vypliiovaly predev§im prazdné plochy stén, okennich Spalet a na pasech obloukl, obrazy

jimi byly lemované a ornamenty slouZily i jako ozdobny motiv na oble€eni postav.

Velmi brzy se v romanské malbé¢ ustalila obrazova schémata, ktera byla jako celek
pfenasena z jednoho centra do druhého. V tomto ohledu méla velky podil i knizni malba,
ktera tato schémata pfenaSela daleko lépe. To umoziovali pfedev§im vzorniky, téch se
nam sice dochovalo velmi mélo, ale ve své dob¢ byly ziejmé velmi rozsifené. Pro ptiklad
si muzeme uvést naptiklad vzornik z knihovny ve Wolfenbittelu (Wolfenbiittel,
Herzogog August Bibliothek, sign. Cod. Guelf. 61.1, Aug 8°).*° Asi nejdilezitgjsim
a nejcennéj$im je vzornik francouzského architekta Villarda de Honnecourta (Paris,
Bibliothéeque Nationale, sign. MS Fr 19093) z 13. stoleti. [4] Ten je plny kreseb sice jiz

gotickych, ale jsou zde i1 kresby zachycujici romanskou tradici. Nejvétsimi Sititeli

45 MASIN 1954, 12.

46 Vice viz VSETECKOVA 2011, 126-184.

47 Vice o tématu viz FRIEDL 1966, KRZEMIENSKA/MERHAUTOVA/TRESTIK 2000, KONECNY 2005.
4BMASIN 1954, 12.

49 1bidem.
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figurdlnich a obrazovych schémat vSak byli samotni autofi. Ti cestovali a sebou si
pfinaseli své nauc¢ené motivy, ptikladem muze byt dilna Hildeberta a Everwina, ktera

pracovala v ¢eskych zemich, ale umélci byli cizinci.

Nasténné malby vapenné, které byly malovany al secco na freskovém podkladu, tedy
do suché omitky. Vrchni vrstva byla bohuzel na mnoha pamatkach zni¢ena, velmi Casto
byly malby v pozdé&jsich letech pfemalovany, ¢i neodborné restaurovany. Nejvice byl

Vv malbach pouzivan zluty okr, Cerven, a zelené¢ a modré odstiny.

Romanské malba se v umeéni drzi daleko déle nez romanska architektura a sochatstvi.
V okrajovych zemich pteziva az do doby kolem roku 1300. Stejné tak je tomu i na nasem
uzemi, kdy romanskéa malba zdobi jiz ran€ gotické prostory. Takovy ptiklad miiZzeme najit
v Tiebi¢i, v Praze na Malé Stran¢ v kostele Panny Marie pod fetézem, v Pisku
av Caslavi. V roce 1300 u nas také vznikla zmifiovana Frantiskansk4 bible, jejiz vyzdoba

je jestd romanska, ale jiz s naznaky prvka gotického stylu.>°

% KVET 1964, 18.
21






2. Ikonografie Posledniho soudu

2.1. Vyobrazovani Posledniho soudu

umeéni. Tento ndmét byva nejcastéji zobrazovan na tympanonech a na zapadnich sténach
sttedovékych chrami.>! Na konci dé&jin nastane ,,den Pané*, kdy bude Kristus ve slavé
soudit zivé 1 mrtvé. Ve sttedoveké teologii byla velmi diskutované otdzka vztahu mezi
partikularnim — osobnim soudem, ktery se kona po smrti a generalnim, Poslednim. Podle
kiest'anské viry, probéhne nejprve osobni soud a nasledné pak na ,,konci déjin“ soud
generalni. Pti osobnim soudu dojde k oddéleni dobrych a zlych dusi a ty pak ocekavaji

soud Posledni.®?

Svaty Tomas Akvinsky®® partikuldrni soud charakterizuje jako soud jedince, jako
individudlni bytost, a generalni soud popisuje jako soud celé spolecnosti a lidstva. Nejvice
se o toto téma zajimali autofi ve stiedoveéké literatuie. Uvazovali nad tim, jakou podobu
bude mit Kristus v den Posledniho soudu, Vv kolika letech budou mrtvi vstavat z hrobda,
jak budou vypadat zmrtvychvstala téla, nebo jaka znameni budou Poslednimu soudu
predchazet.

Rozpory byly i v interpretaci vé¢ného zatraceni. Podle Origéna mél mit pekelny trest
pouze ocistnou funkci, na rozdil od Augustina, ktery ho povazoval za vé¢ny, tento nazor

pak piejala i katolicka cirkev.>*

Ve stredoveéku kazda Zivelna katastrofa vyvolavala obavy z bliZiciho se Posledniho
soudu. Tyto obavy pak iniciovaly celou fadu zobrazeni Posledniho soudu. Spole¢né s tim,
se objevovala a vznikala mnoha proroctvi, jako naptiklad Orakulum, Sibyl, Nostradamus
a dalsi, kterd pfedpovidala konec svéta a vypocitavala se piesnd data, kdy svét zanikne.
S ideou Posledniho soudu pak byl spojovan i ptichod Antikrista, coz miizeme pozorovat

napiiklad u Jana Mili¢e z Kroméiize.®

51 RULISEK 2005, nepag.

52 RoYT 20086, 239.

53 Tomas AKVINSKY: Kompendium teologie. Praha 2010, 260.

5 RovYT 2006, 240.

% Jan MILIC z Kroméfize: Knizky o Antikristovi. Krom&fiz 1929.
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Hlavni pfedstavy o konci svéta mizeme nalézt uz v prorockych knihach Starého
zakona. Jako je to v knize Izajase (Iz) ¢i Daniela (Dn). Proroci zde hovoii o ,,dnu hnévu
Boziho*. N¢kolik zminek je 1 v Novém zakon¢. Naptiklad u Matouse se mizeme docist
o tom, jak bude Posledni soud vypadat. Zatmi se Slunce, mésic ztrati svou tvar, hvézdy
budou padat z nebe a mocnosti nebeské se zachvéji, tehdy se ukaze znameni Syna ¢lovéka

na nebi (Mt 24,29-31).

2.2. Zjeveni sv. Jana

Ziejmé nejpodrobnéjsi popis Posledniho soudu mizeme nalézt v Janové zjeveni. Autor
se zde stavi do postavy vypravéce, ktery celou scénu Posledniho soudu sleduje a své vize
interpretuje jako proroctvi. I kdyz se to na prvni pohled zda, nejde v této knize
0 ptedpovéd’ budoucnosti. Jan ¢erpa ze zminénych knih, ale nikdy je necituje. Tato kniha
byla vzdy velmi slozitd na vyklad a Casto byla mylné¢ povazovana za piedpovéd

budoucnosti a bylo v ni hledano pfesné datum konce svéta.

Sam autor pise, Ze se mu zjeveni dostalo na ostrové Patmos (Zj 1,9). Jan pise do sedmi
kongregaci v Malé Asii. Zde je dulezité Cislo sedm, které protkava celé Janovo zjeveni
ataké koresponduje s celou mysti¢nosti a numerologii spisu Zjeveni. Cislo sedm je
symbolem C¢istoty, dokonalosti a Uplnosti. Ma reprezentovat celou kiest'anskou cirkev.
Autor adresoval kazdé jedné kongregaci jeden dopis, kterym se snaZi posilit viru kfestanti

Vv dané oblasti a vyburcovat je k véts$i ndbozenské vite.

Po téchto listech se autorovi zjevuje veliky obétni Beranek, ten obdrzi od Boha svitek
a lame na ném peceti jednu po druhé. Tato scéna je hlavné v ranné kiestanském uméni
velmi Casto zobrazovana. Poté sedm and€la zatroubi na své polnice a prvnich Sest pfinese
zkazu na zemi, posledni se pak spoji s nebem a se v§im co zbyva. Nasledn¢ se objevi
rodici Zena a jeji dité€ je vzato do nebe. (Zj 12,1-6) Tato Zena je v slunci odéna, na hlavé
ma korunu z dvanacti hvézd. KdyZ porodila, uprchla na poust, kde ji Buh pfipravil
utoCisté. Tato Zena, nékdy interpretovana jako Panna Marie, je také ¢astym uméleckym

namétem. Vzpomenme si napiiklad na Zenu v slunci odénou [5] a Zenu letici na poust’ [6]
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vyobrazené v kostele Panny Marie na Karl$tejn€. V tomto kostele je vymalovan také cely

Apokalypticky cyklus.>®

Dale se objevuji and€lé vedeni archandélem Michaelem a porézeji sedmihlavého
draka. Zde se opét objevuje symbolika Cisla sedm. Nasledné autor vid¢l, jak se z mote
vynotila dravd Selma, vzapéti vyvstala ze zem¢ druhd Selma, kterd méla rohy jako
beranek, ale mluvila jako drak, ¢islo této Selmy je 666 a to Cislo oznacuje Clovéka. Toto
Cislo je pripisovano cisafi Nerovi, v hebrejstin€ se totiz pismena pouzivali i jako Cislice
a soucet pismen QSR NRVN, coz znamen4 cisai* Nero, je pravé 666.%” Poté autor spatiuje
Beranka na hote Sion a nastava den Posledniho soudu. Padl Babylon, ktery byl méstem
velikého smilstva a hnévu. Na nebi uvidél Jan sedm and€la, ktefi pfinaseji sedm pohrom,
kterymi dovr$i Bozi hnév, a Z nadob je pak vyliji na zem. Ti, kteti nepoklekli pted Selmou,
pak zpivaji pisenn Boziho sluzebnika. Po vSech pohroméach, které ptinesli andél¢, zacina

novy vék, nové nebe, nova zeme a na zemi je postaven novy Jeruzalém.

Novy vék, lze také oznacovat jako Bozi kralovstvi. To se odehrava na dvou rovinach,
pohromy se tykaji jen nevéticiho svéta, tedy téch, co podlehli Selmé. Autor zde nabizi
novou koncepci svéta. Je to zcela nova dimenze, o které nejsme schopni mluvit. Je
rozhodujici, Zze dé&jiny budou ukonéeny a smysl lezi v Bozim kralovstvi.® Do Boziho

kralovstvi se dostanou ti, kdo budou vérni Bohu.

V Janové sdéleni mame nekolik popist, jak piesné tento vyjev vypadal. Naptiklad,
kdyz se Janovi zjevi Syn ¢lovéka. Ten sedi uprostfed sedmi zapalenych svicni, je odény
fizou aZ na zem, a na prsou ma zlaty pas. Vlasy ma bilé jako vlna a o¢i jako plamen ohné.
V pravici pak drzi sedm hvézd. Tento vyjev s motivem zapalenych svicnii méame
v ¢eském romanské uméni dochovan pouze ve Svatovitské apokalypse, zde sice Kristus
stoji, ale kolem n¢j je sedm svicni. Jako dalsi je popisovan triin, na némz sedi nékdo, kdo
byl na pohled jako jaspis a karneol, kolem trinu byla duha jako smaragdova (Zj 4,3).

Okolo trinu bylo dalSich dvacet Etyfi jinych trind, na kterych mélo sedét 24 starca. Pred

% Vice k tématu DVORAKOVA, 1984, VSETECKOVA 2011, &i ROYT 2002.

5" MRAZEK 2015, Wilfrid J. HARRINGTON/Daniel J. HARRINGTON (ed.): Sacra Pagina, Kniha Zjeveni.
Kostelni Vydii 2012, 165.

%8 HARRINGTON/HARRINGTON 2012, 230.
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trinem mélo byt mote jisktici jako kiist’al a uprostied kolem triinu ¢tyfi zivé bytosti, které

méli oci jak zeptedu, tak i zezadu.

Dalsim, popisem, je piedstaveni Beranka boziho, ten ma podle autora sedm roht
a sedm o¢i, jako sedm duchti Bozich, kteti byli vyslani do celého svéta.

Selma je autorem také velmi detailné popsana. Vynofila ze z mofe, méla deset roht
a sedmero hlav, na rozich méla posazeno deset kralovskych korun a na hlavach jména,
ktera urazela Boha. Byla jako levhart, jeji nohy jako tlapy medvéda a jeji tlama jako tlama

lvi. Drak ji dal svou silu i triin i velikou moc (Zj 13,1-2).

Vsechny Janovy popisy jsou detailni a mizeme si z nich ud¢lat obrazek o tom, jak
posledni soudny den v jeho zjeveni vypadal. Jeho vypravéni bylo také velikou inspiraci
pro umélce, ktefi se rozhodli soudny den zobrazit. Pieci jen se ale nedrzi zcela jeho popisu
a do obraziti umélci vkladali i své pojeti toho, jak by podle nich Posledni soud mohl
vypadat. Jedno je ale snad u vSech spole¢né, a tim je trlin, na kterém sed¢l Syn ¢lovéka.
Motiv triniciho Krista je velmi casty a jako ptiklad za vSechny si miZeme uvést

Triniciho Krista ve VySehradském kodexu. [7]

2.3. Nejcastéjsi motivy z Posledniho soudu

Vyjev Posledniho soudu je nejcastéji umistén do ustiedniho a nejvyznamnéjsiho bodu
kostela a to do apsidy, knéZisté a na vitézny oblouk.>® V sochatské vyzdobé se poté
objevuje piedevS§im na tympanonech. Mezi nejcastéjsi motivy zudalosti kolem
Posledniho soudu patfi jiz zminovany Kristus na triinu, ktery Zehna lidem. Kristus sedi
na duze, Casté je také vyobrazeni druhé duhy, na které ma polozené nohy. V ruce drzi
knihu, byl obklopeny mandorlou a kolem n&j mohly byt symboly ¢tyi evangelisti. Méné
¢asto se u jeho nohou objevuji postavy Adama a Evy a v ¢eském romanském umeéni se
S timto zobrazenim ani nesetkame. Dalsi vyjevy jsou naptiklad Beranek lamajici pecete.
Vyobrazovano bylo také ,,znameni Syna Cloveéka®, coz bylo interpretovano jako kiiz
Kristlv. Nékdy miize byt Kristus zobrazeny s me€em a lilii v tstech, coz bylo symbolem

trestu a milosti. Neopomenutelnou soucasti vyjevu je také Panna Marie a sv. Jan Kititel,

ktefi jsou hlavnimi p¥imluvci u Boha. Tento vyjev se nazyva Déesis.®® Sv. Jan Kititel byl

59 SCHILLER 1991, 172.
60 RoyT 2006, 241.

26



n¢kdy nahrazovan sv. Janem Evangelistou. Pfitomno je také dvanact apostold,
24 apokalyptickych starct a and€lé troubici do Ctyt svétovych stran.

Od 11. stoleti se objevuje 1 vyjev andéli s nastroji Kristova umuceni tzv. Arma Christi
a n¢kdy i and€lé, kteti zabranuji duti ¢tyf veétra.

Archandél Michael je vyobrazovan s véhami, na kterych vazi dusSe zemfelych.
V 8. - 9. stoleti nikdy neschdzel motiv mrtvych, ktefi po zaznéni polnic vstavaji z hrobu.
Poté co vstanou, jsou souzeni podle svych ¢ind. Mrtvi jsou ve vétsing ptipadi nazi a podle
evangelia by jim mélo byt 33 let, stejné jako Kristu, kdyz byl uk#izovan. Téla budou
krasna a zbavena vSech nemoci. Pfedobrazem tohoto vyjevu je spis Proroka Ezechiela
(Ez), ktery kiestané chapali jako ptedobraz Posledniho soudu.®*

Ve vychodnich interpretacich jsou ptitomny i obludy a to jak pozemské tak motské,
a ty vydavaji mrtvé. Vykoupenym pomadhaji do nebeského raje and€lé a u brany je vita
sv. Petr. Odsouzeni jsou svazovani fetézem a d’ablové je tahaji do pekelné brany.%?
Podoba pekla jako takového vychazi z antickych nebo zidovskych ptedstav. Zatracené
a stejné tak 1 vykoupené duSe maji atributy svych svétskych hodnosti. Pfiklad tohoto
vyjevu miizeme najit v kostele sv. Petra a Pavla v Albrechticich, kde jsou duse zobrazené

V pasu apsidy.

V rané kiestanském umeéni se vyskytuji pouze symbolickd zobrazeni Posledniho
soudu, jednim z piikladi je Kristus, ktery oddéluje ovce od kozlu, tento vyjev muzeme
najit i v mozaikové vyzdob¢ v Ravenné. Oddéleni ovci od kozll je predobrazem déleni
dusi na spasen¢ a zatracené. Od 4. stoleti je misto Posledniho soudu zobrazovan ndmét
panen moudrych a panen posetilych. Kompletni namét v podobé, v jaké ho zname dnes,
se poprvé objevuje v kostele sv. Jana v Miistairu, kolem roku 800.%3

Typickym zapadnim zobrazenim je and€l, ktery v ruce drzi napisovou pasku s textem.
S reprezentativnim zobrazenim se setkdme 1 na romanskych tympanonech.

Od 11. stoleti je kladen dliraz na zdiraznéni Kristovych ran na rukou, nohou a na boku,
je to odkaz na smysl Kristovy obéti a na o¢isténi od dédiéného hiichu a vykoupeni lidstva.

Od 12. stoleti je vyjev Posledniho soudu spjaty s christologicko-marianskymi cykly.

1 ROYT 2006, 242.
62 RULISEK 2005, nepag.
83 RoYT 2006, 243.
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V zapadnim vyobrazeni se umélci vedle Pisma inspirovali i homiliemi Efraima
Syrského a dalgich.%* Sougasti tohoto vyjevu byva andél, ktery nohou svinuje hvézdnou
oblohu, Abrahamovo lino, ve kterém spocivaji Lazar a bohac¢, Enoch, Elids nebo Mojzis.
Ve vrcholném stfedovéku se pak u vyjevu vyskytovaly personifikace Ecclesie
a Synagogy, Ars moriendi (zapas o dusi zemfelého), Sedm smrtelnych htichii, Sedm

skutkli milosrdenstvi, legenda o setkani tii zivych a tii mrtvych a dalsi.

6 RoYT 2006, 243.
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3. Posledni soud v ¢eské romanské malbé

3.1. Knizni malba

Jak uz bylo n¢kolikrat feceno, vyvoj Ceské knizni malby souvisel hlavné
S rozSifovanim kiestanstvi v naSich zemich. Misionafi potfebovali ke své praci a Sifeni
ktest’anstvi knihy, at’ uz latinské ¢i slovanské. Existence prvnich kodext je dolozena uz
v 8. — 9. stoleti.®® Nejstar§im dochovanym rukopisem S vazbami na Geské zemé je
Gumpoldova legenda® o Sv. Véclavu, ktera se zachovala ve Wolfenbiittelské knihovné,
a ktera je datovana kolem roku 1006.5” Kolem 11. stoleti najdeme v rukopisech vlivy
bavorské umélecké Skoly, bylo to dano také historickymi fakty. V dobé, nez bylo

v Cechach ziizeno biskupstvi, spadaly Cechy pod spravu diecéze v Ratisbonu.

Ve 12. stoleti se pocet kostelt a klasterd na ¢eském tizemi zvySoval a s nimi se zvedal
1 pocet iluminovanych rukopist, které vznikali pravé v klasternich dilnach. Bohuzel se
Z tohoto obdobi dochovalo jen velmi malo rukopisi, podle dochovanych zprav ale vime,
7e jich bylo mnohem vice, nez se dochovalo.®® V téchto ¢asech byly stale spojitosti mezi
ceskym a severonémeckym uménim, ale nyni se zde projevovaly vlivy spiSe ze
Salzburgu. Jednim ze Salcburskych umélcti byl naptiklad Hildebert, ktery vyzdobil
breviat tzv. Horologium Olomoucké, které je signovano rokem 1140. Podobnou
signaturou opatfil Hildebert i kopii De civitate dei sv. Augustyna (Praha, Kapitulni

knihovna, sign. A 21/1), ktera byla uloZena v katedrale sv. Vita v Praze.

Hildebert byl pravdépodobné jednim ze zakladatel kopistické a iluminatorské dilny.
DalSim dilem, které v sobé nese Salcburské vlivy a jde zde vyobrazen Maiestas Domini,

je Ostrovsky zaltai®® datovany kolem roku 1200.

8 KVET 1964, 10.

% Vice viz SIEDE 2009, ZACHOVA 2010

67 KVET 1964, 10.

68 KVET 1964, 14.

8 Jana HLAVACKOVA: Ostrovsky zaltaf. Prazska Kapitulni knihovna, A 51/1. In: 1000 let klastera na
Ostrové (999-1999). Praha 2003. 121-132 .
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Svatovitska Apokalypsa
(Praha, Kapitulni knihovna, sign. A 60/3)

Jedna se o rukopis, jehoz dataci v prubéhu let opravovalo a dopliiovalo mnoho autort.
Ferdinandem Lehnerem’ byl zprvu datovan do poloviny 11. stoleti, pozd&ji se diky
slozité ikonografii titulniho listu datace ménila a Pavol Cerny ho datuje aZ do konce
11. stoleti a to diky kopi v ruce knizete, kterého poklada za Vratislava II., ktery tzv.
Rudolfovo kopi ukofistil v roce 1080."

Vzhledem k tomu, ze titulni iluminace (fol. 1v) tohoto kodexu neni spojena se sloZzkou
pergamenovych folii, objevily se nazory, Ze byl tento list uréen ptivodné pro jiny kodex.
Dnes ale jiz vime, ze velikost listu pfesné odpovida velikosti kodexu a iluminace se
zjevenim sv. Jana na Patmu se shoduje i s prvnim textem kodexu, kterym je pravé Janovo
apokalyptické vidéni. Je tedy pravdépodobné, Ze iluminace vznikla az sekundarné, ale
byla urcena pro Svatovitskou apokalypsu.

Stylisticky je zde velmi napadnéd linedrni schematizace tvard, autor zde ploSné
a dekorativné komponuje hmotu, ve kter¢ je viditelny urcity smysl pro vyvazenost. Toto
se projevuje napiiklad u MatouSova symbolu — andéla — kde byla zjisténa inspirace
u antikizujicich piedloh z karolinskych miniatur.”? Ve velkych plochéch je zde uzivano

i zlato.

Titulni obraz je rozdélen horizontdln€¢ do dvou polovin a je vkomponovan do
malovaného ramu, kdy na pravé a levé strané jsou vyobrazeny tfi a tfi medailony

s polopostavami svétca. [8]

V horni poloving listu je uprostfed Kristus na zlatém pozadi s mecem v ustech. Stoji
mezi sedmi svicny a po jeho pravé ruce je sv. Jan Evangelista, ktery se mu kofi. Tato
scéna byla v poloviné minulého stoleti identifikovand jako scéna z prvni vize sv. Jana.
Kristus je oblecen do modrého Satu, pod kterym miizeme spatfit cervené roucho. V ustech

drzi me¢ jako symbol trestu, symbol milosti — lilie — zde chybi, v levé ruce drzi blize

0 LEHNER 1907, 316.
1 ¢ERNY 2004. 235.
2 CERNY 2004, 96.
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neidentifikovany pfedmét. Nad jeho hlavou je kiizovy nimbus, a zobrazen je jako

bezvousy mlady muz.

Kristus stoji mezi sedmi svicny, pii¢emz sedmy svicen je pfimo za nim a nevidime
Z n¢j nic jiného nez plamen svice. To miize byt odkazem na Krista jako ,,pravé slunce®,
coz navazuje na Janovo evangelium (J 1,9) ¢i na ,,Syna ¢lovéka™ a velikono¢ni aspekt,
kdy se beéhem liturgického obiadu zapalovala slavnostni velikono¢ni svice.

Zajimavé je, ze jediny svicen, ktery je zapaleny je pravé svicen za postavou Krista,
zde je opét vidét navaznost na symboliku slunce a svétla. Symbolika svicnt se ve
stredovékém uméni objevuje Easto, ale nezapalené svicny jsou spise raritou.”®

Po Kristové pravici je sv. Jan z Patmu ktery ke Kristovi pokleka a vztahuje k nému
ruce v adoracnim gestu. Je oblecen do modrého Satu s Cervenym plastém. Barevnosti

horni scény dominuje vyzlacené pozadi a z barev pievladaji modra, ¢ervena a zelena.

Pod hornim vyjevem je ndpisova paska, kde jsou fragmenty slov na modrém pozadi.
| kdyz jsou slova necitelna, objevilo se navrhované znéni textu takto: ,,SI NON VIS
SOLEM DEBES ASPICERE DICTVM* tedy: ,,Nechces-li hledét ke slunci, musis$ hledét
k vyi¢enému slovu (pfikazu)“* Takovy napis by korespondoval i ke zminované

symbolice Krista jako pravého slunce.

To, ze autor malby Cetl Janovo Zjeveni pozorné, svedci 1 fakt, Ze Kristus je vyobrazen
ne jako bosy, ale podle Jana jsou jeho nohy podobné mosazi jako v peci hofici. (Zj 1,15)
Zajimavé je také vyobrazeni tzv. klice od smrti 1 hrobu, které neni podle tradice
realistické, ale je zde zastoupeno v podobé¢ jakychsi bryli s linii uprostied. Tyto ,,bryle®
jsou vyobrazeny na noze prvniho svicnu po Kristové levici, zajimavé je jejich provedeni,
jsou vymalovany jednoduchou cernou linii bez jakékoli snahy o prostor vyjadieny
barvami, jako je tomu u jinych dobovych vyobrazeni kli¢t. Technické provedeni by
mohlo nasvédCovat tomu, ze kli¢e vznikly az dodatecn¢, snad rukou pisare, ktery byl

s textem velmi dobie obeznamen a chtél jesté vice podtrhnout symboliku dila.

Zobrazeni vidéni sv. Jana je sice na jedné stran¢ vérné tradici a chronologicky se fadi

na pocatek vyvoje knizni malby v Cechach, na strané druhé ale predstavuje originalni

& (:ZERNY 2004, 230.
™ CERNY 2004, 227.
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dilo, které neobvykle koresponduje se svéraznou a narocnou ideovou koncepci celého

spisu.

Scéna v dolni poloviné zobrazuje knizete, ktery je doprovazen zbrojnoSem. Knize
pfijima knihu od dvou feholnikti, pravdépodobné benediktinti. S identifikaci dolni scény
jsou potize a historici se v nazorech velmi rozchazeji. Prvni nazor ktery zastaval Antonin
Friedl,” tvrdi, Ze postava kniZete pfedstavuje Spytihnéva Il. a to diky jeho pokryvce
hlavy. Ma se jednat o mitru, kterou kniZe ziskal jako privilegium od papezské kurie v roce
1059.7® Scéna méla zobrazovat akt piedavani evangelia opatovi sazavského klastera.
Zaroven m¢la mit tato scéna symbolicky vyznam vitézstvi latinského ritu nad slovanskym
poté, co byli slovansti mniSi vyhnani knizetem a misto nich byli do klaStera povolani

némecti feholnici, ktefi zastupovali latinskou duchovni kulturu.

Druhy nézor vsak toto vyvraci, hema se jednat 0 Spytihnéva Il. ale o Bietislava Il.
ktery v roce 1097 opétovné a definitivné vyhnal slovanské mnichy ze Sdzavského klastera
poté, co se tam po Spytihnévoveé smrti vratili. Bietislav II. ptedava knihu sdzavskému
opatu Détmarovi. Symbolicky je tim také vyjadren 1 ptikaz, Ze se v klaStete bude slouzit
bohosluzba pouze podle latinského ritu.

Posledni a také nejmladsi nazor zastava Pavol Cerny, ktery kniZete povazuje za
Vratislava II. a to diky kopi, které drZi v ruce. Toto kopi je podle né¢j Rudolfovo kopi,
které Vratislav II. ukofistil v roce 1080.”” Rozpory vznikly také proto, Ze se historici
kopi, které drzi v ruce.

At jde o jakéhokoli panovnika, dnes je jasné, Ze dilo s nejvétsi pravdépodobnosti neni

dilem vzniklym v ¢eském prostiedi.”

Spodni ¢ast je stejn€ jako horni vymalovéna zlatou barvou v pozadi. Uprostied piimo
pod Kristem stoji knize s kopim v ruce a jiz zmifilovanou mitrou na hlavé. Po pravé strané
je snad opat Sazavského klastera, ktery drzi v ruce knihu a vedle n¢&j dalsi blize

neidentifikovana postava. Po levé stran€ je postava drzici mec.

S FRIEDL 1966, 91.
6 CERNY 2004, 17.
7 CERNY 2004, 235.
8 CERNY 2004, 19.
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Barevnost je na rozdil od horni ¢asti spise tmavsi. Objevuji se zde tmavsi tony Cervené
a okru a tmavé modra barva. Na horni ¢asti je op€t napisovy pas, tentokrat se zelenym
pozadim. I zde je népis necitelny, ale panuje piesvédceni, ze v textu je tento napis: ,,ETSI
PARVM DABIT MVNVS VOTVM OPERABIT* coz by se dalo ptelozit jako ,,I kdyz
dar, ktery pfinese, je maly, ptfesto splni svij pfislib“ I tento napis by pak korespondoval
s identifikaci ndmétu, Ze jde o pfislib Bietislavu II. Ze se v Sdzavském klastete nebudou

konat slovanské rity.

Oba vyjevy jsou lemovany bordurou s ornamentalnimi motivy na cerveném ¢i modrém
pozadi. Bordura je na kazdém konci ukoncena polopostavou v kruhovém medailonu
a uprostied postrannich list jsou dalsi dvé postavy ve stejném medailonu. VSechny jsou
na zlatém pozadi, a vSechny postavy maji nimbus, rohové postavy maji nimbus modry,
postranni maji nimbus zeleny. Tyto postavy nejsou zachované v celku, a tudiz nejsou tak

dobfe identifikovatelné.

Vzhledem Kk pokusum spojit tento kodex s pfedstavitelem né&kterého z prvnich
benediktynskych klasteri,, zejména k Sazavskému, Ostrovskému nebo Bievnovskému,
byla postava v pravém dolnim rohu, ktera v rukou drzi dvé misky, identifikovana Karlem
Stejskalem jako sv. Alexius.”® Ten byl jednim z patronii Bfevnovského klastera uz pii
jeho zalozeni. Z toho Karel Stejskal usuzuje, ze zobrazeny je biskup Menhart, ktery
pfevzal vedeni Bfevnovského klaStera.

Tyto polopostavy jsou velmi tézko identifikovatelné a objevil se i ndzor, Ze se jedna
0 personifikované cnosti. Tento nazor je argumentovan opét postavou v pravém dolnim
rohu, ktera drzi dvé misky. Ty byly v 11. stoleti atributem personifikované Mirnosti, ktera
pfiléva vodu do vina.®® Dalsi personifikovanou ctnost by pak prezentovala postava
Vlevém dolnim rohu, kterd v rukou drzi pfedmét velmi podobny kopi. Kopi byva
nejcastéji atributem Sily ¢i Spravedlnosti. Podle nékterych nazort by se tedy mélo jednat
o Ctyfi hlavni ctnosti a to Mirnost, Silu, Spravedlnost a Moudrost. Ur¢itou analogii je

otonsky evangelistaf z Rezna [9] (Mnichov, Bayerische Staatsbibliothek, sign. Clm

9 Karel STEJSKAL: Vysehradsky kodex a jeho misto v otonském uméni. In: Jean HUBER/ Bofivoj
NECHVATAL: Kralovsky Vysehrad. Praha 1992, 32.
8 CERNY 2004, 131.
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13601), kde jsou na foliu 1v ve stejné kompozici zobrazeny personifikace s napisovymi

pasky.8!

Pokud budeme vychazet z piedpokladu, Ze se v dolni ¢tvefici opravdu jedna o ctnosti,
daleko obtiznéjsi je rozeznat postavy v hornim levém a pravém rohu. Ty jsou, na rozdil
od spodnich figur, zobrazeny frontaln¢ a nejsou natoc¢eny. Toto postaveni nam napovida,
ze horni postavy k dolnim pravdépodobné nepatii a maji jiny vyznam. Jako prvni se zde
nabizi tfi teologické ctnosti — Vira, Laska, Nad¢&je — které Casto dopliuji ctnosti lidskeé,
a dohromady vytvaii symbolické ¢islo sedm. Avsak pokud predpokladame, Zze i pocet
postav je ve vyjevu peclivé respektovan, musime je identifikovat jinak a ptedpokladat, ze
jde o dv¢ personifikace, které volné€ doplnuji ¢tyfi spodni. Otazka jejich identifikace tedy

stale zustava oteviena.

Kodex VySehradsky
(Praha, NK CR, sign. XIV A 13)

Ziejmé& nejznaméjSim dochovanym rukopisem zromanského obdobi je Kodex
Vysehradsky. Jedna se o rukopis z roku 1085, nazyvany také korunova¢nim rukopisem.
Ten byl s nejvétsi pravdépodobnosti napsan a iluminovan ke korunovaci prvniho ¢eského
krale Vratislava I%2. 1 kdyz zfejmé& vznikl pro ¢eské prostiedi, dnes jiz neni mozné za

misto jeho vzniku povazovat deské zemé.

Kromeé tradi¢nich figur Evangelistli, Triiniciho Krista a nékolika malovanych inicial,
jsou zde ¢tyfi starozakonni scény piedznamenavajici vykoupeni a tficet novozakonnich
scén. Vedle téchto scén je zde jeSté genealogie Krista, ktera je pravdépodobné jednou
z prvnich vyobrazeni této scény.?* Obecné se da fici, Zze viechny vyjevy zabiraji cely
jeden list knihy a jsou doprovazeny vysvétlujicim textem, a celé jsou oramované
bordurou. VySehradsky kodex ma bohatou barevnou Skdlu a perfektné¢ vyvedenou

techniku malby.

81 CERNY 2004, 132.

82 Jako kniZe je zndm pod jménem Vratislav II.
8 CERNY 2004, 9.

8 KVET 1964, 13.
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[luminace samotné pak svédéi o tihnuti k dekorativnosti. V iluminacich se snoubi
narativni a didaktické formy, zc&ehoz vznikla perfektni syntéza dvou tendenci
romanského umeéni. Jeho bohata vyzdoba je ukazkou kvalitni prace iluminatora a jejich

inspirace i v zahrani¢nim dile.

Jako prvni iluminaci si uved’'me motiv Mrtvych vstavajicich z hrobu (fol. 43v). [10]
Ac se na prvni pohled miize zdat, Ze se tento motiv vaze k Poslednimu soudu, neni tomu
tak.®® Piestoze se vaze k jinému tématu, mizeme si na tomto piikladu ukéazat, dobové
zobrazeni tohoto vyjevu. Je zde pfitomno 12 muzu, ktefi vstavaji z 12 rakvi, a v kazdé
rakvi je postaveno viko. Muzi jsou podle zvyku nazi a maji dlouhé vlasy, pouze tii maji
vousy.® Kazda rakev je odliSena barevnosti vnitiku, jsou zde Cervené, fialové, modré
nazelenalé a nahné&dlé odstiny. Jsou postaveny do dvou sloupcii po Sesti dvojicich. Cely
vyjev je lemovan bilym nédpisem v nafialovélé borduie: NE DVBTITET QVISQVADE
ORTE RESVMERE UITAM / TAMQVAM NON POSSET HOMO QUOD DOMINUS
POTUISSET / NOLLVERAT SOLVS DE MORTE RESVGERE XICTIVS / SED
SECUM PLURES DEDIT ECCE RESURGERE TESTES. (Pochybovat nechtéjme, zivot
Ze 1 po smrti vzejde, / an pry tvor zesnuly dokaze to, co vladce nebesky. /Nechtél Kristus
péan z hrobu povstati svého jenom sadm, / nybrz vice zivych svédkil, aby s nim vstalo
ziejmych.®")

Pozadi je jednolité, vymalované zlatou barvou. V dolni ¢asti jsou zluté kopecky v fadé.

Dalsim vyjevem v kodexu je i Maiestas Domini (fol. 9v). [11] Zde je vyjev ohrani¢eny
tmavé Cervenou bordurou s rostlinnymi motivy a Sedomodrymi palmetami. Uprostied
obrazu sedi trunici Kristus v mandorle, ktery sedi podle zvyku na zlutooranzovém pasu
duhy, nohy ma opfené o dalsi pas duhy. Zobrazeny je frontaln€, na sobé ma zluté roucho
delsi vlasy, nad hlavou modry nimbus se zlutym ktizem. Je vymalovan jako bezvousy
mlady muZz. Mandorlu vynaseji ¢tyfi andélé, kazdy v jednom rohu listu. Andélé jsou si
velmi podobni a odliSeni jsou barvou a zdobenim svych rouch. VSichni maji také Stolu,

kterd mé u kazdého jinou barvu a vzor. Horni levy andél mé Stolu modrou a te€kovou,

8 Vice k této tématice MERHAUTOVA/SPUNAR 2006, LEHNER 1903 ¢i KLEIN 1985
8 MERHAUTOVA/SPUNAR 2006, 144.
87 |bidem.
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pravy horni andél ma Stolu modrou a kdrovanou, dolni levy andél ma Stolu Cisté modrou
a pravy ji pak ma modrou pruhovanou.

Na obou strandch mandorly a na vrchu a spodu, jsou vyobrazeny symboly Ctyf
evangelistil. Uplng nahote je orel, vpravo ok¥idleny lev, vlevo ok¥idleny byk a dole je pak

andél.

Podle Anezky Merhautové®® 1ze k tomuto vyjevu pfifadit mnoho texti, napiiklad texty
zalmu, texty proroka Izajase, Ezechielovo vidéni, texty proroka Daniela a dalsi.
Nejdulezitéjsim a hlavné nejvice spjatym je ale jiz zminovany text Jandv. Uz diive bylo
Maiestas Domini spojovano hlavné s Janovym Zjevenim. Anton von Euw® také dodal,
Ze namét Maiestas Domini v otonské knizni malbé navazal na Karolinské tradice. Podle
néj, je Maiestas Domini (fol. 21r) v modlitebni knize Oty IlI. (Miinchen, Bayerische
Staatsbibliothek, sign. Clm. 30111) z konce 10. stoleti, vysledkem zapadoevropskych
vlivt, ve kterém se sloucili antické a byzantské prvky. V tomto obraze nejsou symboly

evangelistli a mandorlu nesou jen dva andéglé.

And¢lé, ktefi vynaSeji mandorlu, se vyskytovali i na slonovinovych destickach,
piikladem miize byt desticka z Arassu, kterd vznikla kolem roku 1000.*° V knizni malbé
se také objevuje v Odbertové Zaltafi (Bolougne, Bibliotéque municipale, sign. MS 20)
v iniciale D (fol. 124v), z doby kolem roku 1000. Kristus zde sedi v podobném postaveni
jako ve VySehradském kodexu, jen jeho nohy nespocivaji na duze, ale na podlozce. Horni
par andéli je zde pomérné netradiéné zobrazen hlavou doli. Andélé na vySehradském
kodexu se od dobové tradice lisi tim, Ze maji knézsky odév a jiz zminénou Stolu, coz
nebylo tak bézné, 1 kdyZ je pravdou, ze Stola se objevovala uz v rukopisech Karolinské
doby. Ve Vysehradském kodexu mohou byt andélé zamysleni jako didkoni, tedy

sluzebnici BoZi.

Kompozi¢né ale i ikonograficky navazuje VySehradska Maiestas Domini na starsi,
predevsim tradici malby z Reichenau a slonovinovych desticek. Namét je netradicni

predevsim diky and€lim, ktefi na sob€ maji knézské roucho. To je spiSe vlivem knizni

8 MERHAUTOVA/SPUNAR 2006, 97.

8 Anton VON Euw : Zu den Quellen der ottonischen Kélner Buchmalerei. In: Das erste Jahrtausend.
Kultur und Kunst im werden Abenland am Rhein un Ruhr II. Diisseldorf 1964, 1043.

% MERHAUTOVA/SPUNAR 2006, 99.

36



malby, nez slonovinovych desticek. Vyjev velmi dobie odrazi Janova slova ze Zjeveni.
Autor ho zde nazyva Stvoritelem, Panem Kosmu ale také jako Vykupitelem a darcem
milosti v§em, ktefi v n&j budou véfit. (Zj 11,17-18) Diky tomu Kristus trini ve slave, na
nebesich, sedi na duze a v rukou drzi knihu svého uceni a Zehna lidem. Andé€lé, kteti
nesou mandorlu, zastupuji vitézny clipeus, oslavuji Krista, pfinaseji mu svou obét’

a slouzi mu.%

Kristovo vykoupeni a utrpeni symbolizuji symboly ¢tyt evangelist, které predstavuji
Ctyfi stupné vedouci ke spase Clovéka. Matousiv symbol andéla symbolizuje Krista
Clovéka, Lukasiv byk pak Kristovu obét, Markiv lev je symbolem Kristova
zmrtvychvstani, a Janlv orel nanebevstoupeni Krista. Tyto symboly spolecné

s postavami and¢li predznamenavaji vznik budouci Kristovy cirkve.

Ostrovsky zaltar

(Praha, Prazska kapitulni knihovna, sign. A 57/1)

Tento kodex byl zfejmé napsan i iluminovan v Ostrovském klasteru a byla zde
uchovavana az do husitskych valek. Jeho vznik je kladen do 1174.92 Mimo to, Ze obsahuje
zminky o lokalitach, které naleZely klasteru, se v kalendafi objevuji jména ceskych
svétcll. To, ze zde byla kniha napsana, je ale pouze hypotetickd domnénka, protoZe

jakékoli diikazy ¢i zminky o vzniku tohoto kodexu chybéji.

Maiestas Domini je zde zastoupena na fol. 83r. [12] Celostrankovému vyjevu
dominuje postava Boha otce, ktery trini na duze. Na rozdil od jinych vyobrazeni, je na
tomto obraze duha pouze jedna a jeho nohy se opiraji o spodni okraj mandorly a ne
0 druhou duhu, jako je tomu jinde. Biith v rukou drzi medailon s polofigurou Krista. Nad
timto medailonem je vyobrazena holubice ducha svatého. Toto zobrazeni je aluzi na
Kristovo prevtéleni do lidské podoby dilem Ducha svatého, jeho pusobeni na zemi
trojjedinecnosti Boha. Pozadi mandorly je vyplnéno tmavou okrovou barvou, Buh je
obleCen do cerveno modrého roucha. Je vyobrazen jako vousaty muz, s kruhovym

nimbem, ktery ma v sobé vyznacen kiiz. Jak bylo zvykem, v rozich jsou na cerveném

91 MERHAUTOVA/SPUNAR 2006, 100.
92 MERHAUTOVA/TRESTIK 1983, 210.
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pozadi vyobrazeny symboly evangelistli, jako pfipominka §ifeni novozékonni Kristovi
nauky. Cely vyjev je oramovan modrou bordurou s rostlinnymi motivy. Barvy jsou
ramovany Cernou linii, ve které je plasti¢nost vyjadiena barvou ve svétlém nebo tmavém

odstinu.

Trinici Kristus je zde jakousi syntézou dvou v knize piedchazejicich vyjevi. Témi
jsou Madona na trané (fol. 10v) [13] a Uk#izovani (fol. 39v) [14]. Madona na tring je
vyobrazena v chramovém interiéru, ktery je vyzna¢eny arkadou s rozhrnutou zaclonou
a architekturou. Na jeji levé ruce sedi Kristus, ktery ji objima. Panna Marie drzi zlaté
jablko, které podava malému Kristovi. Prevlada jasné zelena barva, ale je zde i v hojné
mife zastoupena ¢ervend, modra a pletové odstiny. Barvy jsou kladeny do velkych ploch

ramovanych kresbou.

Pti UkfiZzovani je pfitomna Panna Marie a sv. Janem Evangelistou. Vyjev je polozen
na zlaté pozadi. V pravé horni poloviné je zobrazeno slunce a v levé mésic. Ve tvatich
postav neni vidét zarmutek, ten naznacuji pouze gesta rukou a Kristus vypada spise,
jakoby spal. Z jeho ran prysti praminky krve. Bederni rouska ma nafialovélou barvu a jeji
zahyby jsou naznaceny tmavsi barvou. Na kiizi neni pfipevnén titulus. Celému vyjevu

dominuje barva Cervend, zlatd a modra. Obraz ramuje bordura s velmi zjednoduSenymi

rostlinnymi a geometrickymi motivy.

Maiestas Domini je syntézou téchto dvou obrazi pifedev§im proto, Ze Panna Marie
byla chapana jako Kristova matka a panna, kterd umoznila zrozeni Krista do podoby
¢lovéka. Také byla povazovana za dcerou JeziSe Krista, a potazmo i za cirkev. Podle
Pisné pisni byla cirkev zaroven Kristovou nevéstou, coZ je naznaceno na obraze tim, Ze
Kristus objima Pannu Marii a ta mu dava zlaté jablko, jablko mtze byt také symbolem
Panny Marie jako ,,nové Evy*“. Vyjev Ukfizovani symbolizuje vykoupeni lidstva, jeho
navrat na nebesa a jeho roli jako posledniho soudce. VSechny tyto role se sjednocuji
V obraze Maiestas Domini, kde jak uz bylo feceno je vyjadiena jak trojjedinost boha, tak
I Kristovo pisobeni na zemi a jeho nasledné vraceni na nebesa.

Bohuzel vSak k tomuto kodexu nemame Zzadné jiné zminky a tudiz i1 jeho datace

a misto vzniku je pouze hypotetické.
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De civitate dei
(Praha, Prazska kapitulni knihovna, sign. A7)

Jednim z dalSich kodext s vyobrazenim Posledniho soudu, ¢i jeho casti je kopie
Augustinova spisu De civitate dei (Praha, Kapitulni knihovna, sign. A 7) ze 70. let 12.
stoleti.®® Z 12. stoleti se u nas dochovaly dva iluminované kodexy spisu De civitate dei.
Prvni je z doby kolem roku 1140 a pochazi z dilny Hildeberta a Ewervina (Praha,
Kapitulni knihovna, sign. A 21/1). Druhy je pak opis ze 70. let 12. stoleti a v ném se
nachazi celostrankova iluminace Nebeského Jeruzaléma (fol. 1v) [15] Tato iluminace je
zajimava svou kompozici, kdy pomyslnym stfedem je triinici Blih otec, ktery v rukou drzi

symboly Krista — beranka — a ducha svatého — holubici.

Bih sedi podle zvyku na duze, stejné tak nohy se opiraji o pas duhy, ktera ma stejnou
barvu jako mandorla. Mezi jeho rukama se vine népisova paska s latinskym napisem.
Celd mandorla je vyplnéna zlatou barvou. Vedle mandorly je po levé strané€ personifikace
Moudrosti a po strané pravé sv. Jakub.** Jak Moudrost, tak sv. Jakub drzi v rukou
napisovou pasku. Tato kompozice, také diky modrému pozadi, jakoby evokuje ndsténnou

malbu.

Kolem mandorly jsou i zde symboly ¢Etyt evangelistli. Pod Moudrosti je zobrazen
oktidleny lev, nad ni je andél. Nad sv. Jakubem je orel a pod nim okfidleny byk. Mezi
postavou and¢la, jako symbolu evangelisty MatouSe a Janovym orlem, jsou tfi andélé
ptidrzujici dal$i z mnoha napisovych pasek na obraze. Pod Mandorlou jsou andélé pouze
dva, také drZici pasku s napisem. Dalo by se fici, Ze tato paska pomysIné oddéluje horni

polovinu listu od spodniho.

Ve spodni ¢asti pod délicim napisem jsou tii skupiny apostoli, v pravé ¢asti po Ctyfech
postavach a uprostied a vlevo po tfech. V nejspodnéjsim pasu jsou kralové a mucednici.
Velmi ikonologicky zajimavé je skupina v pravém dolnim rohu, jedna se o Cechy, kteii
jsou 1 oznaceni napisem ,,BOEMENSES®, a pod nimi je paska s textem: ,,Nad¢&je, laska
avira daly tu misto spravedlivym Cechiim®. Tyto &tyfi figury, z nichz jedna je Zena

dokazuji, ze jde o bohemizovanou piedstavu Nebeského Jeruzaléma. Objevil se 1 nazor,

9 MASIN 1984, 111.
% |bidem.
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ze by se mohlo jednat o Ceské svétce, ovSem tyto postavy jsou jediné, které nemaji
svatozaf, a tudiz spise piedstavuji Cechy jako narod. Cely vyjev je oramovan hradbami
nebeského Jeruzaléma s bilymi vézemi a branami s ¢ervenou stfechou. Spodni linii
hradeb zavr$uje napis ,,HIC SVNT GRANOVILLE SEDES EX GAVDIA MILLE®.
V horni ¢ast hradeb je dalsi napis ,,HEC VRBS EX VIVIS CONSTAT SRVCTA LA
PILLIS*.

Vyjevu dominuje modra barva pozadi a zlatd barva pozadi mandorly. Barevnost je
Vv odstinech ¢ervené, modré a bilé. Seda je zastoupena pouze na hradbach nebeského
Jeruzaléma. Technicky mnoho nevynika, ale zajimava je zde ikonografie a ptredstava
Nebeského Jeruzaléma. Symbol beranka a holubice v BoZich rukou pifedstavuje BoZzi
trojjedinou podstatu. Kristus je zaroven vniman jako inkarnace rozumu a nejvyssi
moudrosti (proto je pfitomna personifikace Moudrosti) a také inicidtorem a cilem vSeho
stvofeného. Podobna idea Nebeského Jeruzaléma vznikala pouze ve 12. stoleti, a proto

knihu datujeme jesté do 12. stoleti a ne do obdobi po roce 1200.%

Codex Gigas
(Stockholm, Kungliga biblioteket, sign. A 148)

Do této prace je kodex zafazen proto, Ze se jedna o nejvyspélejsi ukazku iluminaci
v ¢eském prostiedi na pocatku 13. stoleti.®® Ikonograficky zde neni zobrazen p¥imo
Posledni soud, ale objevuje se zde obraz pekla, ktery také souvisi s namétem Posledniho
soudu.

Misto jeho vzniku neni uplné¢ jisté, ale s jistotou vime, ze byl né¢jakou dobu uschovan
a pouzivan benediktinském klastefe v Podlazicich. Byl napsan a iluminovan V prvni
poloviné 13. stoleti.®” V roce 1648 byl soucasti vale¢né kotisti a odvezen z Prahy do
Svédska. Dnes je uchovéan v Kralovské knihovné ve Stockholmu.

To, ze vznikl na ¢eském izemi, by mohlo dokléddat i to, ze kromé Starého a Nového
zakona a dalsi fady textd, obsahuje i Kosmovu kroniku ¢eskou. Kodex vynika i svymi

obfimi rozméry. Tento typ velkych knih se do Evropy S§ifil z Italie, kde byly takto

9% MERHAUTOVA/TRESTIK 1983, 214.
9% FoLTYN 2014.
97 MASIN 1984, 113.
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obrovské rozméry oblibené. Dnes jiz vime, Ze je nejvetsim rukopisnym kodexem na svéte
vitbec.%®

Vznikal ziejmé v letech 1204 — 1227.%° Rok 1204 je vymezen tim, Ze je zde zafazen
svatek sv. Prokopa, ktery byl kanonizovan roku 1204. Rok 1227 je dany poslednim
zapisem v nekrologiu.

Rukopis dostal v pribéhu stoleti i nékolik jmen: liber giganreus, gigas librorum, liber

pregranidis, codex gigas ¢i ddablova bible.**

V knize zjeveni se pise, ze po tisic let bude satan drzet poté propustén, aby oklamal
narody ve vSech ¢tyfech uhlech svéta. Aby je shromazdil k boji a obklic¢ili tdbor svatych
a mésto, které miluje Biih. JenZe z nebe sestoupil ohefi a pohltil je. Dabel byl uvrzen do
jezera, kde hofi sira a kde je drava Selma i faleSny prorok a tam budou tryznéni dnem
I noci na véky veéka. (Zj 20,7-10) Od Jana se tedy dovidame, Ze peklo mélo podobu

hofticiho jezera, kde byli uvéznéni vSichni, kdo nebyli zapséani v knize zivota.

Obraz pekla je zde zastoupen vyobrazenim d’abla na foliu 290r. [16] V této postave se
promita expresivita romanského uméni, které je v té dobé na vrcholu. Dabel je vyobrazen
ptes celou spodni polovinu listu. Pozadi je prazdné. Postava je v podiepu a ruce vzpina
nahoru. Na rukou i nohou mé jen Ctyfi prsty s velkymi Cervenymi drapy. Na hlavé dva
cervené rohy, misto vlasll je naznaceno néco, co by mohlo byt povaZzovano za hn&dé
Supiny. Tvar je zelend s rozevienymi usty, ze kterych vychazeji dva ervené jazyky. Oc¢i
nemaji typicky romdnsky mandlovity tvar, ale jsou kulaté a kazdd zorni¢ka koukd na
jinou stranu. Télo ma barvu svétle hnédou. Dabel je obleen do svétlé bederni rousky
s cervenymi teckami podobnymi kralovskému hermelinu. Cely vyjev je rdmovany

obycejnou bordurou bez jakékoli vyzdoby.

Druhym vyjevem, ktery se vaze na Posledni soud, je zobrazeni Nebeského Jeruzaléma
na foliu 289v. [17] Tento obraz je na protilehlém foliu k vyjevu d’abla. Nebesky

Jeruzalém zabira celé folio a neni zde pfitomna Z4dna postava. Jednéd pouze o vyjev mésta

a hradeb.

% Zden&k UHLIR: Codex Gigas, jeho obsah a funkce. In: Codex Gigas. Praha 2007, 17.
9 MASIN 1984, 113.
100 UnLir 2007, 17.
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Svou vyzdobou je kniha ojedinéld a nema v naSem prostiedi své analogie. Je to

jedine¢né a nejvyspélejsi dilo své doby, technikou a stylem nejblizsi salcburské oblasti.

3.2. Nasténna malba

Stejné jako u knizni malby, i rozvoj malby nasténné je v Cechach spojen s piijetim
a rozsifovanim kiestanstvi v éeskych zemich. To se v Cechéch trvale uchytilo za vlady
knizete Bofivoje, ktery byl podle legendy pokitén na Velké Moravé. Na svém hradisti
v Levém Hradci nechal zalozit kostel sv. Klimenta.!®? Prvni kamenné kostely, byly
zakladany knizetem na jeho hradisStich, protoze ktestanstvi se Sifilo pravé z prostredi
knizeciho dvora. Na rozdil od zapadni Evropy, V nasSich zemich zatim neexistovala
cirkevni organizace a tak veskera plda a poddani patfili kniZeti. Toto uspofadéani

a nadvlada statu nad cirkvi se zachovala aZ do 13. stoleti.10?

Na pocatku stoji vV naSem prosttedi nasténné malby v kapli sv. Katefiny ve Znojmé.
Dalsi vyznamnou pamatkou je kostel sv. Klimenta ve Staré Boleslavi ze tieti ¢tvrtiny 12.
stoleti, malby v kostele sv. Petra a Pavla v Albrechticich nad Vltavou datované do tieti
Ctvrtiny 12. stoleti nebo vyzdoba kostela sv. Jakuba v Rovné u Stiibrné Skalice z posledni
Ctvrtiny 12. stoleti.

Ceska nasténnd i knizni malba 12. stoleti je pfevazné uréovana vlivem salcburské
malby.1% Ve 13. stoleti, pisobily byzantské vlivy, které byly definované piedevsim
neklidnymi a ostie se zalamujicimi liniemi. Pfikladem je vyzdoba kostela sv. Jifi na
Prazském hradg, jejiz ¢ast pochazi z 12. stoleti a Cast ze stoleti tfinadctého. Na pocatek 13.
stoleti miizeme datovat i vyzdobu na jizni sténé kostela sv. Bartolomé&je v Kondraci
U Vlagimi.'® V tomto kostele jsou malby bohuzel velmi poskozené a velmi tézko

zietelné.

Ukézkou kvalitniho uméni byl také romansky dam ¢&p. 102/1. v Praze, se zobrazenim

kralovskych postav, ze kterych jiz ale zbyly jen fragmenty. DalSim piikladem

101 MERHAUTOVA 1984, 45.
102 jhidem

103 MASIN 1984, 122.

104 MASIN 1984. 123.
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byzantského vlivu je vyzdoba opatské kaple v kostele sv. Prokopa v Tiebici, datovana po
poloving 13. stoleti.

Fragmenty s dramatickymi vyjevy muceni svétice, ziejmée sv. Katefiny, se dochovaly
v zavéru sakristic kostela Panny Marie Pod fetézem v Praze. Tyto fragmenty jsou
datovany do tieti ¢tvrtiny 13. stoleti a mizeme zde pozorovat prekryvani obrazovych linii,
které jsou spole¢né i na fragmentech maleb na pilifich kostela Panny Marie v Pisku ze

tfeti nebo &tvrté &tvrtiny 13. stoleti.*®®

Jesté kolem roku 1300 mizeme i v nasténné malbé najit dozvuk roméanského uméni
ato na fragmentu hlavy sv. Krystofa v kostele sv. Petra a Pavla v Caslavi, ta je
konstruovana na zakladé antikizujici, geometrické sité, ktera se objevuje i Vjiz

zminovanych staroboleslavskych malbach z 12. stoleti.

Rotunda sv. Katefiny ve Znojmé

V této rotundé pii upravach vznikla v prvni poloving 12. stoleti vyzdoba, ktera patii
k nejvyznamnéjsim diliim roménského uméni v Evropé.1% Pii restauraci maleb po druhé
sveétove valce byl nalezen datovaci népis, ktery uvadi rok 1134. Tento napis ziejmé uvadi
rok vzniku maleb, tomu nasvédcuje i fakt, ze svou kresebnou formou zapadaji tyto malby
do tradice 12. stoleti. V néapisu je uvedeno dvoji zasvéceni kaple a to Panné Marii, které
byla zasvécena puvodné, a pozdéji sv. Katefiné. Vedle nabozenskych motivi, je zde

107

zobrazena 1 tzv. premyslovskd legenda,™" jejiz ikonografie byla v poslednich letech

prehodnocena.

Cela vyzdoba rotundy je feSena v pasech. Je zde zobrazeno Zvéstovani Panny Marie,
Navstiveni Panny Marie, Narozeni Pané, Zvéstovani pastyiim, fragmenty triniciho kréle,
za kterym je postava s mecem, ziejme scéna z vyjevu Vrazdéni nevinatek. Nasledujici
scéna je dnes naprosto necitelnd. V dalSich pasech je premyslovské legenda a obrazova

genealogie premyslovského rodu.

105 M ASIN 1984, 126.
106 MASIN 1984, 119.
107 Vice viz FRIEDL 1966, KRZEMIENSKA/MERHAUTOVA/TRESTIK 2000, KONECNY 2005.
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V kon$e apsidy je zachovany fragment Krista v mandorle, tzv. Maiestas Domini,
jakozto tranici Kristus, ktery bude soudit duse zemfelych pfi generalnim soudu. [18]
Vedle ngj je zobrazena Deesis, tedy Panna Marie se sv. Janem Kititelem'® v pribéhu let
byl Jan Kititel nahrazovan postavou sv. Jana Evangelisty, to miZzeme pozorovat napiiklad
Vv bazilice sv. Jifi na Prazském hrad¢ ¢i v kostele sv. Klimenta v Mladé Boleslavi. Vyjevy
v apsidé jsou od hlavni lodi oddéleny pasem dvanacti polopostav apostolti na osténi
vitézného oblouku. Tyto postavy dopliiuji nebesky tribunal. Analogii miZeme najit
v kostele sv. Jakuba v Rovné, kde jsou apostolové také soucasti, jako zastupci cirkve na

zemi.

Postava Krista se ndm bohuzel dochovala jen fragmentarng, a proto nelze s urcitosti
fict, Ze byla vyobrazena podle dobového zvyku. Z téchto fragmenti a z akvarelu Motice
Trappa z roku 1862 [19] Ize Fici, ze Kristus je zobrazen ziejmé sedici na trinu, v kruhové
mandorle, ta nebyla v ¢eském prostfedi tak neobvykld a setkat se sni muizeme
i v Albrechticich, Rovné ¢i bazilice sv. Jifi na Prazském hradé¢. Tento kruhovy typ byl

pouzivan piedev§im na vychodé a na zapadé pievladal tvar mandlovity.%®

110

Mandorla je podle Lubomira Kone¢ného " vynasena dvojici andéli. Kolem mandorly

jsou v proskynezi zobrazeny 4 symboly evangelistd.

Koncha je ohranic¢ena zdobnym pasem, ktery je oblouckové zdobeny okrovou barvou.
Kristus je na tmavém, zfejmé zeleném ¢i modrém pozadi. Barva pouze vypliuje plochy
a ma kalorizujici funkci. Kresba zde vytvaii obrys a je 1 prvkem clenéni plochy.
Zakladnim prvkem je klidnd plynula linie, kterd je zjednoduSujicim
a monumentalizujicim prvkem.!'! Hustsi vykresleni je patrné u maleb v kupoli. Hlavy
jednotlivych postav maji o¢i mandlovitého tvaru s panenkami u horniho vicka.
Dominantni jsou barvy zelena a modra, které podkresluji pozadi jednotlivych past. Cela
vyzdoba je v jednotném duchu, ale pravdépodobné se nejednalo jen o jednoho malite, ale
0 vice autort. Hlavnim a urcujicim malifem byl nepochybné& malif pfemyslovské legendy

a genealogie.!!?

108 KoNECNY 2005, 124.
109 KONECNY 2005, 131.
110 KONECNY 2005, 137.
11 MASIN 1984, 119.
12 MASIN 1984, 121.
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Na spodni hran¢ konchy je pas polofigur andéli zobrazenych ptisné frontalné. V rukou
drzi zezla slilii na konci. Andél¢ predstavuji Kristovu strdz Nebeského Jeruzaléma
a doplnuji tak komparz, ktery bude ptitomen u Posledniho soudu. And¢€l¢ maji tvare bez

voust, vInité vlasy a nad hlavou kruhové nimby. Jsou obleceni do tunik a plast.

Po stranach vitézného oblouku jsou zobrazeni donatofi kostela, ktefi vytvareji
samostatnou votivni scénu. Na severni stran¢ po Kristové pravici je podle Jifiho MaSina
zobrazen donator Konrad II., ktery v rukou drzi model kostela a na druhé stran¢ jeho
manzelka Marie drzici obétni nadobu. I kdyz otdzka donatora neni pln¢ jasna, vétSina
autorti tento nazor piebira a identifikuje Konrada II. Znojemského jako donatora
prestavby a vymalby rotundy.!®® K obéma postavam se z vrchu konchy vztahuje Dextera
Dei Vv zehnajicim gestu. Oba donatofi jsou zasazeni na plo$né zelené pozadi, snad
naznacujici krajinu, nebot’ v horni ¢isti je vidét modry pés, ktery by tak mohl znazorniovat

nebe.

Ve znojemské rotundé se jedna o jednu z nejvzacnéjsich evropskych pamatek, a to jak
z hlediska ikonografie, tak z hlediska vytvarného zpracovani, které do té doby, v Ceskych

zemich nemélo obdoby a které reaguje na vlivy a zvyky z okolnich zemi.

Kostel sv. Petra a Pavla v Albrechticich nad VItavou

Jednim z dalSich kostelq, ve kterém je ve vyzdobé¢ zpracovan Posledni soud, je kostel
sv. Petra a Pavla v Albrechticich nad Vltavou. Jedna se o jednolodni stavbu s panskou
emporou V lodi u zapadni strany. Svym typem se fadi do druhé poloviny 12. stoleti a je

mozné jej datovat jesté Stvrtinou 12. stoleti. !4

Malby samotné byly objeveny v roce 1941, byly odkryty a Castecné restaurovany
v roce 1943 Jifim Jelinkem, prace ale nebyla dokoncena. Malby v apsid¢ byly bohuzel
poruseny restauracni piemalbou V roce 1947. Tato pfemalba byla znovu odkryta v roce
1962 a byla provedena restaurace malifem FrantiSkem Kotrbou a Karlem Mezerou.

Neptemalované zlomky se zachovaly pouze v podkruchti.

113 FRIEDL 1966, MERHAUTOVA-LIVOROVA 1983, a dalsi.
114 MASIN 1954, 29.
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Vyzdoba apsidy a triumfalniho oblouku je spjata s jednotnym tématem Posledniho
soudu. V konse je zobrazen trinici Kristus ve slavé [20], vedle n&j stoji svétci jako
pfimluvci a v pasu pod konchou jsou apostolové a proroci. V niz§im uzSim pasu jsou
mrtvi probouzeni andélskymi trubkami a vstavajici z hrobii. Kristus je vymalovan
Vv ovalné mandorle, ktera je uzsi nez mandrola ve Znojmé. Nesena je opét dvéma malymi
postavami andéld. Kristus sedi na trinu a zehnd pravici, levou rukou piidrzuje knihu,

kterou ma opienou o koleno s napisem ,,VENITE. BENEDICTI PATRIS MEI.*

U Kristovych nohou lezi postava draka ¢i Selmy, ta symbolizuje zlo. Kristus na ni Slape
jako symbol jeho vitézstvi nad zlem a d’ablem. Po Kristovych stranach stoji svétci ve
dvojicich, jako ptimluvci za lid. Vlevo stoji postava Panny Marie. Konchu lemuje népis,
ktery je bohuZzel nedochovany a jeho doplnéni je velmi tézké urc€it. Ve vnitini strané
triumfalniho oblouku je pas péti medailoni, ve kterych jsou frontalni hlavy svétca, tento
oblouk je nad ¥imsami zakonéeny vyjevem vaz. Uplné na vrchu, ve stfedu triumfalniho
oblouku, je disk s Berankem bozim, jakozto symbolem Krista. Beranek je ve stejné
vertikdlni linii s trinicim Kristem v konSe a kiizem v nejspodnéj§im pésu pod konchou,
¢imz je symbolicky propojeno Kristovo utrpeni na KftiZi, jeho zmrtvychvstani a vitézstvi
nad zlem kdy jako beranek boZzi lame peceti.

V prvnim péasu pod konchou jsou mezi okny pfitomni sedici apostolové, jako zastupci
cirkve a §ifitelé viry na zemi. Na vnitini strané prvniho odstupnéni, jsou po obou stranéch
dva proroci, drzici napisovou pasku. Nad celym prvnim pasem je paska s fragmenty slov.
Pas pod okny, ktery je uprostied rozdéleny kiizem, TEN je nesen dvéma andély

a odkazuje na zminiované utrpeni Krista.

Vlevo od ktize po Kristoveé pomyslné pravici, jsou zobrazené vyvolené duse a po jeho
levici duse zavrzené. Vyvoleni jsou obleceni, jedna se o 11 postav, které do stiedu a ke
spaseni vede andél. Na pravé strané¢ andél s mecem odhani duSe zavrzenych. Pied
andélem je skupina zavrzenych, a za nimi je pak skupina odsouzenych, ktefi jsou hnani
d’ably. Na dalsim odstupnéni konchy, jsou d’ablové za stolem a na stole stoji misa a lahev.
Pozadi je Cervené a zpoza stolu vyslehuji plameny. Na vnitini stran¢ se dochovaly jen
fragmenty figur na Cerveném pozadi, zfejmé se jedna o obraz pekla, do kterého jsou

vedeny duse zavrZenych.
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Strana vyvolenych kon¢i vyjevem muze, ktery stavi zed’, ten by mohl odkazem na zdi
Nového Jeruzaléma. Na strané zavrzenych je d’dbel drzici ¢lovéka a odvadi ho mimo
scénu, protoze neni hoden vécného spaseni. I tento spodni pas je lemovany napisovou

paskou, ale znovu jen s fragmenty, které nedokazeme identifikovat.

Pod pasem s vyvolenymi a zavrZzenymi je pas tfeti, nejuzsi. Jeho prava c¢ést se
nedochovala. V castech, které se dochovaly, jsou zlomky vyjevu mrtvych vstavajicich
Z hrob, vedle nich je vyobrazeny and¢l, ktery je probouzi troubenim na trubku. Mrtvi
nadzvedavaji vika rakvi, a podle dobového zvyku jsou nazi. Pod timto pasem je jesté

posledni pas, a ten je zdoben pouze malovanou drapérii.

Ikonograficky mizeme malby sefadit hieraticky od spodnich, ne tak vyznamnych
K nevyssi malbé v apsidé. Pasy vyznamové graduji az k Tranicimu Kristu. Nejprve jsou
probuzeny duse zemielych, které jsou ve vyssim pasu rozdéleny na vyvolené a zatracené.
Vyse jsou piitomni apostolové jako Sifitelé cirkve na zemi, na vitézném oblouku jsou

svétci, ktefi budou spaseni nejdfive a vrcholem scény je Kristus v mandorle a Deesis.

Vsechny rozd¢lovaci a piechodové pasky mezi vyjevy jsou zdobeny Cisté
geometrickymi tvary a bordurami. Jednotlivé ¢asti jsou oddéleny barevnymi pasy, ve
kterych je motiv Supinové duhy. Rostlinné motivy se zde viilbec neobjevuji. VSechny
ornamentalni pasy byly pii restauraci obnovené a doplnéné podle dochovanych
fragmentd.''® V oblouku apsidy se objevuje motiv lamanych stuh. Rimsy jsou
Sachovnicové polychromované a odstupiiované. Spalety oken jsou také vyzdobené,
severni okno je zdobeno motivem oblouckll, vyzdoba jizniho okna nebyla dochovéna,
sttedni okno je pal vyzdobeno pasem kosoctvercovych a ¢tvercovych tvard. Stejny motiv
je pouzity 1 u vyzdoby oblouku stfedni arkady podkruchti. Z kosoctvercovych

a ctvercovych motivil ostatné vychazi cela vyzdoba vSech arkadovych past.

Plo$né pozadi jsou vymalovana zdkladnimi barvami, stidaji se zde pruhy svétle zelené
a modré. Pas s vyjevem mrtvych vstavajicich z hrobii a pas se zavrzenymi je podbarveny
barvou ¢ervenou. Bohuzel ale stejné tak, jako byly poSkozeny malby hrubou pfemalbou,

je 1 barevnost velmi poskozena. Necitelnost restaurace miizeme pozorovat pii srovnani

115 MASIN 1954, 30.
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modré barvy na pozadi. Barva, ktera byla uzitd v originalu, je jasné¢ modra, mizeme ji
vidét na setfenych mistech, kde se dochovaly fragmenty. Naopak malba v pfemalbég je
modra michana s bélobou. Jediné nepifemalované malby se uchovaly pod klenbami

podkruchti na jizni a severni stran¢.

Posledni soud, tak jak ho vidime zde, je ikonograficky ptibuzny s o asi sto let starSimi

malbami ve Svabském Burgfeldenu [21], ty jsou datovany kolem roku 10616

| pres
Casovou vzdalenost, na umélce pisobiciho v Albrechticich, zfejmé zapusobilo
ikonografické schéma Posledniho soudu v Burgfeldenu. Rozdil v téchto vyobrazenich je
v kompozici, zatimco ve Svabsku jsou malby spojené do jednoho celku, v Albrechticich
jsou rozdéleny do jednotlivych casti a vyjevli. Pokud bychom chtéli hledat paralelu
a zdroj albrechtického malife, ktery plochu vypliioval paralelnimi a plynulymi tahy
Stétcem, muzeme ji nalézt v rukopisu De civitate dei, ktery vznikl po poloving 12. stoleti
rukopis sklddani paralelnich ¢&ar, které vypliuji plochu.!” V Albrechticich se ale malby
1181 v pouZzivani tohoto systému. To by se dalo vysvétlit casovym rozestupem mezi obéma
dily.

Slohové vztahy miZzeme nalézt v jiznim Némecku, kde i De civitate dei navazuje na
Salcbursky okruh.!!8

Kostel sv. Jakuba v Rovné

Dals8i ukazkou romanské nasténné malby posledni Ctvrtiny 12. stoleti je kostel
sv. Jakuba v Rovné u Stiibrné Skalice. Zde je ve vyzdobé pouzita jen jedna Cast vyjevu

Posledniho soudu, a tim je Maiestas Domini neboli Trunici Kristus jako Pantokrator.

Jedna se o jednolodni stavbu s dvakrat odstupnénou apsidou na vychodni stran¢ a na
zapadni strané s vézi. Jiz v 19. stoleti byly pod baroknimi natéry objeveny romanské
malby.''® Z nalezii z roku 1944 vime, e na zapadni strané stala panska tribuna, ktera byla

pii pozdéjsich upravach odstranéna. Prvni Gpravy kostela probihali uz v romanské dobé

16 MATEICEK 1924,

17 MASIN 1954, 31.

118 MASIN 1954, 32.

119 Milena HAUSEROVA: Vyvoj stavby a jejiho poznani. In: Kostel sv. Jakuba vétsiho v Rovné u Stifbrné
Skalice. Stfibrna Skalice 2013, 7.
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a to po pozaru ptilehlého dvorce. Po tomto pozéaru byla nahrazena stara tribuna za novou,
ktera byla polozena asi o jeden metr nize nez ta ptivodni. Doklada to vyskovy rozdil
podlahy tribuny, jak ji ur€uje malovana drapérie na stén¢, a prah pivodniho vchodu
v severni zdi v prvnim patie. Do nové tribuny byl pfistup z vé€ze a také z lodi, podél
schodisté byla na stén€¢ zmiflovana draperie. VSechny tyto upravy jsou architektonickymi
¢lanky datovany do doby kolem roku 1240. Odkryt byl také témét netknuty lic stavby,
ktery je postaven zvazaného kvadrového zdiva, které bylo vytesano z nucického

tmavoderveného piskovce, ten také dodava barevnost celému kostelu.*?°

Vzhledem Kk poloze kostela, je nasnadé se domnivat, Ze stavebni skupina, ktera tento
kostel stavéla, piisobila i pfi vystavbé romanské etapy nedalekého sdzavského kostela.
Kostel sv. Jakuba totiz vynika vyttibenou stavebni, ale i vytvarnou technikou a také

pojetim ikonografického programu.

Malby samotné byly odkryty v roce 1944 pod vedenim Frantiska FiSera. RetuSované
jsou jen minimaln¢ a domalovana byla zietelné jen draperie. Vymalba kostela z let 1180

1240 je jednou z nejzachovalejsich v ¢eskych zemich.

Stejné jako u piedchozich kostelt, je kompozice celé vymalby rozvrzena do
horizontalnich past s jednotlivymi vyjevy. [22] Uplné spodni pas je podobné jako
v Albrechticich vyplnény malovanou drapérii. Pies jizni sténu pak stoupa diagonalné
jesté dalsi pas zavésu [23], ktery se na stejné sténé zalamuje horizontalné a pokracuje na
zapadni sténu a Castecné také na severni sténu. Tento pas lemoval pfistup na jiz zminénou

emporu a i emporu samotnou, ktera ale dnes bohuzel neexistuje.

Nejhodnotnéjsi malby jsou soustfedény do apsidy, ve které ziejmé pracoval vedouci
mistr dilny.*?* | zde je v konse apsidy vymalovéan trinici Kristus v duhové kruhové
mandorle. Mandorla je v podstaté pravidelny kruh, stejné jako je tomu ve znojemské
rotund¢. [22] Ze skalického vyobrazeni jsou dochovany jen fragmenty, ale i tak lze po
obou strandch mandorly rozeznat postavy dvou and¢€lu, které ji vynaSeji. Andél na levé

stran¢ je jednou z nejlépe dochovanych postav ve vyzdobé tohoto kostela. [24] O¢i ma

120 HAUSEROVA 2013, 7.
121 Miroslav SMIED: Vyzdoba a vybaveni kostela. In: Kostel sv. Jakuba vétsiho ve Stfibrné Skalici.
Stfibrna Skalice 2013, 23.
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podle zvyku vymalované v mandlovitém tvaru. Zde jiz zorni¢ka neni pfimo nasazena na
horni linku, jako tomu je v rotund¢ sv. Katefiny ve Znojmé, ale od horniho vicka je
panenka odsazena. And¢€l ma nimbus a hlavu odklani od Krista, jeho pohled sméfuje do
levého dolniho rohu. Jeho pohled mohl spocivat na fragmentu malby, ktery je patrny
u okraje vitézného oblouku. Snad by zde mohla byt vyobrazena Selma, jako je tomu
Vv Albrechticich, ta by opét byla odkazem na Kristovi vitézstvi nad zlem. Rukama drzi
mandorlu. Je oblecen do dlouhého roucha a na jeho kiidle je patrné oko. Kresba zahybu
na jeho rouchu tvofi ostré tihly, které do sebe zapadaji. Takové zpracovani je typické pro
romansky sloh 12. stoleti. Andél na druhé strané¢ mandorly jiz neni tak zfetelny, ale
muzeme na ném pozorovat jiny princip kresby. Jednotlivé tvary jsou u n¢j vykresleny
liniemi, které maji takika ornamentalni podobu. I on mé na kiidle oko. Motiv oka na
kiidlech andéld, je v Ceském romanském prostiedi neobvykly, nenajdeme ho na zddném
jiném dochovaném vyjevu triniciho Krista ¢i Posledniho soudu. A ani v knizni malbé

nenajdeme takovouto obdobu.

Kolem Kristovy mandorly se zachovaly fragmenty 4 symboli evangelisti. Vlevo
nahofte je andél, tedy symbol evangelisty MatouSe, vedle n¢j vpravo najdeme Janova orla,
pod nim je Lukasiv okfidleny byk a vlevo dole by pak byl Markuv lev. Z n¢&j se
nedochovalo v podstaté nic, stejné tak se nedochovala cela dolni ¢ast Kristovy mandorly.
Rozmisténi symbold je stejné jako u rukopisu De civitate dei. Tedy andél vlevo nahote,

orel vpravo nahote a dole lev na levé a orel na pravé strang.

Po Kristoveé pravici je fragment postavy Panny Marie a po jeho levici sv. Jan
Evangelista drzici knihu. Tento kompars ikonograficky navazuje na byzantskou Déesis,
ve které jsou Panna Marie a sv. Jan Kititel pfimluvci u boha za lidstvo, zde je sv. Jan
Kititel nahrazen sv. Janem Evangelistou coz nebylo neobvyklé.

Ze zbylych fragment malby vidime, Ze odstiny barev jsou spiSe zemité a okrové. Na
zachovalé postavé andé€la vidime tmavé zelené pozadi, and€l samotny ma okrovy spodni
Sat a pfes n¢j tmave zelené roucho. Jeho kiidla jsou lemovana okrovym pasem. Kristova

mandorla je také lemovana okrem a svétle zelenym pasem.

Koncha je smérem do lodi lemovana népisovou paskou. V levé ¢asti jsou pismena
napsana obracené. Napis zacina slovy ,,HIC. PRINCEPS* za nimi jsou dal$i fragmenty

slov. V druhé poloving je psano ,,MISERICORDES — HOMINES*
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Okraj konchy a celé apsidy je lemovan bordurou s rostlinnymi motivy a to na obou
odstupnénich. Na pravé vnitini ¢asti je motiv lilii oramovanych mandlovitym tvarem,

vyvedenym v modré a okrové barveé. Na vnéjsi ¢asti je motiv zatoCenych akantu.

Pod konchou je pas s apostoly, kteti stoji v arkadach s oblouky, na kterych byly
napsany jejich jména. Ty jsou dnes zachovana opét pouze ve fragmentech, ale i tak diky
nim muzeme urCit alesponi nékteré apostoly. Kromé sv. Petra, ktery v rukou drzi sviij
atribut klic, maji ostatni apostolové v ruce knihu. Souvislost mizeme hledat v Janové
Zjeveni, kdy popisuje nebesky Jeruzalém — ,,A hradby mésta byly postaveny na dvanacti
zakladnich kamenech a na nich bylo dvanact jmen dvanacti apostoli Berankovych® (Zj
21,14).

Tomuto pasu vévodi polo postava Krista, ktery je vyobrazen nad oknem apsidy. Pravé
okno je dilezité ohledné symboliky svétla. JeZis je totiz piedstavovan jako svétlo, které
sviti v temnotach,(lz 60,2) a tak je jeho umisténi nad oknem, kterym do prostoru proudi
svétlo, logické. Ma rozepjaté ruce, je vymalovany zeptedu a jeho nimbus ma4 tvar kiize,
jako to mizeme vidét v Kodexu vySehradském. V levé ruce drzi desky desatera jako
symbol Staré¢ho zdkona a nad rukou pravou se mu vznasi holubice Ducha svatého, jako
symbol zdkona Nového. Tim, je vyjadfeno spojeni obou Zakonl. Kazdy z apostoli
pozdvihuje ruku, kterou ukazuje na Krista uprostfed vyjevu.

Apostolové jsou obleceni do dlouhych rouch, jejichz zdhyby na spodni casti jsou
vyobrazeny typickym motivem rulicek. Barevné se jejich obleCeni stfidd, jednou ma
apostol roucho bilé a plast’ Cerveny a druhy to ma naopak. Tuto barevnost dopliiuje zelena
a Cervend barva pozadi v arkadach. VSichni apostolové jsou bosi a tvafemi natoCeni ke
Kristu. Pas apostold je nejen odkazem na Nebesky Jeruzalém, ale apostolové samotni

opét dopliuji kompars, ktery bude pritomen u Posledniho soudu.

Diky pozdéjsimu vybudovani dvou oken v apsid€, se ndm nezachovaly nékteré ¢asti
apostold, z fragmentli nédpisii jsme vSak schopni identifikovat Jakuba, jako Ctvrtou
postavu zleva, po levici stoji Ondrej, vedle Ondieje je Petr, ktery byl identifikovan diky
kli¢tm, které drzi v ruce. Osma postava zleva je sv. Pavel a devata sv. Jan. Stfedni okno
s Kristem nad S$paletou do kompozice nijak nezasahuje ani ji nedeformuje, tudiz bylo

S nejvetsi pravdépodobnosti soucasti apsidy jiz pti vzniku vymalby.
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V pasu pod apostoly je vyobrazena legenda o sv. Jakubovi star§imu, kterému je kostel
zasvéceny. Tento pas je velmi poruseny, nicméné i tak je vpravo od severniho okna
rozeznatelna scéna sedicitho krale, pred kterym je zachovany fragment postavy
s poutnickou holi, tedy pravdépodobné¢ sv. Jakuba pied Herodem Agrippou.

Znovu se zde objevuje postava Krista, stoji blize sttednimu oknu, Zehna a znovu ma
nimbus ve tvaru kfize. Pod oknem jsou necitelné fragmenty a vpravo pak dvé postavy
Snad by se mohlo jednat o scénu, kdy byli sv. Jakub a jeho bratr Jan pfitomni uzdraveni
Simonovy §vagrové.'??> Pod pozdgji prolomenym jiznim oknem je dalii ast fragmentt
postavy s napisovou paskou a jesté jedna postava. Posledni scéna vpravo nam potvrzuje,
ze jde opravdu o svatojakubskou legendu. Je zde zobrazeno stéti sv. Jakuba. Této scéné
jsou piitomny tii postavy, z nichZz nejzachovangj$i je postava kleciciho svétce, ktery
vztahuje ruce doprava. Nad nim je postava kata, ktery u Jakubovy hlavy drzi mec. U této
postavy se nedochovala jeji hlava. Kral Herodes Agrippa 1., na jehoz ptikaz byl sv. Jakub
stat, sedi na triinu v pravé ¢asti vyjevu.'?® Tento pas s legendou o sv. Jakubovi je doplnén
napisovou paskou, na které ale zistaly jen nerozlustitelné fragmenty slov.

Na triumfalnim oblouku ve cviklech, je vlevo smérem do lodi vyobrazena postava
Abela s berankem, kterému zehna bozi ruka a vpravo je Kain. Tento vyjev symbolizuje
ptedobraz Kristovy obéti novozakonni obéti, kterd se stile obnovuje pii msi na oltafi pod

nim.

Idea vyzdoby apsidy opét souvisi s Kristovym plisobenim na zemi, které se ¢aste¢né
promitd v legend¢ sv. Jakuba Vé&tsiho, nad oknem je zobrazen jako symbol svétla
v temnotach, které evokuje nadgji, ve cviklech je pfedobraz jeho obéti a vse graduje

s Kristem v mandorle a jeho druhym pfichodem na zemi jako soudce.

Vyzdoba kostela by se dala rozd¢€lit do dvou ¢asovych obdobi. Mladsi vrstva souvisi
S ptestavbou kostela vroce 1240. Jednd se o zapadni sténu, byvalé podkruchti,
emporovou draperii, nezachované malby nad ni na severni stran¢ a Kiest Kristiiv na strané
jizni. Pfi této opravé byla postavena nova empora a malby na ni pfimo navazuji a souvisi
s ni. Tyto malby nejsou slohoveé vyhranény a jsou malovany pod vlivem starSich maleb,

které v kostele jiz byly. A spiSe tyto vyjevy kopiruji a dopliiuji. I tak se ale tyto dvé vrstvy

122 M ASIN 1954, 35.
123 |hidem.
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rozliSuji pravé ztritou slohovosti v mladsi vrstvé.'** Ve zmenSeni ploch, tvard,
kresebnych linii a kompozice ani zdaleka mladsi malby nedosahuji kvality a vyrazovosti

vrstvy starsi.

Starsi vrstva je datovana do doby vystavby kostela a to do posledni ¢tvrtiny 12. stoleti.
Starsi malby tvoii vyjevy v apsid¢, triumfalni oblouk, vétSina maleb jizni a severni stény
s histologickym cyklem.

Ovsem v nedavné dobé se objevil nazor, Ze stavba kostela vznikla v jedné stavebni
etap¢, nekdy pred 80. lety 12. stoleti, tedy pied dobou, do které se klade vznik prvni vrstvy

maleb.1?°

Jako ve Znojmé, i zde nejsou malby praci jednoho malife, ale dvou. Jde o rozdilnou
kompozici, typiku postav a odlisnou kresbu. Zda se, ze slohovéjsim a koncepcné veétsim
mistrem je malif, ktery zrealizoval malbu v apsidé. Kompozice je sevienéjsi, rozvrh
plochy je kvalitngjsi a vyhranénéjsi je i typika postav.

I zde vidime sevienost plynulé obrysové linie a typickou kresbu zahybii odéva, které
do sebe zapadaji v ostrém uhlu. Toto zpracovani opét nalezneme v jiz zminovaném
malif'stvi z okruhu Salcburku kolem poloviny 12. stoleti a i v okruhu Admontské bible
(Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, sign. Cod. ser. nov. 2710).

Bazilika sv. Jifi na Prazském hradé

Dal$im piikladem romanské malby znazorfiujici Maiestas Domini je bazilika sv. Jifi
na Prazském hrad¢é. Jedna se o klasterni baziliku, ktera byla zalozena knizetem
Vratislavem 1. pred rokem 920.12° Po roce 973 byl za vlady Boleslava II. u baziliky

zalozeny zensky klaster v ¢ele s jeho sestrou Mladou.!?’

Jadro stavby patii k nejstar$im cirkevnim stavbam v Cechach. Jedna se o trojlodni
baziliku s tribunou a dvéma kiiry z konce 10. stoleti nebo prvni poloviny 11. stoleti.*?® Po

pozaru v roce 1142 byla bazilika zvétSena a celkové pozménéna. Na vychodni strané€ byla

124 M ASIN 1954, 36.

125 HAUSEROVA 2013, 14.

126 Anezka MERHAUTOVA: Bazilika sv. Jifi na PraZském hradé. Praha 1966, 22.
127 |bidem.

128 M ASIN 1954, 44.
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puvodni apsida nahrazena novym chdérem nad kryptou, ktery byl piistupny po schodisti,
které vedlo z hlavni lodi. Pti téchto upravach byla zfejmé pfistavena jizni kaple Panny
Marie. Tato kaple byla vystavéna diive, nez kaple sv. Ludmily, pii jejiz vystavbé bylo
zakryto okénko v kapli Panny Marie. Pfes toto okno byla pozdéji provedena vymalba
kaple s vyjevem truniciho Krista. Diky tomu mutzeme datovat malby v kapli, které

vznikly za Abatyse Anezky mezi léty 1200-1228.12°

Ve vymalbé¢ kiizové klenby kostela se setkdvame s predstavou nebeského Jeruzaléma,
ktery je také spojen s tématem Posledniho soudu a je popisovan ve Zjeveni sv. Jana. Tato
vymalba v choru vznikla za ptisobeni abatySe Berty a to po jiz zminéném pozaru v roce
1142.13% V chéru je vyobrazena kruhova méstska hradba, ktera ziejmé obklopovala
postavu beranka. [25] Beranek uprostied, zde odkazuje na Janovo Zjeveni, kdy
0 nebeském Jeruzalému tika, ze ,,to mésto nepotiebuje ani slunce, ani mésic, aby mélo
svetlo: zari nad nim slava BozZi a jeho svetlem je Berdanek.“(Zj 21,23) V pasu mésta lze
rozeznat brany a véze, je zde bila architektura s ¢ervenymi stfrechami, kreslend na modrém

pozadi.

V dal$im kruhu je pak sama hradba obklopena postavami svétcil, nekteti z nich sedi,
néktefi stoji. Mezi témito svétci jsou také Ctyfi postavy evangelisti, kteti jsou umisténi
v paskovych kvadrilobech. To, Ze jsou to evangelisté, usuzujeme pouze z jejich poctu.
Malby jsou bohuzZel tak poSkozené, Ze nelze urcit ani postavy svétcll, ani vytvarnou
stranku maleb a tudiz ani umélecky vliv, ktery mohl na umélce piisobit. Postavy jsou opét
vyobrazeny na modrém pozadi, jako je tomu u Jeruzaléma. V cipech klenby vidime
fragmenty postav and€lli a bohatych rozvilin. Rozviliny maji Zlutou barvu a jsou poloZeny
na ¢erveném pozadi. Na jihovychodni hrané klenby je patrny zlomek stojici postavy, diky

poskozeni vSak nelze fici, o koho se jedna.

Béhem prestavby za abatySe Anezky v letech 1200 1228, byla bazilika prodlouzena
arkddovou chodbou na zapad a soucasné byly provedeny dalsi nasténné malby. Jedna se
o vymalbu apsidy v jizni kapli Panny Marie s obrazem Triniciho Krista spolu s Pannou
Marii a sv. Janem Evangelistou. I pfes to, Ze je malba dochovana jen ve fragmentech,

jedna se ziejmé o nejzachovalej$i malbu ve svatojifské bazilice.

129 M ASIN 1954, 44.
130 MERHAUTOVA/TRESTIK 1983, 204.
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I kdyz jsou malby jen fragmentarni, jsme schopni alesponi nékteré postavy
ikonograficky identifikovat. Piimo uprostfed konchy je zobrazen trinici Kristus
v mandorle.[26] Ten ma na levém koleni poloZenou rozevienou knihu — tak jako je to
mozné spatfit i v kostele sv. Petra a Pavla v Albrechticich - a je oblecen do Cerveného
plasté, ktery ma piehozeny ptes levé rameno. Pod Cervenym plastém je patrné svétle
modré roucho. Mandorla je podle zvyku obklopena symboly Ctyf evangelisti. Jako je
tomu u tohoto vyjevu zvykem, po Kristove pravici stoji Panna Marie a po jeho levici sv.

Jan Evangelista drzici knihu. Spodni ¢ast malby je velmi porusena.

V pasu pod konchou jsou patrné zbytky sedicich apostola s trinici Madonou uprostied
a Kristem sedicim na jejim kling. Jedna se o obménu tradiéniho namétu s Kristem
uprostied fady apostolt, jako je tomu naptiklad v kostele sv. Jakuba v Rovné. Tyto
postavy jiz nejsou diky pozdé&jsimu prolomeni ptivodné zazdéného okna zietelné, ale
dokladaji nam to staré popisy maleb a dobové fotografie.'*!
Dalsi malby, které byly v kostele objeveny, jsou v apsidé severni bo¢ni lodi. Je zde

op¢ét Maiestas Domini s fragmenty postav.

Na kiizove klenbé pted apsidou v kapli Panny Marie je opét Nebesky Jeruzalém, ale
obraz zcela nec€itelny. Cipy klenby jsou vyplnéné malovanymi zdénymi hradbami mésta,
které ma osm bran a v hlavni ose klenby véze. Na stiechach jsou patrné postavy andéli
a fragmenty svétci. Opét zde vidime analogii k textu Zjeveni — ,, Mésto mélo veliké
a mohutné hradby, dvanact bran stiezenych dvandcti andély a na brandch napsana jména
dvandcti pokoleni synit Izraele. “(Zj 21,12) Autor malby se zde sice nedrzi poctl, ale na
jeho praci je patrné jeho vychodisko a jednd se o symbolické ztvarnéni nebeského

Jeruzaléma.

Vyzdoba svatojifské baziliky dokreslovala jeji moralni a didaktickou funkci. Malby
zde dopliuji celkovou estetiku a byly dilem nékolika mistri. VSechny zitejmé vznikali za
pusobeni abatySe Anezky a jsou datovany do 13. stoleti diky ptistavbé kaple sv. Ludmily
a zazdéni okna v kapli Panny Marie. Jejich symbolické odkazy na Nebesky Jeruzalém

131 MASIN 1954, 45.
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jsou vice nez patrné. Jejich technické provedeni se podoba saské knizni a nasténné

malbg.1%?

Kostel sv. Jana Kititele v Dolnich Chabrech

Jedna se o podélny tribunovy kostel bez zapadni véze, a ktery Jifi Masin datuje do
doby kolem roku 1180.13 Ale prvni doloZena zminka o vsi jako takové je az z roku 1273,
kdy ves Chabry patfila strahovskému klasteru, a z tohoto roku je také listina, ve které jsou
potvrzeny statky Strahovského klastera. Na misté dnesniho kostela stala rotunda a jesté

dfive také star$i podélny kostel.13

Jak jiz bylo feceno, jedna se o jednolodni podélny kostel s pilastry uprostied lodi
a pulkruhovou apsidou na vychod¢, ktera je také nejvice dochovanou romanskou ¢asti
kostela. V kostele byla i empora, ktera se do dnesniho dne nezachovala. Kdy piesné
empora zanikla, nevime, mohlo to byt v obdobi baroka, kdy byla nahrazena hudebni

kruchtou!®, ale nemame Zadné prameny, které by tuto teorii potvrzovaly.

Malby v apsid¢ byly objeveny a odkryty v roce 1905 a to Janem Hofmanem. Bohuzel
jsou malby zcela pfemalovany, a nevhodné restaurovany Petrem Maixnerem.'® Podle
Antonina Mat¢jcka maji tyto malby blizko k malbam v Prazském kostele sv. Jifi, které

zde byly jiz zmitiovany. '3’

V konse apsidy je trinici Kristus v mandorle [27], ktera je, jako u pfedchozich maleb,
nesena dvéma andé€ly. Kristus je oblecen do svétlého Satu, ptes ktery mé purpurova plast.
Kristus zde podle zvyku, na levém koleni drzi rozevienou knihu, ve které je napis ,,EGO
SVM PRIMVS ET NOVISSIMVS*. Mandorla je vyplnéna modrou barvou, znazoriujici
nebe poseté hvézdami. Po strandch mandorly jsou v horni ¢asti poprsi andéla. Po Kristoveé
pravici je Panna Marie a po jeho levé ruce stoji sv. Jan Kititel s napisovou paskou, jedna

se zde opét o vyobrazeni Deesis.

132 MERHAUTOVA/TRESTIK 1983, 230.

133 \MASIN 1954, 47.

134 MERHAUTOVA/TRESTIK 1983, 187.

135 Michal TRYML: Historie a archeologicky priizkum. In: Kostel stéti sv. Jana Kititele v dolnich
Chabrech. Praha 2011, 9.

136 Jan ROYT: Nasténné malby. In: Kostel stéti sv. Jana Kititele v Dolnich Chabrech. Praha 2011, 19.
137 Antonin MATEJCEK: Malifstvi. In: D&jepis &eského vytvarného uméni v Cechach. Praha 1931, 19.
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Na rozdil od jinych vyobrazeni, zde nejsou ptfitomny symboly evangelistd, jako je

tomu napftiklad v bazilice sv. Jifi, se kterou jiz byl tento vyjev srovnavan.

Pod konchou jsou obnovené fragmenty stojicich apostold. Dochovaly dvé postavy
vlevo a o jedna vpravo. Postava sv. Petra s kli¢i, je umisténa na bilém pozadi vpravo od
sttedniho okna apsidy, na protilehlé stran¢ je sv. Pavel na ¢erveném pozadi. Postava tplné
vlevo je pak sv. Jakub VéEtsi. Postavy apostola jsou protahlé a diky stfidani barevného
pozadi, je jejich fada ,rozbita* a rytmizuje tak jinak uniformni vyjev. Barevnost celé

malby je v tonech Cervené, okrové, bilé a zelené.

Ve spodnim pésu se prvni scéna nedochovala, protoze byla zniCena pii zasazeni

, . 138 , p . v v g o , P
sanktudria.”® Druhd scéna je zasazena do zastteSené¢ho prostoru s cervenym pozadim. Ze
stiechy je spusténa draperie, ktera utvari prostor obrazu. Je zde Zena na lizku, zfejme sv.
Anna, které podava ziejmée Zena, misku s polévkou. Tato postava se dochovala pouze
fragmentarné. Vpravo od luzka je Zenska postava drzici novorozené se svatozari, jedna
se zfejmé& o Pannu Marii. D4 se tedy pfedpokladat, ze jde S nejvétsi pravdépodobnosti

0 vyjev Narozeni Panny Marie.

Nasleduje scéna, kterd se odehrava v chramovém prostoru. Vpravo je oltarni stil, ktery
je ozdoben velkym kiizem. Za stolem stoji veleknéz s mitrou na hlavé. Za pilitem je
Castecné zakrytd postava sv. Anny, ktera v ruce drzi obétni svici a uvadi malou Pannu
Marii do chramu. Panna Marie v ruce drzi napisovou pasku. Ob¢ Zeny jsou doprovazeny
jesté treti, ktera v ruce drzi zfejmé¢ dvé holubice, pfipravené k obéti. I na tomto obraze je
Cervené pozadi. Velmi zajimavé je i feSeni prostoru s postavou sv. Anny schovanou za

pilifem.

Dalsi scéna je velmi nejasnd a dochovaly se z ni pouze dvé postavy se svatozaremi.
Postava nalevo si ptiklada levou ruku na tvaf. Prava ma ruce semknuté k modlitbé. Tato
scéna je tézko interpretovatelnd a je mozné Ze se jedna o Zvéstovani Panné Marii anebo
o Navstiveni. Bohuzel je scéna velmi ponicena a tak nenti jisté, o kterou z té€chto scén se

jedna.

138 RoYT 2011, 20.
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Posledni scéna je vyobrazenim smrti Panny Marie typu Dormitio.**® Na rozdil od
ptedchozich scén je tato zasazena na modré pozadi. Panna Marie je vymalovéna na lizku
a Kristus uprostfed scény bere jeji dusi do svych rukou. Kolem lizka stoji apoStolové.
Tyto scény jsou nepochybné maridnskym cyklem, ktery je zde prezentovan ve zkracené
podobé. Jedn4 se o nejstarsi dochovany nasténny mariansky cyklus v Cechach a Jan Royt
tyto malby datuje do dvou etap. Starsi do doby kolem 1230-1240 to je zobrazeni Krista
v mandorle a postav apostoli a mladsi etapu do doby kolem 50—60. let 13. stoleti, kdy
vznikl mariansky cyklus.1#°

Datovani star$i etapy se opira o naznaky ostie zalamovanych drapérii, tzv. lamaného
stylu, na odévech apostoli. Mladsi etapa je pak datovana diky pokrocilejSimu

prostorovému feSeni a charakteru postav.

Reseni maleb zideového hlediska, miizeme posuzovat tak, ze maridnsky cyklus
zobrazuje prvni ptichod Krista Spasitele na tento svét a zaroven zdirazituje Pannu Marii
jako prostiednici ke Kristu. Kristus v mandorle je pak prezentaci druhého pfichodu Krista

jako soudce, ktery bude soudit duse zemfielych.

Malby byly bohuzel pfemalovany a znehodnoceny. Nové malby zachovali pouze
kompozici pivodnich vyobrazeni. Podle Jiftho MaSina se tyto malby fadi do stejného

¢asového okruhu jako malby ve svatojifské bazilice a to do 13. stoleti.?*

Kostel sv. Mikulase v Potvorové

Nejmlad$im kostelem, na ceském Uzemi, s dochovanymi romanskymi vyjevy
z Posledniho soudu ¢i Maiestas Domini je kostel sv. Mikulase v Potvorové. Kostel je
jednolodni stavbou s dvakrat odstinénou apsidou a panskou kruchtovou tribunou. Jedna
se 0 pozdné€ romansky venkovsky pansky kostel. Je bohaté¢ zdobeny architektonickymi
¢lanky, které jsou datované do let 1230 — 1250.242 Malby v kostele byly objeveny diky
uderu blesku do kostela v roce 1898. V roce 1938 byly odkryty a ¢aste¢né restaurovany.

139 RoyT 2011, 22.
140 hidem.

141 MASIN 1954, 48.
142 M ASIN 1954, 55.

58



Malby v konse apsidy a na tribuné jsou z doby romanské a pas pod konchou v apsidé je

z doby gotické.

V konSe apsidy je zobrazen Maiestas Domini. [28] Kristus pravou rukou zehna. Nad
jeho hlavou je kiizovy nimbus, kterého se dotykaji dva prsty bozi ruky nad nim. Na levé
stran¢ jsou fragmenty dvou postav, ziejmé svétic. Na stran¢ pravé jsou fragmenty dvou
svétct. Jeden z nich ma v rukou knihu a druhy svitek. Jedna ze dvou svétic je s nejvetsi

pravdépodobnosti Panna Marie jako pfimluvkyné za lidstvo.

Na odstupnéni triumfalniho oblouku jsou variace ornamentéalnich rozvilinovych
motivil, které jsou i1 na kiizovém pilifi na tribuné a i na sloupech, kde jsou kombinované
s motivy paskll. Mezi pouzité barvy se fadi hlavné okr, Cervend, svétle zelena, svétle
modré a bild barva. Zajimava je barevnost ornamentalnich motivii, ve kterych se sttidaji
barvy rytmicky, a tak vytvareji neobvykly dekorativni prvek.

K dataci téchto maleb je nam hlavnim pomocnikem piedevsim datace samotné stavby
kostela, ktera spada do doby kolem roku 1240.1*3 ProtoZe neni diivod se domnivat, Ze by

malby byly vymalovany az pozd¢ji, pfedpokladame, Ze 1 malby jsou zéleZitosti 13. stoleti.

Kostel sv. Klimenta ve Staré Boleslavi

Jedna se o kostel, ktery pochédzi z 11. stoleti, ale jeho zaloZeni pfedchéazela jesté
dfevéna stavba z 10. stoleti. Jeho dnesni podoba je ze stoleti dvanactého.*** Kostel lezi
vedle baziliky sv. Vaclava. Jedna se o jednolodni podélny tribunovy kostel.

Malby v kostele byly odkryty jiz v roce 1899 Eduardem Sittlerem**® a nikdy nebyly

pfemalovany. Malby byly na vSech sténach kostela, kde se 1 dnes dochovaly fragmenty.

Obraz Maiestas Domini zde vypliioval sténu apsidy. [29] Malby jsou velmi porusené.
Trinici Kristus je tu zobrazen s fadou apostolskych postav Vv pasu pod nim. Podle zvyku

jsou po Kristovych stranach pfitomni Panna Maria a sv. Jan Evangelista. Je

143 M ASIN 1954, 56. 5
144 Antonin PODLAHA/Eduard SITTLER: Soupis pamatek historickych a uméleckych v politickém okresu
Karlinském. Praha 1901.

145 Antonin MATEJCEK: Nasténné malby v kostele sv. Klimenta ve Staré Boleslavi. In: Casopis
spolecnosti ptatel starozitnosti ¢eskych 31. Praha 1923, 102.
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pravdépodobné, ze zde byly zobrazeny symboly ¢tyt evangelisti, ale z fragmentt to nelze

S urcitosti potvrdit.

Pod Maiestas Domini je fada apostolu. Apostolové jsou déleni kolmymi liniemi
a prerusovani dvéma Spaletovymi okny, které pas €leni na tii pole. V kazdém poli jsou
4 postavy. Pas je nahote i dole oddélen Sirokym, ¢lenénym pasem. Pravé v tomto pésu se
figury ve stfednim poli dochovaly nejlépe v celém kostele. Postava nejblize jiznimu oknu

drzi v ruce predmét, ktery byl identifikovan jako klic, tedy se jedna o sv. Petra.

Ve tietim pasu apsidy se nachazeli uprostfed dva jezdci na konich, jeden v trysku
a jeden v kroku. Zachoval se ale pouze jeden kun, ktery mél ¢ervenou barvu, druhy byl
bily. Nad hlavou €erveného koné je velky svétle Zluty objekt. Jeho jezdec je dnes patrny
pouze z naznaku kresby. 148

Nachazeji se v poli, které je rozdé€lené Ctvercovou siti. Zbyvajici plocha je pokryta
malovanym kobercem s okrovymi diamanty, a tvrdé zalomenymi zahyby. Za ¢ervenym
koném smérem k jiZni Casti jsou zobrazeny Ctyii figury v nadzivotni velikosti, vSechny
jsou oblecené do plastd a nad hlavami maji nimby. V nejspodnéjSim pasu jsou uzZ jen

velmi tézce rozeznatelné fragmenty postav.

Ve $paletach oken jsou ¢ervené rozvilinové motivy na okrovém pozadi. Na tstupcich
triumfalniho oblouku jsou sloupy s romanskym tvaroslovim. Vnitini plocha astupku je
zdobena Sachovnicovym vzorem. Rimsy a pilife pak byly zdobeny rostlinnymi

a geometrickymi motivy.

Vzhledem k velmi nezachované vymalbé je tézké urcit ikonografii spodniho pasu
s jezdci. Jako prvni se nabizi motiv ¢tyt apokalyptickych jezdci. (Zj 6, 1-8) Bily kin by
pravdépodobné nesl ,,Dobyvatele, cerveny ,,ohnivy* kin pak jezdce ni¢iciho mir na
zemi.'*” Zuzana Vseteckova navrhla moznou souvislost s kfizovymi vypravami.l4®
Ovsem zobrazeni svétské scény v apsidé kostela je velmi nepravdépodobné a proto bych

se 1 ja priklan€la k nazoru, ze jde o apokalyptické jezdce, ktefi s Trinicim Kristem

146 Marie MICHALCOVA: Kostel sv. Klimenta ve Staré Boleslavi v kontextu soudobé roménské tvorby
(bakalaiska prace na Filosofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze). Praha 2012, 32.

147 MicHALCOV A 2012, 40.

148 Zuzana VSETECKOVA: Stfedovéka nasténnd malba. In: Prizkumy pamatek 1999/1, 180.
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a potazmo Poslednim soudem souvisi. O tom, co je ve spodnim pasu se dnes mizeme jen
domnivat, snad by se mohlo jednat o ¢ast legendy sv. Klimenta, ktera je vyobrazena i na
sténach lodi, nebo dalsi vyjev souvisici pfimo s pasem s jezdci.

Apostolové jsou znovu symbolem Sifeni viry a jsou pfitomni generalnimu soudu.
V Deesis je pfitomen misto sv. Jana Kititele sv. Jan Evangelista, vSe opét graduje

postavou Krista v mandorle.

Kostel Stéti sv. Jana Krtitele v Hostivari

V nedavné dobé byly objeveny cenné malby v tomto kostele v Hostivati. Kostel
samotny je datovan do 13. stoleti, ale objevuji se i1 ndzory, Ze jde o stavbu ze stoleti
jedendctého. Kostel byl v 18. — 19. stoleti klasicistné upraven a v 19. stoleti byly
provedeny i puristické Gpravy. Jedna se o kostel s obdélnikovou lodi a klenutou apsidou.
V 18. stoleti byla zazdéna roménska okna v apsidé a vybourana dv€ nova barokni okna.
Apsida s pulkruhovym oknem je nejstarsi ¢asti kostela a dochovala se zde vymalba ze
13. stoleti. Tato vymalba byla odkryta a restaurovana Miroslavem Slavikem v letech
2007-2010.

V apsidé je zobrazen velmi netradi¢ni ndmét, jedna se o Trin BoZi milosti v podobé
Maiestas Domini'*°, tedy trinici Kristus-P¥imluvce s pozdvihnutyma rukama [30], ktery
ma na klin¢ krucifix, ktery naznacuje, Ze jde pravé o Trin bozi milosti. Tento termin
pouzil poprvé Martin Luther pfi piekladu Bible v textu Listu k Zidam.**

Tento trin mél z pravidla podobu sediciho Boha otce, ktery v rukou drzi kiiz
s ukfizovanym Kristem a shora slétala holubice Ducha svatého. Tento namét byl

vyjadienim svaté Trojice.

Podobny ndmét je v Ceském umeéni velmi neobvykly. Kolem hlavni scény se obepina

mandorla. Buih nesedi na duze, jako tomu bylo v tomto obdobi ¢asté, ale sedi na jakémsi

b 151

cihlovém trinu, ktery je aluzi na Bozi hro Kristus mé pod nohama baziliska a lva.

Jedna se o odkaz na biblicky text: ,, Po lvu a bazilisku chodit budes, a poslapes lvice

149 Zuzana VSETECKOVA: Praha 10 — Hostivar, Kostel st&ti sv. Jana Kititele. In. Kralovsky shatek. Praha
2010, 174.
150 |bidem.
151 |bidem.
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i draka“ (Z 91,13). Tento motiv, Vvitézného Krista nad zlem je ¢astym a miZzeme si ho
pfipomenout napiiklad ve vyjevu Posledniho soudu v kostele sv. Petra a Pavla

Vv Albrechticich nad Vltavou.

V kostele se dochovala kresba Kristovy tvafe se dvéma svislymi ¢ervenymi liniemi,
které by mohly byt pomocnymi prvky k rozvrzeni fyziognomie jeho tvare. Kristus ma na
sob¢ Sat s dlouhymi rukavy. Pres bilé spodni roucho ma Cerveny plast. Pravé Cervena

barva symbolizuje Zmrtvychvstani. Krucifix je pak odkazem na Kristovu obét’.

Vedle mandorly, drzené dvéma and¢ly, je zobrazen sv. Jan Kititel, tedy patron kostela
a na druhé strané¢ je sv. Vojtéch, ktery je patronem arcidiecéze. Po stranach jsou
vyobrazené symboly evangelisti. Nejzajimavéjsi je zde dekorativné pojednany lev sv.
Marka. VSechny symboly jsou opatfeny napisovymi paskami s Citelnymi jmény
evangelistu.

Pod mandorlou je vyobrazen dekorativni pés, ktery je vyplnény jedenacti medailony
s hlavami ziejmé starozakonnich kraldi a kraloven.® Mezi medailony jsou rostlinné

motivy na zeleném a Cerveném pozadi. Cely péas je nahote i dole oddélen Sirokymi

cervenymi pasy.

Pod krali a kralovnami jsou mezi okny vyobrazeny postavy svétci a svétic.
U vychodniho okna je zobrazen sv. Jan Kititel a v ruce drzi Beranka, ktery je mimo jiné
I jeho atributem a na kterého ukazuje ukazovackem druhé ruky. Beranek je symbolem
Jezise Krista a také jeho Velikonoéni obéti. Naproti je zobrazen biskup s mitrou na hlave,
V ruce drzi mitru a knihu, jedna se o sv. Vojtécha, ktery byl zakladatelem bfevnovského

klastera a patronem prazské arcidiecéze.

Ve $paleté vychodniho okna jsou sv. Katefina se svym atributem, kolem, na kterém
byla umucena a s mu¢ednickou palmou v ruce. Naproti ni je dalsi svétice, ktera také drzi
Vv ruce palmu. U obou se dochovaly tvéie a koruny na hlavéch.

Ve Spaleté¢ okna severniho pak stali proti sobé sv. Petr a sv. Pavel, jako zastupci
Kristovy cirkve na zemi. V jejich oblicejich se dochovala i1 ptivodni barva. Jejich postavy

definuje vyrazna Cervena obrysova linie. Postavy svétcl 1 svétic maji Stihlé, protahlé

152 \/SETECKOVA 2010, 174.
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a Casto 1 lukovité prohnuté postavy. I zde je barevnost zachovand v Cervenych, zelenych
a svétlych odstinech. Okna nejsou rdmovana ornamentalnimi motivy, jako to bylo
U jinych zminovanych kostelli, jsou pouze oramovana jednoduchou cervenou linii. Pod
pasem svétcl je dalsi oddélujici pas s ornamentalnimi Cervenymi motivy na svétlém

pozadi.

V poslednim pasu, ktery se dodnes zachoval nejméné, je na levé stran¢ viditelné jen
Narozeni Krista s malym Jeziskem v jeslich, s oslem a volkem v pozadi. Panna Marie
odpocivala na lizku a vpravo byl pfitomen Sv. Josef, ktery celé scéné piihlizel, ten se
dochoval téméf bez jakéhokoli poskozeni.’®® Vpravo nasledovalo Zvéstovani andéléim,
kde byla zobrazena postava and¢€la a uprostied ket, ktery mél vétve spojeny do osliho
oblouku, pod nim staly ovse a kozy a spasali jeho listi. U kefe byl zobrazen pastyf,
s kratkym kabatem a dlouhou protazenou kapuci. Po jeho levé stran¢ byl zobrazen dalsi
pastyf.

Jednotlivé BozZské osoby jsou vzajemné propojené a spolu predstavuji trojjediného
Boha, tedy sv. Trojici. Uréitou paralelou pro tento vyjev je i iluminace v tzv.
Landgrafenpsalter [31], jedna se o zaltaf, a na zdej$i iluminaci jev mandorle zobrazen
Biih otec v podob¢ Krista sediciho na trin€ a v obou rukéach drzi kiiz s Uktizovanym.
K jeho hlavé sléta holubice Ducha svatého. Mandorla je zasazena do kvadrilobu
aVvrozich jsou zobrazeny symboly evangelistli. Tento rukopis je datovan do prvni
Stvrtiny 13. stoleti.?>*

Tento ikonograficky motiv, se k ndm zfejmé¢ dostal ze sousednich némeckych
a rakouskych zemi. Mensi vyjev Boziho triinu miizeme najit napiiklad na pilifi v kostele

minoritského klastera ve Steinu.'®®

Malby v hostivaiském kostele 1ze viadit do konce 13. nebo na pocatek 14. stoleti.
Miuzeme zde také jiz pozorovat pfechod k novému uméleckému stylu gotiky a to hlavné
V postavach svétct a svétic, které jsou §tihlé a lukovité prohnuté. Stejné prohnuti je také
patrné na postavé Uktizovaného Krista, jehoz postava na kiizi se rovnéZ zacina
protahovat, a jeho télo neni jen piimka, jak tomu bylo doposud, ale zacina se také lukovité

prohybat.

153 \V/SETECKOVA 2010, 175.
154 V/SETECKOVA 2010, 176.
155 V/SETECKOVA 2010, 177.
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Ikonograficky zde mlizeme pozorovat narozeni Krista, tedy jeho prvni ptichod na
zemi. Nad narozenim je obménény komparz, ktery byl piitomny Poslednimu soudu, misto
apostold, jsou zde svétci a svétice a kralové a kralovny. Deesis je také pozménéna, neni
pfitomna Panna Marie, ale sv. Vojtéch a sv. Jan Kititel s Berankem, ktery mutize byt
odkazem na Kristovu obét’. Bozi trojjedinost se spojuje v postavach Jezise Krista jako
Syna ¢lovéka, Boha otce a holubici ducha svatého, diky kterému Panna Marie pocala.

V této kompozici vidime posun od zavedeného komparzu, nejednalo se tedy jen
0 kopirovani osvédéeného motivu, ale byla zde pouzita urcita inovace. Dikazem je nejen
sv. Vojtéch, ktery zastal velmi vyznamné misto po Bozi pravici, ale také postavy kralu,

kraloven, svétic a svétcu.
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Z.aveér

Jak jiz bylo nékolikrdt zminéno, rozvoj Ceské romanské knizni a nasténné malby
souvisel piedevs§im s rozvojem a Sifenim kiest'anstvi. Jak je patrné i z této prace, hlavni
naméty vychazely hlavné z Pisma svatého, apokryfni literatury a legend. Na zdech
kostell tak prevladaji vyjevy Posledniho soudu, Maiestas Domini, v apsidach, pasy se
zastupy apostoli, a vyjevy z legendy a ze zivota svétct, kterym byly kostely zasvéceny.
Na né pak navazuji christologické cykly, tedy cykly ze zivota JeziSe Krista nebo
Marianské cykly, jako je tomu napiiklad v kostele sv. Klimenta ve Staré Boleslavi, kde

je ukazka nejstarsiho dochovaného marianského cyklu v Cechach.

I pfes pifemalbu, nejtypictéjsi a nejzachovalejsi ukazku vyjevu Posledniho soudu
Vv nasténné malbé, najdeme v kostele sv. Petra a Pavla v Albrechticich, které byly silné
pfemalovany. Zde je ikonograficky nejucelenéjsi motiv Posledniho soudu, co se tyce
nasténné romanské malby. Vyjev zde graduje od nejspodnéj$iho pasu s mrtvymi
vstavajicimi z hrobd, po déleni dusi az k Trinicimu Kristu.

I malby v kostele sv. Jakuba Vétsiho nesou typické prvky zobrazeni Posledniho soudu,

Maiestas Domini s apostoly je doplnény legendou sv. Jakuba Vétsiho.

Motiv Maiestas Domini se v prubéhu let ustalil do kompozi¢niho schématu, které bylo
jen velmi zfidka obménovano. Maiestas Domini je vyvrcholenim celé vyzdoby kostela,
zobrazovan v mandorle, ktera ma bud’ kruhovy tvar (Znojmo, Rovna, Albrechtice), ten
vychazel z vychodni tradice, anebo mandlovity (Dolni Chabry, Hostivai), pod vlivem
zapadni tradice. V kniZzni malbé pfevazoval druhy zmifiovany. Pouze ve spisu De civitate

dei je mandorla zaoblena.

Typicka je pfitomnost Panny Marie a sv. Jana Kititele jakozto ptimluvci za lidstvo.
Sv. Jan Kititel byl nékdy nahrazen sv. Janem Evangelistou, autorem Zjeveni, snad aby
byl diiraz na Posledni soud jesté podtrzen.

Symboly ¢tyt evangelistt nebyly vzdy soucasti vyjevi, chybi napiiklad v kostele Stéti
sv. Jana Kititele v Dolnich Chabrech. Absence symbolli miZe byt 0sobnim zamérem

umélce ¢i donatora, nebo jen prostym nedostatkem mista v kompozici.
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V kazdém piipad¢€ se v nasténné malbé umélci drzeli viceméné stejného pojeti scény.
A toto schéma se nijak zvlast neproménovalo. Vyznamnéjsi odchylkou je kostel
v Hostivafi, kde je zobrazen Trin BoZzi milosti, ktery je kompozi¢ni variantou k Maiestas

vV

Svatého a Krista jako Syna ¢loveéka. Stejné tak pfitomny komparz je vyménén.

Variace se objevuji pfedevSim ve spodnich pasech, nejcastéji jsou zde pfitomni
apostolové, ktefi jsou zobrazeni stojici (Albrechtice, Dolni Chabry...), n¢kdy jsou
odd¢leni arkadami (Rovnd) nebo jen svislymi liniemi (Stard Boleslav). Ikonografické
obmény jsou v Albrechticich, kdy je uprostred pasu Kristus jako symbol svétla v temnoté
anebo v bazilice sv. Jifi, kde je pas apostoll a uprostied truni Madonna s Kristem na kling,

coz je odkazem na prvni Kristv ptichod.

Dalsi pasy jsou pak ve vétsing piipadi odvozené od zasvéceni kostela, a objevuji se
zde vyjevy z legend o Zivoté svétct, kterym jsou kostely zasvéceny. Jindy se ve spodnich
pasech objevuji christologické ¢i marianské cykly. VéEtSinou je zde zastoupen i1 jeden
pouze zdobny pas, ktery je vymalovan pouze s draperii €i jinymi ornamentalnimi motivy.
Pasy jsou od sebe nejCastéji déleny uzkymi pasky, které mohou byt ornamentalné
a barevné zdobené.

Objevuje se i U nas ne tak Casté zobrazeni Nebeského Jeruzaléma, jako je tomu

vV Rotundé sv. Katefiny nebo v bazilice sv. Jifi na PraZzském hradé.

[luminace v knizni malb¢ jsou naopak od nasténné daleko vice variabilni, co se tyce
proménovani motivii. V malb€ knizni, se na rozdil od nésténné, objevuji daleko vétsi
variace a promeny vyjevu Posledniho soudu a Maiestas Domini. Je to dano také tim, ze
transport kodexti byl jednoduchy a tudiz se umélci dostali K mnoha zpracovanim jednoho
saméeho vyjevu. KniZzni iluminace €asto zrcadlila text daného kodexu a tak text i obraz
vytvarely ucelené dilo. Knizni malba je pro nas dnes i nepfimym zato velice dilezitym

pramenem K interpretaci nasténné malby.

V knizni iluminaci je Castéjsi motiv Maiestas Domini, tedy triniciho Krista a Déesis,
tedy Panna Marie a sv. Jan Kititel ¢i sv. Jan Evangelista, jako piimluvci u Krista za
lidskou rasu. Vyjevy jsou celostrdnkové a v mnoha ptipadech ohrani¢ené geometrickou

¢1 ornamentalni bordurou.
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V knizni iluminaci je zobrazovan Nebesky Jeruzalém daleko ¢astéji nez v nasténné
malbé. Pro Cechy ikonograficky nejzajimavéjsi je ukazka tohoto obrazu ve spisu De
civitate dei, kde je mimo typického komparsu zobrazena i skupina Cechtl, to je piikladem
bohemizovaného idedlu Nebeského Jeruzaléma. Dal$im netypickym piikladem je
zobrazeni Nebeského mésta v nejvétsim kodexu ceského uméleckého okruhu, kterym
je Codex Gigas, zde je Jeruzalém podany velmi zjednodusené bez jakéhokoli komparzu,

jde pouze o vyjev hradeb mésta a domu.

Jak vyplyva z technického zpracovani, um¢lciim neslo 0 mimesis, tedy o napodobu
a zachyceni skutecnosti, redlnych déji a situaci. Naopak, umélci se snazili od reality
oprostit a abstrahovat, aby dokonaleji ztvarnili hlavné duchovni a didaktivni podstatu
dila. Dila jsou prostiedkem hluboké nabozenské spiritualizace. Diiraz je proto kladeny
hlavné na duchovni gesta a symboly. Diky tomu, je v malbach piiroda a prostiedi
V podstaté abstrahovédno a patrné jsou pouze naznaky krajiny. Jedinou je vyjimkou je

zobrazeni Nebeského Jeruzaléma kde je patrna vétsi snaha o zobrazeni mésta.

Obrazy jsou tvofeny obrysovymi liniemi, do kterych je pfenesen plasticky tvar. Toto
odhmotnéni také podtrhuje duchovni charakter. Odhmotnéni tvard je ddno téZ barvou,
ktera je skladana v plochach, ty vypliuji tvary ohrani¢ené kresebnou linii. Pokus

0 hloubku obrazu je vytvaien pouze svétlejSimi a tmavSimi odstiny barvy.

Ve 13. stoleti pfevlada pfedev§im byzantizujici styl, ten byl dany castymi styky
s byzantskou fisi, ale pronikal k nam také ze Saska, Durynska, ale i z Italie a pfedev§im
z Benatek. Hlavné s Italii méli Ceské zemé velmi dobré politické i obchodni vztahy. Od
20. let se zacina objevovat prechod ke gotickému slohu.

Pod vlivem byzantismu se v uméni objevuje vétSi expresivita, ornamentalizujici

schémata a bohaté drapérie. Vedle tohoto stylu se ale objevuje i druha vrstva, pro kterou

N 24

Ceské uméni v romanské dob€, oproti jinym evropskym zemim, piejimalo podnéty,
naméty a kompozice piedev§im ze zahrani¢nich Skol a to zejména z némeckych
a rakouskych zemich. Nejvétsi vlivy k ndm prichdzely z okoli Bamberku a Rezna, kde jiz

byla zakotenéna a dale rozvijena tradice otonskych a karolinskych skriptorii, pfedevs§im
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to byla skriptoria v Reichenau a Echternachu. Vliv z rakouskych zemi ptichazel z okoli
Salcburku. Umélci byli zahraniénim uménim velmi inspirovani, ale sami jej pak
pretvareli a vytvorili tak specificky vyraz ceského romanského uméni, neslo jen
0 mechanické napodobovani zahrani¢ni tvorby. Pravdou ale je, Ze nejmladsi kodexy

S vazbami na Ceské zem¢ jsou otdzkou zahrani¢nich importa.

Zaveérem tedy nemuzeme tvrdit, Ze by jeden druh nevznikl bez druhého a nemohl by
samostatné fungovat Také, ale nelze tvrdit, ze by se oba proudy vyvijely samostatné
a zaroven se neovlivitovaly. Naptiklad ve spisu De civitate Dei spatfujeme kompozici
délenou do past, ktera je velmi pfizna¢na pro nasténnou malbu. Naopak v malbach

v Hostivati spatiujeme jistou inspiraci knizni malbou v Landgrafenpsalter.
I kdyz je tedy knizni malba inovativnéjsi v ohledu feSeni kompozice, nelze sledovat

jen jeden ¢i druhy proud bez toho, abychom nespatfovali inspiraci a analogii v tom

druhém.
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Obr. 1 Gumpoldova legenda, titulni list, Kristus klade muéednickou korunu na hlavu sv.
Viclava, pi‘ed 1006, Wolfenbiittel, Landesbibliothek, sign. MS 11.2 Aug.

Obr. 2 Postavy mladého krale a kralovny, pied pol. 13. stoleti.
Praha, Muzeum hlavniho mésta Prahy, Dim ¢&. p. 102/1 na Starém mésté
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Obr. 3 Povolani Premyslana trin, leva cast 1134 ZnO]lIlO, Rotunda sv. KateFiny
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Obr. 4 Vzornik Vlllarda de Honnecourt foI 18v kolem 1230 Paf'l'i, Bibliothéque Nationale,
sign. MS Fr 19093
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Obr. 5 Vyjev z apokalypsy, Zena v slunci odena, po 1360. Karlstejn kostel Panny Marie

Obr. 6 Vyjev z apokal‘ypsy, Zena letici na poust’, po 1360. Karlstejn, kostel Panny Marie
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Obr. 7 Kodex Vysehradsky, fol. 9v. Kristus v mandorle, kolem 1086, Praha, Narodni knihovna,
sign. XIV A 13

Obr. 8 Svatovitska apokalypsa, fol. 1v, Uvodni miniatura, prvni polovina 11. stoleti. Praha,
Kapitulni knihovna, sign. A 60/3,
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Obr. 9 Evangelistaf abaty$e Uty z Niedermiinsteru, fol. 1v, personifikace cnosti v rozich vyjevu.
1020, Mnichov, sign: Clm. 13601
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Obr. 10 Kodex Vy§ehf2{dsky, fol. 43v, Mrtvi vstavajici z hrobu, kolem 1086, Praha, Narodni
knihovna, sign. XIV A 13
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Obr. 11 Kodex VyS$ehradsky, fol. 9v. Kristus v mandorle, kolem 1086, Praha, Narodni knihovna,
sign. XIV A 13

Obr. 12 Ostrovsky zaltar, fol. 83r, Maiestas Domini, pfelom 12. - 13. stoleti, Praha, Archiv
Prazského hradu, fond Knihovna Metropolitni kapituly, sign. A 57
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Obr. 13 Ostrovsky zalta¥, fol. 10v, Panna Marie s ristem, prelom 12. - 13. stoleti, Praha,
Archiv Prazského hradu, fond Knihovna Metropolitni kapituly, sign. A 57
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Obr. 14 Ostrovsky Zalta¥, fol. 39v, Uk¥#izovani, pielom 12. - 13. stoleti, Praha, Archiv Prazského
hradu, fond Knihovna Metropolitni kapituly, sign. A 57
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Obr. 15 De civitate Dei, fol. 1v. Nebesky Jeruzalém, pirelom 12. a 13. stoleti, Praha, Archiv
Prazského hradu, fond Knihovna Metropolotni kapituly, sign. A 7

Obr. 16 Codex Gigas, fol. 290r, Dabe

1, prvni ti‘etina 13. stoleti, Stockholm, Kungliga biblioteket,
sign A 148
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Obr. 17 Codex Gigas, fol. 289v, Nebesky Jeruzalém, prvni tfetina 13. stoleti, Stockholm,
Kungliga biblioteket, sign A 148

> > Y f ? ’
Obr. 19 Akvarel Morice Trappa, Maiestas Domini, 1861, Znojmo, Jihomoravské muzeum
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Obr. 20 Posledni soud, tfeti ¢tvrtina 12. stoleti. Albrechtice nad VlItavou, kostel sv. Petra a
Pavla, pohled z hlavni lodi
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Obr. 21 Maiestas Domini, 1061. Burgfel
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den, Michaelskirche,



Obr. 22 Maiestas Domini, posledni ¢tvrtina 12. stoleti. Rovna u Stiibrné Skalice, kostel sv.
Jakuba, pohled do apsidy

Obr. 23 Rovna u Stiibrné Skalice, kostel sv. Jakuba, posledni étvrtina 12. stoleti, pohled na jiZni
sténu s malovanou drapérii

83



84

Obr. 24 Posledni soud, detail andéla nesouciho mandorlu, posledni ¢tvrtina 12. stoleti
Rovna u StFibrné Skalice, kostel sv. Jakuba

Obr. 25 Nebesky Jeruzalém, 1142. Praha, kostel sv. Jifi na Prazském hradé, chér k¥izové
klenby



Obr. 26 Maiestas Domini, 1142. Praha,kostel sv. JiFi na Prazském hradé, apsida kaple Panny
Marie

Obr. 27Posledni soud 1230-1240, Praha Dolni Chabry, kostel Stéti sv. Jana K¥titele, , pohled do
apsidy
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Obr. 29 Maiestas Domini, 11. stoleti. Stara Boleslav, kostel sv. Klimenta,
pohled do apsidy



Obr. 30 Praha — Trin Bozi milosti, detail, kolem 1300. Hostivar,
kostel Stéti sv. Jana Kititele

Obr. 31 Landgrafenpsalter, Trin BoZi milosti, 1211-1213, Stuttgart, Wiirttembergische
Landesbibliothek, sign. HB 11 24
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