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Uvod

Jednou z madla vytvarnych technik, kterd nds provazi po cely zZivot, je kresba. Uz
v brzkém véku ndm jsou svéieny pastelky a jsme konfrontovani s ploSnym
zédznamem skuteénosti. Cim vic stdrneme, tim se kresba vytfibuje nebo proménuje
a kopiruje nd$ vlastni vyvoj. Z kresby, kterd ndm poskytovala potéSeni,
se ve vétsiné piipadd postupem casu stdva kresba funkéni. VétSinou se tak stava,
pokud slova nedokdzou dtisledné popisovat, co potfebujeme vyjadrit. Stavd se tak
jednim z neverbdlnich zptsobti komunikace. JednoduSe fefeno je kresba
univerzdlnim globdlnim dorozumivacim prostiedkem. Avsak relaxa¢ni vlastnost
kresby nds neopustila. Takovymi kresbami se mohou stdt bezmyslenkovité
¢dranice zvané doodles, které vytvdiime casto pfi jinych aktivitdch, naptiklad
pii telefonovdni. Na tyto skute¢nosti reaguje i trh. Neni novinka, Ze dospély
¢lovék md moznost si koupit omalovanky pro néj uréené. S piichodem novych
technologii pfisly také novinky v podobé kreslicich aplikaci nebo dokonce
celych programt, které dokdzou simulovat rtiznd média a pomdhaji v mnoha

odvétvich jako je napfiklad reklama, webdesign, apod.

Kresba ma neuvéfitelné realistické i abstraktni podoby. Nejednd se ale vzdy
o graficky zdznam na papir. Tendence ztvdrnéni kresby se zacinaji ménit
s ptichodem novych smérti 20. stoleti. Kresbou se tak miiZe stat vychozend cesta
v trdvé nebo provazek spustény z metrové vysky na podlozku (Marcel Duchamp).
Pravé moderni sméry 20. stoleti obohatily kresbu o formy a pfedpovédély jeji
vzestup ke konci tohoto stoleti, kdy novd média uz nestacila na vSechny moznosti,

které kresba poskytuje a na propojeni s kresbou diky jeji multimedidlni kvalité.

Uplatnéni kresby jako samostatného uméleckého vyjadfeni se podrobné budeme
vénovat v prvni ¢dsti této prdce. Nastinime stru¢nou historii kresby a budeme se
zabyvat pfi¢inami, které vedly k obrozeni kresby, a podobam, kterych kresba

nabyvd v sou¢asném umeéni. Pfedstavime tvorby dvou umélcti z raznych koutt



svéta: Julii Mehretu z USA a Joanie Lemerciera z Francie. Jako zdstupce z Ceské
republiky jsme zvolili Jana Pfeiffera, se kterym jsem vedl teoreticko-umélecko-
pedagogicky rozhovor o soufasném umeéni, tvorbé a vztahu mezi uméldi, jejich
dily a divdky. Zdroveri se Pfeiffer stdvd tstfednim centrem vytvarného tkolu

v didaktické ¢4sti a jeho stopa se nese celou moji bakalatskou praci.

Ve vlastni vytvarné ¢&asti se vénuji vlastnimu kresebnému experimentu
inspirovaného pfibéhem z biblického Desatera. Pfetavenim tohoto tématu do své
vlastni vize za pomoci experimentdlniho pfistupu ke kresbé vznikl soubor

kreseb zaloZeny na gestech ruky s pfipevnénymi tuZzkami na konec¢kéch prstt.

Vytvarny tkol propojuje cdsti bakalafské préce (soucasné tendence v kresbé
a techniku kresby, kterou pouzZivdm ve svém kresebném souboru) a aplikuje je

do stiedogkolské vyuky. Ukol jsem zaloZil na jednoduchosti a &itelnosti pro Z&ky.



I. Teoreticka cast

Kresba nabird nepieberné mnozstvi podob a téméf cokoliv se kresbou mtZe stét.
Ne vZdy tomu tak ale bylo. Kresbu jako samostatné umeélcovo vyjadieni zndme
z dé&jin uméni vice jak sto let. V této ¢asti bych rdd navazal na stru¢ny vyklad déjin
kresby a pokusil se nastinit, co prozivdme v kresbé nyni. Co z kresby dinf

nadcasovy vyrazovy prostiedek.

1. Historie kresby

Barbara Tversky (Trevsky, 2011) avddi, Ze kresba je jednou z nejstarsich forem
lidského vyjddfeni, kterd predchdzela psanému projevu a byla uzivdna jako
specidlni prostfedek ke komunikaci. Demonstruje to na pfikladu jeskynnich maleb
vytvofenych homo sapiens sapiens pfed 30 000 lety. Ve své knize o historii pisma
Andrew Robinson (Robinson, 2009) popisuje tyto kresby, ve své podstaté
piktogramy, jako zobrazovdni pfedméti a abstraktnich konceptt, které byly
v prubéhu ¢asu stylizovdny a zjednodusovény, az daly za vznik psanému jazyku,
jak ho zndme dnes. Kresba tedy nabyla vyznamu jako prostfedek nikoliv jako

artefakt sdm o sobé.

Helen Mules popisuje dalsi fazi kresby v tfetim tisicileti pfed Kristem v rukdch
Egyptant, jejichz ploché linedrni kresby zdobyly stény hrobek a chrdma nebo
doplriovaly text na papyrech. Rozdil mezi jeskynnimi kresbami a témi v Egypté je

kanon. Nejsou to uz Zivelné linky, nybrz linky se striktnim vymezenim.

Obr. 1
Nosorozec, Chauvetova jeskyné
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To se méni v Recku. Odtud v8ak ztstaly pouze dekorace keramiky s dovednosti
velkoryse zachytit v kresbé figury i dekorace. Zde jiz nenf tak striktni kdnon jako

v egyptském zobrazovéni. Poprvé se zde ve vice ptipadech, narozdil od pravéku

i Egypta, objevuje en face a prekryvani koncetin.

Obr. 2 Egyptska femesla
Obr. 3 Apollon s havranem
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Ve stfedovéku uz ale neni kresba tak patrnd jako predtim. Melanie Holcomb
(Holcomb, 2009) ve svém ¢ldanku pro MET muzeum nachdzi vhled do kresby, kterd
vznikala v této dobé. Tu najdeme na pergamenech nebo na strankdch rukopist.
Tyto kresby nalezneme v nikdy nedokoncenych rukopisech. Le¢ i zde jsou
vyjimky v podobé rukopist kldsterti, kde mnisSi zdmérné neuzivali barvy jako
odkaz slibu chudoby. Svymi kresbami s velice osobitym pfistupem je zndmy
Utrechtsky zaltdf. Ten dokonceny je a nebyl ani sepsén pod slibem chudoby.
Historici se domnivaji, Ze byl tento Zaltaf takto vytvofen podobné jako Parthenon
v Athéndch - aby vypadal stafe. Dokazuje to napiiklad kontrast uziti starsiho

pisma klasi¢téjstho a karolinského soucasného. Helen Mules ke stiedovékému
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Obr. 4 Utrechtsky zaltar
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obdobi uvédi, Ze piipravné kresby se ¢asto neuchovévaly. Kreslilo se na dfevéné
tabulky nebo do vosku. Papir byl sice v Evropé znam uZ ve Spanélsku ve 12.
stoleti (kam ptigel z Ciny pres Isldmsky svét), ale byl stejné tak drahy jako
pergameny. Navic tyto pfipravné kresby se casto nicily nebo byly tabulky znovu
pouzity. Kresba vSak v tomto obdobi nabizela jesté jinou funkci. Umélci si
vytvéreli knihy modeld, tedy kreseb s motivy, které asto uzivali. Ndsledné je tak

mohli kopirovat a nemuseli vytvéret jiné s Zivymi modely, rostlinami, zvitaty, atd.

Jak jiz bylo zminéno, pfl’chod papiru ovlivnil médium kresby jako nic pred tim.
Avsak az s ptichodem Guttenbergova knihtisku ke konci 40. let 15. stoleti vzrostla
poptdvka po papiru, ktery se zacal vyrdbét ve velkém. Tehdy klesla jeho cena

a umeélci se prestali zabyvat trvanlivosti kresby a zacali experimentovat.

Nyni se ocitdme v renesancni Evropé. Jak jsem jiZ naznadil, s pfichodem papiru
zacal vzkvétat nejen knihtisk, ale i produkce kreseb. Kresba se dostala do vsech
umeéleckych disciplin, kde se stala prosttedkem studii piirody, coz se stalo velmi
dtlezitym tématem. Umélci poprvé zacali kreslit fyzické struktury lidského téla
a s tim spojovanym ndmeétem aZ dodnes - aktem. Tyto studie podpofily umélce
v zachycovani skute¢nosti tim nejrealisti¢téjsim zptisobem. Uméni se dostdvalo
nejenom do kostelt ale i do vefejnych budov. A kresba vedle studii pokracovala
ve své funkci pfipravného prostiedku. Velkoformdtové malby totiz vyZadovaly

dtikladnou ptipravu, kterd v leckterych p¥ipadech obsahovala mnoho detailt.

Kresba jako takova se zacala ménit. Nejen Ze pfipravné a studijni prace nabyvaly
na skvostné kvalité, ale i materidly se ménily. Umélci zacali pouZivat kiidy.
Narozdil od inkoustu nebo oltvka tyto kiidy dovolovaly vytvafet vétsi kresby
a pomdhaly umélcim v jejich pfipravdch dosdhnout vétstho mnozstvi efektt -
stinovani a nésledny vznik textur. V italskych kon¢indch jsou hlavné oslavovéni
umélci jako Leonardo da Vinci, Raffael Santi a Michelangelo. Na severu Evropy

(Némecko, Francie, Nizozemi) si umélci osvojili mnohé od téch italskych. Jeden
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Obr. 5 Raffael Santi

Obr. 6 Albrecht Diirer
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z prvnich, ktery cestoval do Itdlie, byl Albrecht Diirer, po kterém se rozhodlo
navstivit Itdlii mnoho jeho krajant. Avsak Itélie byla pouze vlivnym elementem.
Severni Evropa si zachovala vlastni postoj. Své prace kreslili s vétSim zdjmem
o realismus. To jim pomohlo i finan¢né, protoZze mohli zpenéZzit i samotné kresby.
Nézornym piikladem jsou Diirerovy studie lidi, zvitat, krajin a kvétin. Stejné tak
jsou hodnotné i kresby Hanse Holbeina mladsiho, napiiklad jeho prace uhlem
anglického dvora jsou brilantni ve svém realistickém projevu. Dal§imi autory
renesance jsou z Itdlie napiiklad: Parri Spinelli, Pissanelo, Jacopo Bellini, Andrea
Verrocchio, Fillipino Lippi, Andrea Mantegna, z Nizozemi napiiklad: Jan van

Eyck, Rogier van der Weyden, Hyeronimus Bosch, Pieter Bruegel st., ad.

Precizni a diisledné kontrolovand kresba renesan¢ni Evropy byla mezi 17. a 18.
stoletim nahrazena Zivou a vzrusujici linkou barokni a rokokové epochy véetné
smélejstho uziti materidlt. K¥ida i pero se stdvaly vice svobodnéjsimi médii.
Skvélym piikladem pro tyto kresby je Peter Paul Rubens, ktery navazal

na renesantni umélce svymi zvétSenymi figurami az téméf vynofujicich se

P PR Obr. 7 Peter Paul Rubens



z platna. Nizozemi pokracovalo ve svém specifickém pfistupu k malbé a jednim
z dalsich sevefant byl Rembrandt van Rijn. Ten dokdzal zachytit emoce, pohyb
a tvary pouze nékolika jednoduchymi tahy pera. Nizozemsti umélci si zalibili
hlavné krajiny, v kterych travili mnoho ¢asu a ¢asto pfichdzeli do svych ateliérti jiz
s dokoncenymi studiemi, které pak piendseli do maleb. Z &eskych baroknich
umélcti zmitime Karla Skrétu, Petra Brandla, grafika v exilu Vdclava Hollara,

Vdaclava Vavfince Reinera a malife rokoka Norbeta Grunda.

Obr. 8 Rembrandt van Rijn
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Rokoko dominovalo hlavné Francii. Vykazovalo se dekorativnimi liniemi
a radostnymi ndméty. Ty jsou charakteristické hlavné pro Jean-Antoina Watteau

nebo Frangois Bouchera.

Obr. 9 Frangois Boucher

S pfichodem 19. stoleti pfisel po papiru dalsi zézrak pro kresbu. Byla vyrobena
tuzka, kdy byl ¢isty grafit nahrazen jeho smési s jilem vypdlenym v peci, coz dalo
za vznik riznym stupiiim tvrdosti (Grafit byl jiz zndm od 16. stoleti, kdy byla
nalazena kvalitni loZiska v Anglii, ta si ovSem na grafit vytvofila monopol
a anglicky grafit se nesmél vyvdzet). V tomto obdobi se také zacalo objevovat
mnoZstvi raznych styld. At uz se jednd naptiklad o neoklasicistni Ingresovy
portrétni kresby nebo Goyovy expresivni romantické préce casto i se zdsahy
Stétcem. Pozdéji v tomto obdobi se ve Francii zrodili realisté v cele s Degasem,
ktery experimentoval s materidly. Mezi jeho oblibené ndméty patfily momenty
kazdodenniho Zivota, baletky nebo korniské zdvody. Tradice akademickych studif

se ukotvila v evropském svété uméni a pokracovala az doposud.
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V druhé poloviné 19. stoleti zacali umélci zpochybiiovat jejich hodnotu.
To vydstilo hlavné mezi impresionisty, ktefi opustili malbu ve studiu a zacali
malovat v exteriérech barvami pfimo na plétno. Poprvé tak pfipravnd kresba

nebyla pfitomna vzniku obrazu.

Helen Mules pokracuje zavrSenim kresby 20. stoleti, kdy se celkové uméni
osvobodilo od tradic minulosti. To pfiklddd na faktu, Ze kresba se ve své podstaté
rozrostla a nabyla moZnosti stdt se ¢imkoliv pod rukou umélce. Byla prostoupena
napfi¢ spektrem modernich smért, at' se jednd o kubismus, fauvismus,
surrealismus, abstraktni expresionismus, atd. Umélci pokracuji ve svém vyjadfent

skrze kresbu ve stejném nasazeni v absolutni svobodé stejné jako nasi pfedci citili

impulsy kreslit na své jeskynnf stény.

Obr. 10 Francisco Goya

Obr. 11 Edgar Degas
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Obr. 13 Henri Matisse

Obr. 12 Pablo Picasso

Obr. 15 Jackson Pollock

Obr. 14 André Masson
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2. Poprvé uznavané umeéni
Henry Moore popsal kresbu (Lambert, 1984) jako rychlejsi prostfedek hleddni

vlastni cesty a zkousSeni, nez to dovoli socha. Jsou to kvality, které kresbé dévaji
vysostnou pozici pti vzniku vytvarnych dél jinych technik. Sviznost, spontdnnost,
svoboda, velkolepost a nespoutanost jsou kvality z dlouhého vy¢tu, kterymi se
kresba mtize honosit. Zaroven jsou to i vlastnosti, které ndsledné poskytly kresbé
jeji vzkvét.

Oziveni kresby pfinesly prvni avantgardni sméry v prvni poloviné dvacdtého
stoleti. Samostatné kresebné artefakty vznikaly v surrealismu (napf. automatickd
kresba), hlavné pak v abstraktni expresionismu a ndsledné v minimalismu

a konceptudlnim umeéni.

Velkd zména pfichdzi aZ na sklonku dvacdtého stoleti. Emma Dexter (Dexter, 2005)
ve svém textu uvddi, Ze kresba se zacind samostatné objevovat na zacdtku
devadesdtych let jako kontrast proti uméleckym vystavdm, které predchdzely.
Dominanci pfedstavoval monumentalismus se svou la¢nosti po prostoru, moci
a teatrdlnosti. Vytvarnd dila velikosti mistnosti konfrontuji divdka svymi
zdrcujicimi fyzickymi a pfemrsténymi zkusenostmi. Az v téchto letech se objevuji
prvni umélci - kreslifi - zabyvajici se pouze médiem kresby. To ovSem neplati
plosné po celém svété, mluvime-li o Ceské historii kresby, museli bychom se
posunout o deset let dopfedu. Kresba se u nds zacala samostatné objevovat uz na
za¢atku 80. let napfiklad v pracech Vdclava Stratila. Z konzultaci s panem
docentem Kornatovskym, ktery v téchto letech studoval monumentélni tvorbu na
Akademii vytvarnych uméni, byla ¢eskd kresba v nékterych pifipadech
vystavovdna tajné. Toto schizma podporuje jesté jeden z dalsich svétovych
umélct. UZ v roce 1980 americkd umélkyné - kreslitka - Laurie Lipton vytvorila
své prvni osobité kresby a jako prvni na své alma mater ziskala titul Fine Art

Degree in Drawing.
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Obr. 17 Laurie Lipton
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Kresba se osamostatnila nejen mezi umélci, ale i v akademickém univerzitnim
poli. V devadesétych letech zacaly vznikat nové ateliéry, naptiklad na prazské
Akademii vytvarnych uméni pod vedenim profesora KniZzdka. Jednim z nich byl
i ateliér kresby a dalsi na sebe nenechaly ¢ekat. Pfidaly se Fakulty uméni dalsich

univerzit v Ceské republice.

2.1. Ceska soucasnost - rozhovor s Janem Pfeifferem

Vzhledem k tomu, Ze jsem se v teoretické ¢dsti zamé¥il hlavné na soucasné déni
kolem kresby, pozadal jsem o rozhovor souc¢asného umélce na ceské scéné MgA.
Jana Pfeiffera, jakozZto tvofictho akademického umélce, teoretika a soucasné
i pedagoga v jednom. Zdroveti mne k tomu vedl i fakt absence soucasnych
teoretickych textti zaméfenych na situaci v uméni v Ceské republice tak i zdroveni

k nému doprovodnych pedagogickych pohledt na sou¢asné uméni.

Téma rozhovoru se neslo ptedevsim v duchu soucasnosti a vlivii z minulosti.

Kresba nebyla dstfednim tématem, i kdyZ se ji nékteré otdzky tykaly.

V nédvaznosti na vlivy, které byly zlomové pro kresbu, Pfeiffer uvadi performance,
¢imz se lisi napfiklad od Emmy Dexter. Tento fakt je, dle mého ndzoru, dédn

i kulturou a mistem vzniku téchto postojt.

Pokud bychom navézali na pfedchozi kapitolu a zaméfili se soucasnou situaci
na poli kresby, zjistili bychom, Ze formy se vraci. Tyto navrétivsi se formy jsou
ale povySeny obsahem uz dil¢ich Casovych tsekti soufasnosti. Domnivdm se,
Ze dnes jsou rozdily markantnéjsi jiz s kratsimi odstupy v ¢ase a hlavné lokdlné.
Formy jsou tedy trvalé, ale v dnesni dobé se stdvd stdle vétSim trendem pouZivat
starou technologii k vytvafeni uméleckych dél, jejichz analogickd forma podtrhuje
skute¢nost pravdivosti tim, Ze je vytvofené rukama. Pfeiffer se domnivd, Ze tato
tendence bude stdle silit. To se tykd i dal$ich médii samotnych i téch, s kterymi
kresba souvisi nebo vytvadfi multimedidlni propojeni. Jifi Petrbok v rozhovoru

pro artycok.tv (Vidlicka, 2013) fikd, Ze v dnesni dobé uZz nestacf jen kreslit nebo se
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jen zabyvat obrazem. Timto vlastné konstatoval skutecnost, kterd zmiruje onen

soucasny trend v uméni.

Bavime-li se o podobdch kresby jako takové, Pfeiffer odkazuje na rtiznorodost
vystavovdni dél minulych i soucasnych v institucich po celém svété. Uvadi dvé
vystavy vytvofenych v poslednich nékolika letech. Jsou jimi vystava On line
v Muzeu moderntho uméni v New Yorku a Ani den bez cdrky v Usti nad Labem.
Obé pracuji s koncepci, kterd kresbou slucuje dila napfi¢ médii a ¢asem. Divdk md
moznost pozorovat dila s dlirazem prdvé na linku. Najednou je ve vSem obsaZend
kresba od objektu, pfes malbu aZz k performance. Pfeiffer popisuje linii jako
veli¢inu, kterd nds vSechny obklopuje a je vlastné na kazdém z nds, jak linii
uchopime. Bud ji redukujeme pouze do plogné zaznamenanych linek, a nebo jsme
schopni ji vnimat v prostorovych vztazich. Zaroven o ni hovoii jako o struktufe,
ze které je sloZen cely okolni svét. Je tedy vSudypfitomnd, vyznamotvorna
a urcujici.

Na otézku, co by se stalo ve Pfeifferovych pracech, kdyby v nich nebyla kresba,
odpovédél vlastné ve smyslu toho, jak o lince mluvi. Je to skvély piiklad toho,
7e jsem si ho vybral jako umélce/teoretika/pedagoga, protoZe tato odpoveéd
vlastni smisila vSechny tfi jeho kvality a pfinesla do rozhovoru s nim
autenti¢nost. Z jeho préci by se vytratila samozfejmé struktura, jeho vira
ve vSudypfitomnou osnovu, s kterou souvisi systematicky fad. Kresba je pro néj
i systém a v jeho dilech se vZdy vyskytuje kresba nebo linka, at jiZ jde o kresbu

v animaci, objekty nebo videa.

Jednou z duleZitych soucasnych otdzek, kterd se vyskytuje v soucasné dobé je
otdzka vztahu divdk-umélec-uméni. Je sice pestry, ale ne vzdy v kladném slova
smyslu. Pfisuzuje se to zdroven skutecnosti, Ze umélec dostavajici zakdzky se
pretavil do umélce délajictho cokoliv. Vytvarnici si museli zacit obhajovat sv4 dila.

Cil soucasného umeéni ale nespocivd v tom, aby vsichni pochopili vse tak, jak jim
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to nékdo vysvétli, a vSichni pfikyvnou. Sdm umélec touzi po tom, aby se jeho dilo
proménovalo v ndzorech, aby Zilo. Zdroven uvddi, Ze pokud by bylo soucasné
umeéni takto diukladné vysvétlovédno a chdpano. Pfirovndvd ho k spolecenskému
mazivu, o kterém se bavime. Kdyby jeho pozice byla vyfesena, nemusime ho mit.

V jeho feSeni je aktivita a pfitomnost naseho nevédomi, jak ho uchopit.

S tim souvisi samotné vyucovani umeéni na Skoldch. Pfeiffer ¥ikd k vyucovdni
soufasného uméni, Ze je dulezitd i napiiklad konfrontace Zdkii se samotnym
umeélcem. Z psychologického hlediska Zdci poznaji jeho tvorbu i jeho samotného
osobné. Tim zjisti, Ze je to ¢lovék, ktery se uméni vénuje a zasvécuje mu sviij Zivot.
To uvedl na piikladu projektu Kreativni partnerstvi pro rovné piileZitosti
podporovany Hlavnim méstém Prahou a Evropskou unif. Zaci si vyberou jednoho
z vy¢tu umélct po zhlédnuti jejich praci, ktery je ptijde navstivit. Ziskaji tak zdjem
a respekt k umélci, ktery nepomfji, nybrZz trvd. Tim si myslim, Ze zkuSenost se
setkdnim umeélce jiZ na Skole vede k tomu, Ze opadne ta predstava umélce
upatlaného od barev. Zdrover si uvédomi, Ze umeéni je profese stejné jako jakakoli
jind.

Osobné se Pfeiffer domnivd, Ze je aZ pfehrsel informaci, se kterymi se musi kazdy
z nds naucit pracovat a umét fict ne. Ale zaroveni i ano informacim, nebo spiSe
informaénim kandlam, které si vybereme na zdkladé toho, co bychom chtéli
sledovat. To pak i posili zakladni znalosti, které se stale pletou, napfiklad moderni

a soucasné umeni.

Polemizuje zdrovenn i nad pfehodnocenym vykladem uméni i samotnym
vyufovanim. Vytvarnd vychova by méla lidem vytvofit aparat, ktery jim pomtize
se zorientovat v zdkladech uméni a odstranit Zdktim pocit, Ze neumi kreslit,
protoZe kresba je cokoli. KaZdy se umi divat a rozklicovat pozorovanou skutecnost
ve svém vlastnim védomi, coZ jim pak pomuZe timto ndstrojem nebo klicem

nazirat na uméleckd dila v galeriich nebo muzejnich sbirkdch. Jediné
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co potfebujeme k tomu, abychom néjakou véc rozkli¢ovali, je pouze orientace,

impulz a chut' s vécmi komunikovat.

Od vyucovdni vytvarné vychovy se pfesuneme na umélecké skoly, konkrétné do
ateliérai kresby. Pfeiffer md hlavné zkuSenost s umélci Akademie vytvarnych
uméni v Praze. Popisuje tvorbu t# rozdilnych absolventt ateliéru kresby: Nikolu
Culika, Danu Sahédnkovou a Michala Drozena. KaZdy z nich md ke své tvorbé
odligny pf¥istup. Culik vytvaii kresby na hranici vtipu, grotesek, zéznamd, poezie,
ilustraci a vyuzivd k tomu i techniky, které néktefi odsuzuji, jako je napiiklad
rozmazéavani tuzky. To, co Nikola Culik proZiv4, je velmi podobné tomu, co je pak
ve vysledku na papite. Danu Sahdnkovou popisuje Pfeiffer jako umélkyni, o které
uz se dé4 fict, Ze je krelifka. Tato umélkyné pracuje s velmi propracovanou
technikou kresby umisténou na velké formdty. Hlavné jde o jeji strukturu kresby,
kterd zdroven vytvafi strukturu naptiklad srti. Nejmlad$im z tfi je Michal Drozen.
Ten byl zdroveii uveden na vystavé Ani den bez ¢arky. Drozen pracuje s tsttednim
tématem sebe sama. Na prvni pohled to jsou malby, ale jak o ném #ikd jeho byvaly

vedouci pedagog Jiff Petrbok (GHMP, 2015), Ze je to umélec, ktery se prokreslil k

tomu, az zafal malovat. V zdkladu jeho maleb je vidét, Ze tam ta kresba je.

Petrbok se take zmiriuje (Vidlicka, 2013) o tom, Ze se snazi vyucovat, aby se jeho
absolventi rovnali svym koleglim v zahranié&i. Pry se tady v Cesku spokojime
s malem. Nyni mdme mozZnost porovnat s uménim ve Francii a Spojenych statech

americkych.
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Obr. 18 Michal Drozen
Obr. 19 Nikola Culik

Obr. 20 Dana Sahankova
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3. Joanie Lemercier

Joanie Lemercier je soucasny francouzsky umélec tvofici zejména na poli
technického a digitdlntho uméni. Jak sdm Lemercier uvddi v rozhovoru
pro Phlegmatics (Phlegmatics, 2015), soucasné umeéni neni pfili§ naklonéno dilam
vytvofenych ¢isté technickymi prostfedky. V rdmci uméni vytvofeného i pomoci
digitdlnich technologii se domnivd, Ze soucasné umeéni je vesmés uzaviend
spole¢nost umélcti, uméleckych trhii, galerii a sbérateltt uméni na pozadi s vycétem
vlastnich pravidel. Nicméné i pfes snahu vedeni nékterych vysoce postavenych
svétovych galerii prosadit a vystavovat tato audiovizudlni dila, poptdvka z fad

sbératelti témét neexistuje.

V roce 2006 zaklddd s dalsimi evropskymi umélci studio AntiV] zaméfujici se
na tvorbu projektovaného svétla s vlivem na divdkovu percepci. Pravé svétlo je
nedilnou souddstf jejich audiovizudlnich projekci. Ndro¢nost tvorby jim mdélokdy
dovoluje uzit pouze dostupné softwarové programy. Studio tedy ndsledné

spolupracuje s jinymi odborniky, ktefi jim vytvoff na miru specificky software.

Lemercierova inspirace pochdzi ze dvou rozdilnych obort, které se mu velmi
dobfe dafi propojovat. Z technického svéta se jednd o vzory a jejich repetici,
geometrii a architekturu. Na druhé strané je dutlezitym vlivem také krajina,

predevsim hory, pousté a sopky, a jeji topografie.

V roce 2007 vystavuje na festivale ClubTransmediale v Berliné objekt se svételnou
vizudlni projekci Svételnd socha. Polygonni objekt je osvétlovdn barvami a linkami.
Ve stejné dobé si toto nasvétlovdni objektu hraje s percepénimi schopnostmi ocf

v zdvislosti na projekci. Socha se tak jevi jako plocha nebo je naopak prostorové

naddimenzovana.

V Korejské republice postupuje z objektu na fasddu domt. V srpnu roku 2009
vznikd pod studiem AntiV] projekce s ndzev Songdo zndzornujici dtleZitost

technologie a koexistence doby ddvné a soucasné vcetné pfitomnosti mofte, které je
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uklidiiujici a zdroven hrozivé. Tyto elementy pospolu tvoii zdkladni ideje
ke stvofeni a rozvoji tohoto méstského modelu. Divdk je svédkem toho, jaké lidské
schopnosti jsou zapotfebi k pldnovani obrovskych budov a jak urbanismus
ovliviiuje komunikaci mezi lidmi v kontrolovaném prostfedi. Tato site-specific
zkuSenost pretvaii plochu do halucinogenniho prostoru. Pradvé pferod z plochy

do 3D prostoru za pomoci svételné projekce je Lemercierovym pozndvacim

znamenim.

Obr. 21 Svételna socha

Obr. 22 Sogdo
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Projekce Nimbes se v roce 2014 stdvd zcela odlisnou od pfedchozich. Odehrava se
uvniti kopule a v tomto dile dostdva svou malou roli i divék, ktery lezi na zemi
a pozoruje projekci jakoby hledél do délky, do nebe. Béhem patndcti minut se pied
ofima divdka odvyprdvi pfibéh zkoumajici ontologii pozorovani ve vztahu
ke vzniku svéta, pfedstavy rozumu a individuality. Zdroven se stdvd prozatim
jedinym dilem Lemerciera, které bylo k vidéni i v Ceské republice u piileZitosti

SIGNAL festu roku 2015.

Obr. 23 Nimbes
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Dividci jsou svédkem vzniku prvnich struktur a jejich vyvoje, ke kterému se sami
cht&ji pifipojit a budovat. Pfibéh pokracuje v symbolickych projevech lidskych
mikrokosmickych ¢intt na pochody v makrokosmu. Néhle je ale kontinuita
pferusena nejistotami stability, na kterych zakldddme nase pevné ptedstavy a vse

se borti. Jediné, co zlistav4, je samotny ¢in pozorovéni.

V témZe roce se Lemercier pfesouvd do mensich méfitek na papir. Stdle ale
s tvorbou zlstdvd na digitdlnim poli. Vyprogramovany software vytvaii podle
jediného algorytmu unikétni krajiny. Landforms jsou digitdlni tisky na bdzi
linedrniho zrnéni. Teckovaci technikou se vytvdfi pocit hloubky a z dali stoupajf

vrcholy ponidené erozi a jejich ptilehld tdoli.

Obr. 24 Landforms
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Virtudlni reality v Lemercierovych projekcich se nedaji srovndvat s vizualizacemi
pocitatovych her nebo virtudlnich plazi. Nimbes je zcela ztvarnéni virtudlni reality.
V porovndni s pocitatovymi hrami se nesnazZi o co nejvérnéjsi zobrazeni reality.
Ladislav Kesner (Kesner, 2000) popisuje virtudlni realitu jako zndsobenou,
kineticky subjektivné prozivanou formu zobrazovéni - symbolickou konstrukci.
Nimbes zérover vypravi pfibéh ve formé konstrukce. Mftizky, které se formujf
a zase rozpadaji, modifikuji vizudln{i iluze ve virtudlnim svété. Konstruuje pouze
segmenty, které si divdk interpretuje dle vlastnich vizi. I kdyZ je projekce
popisovéna jako stvofeni svéta, lidskych ¢&int a jejich dusledkt, pozorovatel
nahlizi na obsah obdobné jako je tomu u klasickych statickych obraza. Tato
projekce je ve skute¢nosti o troven vys$ nez je tomu u virtudlnich prvopldanovych
realit, které divdkovi neumoziiuji vlastni interpretaci. Divaci odchézi s unikatni
zkuSenosti vnimdni umeéle konstruovaného svéta. Michael Heim (Heim, 1994)
mluvi o virtudlni realité, kterd nabyvd svych definici pouze tehdy, pokud muze
byt ddna do souvislosti a konfrontace s redlnym svétem. Tak si mGZou virtudlni

svéty uchovat hravou a zédbavnou auru, nikoliv ohlupujicif mnohost.

Edward Rothstein napsal pro NY Times ¢ldnek, kde popisuje zkuSenost
s audiovizudlnimi projekcemi. Pohyblivé obrazy jsou redln&jsi neZ ty statické,
avsak jsou vice umélé, az je to znepokojivé. Pfipominajf zaZitek, ale obrazy jsou od
néj zcela odtrzené, dokonce ho nahrazuji. Zatimco staticky obraz zobrazuje stalost,

pohyblivy obraz je prchavy. Vlastni neobvyklou moc ovliviiovat lidskou percepci.

3.1. Pribéh sopek
Namét sopek prisel k Lemercierovi roku 2010, kdy erupce islandské sopky

Eyjafjallajokull znemoZnila veskerou leteckou dopravu nad tzemim Evropy.
V kvétnu téhoz roku byl Lemercier pozvdan na tfitydenni rezidenturu festivalu BFI
festival do New Yorku. BohuZel v den jeho odletu sopka Eyjafjallajokull zacala

chrlit popel a tudiZ nemohl odletét. Lemercier kazdy den poslouchal zpravy
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a sledoval oblak popela, aby zjistil, kdy bude mozné nastoupit do letadla a odletét.
Béhem dvou tydna se tedy tato sopka stala hlavnim elementem jeho vystavy
1 inspiraci.

Vznikd tak znacné projekce Eyjafjallajokull. Tato projekce slucuju predeslé
Lemercierovi pociny v jedno. Statické pldtno se statickym ndmétem. Jediné, co se
promériuje, je osvétleni sopky a jejtho okoli. Ndsledné o 4 roky pozdéji zpracovava

dalsi sopku stejnou technikou, avsak s jinym konceptem. V soucasnosti pokracuje

v tématu sopek nadéle.

Obr. 25 a 26 Eyjafjallajokull
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Tato percepéni hra s divdkem spocivd v dokonalém umisténi velkoformdtové
kresby na podlozky svirajicich pravy thel s dokonale pfipravenou projekci svétla
a variaci intenzit svétla. Kresba nelezici v jedné roviné podporuje stereoskopické
vidéni a tfm doddvd nasim vjemtm pocit prostoru. Provedeni je umocnéné navic
pohyblivym svétlem, které postupné osvétluje tvary tak, aby vytvafely iluzi

prostoru, hloubky a hmoty.

3.1.1. Fuji

Multimedidlni instalace Fuji je v pofadi druhym pokracovatelem série o sopkach.
Zobrazuje japonskou horu Fujiyama. Instalace se podobd strikiné virtudlni
projekci Nimbes. Jednim z rozilti je vSak samotné zpracovéani. MfiZka je staticka
a neméni se ve vizualizaci a zndzornény terén je uz rucéni prdce. Pohled
do bambusového lesa je nakreslen na jiZ zminéné stény v pravém uhlu. Jiz
samotnd Cernobild kresba vzbuzuje lehky dojem prostoru, denni svétlo
ale znemoZiiuje Lemerciertiv zdmér. Byl vytvofen prostor v sdle, ktery byl
vymezen samotnou kresbou, nikoliv samotnym prostorem, kde se projekce
vytvéfi. Druhy z rozdilt je jiny pfistup k samotnému vyrazu obrazu: bambusovy
les je zobrazen realisticky. Terén je vSak naddle ponechdn mfiZce formujici terén
jako v pocitadi. Posledni odlisnosti mezi projekcemi je narace pfibéhu. Projekce,
doprovidzena tématickou hudbou, vypravi piibéh spiSe abstraktné, nez jak je tomu

u Eyjafjallajokull.

Pfibéh je isnpirovan japonskym lidovym mytem Kaguya-mime no Monogatori
(Pfibéh princezny Kaguya) z desdtého stoleti odehrdvajicim se v bambusovém
lese. Lemercier zpracoval pfibéh stary vice nez tisic let v jednadvacdtém stoleti.
Jeho préce mi diky tomu dovolila nahlédnout na princip postupu prace s vlastnim

tématem.

Pfibéh (Kawabata, 1998) vyprdvi o nalezeni nemluvnéte uvnitt stvolu porazeného

bambusu. Bezdétny lesnik vzal divku domii k Zené. Z divky vyrostla krdsnd Zena,
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kterou si ndrokovali mnozi japonsti princové i samotny cisaf. Princezna Kaguya
vSak nebyla z tohoto svéta a poté, co se do ni cisaf zamiloval, musela opustit Zemi
a vratit se zpét na mésic. Zanechala vsak cisafi dopis a elixir nekone¢ného Zivota.
Cisaf, nez aby zil vé¢nost bez princezny, pfikdzal svym sluhtim odnést dopis
a exlixir na nejvyssi horu, na vrcholu hory dopis s elixirem zapdlit doufajic, Ze se

zprédva dostane k princezné.

Legenda fikd, Ze samotné slovo “nesmrtelnost” (v japonstiné fushi nebo fuji) dala
ndzev oné hofe. V minulosti byla Fuji aktivnéjsi sopka, nez je nyni, proto se fikalo,

Ze kouf ze zapdlenych pfredméta stoupd dodnes.

| |
[ by L3 o s i — r

=

Obr. 27 a 28 Fuji
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Vizualizace citlivé za doprovodu hudby vyprévi o klicovych postavdch piibéhu.
Napfiiklad samotné objeveni nemluvnéte je zndzornéno pouze utétim jedno
z bambusovych stvolt. Svétlo v tomto piipadé nemodeluje prostor pouze
osvétlenim ¢dsti kresby, které by se méli zdat ve stejné vzddlenosti od divdka,

nybrZ modeluje svételnymi valéry stvoly bambusii.

Projekce byla vystavena téméf po celém svété, nejblize ndm ve slovenskych

Kosicich p#i ptileZitosti festivalu Bild noc.

4. Julie Mehretu

Julie Mehretu je soucasnd americkd umélkyné etiopského ptvodu. Jednd se
o umélkyni zafazenou do seznamu ¢tyticeti nejdrazsich tvirca (Valentine, 2014).
Zatim jeji nejvétsi tispéch byla drazba obrazu Mumbo Jumbo v roce 2008, ktery se
prodal za pét miliontt dolart. Jeji dalsi obrazy se nepohybuji daleko od tohoto
¢isla. Mezi kritiky a umélci je velmi ocenovand. Vystavuje nepfetrzité od roku
1995. Celkem ziskala 4 granty mezi lety 2000 az 2005. Jedna cena je podle mne
velmi vyjime¢nd mezi ostatnimi. V roce 2001 ziskala cenu nadace Penny McCall
Foundation, jejiz zakladatelka - Penny McCall, sbératelka a podporovatelka
soufasného umeéni - vytvofila tuto instituci, kdy ve vétsiné pfipadt neskupuji dila
umélct, ale podporuji umélce v jejich vyvoji. Jeji prdce jsou mimo sbératelti také
v Muzeu moderntho uméni v New Yorku nebo v londynském Britském muzeu.
Loniskym rokem byla vyznamendna “National Medal of Art” Ministerstvem

zahrani¢i Spojenych stdttt americkych.

Tvorba Mehretu se zdroven stavd jeji zpovédi. V mnohych rozhovorech uvédyi,
Ze ve svych malbach /kresbédch se snaZi najit sama sebe v misté a ¢ase. V jeji tvorbé
je Casto obsaZen dualismus. Véci promysli velmi dopfedu, avSak mnohé prace
samotné mohou trvat i mésice. Pfemysleni o obrazech kombinuje i s urcitou
spontdnnosti, kterd doddvd obrazim v mnoZstvich vrstev zcela jiny akcent.

Vypravi o tom, Ze casto své malby v procesu pozoruje. Nejen, Ze jeji tvorba je
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velmi komplexni, ale zdrovern je to jeji osobni vypovédi. Proto si myslim, Ze je Julie
Mehretu tak ocefiovand a svétozndmd. Domnivdm se, Ze i diky své popularité
a poptdvce po jeji tvorbé méd ve svém ateliéru nejednoho asistenta. Kazdy
v ateliéru md svou funkci, kterd je Mehretu velmi pevné dand, od odstinu barvy
po samotny proces, tim mtize Mehretu pracovat na vice dél najednou a nasytit tak

poptavku po jeji tvorbé.

Mehretu pracuje na hranicich médii. Jeji malby a kresby v sobé &asto skryvaji
mnoho pfes sebe se pfekryvajicich vrstev se zdsahy inkoustem, akrylovou barvou,
pastelkami apod. Velky dtraz je vzdy kladen na kresbu. Nejen proto, Ze vytvoii
velké mnozstvi pfipravnych skic pro své prace, ale linie s kterymi pracuje jsou
vzdy ty nejvice poutavé a dominuji povrchu jejich kreseb i maleb. Z tohoto
dtivodu jsou jejf linie velmi bohaté. Vinou se, vifi, jsou nepfedvidatelné. V nejvice
pfipadech jsou hlavné ¢erné, ale neni vyjimkou ani barva. Jeji kresby jsou vzdy
ukotvené proti prazdnému pozadi. Myslim si, Ze prdavé to déld jeji linii linif.
Clovék se ocitéd pred obrazem s tolika vrstvami, a pfece je mu dovoleno vidét

vSechny. Toho Mehretu dosahuje obrovskymi formaty.

Tyto forméty ji dovoluji pracovat s takovymi ndméty jakou jsou napiiklad plany
meést, budov a letisti, které vrstvi v jedné malbé & kresbé v nékolika rtiznych
thlech. To divdkovi dovoluje pf#i skenovani obrazu vidét z kazdého dhlu dilo
jinak. Jeji prace se diky tomu vyviji. Malby a kresby, které obsahujf ¢4sti redlnych
véci, svadi divdky k tomu, aby je cetli. Proto Meheretu s kazdou novou vystavou
ni¢i tento fetézec ¢teni jejich dél. Sama se zminila, Ze nechce, aby névstévnici
galerii a muzei jeji dila ¢etli. Ochuzuje je to o prozitek daného obrazu. Dokazuje to
tim, Ze pokud by se divaci naucili jeji dila ¢ist, stravili by pfed obrazem tak kratky
Cas, Zze by nedokézali zachytit jddro a zprdvu jejich obrazti. Na to samé nardz{
i historik uméni Arnold Hauser (Hauser, 1958), ktery napsal jiZ v roce 1958 (22 let

pfed narozenim Julie Mehretu), Ze je dulezité prozivani umeéleckého dila nikoliv
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jeho analyza. A diky tomu, Ze jeji tvorba reaguje na soucasné déni ve svété, je
velmi realistickd a zdroveni abstraktni a neustdle inovativni, kdy je mysleno praveé

i na divaky, Mehretu se mohla stét tak vlivnou umélkyni zdpadni umélecké scény.

Z nepfeberného mnozstvi zdroju vytvaii ¢etné odkazy (Dexter, 2005). Od kreseb
umélctt jako jsou napiiklad Mondrian, Kandinsky, Diirer, Pollock, ad.,
pfes architektonické kreseby uzndvanych architektt (Zaha Hadid, Mies van der
Rohe, ...) po plény, mapy, grafy nebo grafitti, vznikaji horizontélni kresby, které se
zdaji byt v plamenech, zahaleny koufem, boutkami, ohnostroji ¢ explozemi.
Ve vysledku jsou to chaotické, omamné, frenetické kresby. Tyto zdroje témér
az zneuziva do stdle se rozsifujici Skdly nardZek, které odrazeji zufivost a kreativni

hlad spojeny se smyslem kritického myslent, jeji vlastni identity a konceptu.

V tomto smyslu je napiiklad jeji kresba Transcending: The New International
(261x602cm) jedno z nejvétsich a nejsignifikantngjgich dél. Cernobilou kresbou
inkoustem a akrylem na pldtno pfekryvd mapy a pldny mnoha africkych mést
a budov. Objevuje se zde mnoho koloniédlnich a postkolonidlnich odkaza. O svém
zaméru se Mehretu vyjadfuje jako o pozdravu idealismu, ktery existoval skrze
vétSinu postkolonidlni Afriky a odkazuje na nadénou a utopickou budoucnost

meésta této éry.

Obr. 29 Transcending: The New International
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Do svych multimedidlnich obrazi nejen Ze proklddd vrstvy map, fasdd domd,
plant budov, apod., ale zdroveri je dopliiuje o sviij vlastni znakovy systém, ktery
budu blize popisovat s ukdzkou jejtho obrazu ptedchdzejictho triptychu Stadia
v prubéhu kapitoly 4.1.1. Adriano Pedrosa se ve Vitaminu D (Dexter, 2005)
vyjadiuje o jeji tvorbé velmi pozitivné. Oceriuje, jak svou kresbu tla¢i do extrém,
polemizuje nad tradi¢ni definici tohoto média a odlisnosti, které se konvecné
snazime rozliSit ostatnimi médii.

4.1. Stadia I, II, III

V tomto triptychu vyuZila Mehretu nepteberné mnozstvi plana stadionti celého
svéta, které dokdzala sesbirat. Tyto prdce nabizi pohled, kterym se divame
na spotfebu. Zaroven je to nazirdni na stadiony jako takové, které se pouZzivaji
odnepaméti stejnym zptisobem - jako misto pro sjednocovani a setkdvani lidi. Tato
metafora je doplnénd o procesy na stadionech: chaos, spektdkl, snaha a emoce,
zndzornujici vitéze i poraZené. To vse je obsazeno v gestickych linkdch, skvrnéch,
symbolech, vlajkdch, logdch svétovych korporaci, které cestuji po liniich po téméf
neviditelnych architekturdch stadionti. Ono ¢teni skrze vrstvy ndsledné vytvoii
zazitek pro divdka, ktery postupné zacind chdpat, o¢ vlastné jde. A v tom Mehretu
uhodila hfebi¢ek na hlavicku, nebot vymezila masu lidi v jednom misté avsak
vSude. Shluk lidi vyzafujicich energii a emoce je masirovdn nejen onou
skute¢nosti, za kterou pfisel. Pravé to jsou ndsledné ty korporace, které se snazi

vyuZzivat pfitomnosti konzumentt.

Sama autorka hovoii o téchto obrazech propujujicich kresbu a malbu v jedno
nasledujici: ”"Zajimdm se o stadiony jako o misto slouZici sportu, zabavé
a spektdklu naciondlniho bésnéni. Je zde vSak i mnoho jinych udélosti
na stadionech, naptiklad popravy v ndrodnim stadionu v chilském Santiagu v roce
1973 nebo v Superdome v New Orleans jako mista titoc¢isté pro lidi postizenych

hurikdnem Katrina v roce 2005. Tento kontejner nds udrzi, to se vSe ale muZe

38



zhroutit velmi rychle a jednoduse. V intezité davu muzete byt rozmackdn k smrti.
Tim citite to napéti, které déld stadiony tak vzruSujicimi misty. VZdy jsme méli

tento arény v asti sebe samych.” (Flash art, 2002)

Této sérii obrazti pfedchézel jesté jeden obraz se stadionem. Ten pracuje s jednim
dualismem protip6la v lidské spole¢nosti, ktery se Mehretu podatil velmi precizné

sjednotit v jeden obraz, jemuZ je vénovdna ndsledujici kapitola.

Obr. 30, 31 a 32 Stadia I, IT a III
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4.1.1. Empirical Constraction, Instanbul

Ndmétem hybridni prdce na pomezi kresby a malby se stdvd Istanbul. Mésto
s bohatou historif v nadvldddch Byzancie, Rima a Osmanské FiSe usazené
na hranici Evropy a Asie. Formdt obrazu zachycuje epicky rozmér v prostoru
a v Case pohledem na jeho historii a soucasnost. Zaroven vznikd v roce 2003 pfi
nové otevieném Atatlirkové olympijském stadionu v Istanbulu a s zacdtkem valky
v Afgdnistdnu. Tato dvé fakta a mnoho dal$ich schizmat a dualismt se vyskytujf

v této prdci témét analogicky s autor¢inym ndhledem na svét, svou tvorbu a sebe

samu jako na ¢lovéka, ktery hledd své kofeny v minulosti a soucasnosti.

V publikaci vydané Muzeem Modernitho uméni v New Yorku (2007) se o tomto
dile piSe, Ze Mehretu artikuluje textury Istanbulu skrze moderni globalizaci
a jedinec¢nost, které jsou odkryvany symboly v podobé hvézd, vlajek a isldmskych
architektonickych a dekorativnich motivech. Mésto vyzafuje pestrosti barev
a svadénim, ale v prvnim protikladu se jevi jako zéna nebezpeci. Svétlé barevné
obdélniky zdblesktt symbolil a jejtho nutkdni v rozsifovdni symbolt signalizujf
rychlost a bouflivou energii organismu v prosperité nebo apokalyptickych ohit.
Silend zéplava chaotickych informaci poskytuje alarmujici zndmky mésta mimo

kontrolu ve stavu nouze.

V obraze najdeme mnoho dalsi protichtdnych veli¢in, které ve svych vrstvdch
produkuje pfesnou iluzi mésta. Pfechody mezi vnitfkem a vnéjskem, minulosti
a soucasnosti, chaosem a fddem, lokdlnosti a globalizaci, se miZou stdt zdrojem
pociti divdka v kombinacich stejné protikladnych pociti: potécha a strach,
nutkdni vrhnout se do akce a zdrover ustoupit od Silenstvi a nakonec piimd,

osamocend a nejvystiznéjsi velicina - kolaps civilizace presycené stimuly.

Mehretu timto obrazem zachytila vnitfni rozpor tohoto mésta, které jejim
zdznamem a mapovanim pfiblizuje jeho model divdkiim ve formé, kterd je dle

mého ndzoru nejvice vystihujicim zdrojem informaci v umélecké podobé.
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Autorka popisuje, Ze se snazi si uvédomovat, kde se nyni nachdzi, v ten moment
se ohlédne do minulosti a snazi se nalézt informaci, odkud pochdzi a jak se najit
v Case. Popisuje obraz jako psychicky prostor ve stadionu. Ten kmitd mezi socidlni
a politickou dynamikou, doprovédzenou logy zpravodajskych televizi, které

promitaly jak reportdZe z vélky, tak i hry ze stadionu.

Pokud se divdme na jeji obraz, ponoiime se do jeho velkého formétu. A¢ mtiZzeme
vzdy vidét okraje, ve stejny Cas se citime pohlceni stadionem. Vrstvy obrazu vSak
zptsobi, Ze z jakéhokoliv thlu vidime jiny pohled na stadion. Jak oéi pluji
po obraze, perspektiva se neustdle proménuje. Vznikd jakdsi dislokace,- jsem
divék stojici pfed obrazem, ale zdrovei se obrazu Gc¢astnim a ocitdm se uvnitf jeho

prostoru.

Obr. 33 Empirical Construction, Instanbul
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Soucasny divdk md moznost neuvéfitelné bohatého vybéru jak v nahlizeni
na soucasné umeéni, tak zdroven ve vybéru kandla sledujicich soucasné umeént jiz
zaméfenych na konkrétni ¢dst spektra uméleckého svéta. Divdci, kunsthistorici,
teoretici, kurdtofi, galeristé, kritici, sbératelé a samotni autofi se podileji na béhu
tohoto svéta a kazdy z nich pfispivd dualezitym dilem k toku informaci
ovliviiujicich jeho vyvoj. Soufasnd uméleckd dila se stdvaji nepochopens,
amatérskd, obdivovand, prosazovand, kontroverzni a proddvajici se za velké
i malé sumy, avSak nikdy nejsou neZzddouci nebo nechténd. Mnohotvdrnost
a mnozstvi uméni je v rovnovdze s poptdvkou vytvorenou obrovskou siti galerii
a muzef a s pomérem velkého poctu digitdlntho spojeni uzivatelti s uméleckymi
scénami, socidlnimi sitémi apod. po celém svété. Domnivdm se, Ze kazdé uméni

najde své obdivovatele i odpfirce.
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II. Umeélecka cast

Ke kresbé tuzkou jsem si vytvofil velmi intimni vztah. Od druhého stupné
na gymndziu jsem se ji zacal vice vénovat i ve svém volném case. Zpocatku
vznikaly velmi naivni a neredlné vytvory z nedostatku zkuSenosti s kresbou
reality. Postupem ¢asu se ruka zlepSovala pies vselijaké kurzy figurdlniho kreslent
nebo diky vyuce pod vedenim umélcti na vysokych skoldch. Sdm se ovsem
domnivdm, Ze jistd nejistota, nezkusenost s pretavenim redlného svéta do plochy
na papir, ve mné stdle pretrvavd. Mdm pocit, Ze ve svych kresbdch této své
vlastnosti nékdy vyuzivdm zdmérné. A¢ jsem se pozdéji poudil o studiu uméni
jako o vzkvétani tvorby od studovdni redlnych pfedmétt po figurdlni kresby az
nakonec k vlastni tvorbé, ve svych dospivajicich letech jsem si kreslil hlavné pro
sebe. Komiksy, kresby zaloZené na nesmyslech a karikatury vznikaly svévolné.
V ptibyvajicich letech mi to ale nestacilo. Zacal jsem experimentovat a pokousel
jsem se ukotvit svou tvorbu v opaku. Snazil jsem se o pifesné kopirovani
skute¢nosti v naddimenzovanych méfitkdch. Jednalo se o portréty z profilu, které
byly nedokonc¢ené a v podstaté zndzorriovaly hlavné obli¢ejovou ¢ast. Kresby se
z formdt A3 presunuly do mnohem ndsobné&jsi plochy. Kresby ale nenabiraly
na detailech. Staly se tak pouze zvétSeninou svych mensich pfedchiadca. Jedno se
ale zménilo, a to byl pfechod k vétsimu méfitku. S touhou experimentovat mi
pfislo téch pédr tvrdosti tuzky madlo. Pfichdzely kombinace tuzky a uhluy,
nejtvrdsich a nejmékéich tuh, uzivdni mikrotuZek apod. S uchylenim se k préci
s mikrotuZkou se zvySoval cas strdveny nad vétsi kresbou. Problém byl vyfesen
opét od odchyleni od naivné zpracovdvané reality do dalstho experimentu, ktery
je rychlejsi, pro mne v té dobé efektivnéjsi, a co se tyce modelace nebo piesného
zndzornovani - uvolnény. Pfipevnénim tuZzek na prsty se z kresby vytratila tvrda
stopa tuzky nebo peclivé valérovani tvart. Vznikaly velmi lehké a strukturni

kresby. Z dédlky bylo napiiklad poznat, Ze se jednd o oblicej, ale pfi blizSim
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prozkoumdni kresby se objevily z ddlky splyvajici linie, jejichz kiiZenim ¢&i
piekryvanim vznikala struktura mych kreseb. Zpodatku byly tvofené velmi volné,
kdyZz mi po chvili kresba pfipominala oblicej, jednim prstem jsem si dotvofil

kontury a postupné s nimi védomé pracoval.

S odstupem ¢asu a s vybérem tématu své bakaldtské préce jsem si chtél vybrat
kresbu. Zalibilo se mi téma piibéhu se zaméfenim na biblickou tématiku.
Pfi zaddvani tématu bakaldfské prace se vybrala kresba tuzkami na prstech rukou.
Zrodila se tedy technika, kterou budu pracovat a piibéhem z bible se analogicky

stal ptibéh Boziho Desatera.

5. Pribéh Desatera

Do ilustraci jsem se poustét nechtél, a¢ jsem v procesu nékolik takovych kreseb

vytvofil. Naskakovaly v hlavé otdzky.

Jak pfemyslet o tomto ptibéhu?

Vytvotit si k pfibéhu néjakou psychologickou nebo filosofickou cestu?
Je piekdzkou, Ze se nehldsim k zddné cirkvi?
Je dtilezity ndboZensky aspekt?

Co mam citit?

Jak mam citit?

Co mdm citit pfi vytvareni kresby?

Jak se mdm citit po dokonceni kresby?

Jak mam uvazovat?

Jak obhdjim kresby?

Jak obhédjim kresby pro sebe?

Je-li to moje vypovéd, co vlastné bude vypovidat?
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Jak vpravim své pocity do kresby?
Jak popisu pocity v kresbé?
Jak popisu kresbu?

Filosofie mi nepomohla. Rozum a jeho uvaZovani jen klade ptekézky. Byl bych
obéti svych vlastnich pravidel. Psychologie mi prévé poklddala tyto otdzky, které
mne vraceli k pfemysleni o filosofii a kruh se uzavfel a to¢il a to¢il a to¢il. Proto

jsem musel védomé kolo myslenek pfestiihnout.

Pravé v tomto kruhu vznikaly kresby, s kterymi se nyni neztotoZiuji. Z tohoto
dt@ivodu jsem na konci série vytvofil kresbu, ktera je uvedena ve video pfiloze. Je
to jiz ryze védomad kresba, kterd zobrazuje cykleni. Zjistil jsem, Ze kruhy se kresl{
samy. UvaZoval jsem si pro sebe, Ze v téch kruzich Zijeme. Neustdle si klademe
otdzky, na které odpoviddme jen odpoveédmi, které jsou v dosaZeni pouze naseho

rozumu. To, co jsme nacetli, osvojili si a nauili se.

Piibéh Desatera se nestal mym tématem v kresbdch, ale jejich cilem.
Nedosazitelnym. Chybi zde konec, zakonceni, posledni zdbér s rozuzlenim
zapletky a titulky. Zpétné ve svych kresbach vidim, Ze jsem k ptesvédéeni
o nedosazitelnosti cile dospél nejen védomé. Podvédomi pracovalo napted, a ja

mdam pocit, Ze jsem své podvédomi dokédzal odhadnout a souznét s nim.

Piibéh se v jeho podstaté postupem ¢asu zacal samovolné rozklddat. Jména se
vytratila, fakta je ndsledovala aZ nakonec zbyla jen ta cesta. Najednou se z tikolu
stal proces, ktery jsem zacal prozivat o pozndni vice nez védomou prdci
nad nééim, jehoz vysledek se stane redlnym. Cil v mych kresbédch neni. Nevznasi
se kolem. Neni neviditelny. Neni pomyslny. Neni nevyjddfeny. S postupem

vytrdceni intenzity v kresbach se ztraci i Sance k jeho nalezeni.
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5.1. Popis souboru kreseb

Ac¢ kresby vznikaly v raznych na sobé nezdvislych dobdch, rozhodl jsem se je
uspofddat v jiném pofadi, pfifemz u nékterych byla zachovdna -celistvost

podsouboru.

Série se tedy sklddd z kreseb, které tvoii jaddro celého konceptu, a skic
(experimentdlnich kreseb) vytvofenych fixy nebo zcela jinym pFistupem
a rozdilnou koncepci. (Zdrover se i sklddaji z raznych formdta - Al a BO. Formdty
Al byly pavodné vyuzity jako zkouseci kresby, ale nakonec jsem se rozhodl

nékteré z nich zahrnout do série.)

Fixa, narozdil od tuzky, nevytvdfi plynulé ptechody intenzity barvy. Stopa je tvrda
a jasné vymezend. Navic jsem pouZil 3 rtizné barvy: ¢ernou, zlatou a stfibrnou.
Dvé barvy tedy byly metalické. To dodalo kresbé i jinou kvalitu nez jen gestickou
podstatu linek a jejich vzdjemnych interakei. Stifbrnd a zlatd barva se odleskuji,
tudiz p¥i pozorovdni rtznych ¢dsti kresby se vizudlni vjemy téchto linek
proménuji. Proto i na fotografickych zdznamech téchto kreseb jsem se snazil
o takové nasviceni, které ukazuje tento podstatny rozdil. Zaroven pfi tomto
odchyleni od své hlavni techniky jsem doSel k procesu sestavovani kresby bez
linky. V téchto pracich se objevuji tecky, nékdy jasné, nékdy se $mouhou
z rychlosti jejich vytvafeni. Tento zplisob ndsledné vedl k teckovdni stejnym
zptisobem i v kresbdch tuzkami, ktery podpofil dalsi kresby ve vzniku a podpofil

kone¢nou koncepci série.

Dalsi dva podsoubory se od hlavni myslenky série velmi oddaluji. Nabiraji jak
v popisnych aspektech, tak ve zcela jinych pfistupech ke kresbé. Myslim si,
Ze samostatné nenesou vyjaddfeni mého zaddni a sméfovdni, které se v procesu

ménilo a ke konci nabralo jiného sméru.

Zcela prvnim vytvofenym souborem se staly kresby vytvofené vsemi deseti, avSak

za nasledné postprodukce se z téchto kreseb stalo pouhé pozadi. Do spleti linek
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byly vsazeny siluety rukou zpracované uhlem symbolizujici vZdy néjaky vztah.
A jak jsem jiZ naznacoval, ani ruce nenesly Zzddné vyznamy vykladu pfibéhu
Desatera ani jeho zdkony. Mély se stdt nositelem emoce podpofenou pravé
linkami. V jedné kresbé se dokonce linky formuji do tél dvou objimajicich se lidi.
Po této kresbé jsem se po konzultaci s vedoucim prace rozhodl od této cesty
ustoupit. Nejednalo se prakticky o vyzdviZeni podstaty kresby a ruce, které
strhdvaly pozornost na sebe nejen svym kontrastem vadéi pozadi ale zdroven
i svou popisnosti. I j4 sdm jako divdk jsem byl touto vlastnosti strhavan pouze
k motivu fernych dlani a linky se stdvaly pouze druhotnym, ne-li Zddnym,

nositelem myslenky kresby.

Pfed poslednimi vytvofenymi kresbami byl vytvofen jiny soubor kompletné
vybocujici z koncepce viech doposud vytvorenych praci. Jednalo se tedy jiZ o tfeti
kruh odvriceni se. Tyto kresby se odklonily od gest a staly se je$té popisnéjsimi
nez kresby se siluetami rukou. V tomto pfipadé se jednalo o pismo. Pfi nazirdni
na dosavadni kresby a komentdfe mych piétel i rodiny, které se tykaly hlavné
vyznamu kreseb k pfibéhu Desatera, jsem si uvédomil, Ze to, co jim popisuji, tyto
kresby pro né nespliiovaly. Odklonil jsem se tedy a vytvofil odlisny ndhled
na tento problém. Je mozné, Ze uz pro né byl srozumitelné&jsi, ale ja sdm si ho pro
sebe nedokdzal odtivodnit. Neztotoznil jsem s odkazem téchto kreseb, jejichz
podstata spocivala v psani textli z Desatera. Psaly obé ruce najednou. V jednom
tahu tak bylo napsdno desetkrdt totéz. P¥i ndslednych ndnosech se uZ pismo
ztrdcelo, vznikala tak kresba pismem, které se stdvalo kazdou dalsi vrstvou vice
a vice necitelné. Byla to tedy jakdsi skrytd zprdva uvniti kresby. Celkové mélo byt
téma piibéhu zpracované pismem do abstraktniho obrazu. Uz ale samotny fakt,
Ze se jednd o pismo, znamen4, Ze se nejednd o kresbu jako takovou, ale o pfedem
vykonstruovany koncept pievedeny do vrstveni slov za bezdé¢ného vzniku

kresby. Proto jsem od nékolika zkusebnich kreseb od tohoto sméru ubirdni upustil.
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Jadro celé série pak v jistych mezich kombinuje vsechny tfi ptredesle zminéné
piistupy. Kresby se postupné vyvijeji a proménuji. Stfidaji mezi organickymi
a téméf presné geometrickymi formami ¢i jejich kombinaci. Z vlastnitho pohledu
bych ale tomuto rozdéleni nepifiddval na védze. Kresby na prvni pohled vypadaji

geometricky, citim z nich mnohé vibrace, které bych strnulym vjemtm nepiirkl.

Povaha dstfedniho tématu kreseb se v kazdé z nich méni. Dalo by se konstatovat,
Ze z tmavych odstinti chfadnou a barvy s kontrasty se vytrdci. DtleZité pro mne
bylo také stfidéni rtiznych tvrdosti. Kresby pfestaly byt monoténni a v kone¢nych
pracich je leckdy k pov§imnuti, kdy se néktery z prstti dotkl naplno. Vlastnostem

techniky vSemi deseti se budu vénovat pozdéji v nésledujici kapitole.

Findlni prdce, jak jsem jiZ naznacil, maji odliSné barevnosti, gesta a struktury.
Zpocatku jsem si myslel, Ze si kresby budou velmi podobné, opak se ale stal
pravdou a vznikly velmi jedine¢né kresby. Jedna od druhé se 1isi pfedevsim gesty.
Gesto bylo v tomto pifpadé velmi zdsadnim aspektem. Nejzdsadnéjsi vliv je
rychlost pohybu ruky. Cim je rychlejsi, tim vice je nesnadné ho kontrolovat.
Dopfedu nenf jasné, do jaké miry bude ndraz intenzivni, tedy jak moc ostré a
meékké linky vzniknou. Rychlost zdroveri ovlivituje i délku zdsahu. Tyto hlavné
gestické kresby svou rychlost i ztélesniuji. Je z nich citit pfimocard energie
prostupujici papirem. P¥i opakovdni stejného tahu se tento pocit umocniuje
do vyssich trovni. Spektrum téchto gest je velmi obsdhlé. Rizné puasobi dvé
kresby, které se sestdvaji pouze ze svislych nebo vodorovnych linek. Takto ptisob{
i linky, které se kiiZi, apod. Tento fenomén je skvéle vysvétlen v knize Psychologie
umeéni Jittho Kulky, ktery se, i mimo jiné, v této publikaci vénuje linkdm a jejich

vizudlnim ptisobenim.

Protip6l k rychlejsim kresbdm jsou kresby vypracovdvané volngji. Citil jsem
pfi nich kontrolu téméf nad kazdym prstem. Nevédomym chvénim rukou se

vytvérela velmi organickd struktura. Narozdil od gestickych linek, které se ¢asto
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ve sméru kopirovaly, tyto pomalé linky pokryvaly stdle vétsi a vétsi plochu
a vytvafely sofistikovangjsi pfechody svétla a stinu. Ndsledné prekryvéni zdalky
témét pripomind spiSe plochu neZ splet ¢ar, které jsou z pohledu zblizka jasné
determinované. Z téchto ¢ar jsou citit vibrace mirumilovného a klidného pohybu,

jako pii pohledu na Zivot pod mikroskopem.

5.1.1. Technika vSsemi deseti

Vsechny kresby jsou vytvofeny multiplikovanymi shluky linii. Kreslim technikou
spocivajici v upevnéni tuzek na posledni clanky prstti. Kresba se tak viceméné

stavd haptickou zdlezitosti. Kresba je uvolnénd ale svym zptisobem omezena.

Timto zptsobem nelze dosdhnout téméf jakychkoliv detailti, proto se ve svych
kresbdch uchyluji k nezobrazovdni. Toto omezeni je vlastné osvobozujici, protoZe
kresba neni zdvisld na detailu, nybrz gestech a valérech. Jedno z madla, kterd tato
modifikovand technika s sebou nese, je formdt, ktery na formdty mensich nez Al
nemd téméf cenu. Gesto ruky dlouhé 70cm (bez pfipevnénych tuzek),
kterd provede svisly pohyb v 70° dhlu smérem k plose papiru vytvoii témér
metrovou stopu. Pokud by se méla tato drdha zkrtit, gesto uz nebude volné
a prirozené, ale vuli zkrdcené, a tedy zdmérné nepfirozené. Pravé pfirozenost

pohybu dodd i vytvofenym linkdm nuance v §ifce a intenzité grafitu na papife.

Pfinosem kresby je az 10 prsth na ploSe papiru. Rizné délky prsth se také
projevuji na papife. Kazdd tuZzka na jiném prstu ma jiny bod styku s papirem, tedy
je téméf nemoZné vytvofit rovnobéZzné linky nebo kfivky. Zaroven linky nemusi
sami sebe kopirovat, ale shlukovat se do jednoho bodu, tim je zaplnéna plocha

papiru o vymeéfe 125cm?2.

Davod, pro¢ s touto technikou rdd pracuji, je jeji variabilita. Rtiznym natocenim
dlani vznikd jind stopa. Pokud naptiklad kreslim hibetem ruky k papiru, stopa

linky je aZ téméf transparentni a vynikd az pti dalsich lazurdch ve formé velmi
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husté sité. Naopak pi#i frontdlnim ptistupu jsou linky ostré, jednoznacné

vymezene.

Jednim z neovladatelnych pohybt, tedy velmi spontanni kresbé, ktery dodava
kresbé notnou dévku organi¢nosti, je akord pohybu v kloubech paze, pfedlokti,
dlang, prstd a v kone¢né fazi i pohybu téla. Rodi se tak casto pferusSované,
v zdvislosti na nepfesném dopadu tuZek na papir, linky s rtiznou intenzitou.
Dal$im z moznych pfistupt je kresba zamérného kresleni pouze jednim prstem,

zatimco ostatni tuzky na prstech kopiruji pohyb dlané s odlisnou intenzitou.
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5.2.1. Fotodokumentace
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III. Didakticka cast

Pro didaktickou ¢4st jsem vybral viceleté gymndzium v Hofovicich. Divodem
byla kontinuita vytvarné vychovy mezi niz§im a vy$sim stupném v jedné skole

pod jednim vyucujicim.

Na vy$sim stupni vSeobecného Gymndzia Vdaclava Hrabéte, které jsem
vystudoval, plisobi ve vytvarném oboru Josef Zednik Uvédomuje si, Ze kazdy
z zdkt md nutkdni vytvdfet pfi hodindch vlastni prace, tim vlastné davd zdktm
volnou ruku ve volbé vlastnich témat a zdroven podporuje individualitu

zucastnénych. Vytvafi se tak piijemnéjsi atmosféra k prdci a studenti jsou jiz

zvyKkli na vlastni tempo prace i volnost v rozhodovdni o své préci v hodindch.

JelikoZ se jednd o osmileté gymndzium a pan ucitel se zna s vétSinou studentti jiz
z niz§tho stupné gymndzia, rozhodl jsem se pro krok sezndmit ho se svym

projektem, aby mohl nésledovné zvazit, kterou tfidu by mi doporuéil.

Komunikace probéhla vyborné a ja jsem mohl pfijet s o néco téZ§imi pozadavky,
jelikoZ vim, Ze Zaci jsou v tomto gymndziu sezndmeni s réiznymi a zdroven

subjektivnimi piistupy ke zpracovani svych zdméra.

6. Koncepce

Blok vyuky jsem rozdélil na t¥i ¢asti: Uvodni prezentace a debata, zadani
a vypracovdani vytvarného tkolu a na zdvér reflexe studentd. Fulkovd (Fulkov4,
2008) pise o nezkusenosti zacdtecnika a boje s nedostatkem ¢asu. Déle piSe o dobé
motivace, kterd by neméla ptesdhnout dobu vlastni tvorby zdki. P¥izpusobil jsem
tedy celou casovou koncepci bloku tak, aby byl ¢as maximdlné vyuzity, prace
sviZnd s co nejméné zdsahy z mé strany. Toho jsem chtél docilit velmi struénym
vykladem a jednoduchou prezentaci, v debaté kldst jasné a specifické otdzky -
individudlné hovofit s Zzdky spiSe béhem prdce, ¢imz by na néslednou reflexi

mohlo zbyt vice ¢asu.
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Samotna koncepce hodiny se soustiedi hlavné na proces tvorby kresby. Prezentace
je spiSe ukdzkou, jakych vyrazti kresba nabyvd v soucasném svétovém
i regiondlnim uméni. Zamétuji se tedy na vyuku za pomoci technické dovednosti.
Briicknerovd (Briicknerovd, 2011) o ni piSe v souvislosti s kultivaci Zdkt
po technické strénce, kterd vede k tomu, aby Zdci tuto techniku spravné uplatnili
pfi realizaci, v tomto pfipadé vlastni kresby. Tento poznatek déle souvisi s jejim
dal$im terminem - vytvarny vyraz, ktery definuje jako techniky poucené vyjddfent
vlastniho vytvarného zdméru. Jde tedy o to ptedstavit zakam cesty, kterymi se
mohou ubirat - techniku, kterd jakkoliv modifikovand potfebuje né&jaké uchopent,
aby vysledek obsahoval zkuSenost Zdka pracovat s informacemi a vlastnim

uchopenim tkolu.

Dalsim z aspekti prdce s Zadky a samotné piipravy bloku jsem se inspiroval
v dal$i z Briicknerovych (Briicknerovd, 2011) doporudenich, kterym se stal stimul,
kdy zdkam poskytnu vys$si miru svobody v préci i vybéru vlastntho ndmétu
a nésledného zpracovéni, coz se projevi jako odrazovy mustek, jehoZ nésledky uz
md Zék ve vlastnich rukou. SpiSe neZ s konkrétnim pevnym zaddnim jsem tedy
vytvofil koncept zaloZeny na vlastnim vybéru Zzdktt z poskytnutych informaci.
74k si tedy vybere segmenty, s kterymi chce pracovat. A domnivadm se, Ze se tim
podniti zdjem o vytvofeni kresby. Samotnd autonomie v rdmci vyuky tak, dle

mého ndzoru, d4 za vznik nové motivaci.

Ve fdzi prdce studenttt chci hovofit s kazdym zdkem zvladst. P¥i prezentaci
a debaté, myslim, nebudou hovofit vSichni studenti, proto bych rdd znal zdmeéry,
inspiraci a zplusob vyrazu kresby od kaZzdého, zdroven byt ndpomocen
pfi pribéhu kresby nebo s interpretaci zaddni tdkolu a podnécovat zdky
k maximdlnimu vykonu nebo nalézdnich novych thli pohledu a cest k vytvofent

piipadné jiné kresby.
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Na konci bloku bych rdd shromdzdil studenty kolem vSech praci, aby vyjddfili své
ndzory na blok i provedené kresby ostatnich studentt a jejich vlastni porovnan{

vysledku svého a ostatnich spoluzakii.

6.1. Plan hodiny

Klic¢ové slova: zdznam a mapovani.

Téma: Aplikace zkusSenosti
Namét: Pred tim, neZ jsem tam byl, Jan Pfeiffer
Ukol: Na zdkladé stru¢ného popisu nezndmé lokace vytvotte kresbu

tohoto mista na zdkladé vlastnich vizudlnich zkuSenosti.
Lokace: Gymndzium Vdclava Hrabéte v Hofovicich
Ttida: 5.A
Pocet zakt: 13
Format: Al
Technika: ~ Kresba (tuzky pfipevnéné na prstech pasivni ruky)
Cas: 90 minut
Datum: 10. 3. 2016

s w2z

Uvodni prezentace se sklddd z predstaveni umélct z teoretické &asti a jednim
z nich, ktery mne inspiroval k vytvofeni tikolu a jeho dilo svou podobou odpovida
pojeti mé bakaldiské prdce. Myj ptistup k demonstraci hlavni myslenky vybéru
autorti a jejich dél skvéle popisuje Briicknerovd (Briicknerovd, 2011), kterd definuje
vyklad inspira¢niho podnétu, ktery je omezeny a zjednoduseny do pfitazlivého

krétkého vysvétleni. Umélec bude pfedstaven pouze jednim vytvarnym pocinem,
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o kterém je vzdpéti vedend debata. Prezentace a komunikace se studenty tedy
probihd jiz od dvodu vedeného bloku. Na vytvarnych dilech je vysvétleno,
jak umélci pfistupuji ke kresbé v rdmci zdznamu a jak pracuji s vizudlnim
vyrazem, aby docilili svého zdméru. Otdzky pro studenty jsou sméfovany
na dojem z dila a kritice. Nésledné je pfedstaveno dilo Jana Pfeiffera,
které studenti zhlédnou. Po ukonceni videoukdzky jim nastinim p¥ibéh vzniku

Pfeifferovych kreseb a zaddni ikolu nadchdzejici ¢dsti bloku.

V tuto chvili je nezbytné pfedstaveni experimentélni techniky kresby, kterd by
zdroven méla ptisobit svou nezvyklosti motiva¢né. Studenti si na posledni ¢lanky
prstit své pasivni ruky lepenkou zafixuji tuzky, zatimco dominantni ruka muze
svirat tuzku béZnym zptisobem. Pasivni ruka je tedy zapojena do tvtréiho procesu
s vlastnostmi, které ji determinuji: nepfesné vedeni ruky, omezeni manipulace
s tuzkami a vétsi plocha kresebného zdznamu. Tato multiplikace zdroveti rychle
zaplnuje velky formdt, vytvafi strukturu kresby a formuje plochy. Dominantni
rukou mohou Z4ci pracovat na detailech, jsou-li nezbytné dle jejich uvadzeni, nebo
zvyraznovat linie vytvofené pasivni rukou. Poté, co si Zaci pfipevni tuzky
na prsty, je dtlezité, aby si pfed vytvédfenim tdkolu tuto techniku lehce osvojili.

Vymezil jsem tedy asi 10 minut na rozkreslovdni na stejny format.

Z&ktim je nésledné sdéleno znéni dkolu. Na zdkladé popisu nakresli vizudlni
podobu textu, kterd v nich vzbuzuje vlastni vizi mista, s kterym maji zkusenost. Je
jim dédna volnost v podobé zpracovani. Nemusi se opirat o svou zkuSenost
s redlnym mistem a kopirovat ho. V tkolu neni zdmér zaznamendvat misto
pomoci realistickych znakt, ale spiSe jde o pocit nebo prozitek z isnpiraéniho
prostfedi. Bylo jim promitnuto na zed zadani tdkolu, které méli k dispozici
po celou dobu préce. Z textu si mohou vybrat jeden nebo vice segmentti, které

budou chtit zaznamendvat. Znéni textu:
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Uzemi tohoto mésta bylo osidleno jiZ v pronim tisicilett naseho letopoctu. Nachdzi
se v udoli, které je clenité diky erozi protékajiciho vodniho toku. Od biehii se
nadmorskd vyska vztycuje az k témér 400 metriim nad hladinou more. Celkem se

v bezprosttednt blizkosti toku tyci tii kopce.
Pocet obyvatel se od zacdtku 14. stoleti k dnesnimu datu témé7 ztvicetindsobil.
Meésto je centrem svého regionu.

V jeho blizkosti se nachdzi letiste.

zv 2

Stromy v srdci mésta jsou ojedinélé a nevytvdii porost lesniho typu.

Meésto je vcelku rusné hlavné diky svému priimyslu a tésné blizkosti hlavni

dopravy v CR.
Béhem prace zdka chci s kazdym v prabéhu a ke konci préce vést dialog. Ptat se
budu na zvolenou pasdz textu, inspiraci, kterou si zvolili, a pocity z préce
s technikou kresby. Zarovern bych chtél s Zdky diskutovat o uvazovani nad stavbou

kompozice a intenzitou barvy.

V druhém kole dialogti si s kazdym pohovofim o fazi pted zdvérem préce. Jak si
mysli, Ze jejich prdce rezonuje s vybrany textem, jestli jsou sami spokojeni
s vysledkem. Pokud nejsou, zkusim je navést divat se na pocin z jiného tihlu nebo
se vrétit ke kresbé za tyden, aby si uvédomili, Ze ndvrat je také forma procesu, se

kterou se d4 nadale pracovat.

V konecné fazi bloku se kresby rozprostfou do centra mistnosti, kde si Zaci
prohlédnou préace ostatnich a budou nyni debatovat o kresbdch svych spoluzaki

v kontrastu ke své kresbé, umélciim v prezentaci ¢i kresbé spoluzéka.

6.2. Reflexe

Byl jsem az ptekvapen z celého mého projektu na skole. Nejen, Ze diky poznatktim
z literatury jsem dosdhl maximdlniho vykonu Zdka za jesté kratsi dobu, nez

s kterou jsem podital, ale i pozitivni reflexe Zdkti na hodinu béhem mé névstévy
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i zprostiedkované od jejich ucitele s tydennim odstupem casu. Vlastné mne

i potésilo, Ze panu uciteli se projekt libil natolik, Ze si také vytvofil kresbu.

Sam hodnotim tuto hodinu jako vydafenou. Odchdzel jsem ze $koly s tim, s ¢im
jsem odejit chtél - pfenést soucasné vytvarné tendence do praci zdaku ukdzkami
praci umélcti aniz by byli néjak manipulovéni pracovat na stejné téma, ¢ehoz jsem
docilil tolik nekonkrétnim zaddnim, které jim poskytovalo nekone¢nou volnost

v jejich vybéru, ktery se pak objevil ve vytvofenych kresbdch.

Co se tyce vytvorenych kreseb, vSechny se v rdmci projektu nasly. At uz se jednalo
o kresby abstraktni nebo popisné, vidy se k tomu pojil pravé jejich vlastni
vytvoreny pfibéh k danému zaddni a misto, ze kterého vychdazeli. P¥i obchdzeni
tfidy byla vidét velkd rozmanitost k pfistupu zaddni i zpracovani. Néktefi
studenti se Fidili popisné a vytvofili pohled do krajiny, jini se soustfedili
na abstraktné&jsi podoby svého piibéhu. Rovnéz se i lisil pfistup k praci s obéma
rukama. Néktefi vyuZivali pasivni ruku s tuzkami na prstech k vyplnéni ploch
a jejich odlisovéni intenzitou barvy. Byly i kresby, kde se pfistupy misily za vzniku
neurcité popisnych tvarti a zméti linek, kterou Zdci vzdy interpretovali rozdilné.
Jednalo se pfedevsim o vyplnéni prostoru vétsiho formdtu, nez na ktery jsou
zvykli tvofit, nebo pravy opak, kdy zdmérné takto vyplnovali prostor. Ddle
k mému prekvapeni se také stdvalo, Ze v pribéhu prace Zdci uplné vypustili préci
s dominantni rukou a delsi ¢as se vénovali své kresbé pasivni rukou. Velky rozptyl

nastal také ve vybéru tématu ze zadaného textu i jejich rtiznych kombinacich.

Je nutno konstatovat, Ze nékteré kroky, které jsem uskute¢nil, byly zbytecné,
napfiklad prezentace obrazta V. Kandinského, kterd nenabyla Zddného vlivu

v Zakovskych kresbdch.
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6.3. Fotodokumentace
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Zaver

Sdm sobé jsem v této praci odkryl nesnadnost plné proniknout do problematiky
souc¢asného umeéni zvlasté v tak malém vzorku. AvSak snaha na této préci ve mné
probudila touhu prostupovat do kresby v pomalejsich krocich a v del$im ¢asovém

horizontu. Zdroven jsem dospél k ndzoru, Ze kresba je nenaplnitelny kontejner,

do kterého se vejde vSe. ZdleZi jen na nasem pfesvéddceni, postoji a otevienosti.

Price s kresbou je tak jednoduchd, az v prabéhu procesu ¢lovék zjisti,
jak oSemetnd spoluprace s ni muaze byt. To se odrazi ve vSech ¢astech textu. Jedno
je ale odlisné. Kresba je stdle stejnd, jen se méni lidskd vizualizace a myslim si,
Ze s pfichodem novych médii a novéjsich technologii budou na laickou kresbu
vznaseny stdle nepoucené vétsi ndroky. NaceZ naopak v umeélecké scéné bude mit

stdle svou zralou uvolnénost. Chtél bych, aby se tyto svéty laiktt a umélct

propojily.
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