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Abstrakt

Predkladana diplomova prace je uvahou o roli performance v dobé vzristajici
medializace nasili ve spolecnosti od konce Sedesatych let 20. stoleti po soucasnost.
VétSina kapitol se odehrava na pozadi dvou vale¢nych konfliktt, valky ve Viethamu
a toho, jenz je nazyvan Valkou proti terorismu. Velkou, ba ptimo hlavni roli v nich
zaujimaji Spojené staty americké, ovSem s nasledky se vyporadavala a vyporadava
nejen americka spolecnost, ale i cely svét. Zatimco hriizy valky ve Vietnamu byly
prenaSeny do televiznich obrazovek Americanti prostrednictvim valecného
zpravodajstvi, které nemda americka vlada jesté zcela pod kontrolou, druhy stiet
odstartoval teroristicky utok na Svétové obchodni centrum z 11. zari 2001, a to
v pfimém prenosu pied zraky velké casti svétové populace. Diplomova prace se
pak zabyva tim, jak tyto nasilné udalosti ovlivnily spole¢nost a jeji pristup k uméni
a co také zapriCinily uvnitf umélecké komunity samotné. DokaZe v dnesni dobé
jesté performance vzbudit reakce? Zejména druhy stret, po kterém nasledovala
americkd invaze do Afghanistanu, se totiZz stal jednim zhlavnich obrazovych
symboli 20. stoleti. Vzhledem k navaznosti téchto konflikti na USA je v této
diplomové praci interpretovana zejména americkd umeélecka scéna, ktera si vSak
vzhledem ke své metropoli soucasného uméni New Yorku svym zplisobem

podmariuje také umeéni ostatnich kontinentd.
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Abstract

This diploma thesis is a reflection on the role of performance at the time of
increasing media coverage of violence in society since the late 1960s to the
present. Most chapters are set against a backdrop of two armed conflicts, the
Vietnam War and what is called the war against terrorism. In this, a major or main
role has been played by the United States, but the consequences have to be dealt
with not only by American society, but also the entire world. While the horrors of
war in Vietnam were brought to American television through the war coverage not
yet fully under control of the US government, the second conflict was started by
the terrorist attack on the World Trade Center on 11 September 2001 taking place
in plain view of a large part of the world’s population in live broadcast. The
diploma thesis examines how these violent events affected society and its
approach to art and what they caused within the artistic community itself. Can a
performance still elicit a response these days? The thing is that in particular the
latter conflict, followed by the American invasion to Afghanistan, has become one
of the main symbolic images of the 20t century. Given the links of these conflicts to
the USA, the thesis interprets mainly the American art scene, which through its
metropolis of contemporary art in New York controls in a way also the art of other

continents.
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1. Uvod

Umeéni a teror

NeZ jsem pristoupila k psani této prace, méla jsem pred sebou Siroké pole
plisobnosti. Védéla jsem, Ze chci zacit na konci Sedesatych let 20. stoleti, které je
obdobim vskutku plisobivym a plodnym. Vedle rady uméleckych organizaci,
komunity kvétinovych détil i doznivajici beatové kultury mé fascinovala socialni
hnuti. Hlavné pak ta radikalni, jeZ se nachazela prevaziné v Evropé, napriklad
Frakce Rudé Armddy. Ve Spojenych statech americkych bylo radikalni ktidlo
zastoupeno v cernoSském hnuti a organizaci Studenti pro demokratickou
spolecnost. Ostatni bylo podstatnou ,negujici opozici“, protoze ,[...] vyvolavaji
,hovou sensibililtu” a ,vitdlni potreby”, kterd miiZe vést k transformaci spole¢nosti.”,
jak oznacil studentskou opozici, hnuti hippies a beatnikli v USA Herbert Marcus -
filosof, jehoZ cilem bylo propojit americkou a némeckou levici.2 Vedle Marcuse byla
pro nové vznikajici opozici v druhé poloviné Sedesatych let dilezita také osobnost
Theodora Adorna se svoji knihou Jednorozmérny clovék (1964) a prednaskou
Vychova po Osvétimi (1966), a v neposledni radé také Allen Ginsberg, ktery se
vroce 1965 béhem své navstévy Ceskoslovenska (spi$e nucené, jako nasledek
vyhos$téni z Kuby Fidelem Castrem) stal kralem praZského majalesu. Tehdy
slavnostni studentsky priivod v ¢ele s americkym hostem ziskal lehky politicky
podtext, Ginsberg byl samoziejmé po dobu svého pobytu v Praze sledovan Statni
bezpecnosti, a po majalesu opét vyhostén za vytrznictvi. Priivodu se tehdy
zucastnilo az 150 000 lidi3, coZ byl pocet UspéSného protivalecnému protestu
v Americe. Nicméné, s témito aktivitami vyvstanulo velké mnoZstvi organizaci a
hnuti, ve kterych se bylo tfeba zorientovat a vyselektovat to zajimavé. A to na
zakladé jisté vizuality, kterou bych mohla pozdéji interpretovat v ramci
uméleckého kontextu - performativniho uméni. Velmi mé zaujala Strana cernych
pantert, kterd méla své charakteristické znaky, vedle loga s jistymi kvalitami také

¢erny pruh upevnény na pazi, Cerné koZené rukavice, velmi ¢asto nosili cerné bryle

1 Milym piekvapenim pro mé bylo zji$téni, Ze symbol kvétin pripsal hnuti hippies Allen Ginsberg,
po své navitévé v Praze omamen mistnimi $efiky - viz RANDUSKA 2015, 19.

2 GILCHER-HOLTEYOVA 2004, 53.

3 RANDUSKA 2015, 18.
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znacky Ray Ban ¢i proslavili gesto tzv. Raised Fist. Toto drobné gesto ,pantert
mélo ovSem hluboky spoleCensky vyznam, ktery dokldda skutec¢nost, Ze kdyz jej
vroce 1968 na stupni vitézl pri Olympiadé v Mexiku vyjadrili dva sprinteri
Tommy Smith a John Carlos, Zivot se jim zménil k hor$imu. Rasova diskriminace
v America byla velké tabu, podobné jako valka ve Vietnamu a postaveni Zen ve
spolecnosti. Pozdéjsi nahravky vycviki ¢lent cernych panterti se mi zdaly jako jisty
druh performance - mély svoji strukturu, plan, cviceni, participaci ucastnikli a
svym zinscenovanim dramati¢nosti se neliSily od ddlezitosti, kterou priklada
videim isldmska teroristicka organizace IS. Mam na mysli zejména video ze syrské
Palmyry zminéné ve Ctvrté kapitole této prace, které ovSem konci masovou
vrazdou vale¢nych zajatcd. V tomto momentu jsem se pravdépodné trochu zalekla,
zda toto pojeti neni prili§ kontroverzni, a vratila se do oblasti uméni. Cerné pantery
a Frakci Rudé armddy, stejné jako dals$i hnuti konce Sedesatych a ze sedmdesatych
let, oznacovana za extrémni, jsem odsunula. Pokousela jsem se najit radikalni vyraz
ve sféfe uméni.

Téma mé diplomové prace ¢astecné navazuje na moji bakalarskou, kde jsem
se zabyvala reflexi minimalismu v ceském ak¢nim uméni sedmdesatych a
osmdesatych let 20. stoleti. Sklon kintrovertnim, existencionalné ladénym a
formalné oprosténym akcim, ktery zapocal v druhé poloviné Sedesatych let
v Ceskoslovensku, jsem nakonec posuzovala na pozadi tehdejsich politickych
udalosti; vice neZ minimalismem jsem se zabyvala vlivem konceptualismu, ktery se
v pribéhu vyzkumu ukazal byt pro ceské prostiedi zajimavéjsSim. Télo jako ndstroj
lidské komunikace, jak znél podtitul prace, mé po jejim dokonceni privedl
k myslence uvaZovat o nasili body artistt Chrise Burdena, Petra Stembery a Jana
Mlcocha na vlastnim téle jako o jisté fascinaci lidskym utrpenim. Kritérii této
diplomové prace se tak stalo dramati¢no a radikalno akci, coZ vyplynulo v zajem o
fenomén valky. Pres cetbu nékterych levicové zamérenych intelektuali jsem se
zaCala zabyvat roli Spojenych statii americkych vsoucasném svété, jak jejich
valecna masinérie ovliviiuje vefejné minéni a jakym zplsobem prosakuje do
uméni. Zacaly mé zajimat situace prekracujici hranice uméni, protoze mize dnes
performance jesSté divaka viibec Sokovat a prekrocit Burdenovo dilo Vystrel z roku

19717 A dale jsem se zacala zajimat hlavné o fenomén nasili. A pokladala jsem si



otazku: Jaké povahy je uméni ve spolec¢nosti obklopené sofistikovanymi formami
nasili?

Kapitoly této diplomové prace se pak rozviji z dvou vale¢nych konfliktdg,
jejichZ iniciatorem byly v obou ptipadech USA. Prvnim z nich je valka ve Vietnamu,
zejména konec Sedesatych let a pocatek sedmdesatych v Americe, proto, Ze toto
obdobi, co do poc¢tu uméleckych organizaci a socialnich hnuti, snad nema obdoby v
zadné jiné historické etapé. Tyto organizace se rliznou mirou zapojovaly do
protivalecnych aktivit, zabyvaly se problematikou mistni rasové nesnasenlivosti a
nékteré také kulturni politikou stavajiciho galerijniho provozu. Kapitola s ndzvem
Bring the War to Tate Britain. Mélo to néjaky vyznam pro Hawa? se bude zabyvat
jednou z nich — The Art Workers Coalition (AWC), kterd vznikla v dubnu 1969 a
béhem svého pilisobeni vytvorila ve své dilné jedno ze zasadnich dél politického
uméni ranych sedmdesatych let — plakat Q. And Babies? A. And Babies. Cilem této
c¢asti bude prozkoumat okolnosti vzniku tohoto dila souvisejiciho s protestem AWC
pred obrazem Pabla Picassa v expozici Muzea moderniho uméni (MoMA) v New
Yorku, snahou bude nastinit politicko-socidlni aspekt kulturni politiky jedné
z nejvyznamnéjSich uméleckych instituci na svété. Zaroven na tomto protestu
predstavit vliv médii. Valka ve Vietnamu ma totiZ nékolik privilegii, vedle ploSného
uziti zapalné latky napalm k boji, byla také prvnim konfliktem, jehoz hriizy byly
zprostiedkovany do domacnosti americani téméi vrealném cCase televiznimi
obrazovkami a vypovidaly o nich také mnohé nezinscenované fotografie vale¢nych
reportéri.*

Druha ¢ast prace se bude zabyvat uménim po teroristickém ttoku z 11. zar{
2001 na Svétové obchodni centrum v New Yorku, kdy mésic po atentatu strida
americkou sebelitost mezinarodni okupace Afghanistanu, podezielého
z napomahani teroristim. Obecné takto zac¢ina novy konflikt nazvany Valka proti
terorismu. Narozdil od vzdalené valky ve Vietnamu, tento doposud skryty konflikt
akceleroval primo v centru USA. Slovy Usdmy bin Ladina byla s pAdem vézi WTC
zasazena Amerika v jejim nejzranitelnéjSim misté, zniCenim symboll svétového

obchodu méla byt zemé zastrasena.> Pravdou je, Ze tento atentat a jeho nasledky

4 SONTAGOVA 2011, 23.

5 Jednotlivd prohlaseni bin Ladina shrnuje publikace snazvem Messages to the World: The
Statements of Osama Bin Laden z roku 2005 - viz LAWRENCE 2005.
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sledovala v pifimém prenosu velka cast svétové populace. V pozadi on-line
reportazi moderatorti z New Yorku jsme mohli sledovat naraz druhého letadla do
jizni véZe, pad obou véZi i budovy cCislo sedm. Televizni zabéry prenasely utrpeni
lidi uvéznénych ve vyssich patrech hoticich mrakodrapti i celkovy chaos, ktery
vladl v USA. Kapitola s nazvem Co se stalo s uménim 11. zdri 2001? pak popisuje
nasledky této udalosti, zabyva se pritomnosti ,smrti“ na internetové siti a tim, jak
tento jeden z nejznamnéjsich obrazovych symbolli nasi doby poznamenal uméni.
Praci uzavird kapitola o perverznosti, jeZ proplula na verejnost se snimky
americkych vojakli mucici valecné zajatce a politické vézné ve véznicich v Abu
Ghrabj v Irdku. Predstavi symbol této zvrhlosti, tehdy mladou americkou vojakyni,
Lynndie England. Zatimco se v jejim pripadé jednalo o skrytou medializaci nasili,
islamska teroristicka organizace (IS) dotahla tyto ¢iny do dlsledku svymi videi
verejnych poprav. Naopak ruska punkova kapela Pussy Riot vyuziva zapadni média
ke svému prospéchu a jako svoji hlavni zbran.

Tato kapitola vyjadruje zpuasob, jak medialni obsah performanci nebo
nasilnych ¢int hraje do not zapadni propagandé. A také nastinuje, zda je mozné, ze
mezi uméleckou performanci, perverzi a nasilim dnes existuje tenka nebo Zadna

hranice, coZ je obecné zakladni otazka, na kterou se tato diplomova prace snazi

odpovédét.

Jednou ze zdkladnich inspiraci ke zpracovani tématu se stala kniha Susan
Sontagové snazvem S bolesti druhych pred oc¢ima, ve které se autorka vénuje
zobrazovani a percepci zloCinu z historické perspektivy.® Mnohokrat z této kniZzni

eseje bude citovano.

6 Viz SONTAGOVA 2011.
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2. Bring the War to Tate Britain. Mélo to néjaky vyznam pro Hawa?

Vychozim bodem této diplomové prace je konec Sedesatych let ve
Spojenych statech americkych. Ucinila jsem tak z jednoho prostého diivodu. V roce
1941 pojmenoval Henry Luce, vydavatel magazinu Life a Time dvacaté stoleti jako
»LAmerican Century“.” Tehdy ponékud vizionarsky oznacil brzkého ptivodce mnoha
vale¢nych konfliktli, ambici6zné si prosazujicitho vlastni ekonomické a politické
zajmy ve znacné geografické Sifi bez hlubSiho etického ohledu na zavaZzné
disledky. Ditkazem jsou vojenské intervence USA do Ciny (1945, 1946), Koreji
(1950-1953), Vietnamu (1961-1973), KambodZi (1970), v€etné nékolika mensich
vojenskych vpadt do Guatemaly (1954), Grenady (1983), Panamy (1989), Iraku
(1990-1991), po vojensky zasah v Afghanistdnu s pocatkem v roce 2001 a
opakované do Irdku o dva roky pozdéji.8 Pricemz valka ve Vietnamu rozdélila
americkou verejnost vice neZ cokoliv jiného od doby obc¢anské valky Severu proti
Jihu. ® Méla funkci jakéhosi katalyzatoru protesti. Obcanskou angaZovanost
doprovazela radikalizace urcité ¢asti kultury. Z fad umélcti vznikaly rtizné formy
uskupeni Cinnych nejen v protivalecnych aktivitidch, v problematice mistniho
rasismu, ale dosti vyrazné vyjadrovaly také instituciondlni kritiku stavajiciho
galerijniho provozu.

Na internetové siti flickr jsem nalezla rozsahly fotograficky archiv Jan Van
Raay, jedné z ucastnic tehdejsSich protesti konanych zejména pod hlavickou The
Art Workers” Coalition (AWC) a The Guerilla Art Action Group (GAAG). UmoZnil mi z
témér dvoutisicového souboru snimki sestavit seznam akci téchto dvou organizaci
v obdobi mezi fijnem 1969 a tnorem 1972 v New Yorku.1? KdyZ pomineme protest
Tonyho Safraziho (¢len AWC), ktery provedl na obrazu Pabla Picassa — Guernica v
roce 1974 v Muzeu modernitho uméni (MoMA) v New Yorku, tato uskupeni
podobneé jako jina hnuti z fad umélcti ve vysledku prilis radikalni nebyla. Umélecké
praxi se v jadru aktivit nevzdalila. S vyjimkou premisy: ,No, US Interventions.“, z

nich absence jasné a hlubs$i politické ideologie ¢inila umélecké spolky poradajici

7 MCCARTHY 2003, 92.

8 Tamtéz, 92.

9 ISRAEL 2013, 2.

10 Seznam akci ptikladam v zavéru prace, 83.
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jednorazové akce, aZ na vyjimky bez vétSiho ohlasu vefejnosti. 11 Presto
podstatnym faktem zlistava, Ze poskytly vzor pro rozmanita hnuti nasledujicich
dekad (tehdejsi postupy byly naptiklad oZiveny uméleckymi aktivitami bojujicimi
proti vstupu Spojenych stati a spojencti do Afghanistanu a Iraku), prispély
zakladnim kamenem ke stavbé mnoha alternativnich uméleckych komunit, center,
organizaci a galerii. Promitly se do samotné produkce politicky angaZovaného
uméni a v neposledni radé zasadily myslenku kompetenci umélecké sféry podilet
se na galerijnim provozu. A do jisté miry mohly byt pro jiné organizace dllezitym
stvrzenim toho, Ze pro dosazeni cilti je tieba pristoupit k radikalnim ¢intim.

Na zakladé vySe zminéného by nejeden souhlasil s UspéSnym vysledkem
jejich cCinnosti, presto prevladaji nazory, zZe tyto aktivity v disledku selhaly, a
dovoluji si tvrdit, Ze pfedznamenaly i stav prichazejici s po¢atkem nového milénia.
Tim bylo vétSinové stahnuti téchto aktivit z vefejného prostoru do galerii a muzei,
piimo nebo prepracovany umélcem. Aktivity umélct, kteri byli k politicko-
socidlnimu postoji instituci uméni skepticti, se staly soucasti jejich vystavni
politiky. Vlastni kritika umeéleckého provozu je dostihla. Vtahla do svych procest —
svoji tvorbou legitimizuji a rozviji umélecky establishment.

Pamatuji si, jak jsem v roce 2002 zpozorovala u budovy britského
parlamentu stanek [1], vypadal jako pozistatek z protivalecnych demonstraci z
pirelomu 60. a 70. let, odrazel kulturu protestii hnuti hippies. Pokryt plakaty ve
stylu Picketing-line (plakatovaci akce) protestoval proti valecnym zlo¢intim USA a
Velké Britanie v Iraku. Spojence nazyval Baby Killers. Plisobil tak néjak osamocené,
a upifimné, nakonec i ponékud rezignované. To zvlaStni misto bylo stanovisté
protivalecného demonstranta Briana Hawa. Tenkrat jisté netusSil, jak ironicky
pribéh ho ¢eka. Brian na misté ptsobil mezi léty 2001-2006 do ustanoveni zakona,
ktery jakykoliv protest v okoli jednoho kilometru od budovy parlamentu cini
ilegadlnim.12 Pravdépodobné zklamany Haw nevédél, jak si s timto natfizenim
poradit. Zachranil ho britsky umélec Mark Wallinger, kdyZ vytvoril precizni
napodobeninu stanovisté presné na hranici stanovené vzdalenosti, v Tate Britain.
Toto dilo State Britain [2] ve stejném roce vyneslo Wallingerovi prestizni Cenu

Williama Turnera. Je to nazorny priklad dne$ni provazanosti. Dilo Hawa mohlo

11 ISRAEL 2013, 92.
12 Tamtéz, 187.

12



existovat nadale v prostredi instituce té samé vlady, jeZ mu zakazala protestovat na
ptivodnim misté. A to diky umeélci, jemuZz navic tato instalace vynesla statni cenu.
Mélo to néjaky vyznam pro Hawa?

Podobné skepticky muzZeme nahlizet na historii vzniku Kkultovniho
protivale¢ného plakatu s ndzvem Q. And Babies? A. And Babies z dilny AWC. Plakat
byl prvnim, le¢ nedspéSnym pokusem organizace o dialog s vefejnou instituci.
Vysledkem byl dlouholety sloZity vztah AWC s MoMA. Presto se plakat objevil v
brzké dobé tamtéZ na dvou vystavach a pozdéji se stal soucasti sbirky (upresnéno

nize).13

2.1. Q. And Babies? A. And Babies

Plakat Q. And Babies? A. And Babies [4] vznikl v roce 1970 v reakci na
kontroverzni rozhovor Mike Wallace s vojenskym veteranem Paulem Meadlo
odvysilany na Columbia Broadcasting System (CBS) 23. listopadu 1969.14 Paul byl
jednim z vojenské jednotky 11. brigady Charlie Company pod vedenim
podporucika Williama Calleye, zodpovédné za vyvrazdéni zemédélské vesnice My
Lai v provincii Quang Ngai dne 16. 3. 1968. Byla to zvlaStni shoda okolnosti. V
lednu 1969 kratce po inaugraci Richard Nixon vyhlasil program Vietnamization
postupného stahovani amerického vojska z Vietnamu za ucelem prenechani
vojenského zasahu Vietnamské demokratické republice. JeSté na podzim toho roku
se vSak v tomto sméru odehralo velmi malo. Protivale¢né hnuti se v nasledku toho
mobilizovalo a zacalo boufit. Zorganizovalo nékolik protivalecnych akci, z nichz
Vietnam Moratorium Day 15. tijna 1969 je doposud v historii USA nejvétSim
vefejnym protestem. Po tomto neobycejném celostatnim vyjadienim odporu
(privodt se zucastnilo na dva miliony lidi) Nixon presSel do ofenzivy a 3. listopadu
pronesl k americkému narodu ponékud prekvapivy proslov. Velmi zdatné
strukturovany, vyuzivajici metody presvédcovani k rozdéleni spolecnosti za
ucCelem premoZeni urcité skupiny — Nixon z protestujicich ucinil nepratele

americké spolecnosti. 1> Reakce na sebe nenechaly dlouho cekat a celkové napjaté

13 http://www.moma.org/collection/works/7272, vyhledano 10. 5. 2015
14 MEADLO/WALLACE 19609.
15 [SRAEL 2013, 129.

13



atmosfére nepridalo provaleni zpravy o vale¢nych zloc¢inech ve vesnici My Lai o
dva tydny pozdéji. Udalosti v My Lai se staly symbolem represivni zahrani¢ni
politiky USA a sni spojeného porusSovani suverenity a lidskych prav v jinych
zemich. Tom Fitzerald ve své knize Defector in our Midst nachazi paralelu
v nacistické genocidé obce Lidice v roce 1942.16 Toto prirovnani se objevilo i
v titulku ¢lanku Rudého prdva, které publikovalo Cast rozhovoru uz tretiho
prosince 1969 (nadpis znél: ,Vypovéd’ amerického vojdka, ktery vraZdil ve
vietnamskych Lidicich. ,Strileli jsme i kojence.“).17 Zvetejnéni rozhovoru bylo prvni
reflexi udalosti v Ceskoslovenskych médii, ke které se opakované vracelo zejména

zminéné Rudé prdvo.

2.1.1. And you kill how many?

Plakat Q. And Babies? A. And Babies zobrazuje fotografii Ronalda
Haeberleho, otiSténou spolu s dalSimi snimky masové vrazdy v My Lai v magazinu
Life v prosinci 1969 [4-10].18 Pro potieby plakatu byl snimek pouZit v barevném
provedeni a doprovazi ho tu¢né cervenym pismem napsana jednoducha otazka Q.
And babies? na vrchu plakatu a odpovéd A. And babies v dolni Casti.1® Tato
dvouslovna otazka a odpovéd otfasla se sebetlictou zemé tak hluboce, Ze patrné
nenalezneme jiny pripad, u kterého bychom zaznamenali podobné dramatickou

odezvu. Véta ,And babies.” byla reakci Meadla na dotaz, zda strilel i déti:

Q. ,And you kill how many? At that time?“

A. ,Well, I fired them on automatic, so you can’t — you just spray the area on
them and so you can’t know how many you killed cause they were going fast.“ So
I might have killed ten or fifteen of them.”

Q. ,Men, women and children?“

A. ,Men, women and children.”

Q. And babies?"

16 [SRAEL 2013, 216.
17 Rudé pravo, 3. 12. 1969, 6.
18 Tato fotografie se objevila v Rudém prdvu 28. éervence 1972 v ¢lanku na strané Sest s titulkem:

»Masovy vrah z My-Lai porucik US Army Calley vypovidd: Reknou-li zabij - zabiju!“. Rudé pravo, 28. 7.
1970

19 S titulkem Q. And Babies? A. And Babies publikoval rozhovor den po odvysilani denik The New
York Times. Odtud nazev prejalo AWC a pouzilo pro plakat.
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A. And babies. 20

Poté nasleduje popis udalosti, zasko¢eny Mike Wallace (tento rozhovor
povazuje doposud za viibec nejvice Sokujici ve své Kkariéie) si odpovéd radéji po

chvili jeSté jednou potvrzuje:

Q. ,Started pushing them of into the ravine?“

A. ,Off into the ravine. It was a ditch. And so we started pushing them off and
we started shooting them, so altogether we just pushed them all off, and just
started using automatics on them. And then...”

Q. ,Again - men, women, children?“

A. ,Men, women and children.”

Q. ,And babies?"

A. ,And babies. (...) %

Cely rozhovor je napinavé, vzrusujici ¢teni. Citime vnitini pnuti, kdyZ Paula
predstavuje ve svétle profesionalné vycvi¢ceného amerického vojaka, schopného
vykonat instrukce zcela bezvyhradné a beze smyslu. Objevi se zachvév uvédoméni
si reality a svédomi{ pred samotnym vykonanim vrazdy nebo az kdyz je vSe

nenavratné dokondano:

Q. ,.Did you feel any sense of retribution to yourself the day after?”

A. ,Well, I felt that I was punished for what I'd done, the next morning. Later
on in that day, I felt like I was being punished.”

Q. ,Why did you do it?"

A. ,Why did you do it? Because I felt like I was ordered to do it, and it seemed
like that, at the time I felt like I was doing the right thing, because like I said 1
lost buddies. I lost a damn good buddy, Bobby Wilson, and it was on my
conscience. So after I done it, I felt good, but later on that day, it was getting
to me.”

Q. ,You’re married?”

20 MEADLO/WALLACE 1969.
21 Tamtéy.
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A. ,Right.”

Q. ,Children?”

A. , Two.”

Q. ,,How old?“

A. ,The boy is two and a half, and the little girl is a year and a half."
Q. ,,Obvisously, the question comes to my mind... the father of two little kids
like that... how can he shoot babies?"

A. ,1didn’t have the little girl, I just had the little boy at the time.“
Q. ,Uh-huh. How do you shoot babies?"

A. I don’t know. It’s just one of them things."“

Q. ,How many people would you imagine were killed that day?*

A. ,I'd say about 370.“%2

Zachycena téla mrtvych civilisti — muzi, Zen, déti i batolat — se objevuji v
urcitém kontextu vietnamské zemédélské vesnice. Zkroucena lezi na polni cesté
ohrani¢ené jednoduchym draténym plotem vyvracenym pod tihou jejich tél.
Pohled na nebe, kde bychom si od strasného vyjevu na chvili odpocinuli, je ndm
odepfen — nezbyva nam nic jiného, neZ sledovat hromadu mrtvych nevinnych
zemédeélch a jejich déti. Tato fotografie svoji funkci muize nalezet ke snimkim
zobrazujici emblémy utrpeni, jejichZ funkci Susan Sontagova definuje slovy ,[...]
memento mori, jako predméty kontemplace, kterd ndm pomdhd prohlubovat smysl
pro realitu, ¢i chceme-li, jako svétské ikony.“?3 ObnaZena téla déti a batolat jsou
zarukou, Ze také my pocitujeme jejich zneuZivani, kdyZ si je prohliZime s odstupem
z bezpecného prostiredi galerie, zony digitadlniho svéta ¢i na strance knizky. Navic
na tomto snimku tvori vétSinu obéti divky a Zeny, nelze je sledovat bez nutkavé
mySlenky, Ze fada z nich byla pred popravou americkymi vojaky znasilnéna.
Dévcatko zachycené s roztaZzenymi nohami, zakryvajici si zkrvavenou oblast panve,
je detail vskutku srdceryvny. NezaleZi na tom, zda téla na sebe nahazeli vojaci ¢i se

do této skrumaze skaceli prirozené pod zasahem nepratelské kulky.

22 MEADLO/WALLACE 1969.
23 SONTAGOVA 2011, 102.
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2.1.2. My Lai a MoMA: politika v muzejnim svété

Vyroba plakatu méla byt piivodné uskutec¢néna v koprodukci s MoMA, ktera
vSak na posledni chvili stahla své rozhodnuti a opakované se tak projevila jako
instituce separujici se od socio-politického vztahu, nepiimo také naznacila svij
muzedlni formalismus.24 Lucy Lippard, spoluzakladatelka AWC, popisuje udalosti
okolo plakatu jako nejostrejsi spor mezi AWC a MoMA.?> Paradoxem je, Ze plakat,
jehoZ tisku se v poctu padesati tisic kopii vcéetné distribuce nakonec v plné Siri
ujalo AWC, se zahy, jak uz bylo naznaceno, objevil v MoMA na dvou vystavach v roli
expondtu. Za prvé na vlivné expozici konceptudlniho uméni Kynastona McShineho
s nazvem Information v roce 1970, nasledné na vystavé Betsy Jones Artist as
Adversary o rok pozdéji.?¢ Je ziejmé, Ze dosSlo k jistému konsensu — plakat, kratce
po svém vzniku povaZovany za dilo, byl z pozice prezidenta dozor¢i rady Williama
Paleye (rovnéz drivéjsi prezident CBS a jeho tehdejsi predseda) odmitnut z dvodu
politického angazma, funkci muzea je byt apolitické.2” Toto vyjadieni clenové AWC
snadno rozlustili jako zastupny problém zavaznéjSiho dilematu. Tvrzeni bylo
piredevsim v rozporu se snadno odhalitelnou skute¢nosti — muzeum zmeénilo svij
postoj s ohledem na své ¢leny dozorci rady, sponzory a donatory, ktefi se riznym
zplisobem a mirou podileli na valecné masinérii a profitovali z ni. MoMA ve
skute¢nosti byla velmi politicky smyslejicim muzeem. Cim dal ¢astéji se ocitala
v patové situaci, viic¢i zahrani¢ni politice USA se nemohla nijak vymezit, skrze své
donatory ji byla zaroven financovana a to bystré umélce velmi zneklidiiovalo.
Prikladem byla rodina Rockefellerli; jejich zastoupeni v dozor¢i radé muzea
povaZovali umélci aktivisté zejména za kritické. Rockefelleri se stali terCem ttoku
nékolika protestli, ziejmé neznaméjsi je A call for the Immediate Resignation of All
the Rockefellers from the Board od Trustees of the Museum of Modern Art, zkracené
Blood Bath, 18. 11. 1969, [11-12] potradané The Guerilla Art Action Group.?8 K této

24 [SRAEL 2013, 134.
25 LIPPARD 1984, 15.
26 [SRAEL 2013, 135.
27 Tamtéz, 134.

28 Nazev Blood Bath napovida o podobé akce, kterou ¢lenové GAAG (Jean Toche, Jon Hendricks,
Poppy Johnson a Sylvianna — Sylvia Goldsmith) provedli ve vstupni hale MoMA. Konkrétnéjsi
predstavu miZzeme ziskat od Matthewa Israele a z dokumentu happeningu: poté, co jeden z nich
rozhazel po zemi stovky listl s prohlasenim, zacali si za kiiku a ob¢asného volani ,,Rape!* vzajemné
roztrhavat obleceni a propichovat pod odévem ukryté tasky se zvitreci krvi. BEhem nékolika minut
tak byli celi zakrvaceni, coZ mélo ocividné symbolizovat smrtelna poranéni; akce pokrocila do
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akci GAAG vydalo prohlaseni, podepsané zakladateli hnuti Jonem Hendricksem a
Jeanem Toche. Uvadi fakta obvinujici Rockefellerovy z obohacovani se na valecném
konfliktu ve Vietnamu?°® a ze zasahovani do interni politiky MoMA. Zd4 se, Ze reSeni

je podle GAAG dvoji — odvolani Rockefellerti z dozorci rady, nebo uzavireni muzea:

»There is a group of extremely weatlhy people who are using art as a means of
self-glorification and as a form of social acceptability. They use art as a disguise, a
cover fort their brutal involvement in all spheres of the war machine.

These people seek to appease their guilty with gifts of blood money and
donations of works of art to the Museum of Modert Art. We as artists feel that there is
no moral justification whatsoever for the MoMA to exist at all if it must rely solely on
the continued acceptance of dirty money. By accepting soiled donaitons from these
wealthy people, the museum is destroying the integrity of art.

These people have been in actual control of the museum’s politicies since its
founding. With this power they have been able to manipulate artists‘ ideas: sterilize
art of any form of social protest and indictment of the oppressive forces in society;

and therefore render art totally irrelevant to the existing social crisis.“30

druhé faze — Gcastnici padli k zemi a pod vlivem ,valecného zranéni“ imitovali svirajici se v kaluzich
krve pribéh smrtelné kirece — od vnejsi agresivity nesouhlasu se akce intimizovala do podoby
individudInich muk. Nasledkem zranéni jeden po druhém ,umirali“. Kdyz utichl posledni narek, akce
skoncila. GAAG se oblékla a opustila muzeum. Matthew Israel zminuje podobnost vyjevu se scénou
z My Lai, avSak dodava, Ze tato akce byla naplanovana jesté pired zverejnénim udalosti. Nicméné
piredlohou se mohl stat jakykoliv jiny dikaz z bojisté, které se v 60. letech staly uméleckou zbrani. V
MoMA se podle Matthewa Israele jednalo o tematizaci zndsilnéni, pouZiti krve pak znamenalo
pseudo-diitkaz a mélo upozornit na vdlecné tyranie ve Vietnamu. Viz ISRAEL 2013, 137-139.

29 7Za prvé, zminuji jejich Sedesatipéti procentni podil ve firmé Standard Oil (mimo jiné zaloZené
Johnem D. Rockefellerem), o kterou jevi zajem predevsim David Rockefeller (predseda spravni rady
MoMA). GAAG Kritizuji Standard 0il za to, Ze jednu ze svych tovaren pronajima organizaci United
Technology Center — k vyrobé napalmu. Dale uvadji, Ze bratri Rockefellerové vlastni dvacet procent
McDonnell Aircraft Corporation, vyrobce letounti Phatom a Banshee pouzitych v Korejské valce, jez
se vyrazné podili na vyzkumu chemickych a biologickych zbrani. A na posledy uvadi, Ze spole¢nosti
Chase Manhattan Bank, kde je David Rockefeller predsedou komise, stejné tak jako McDonnell
Aircraft Corporation a North American Airlines (dalsi Rockefellertv zajem) jsou ¢leny poradniho
organu Asociace obranného priimyslu (Defense Industry Advisory Council), prostiednika mezi
domacimi armadnimi manufakturami a International Logistics Negotiations podléhajici
Ministerstvu obrany, Pentagonu. ISRAEL 2013, 140.

30 [SRAEL 2013, 140.
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MoMA se neodhodld ani kjednomu znich. Protesty proti aktivitam
Rockefellerd v muzeu pokracuji v pribéhu sedmdesatych let.3!

Piibéh okolo plakatu se uzavira, kdyz je dilo darovano (Benefit for Attica
Defense Fund) do sbirek MoMA.32 Tomu vSak predchazelo nékolik momentg,
dokladajicich, Ze vztah mezi muzeem, udalostmi v My Lai a AWC je vice nez

komplikovany.33

2.1.3. Reakce Art Workers Coallition na cenzuru MoMA

Nic snad nemohlo motivovat AWC k aktivnéjSimu pristupu vice, nez tvrzeni,
na jehoz zakladé odmitlo muzeum participovat na tisku plakatu. Vysledek tedy na
sebe nenechal dlouho ¢ekat, AWC se rozhodlo pristoupit k akci hned pristi mésic.
Ve dnech 3. a 8. ledna 1970 spolu s GAAG usporadalo protest primo v expozici,
pfed obrazem Guernica Pabla Picassa. Jednalo se o prvni spolupraci téchto
organizaci. O néco malo mladsi The Guerrila Art Action Group vznikla odStépenim
Jeana Tocheho a Jona Hendrickse z AWC v roce 1969 — ve stejném roce, kdy vznikla
ptivodni koalice.3* Diivodem odchodu bylo zkldmani z nedostatecné resonance
protestii pod hlavickou AWC, coz podle nich vyzadovalo urcitou radikalizaci
postoje a provokativnéjsi formu akci. Zabérem GAAG byla stejnd problematika,
jakou se zabyvaly i ostatni organizace, vedle kritizovani valky ve Vietnamu to byla

policejni represe etnickych menSin, zejména Cernych obyvatel, a stavajici stav

31 Naptiklad The Art Workers' Coalition protest the opening of the Nelson Rockefeller Collection at the
Museum of Modern Art v roce 1971, k Rockefellertim se pravdépodobné vztahoval i protest Jeana
Tocheho na Rockefellerové namésti 23. dubna 1970.

32 http://www.moma.org/collection/works/7272, vyhledano 10. 5. 2015

33 V soucasné chvili ptipravuje MoMA vystavu s nazvem Messing With MoMA: Critical Interventions
at the Museum of Modern Art, 1939 - Now. Nakolik je MoMA schopna kriticky nahliZet a zhodnotit
sviij postoj v krizovych momentech vlastni historie, pro nas mize byt velkym oc¢ekavanim. O
konceptu vystavy si zatim mZeme precist néco malo na webovych strankach muzea, vycet
konfliktd je zatim uveden ve velmi strucné $ifi.
http://www.moma.org/interactives/exhibitions/2015/messingwithmoma/, vyhledano 10. 5. 2015.

34 Jean Toche i Jon Hendricks byli sou¢asné ¢leny Fluxu. V roce 1967 Jon Hendricks také znovu-
otevrel Judson Gallery a stal se jejim kuratorem. Zavedl vystavni projekt nazvany Manipulations, ve
kterém predstavil site-specific dila fady umélcti — napriklad Ralpha Ortize, Jeana Tocheho, Allana
Kaprowa, Al Hansena, Geofreye Hendrikse, Malcolma Goldsteina, Carolle Schneemann, Lil Picard,
Nam June Paika atd. Hendricks ovlivnén politicky dénim — valkou ve Vietnamu — povazoval klasické
formy uméni za malo expresivni a radikalni. Do vystavniho programu zaclenoval proto umélce
pracujici s novymi umeéleckymi prostiedky, stéZejnim tématem Manipulations byla destrukce.
Hendricks z pocatku tedy nevédomé rozpracovaval téma hnuti destruktivniho uméni, které
vznikalo v priibéhu roku 1966 v Londyné, kdy usporadalo také prvni akci DIAS. V roce 1968 se DIAS
piredstavilo v Judson Gallery — viz HENDRICKS s. d.
http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/exhibition/art-60s-was-tomorrow /exhibition-
themes/destruction-art-symposium, vyhledano 1. 6. 2015

19




uméleckého establishmentu — jeho ovladnuti politickymi a ekonomickymi zajmy,
témér Zadné zastoupeni Zen umélkyn a etnickych skupin ve stalych i kratkodobych
expozicich. GAAG také stale dlraznéji trvala na prevzeti maximalni zodpovédnosti
instituci, politiki, celebrit nad momentalni situaci a pozadovala od nich zaujmuti
moralniho postoje — jasného stanoviska vymezujictho se k vySe zminénym
problémam.

Matthew Israel popisuje zdmér protestu pred Guernicou jako vzpominkovou
mSi za zavrazdéné déti z My Lai, odslouZit ji mél Stephen Garmey, kaplan
Kolumbijské univerzity; vedle pasazi zbible Udajné zaznély basné Denise
Levertova a zpravy z magazinu Life vztahujici se k udalosti v My Lai.3>

Hovori o ucasti clenti organizaci AWC, GAAG a Destruction in Art
Symposium (DIAS), nicméné o zapojeni DIAS se nedocteme v textech Lucy Lippard
a nepotvrzuji to ani snimky Jan Van Raay. Za to si z archivu posledni jmenované
muzeme udélat docela Sirokou predstavu o pribéhu akce: na jedné fotografii sedi
pred Picassovym obrazem Joyce Kozloff (manZelka Maxe Kozloffa, historika a
kritika uméni) se svym ani ne rok starym synem Nicolasem, vlevo od nich predcita
z knihy (pravdépodobné Bible?) Stephen Garmey [13]. Jiny snimek zachycuje dité
pokladajici ke smutecnim vénclim pod obrazem dalsi kvétiny [14] — Ize fici, Ze
k presvédcivosti akce organizatori zapojili také své déti. Dale jsou zde mluvdi,
objevuje se Jon Hendricks a Jean Toche. Predcitaji své poZadavky, podavaji médiim
rozhovory [15-16]. Asi nejCastéji publikovany snimek této udalosti zobrazuje
skupinu protestujicich pred Guernicou s plakaty And babies v rukou [17], v Cele
scény spolecné jeden drZzi Jean Toche a Tom Lloyd (vlevo), vedle néj pak stoji Jon
Hendricks atd. Publikum se nezda byt prili$ Siroké. Plakaty And babies jsou presto
na misté distribuovany a protestuje se snimi v exteriéru i uvnitf muzea [18].
Soubor snimki zachycuje ostrahu [19], jak pied protestujicimi zamyka vstup do
muzea (akce z 8. 1.).

Organizatori pro tuto udalost oZivili petici z roku 196736 za deinstalaci

Guernici, s tim rozdilem, Ze poZadavek smétovali pfimo k MoMA a navrhovali na

35 ISRAEL 2013, 142.

36 V roce 1967 usporadala MoMA Picassovi retrospektivu sochatské prace, je mozné, zZe vystava
podporila myslenku k akci. (Vystava piedstavila okolo 200 jeho praci, jednalo se o viibec prvni
retrospekci socharského dila autora v USA.)
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misto obrazu zavésit po dobu trvani valky plakaty And babies, pokud se tak
nestane, organizace sama obraz plakaty zakryje.3” Akce pak méla pravdépodobné
dodat vyhruZce na vaznosti — jakoby ji vizualizovalo déni zachycené na jednom z
vySe zminovanych snimkt, kdy pied obrazem protestuji umélci s plakaty v rukou.
Toche spolu s Lloydem se ho snazi vyzvednout co nejvySe, nicméné nepocetna
skupina platno monumentalnich rozmért zakryva opravdu jen symbolicky a jejich
vyhruzka na snimku plisobi spiSe komicky. Mizeme se domnivat, Ze podobny pocit
si z protestu odnasSela i MoMA, protoZe Zadost nezaznamenala — podobné jako
predtim — témér Zadnou odezvu. Zdali se soucCasna suplika a udalosti dostaly k
samotnému Picassovi, neni doposud zcela jasné. Matthew Israel zminuje, Ze
Picassa o predeslé petici (z roku 1967, do Evropy osobné privezené Ervinem
Petlingem) informoval Alfred Barr a také mu doporucil ji ignorovat.3® Podstatnou
roli v nepropustnosti zpravy tehdy sehralo také Picassovo nebliZsi okoli, v jehoZ
zajmu rozhodné nebylo S$irit kolem Picassova dila medialni ruch, ktery by mohl
poskodit povést a hlavné finan¢ni hodnotu jeho dél. Z fotografie Jan Van Raay vSak
vime, Ze v této dobé v Americe pobyval jeho syn, Claudio Picasso. Na snimku z roku
1970 je zachycen v MoMA, da se tedy predpokladat, Ze minimalné jeho
prostfednictvim Picasso mohl byt o nové petici informovan.3° 40

Jak jizZ bylo zminéno, petice zroku 1970 navazovala na o tfi roky starsi
vyzvu, kterou zorganizoval Leon Golub, Irving Petlin, Max Kozloff, Walter de Maria,

William Copley a Michaelson, své stanovisko adresovali Picassovi:

,We the undersigned American Artists urge you to withdraw your painting
Guernica from the Museum of Modern Art in New York, as an act of protest against
the United States bombing in Viet Nam. Thousands of Vietnamese villagers are

undergoing the same kind of bombing that the citiziens of Guernica suffered. Please,

https://www.moma.org/momaorg/shared/pdfs/docs/press_archives/5819 /releases/MOMA_198
0.0022_24.pdf?2010, vyhledano 1. 6. 2015

37 ISRAEL 2013, 143.
38 Tamtéz, 143.
39 http://static.flickr.com/29/55443671_ffd036c39¢f.jpg, vyhledano 10. 5. 2015

40V roce 1973 putovala do ttetice k Picassovi petice za deinstalaci Guerniky, tentokrat z rukou
$védského umélce Oyvind Fahlstrém, ¢lena Fluxu, autora map svéta World Map. ISRAEL 2013, 171.
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let the spirit of your painting be reasserted and its message once again felt, by

withdrawing you painting from the United States for the duration of the war.“4

Mlads$i vyzva Picassa vynechava, AWC stoji o primy dialog s MoMA. Jde o
dohru nestastného plakatu. Z jistého pohledu je ignorovani Picassa popienim
vlastniho vyznamu koalice — organizace vznikla v reakci na protest umélce Takise
Vassilakise, ktery ucinil symbolicky pokus odnést si z vystavy The Machine as Seen
at the End of the Mechanical Age v MoMA své dilo (3. ledna 1969).42 Poukazal tim
na problematicky stav vystavni politiky, absenci dialogu mezi Zijicimi umélci a
institucemi — jak se bez vzajemného kontaktu mize MoMA zabyvat soucasnym
uménim? Takis nebyl spokojeny s kuratorskym vybérem svého dila, konkrétné se
proto snazil o zlepSeni zalezitosti tykajicich se vystavovani dél, od instituci
poZadoval pri selekci konzultaci s autorem, a to i v pripadé dila zakoupého do
sbirky. Tato udalost podnitila vznik AWC, ktera rozsirila Takisovy poZadavky a
otevirela mnoho dalSich otdzek institucionalni kritiky, jeZ v americkém prostredi
bude tématem nékolik dalSich let.#3 Vzhledem k historii vzniku AWC je tedy vice
nez s podivem, Ze organizace Zada odstranéni dila u instituce bez svoleni autora.
Zda se, Ze dokonce ignoruji jeho postoj k minulé petici, ktery, i kdyZ byl pasivni,
znamenal jisté vyjadrenti se.

V neposledni fadé vyvstava otazka, proc byl vlastné k protestu vybran obraz
Guernica? Skryva se zajmy protivalecného hnuti o Picassovo dilo Picassovy
politické nazory a postoje? V nasledujici ¢asti jsou nastinény podnéty pro uvahy

timto smérem.

2.1.4. Proc¢ Guernica?

Vroce 1939 zapujcil Picasso obraz Guernica [20] zbezpecnostnich
(vzhledem k nestabilni politické situaci ve Spanélsku diisledkem Ob¢anské valky) i
praktickych (s obrazem této velikosti neni snadné cestovat) divodii dlouhodobé

MoMA, instituci, ktera se jeho tvorbou intenzivné zabyvala od pocatku své

41 [SRAEL 2013, 78.
42 MORRIS/CHRISTOPH 2010, 11.

43 A u nas se znaénym zpozdénim po roce 1989. Teprve v roce 2012 vznikla iniciativa Vyzva proti
nulové mzdé a v minulém roce Spolek Skutek, jejich stézejnim bodem je institucionalni kritika.
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existence. 4* Picassovo dilo bylo ve sbirkach muzea pocetné zastoupeno a
pravidelné prezentovano samostatnymi (mezi 1éty 1962-1972 minimalné ctyimi
velkorysymi projekty) i skupinovymi vystavami.*> Americké publikum tedy bylo
minimalné prostfednictvim MoMA s Picassovou tvorbou dobfe obeznameno, silny
dojem zanechal piredevsim obraz Guernica, ktery v muzeu ziistal az do roku 1981,
kdy byl vracen do Picassovy rodné zemé. 46

Na konci Sedesatych let si protivale¢né hnuti privlastnilo Picassovu holubici
miru, pro své ucely aktualizovalo i jiné jeho motivy ¢i pouZilo pfimo konkrétni
kresby [21].47 Zda si ameri¢ti umélci vypujc¢ili motiv holubice i s politickym
kontextem, ktery symbol v Picassové podani doprovazi, by bylo zapotiebi
prozkoumat hloubéji. Je pravdépodobné, Ze si autorfi souvislosti uvédomovali,
vzhledem k tomu, jak motiv v rdmci Mirového hnuti proletél svétem, a je mozZné
jejich pouziti v podtextu; prece jen, urc¢ité komunistické ideje nachazely na zapadé
pochopeni u nékterych socidlnich hnuti nové levice, které se vynorily zejména v
ramci studentskych bouri a neklidu v roce 1968. Protikapitalistické postoje a
opozice vicCi americkému imperialismu byly jisté sympatické Sirs$i zakladné
protivale¢ného hnuti.

V souvislosti s plakatem And Babies je symptomatické pouZiti Picassovy
holubice (konkrétné obrazu Dité s holubici) v roce 1949 ve formé pohlednice spolu

s popiskem: ,,10 milion dead 1914-1918. 40 million dead 1939-1945 plus milions of

44 Obraz zde pravdépodobné zilistal po Picassové vystavé: Forty years of his Art, kde byl vystaven.

45 Vedle mensich vystav Picassovych kreseb, litografif a leptii v muzeu, prezentovala MoMA
Picassovu tvorbu do roku 1972 v expozicich: Painting in Paris (1930), Cubism and Abstract Art
(1936), Picasso: Forty years of his Art (1939), Picasso (1957), Picasso Retrospective (1962), The
Sculpture of Picasso (1967), Picasso: Master Printmaker (1970), Picasso in the Collection of the
Museum of Modern Art (1972).
https://www.moma.org/momaorg/shared/pdfs/docs/press_archives/5819 /releases/MOMA_198
0.0022_24.pdf?2010, vyhledano 15. 6. 2015

46 Obraz Guernica je zminén v mnoha kontextech, poznamkach, vzpominkach atd. Z téch, které jsem

si mohla precist, mé zaujala glosa Patti Smith v memdarech just Kids: ,,Moje dité se narodilo na
vyroc¢i bombardovdni Guerniky. Vzpomindm si, jak jsem premyslela o tom obrazu: narikajici matka,
kterad drzZi své mrtvé dité. Moje ndruc byla prdzdnd a jd jsem si Fikala, mé dité ale bude Zit, je zdravé a
dobre se o néj postaraji. Pocitala jsem s tim a vérila jsem tomu celym srdcem.“ SMITH 2012, 27. (Pro
vysvétleni prdzdné ndruce - Patti Smith dité, které porodila v roce 1967 a k némuz se vztahuje tato
vzpominka, dala k adopci.)

47 Picassova holubice se objevuje napiiklad na plakatu Vietnam Moratorium Committee p¥i
prileZitosti March Against Death Peace Pilgrimage, pochodu, ktery se konal 15. listopadu 1969.
Picassovu satirickou kresbu tanku pouzilo pro plakat The New Mobilization Committee to End the
War in the Vietnam také k pochodu proti smrti — March Against death, March on Washington
poiadaného ve dnech 13.-15. listopadu 1969 ve Washingtonu.
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children and millions of lives torn apart.“*8 (Pohlednici rozeslala 3. bfezna 1949
organizace International Journal of Women for Peace, motiv holubice tedy moZna
objevila drive, nez Louis Aragon pro Mirové hnuti; minimalné se tak délo
soubézné.) Metaforicky jde o poetictéjsi verzi plakdtu And Babies.

AWC ztotoZnilo pribéh And Babies s namétem Picassova obrazu. Obé dila
zachycuji valku, podavaji svédectvi o valeCnych zvérstvech, touze zabijet. Nepiimo
promlouvaji o proméndch lidi, ukazuji pomstu v jeji nejcistéjsi podobé. Krici: Tohle
jsou hriizy té vasi valky! Guernica vypravi o zniCeni stejnojmenného starobylého
mésta Baskicka nacistickou Luftwaffe*, plakat And Babies je pribéhem o masové
vrazdé vietnamskych civilistd americkym vojskem. Co kdyz zamérem umélct
nebylo jen aktualizovat piribéh z obrazu Guernica, ale dotknout se srkze néj
problematiky manipulace médii a médii? Udalosti v My Lai, podobné jako jiné
vale¢né zloCiny, jsou mnohdy do posledni chvile utajovany. V ptipadé jejich
zvefejnéni jsou Casto prekroucena fakta ve prospéch té ¢i oné strany. Susan
Sontagova zminuje v souvislosti s vybombardovanym méstem Guernica pokus
Francovy propagandy predvédcit verejnost, Ze si Baskové mésto znicili sami.>? O
tricet let pozdéji rozdilné nazory AWC vyprovokuji k manipulativnimu zakroku
vedeni MoMA, akce ptred obrazem Guernica je reakci na cenzuru Williama Paleye.5!
Pro¢ ma tedy dilo, jehoZ politicky program vibruje i s odstupem c¢asu a na jiném
kontinenté, viset ve sterilnim prostiedi MoMA odtrzeného od reality? To prece
samo miize byt povaZovdno za manipulaci. Sedivé tény Picassovy Guerniky se
podobaji ¢ernobilym fotografiim valecnych strasti v tisku, napis na plakaté And
babies vyuZziva titulek rozhovoru Wallece s Meadlem publikovaného v The New

York Times den po odvysilani - jde o uUtok na zkresleny pohled médii nebo o

48 MORRIS/CHRISTOPH 2010, 112.

49 Dne 26. dubna 1937 mésto vybombardoval letecky sbor Legie Condor podporujici generala
Franca pti Spanélské obéanské valce.

50 Na obrazové svédectvi o zvérstvech spdchanych viastnimi lidmi se béZné reaguje tvrzenim, Ze jde o
vymysl, Ze k podobnym zvérstviim nikdy nedoslo a Ze vidime jen téla, kterd druhd strana privezla z
mdrnice a rozhdzela je po ulici. Popripadé, Ze k nim skutecné doslo, ale na viastnich lidech je spdchala
druhd strana. Séf propagandy Francova nacionalistického povstdni v tomto duchu tvrdil, e Guernicu,
starobylé byvalé hlavni mésto Baskicka, si 26. dubna 1937 zni¢ili Baskové sami, a to tak, Ze do
kanalizace nastraZili dynamit (nebo, jak tvrdila pozdéjsi verze, na mésto svrhli bomby vyrobené na
baskickém tizemi. Chtéli pry tim vyvolat poboureni v ciziné a posilit republikdnsky odboj.”
SONTAGOVA 2011, 5-16.

51 Archiv Jan Van Raay zaznamenava akci, béhem které jesté 12. kvétna 1970 GAAG reaguje na
zasah Williama Paleye proti tisku plakatu And babies. Jean Toche a Jon Hendricks ptinesli do MoMA
vymlacenou televizi, uvniti se misto technického zarizeni tak nachazeli zvire¢i mozecky.
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upozornéni - v piripadé valky ve Vietnamu neplati staré piislovi ,pravda je prvni
obéti valky“? Vale¢ny konflikt ve Vietnamu ma prece privilegium - je prvni
udalosti, o jejiz zkaze prinasi zpravy nezinscenované fotografie a témér v redlném
Case je promitana do obyvacich pokoji kazdého Americana prostrednictvim
televiznich obrazovek. Audio-vizualni zaznamy a fotografie se staly evidentnimi
dikazy z bojisté, zejména ty, které zachycovaly civilni obéti, inspirovaly ke vzniku
mnoha umeéleckych dél; na konkrétni priklady snimkd, ¢lankd v tisku vzpomina
jako na inicia¢ni body své tvorby Martha Rosler (pretvorené ve fotokolaZe —
Bringing the War Home) nebo Carolee Schneemann (videa Viet Flakes).>2 Ve
zprostifedkovanych zabérech se objevovaly vyspélé valetné zbrané — uZiti
napalmu, herbicidid (Agent Orange), helikoptér ke stielbé, tankl atd., jejich prvni
karikatury vytvorila Nancy Spero (War series, 1966) ¢i Claes Oldenburg (Lipstick
Ascending on Caterpillar Tracts, 1969). Televize se stala snadnym médiem
ke zmanipulovani Siroké masy, v Sedesatych letech byl divak odkdzan na maly
pocet kanalli, které ho sice neustdle obklopovaly novymi a novymi daty, avsak
omezeného uhlu pohledu. Na tuto proménu ve svych dilech brzy reaguji mnozi
umélci. Televizni obrazovka, coby pfimo manipulujici médium, se stala predmétem
zkoumani napftiklad hnuti Fluxus, Wolf Vostell a Nam June Paik podrobovali kritice
spektakl televizni kultury v instalacich, ve videich a v performancich uZ v prvni
poloviné Sedesatych let.>3

Z pocatku jeSté neznaly Pentagon nema propagandu zcela pod kontrolou.
Zabér z My Lai ¢i jeho slavnéjsi kolega Kim Phiic - Napalm proti civilistiim [22]
zroku 1972 - snimek béZiciho dévcatka popaleného napalmem autora Huynh
Cong Ut (znamého jako Nick Ut) - jsou silnymi zbranémi protivale¢né kritiky.
Posledni zminéna fotografie se objevila na titulni strdnce The New York Times (9. 6.
1972) spopiskou: ACCIDENTAL NAPALM ATTACK a na obalce casopisu Time.
Nixonova administrativa byla jisté zaskocena vlivem obrazii zranénych a zabitych
déti i znicené prirody na proménu spolecenského klimatu - Susan Sontagova

vyzdvihuje silny vliv magazinu Life.>* Na valce ve Vietnamu se Pentagon poucil a

52 ISRAEL 2013, 79. (Martha Rosler), 70. (Carolee Schneemann)
53 FOSTER/KRAUSS/BOIS/BUCHLOH 2007, 560.

54 Doslova pie: ,Barevné snimky tryznénych vietnamskych vesni¢anii a zranénych americkych
vojdki, jeZ od roku 1962 porizoval Larry Burrowe a publikoval v Life, jisté posilily protesty proti
americké pritomnosti ve Vietnamu. [...] Life, k ohromeni mnohych, kteri jako jd vyriistali s jeho
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pro budouci valecné konflikty Siroké Skaly rozpracuje diikladné strategie. Vnimani
budoucich konflikti bude vysledkem urcité konstrukce. Z pohledu zvladnuté
propagandy, je dobrym prikladem valka v Zalivu.>> Pentagon radoby vstricnym
gestem poradal pravidelné tiskovky a vybranym novinarim umoznil pobyvat
s vojenskymi jednotkami pfimo na bojisti (tzv. Embedded Journalism), coZ vSak
skytalo mnohé ndastrahy pro nezavislou Zurnalistiku. Asi nejvétSim rizikem byli
pravé novinari priclenéni k jednotkam, protoZe s nimi sdileli krizové situace, a tak
se velmi snadno ocitali v situaci, kdy se pti zachrané vlastniho Zivota museli na boji
spolupodilet - spoletné prozivané pocity z ohroZeni mohly zasdhnout a ¢astecné
usmérnit dokumentarni objektivitu. Nicméné, téZ ve Vietnamu novinati podléhali
jisté cenzure (uZz samotnou akreditaci) a své snimky také potizovaly ve stopach
americkych vojakii, v tom spociva i aktraktivita snimku Huynh Céng Uta (tym

americkych vojaki promichan s novinari pronasleduje zranénou divku).

2.2. UNITED STATES OF AMERICA vs. Tony Shafrazi a Jean Toche

K obrazu Guernica se v roce 1974 vratil jeSté zminovany Tony Shafrazi,
piislusnik AWC. Shafrazi narozdil od svych kolegii zvolil ponékud svéraznéjsi
zpusob protestu — obraz prestiikal sloganem KILL LIES ALL [23], ¢ervenym
sprejem tricet centimetrii velkymi pismeny — jako vyjadieni nesouhlasu se
zruSenim rozsudku doZivotniho trestu podporucika Calleye vinného za masakr v
My Lai. Poté, co Shafraziho ochranka muzea chytila, nevahal se hdjit slovy: ,Call the
curator. I am an artists“ (jinde zminovano: ,I'm an artist and I wanted to tell the
truth“).56 O Sest let pozdéji vysel v Art in America se Shafrazim rozhovor, v némz se
vraci k udalosti a popisuje ji jako umélecky zamér: ,I wanted to bring the art
absolutely up to date, to retrieve it from art history and give it life.“>” V ¢lanku pro
Times z roku 1984 je Shafrazi citovan: ,Suddenly this painting appeared to me like a
blackboard. One of the great masters had contributed his vision, but the work was

locked up in a museum and didn't have any significance to the world of events

objevnymi obrazy vdlky a uméni a ziskdvali z nich urcité vzdéldni, prestal v roce 1972 vychdzet.”
SONTAGOVA 2011, 38.

55 K této problematice se vztahuje naptiklad kniha Johna Taylora s nazvem Body Horror.
Photojournalism, Catastrophe and War z roku 1998.

56 http://www.temporaryart.org/artvandals/03.html, vyhledano 10. 5. 2015

57 Tamtéz.
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outside.“>8 V roli individualniho divaka Shafrazi aktualizoval scénu obrazu, ktera
v prostiredi galerie ztracela ptivodni vyznam — désit, vyvolat vztek a smutek, byt
odstraSujicim prikladem pro dalsi valecné konflikty. RadikalnéjSim ¢inem dosahl
toho, o co neuspésné usilovali jeho kolegové z AWC — vzbudil pozornost médii,
obraz i se Shafraziho odivodnénim (at uz pifimo nebo zprostredkované) se objevil
ve zpravach takika po celém svété. AWC <cin svého c¢lena odsoudila,
pravdépodobné pro ni byl prili§ destruktivnim jednanim, i presto, Ze obsahoval
rozpoznatelné tendence v souc¢asném uméni, viz nasledujici podkapitola. To byl
jeden zdlvodu, pro¢ pravdépodobné Jean Toche z GAAG naopak Shafrazimu
prisuzoval pravo, a nazyval ho pravem uméleckym, ponicit i mistrovské dilo za
ucelem jeho vytrzeni z ,drapt historie“. Sdm Toche se nasledujici mésic (v breznu
1969) priklonil k radikalnéjSimu gestu, rozeslal prvni ze svych dopisti, dnes tuto
kategorii oznaCujeme jako Mail art, s politickym podtextem nékolika muzeim a
tisténym médiim, ve kterém se mél dle federdlniho uradu dopustit ilegalniho
vyhrozovani inosem pracovnikii ve vyssich funkcich muzea, donatort atd. — jako
vale¢nych rukojmich, dokud nebudou dané osoby odsouzeny za své kriminalni ¢iny
v kulturni sfére.5? FBI s minimalnim pochopenim pro umélecké nuance a nadsazku
Tocheho na zakladé dopisu (snad i nékolika udani z MoMA a Metropolitniho
muzea, MET, v NY) zatkla. V reakci na priibéh soudniho procesu s Jeanem Tochem,
ktery udajné nemeél moznost vypovidat a obhdjit se proti vyrokiim MET, a narizeni
specialniho psychiatrického vySetreni, vydava GAAG v listopadu 1969 tiskovou
zpravu, kde toto rozhodnoti prirovnava k praktikdm Sovétského svazu pii
potlacovani opozice: ,U. S. Goverment xeroxes Russia’s use of psychiatric
examination to punish and silence dissidents.“®® Tiskova zprava s hlavickou UNITED
STATES OF AMERICA vs. ARTIST JEAN TOCHE zve vetejnost k diskuzi ve dne 16.
listopadu 1974 v informacnim stdnku GAAG pfi 11. ro¢niku Avantgardniho

festivalu v New Yorku.

58 GROGAN 1984.
59 GAAG 1974.
60 Tamtéz.
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2.2.1.Jeden a tri Vietnamy: interpretace protestu Tonyho Shafraziho

Tony Shafrazi heslem Kill Lies All citoval slova Jamese Joyce , Lies. All lies.” z
knihy Pla¢ky nad Finneganem.®1 Jejich aplikaci do Picassova obrazu uplatnil princip
vkladani slov nebo celych frazi do dila (podobné jako plakat And babies, i kdyZ
vztah mezi textem a obrazem v piipadé plakatu vnimame spiSe jako nardzku na
fotografie a poutavé titulky v novinach, odkud také AWC pfti jeho tvorbé cerpalo),
ktery od poloviny Sesté dekady rozvijela ve své tvorbé pod taktovkou rojiciho se
konceptualniho uméni fada autorii zapadni Evropy i USA. Za kvazi-emocionalnim
az hystericky projevujicim se aktem mizeme systematicky odhalovat tendencni
prvky. Banalnim primérem je dilo Josepha Kosutha s nazvem Jedna a tri Zidle
(1965-1966). Toto Kosuthovo ,, [...] dilo mélo uvédomit divdka o lingvistické povaze
uméni a skutecnosti i o souhre mezi myslenkou a jeji vizudini a verbdlni prezentaci.”;
vSe zda se byt soucasti prostredki sdéleni plakatu And Babies i uméleckého pocinu
Shafraziho, jejichZ kontextem je politickd kritika a shoda mezi obrazem a
konceptem je vtéchto pripadech vizualizovana doslovné. 2 Bez doprovodu
mystéria — jeho absenci bychom mohli povaZovat za jeden z charakteristickych
prvki politicky ladéného dila.

Vedle vyse uvedenych komentart nelze akci odepftit jesté dojem, ktery
mame spojeny s provokativnosti mladi, anarchismem. Toma$ Pospiszyl ve své
posledni teoretické praci publikované pod ndzvem Asociativni déjepis uméni
prichazi s myslenkou: ,Zdpadni konceptualismus byl fascinovdn metodami védy a
pres opacné proklamace i objektivitou, byl zddnlivé raciondlni a neemociondlini.
Vychodoevropskd varianta konceptudiniho uméni se objektivity tolik nedrZela,
naopak, rada umélcti rozvijela postupy, které byly silné subjektivni a oteviené
emociondlIni. [..] Mnoho konceptudlniho uméni zvychodni Evropy je parodické,
nadané hravosti a ironii nebo politickymi nardZkami, kterymi umélci reaguji na
kontext, vnémz jejich dilo vznikalo.“®3 Shafraziho ¢in ma blizko k vychodnimu
konceptualismu, je mySlen vazné a proveden s nadsazkou. Tematizuje aktualni
prvky vzapadnim i vychodnim uméni, které sambivalentnim vyznénim akce

souvisi: dematerializaci, demystifikaci, remytizaci a resakralizaci uméni — do

61 WILSON 2009.
62 FOSTER/KRAUSS/BOIS/BUCHLOH 2007, 492.
63 POSPISZYL 1998, 83.
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téchto modell je délena performance (od poloviny Sedesatych let do poloviny
sedmdesatych) v kapitole 1974 publikace Uméni po roce 1900.5* Roku, kdy Shafrazi
prrestiikava Guernicu; vzhledem kjeho i vyjadreni manifesti zlet 1967 a 1970,
miiZzeme soudit, Ze zamérem akci pred obrazem bylo soucasné platno
resakralizovat a demystikovat. Gesamtkunstwerk je obdivovan, ale tento pocit je
vrozporu s potfebou narusit umélecké konvence — Shafraziho ¢in (stejné jako
protest AWC a GAAG pied Guernicou) upozoriuje na riziko stereotypniho vnimani
vyjevu obrazu zpilsobené jeho pritomnosti ve vakuu muzea, jinak politicky
angazovaného dila, ale také aktualizuje médium malby, kdyZ je premalovano.
V této souvislosti Shafrazi zminiuje jeho tehdejsi zadjem zlepSit nebo pozménit véc
pridanim néceho dalSiho; odkazuje se na princip pouZivany dadaisty, v neposledni
radé silnou umeéleckou autoritou a praotcem dadaismu, Marcelem Duchampem.
Spojeni s dadaismem se vSak neodehrava jen na formalni bazi, Shafraziho ¢in
pracuje sdalSimi prvky, které pri¢itame tomuto avantgardnimu sméru: s
cynismem, se snahou o totdlni prevrat, s hravosti a pokofenim radu. Neustale
provokovat. O to se snaZili uz drive dadaisté. Piccasovu dilu je doplnénim napisu
dodan nejnovéjsi adaj z politické situace (propusténi Williama Calleye). Jednani
Shrafraziho je politickym vyjednavanim. Vznika na pozadi spoleCenské nervozity
z vratkosti demokratického systém nasledkem valky ve Vietnamu. Na pozitivismu
nepridavaji ani lokalni problémy s rasismem — lyncovani ¢ernych obyvatel na jihu
USA, jehoZz byl Shafrazi primym svédkem prostrednictvim Watts Riots v Los

Angeles — a nakonec i presvédceni, Ze uméni hraje minimalni roli ve spolecnosti a

jeho vliv na okolni dénf je témér nulovy:

»There were the assassinations, one after another. We also had Watergate, so
even the government and the roots of democracy were being questioned and
undermined. Every artist, every artwork that was attempting to do something new
was addressing those issues. In my case, 1 felt that if Guernica could speak, then it
would scream, and my own interests were moving away from objects and paintings
to activities and art actions. I was interested in the idea of how one could enhance
something by adding to it or altering it-which was not really a new idea since artists

like [Marcel] Duchamp and [Robert] Rauschenberg and various others had done
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things like that. But some crazy notion came to me that here we have the greatest
painting that the greatest artist of our time, Pablo Picasso, ever painted, Guernica-
which is an absolute masterpiece, the greatest depiction of the horrors of war,
questioning the stance of the government in Spain in dealing with the bombings that
had taken place in a village in Basque country-and it was assumed to have been
digested and to have had its effect and to no longer have any impact. And yet the
horrors of war at that time were exaggerated on such a massive scale that art had no
effect whatsoever. But art does have a central place in life-it's a tool, a weapon-and it
was being treated as if it was irrelevant, ineffective, nothing. So I felt that by doing
something, by writing across the painting, I was giving it a voice-and by giving it a
voice, I was waking it up to scream across the front page of the world. [...] With the
Vietnam War, the whole business of art-making had begun to shift from making
interesting paintings or objects to investigating different modes of being in the world,
from the kind of monolithic pathways of the older era, which came out of the
European tradition to pounding the pavement to find the American voices in art and

exploring what later got to be called the postmodern era. 6>

Tony Shafrazi dnes patri k prednim obchodnikiim suménim a vlastni

honosnou galerii v New Yorku.6®

2.3. Bokem politiky: kratka avaha o pozici reportazni fotografie

prostiednictvim Rolanda Barthese

Susan Sontagova se pta, zda ,[...] miiZe obraz (nebo série obrazii) pohnout
clovéka k tomu, aby se aktivné postavil proti vdlce stejné, jako ho dokdZe motivovat k
odporu proti trestu smrti cteni Dreiserovy Americké tragédie [..]? Zdd se

pravdépodobnéjsi, Ze vyprdveni bude ucinéjsi neZ obraz“.®” PrestoZe si osobné

myslim, Ze moZné to je — sama Sontagova zmiinuje, jaky vliv na ni a jeji vrstevniky

65 WILSON 2009.

66 V osmdesatych letech Tony Shafrazi objevil naptiklad Keitha Haringa, Jeana-Michela Basquiata
nebo Jamese Browna, které jesté pred otevirenim vlastni galerie v USA vystavoval ve svém bytu. UZ

vvvvvv

kratkodoba potieba se anarchizovat, jak vystihuje nadpis ¢lanku z roku 1984:,,Once He Vandalized
Picasso's Guernica, but Now Tony Shafrazi Is a Successful Patron of the Arts.” Tamtéz.
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zanechaly fotografie publikované v magazinu Life®8 — v piipadé plakatu a akce
Tonyho Shafraziho nestojime pouze pired obrazem. Vyjev doprovazi silny
konkrétni pribéh — vypovéd jednoho amerického vojaka a ten je znam Siroké
vefejnosti. Plakat spojeni scény a konkrétniho piibéhu navic dovadi do diisledku
aplikaci citace a tim pribéh presvédcivé vizualizuje. Mezi textem a obrazem
existuje nezpochybnitelny vztah — obraz ilustruje zkratkovity text, aby jej ucinil
srozumitelnéjSim — text je prostrednikem mezi obrazem a divakem, pro kterého se
snimek stava divéryhodnéjsim, teprve kdyZ mu pisemna zprava doda na vaznosti.
Vypada to, Ze v tomto dile oboji vinimame rovnocenné. Ale je tomu skutecné tak?

Ronald Barthes ve své Svétlé komore konstatoval: , ProtoZe fotografie je Cistd
kontingence a nemiiZze byt nicim jingym neZ prdvée touto Ccistou kontingenci
(reprezentovdno je vZdy néjaké cosi) — na rozdil od textu, jenZ neCekanym piisobenim
jediného slova miiZe popisnou vétu proménit v tivahu —, a proto okamZité vyzrazuje
vSechny ,detaily”, jeZz jsou ldtkou etnologického védéni.“®® Ano, vtomto ohledu i
snimek z My Lai (narozdil od Picassovy Guerniky) mliZe néco vypovédét o kontextu
vietnamské zemédélské vesnice, o zavrazdénych obcanech, ale je prece i ivahou o
smyslu valky. To je preci jaddro tohoto snimku. Svoji popisnosti nas nuti uvazovat o
hrizach valecného konfliktu. Je mozné, aby vnas vyvolal jeho hromadné
odsouzeni? Otazka se vztahuje nejen k intenzité fotografie verzus text, ale problém
nastava v samotné discipliné — fotografie. Barthes, podobné jako mnozi dalsi,
kritizuje reportazni fotografii. Podle Barthese neumi divaka strhnout: ,Reportdzni
snimky jsou velice Casto undrni fotografie (undrni snimek neni nezbytné poklidny).
Na téchto obrdzcich chybi punctum: miiZze tu byt ovS§em Sok - doslovnost dokdZe
traumatizovat - ale neni tu rozruseni. Snimek v novindch miiZe ,kricet”, nikoli vsak
zranit. Reportdzni snimky maji dopad (a to hned), ale to je vse. Prebirdm se jimi, ale
nedokdZu si je pripamatovat; Zddny detail (kdesi v koutku) neprerusi mou cetbu:
zajimdm se o né (stejné jako se zajimdm o svét), ale nemiluji je.70

Barthestiv odstup od reportazni a snad i dokumentarni fotografie (nezda se
mi, Ze by mezi témito disciplinami Barthes rozliSoval, pokud ano, je moZné

predpokladat, Ze sankce se vztahuji na obé kategorie) je moZno oznalit za

68 SONTAGOVA 2011, 38.
69 BARTHES 2005.
70 Tamtéy, 44.
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charakteristicky, rozsireny a pretrvavajici doposud - dokumentarni fotografie i
reportaz, narozdil od vytvarné fotografie, stale bojuje o zajem historikli uméni a
kuratori a naopak vétsi oblibé nez vytvarna fotografie se tési u verejnosti (za
pozitivnim vztahem je moZné hledat fascinaci ¢lovéka dramatickymi obrazy,
potiebu se nechavat Sokovat, ale i oblibu v optimisticky ladénych snimcich
s apelem na humanistické zabéry). Historici uméni pii dokumentarni a reportazni
fotografii hovoti spiSe o vyzkumné praci, o etnografické nebo sociologické studii.
Proc je tato disciplina ponékud automaticky, i kdyz ne vZdy vyi¢eno nahlas jako u
Barthese, povazovdna za méné autentickou, prili§ vyumélkovanou? Ma to néco
spole¢ného s obecné pocitovanou distanci uméleckého svéta (a jeho snobismu)
od politicko-socidlné angaZovaného uméni, jejiZz koreny bychom s nadsazkou
mohly hledat u Clementa Greenberga? Je reportazni fotografie méné sofistikovana?
Podle Barthese tomuto odvétvi (uz jen dlraz na kategorizaci je rizikem
k priliSnému zobecnéni) chybi punctum, coZ neznamena, Ze se nam snimek nelibi,
ale nedosahl na celé nasSe ponoreni se do vyjevu: ,Punctum néjakého snimku, tot’
ona ndhoda, kterd mne vném zasahuje (zasahuje mi rdny, proboddvd mne).“”
Punctum mize mit mnoho podob, tfebaze nematerialni podstaty, jde o detail.

Lze pochopit, Ze dokumentarni a reportazni fotografii miize byt znechucen
jedinec zijici v totalitnim staté. Politické agitky — povinné a optimistické novinarské
snimky oslavujici reZim bez vyrazného autorského rukopisu zdanlivé zachycuji
realitu, ale ve skutecnosti jsou velmi lzivé - takové snimky prichazeji
do Ceskoslovenskych novin s vitéznym tinorem 1948 - jsou relevantnim diivodem
k podvédomému vypéstovani si nelibosti k ¢emukoliv, co ma co spolecného
s fotoZurnalistikou; tyto oficidlni reportaZe ziskdvaji po case za doprovodu
politické zmény ironicky nadech, stavaji se retro fotografiemi, které bavi. Na druhé
strané v téchto reZimech existuje reportazni a dokumentarni fotografie jisté kvality
(at’ v kontextu totalitni spole¢nosti nebo zapadni propagandy), ktera je symbolem
demokracie. Podava zpravu o skutecném stavu véci. Ma schopnost ovliviiovat
nazory druhych, poboufit, vyvolat ob¢anské nepokoje, inspirovat k valce, a to je
piece dostatecnym dGvodem pro to, abychom ji nejenom respektovali, ale
pristupovali k ni jako k plnohodnotné fotografické tvorbé. Pokud ono punctum nas

bodd do srdce, naznacuje rovnéZ naSi doCasnost a smrtelnost, jak Barthes
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naznacuje v souvislosti s pritazlivym portrétem Lewise Payna ¢ekajiciho na vlastni
popravu od Alexandera Gardnera, v ¢em se liSi od vyobrazeni skutecné smrti na
reportaznim snimku? Chybi ono mystérium nedoreceného? Detail, ktery by
rozpoutal nasi predstavivost? Co by Barthes vidél na fotografii z My Lai? Zavazany
cerveny pytel, nezletilou divku sroztaZzenyma nohama, ktera jakoby porodila
chlapce, jenZ ji lezi u klina? Vyvraceny plot? Zlomena stébla travy? Zadnou
podrobnost, ktera by se ale vryla do paméti?

Barthesovym prikladem reportaznich fotografii bez zapalu jsou snimky
Koena Wessinga, Armdda hlidkujici v ulicich [24] a Rodice zakryvajici mrtvolu svého
ditéte [25], obé zroku 1979. Zejména posledni jmenovany Barthes povazuje za
»bohuzel vsedni vyjev72, s tim se neda nesouhlasit, podobné jako s narknutim ze
stereotypniho plisobeni celé reportaze (s prohlédnutim dalSich snimki) — slepou
ulickou téchto fotografii je stejnorodnost kulturni povahy.”? Jenze, opakovani se a
vykradani se je oparem umeélecké produkce obecné. A dozajista, valecné konflikty,
povstani atd. prinaseji v podstaté podobné prostredi a situace, vyvolavaji tytéz
emoce. To je také dlivod, proc¢ si umélci vybrali k protestu obraz Guernica, ktery byl
piibéhem o jiném boji, o Spanélské obc¢anské valce, ale hriizy, jeZ zobrazuje, jsou
porovnatelné s nestéstim vietnamskych civilistt.

Barthes uZ v poloviné padesatych let v Mytologii kapitolou Foto-Soky

formuluje to, co koluje v mysli doposud nejen fotografické obce:

JVystava Sokujicich fotografii v galerii d’Orsay, kterym se ovsem jen Zridkakdy
podari nds skutecné Sokovat, dala této jeji pozndmce (G. Serreauové o Brechtovi,
Pozn. M. D.) paradoxné zapravdu: mdame-Ii zakusit dés, nestaci, aby ndm jej fotograf
naznacil.

Vétsina fotografii, které jsou zde shromdZdény, aby ndmi otrdsly, nemd Zddny
ucinek; je tomu tak prdvé proto, Ze fotograf se pri pojedndvdni svého tématu
s prilisnou velkorysosti postavil na nasi pozici. Hriizu, kterou ndm predklddd, témér
vzdy presprilis vyhrotil a k fakticnosti pridal - prostrednictvim kontrastii a
pripodobnéni - zamérnou r'ec hriizy: jeden snimek kuprikladu vedle sebe stavi zdstup

vojdkii a pole pokryté hlavami mrtvol; jindy ndm predklddd mladika ve vojenské

72 BARTHES 2005, 28.
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uniformeé, divajiciho se na kostru; dalsi zase zachycuje priivod odsouzencti ¢i véznii
v okamZiku, kdy prochdzi stddo ovci. NuZe Zddnd ztéchto prespriliS obratnych
fotografii nds nezasdhne. KdyZ na né hledime, je ndm totiZ pokazZdé odebrdn vlastni
usudek: nékdo se zatrdsl za nds, nékdo za nds premyslel, nékdo za nds vyndsel soud;
fotograf ndm nic neponechal - nic neZ prdvo na rozumové pritakdni. S témito
obrdzky nds spojuje pouze technicky zdjem; jsou obtiZeny prilis jasnym ndznakem ze
strany umélce samého, nepoddvaji ndm Zadny pribéh, nemtiZeme si jiZ sami pro sebe
objevit vlasti zptisob prijimdni této syntetické stravy, dokonale predZzvykané jejim

tviircem."74

Ani vtomto pripadé neni Barthesovi co namitnout, také to Castecné
zdlvodnuje, pro¢ tyto snimKky nachazeji ohlas u Sirsi verejnosti; podobné jako
eroticky ladéné fotografie, umélecké akty. Zamérné zminuji zajem verejnosti,
protoze si myslim, Ze Barthes mysli na zkuseného divaka. Ten k témto snimkim
pravdépodobné skute¢né bude apaticky. Co se za jeho lhostejnosti skryva? Je to
predstirani, Ze netouZi po dramatickém vyjevu, protoZe je malo promySleny,
intelektudlni, a naopak afektovany, jde primo kvéci, nebo je pouceny znalec
opravdu tak emocné vypjaty, Ze pokud véci chybi ono mystérium, punctum,
nezanechd na néj zadny dojem? To si mlzeme byt tak jisti, Ze ono punctum

rozezname? Barthes podava svoje zdivodnéni:

»Snazim-li se sim sebe donutit k tomu, abych komentoval reportdzni snimky
néjakych ,poslednich uddlosti“, roztrhdm své pozndmky, jakmile si néjaké udéldm.
Jak to - coZ nemdm co rici o smrti, sebevrazde, zranénich a nehoddch? Nikoli, neni co
Fici o téch snimcich, na nichZ vidim bilé pldste, nositka, téla leZici na zemi, rozbité
sklo atd. Ach, kdyby tu byl alespori néjaky pohled, pohled néjakého subjektu, kdyby se
na mné z tohoto snimku alespori nékdo dival! Nebot’ Fotografie md tuto moc - kterou
zvolna ztrdci, nebot’ Celni pohled se dnes obvykle povaZuje za archaicky - divat se mi
primo do oci (zde je oviem novd potiZ: ve filmu se na mne nikdy nikdo nedivd: protoZe

Fikce to zakazuje).” 75

74 BARTHES 20042, 74.
75 BARTHES 2005, 105.
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Znamena to tedy, Ze jednou z podob punctum je (ofni) kontakt mezi
divakem a osobou z fotografie, ve které se odrazi naSe Zivotni zkuSenost
(rozuméjme Casova osa), zranitelnost a smrtelnost? Potvrzuje to obrazova piiloha
knihy Svétld komora, kde se aZ na vyjimky objevuji portréty en face; jsou vskutku
poutavé. Zejména zminény Lewis Payne [26]. Pod jeho podobiznou stoji popiska:
Je mrtvy a zemre.”® Staci dodat: Je nesmirné pritaZlivy! Jeho statecnost a smireni se s
realii evokuje hrdinu ze shakespearovskych dramat. Jakasi dramati¢nost doprovazi
obecné Barthestiv vybér fotografii, o kterych se ve Svétlé komore (a nejenom tam)
rozepisuje s nadSenim. Jakého rodu je toto drama? O nékolik stranek drive Barthes
uziva vyraz fantasmatické - pojmenovava jim svoji touhu obyvat diim z fotografie
Charlese Clifforda, kde se brani empirické a onirické potrebé, piSe: ,je
fantasmatickd (touha obyvat, pozn. M. D.), pochdzi z jasnozrivosti, jeZ mé jakoby
prendsi kupredu, k utopickému casu, anebo dozadu, sim nevim kam: tot' onen pohyb,
ktery ve svém Vyzndni na cestu a v Minulém Zivoté opévoval Baudelaire. Stojim-li
pred témito oblibenymi krajinami, zdd se, jako bych si byl jist tim, Ze jsem tam byl
anebo Ze tam musim jit."77 KdyZ pozdéji u snimku Payna piSe o punctum opét
v souvislosti s ¢asem, hledime na osobu cekajici na smrt, jeji punctum definuje
proto slovy ,zemie“: ,Vroce 1985 se mlady Lewis Payne pokusil zavraZdit
amerického sekretdre W. H. Stewarda. Alexander Gardned jej vyfotografoval v cele;
cekd, aZ bude povésen. Snimek je pékny, mladik rovnéz: ,To je studium. Ale je tu
punctum: zemre. Soucasné tu tedy ctu: toto bude a toto bylo; s hriizou pozoruji
predbudouci cas, v némz jde o smrt. Predvddéje mi absolutni minulost pézy (aorist),
rikd mi tento snimek o smrti v budoucnosti. Zasahuje mé prdvé objev této
ekvivalence. [..] mrazeni z katastrofy, kterd jiZ nastala.”’® Fotografii z My Lai
nemiize byt Barthes zaujat uz jen proto, Ze snimek konstatuje to, co vidime: zde
byla spachana genocida. Tenzi iniciuje hromada mrtvych tél, Barthes by zabér zcela
urcité oznacil jako ,bohuZel vsedni vyjev“ a zamér fotografa odsoudil podobné jako
textem Foto-soky. Je konec, koukdme na spoust. Chybi ono punctum z katastrofy,

protoZe hledime na néco, co se stalo jeSté pred tim, nez byla fotografie porizena.
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Punctum, jenZ Barthes popisuje jako néco, co nas zranuje, ale sou¢asné naznacuje
nasi zranitelnost - smrtelnost.

V dosluvu této knihy uvadi Miroslav Petricek, Ze Barthes se béhem studia na
Sorbonné intenzivné vénoval divadlu, s nimZ navstivil je$té pred valkou Recko.”
Mam pocit, Ze na pozadi Barthesovy selekce se objevuje néco konkrétniho
z antického divadla. Vyjevy plisobi mnohdy az ocividné teatralné, jakoby
zachycovaly aktéry s nasazenymi divadelnimi maskami; nebo filmové hvézdy. Ve
Vzpomince na Rolanda Barthese piSe Susan Sontagova: ,Myslenky vnimal jako
dramaturg: jedna myslenka se svdrela sdruhou. [..] VSechny jeho texty jsou
polemické, avsak nejhlubsim hnacim momentem jeho temperamentu nebyla
bojovnost, nybrZ impuls slavit, oslavovat." 80

Zpatky k Barthesové fascinaci pohledem zepiedu. To je preci banalni zajem
fotografa volajiciho: Sem se podivejte! Divejte se do objektivu! Miij otec mi kdysi
fekl, Ze foti jen scenérie s lidmi, myslel tim samoziejmé nas, rodinu - to si mizeme
vyloZit, Ze vSe ostatni pro néj bylo navic nebo se vtomto snimku neodrazela
konkrétni situace, vylet, navstéva, nad kterou by ¢lovék mohl pozdéji zavzpominat.
Asi by ani nezachytil drama jedno jakého charakteru, kdyby se u néj ¢isté nahodou
ocitl jako pozorovatel. U Barthese je pfimy kontakt s fotografii podvazan zajmem o
pribuznost a pochopeni - Sontagova piSe: ,Fascinovaly ho mentdinf klasifikace. 6! -
erotickym a existenciondlnim napétim (o Cem jiném je autoportrét Roberta
Mapplethorpeho [27] otiSténého ve Svétlé komore nebo Sarm Boba Wilsona
zachyceného také Mapplethorpem, publikovaného tamtéz?) - strachem ze
zranitelnosti, zaniku: osoba z historické fotografie to uz ma ,za sebou“, ale nas,
Ctenare, to teprve ¢eka (o tom vypravéji Nadarovi reprodukce v knize, i snimek
Payna). Barthes je milovnikem humanistickych zabért. Pouze vSak téch, které
v ném probouzi Zivot - touhu obyvat fotografii spolu se subjektem, k némuz citi
empatie. TouZi po fragmentech iluzivniho pribéhu; chce byt profesionalnim
vypravécem.

Z vySe nastinénych uvah Rolanda Barthese je vyloucena jakakoliv politika.

CoZ nabizi otazku, zda Roland Barthes byl apoliticky smyslejici intelektudl, v dobé,

79 BARTHES 2005, 113.
80 SONTAGOVA 2011, 163-164.
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kdy to Slo dost téZko, nebo pro¢ politiku ze svého dila vypustil? (Nékdo by mohl
namitnout, Ze tohle preci neni podstatné, ale zminuji to predevSim proto, Ze
hledam pricinu jeho odtazitého vtahu k reportazni a dokumentarni fotografii; stale
si nejsem jista Barthesovym kategorickym odmitnutim téchto dvou disciplin.) On
sam nam to neulehcuje, kdyZ na toto téma piSe ve své knize Roland Barthes o
Rolandu Barthesovi z roku 1974: ,Pokud jde o politiku, cely Zivot jsem si s ni délal
téZkou hlavu. Z toho usuzuji, Ze jediny Otec, kterého jsem poznal (kterého jsem si
urcil) byl Otec politicky. “82 83 Zde by bylo treba se zeptat, co pro Barthese politika
znamenala. Prispévek Kk politice, z néhoZ bylo citovano, neni prili§ dlouhy, jde o
fragment - podobné jako k dalsSim ndmétlim se v této knize Barthes vyjadiuje
formou denikového zaznamu - tak ptlisobi struktura publikace. Nadpis uvahy zni:
Politika, nasleduje lomitko a za nim vyraz mordlka. Souvisi s predloZenou
mySlenkou, ktera mu opakované prichazi na mysl, ale Barthes neni schopen ji
definitivné zformulovat; zni: ,neni v politice vZdycky cosi etického? Neni snad tim, co
zakldda politicno, rdd skutecnosti, Cistou védu o spolecenské realité, nakonec
Hodnota? Ve jménu ceho se aktivista rozhoduje... byt aktivni? Nemd politickd praxe,
kterda se prdvé odtrhuje od veskeré mordlky a veskeré psychologie, nakonec...
psychologicky a mordlni ptivod?“8*

Cim je fotografie zMy Lai? Ztélesnénim teroru, svobody fotografa, jeho

klouzanim po povrchu, nebo hlubokym zajmem o lidské utrpeni?

82 BARTHES 2015, 153.
83 Svého otce si Barthes nepamatuje, zemiel pouhy rok po jeho narozeni, ve vélce v roce 1916.
84 BARTHES 2015, 153-154.
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3. Co se stalo s uménim 11. zari 2001?

V této praci neni mozZné rozvést, a neni to ani jejim cilem, vyznam data 11.
zarf 2001 pro svétové déjiny, natoZ priciny udalosti. Co je v souvislosti s timto
teroristickym utokem vcetné jeho dalSiho vyvoje pro tuto praci podstatné, je jakasi
zridnost, ktera spolu stim, co dnes jedenactym zarim nazyvame, vyplavala na
povrch a dosdhla prozatim nejvyssi irovné v Islamském statu. To je jeden z mnoha
odkazl této udalosti pro spolec¢nost (i uméni), protoze prakticky nikdo, at' uz
skutec¢nost naziral z jakékoliv perspektivy, nebyl k tomuto teroristickému dtoku a
k nasledné odveté americké vlady (valce v Afghanistanu a v Iraku) lhostejny.

Némecky filosof a sociolog Jiirgen Habermas vrozhovoru s Giovanni
Borradori publikovaném v knize Filosofie v dobé teroru zminuje k této udalosti
jednu véc, ktera je zcela bandalni, prehlédnutelnd, ale vlastné velmi fascinujici:
kazdy z nas si dokadze presné vzpomenout, co v danou chvili atentatu délal. To je
jedna zvéci inspirujici Habermaseho k pojmenovani jedenactého zari - prvni
déjinnou svétovou uddlosti - stejné tak jako skuteCnost, Ze pro ty, ktefi nezazili
jednu ze svétovych valek, byla prvnim blizsim setkanim s prostiedky valky: hriiza
se totiZ odehravala ,doslova pred ,univerzdlnim ocitym svédkem” globdlniho
publika.”85, jak téz zminuje Habermas. Co piSe Sontagova o medializaci valky ve
Vietnamu - ,prvni konflikt, o némZ den co den poddvaly svédectvi televizni kamery”86
- a Marshall McLuhan o Globdlni vesnici, bylo s udalosti v zari uplatnéno beze
zbytku. ,Nikdy predtim neprinesla televizni obrazovka tolik reality jako 11. zdri.
Zdbéry z toho dne nebyly upravovdny ani produkovdny kviili medidlnimu pokryti této
uddlosti.”87

Prostifednictvim vyspélych technickych mozZnosti, které na jedné strané
staly za tragédii, jsme byli svédky atentatu v pifimém prenosu, konkrétné na
mrakodrapy Svétového obchodniho centra: v pozadi on-line reportazi moderatori
hlavnich médii (CNN, CBS, NBC a BBC) narazilo letadlo do jizni véZe, padala k zemi
severni a jizni véZ, budova ¢. 7 (tu dokonce komentatoti BBC oznacili za ziicenou
diive, nez se skutecné ziitila). Zabéry prenasely utrpeni lidi uvéznénych ve vyssich

patrech hoticich mrakodrapt, jak se tésni u oken, mavaji bilymi pruhy, odhodlavaji

85 BORRADORI 2005, 43.
86 SONTAGOVA 2011, 23.
87 BORRADORI 2005, 60.
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se vyskocit. Fotografie prokazala sva privilegia, nasledujici den zaplnila stranky
veSkerych médii, ve vétSim poctu se objevovala také v televiznich komentatich a
zcela zahlcen jimi byl internet. Snimek neznamého muze padajictho hlavou dolt
znamy jako The Falling Man [28] byl vyvrcholenim voyerismu preZzivSich. Lidé
nataceli videa a porizovali snimky z oken blizkych domd, z ulice, ze stiech svych
apartmanid. Postupem casu se zacaly objevovat prepisy poslednich hovori
cestujicich unesenych letadel a lidi z véZi s rodinnymi prislusniky ¢i do hlasovych
schranek nahrana rozlouceni. JeSté, nez se obé véZe zritily, mnoho rodin nahlasilo

R4

pohtesSovani svych pribuznych. Na jedné strané tak poslouchate tisriova volani lidi
v letadle koncici narazem do vézi, jehoZ nasledkem volaji na stejna ¢isla zaméstanci
WTC. Pro operatory to musel byt obrovsky citovy napor. Jedna z audio nahravek
zachycuje autentické tisiové volani Kevina Cosrove ze 105. patra severni véZe.
Bezmocnost obéti, jeZ operatorovi naléhavé vysvétluje, Ze neni pripraven umfit,
citi se na to byt jesté piilis mlady, koresponduje se slovy a instrukcemi pracovnika,
pro oba ziejmé jen jako utéSeni. Cosroveho zvolani k Bohu znamena pad véze, je
zjevné, Ze si pad uvédomil drive, nez se spolu s vézi zritil k zemi. Jeho vykrik je
désivy. Nasleduje monotoénni zvuk oznamujici zavéseni, ktery se v souvislosti
s touto udalosti proménil v symbol smrti. VSechny tyto materialy ve formé videi,
audio nahravek a fotografii obratem zaplavily internetovou sit; je tedy naprosto
snadné kdykoliv si pripomenout americké drama. A stéZi uvéritelné, Ze soucasna
doba umoznuje nalézt na siti pfimou smrt v takovém mnozstvi. Na youtube kanalu
je mnoho pribéhid z obou dvou stran, zletadel i z vézi, komunikace zachranari,
hasicli, policisti i vypravéni pirimych svédkl. Medidlni masaz bohatého
emocionalniho obsahu zptisobila, Ze utok na WTC se stal jednim z nejznamé;jsich
obrazovych symboll nasi doby a sjako takovym se s nim vefejnost vyrovnavala
mnoha zpusoby.

Autenticka vypovéd svédkl tvori zaklad skladby WTC 9/11 hudebniho
skladatele Steva Reicha, jehoZ komplikace s obalem desky reprodukujici fotografii
letadla mifticiho na jiZni véZ od Masatomo Kuriya [29], ktera jesSté vroce 2010
vzbudila verejnou kritiku, pod jejimZ natlakem Reich vyménil ,kontroverzni”
snimek za méné provokativni zadbér prachového oblaku ztéZe udalosti [30],

mnoho vypovida o proméné americké spole¢nosti nasledkem utoku na World
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Trade Center (WTC).8 Verejnost neodsoudila zvukové zaznamy, ale vizudlni
zobrazeni katastrofy. Na jedné strané byla zaplavena materialy, s kterymi média
volné pracovala, ale jejich odkaz ve vizualnim uméni vzbuzoval negativni reakce.
Oficialni pietni pomniky uzivaly symbolu mrakodrapti WTC, narodnich znakt nebo
mély abstraktni formu, z mnoha jmenuji World Trade Center Cross (znamy také
jako Ground Zero Cross) vyroben znalezenych c¢asti kovové konstrukce
mrakodrapi a umistén v oblasti WTC, dale Tribute in Light [31], ktery spociva ve
dvou svételnych paprscich vysilanych na misté WTC do vySky Sedesati mil
symbolizujici dva jiZ neexistujici mrakodrapy (projekce se kona vzidy k vyroci
atentatu) a Empty Sky Memorial Jassici Jamroz, koridor, jehoZ stény pokryvaji
jména 746 obcanli New Jersey, ktefi béhem utoku zahynuli. Vznikly také rtzné
webové stranky, napriklad s ndzvem 911 memorial ¢i NYT kdesatému vyroci
zalozil stranku The Reckoning. America and the World a decade after 9/11, kam
mohou lidé vedle jiného materialu zasilat i svd umélecka dila reagujici na atentat.
Vizudlni rekonstrukce konfliktu byla ale nezadouci a sohledem na pozistalé
vnimana jako nevhodnd a pohorsujici. S negaci se vedle Steve Reicha setkala rada
autort, napriklad umélec Eric Fischl se svoji sochou Tumbling woman nebo Sharon
Paz s instalaci Falling z roku 2002. Oba se vénovali stejnému motivu, pfipomince
padajicich lidi z hoticich vézi. Tumbling woman [32] zachycuje Zenskou postavu
v zivotni velikosti odlitou do bronzu, spiSe v pozici ndrazu na zem, nez v pribéhu
padu, jako je tomu u dila Falling. Prvni zminéné bylo umisténo vroce 2002
v Rockefellerové centru, ale odstranéno jen tyden po instalaci. Vlna odporu se
zvedla vici autorovi i vlastnikovi centra, ktery paradoxné obdrzel nékolik

vyhruzek bombového utoku v pripadé, Ze sochu neodstrani. Fischl byl udalostmi

88 Skladba WTC 9/11 vychazi ze struktury Reichova starsiho dila Different Trains z roku 1988
vyrovnavajiciho se sholocaustem i s vlastnimi pocity zcestovani Zelezni¢ni dopravou, Kktera
v pripadé nacistické genocidy sehrala fatalni roli. V kompozici WTC 9/11 je dopravnim prostiedkem
zplsobujici zkazu letadlo; udalost je pfipodobnéna tifemi ¢astmi - Gavodni vypovida o udalostech
predchazejici narazu letadel, zacina vystraznym signalem leteckého dispecinku, mozno
interpretovat i jako tén obsazené telefonni linky, doprovazi ji komunikace s pilotni kabinou, slySime
autentické May Day, a zvuky, které kon¢i narazem a vybuchem letadla do severni véze WTC. Druha
Plane. The building came down. Two thousand people. What will happen next? The Body. atd.
Autentické vypovédi svédkl popisuji skutecnost, kterou v jejich podani neni tfeba dovysvétlovat.
Zavérecna pasaz prinasi zadusni msi a varovani ve smyslu otazky ,Jakou ndm akt padajicich vézi
vésti budoucnost?” Reich se svédki ptal na jedinou otazku: ,Mohlo by se to stdt znovu?” a nejcastéjsi
odpoveédi, jaké se mu dostavalo, bylo: Otdzka nezni, zda by se to mohlo stdt znovu. Otdzka zni jenom,
kdy?
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velmi zaskoceny, svym dilem chtél pripomenout ty, ktefi se rozhodli zemrit pAdem
z okna a jejichZ téla se nenasla, jedinou ,upominkou” na né tak byly fotografie
v médiich zachycujici jejich pad, které vsak podle Fischla zacaly byt postupné
stahovany zinternetové sité. New York Post oznacil umélce za necitlivého a
parazitujictho na tragické udalosti, takovou obzalobu zaslechl ze stran kritiki
mimo jiné i Steve Reich. Sama socha senzitivni téma nezneuZiva, jeji forma je
klasicizujici a po strance umélecké ne priliS inovativni. Dalo by se Fici, témér cituje
dilo Augusta Rodina, je tedy s podivem, Ze toto neexperimentalni dilo vzbudilo
takové reakce, ale zaroven dokazuje fakt, Ze prvotnim problémem bylo zobrazeni
utrpeni amerického obcana. Psychologie momentu lidského utrpeni byla pftilis
nezvladatelnym fenoménem.

Druhy piipad cenzury je dilo autorky Sharon Paz; tviirkyné instalaci, kde
hraji hlavni roli videa a performance, stejné tak jako médium kresby a socharstvi.
Sharon Paz se narodila roku 1969 v Israeli, kde vyriistala v prostiedi neustalé
konfrontace odliSnych ndboZenstvi a kultur. Od narozeni ji tak doprovazela
nejistota, moznost ztraty domova, migrace, omezovani svobody a viry - do
umeélecké tvorby umélkyné se prolinaji v podobé zajmu o prostiedi, ve kterém se
nachazi, spolu s jeho lokalnimi problémy. Béhem svého rezidenc¢niho pobytu v
Lower Manhattan Culture Council (LMCC) v roce 2002, se s vyhledem na Ground
Zero tedy prirozené rozhodla reagovat na nedavny uatok. LMCC je organizace, ktera
vlastnila apartmdan v severni vézi WTC, v némZ béhem utoku pracoval americky
umélec jamajského ptGvodu - Michael Richards, jenz utok neptezil. Predlohou
k site-specific dilu Falling byly plvodni fotografie lidi, ktefi vyskakovali z oken
horicich mrakodrapd, mezi nimi mohl byt také Richards. Jejich obrysy - stiny
padajicich tél nalepila autorka na okna Jamajského kulturniho centra (Jamaica
Center for Art) [33-34]. Z fotografii instalace si miizeme povSimnout, Ze z jistého
uhlu pohledu ziskavaji z interiéru budovy obrysy lidi redlnou velikost a prolinaji se
zvyhledem za oknem, lidmi na ulici [35]. Zamérem Sharon Paz bylo zachytit
anonymni postavy v poslednich okamZicich svobody, mezi nebem a zemi. Ve svém
vyjadreni k dilu piSe: ,My interest was to explore the moment of falling to bring the
psychological human side of the event, the moment between life and death. Falling is
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one of the basic fears of human but in the same time we dream to fly.”8° Také
tentokrat byla reakce kolemjdoucich a médii exemplarni. Instituce opét pod
natlakem spolec¢nosti odstranila instalaci nékolik dni po realizaci. Pozndmka
autorky v tiskové zpraveé se prilis nelisi od pocitu Fischla - Sharon Paz zmifuje, Ze
se média v otdzce memoranda priliS§ koncentruji na budovy WTC nebo narodni
symboly, lidska stranka udalosti zlistava stranou jejich zajmu. Dilo Falling pak ma
prinést jiny pohled na toto téma, osvojit si téZzko stravitelnou skutecnost a
terapeuticky pomahat pri vyrovnavani se se ztratami na Zivotech.®0 Zaroven
vzniklo z osobni potfeby autorky vyrovnat se se skute¢nosti, Ze lidé se z nouze
rozhodli radéji se zabit. V tomto pripadé autorka o¢ekavala rozdilné reakce lidi. Ale
takovych prikladd, kdy dila vzbudila vinu nevole a byla deinstalovdana, bychom
nalezli vice. S negativnimi reakcemi verejnosti tak vyvstala otazka - jaka je role

uméni v dnesni spolecnosti?

3.1. Kratké recenze vzdalenych vystav v MoMA a MET k desatému vyroci

teroristického utoku na WTC

Proména spolecenského klimatu po utoku na Svétové obchodni centrum se
v porovndni s valkou ve Vietnamu rozvijela na zcela jiném zakladu, hroziva udalost
probihala pfimo v srdci americké nezavislosti - v New Yorku na Manhattanu a
sledovalo ji velké procento lidské populace. Slovy Usamy bin Ladina, s padem véZi
WTC byly zasaZeny Spojené staty americké v jeho nejzranitelnéjsim misté, znic¢eni
symboli svétového obchodu naplnilo Ameriku strachem.?? O citlivosti na jakykoliv
kriticky projev i zméné v celkové otevienosti jinak virelého naroda bezprostredné
po utoku hovoii Habermas, kterému pocatkem fijna 2001 zacinal dvoumési¢ni

pobyt na Manhattanu:

sZddlo se, Ze obdivuhodnd americky svobodomysinost viici cizinctim, kouzlo
virelého a nékdy sebevédomé prijimaného objimdni, ona noblesni srdecnd mentalita

ponékud ustoupila do pozadi pred lehkou nediivérou. Budeme my, kdo jsme nebyli pri

89 PAZ 2002.

90 Tamtéz.

91 Jednotliva prohla$eni bin Ladina shrnuje publikace s nazvem Messages to the World: The
Statements of Osama Bin Laden z roku 2005.
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tom, stdt ted’ bezpodminecné po jejich boku? Dokonce i ti, kdo maji Cisty record, jak je
tomu mezi americkymi prdteli v mém pripadé, museli byt opatrni, pokud jde o
kritické ndzory. Od zdsahu v Afghdnistdnu jsme si v politickych diskusich najednou

zacali vsimat toho, zda jsme jen mezi Evropany (anebo mezi Izraelci).” *?

Dva meésice po udalostech vydalo Power House Books fotografickou knihu
New York September 11 [36] se snimKy deseti fotografli sdruZeni Magnum
(jmenovité zde byl zastoupen: Steve McCurry, Susan Meiselas, Larry Towell, Gilles
Peress, Thomas Hoepker, Paul Fusco, Alex Webb, Eli Reed, David Alan Harvey a
Bruce Gilden), kde tuto proménu doklada selekce snimki. Jedna ¢ast nabizi silné
zabéry bezprostiedné po utoku - chaos, moment piekvapeni, trosky zni¢enych
staveb, zranéné, ale i solidaritu dobrovolnikd, nasazeni a risk hasict [37]. Utok na
WTC byl historicky prvnim, ktery zasahl Ameriku a naznacil éru zjevné nestability.
Ta se v knize projevila symptomaticky ve snimcich ,Dvojéat” jeSté za doby své
slavy, poukazuji na WTC z historické perspektivy, postavili jsme, postavime znovu.
Takovy je napriklad pohled zNew Jersey na majestatni mrakodrapy
zalité cervanky zroku 1983 Thomase Hoepkera [38], pred fotografem se na
americkém bouraku oddavaji laskyplnym chvilim milenecké pary. Tento snimek je
jakoby mezi fazi zoufalstvi a nasledného ponékud vzdorovitého vlastenectvi, které
zachytil Hoepker leSenim na Times Square obvéSeného hesly God Bless America a
Freedom will be defended. Atmosféru, kdy paniku a hriizu stiida patriotismus, ktery
nam Evropanliim neni prili§ vlastni (presto jsme nedavno dokazali vyjadrit néco
podobného po teroristickém utoku na kanceldre francouzského satirického
Casopisu Charlie Hebdo), zachytil také Alex Webb v prodejci americkych vlajek,
Zadoucich ve dnech po utoku. Fotografie zachycuji déti s vlajeCkami pobihajici po
Manhattanu, nebo americké vlajky prilozené Kk pietnim mistlim. Tato zdanlivé
soudruzna aktivita nabrala hysterického rozméru. Den po utoku prodala napriklad
firma Walmart 88 000 vlajek, coZ je vice nez desetinasobek prodeje ze stejného
data predeSlého roku. Americky trh s vlajkami zaznamenal raketovy vzestup, utok
promeénil zpasob, jakymi vlajky byly vyrabény a prodavany. Zacaly se dovazet ze
zahrani¢nich manufaktur, odkud proudil statni symbol v takovém mnozZstvi, Ze za

rok 2001 se prodalo importovanych vlajek v hodnoté presahujici padesat milioni

92 BORRADORI 2005, 40.
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americkych dolart; vice neZ polovina byla pfivezena z Ciny.%3 To uvadim z toho
divodu, Ze v této po vSech strankach vypjaté atmosféie Slo z pocatku jen tézko
vyjadrit kritické postoje, situace byla vice nez komplikovana. Z tragické udalosti se
stal fenomén, pro ktery se obratem vZilo oznaceni 9/11 - nine eleven, zahy se na
ném zacalo parazitovat v raznych sférach: spolecenskych, kulturnich, politickych i
ekonomickych.

Jak se v této situaci zachovalo uméni? Pokud mnohé alternativni teorie zahy
kritizovaly v kontextu Utoku americkou vladu, zda se, Ze reakce umélecké scény
(v€etné instituci), aZ na nékolik vyjimek na sebe nechala ¢ekat. JeSté v roce 2011
uméni, které chtélo reagovat na 9/11 doprovazela ponékud zvlastni atmosféra.
Vystavy kdesatému vyro¢i mély vzpominkovy pietni charakter - prinasely
poselstvi miru. Postradaly pfima zobrazeni katastrofy, stejné tak jako dila, ktera by
na utok vilbec reagovala. Navzdory Siroké kritice valky proti terorismu
v Afghanistanu a v Irdku (vCetné nékolika skandalti usvédcujici americké vojaky
z poruSovani valeCnych prav) i ekonomické Kkrizi s ni souvisejici, neakceptovaly
vystavni projekty hlubsi reflexi této problematiky.%* Z newyorskych projektt
pripomenme vystavy, které predstavily predni instituce, a to Muzeum moderniho
uméni (MoMA) a Metropolitni muzeum (MET).

MET prezentovalo triptych The 9/11 Peace Story Quilt [39] americké
umélkyné a znamé politické aktivistky sedmdesatych let Faith Ringgold.®> Prace se
skladala ze tfi kusti dek se vzorem prosivanych kresbami a textd déti ve véku osmi
az devatenacti let vztahujicich se k jedenactému zari 2001. Pri pohledu na cely

triptych se nahore objevuje otdzka ,,What will you do for peace?” Dole se pak vyjevi

93 ENSE] 2011.

94 Vybér vystav: The Life and Death of Buildings: Memory and the Work of Art, Princeton University
Art Museum, through 23.7.-6. 11. 2011; Joe McNally’s “Faces of Ground Zero - 10 Years Later, Time
Warner Center, 24.8.-12.9. 2011; The 9/11 Peace Quilt by Faith Ringgold and New York City
students, Metropolitni muzeum v NY, 30. 8. 2011-22. 1. 2012; Here Is New York: Revisited, Westside
Gallery, 6.9.-17.9. 2011; Elena Del Rivero: (SWI:T) Home: A Chant, 9/11 debris from artist’s studio,
New Museum, 7.9.-2.10. 2011; Ten Years Later: Ground Zero Remembered, Brooklyn Museum, 7. 9.
-20.10.2011; Charting Ground Zero: Ten Years After, Woodward Gallery 7.9.-23.10.2011;9/11
Through Young Eyes, DC Moore Gallery, 8.9.-8. 10. 2011; September 11, Muzeum moderniho uméni
v NY 11.9.2011-9.1. 2012; Joel Meyerowitz: Remembering 9/11 10 Years Later, 92nd St. Y, 11. 9.
2011; Aftermath: Post 9/11 Images, Puffin Foundation Cultural Forum, Teaneck, 13.9.-10. 11. 2011;
The Twin Towers and the City: Photographs by Camilo José Vergara and Paintings by Romain de Plas,
Museum of the City of New York, konec 4. 12. 2011; Afterwards and Forward: A Ten-Year Reflective
Art Exhibition, New Jersey City University Visual Arts Gallery, 27.9. 2011-29. 8. 2012

BISCHOFF 2011.

95 Vystava probihala v obdobi 30. 8.2011-22. 1. 2012.
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popisek: ,Impact of 9/11 of New York City Youth.” Tak by se dalo oznacit hlavni
téma tohoto dila - uzdravujici proces - transformace vzpominek k dotazovani se,
co kazdy znas muize udélat pro svétovy mir? Kresby vytvorily déti a mladez
odliSného kulturniho zazemi, jeden z nich byl mlady muslim, ktery ve videu na
strankach MET hovoii o tom, jak se jeho rodina setkdvala po utoku s projevy
rasismu. Dilo je pak symptomaticky nainstalovano mezi sbirkami uméni riznych
kontinentd.

Vzhledem k Zivotopisu Faith Ringgold bohatého po strance obcanské
angazovanosti za prava Cernych obyvatel a postaveni Zen ve spolecnosti byl
projekt pro MET spiSe dozvukem jejich aktivit v sedmdesatych letech.?¢ Vystava
byla skromna, coZ neni mysleno jako vytka viic¢i dilu, nicméné od metropolitniho
muzea by se dala ocekavat vétsi angaZovanost a zajem o retrospektivni pohled.
Kvystavé muzeum sice pripravilo Stédry doprovodny program, ale ani jeho
soucasti nebyl kriticky pohled.

Vystava v MoMA PS1 s nazvem September 11 (11.9. 2011-9.1. 2012) byla
rozsahlejSim projektem, v druhém patie budovy a v exteriéru predstavila vice nez
sedmdesat praci ctyriceti jedna umélcl riizné narodnosti (vCetné slovenského
umélce Romana Ondaka). VétSina z téchto dél vSak byla vytvorena jesté pred
utokem. Z mnoha zminim fotografie Diany Arbus (noc¢niho Zivota v NY z pozdnich
padesatych let), fotografii Williama Egglestona Bez ndzvu [40] (Glass in Airplane,
1965-1974), video Bruce Connera Report (jedno z nejvice zneklidiiujicich dél
vystavy zachycuje atentdt na prezidenta Kennedyho, 1967), Red Package od
Christa (1968), videoinstalaci Dawn Burn Mary Lucier zroku 1975 (nékolik
obrazovek zachycuje vychod nad East River), dilo Bez ndzvu Rosemarie Trockel
[41] (nedokoncena pletenina zbarev americké vlajky, 1986), praci Questions
Barbary Kruger [42] (variace americké vlajky, namisto pruhti jsou poloZeny otazky
spojené s demokratickym systémem, 1991), kratky film Jema Cohena Little Flags (o
oslavach vitézstvi USA ve valce v Perském zdalivu, 1991), obraz 10:00 AM Alexe

Katze [43] (zachycuje odraz dvou stromii na vodni hladiné, 1994), objekt George

96 V roce 1970 Ringgold spolu s Poppy Johnson a Lucy Lippard zaloZili Women’s Art Committee
protestujici proti absenci Zenského uméni na Whitney Annual, hlavni ptehlidce Whitney Museum of
American Art; ve stejném roce se svoji dcerou spisovatelkou Michele Wallece zaloZily organizaci
Students and Artists for Black Art Liberation a o ¢tyti roky pozdéji National Black Feminist
Organization. Ringgold byla také zakladajici clenkou ,Where We At” Black Women Artists, ktera byla
soucasti Black Art Movement, velmi zasadniho hnuti pro budoucnost ¢ernych obyvateld v USA.
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Segala Woman on a Park Bench (1998), zvukové dilo Stephena Vitiella (nahravky
zvuki v 91. patfe WTC po hurikanu porizené v roce 1999), a tak dale. Dilo vzniklé
po roce 2001 vystavil naptiklad Roger Hiorns (instalace Bez ndzvu, Zniceny letecky
motor spocivala v rozsypaném materialu podobnému pisku, 2008), Jeremy Deller
(billboard citujici heslo prezidenta Bushe ,Mission Accomplished”, 2004), Janet
Cardiff (zvukova instalace Forty Part Motet, 2001) nebo zminény Roman Ondak
(Snapshots from Baghdad, 2007). Obsazeni tedy bylo ,vice neZ svétové“, nékolik
autordl patii mezi stalé provokatéry. Vtomto piipadé se vSak jedna o naprosto
standardni vystavni format.

Podle kuratorského textu Petera Elleye bylo zdmérem vystavy predstavit
ozvény udalosti, ty jsou (absurdné?) hledany ve starSich dilech a prace, které na
utok reagovaly v prvé radé, nebyla znéjakého diivodu pro vystavu vybrana.
Vystavena dila s dataci pred rokem 2001 se logicky koncep¢né k udalosti 11. zari
nevyjadruji, nicméné naSe Cteni tohoto kontextu se odviji na zakladé osobni
zkuSenosti a instalac¢niho reSeni, ktery dila vklada do vzajemnych dialogti [44-46]
(napf. mistnost s dilem Segala a Hiornse). Disledkem toho vznika jista paranoa,
jakykoliv predmét, ktery zachycuje mrakodrapy (dilo Lucier ¢i Katze) nebo letadlo
(Eggleston) se stava pripominkou utoku. Vtomto bodé bychom vystavu mohli
povaZovat za zajimavy experiment. JenZe pocit paranoi se vztahuje i k novéjSim
diltim, ani ty totiz nevykresluji udalost 9/11 piimo. A v tomto pripadé je to tézce
pochopitelné. Jedina préace, jeZ ji vizualizuje, je kolaZ Elswortha Kellyho Ground
Zero [47] zroku 2003. Zeleny lichobéZnik zakryva zniCené prazdné a opusténé
misto WTC na snimku z NYT. Pokud by naSe reakce vnimala Utvar jako znacku
nového méstského parku na misté ptivodniho semenisté svétového obchodu, ziska
toto dilo rozmér politicko-socidlni kritiky. Je to vSak v kontextu tvorby Kellyho
zKkreslena interpretace a jako vétSina poradateld vystav k desatému jubileu zvolila
MoMA (i MET) tradi¢ni formu. Jako by bylo porad brzo na to, zabyvat se udalosti
z jiné perspektivy, cokoliv mimo pietni odkazy je stale povazZovano za surové.
MoZna neni spravné, aby uméni zobrazovalo utrpeni druhého, nicméné béhem 11.
zar{ byla smrt nékolika tisic lidi soucasti spektakularni podivané. V ¢em by se tato

dila lisila od Picassovy Guernici nebo Pramu Mediizy Théodora Géricaulta??’ Pokud

97 BISCHOFF 2011.
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vystava chtéla prozkoumat rezonance utoku v umélecké tvorbé soucasnych autord,
jak se pise v textu k vystavé, proc¢ tedy cenzurovala explicitni material?¢ Mizeme
doufat, Ze zamér objasnuje katalog k vystavé s textem kuratora a jinych autorf.
Obavam se vsak, Ze cil, jeZ si Peter Elley predsevzal, nepfinesl nic z toho, jaky
dopad méla udalost na uméni, ale vzbudil otazky nad roli sou¢asného uméni ve
spolecnosti. A vzhledem kprvni c¢asti této diplomové prace, ponékud také
opétovné zklamani z MoMA, kterd se ani pro tentokrat neni schopna vzdat
politickych konexi a hrat roli otevieného pozorovatele. Tak vnimam, alespon j3,

moZné pozadi této vystavy.

3.2.9/11 nine eleven

VySe hrubé zminény medialni obraz udalosti 9/11 mnohym evokoval scénar
vale¢ného thrilleru s apokalyptickou vizi. V mnoha videich na youtube kanalu
hodnoti zachranéni z Twin Towers a ociti svédci situaci vyrazem ,jako z filmu"“.
Dokonce i nékteré titulky novinovych zprav, napriklad ,America under Attack”
nebo slavné prohlaseni: ,The Day that Changed America“, témér cituji nazvy sci-fi
film@. Peter Hessler, americky novinai a spisovatel, popisuje, jak v Ciné nachazel
videa z 9/11 ve stejnych regalech, kde se nachazely filmy z Hollywoodu, dokonce
obal odpovidal vizudlu vale¢nych filma: ,I found a DVD entitled ,The Century’s
Greatest Catastrophe”; the box featured photographs of Osama bin Laden, George W
Bush, and the burning Twin Towers. On the back, a small icon noted that it had been
rated R, for violence and language.“®°

New York je mésto Supermana, Spidermana, Batmana a dalSich hrdint ci
monster (King Konga a Godzilly), kteti se Casto skryvali a bojovali v blizkosti vézi
WTC, ty se objevuji naptiklad i ve znélce oblibeného seridlu Prdtelé s pocatkem
v devadesatych letech. Jedenactym zarim tak americky filmovy primysl prisel o
jednu z hlavnich kulis, coZ zkomplikovalo nejednu produkci. V roztocenych
filmech, seridlech, hudebnich videoklipech, i v téch, které uz smérovaly do kin, byly

odstranény zabéry, kde se vyskytovaly mrakodrapy WTC v ohroZeni nebo bylo na

98 http://momapsl.org/exhibitions/view/338, vyhledano 1. 8. 2015
99 SCHECHNER 2015, 19.
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jejich konto vtipkovano ¢i ,vazné” zminén letecky utok. Jindy byly naopak do filmt
vlozeny starsi pohledy na mrakodrapy, jako by WTC v ptivodni podobé v New
Yorku stale existovalo. A samoziejmé mnoho filmi vzniklo na téma 9/11, at' uz jako
pietni vzpominka, alternativni ¢i konspiracni teorie nebo hrané celovecerni filmy.
Historicky material vSak ukazuje, Ze ohrozenim mrakodrapti WTC byla spolec¢nost,
potazmo tvirci, fascinovani od jejich postaveni. V sedmdesatych letech se Dvojcata
objevuji napriklad na plakatu k filmu King Kong (stoji rozkroCen na strechach
mrakodrapii, kde ho nakonec dostihne smrt, 1976) [48], zniCené stavby WTC,
tésné pred dtokem ¢i po narazu letadla, pak na titulni strance humoristického a
satirického casopisu Cracked (. 125, rok 1975), Natinal Lampoon (1975), na
obalce komiksové knizZky The First Kingdom Jacka Katze (1975), Casopisu serialu
Sezamovd Ulice (1976) nebo prebalu alba Saga (1979). Asi nejdésivéjsi se
vzhledem k udalostem jevi reklamni kampan pakistanské aerolinky PIA zroku
1979 na let do NY, na fasddach mrakodrapli se odrazi stin jejiho letadla [49].
Béhem nasledujiciho desetileti se WTC objevilo na plakatech mnoha filmi
(Supergirl, 1984; Chuck Norris - Invasion U.S.A., 1985; The Secret of my Success,
1987; The Squeeze, 1987; The Believers, 1987 atd.), v knize komiksového
vydavatelstvi Marvel Comics [50], v Casopisech Latinské Ameriky i v Evropé.
V devadesatych letech se pak mrakodrapy staly naplni mnoha video her, a jak uz

bylo zminéno, soucasti tvodni znélky slavného serialu Friends.

3.3.9/11 jako umélecké dilo?

V letoSnim roce publikoval profesor performativniho uméni na Tisch School
of the Arts New York University Richard Schechner knihu s ndzvem Performed
Imaginaries.1%0 Ve ¢tvrté kapitole ,9/11 as Avantgarde Art?” se zabyva vykladem
teroristického utoku jedenactého zari 2001 z perspektivy historie uméni. Jeho
prace je reflexi nékolika vyroki i studii, které se o udalostech vyjadiovaly jako o
velkolepém uméleckém dile. Tato vyjadieni autory automaticky stavéla do pozice
kontroverznich osobnosti a zapsala na spolecensky black list. PovaZovana za anti-

amerikanismus, se reakci autorovi mohlo stat chovani ne nepodobné lyncovani.

100 yiz SCHECHNER 2015.
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V kontextu toho uvadi Schechner nékolik uméleckych manifestd z historie,
ve kterych autofi riiznou mirou vaznosti popustili svého militaristického ducha.
Konkrétné zminuje manifest futurismu Filippa Marinettiho (1909), dadaismu
Tristana Tzary (1918), manifest Za nezdvislé revolu¢ni umeéni Lva DavidovicCe
Trockého a Andrého Bretona (1938), prohlaSeni Refus Global skupiny mladych
umélcti z Québecu (1948), manifest Situacionistické internaciondly (1960) a
sdruzeni Art Guerilla (2006). Pro moZnou polemiku se Schechner téZ obraci na
Kritiku soudnosti (pojeti vzneSenosti a krasna) Immanuela Kanta (1790), Divadio
krutosti Antonina Artauda (1933) a v neposledni fadé cituje Zivé uméni ,lifelike
art” Allana Kaprowa. Vychodisek k mozné diskuzi tedy uvadi nékolik.

Mezi prvnimi, kteri klasifikovali 9/11 v kontextu uméni, byl hudebni

skladatel Karlheinz Stockhausen. Pouhych pét dni po utoku pronesl:

»The greatest work of art imaginable fot the whole cosmos. Minds achieving
something in an act that we couldn’t even dream of in music, people rehearsing like
mad for 10 years, preparing fanatically for a concert, and then dying, just imagine
what happened there. You have people who are that focused on a performance and
then 5.000 [sic] people are dispatched to the afterlife, in a single moment. I couldn’t
do that by comparison, we composers are nothing. Artists, too, sometimes try to go
beyond the limits of what is feasible and conceivable, so that we wake up, so that we
open ourselves to another world. [...] It’s a crime because those involved didn’t
consent. They didn’t come to the ,concert”. That’s obvious. And no one announced
that they risked losing their lives. What happened in spiritual terms, the leap out of
security, out of what is usually taken for granted, out of life, that sometimes happen

to a small extent in art, too, othherwise art is nothing.” 101

Pozdéji, priprvnim vyroci atentdtu na WTC Sokoval verejnost britsky
umélec Damien Hirst, kdyZ v rozhoru pro BBC tekl: ,The thing about 9/11 is that
it’s kind of an antowork in its own right. I was picked, but it was devised in this way
for this kind of impact. It was devised visually”1%2. Hirstovo i Stockhausenovo

vyjadieni vyvolalo ve spoleCnosti prirozené znac¢nou nevoli, Hirst se vzapéti

101 SCHECHNER 2015, 23.
102 ALLISON 2002.
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verejné omluvil, Stockhausen byl oznacen za kontrovezni osobnost. Schechner
upozoriuje, Ze tvrzeni vzbudily poboufeni svym uméleckym primérem, protoZe
vytky kritizujici udalosti bez umélecké konotace nezaznamenaly vétsi reakci. Pravé
takovou ukazkou mize byt prohlaseni laureata Nobelovy ceny za literaturu z roku
1997 Daria Fo rozeslané emailem: , The great speculators wallow in an economy
that every year kills tens of millions of people with poverty — so what is 20,000 [sic]
dead in New York? Regardless of who carried out of massacre, this violence is the
legitimate daughter of the culture of violence, hunger and inhumane exploitation.”%3
Schnechner se pt4, pro¢ tomu tak je? Dario Fo totiZ vynechava sféru umeéni, jeho
poznamka souzni s ¢asto vyslovovanymi nazory levicové smyslejicich intelektuali
dlouhodobé kritizujici Ameriku z vméSovani se do politiky jinych statd. Napriklad

Zizek ve své knize Ndsili cituje slova Chomského:

»Podle Chomského je pokrytectvi tolerovat abstraktni anonymni zabijeni
civilistii a zdroven odsuzovat konkrétni pripady porusovdni lidskych prdv. ProC by
mél byt Kissinger, ktery vydal prikaz ke kobercovému bombardovdni KambodZe, jeZ
prineslo smrt desitkdm tisic lidi, mensim zlo¢incem neZ ti, kteri jsou zodpovédni za
pdd obou véZi Svétového obchodniho centra? Neni to snad proto, Ze jsme obéti
~mravni iluze“? Hriizu 11. zdri prendSela v primém prenosu média, ale televize Al-
DZazira byla zkritizovdna za to, Ze odvysilala zdbéry ndsledkii amerického

bombardovdni mésta Fallujah, a obvinéna z napomdhdni teroristiim.“104

Schechner zminuje, Ze verejnost byla vyrokem Stockhausena rozhoictena
proto, Ze uméni postavil na troven politiky, pise ,Stockhausen saw 9/11 as ,lifelike
art’, art as action, not representation.“1% Pouzitim terminu lifelike art” se
Schechner odvoldna na pojeti uméni ¢lena mezinarodniho uméleckého hnuti
Fluxus, Allana Kaprowa. Cituje zjeho eseje The Real Experiment zroku 1983:
JArtlike art holds that art is separate from life and everything else, while lifelike art
holds that art is connected to life and everything else.“1% Diferenciaci pojmi

Lartlike“ and ,lifelike art” Allana Kaprowa vysvétluje vySe zminéna citace; terminy

103 SCHECHNER 2015, 24.
104 ZIZEK 2013, 45-46.
105 SCHECHNER 2015, 24.
106 KAPROW 1993, 201.
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jsou podle néj dvéma odliSnymi sméry avantgardniho uméni. Vyraz ,artlike", uméni
pro uméni, navazuje na predesla umélecka gesta, pretrvava v konfliktu zapadniho
umeéni, ktery Kaprow vidi v separaci uméleckého svéta od realného. V pojeti Zivého
uméni - lifelike art - umélec neni specialistou na uméni, ale je v§im.107 S ohledem
na absolutni sepéti se Zivotem by tedy teoreticky vzato i utok 9/11 mohl byt
nahliZen jako soucast Zivého uméni, zaroven jako vyvoj a degenerace umélecké
performance ve snaze pirekrocit jeji dosavadni limity. Rozdil, jak upozornuje
Schechner, mezi Zivym uménim Kaprowa podporujici konstruktivni a medidativni
slozky je vSak desktruktivni a odvracena strana atentatu 9/11.108

Ve svém star$Sim slavném textu How to Make a Happening Allan Kaprow
podava jedenact instrukci k ispéSnému scénari Happeningu. Jeho premisa zni:
JForget all the standard art forms.“199 Z té pak vyvozuje vSechny dals$i body navodu,
které ve zkratce mizeme zformulovat jako - inspirace redlnym Zivotem,
zkuSenostmi, lidmi a misty, které potkavame, spiSe neZ nasimi myslenkami. Ty jsou
stale ovlivnéné kulturnim zazemim, pro nas je vsak diilezité smazat hranice mezi
fiktivnim a skute¢nym, proto je dtlezitou soucasti happeningu prirozeny béh casu:
»Since you’re in the world now and not in art, play the game by real rules.“110 Pokud
Richard Schechner vidi hlavni rozpor mezi pojetim 9/11 jako Zivé uméni
destruktivni sloZku, v navodu k happeningu bychom nasli jiné, Citelnéjsi rozdily.
Napriklad v bodu osm piSe Kaprow: ,Work with the power around you, not against
it. It makes things much easier, and you’re interested in getting thigns done. When
you need official approval, go out for it. You can use police help, the mayor, the
college dean [..]“111, nebo pod ¢islem jedenact: ,Give up the whole idea of putting on
a show for audiences. A happening is not a show. Leave the shows to the theatre
people and discotheques. A happening is a game with a high, a ritual that no church
would want because there’s no religion for sale.“112V obou pripadech se atentat

drzel pravého opaku. Pokud jiné body textu Allana Kaprowa pfi interpretaci

107 Zde ve skute¢nosti dochazi k rozporu, protoze ,lifelike art bylo logickym vydsténim principt
soucasné malby - abstraktniho expresionismu, asamblazi a environmentt, coZ doklada i Kaprowo
prvni uziti vyrazu happening v kontextu dila maliie Jacksona Pollocka v roce 1958. Ani Allan
Kaprow se tedy neosvobozuje od svych piredchidci, jak vycita ,artlike” - uméni pro umént.

108 SCHECHNER 2015, 24.
109 KAPROW 1966.

110 Tamtéy.

111 Tamtéy.

112 Tamtéy.
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atentatu svelkou davkou fantazie vyznivaji ambivalentné, vzhledem
k happeningiim, které Kaprow proved], je ziejmé, Ze jeho aktivity (stejné jako
Fluxu) setrvavaly v oblasti uméni, jen tak si mohl hrat na riskantni a prevratné.
Exemplarnim prikladem je happening snazvem Calling [51-54], ktery Allan
Kaprow provedl vroce 1965 a jehoZ popis je priloZzen ktextu How to Make a
Happening.113

Pokud je viibec mozné prolomit hranice uméleckého svéta, jeho fantazie a
skutec¢nosti, mohl se této fazi priblizit svoji performanci s nazvem Shoot (Vystrel)
[55] v roce 1971 americky umélec Chris Burden; timto dilem se na chvili vratime
zpatky do obdobi valky ve Vietnamu, je to vSak proto, Ze vzhledem k prostiedktm i
nasledkiim této performance je pravdépodobné stile tim nejradikalnéjSim, co
v historii performativniho uméni vzniklo.

Americky kritik uméni Donald Kuspitt o Burdenovi napsal: ,Myslim, Ze se
vZdy zabyval problémem, co to znamend byt tim, na kom se moc vykondvd - co to
znamend trpét moc ,jiného', at' uz v jakékoliv formé.“114 Dilo Shoot je presné tim
piipadem, Burden vném reagoval na postreleni studentli protestujicich proti
americké invazi do KambodZze v Los Angeles.11> Nasili tehdy nabylo zcela jiné
dimenze, nebylo uZ jen prendSeno zVietnamu televiznimi prijimaci, ale
vykonavano policejnimi slozkami na vysokoSkolskych kampusech. Burden proto
zvolil k akci ¢innost, kterou bychom za béZnych okolnosti nepodstoupili. Zaroven
pro strelbu zvolil zcela atypické misto - prostiedi galerie (F Space, Santa Ana v
Kalifornii) - pro stielbu podobné ,nevhodné" jako areal univerzity.

Performance si miZeme prohlédnout na videu nato¢eného na 8mm film, ten
Burden povaZoval za novy material konceptualniho uméni. Zdznam ma pro autora
typické nezajimavé provedeni - zacind zabérem na jeho kamennou tvar

odrikavajici scénatr probéhlé akce (Gvod vznikd ex post), nasleduje titulka

113 7 fotografie i popisu piisobi happening jako odezva na nasili spole¢nosti (mozna valku ve
Vietnamu): objevuji se obéti naloZené do aut, svazané a zabalené do riiznych materialti, predavané
unosci na riiznych mistech atd. Zejména nepiijemny je zavér akce, ktery se odehrava v lese, pri
némz se osvobozuji aktéri zavéseni na stromech hlavami dold.

114 SLAVICKA /WILLIAMS/BENISH 1995, 77.

115 gz v kvétnu roku 1970 bylo pii masovych protestech vefejnosti vii¢i invazi americké armady do
Kambodze postielo s nasledky smrti nékolik studenti. Tyto udalosti vyprovokovaly studentské
boure po celé zemi. BEhem jara se mobilizovalo na ¢tyti miliony studentl z témér poloviny
americkych univerzit. Studenti se odmitali vratit do $koly, ale vyuku rusily také sami instituce, baly
se dalSiho nasili - vice neZ pét set vysokoskolskych kampust napri¢ USA tak zavrelo své fakulty na
cely zbytek letniho semestru 1970. ISRAEL 2013, 147-148.
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s Burdenovym dotazem ,Are you ready? predznamenavajici blizky wvystrel.
Samotny akt stielby uz sledujeme spolu s nepocetnym obecenstvem. Burden je
postielen v konkrétni ¢as 7:45, evokuje tim vojenské piikazy k utoku. Video konci
ozvénou dopadajici prazdné nabojnice na zem. Burden pozdéji vrozhovorech
priznava, zZe ptivodnim zamérem byl pouhy Sram naboje na pazi, nicméné dilezité
bylo, Ze strelec neminul. 1'® Touto performanci ziskal Chris Burden jistou
kontroverzni proslulost, kterou utvrzoval dal$imi akcemi napt. Trans-fixed (Pribity,
1974) [56], reklamnimi vstupy do televize TV Hijack nebo akci Bilé svétlo/bily Zdr
(1975). Burden svoji tvorbou prispél ve vyhledavani extremnich situaci, do kterych
stavél sam sebe, aby prozkoumal své fyzické i psychické limity: ,Limits is a relative

term. Like beauty, it is often in the eye of the beholder.“117

116 MCCLINTOCK 2011, 42-49.
117 http://www.gagosian.com/artists/chris-burden-2, vyhledano 1. 8. 2015
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4. Obraz nasi doby: politika strachu a intolerance k druhému

Je ziejmé, Ze nasili, sexualni zneuzivani a muceni ve vale¢nych konfliktech
vrizné mire védomé akceptujeme. ZjednodusSené ve smyslu nutného zla; pro
zapadni spolec¢nost neni uz dlouho nic mimoiradného dennodenné sledovat nasili
z pohodli domova - takovéto vyjevy se pro nas staly doslova vSedni zaleZitosti a
naucili jsme se je absorbovat v kratkém case. Tuto, ne prili$ pozitivni obratnost (na
druhou stranu mozna jeden z prostredki, jak se da ,normalné zit“) oznacuje
Sontagova jako moderni zkusenost: ,Byt divakem nestésti, kterd se odehrdvaji v jiné
zemi, je naprosto typickou moderni zkusenosti, jejiz nabidka se stdle rozsiruje diky
profesiondlnim, specializovanym turistim, jimZ rikdme novindri a kteri piisobi uz
déle nez stoleti.“118 Citime, jak velmi presné oznacuje mrazivou skutecnost, jez
aktualné dokazuje apaticnost ¢i spiSe xenofobni nalady v otdzce imigranti
z Blizkého vychodu, i to je jeden z nasledkli nové empirie. Zpravu o katastrofé
v brzké dobé v médiich vystrida dalsi, o nic méné agresivni oznameni nebo naopak
Cisté bulvarni zéleZitost. Cetla jsem rozhovor s americkym vale¢nym veteranem,
zcela automaticky potvrdil, Ze znasilnovani vietnamskych Zen bylo béZnou praxi.
Hovoril aZ o poctu patnacti sexudlné zneuZitych Zen jedinym muZem. Z tohoto
pohledu neni islamska milice Boko Haram unaSejici nigerejské divky o nic mensi
stvlirou nez americti vojaci. Rozdil je v nasi percepci zlo¢inu zavislé na nasem
vztahu, informovanosti a postoji ke konkrétni valce. Zatimco islamské
fundamentalisty hromadné odsuzujeme od pocatku konfliktu, vétSinu valek vedené
zapadem v jistém ohledu dlouze tolerujeme podobné jako vale¢né tyranie pachané
na mistnich civilistech. UZ zde byla zminovana citace, ve které Chomsky povaZzuje

toto chovani za pokrytecké.11?

118 SONTAGOVA 2011, 21.

119 Podle Chomského je pokrytectvi tolerovat abstraktni anonymni zabijeni civilisti a zdrover
odsuzovat konkrétni pripady porusovdni lidskych prdv. Pro¢ by mél byt Kissinger, ktery vydal prikaz
ke kobercovému bombardovdni KambodZe, jeZ prineslo smrt desitkam tisic lidi, mensim zloCincem neZ
ti, kteri jsou zodpovédni za pdd obou vézZi Svétového obchodniho centra? Neni to shad proto, Ze jsme
obéti ,mravni iluze“? Hriizu 11. zdri prendsela v primém prenosu média, ale televize Al-DZazira byla
zkritizovdna za to, Ze odvysilala zdbéry ndsledkii amerického bombardovdni mésta Fallujah, a
obvinéna z napomdhdni teroristim.“ Z1ZEK 2013, 45-46.

Je zajimavé sledovat odliSnost kontextl, vjakém se o Al-DZazie vyjadfuje Chomsky, potazmo i
Zizek, kontra Sontagova: ,Obrazy mrtvych civilistii a zdemolovanych domii mohou poslouZit ke
stupriovdni nendvisti vii¢i nepriteli. Pravé to napriklad ucinila arabskad satelitni televize Al-DZazira,
sidlici v Kataru, kdyZ neustdle opakovala zdbéry zkdzy uteceneckého tdbora v DZeninu v dubnu 2002. 1
kdyzZ tyto vyjevy poburovaly mnohé divdky této televizni stanice po celém svéte, sdélovaly jim o
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Slavoj Zizek ve své knize Ndsili piSe o Politice strachu, zakladnim prvku
dnesni politiky (tu ZiZzeka nazyva postpolitickd biopolitika) regulujici masu lidi
skrze administrativu, jejiZz prodlouZend ruka - aparat zcela postrada dimenzi
politicna a z této omezenosti plyne strategie uchylovani se k politice strachu ,jako
ke svému nejzazsimu mobilizacnimu principu: strachu zimigranti, strachu ze
zloéint, strachu z bezbozné sexudlni zvrdcenosti, strachu ze samotného nadmérného
stdtu s jeho bremenem vysokého zdanéni, strachu z ekologické katastrofy, strachu
z obtéZovdni. Politickd korektnost je exepldrni liberdIni formou politiky strachu.” 120
Disledkem toho je podle Zizeka naptiklad vstup protiimigra¢ni politiky do
hlavniho politického proudu vroce 2006: ,V novém duchu hrdosti na vlastni
kulturni a historickou identitu zacaly hlavni politické strany od Francie po Némecko
a od Rakouska po Nizozemsko povaZovat za prijatelné tvrzeni, Ze imigranti jsou
hosté, kteri se musi prizpiisobit kulturnim hodnotdm, jeZ definuji hostitelskou
spolecnost - ,Je to nase zemé, milujte ji, nebo odejdéte. Soucasnd liberdlni tolerance
vii¢i druhym, respekt a otevienost k jinakosti jsou vyvaZovdny nutkavym strachem
z obtéZovdni (harrasment.) Druhy mi nevadi, pokud mé jeho pritomnost neobtéZuje,
pokud tento Druhy neni ve skutecnosti ode mé odlisny..”“ 1?1 Posledni véta
ocitovaného textu Zizeka se tolik neli§i vyrokiim ¢eského prezidenta Milose
Zemana v dobé psani tato prace, kdy v Ceské republice probiha silnd medialni
kampan rasové a nabozZenské nesnasenlivosti vii¢i imigrantm z Blizkého vychodu.
Je nutno dodat, Ze davka je to silna. Posledni text ceského novinare, ktery
propaguje ,prdvo nebyt obtéZovdn“12?, jak oznacil ZiZek tuto novou potiebu
uzakonéné intolerance, jenZ jsem Cetla (symptomaticky byl nazvan: Nejsme
xenofobni ndrod. Jsme jen pricetni), poukazoval na skutecnost, jak se jina etnicka
mensina - Vietnamci - dokazala v Cechach b&hem tficeti let asimilovat. A diivod?

Protoze Vietnamci Slapou jako hodinky. Popisovat dale obsah ¢lanku nema smysl,

izraelské armddeé pouze to, ¢im uZ byli naockovdni, a cemu uZ tudiZ vérili predem. Naproti tomu
obrazy predklddajici ditkazy, jeZ jsou v rozporu s jistou zbozné opatrovanou virou, jsou pravidelné
odmitdny jako vyjevy zinscenované pro kameru cCi fotoapardt. Na obrazové svédectvi o zvérstvech
spdchanych vlastnimi lidmi se béZné reaguje tvrzenim, Ze jde o vymysl, Ze k podobnym zvérstviim
nikdy nedoslo a Ze vidime jen téla, kterd druhd strana privezla z mdrnice a rozhdzela je po ulici.
Popripade, Ze k nim skutec¢né doslo, ale na vlastnich télech je spdchala vlastni strana.”

SONTAGOVA 2011, 15.

120 717EK 2013, 42.

121 Tamtéy, 43.

122 Tamtéz.
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ale zminuji to proto, Ze prdvo nebyt obtéZovdn je ¢im dal palcivéjsi a souvisi
s ,etickou iluzi“ a ,abstraktnim vztahem k masovému utrpeni”, jak charakterizuje
sou¢asny stav spole¢nosti Zizek.123 A tak zatimco se na Vaclavském namésti
rozhoupaly makety Sibenic a ozyvaly explicitni vyhruzky typu ,budete viset"
smérované odplirci pfijimani imigrantti konkrétnim lidem, které jsou podle Policie
CR vporadku, ironicky transparent sheslem ,chabé ceské penisy tyci pevnou
hranici“ podlehl zasahu cenzury a s tvlr¢imi autory bylo zahajeno prestupkové
rizeni.

Podle Zizeka ma postpolitickd biopolitika vsobé rozpor regulovany
adminisitrativnim aparatem: liberalni tolerance ke zranitelnému Druhému se
protinad s pravem redukce lidi na jejich ,holy Zivot”, zbaveni je veSkerych prav -
Zizek uvadi priklad vézné v Guantdnamu ¢i obéti holocaustu.’?4 Tim, Ze se

Vv e

nejvyssim cilem naseho zivota stava nds Zivot, popirame jakykoliv ,vyssi princip“.125
Zizek se proto obraci k dilu Konec viry Sama Harrise, ve kterém Harris obhahuje
praktiky muceni pii mimoradnych okolnostech a prichazi s moZnosti, jak se podilet
na nasili, ale mit pfi tom ¢isté ruce.126 (Zde Zi%eka konstatuje jeden ziejmy fakt:
Jhehdji kazdy obhdjce muceni jeho pouZiti pouze jako vyjimecné opatreni?”) 127
ProtoZe pro nas neni prijemné rozhodovat o smrti ¢i muceni (a konat) ptimo - ,Je
mnohem tézsi mucit néjakého konkrétniho jednotlivce, neZ na ddlku schvdlit shozen{

bomby, kterd zptisobi bolestnou smrt tisicii.“ 128 — prichazi Harris s tzv. ,pilulkou

pravdy“ (v originadlnim znéni , torture pill):

»|.--] droga, kterd by predstavovala ndstroj muceni a zdroven ndstroj jeho
naprostého skryti. Jeji ucinek by spocival v navozenti krdtkodobé paralyzy a takového
utrpeni, které by Zddnd lidskd bytost nikdy nechtéla dobrovolné zaZit znovu.
Predstavte si, jak bychom se my, mucitelé, citili, kdyby si poté, co bychom tuto pilulku

dali zajatym teroristiim, kaZdy z nich na hodinu lehl a vzdpéti by okamZite vypovedél

123 717EK 2013, 44.
124 Tamtéy, 43.
125 Tamtéy, 44.

126 Kniha Sama Harrise v origindlnim znéni The End of Faith dostupna z: http://www.popeye-
x.com/downloads/other/Sam.Harris.-.The.En(vi.(zf.Faith.pdf, vyhledano 27.7.2015. Nasledné
pouzivany Cesky pieklad je pouzit z knihy viz ZIZEK 2013.

127 71ZEK 2013, 44.

128 Tamtéz.
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vS§echno, co vi o fungovdni své organizace. Neméli bychom nutkdni nazvat ji nakonec

spilulkou pravdy“?129

Aniz bychom se na nasili podileli explicitné, ziskame pozadovany vysledek.
Tenhle vynalez - techniky (drogy) spodobnym ucinkem uZival k potlaceni
disidentskych hlasti napriklad Sovétsky svaz - je dlsledkem zminované ,etické
iluze“, archetypalni emoce soucitu, ktera ndm zabranuje podilet se na nasili primo.
JenZe, to se preci tolik nelisi od faleSného soucitu kzranitelnému Druhému?
NeobtéZujte mé, zapijte pilulku a vSe vyklopte. Utrpeni nebude rozpoznatelné z
fyzické schranky clovéka, tim se uklidni zachvév naSeho svédomi. Vézen by si
zdiiml a my bychom méli dobry pocit. Pfece malé zlo zabranilo vétSimu. Byli
bychom tedy v diisledku dokonce hrdinové, kteii zdanlivé dosahli svého bez
donucovacich prostiredkii strvalymi nasledky. Na ocich by zistal jen vysledek,
informace.

Zizek upozoriiuje, ze Harris konceptem ,pilulky pravdy“ ito¢i na posvatnost,
zruSeni dimenze BliZniho, ktery doposud nebyl jen otazkou fyzicky blizkého, ale
Bliznim ,, [...] se vSemi freudovsko-Zidovsko-krestanskymi konotacemi tohoto pojmu
- blizkosti véci, jeZ je bez ohledu na to, jak je vzddlend fyzicky, ze své podstaty vZdy
,Prilis blizko”. Harris se svou imagindrni ,pilulkou pravdy” necili na nic mensiho nez
na zruSeni dimenze BliZzniho. Muceny Subjekt uZz neni mij Blizni, ale objekt, jehoZ
bolest je neutralizovdna, zderukovdna na pouhou viastnost, s niz musi byt zachdzeno
vrdmci raciondlniho utilitdrniho kalkulu (urcité utrpeni lze tolerovat, pokud
zabrarniuje jesté vetsi bolesti.)“130 Nazev Konec viry neznamena jen naruSeni této
rovnovahy, ale ztratu viry v existenci ¢lovéka s jeho lidskosti a duchaplnosti. ,Jak si
miiZeme byt skutecné jisti, Ze to, co vidim pred sebou, je jiny subjekt, a ne jen povrchni
biologicky stroj, zbaveny hloubky?“131

Snadno pak mizeme podlehnout pokuseni uplatiiovat takové nazirani i na
vale¢né zloCiny jako je sexualni zneuZivani a muceni. Poskytujeme tim imunitu
pred trestni zodpovédnosti. Pobourena c¢ast spolecnosti je politiky uchlacholena

nemnohymi diskutabilnimi rozsudky. Dobrym prikladem takového chvilkového

129 717EK 2013, 46.
130 Tamtéy.
131 Tamtéy.
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uspojeni je vedle odsouzeného Williama Calleye Lynndie England, Zena, symbol

vSeho negativniho v souvislosti s valkou v Iraku.132

4. 1. Lynndie England

Lynndie England (narozena v roce 1982) je ukazkou pomstichtivého
chovani americkych vojaku vybijejici si frustraci z teroristického utoku v zari 2001
na valecnych zajatcich. O takovém jednani podavaly zpravy fotografie vojaki
Severni aliance z bojist v Afganistanu, z véznice pro dopadené teroristy ¢i osoby
podezielé z terorismu v Guantanamu nebo zabéry usvédcujici Lynndie a nékolik
dal$ich americkych vojaki z nelidského zachazeni ve véznici Abu Ghrabj v Iraku.
Za ucelem zesmésnovani a pomsty byly s védomim moZného nasledku Umrti
pouzivany nejriznéj$i perverzni praktiky muceni. Snimek mladé Lynndie na
chodbé véznice Abu Ghrabj s na voditku pripnutym leZicim nahym vézném jen
malokoho nechala chladnym [57]. At uZ je akt muceni svoji podstatou pro nas ¢in
nepochopitelny, stejné jako miiZeme nesouhlasit s jeho pravni zastitou Zenevskymi
konvencemi (v souladu s potfebami v Guantanamu pak Bush chytre deklaroval, Ze
na tuto véznici se Zenevské dohody nezvztahuji), v tomto piipadé se setkdvame
s dalSimi fascinujicimi a téZce akceptovatelnymi fenomény. Fotografie v nas
vzbuzuji soucitné reakce s ohledem na utrpeni a bolest, pohorsuje nas zneuZivani
kulturni a ndbozZenské citlivosti (potfeba sniZovat osobnost vefejnou masturbaci,
homosexualnim chovanim, symbolem psa atd.). To, Ze nas pfimo vystavuji extazi
z ponizovani druhych, nas nuti premyslet, jaké proZivani takové jednani prinasi.
Kdo je tou osobou, které to Cini potéSeni, dosahuje vnitiniho uspokojeni, oZivuje
fasistické sklony? Je mozné, aby ji skutecné byla Zena? O niZ automaticky snime
jako o nevinné Cisté bytosti. Zda se, Ze je naivni si myslet: Tohle pfece nemize byt
pravda! S ohledem na Lynndie England je tfeba se tedy znovu vyporadat s dilem
spisovatelky Virginie Woolfové - T7i Guineje.

Vykladem T7i Guineji se ve své knize S bolesti druhych pred o¢ima zabyva
spisovatelka, teoreticka fotografie, aktivistka za lidskd prava atd. - Susan

Sontagova, ktera je pro mé jednou z inspirativnich autorek. Ovlivnilo mé zejména

132 7etter 2008.
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jeji zminéné dilo, jak dokladaji mnohé citace. Nabizi se tedy pristoupit k avaze

Woolfové prostiednictvim jeji interpretace Susan Sontagovou.

4.2. Jak si stoji Virginie Woolfova u Susan Sontagové a Lynndie England

V roce 1938 publikovala Virginie Woolfova esej Tri Guineje, v pomyslném
dialogu s bliZe nepredstavenym advokatem se v ni zamysli nad podstatou valky a
vyrovnava se s otazkou, jak si v dané situaci stoji muz a Zena. Rozbor T7i Guineji je
prvni kapitolou knihy S bolesti druhych pred o¢ima Susan Sontagové. Sontagova
analyzuje polemiku Woolfové s pravnikem, jehoZz dotaz ,Jak mdme podle vds
zabrdnit vdlce?” je v konetném disledku zakladem spisu obou autorek. 133
Interpretaci vybranych obrazl valecnych hriiz nas totiz Sontagova na kazdé druhé
strance neprimo vede k dotazovani se na totéz.

Sontagova sohledem na vytyCeny cil své vlastni dvahy (rozpracované
v knize) zaméruje pozornost na Woolfové uzivani Sokujiciho fotografického
materialu jako zbrané protivalecné polemiky. Ty jsou spolu s archetypalnim
vyznamem obou pohlavi prostredky rétoriky Woolfové, témi se snazi definovat
postoje muze k fenoménu valky. 134 OvSem advokat ma Sanci se hajit jen za
predpokladu, Ze Woolfova alespon na chvili slevi ze svého presvédceni, podle
néhoz se pravnik provinuje uz svym pohlavim. Muz, jak shledava Sontagova, je pro
Woolfovou vrozenym strijcem vSeho zla, iniciatorem vrazedné masinérie. 13> Svét
valky je pro ni svétem patriarchatu, orgdnem muZe k ukojenim vnitfnich potieb -
misto, do kterého projektuje své zvracenosti - pro Zensky rod emocionalné

vzdalené, ideové neuchopitelné a od zakladu neprirozené. 136 Woolfova konstatuje,

133 SONTAGOVA 2011, 9.

134 Tamtéz, 9. 11.

135 Tamtéz, 11.

136 yypovéd o muzské potiebé valéit a potéseni zabijet (jak si mohla piredstavovat i Woolfova)
sdéluje s nadsazkou Francis Ford Coppola snimkem Apokalypsa Now z roku 1979.

Film prostirednictvim kapitina Willarda vypravi o traumatech vietnamské valky, i kdyz stejné tak
ztvarnénych protivale¢nych filmu a alegorii na ipadek moralnich hodnot spolecnosti, ktera
valeCnou masinérii toleruje a prizivuje zaroven. Pribéh je velmi jednoduchy. Willard s povésti
vynikajici vojaka (zabijaka) je vyslan na specialni misi s cilem zlikvidovat amerického plukovnika,
dezertéra, ktery v destném pralese zalozil nebezpecnou sektu. Plukovnik si totiZ postaveni
duchovniho viidce utvari formou diktatury, lehkomyslné vrazdi kdekoho, podobné jako vale¢né
skupiny, s nimiz se na cesté za plukovnikem setkava Willardiv tym. Tti hodiny sledujeme
hromadné zabijeni bez jakéhokoliv radu, velmi rychle ztracime prehled nad situaci. Scéna se
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ze ,[...] vjejich pripadé zrejmé skutecny dialog nebude mozZny.”137 ,Mdlokdy lidskd
bytost padla za obét’' Zenské pusce; prevdznou vétsinu ptdki a zvére jste zabili vy, ne
my.”138

Afektovany nadech projevu Woolfové vychazi z feministického postoje, je
treba si pripomenout, Ze ve Trech Guineji Woolfova formuluje hlavni mySlenky své
feministické kritiky. MuZ je fakticky prekaZkou v moZnosti nalézt spole¢nou rec.
Sontagova tuto skuteCnost zmini jen zbéZné a mimodék, nijak ji dale nerozvadi;
snad, aby se vyvarovala pejorativnimu vyznéni feminismu autorky, spiSe vSak
proto, jak Sontagova upozoriiuje, vyrazem ,my“ spojuje nakonec sama Woolfova o
nékolik stranek pozdéji obé pohlavi.’3® Neni zcela jasné, kdo piSe nasledujici
upozornéni - ,Zddné ,,my” by se nemélo povazZovat za samozi'ejmost, uvaZujeme-Ii o
pohledu na utrpeni druhych.” - vzhledem k nasledujici uvaze Sontagové nad
otazkou ,Kdo jsme ,my“, miZeme piedpokladat, Ze autorkou je pravé ona.l40
Vyzdvihuje jeden diilezity aspekt - uvédomeéni si politiky — naprosta nutnost pro
hodnoceni valecného konfliktu, pripadné i valetného zlocinu. PrileZitost, jak se
vyvarovat obecného nahliZeni na vyznam valky, z ¢ehoZ vini Woolfovou.14!

Sontagova vytyka Woolfové vyraz ,my”, jeho pouZitim Woolfova odhaluje
skutec¢nost, Ze o utrpeni druhych hovori automaticky v mnozném Ccisle, zprvu za

vSechny Zeny. Cituje Woolfovou:

,Vy, pane, jim fikdte ,hriiza a hnus“. I my jim ¥ikdme hriiza a hnus. (...) Rikdte,
Ze vdlka je odpornd véc, barbarstvi; vdlku je nutné zarazit. My se kvasim
sloviim pripojujeme. Vidlka je odpornd véc, barbarstvi; vdlku je nutné

zarazit,"142

vyjevuje jako jedno velké silenstvi (apokalypsa) s pirevracenymi hodnotami a postoji naruby.

vvvvvv

zabit, nez prezit. 0 moralnim postoji nemize byt e¢ ani u jednoho z aktérii, s nimiz se ve filmu
setkavame. Dokonce celd mise je jen zaminka revansovat se za odvahu plukovnika vystoupit z
kruhu vale¢né tyranie americké armady a ridit se vlastnimi pravidly. Ambivalentni vyznéni pribéhu
podtrhuje ¢erny humor; jen v Apokalypse now je mozné uprostied valecného konfliktu zacit
surfovat a pronaset slova: ,Miluju viini napalmu, takhle po rdnu.”

137 WOLFOVA 2000, 60.
138 Tamtéy, 40.

139 SONTAGOVA 2011, 12.
140 Tamtéz, 12.

141 Tamtéz, 14.

142 Tamtéz, 12.
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Lynndie England nds varuje, existuje i Zena, a nelze si myslet, Ze je jedina,
povaZujici vice neZ snimky - dokonce samotny ¢in - za adekvatni.

Zenska sila se stala sou¢asti armad, nékteré staty, naptiklad Izrael, se tim
dokonce py$ni. Zeny jsou dnes schopné sebevrazednych ttokd, obétovani cizich
zivotd civilisti v partizanské valce.143 Tento stav bychom mohli oznacit za
nemocny, nebo je to pokrocilejsi, neohroZena forma feminismu?

Woolfové pojeti odsoudit valku jako hru muzského ega povaZzuje Sontagova
za zajimavé, ale zplisobem podani neni pro ni ,[...] o nic méné konvencni a o nic
chudsi na opakujici se frdze.“1%* Fotografie obéti valky, které Woolfova pri své
argumentaci uplatiiuje, vyhodnocuje Sontagova za zjednoduseni celé problematiky
vale¢ného konfliktu, podobné jako Woolfové presvédceni, Ze takové snimky vedou
k hromadné negaci valky. Woolfova si nepripousti tu moZnost — zabéry mohou
eventualné prispivat k radikalizace postoje. Stupniovat nendvist nepritele a vyrazné
podnécovat akceleraci konfliktu. Pokud se tedy Woolfova s pravnikem shodnou, Ze
zabér na znetvorena téla je ¢in k odsouzeni valky hodny, ¢ini tak oni dva. Pravnik
podle Sontagové ale neni ,standardnim modelem bojovného samce”, stejné jako
Woolfova pochazi ze vzdélané spolecenské vrstvy. 14> Sontagové bychom mohli
namitnout, Ze na zakladé historickych zkuSenosti se na kultivované prostredi
nemtizeme spolehnout. Neni zarukou niceho. Také v ném se muze zrodit semenisté
pohrom.

Bolest, kterou zabéry z iracké véznice zpusobuji, a pocit hnusu, s nimz na

fotografie nahliZime, nasobi fakt, Ze Lynndie tak jednala spolu se svym milencem

143 problematiku sebevrazdenych atentatnic p¥inasi naptiklad indicky snimek Teroristka z roku
1999 Santoshe Sivana. Vypravi o devatenactileté Malli, jeZ se v souvislosti se zavrazdénim jejiho
bratra rozhodne uz v détstvi stat se clenkou jisté teroristické organizace. Pozdéji tak skute¢né ucini.
Po Uspésném zvladnuti vycviku je vybrana jako adept pro specialni tkol, sebevrazedny atentat na
statnika. Pfes naroc¢nou priipravu a znacné stresové vypéti akt nakonec neskutecni, zjisti totiz, Ze je
v téhotenském stavu a pocit'uje silici zodpovédnost za své dité. Matei'stvim se Mali otevira Sance na
novy Zivot, ktery se najednou vyjevuje jako skute¢néjsi a smysluplnéjsi nez ten partizansky. Pribéh
je inspirovan skute¢nou udalosti z roku 1991, kdy byl v emésté Sriperumbudur zavrazdén Rajiv
Gandhi atentatnici Thenmozhi Raharatnam. Raharatnam byla pravdépodobné ¢lenkou Tamilskych
tygrii bojujici za vytvoreni samostatného statu pro tamilskou mensinu na Sri Lance. Film se stal
svym vizualnim jazykem inspiraci pro mnohé reziséry, z dlouhych emocionalné vypjatych zabéra
tézil i Martin Scorsese.

144 SONTAGOVA 2011, 11.

145 Tamtéy, 12-13.
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Gartnerem a za své ¢iny se opakované odmitala omluvit.14¢ Kdo by tento milenecky

par neoznacil za lidské zridy? 147

4. 3. Zenska prevaha, Pussy Riot

Zenska nepredvidatelnost, odvaha a sila prekvapuje i v uméni; diky silné
medializaci jsme nedavno mohli podrobné sledovat pribéh okolo soudniho stihani
Pussy Riot za akci v Chramu Krista Spasitele v Moskvé v inoru 2012 [58]. Tento
proces se tolik nelisil od policejniho sledovani happeningli a performanci v zemich
vychodni Evropy za totalitniho reZimu; nutno dodat pod vlivem Sovétského svazu.
S jistou davkou nadsazky a ironie lze tvrdit, Ze policejni slozKky totalitnich stati
jsou prvni SirSi verejnosti seznamujici se snovymi uméleckymi sméry,
experimenty ve vSech uméleckych odvétvich, ve vytvarnim uméni, divadelni i
filmové tvorbé, hudbé a v literature. Jejich prijezd bychom sarkasticky mohli

oznacit za predzvést, Ze jsme svédky néceho nového, co se vymyka konvencim a

146 http: //www.dailymail.co.uk/news/article-2117216 /Lynndie-England-STILL-refuses-apologise-
Abu-Ghraib-abuses.html, vyhledano 8. 6. 2015

147 V tomto ohledu je zajimavé zminit film Hodiny Stephena Daldryho, ktery se svym zpracovanim
do jednoduché skladanky tési oblibé u $irsi verejnosti. Zaroven otevira spolecensky citlivé téma,
dvojsecnost paradigmatu stereotypniho vnimani role Zeny. Snimek vypravi o Zivotech tii Zen v
raznych historickych etapach a na odliSném misté. Spojuje je Zivotni osud skutec¢né postavy -
anglické spisovatelky Virginie Woolfové (prvni piibéhova linie), ktera se ze svych pocitl uzkosti,

divnosti, vykoienénosti pramenici z osobni nevyrovnanosti snazi ,,vypsat” romanem Pani
Dallowayovd. Po vycerpavajicim dopsanim knihy se presto rozhodne pro definitivni vyreseni svych
psychickych potizi, spacha sebevrazdu. K cetbé Pani Dallowayové se v padesatych letech
symptomaticky obraci téhotna americka hospodyiika Laura Brownova, suZovana maniodepresivini
psyché6zou s neustalym nutkanim spachat sebevrazdu. Laura je zabezpecenou manzelkou byvalého
vojaka, jejich manzelstvi je typickym piikladem rodiny povale¢né stredni tridy. V iluzi naplnéného
Zivota spolec¢né Ziji v jednom z domki podél cesty s palmami, jeji kazdodenni rutina se to¢i okolo
péce o domacnost a vychovy syna, ale v nitru zapasi s podobnymi pocity nepochopeni jako Virginie.
0d pocatecni scény z Laury vychazi vnitini pnuti, které citi jeji syn, a proto ji neustale sleduje,
narozdil od manzela, jenZ viibec netusi, co se v Laufiné mysli odehrava. Matka pokracuje ve svém
jednani, védoma si, jak tim svého syna zranuje. Pravé porozuméni chlapce celou scénu ¢ini jesté
slozitéjsi, matcino chovani vyjevuje jako jistou formu nasili. To je jeden z nejsilnéjsich

obrazi tohoto filmu. V poslednim piibéhu se objevuje newyorska nakladatelka starajici se o svého
pritele, byvalého milence a basnika umirajictho na AIDS. Ten se ve své poezii vyrovnana s
komplikovanym vztahem k matce a s jejim odchodem od rodiny, neni ji nikdo jiny nez Laura
Brownova. Prvni dva ptibéhy zobrazuji Zenu mimo radmec konvenci. Jejich chovani je
zavrzZenihodné. Jevi se sobecky. S timto pristupem Zeny se absolutné nepocita. I z tohoto diivodu si
nas postavy nakonec ziskavaji, svym odhodlanim situaci vyiesit, nebyt na potiZ sama sobé ani
ostatnim. Téma prost$im, mysleno v dobrém slova smyslu, vice na romantickém zakladé
zpracovaném prinasi film Madisonské mosty Clinta Eastwooda. Jadrem téchto filmu je laska,
nedostatec¢na, nepocitovana viici druhému, k vlastni osobé nebo naopak neopétovana z druhé
strany. Stoji i za pribéhem okolo Lynddie England, ktera se ve zdiivodné svych ¢inti odvolavala na
oddanost a davéru ke vSemu, o co ji pozadal jeji tehdejsimu milenec, spoluvinik Gartner.
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z

ideologickym pozadavkliim. Jenze Pussy Riot z hlediska umélecké formy nepiinasi
nic neobvyklého, jsou prikladem politicky angaZovaného uméni, které ma v Rusku
dlouholetou tradici. VzeSly se skupiny Vojna (Cesky Vdlka) a navazuji na tradici
moskevského akcionismu devadesatych let, konkrétné na Alexandra Brenera,
Olega Kulika a Dmitriho Prigova. Ceho se tedy ¢lenky Pussi Riot dopustily, Ze byly
postaveny pred soud?

Vroce 2013 probéhla v MeetFactory vystava ruského kurdtora Andreje
Jerofejeva s nazvem Pussy Riot a ruskd tradice uméleckého vzdoru. Vaclav Magid na
ni vzpomnél textem Strucné déjiny Soku (v tematickém cisle Ruské impulsy ¢asopisu
Novy prostor jako reakce na Krymskou krizi v roce 2014). Podle Magida je hlavni
rozdil mezi Pussy Riot a moskevskym akcionismem v odliSném politicko-socidlnim
prostiedi. Zatimco v devadesatych letech akéni uméni mélo témér volné ruce a
»Svou divokosti vytvdri paralelu divokému kapitalismu prvnich let po rozpadu
Sovétského svazu, spojenych s krizi instituci, rozpadem socidlni soudrzZnosti, riistem
kriminality a vzestupem oligarchii. [...] Od konce devadesdtych let v Rusku dochdzi ke
stdle vyraznéjsimu vyhroceni vztahu umeéni ke spolecnosti a statni moci. Toto napéti
pritom neni projevem vnitini dynamiky uméni, ale diisledkem zmén spolecenského
klimatu. Postupnd fasizace ruské spolecnosti cCini z uméleckych excest, které byly
drive vnimdny jako politicky neutrdlni, rozbusky konflikti. Novd generace umélcii-
aktivistti, kteri prichdzeji na scénu ke konci prvni dekddy 21. stoleti, s timto
zmeénénym kontextem cilené pracuje. Vybird si citlivd témata a provokuje moc k
represivnim zdkrokiim, které odhali jeji ndsilnou povahu. “148

Pussy Riot si zvolily mistem utoku sidelni chram patriarchy ruské
pravoslavné cirkve, chtély tim upozornit na markantni vyznam pravoslavnych v

sekularizované spolecnosti, totéZ kritizovala skupina Vojna ¢i Modré nosy.1%°

148 MAGID 2014.

149 Roli ruské pravoslavné cirkve ve spole¢nosti se dlouhodobé zabyva i zminény kurator Andrej
Jerofejev. O aktivitach Jerofejeva, prazské vystavé i zdkladnim vhledu do tradice politicky
angazovaného uméni v Rusku podava zpravu Tomas Glanc v ¢lanku Pussy Riot a spol. ,Na nékolika
vystavdch mimo Tretjakovskou galerii pak (Andrej Jerojef, pozn. M. D.) kladl otdzku, co v soucasném
postsovétském kontextu miiZe urady vyprovokovat k zdsahtim proti umélciim nebo jak autori reaguji
svymi prostredky na proménu role pravoslavi a pravoslavné cirkve ve spolecnosti, kterd je podle
ustavy sekularizovand, ve skutecnosti vS§ak nechdvd stdle Castéji a intenzivnéji sviij establishment
legitimizovat, obsluhovat a oslavovat cirkevnimi hodnostdri a ritudly. Jedna z téchto expozic ho
privedla pred soud a pripravila o zaméstndni - vystava Pozor, ndboZenstvi se stala nejdriv cilem
devastacniho ttoku pravoslavnych vandalii a poté predmétem Zaloby, v niZ obvinéni absurdné nebyli

vvs s

vytrznici, ale kurdtori expozice, kterd tdajné tirdZela city véericich.” GLANC 2013, 46-47.
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Punkovd modlitba, skladba, s kterou Pussy Riot vystoupily pred ikonostasem,
kritizovala propojeni statni moci (prezidenta Putina) a pravoslavné cirkve v Rusku.

Na rozdil od zminénych autori moskevského akcionismu se feministicka
punkovd Kkapela Pussy Riot stala nejznaméjSim reprezentantem politicky
angazovaného umeéni viibec. Soudni proces s Nadézdou Tolokonnikovovou, Mariji
Aljochonivou a Jekatérinou Samucevicovou sledoval bez nadsazky cely zapadni
svét, nebylo treba udalost slozité vyhledavat, pronikla do vSech hlavnich
televiznich i rozhlasovych zprav. Pro nékteré symbol nezastavitelné kuraze, pro
jiné ztélesnéni zoufalstvi ¢i dokonce Kkacirstvi, jeji clenky se totiZ dopustily
JVytrZznictvi motivované ndboZenskou nendvisti; tak alespon zni oficialni stanovisko
ve vyneseném rozsudku nad hudebni performanci Pussy Riot. Pti zavére¢ném
proslovu podle svédka zaznély vyrazy jako ,rouhdni“ nebo ,d'dblovy krece”, ty jen
akcentovaly inkvizi¢ni charakter procesu, jak jej hodnotila zapadni média.1>°

Vedle stithani Pussy Riot muze jako dobry priklad promény ruské
spolec¢nosti poslouzit i odvolani kuratora ruského paviléonu na benatském Biendle
architektury i pribéh prestizni prehlidky soucasného uméni Manifesty, ktera se
v minulém roce konala v petrohradské Ermitdzi. Manifesta vznikla v poloviné
devadesatych let v reakci na konec Studené valky, loniskym rokem se ale paradoxné
vratila do své prehistorie. V souvislosti sruskou anexi Krymu vroce 2014 a
porusovanim lidskych prav v Rusku poZadovala ¢ast uméleckého svéta, podepsana
pod petici, jeji odloZeni, presunuti do jiného mésta ¢i pripadné zruSeni. Prehlidka
se presto konala, ,Manifesta je ostatné prosluld tim, Ze se nevyhybd konfliktnim
regioniim a situacim.“®! Nicméné ,hranice umélecké svobody jsou hranice ruskych
zdkont,“ prohlasil teditel Ermitaze, coZ jinymi slovy znamenalo selekci za

doprovodu statni cenzury, a proto se Manifesty mnoho autorti odmitlo ucastnit.

4.4. The Lynndie England Pose

Je tu jesté snimek, na kterém je mozZné pozorovat, jak demokraticka

spolecnost zpracovava pripady nehumdanniho jednani. Fotografie, o niZ chci

150 http: //www.rozhlas.cz/zpravy/evropa/_zprava/dva-roky-vezeni-zni-verdikt-soudu-pro-
clenky-pussy-riot-za-vytrznictvi-v-chramu--1099292, vyhledano 6. 6. 2015
151 STEJSKALOVA 2014.
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hovorit, zachycuje Lynndie England v gestikulaci s palcemi nahoru jako symbol
vitézstvi, stoji vedle nahych vézni s pytlemi na hlavach [59]. Dnes znamé jako The
Lynndie England Pose zkracené doing as Lynndie — proniklo do spole¢nosti — lidé
p6zu zacali napodobovat v zinscenovanych, ironicky ladénych situacich [60-65];
obevila se v americkém ikonickém animovaném seridlu Simpsonovi [66] a ve
Hvézdnych vdlkdch [67].152

Zabéry nasledovaly nékolik mésici starsi, ale stale zivy, emocionalné
vyhroceny skandal ohledné vystoupeni Janet Jackson, vysilany v pfimém pienosu
na CBS a MTV, kdy Justin Timberlake neStastnou nahodou odhalil jeji nadro. Tato
spise komicka situace nabrala nevidanych rozmérd, stala se doslova ze dne na den
narodni katastrovou. Statni komisar Michael Powell dokonce zahdjil vySetfovani
celého televizniho potadu.l53 V porovnani s perverznimi snimky z Abu Grahbj se
udalosti okolo ,vypadaného prsa“ a nasledkl pro Janet Jackson jevi jako z jiného
svéta. Méritko aféry, pro niz se vZzil nazev ,Nipplegate” (ironické parafrazovani
~Watergate“ jen dokazuje, jakou odezvu incident vzbudil) odrazi puritanstvi
americké spolecnosti, signalizoval utok na uméleckou svobodu a de facto i skryty
rasismus.>* Jak je mozné, Zze se lidé ve vysokych funkci zabyvaji takovymi
malichernostmi, kdyZ jejich vlastni zaméstnanci pod jejich vedenim konaji
kriminalni ¢iny? Na piehnany diiraz, jez je udalosti pricitan, reagoval ve svych
akcich Jean Toche (spoluzakladatel GAAG). Prohlidnout si je miizeme z fotografii,
Toche je zachycen v anonymnim prostoru evokujici vézeriskou koupelnu, cudné si
zakryva genitalie: na jedné z nich stoji jako stydlivy student bez kalhot Skolni
uniformy, v doprovodném komentari se pta: ,Please, Teacher, may I stay in the
room?‘ [68] na druhé pak stoji cely nahy a v textu provolava: ,Hey Bush! Your
hands are drenched in blood!” [69]. Obzvlasté v druhé miizeme vnimat podobnosti

s ani ne o ptlil rok pozdéji uverejnénymi snimky z Abu Ghrabj.

152 ykazky zinscenovanych fotografii The Lynndie England Pose si je mozné prohlédnout na
http://knowyourmeme.com/memes/lynndie-england-pose/photos, vyhledano 4. 5. 2015
153 HILDEN 2004.

154 Na skryty rasismus souvisejici se skandalem ohledné Janet Jackson upozoriioval v souvislosti
s vystoupenim Justina Timberleka a Mily Kunis v roce 2011 americky komentator Bill Maher.
Timberlake a Kunis v pfimém prenosu explicitné hovorili o svém volném vztahu a zaroven se
vzajemné dotykali intimnich partii. Tento vystup vsak paradoxné nevzbudil témér zadné vétsi
kritické reakce. In: http://dailycaller.com/2011/06/11/maher-backlash-for-2004-justin-
timberlake-janet-jackson-wardrobe-malfunction-was-race-based/, vyhledano 4. 5. 2015
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Tyto fotografie priblizuji realitu valky, utajovany hyenismus, vzbuzuji
poboureni, ale i sympatie a vruseni. 15> Jak uz bylo zminéno, domnivat se, Ze takové
dikazy zplisobuji jen odmitavy postoj vici valce, je neuplné. Tyto vyjevy mohou
byt zneuZity ve prospéch nekompromisniho nasili. Inspirovat. Timto smérem se
ubira politika ,dZihddisty Johna“ [70-71], ktery v duchu islamské teroristické
organizace publikuje natocené popravy [72-73]. Tak nas atakuje videi, jejichz
technicka kvalita nesporné vzriista, coz jen doklada skutecnost, Ze si uvédomuji
vyznam a dosah tohoto média. Hypoteticky vypovidd o pritomnosti technicky
zkuSenéjsich (vCetné samotnych pristrojti) ziskanych na zapadé. V posledni dobé
angazuji ¢im dal Castéji aktéry détské armady, mladeZ chladné popravuje stielbou
¢i podrezava hrdla syrskych vojaki. Je to Cisté vypocitatelny akt, atok na globalni
moralku. Presto nic, s ¢im bychom se jiZ nesetkali (viz Hitlerova détskd armdda).
V zavérecné casti své knihy Psanci této zemé predklada Frantz Fanon vybrané
pripady pacienti s mentalnimi problémy vzniklé v primém dtsledky kolonialni
valky v AlZirsku v padesatych letech, at' uz vyvolané konkrétnimy podnéty - smrti
blizkého, aktivitou v narodné osvobozeneckém boji, prodélanim muceni ¢i obecné
- atmosférou valky.156 Uvadi rozhovor se dvéma mladymi alzirskymi chlapci ve
véku tfinacti a Ctrnacti let, vrahy svého evropského spoluzaka. Velmi soucasné

znéji reakce jednoho z nich:

»Tento mladistvi delikvent svym zjevem ostre kontrastuje se svym mladsim kamarddem. Je to
jiZz témér dospély muz, soudé podle toho, jak ovlddd své svaly, podle jeho vzezrieni, tonu,
kterym mluvi i obsahu jeho odpovédi. Ani on nepopird, Ze chlapce zabil. Pro¢ ho zabil? Na
otdzku neodpovi, ale zeptd se mé, jestli jsem uZ vidél néjakého Evropana ve vézeni. Byl nékdy
po vrazdé AlZirana nékdy nékdo z Evropanti zatlen, dostal se do vézeni? Odpovédél jsem mu,
Ze jsem ve vézeni Evropany nevidel.“

LAle presto nds, AlZirany, zabijeji den co den, ne?”

L,Ano.”

,Tak proc jsou ve vézeni jenom AlZirani? MiiZete mi to vysvetlit?“

,Ne, nemohu. Ale rekni, proc jsi zabil toho chlapce, se kterym jste se kamarddili?“

155 Malii Peter Saul, jehoZ postoj k protivale¢nému hnuti nebyl jednoznaény, ve svych obrazech z
konce 60. let - napriklad v Saigonu z roku 1967 - rozpracovaval pnuti mezi zhnusenim a vzrusenim,
moralnim postojem a perverznim chovanim, at uz z pozice jeho samotného nebo z perspektivy
americké spolec¢nosti.

156 FANON 2015, 224.

66



»To vam hned vysvétlim... O Rivetu jste urcité slySel, Ze?” (Rivet je jméno vesnice, kterd se od
onoho osudného roku 1956 tési zejména v provincii Algérois dosti chmurné proslulosti.
Jednou vecer totiZ do vsi vtrhli prislusnici francouzské domobrany, vytdhli z posteli na ctyri
desitky vesnicanti a zavraZdili je. Pozn. aut.)

»Ano, slysel.“

~Mezi témi, kteri tam toho dne museli umrit, byli dva moji pribuzni. U nds se rikalo, Ze
Francouzi prisahali, Ze nds postupné pozabiji jednoho po druhém. Zatkli viibec kdy néjaké
Francouze za vsechny ty vrazdy?“

»To netusim.”

»Tak ja Vam to reknu: ani jednoho. Jd jsem chtél odgjit do dZebelu (pripojit se k povstalciim.
Pozn. aut.), ale byl jsem na to jesté maly. Tak jsme si s X rekli Ze musime aspori zabit
Evropana.”

SProc¢?”

,A co jiného jsme podle vds méli délat?”

~Nevim. Ale ty jsi jesté dité a véci, které se ted’ odehrdvaji, jsou hlavné zdleZitosti dospélych.”
.JenZe oni zabijeji i déti...”

LAle to neni diivod k tomu, abys zabil svého kamardda.”

»No, tak jsem ho zabil. Délejte si se mnou, co chcete.”

LCopak ti tviij kamardd néco udélal?”

,Ne, nic mi neudélal.“

»Tak proc?“

,Proto.” 157

Nedavno zverejnéné video ze syrské Palmyry, obsazené islamskou
teroristickou organizaci (IS), zachycuje vefejnou popravu pétadvaceti syrskych
vojaki, vykonava ji détska armada. Ze zacatku snimek ptisobi témér jako hudebni
videoKlip, je citit jista touha po zdliraznéni dramaticnosti, objevuje se choreografie,
zpomalené zabéry na razné kroky chlapct - budoucich vrahd - vedené pevnym
presvédCenim a arabsky osvobozenecky zpév, poté nasleduje dlouhy fanaticky
monolog - oslava Allaha, obzZaloba valecnych zajatcti, a samotny akt popravy, jez je
na internetové siti cenzurovan.158 Divadelni raz celého aktu podtrhuje vybrana
scéna, anticky amfiteatr, na jehoz hledisti probiha situace nepodobna stredovéké
exkomunikaci. Predstaveni organizovaného nasili sleduje nékolik desitek

domorodctli, mezi nimiz jsou i déti. Clovék ma potrebu prozkoumavat, jestli si

157 FANON 2015, 243-244.

158 http://www.dailymail.co.uk/news/article-3149469/Slaughter-amphitheatre-ISIS-
executioners-brutally-shoot-dead-25-Syrian-regime-soldiers-bloodthirsty-crowds-ancient-
Palmyra-ruin.html, vyhledano 5. 7. 2015
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nékdo z pritomnych uvédomuje, Ze je postaven pired moralni dilema. Je to vnitini
strach z primé hrozby teroristli, nebo opravdu hromadny souhlas s takto vedenym
bojem proti vnéjSimu nepriteli, kdyz vSichni plisobi uvédoméle a situaci, zda se,
vyhodnocuji adekvatné? To vSe je moZné pochopit se zna¢nymi potiZemi.
»DZihddista John“ vyuziva politiku a prostifedky medializace konfliktu
zapadniho svéta, jeji pocatky, jak popisuje Susan Sontagova, spadaji do obdobi
valky ve Vietnamu: ,Vdlka, kterou Amerika svedla ve Vietamu - prvni konflikt, o
némz den co den poddvaly svédectvi televizni kamery — zasvétila domdci frontu do
nového, tele-intimniho pozndni zkdzy a smrti. Bitvy a masakry natocené presné ve
chvili, kdy se odehrdvaji, jsou od té doby béZnou prisadou nekonecného proudu
domadci televizni zdbavy. Vytvorit vysostné misto pro urcity konflikt ve védomi divdkii,
kteri jsou ze vsech stran vystaveni riznym dramatiim, vyZaduje opakované Sireni
uryvkii filmovych zdznamu. Zptsob, jakym vdlku chdpu lidé, kteri ji nikdy nezaZili, je
tak dnes predevsim vysledkem vlivu téchto obrazii.“15° Tehdy se televize promeénila
v hlavni médium masové kultury. Zajistila konstantni pritomnost desktrukce valky
dolehajici na spole¢nost ze viech stran. Casto se diskutuje, ¢im by bylo 11. zaii bez
medidlnitho zajmu, jakého se mu dostalo po celém svété. Ten nebyl jenom
Zadoucim pro oficialni vyhlaSeni valky proti terorismu, ale také cilem samotnych
ptivodcl skazy — teroristli, kterym bylo ziejmé, Ze znicenim vézi WTC se zapadni

kapitalismus nezhrouti, ale bylo dulezité a ispésné z dlouhodobého hlediska:

,Of course the martyr—pilots knew that bringing down the Twin Towers would
do nothing, or next to nothing, to stop the actual circuits of capital. But circuits of
capital are bound up, in the longer term, with circuits of sociability — patterns of
belief and desire, levels of confidence, degrees of identification with the good life of
the commodity. And these, said the terrorists, thinking strategically, are aspects of
the social imaginary still (always, interminably) being put together by the perpetual
emotion machines. Supposing those machines could be captured for a moment, and
on them appeared the perfect image of capitalism’s negotion. Would that not be

enough? Enough truly to destabilize the state and society, and produce a sequence of

159 SONTAGOVA 2011, 23.
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vauntings and paranoias whose long-term political consequences for the capitalist

world order would, at the very least, be unpredictable?‘160

160 BOAL/CLARK/MATTHEWS/WATTS 2005, 26.
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5.Zavér

Jak jsem zminila viUvodu, od doby mé bakalaiské prace, kde jsem se
zajimala o konkrétni body artisty, jsem se presunula k tématu nasili a jeho vlivu na
uméni a na roli performance v dobé vzristajici agrese ve spolecnosti. Jako
prostiedi jsem si zvolila Spojené staty americké, jelikoZ jsou velkolepou vale¢nou
mocnosti. Na poc¢atek casové osy mé prace jsem proto umistila valku ve Vietnamu a
jejl vliv na organizaci The Art Workers' Coalition, ktera vznikla vroce 1969 a
jeji dilezité Cleny patrila napriklad kriticka uméni a aktivistka Lucy Lippard,
umélec Takis Vassilakis (na zakladé jehoZ protestu v MoMA tato organizace
vznikla), osoby spjaté s politickym aktivismem - Faith Ringgold, Irving Petling a
Tony Shafrazi nebo naopak umélecké autority, jez si béZné s politickou
angazovanosti nespojujeme, jako Carl Andre a Dan Graham atd. S c¢lenstvim
laskoval také vyznamny predstavitel minimalismu Donald Judd, ktery mél ovSem
jisté vyhrady k vnitini komunikaci a fizeni organizacel®l, a proto se ¢lenem nestal,
i kdyz byl s organizaci v kontaktu. OdliSnou predstavu, co se tyce dosahu vysledkd,
méli jini clenové, umeélci Jean Toche a Jon Hendricks, zaloZili proto vlastni
organizaci The Guerilla Art Action Group. S odstupem casu je vSak mozné za
neuspésné povazovat oba dva spolky. Zda se, Ze umeélecky aktivismus konce
Sedesatych let s presahem do sedmdesatych, a vlastné aZ do soucasnosti, je
z povahy véci estetickou zaleZitosti. Jejich vysledek je vidy poznamenan
estetickym usilim, které vychazi z umeéleckého zazemi organizaci, jejich zakladateld
a ¢lent. Jakykoliv radikalni pokus jakoby skoncil na piili cesty.

Pribéh AWC, odvijejici se od jejich nezdatilého pokusu spolupracovat
s Muzeem moderniho uméni (MoMA), poukdzal na komplikované a provazané
vztahy spravni rady muzea s vy$Simi a ekonomickymi zajmy. Na vyrobé
protivalecného plakatu Q. And Babies? A. And Babies se mohla MoMA podilet dost
tézko, kdyz v radé zasedalo nékolik clenti rodiny Rockefellerti, kteri z vale¢ného
primyslu primo profitovali. O Cctytricet let pozdéji, v souvislosti s vystavou

September 11 kdesetiletému vyroci teroristického dtoku na Svétové obchodni

161 LIPPARD 1984, 13.
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centrum z 11. zari 2001, se MoMA ukazala také jako opatrna instituce. Vystava byla
pomérné velkym projektem, ktery ale paradoxné prezentoval prevazné dila vznikla
pfed samotnym atentatem. Naopak chybély prace reflektujici udalosti i to, co
nasledovalo poté a co rozdélilo spolecnost podobné jako valka ve Vietnamu - valka
proti terorismu. Vystava naprosto postradala kriticky pohled, jenZ se s ohledem na
casovy odstup primo vybizel. Zejména zaradzejici je fakt, Ze se tak stalo i
v alternativnéjSim prostoru MoMA v PS1 v Queens. Jak bylo zminéno, v soucasné
dobé MoMA chystd vystavni projekt sndzvem Messing With MoMA: Critical
Interventions at the Museum of Modern Art, 1939-Now.; myslim si, Ze MoMA umi
prehodnotit své postoje, ostatné samotny problematicky plakat byl brzy zaclenén
do vystav muzea a stal se soucasti sbirek, ale nedokaze preklenout svij
konzervatismus, poucit se a jednat ve chvili, kdy je to aktualni. Ale nebyla to jen
MoMA, proti které se umélci bourili. Bylo to také Metropolitni muzeum a Whitney
Museum of American Art. MoMA vsak byla jakymsi obétnim berankem, nebylo totiz
mozné soustredit se na kritiku vSech muzeii a galerii souCasné a se stejnou energii,
a tak si ji AWC vybrala jako symbol sily (mySleno se vSemi konotacemi)
uméleckého svéta.

The Art Workers' Coalition se zabyvala vedle protivalecnych aktivit i dalSimi
socidlnimi tématy, naptiklad instituciondlni kritikou. Velmi Siroky zabér a
pravdépodobné ani prili§ liberalni rizeni organizace neprinesly uspéch, jaky si
¢lenové AWC predstavovali, proto se v pribéhu své existence stépila do dalsich
spolkii (vedle GAAG vzniklo z AWC také Women Artists in Revolution), z nichz
nékteré se zabyvaly uZ8i problematikou, naptiklad za prava Zen v uméleckém
svété.

Nicméné i tak se naplno ukdazalo, Ze pro politicky angazované umélecké
akce nenti v oficialnich institucich misto. A to predevSim v dobé vrcholicich reakci
na néjaké politické ¢i déjinné udalosti. Instituce vzhledem ke svému charakteru,
zfizovateli a provozu vZdy budou stat opodal a ¢ekat, jak se véci vyvrbi a aZ emoce
opadnou. Je urcité na misté sledovat, Ze toto neutralni chovani instituci se dodnes
nezménilo, ani vUSA ani v Ceské republice, kde jsme pozadu i se samotnou
kulturni politikou.

Velkou roli pak hraji i samotni umélci a kvalita performanci. Zatimco

v Sedesatych letech byly performance pomérné neotrelou zaleZitosti, o Ctyticet let

71



pozdéji splynuly suméleckym provozem a nevznikaji v prostorech ateliérti a
sklept, jako to bylo v Ceskoslovensku, nebo v nezavislych galeriich ¢&i vefejnych
prostranstvych jako v USA. Prisuzuji to mnoZstvi medializovaného nasili, které
v druhém sledu zptlsobuje, Ze samotna sila performance upada. Dalsim diivodem
miiZe byt i to, Ze uméni je celkové kontrolované skrz granty a komise, a ma tedy
vybudovany regula¢ni systém. Jak jsem zminila v kapitole Bring the War to Tate
Britain. Mélo to néjaky vyznam pro Hawa?, MoMA chtéla nepodilenim se na vyrobé
plakatu Q. And Babies? A. And Babies v podstaté cenzurovat uméni, nasledkem
¢ehoz Slo AWC protestovat pred Picasstv obraz Guernica. Podobné chovani
instituce predvedly i po Utocich na Svétové obchodni centrum z 11. zari 2001, kdy
plnohodnotna vystava zachycujici utrpeni zminéného dne nebyla k vidéni ani deset
let poté.

Performance samotnd zaznamenala od konce Sedesatych let vyraznou
pfeménu. Za prvé se stala soucasti umeéleckého trhu - vystavuje se, prodava se,
performeri cestuji a nékdy opakuji i nékolik desetileti staré akce. OvSem jadro
soucasné performance vidim jinde - stoji za nimi Ciny, které vzbuzuji ve
spolec¢nosti strach. A samoziejmé uZivaji sofistikovanéjsich forem nasili i moderni
poucené medializace, a dokazi tak mezi lidmi vyvolavat plamennou diskuzi. Dopad
Pfirozené, vzhledem ke svému drsnému obsahu. Je nepravdépodobné, Ze by
vzristajici vyznam dokumentovani performanci souvisel s medialnim obrazem, ale
je naopak diskutabilni, zda se za nim skryva pouze umélecka potieba mit zaznam,
ktery je moZny vlastnit, vystavit a prodat. Napiiklad v pripadé Pussy Riot, jimZ jsem
se vénovala v podkapitole Zenskd prevaha, Pussy Riot, o toto ptivodné neslo, ale
postupné jim zaznam jejich performanci vynesl status uméleckych celebrit. A to
mnohem rychleji a vmnohem SirSim méritku, nez se podarilo jakémukoliv
performerovi ze Sedesatych let. Dnes je zna de facto kazdy.

Sam Chris Burden pusobil v sedmdesatych letech v rozhovorech jako na
trni, kdyZ zdlraznoval vyznam zaznamu. Zda se, Ze mu bylo uplné jedno, Ze byl
postielen. Dilezité bylo, jestli je akce spravné nafilmovana a odkomunikovana
smérem k vefejnosti. Vyvrcholenim perverzniho voyerismu jsou jeho televizni
spoty (dilo TV Commercials, 1973-1977), kdy v béZném vysilacim case dési divaky

tricetisekundovymi reklamami, a zaroven, kdyZ se v nich objevuje pfimo a lidé ho
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na ulicich poznavaji, s témito akcemi prestava. Z tohoto diivodu jsem do prace
zakomponovala i soucasna videa, kterd umistuje na internet Islamsky stat (viz
kapitola Obraz nasi doby: politika strachu a intolerance k druhému), ktery se szil
s timto zplisobem prezentace. U videi s popravami zapadnich Zurnalisti nebo
pracovniki humanitarnich organizaci ¢i zradct také velmi zalezi na ptlisobivé
vizualni formé, jeZ do sebe absorbovala mimo jiné i estetiku zapadnich hudebnich
videoKklipl. Videa maji svij rukopis, podobny priibéh a dokonce i svého ,hrdinu“,
pirezdivaného DZihddista John. Diilezité je, aby medializace videi a jejich koncept ve
stylu zapadni kinematografie vyvolal pocit strachu hlavné v zdpadni spolecnosti,
coz se jim samoziejmé dari. PredevSim vSak v sobé maji tolik autenticity, jakou
umélecka performance logicky nemiize poskytnout. Je jasné proc. Hlavni roli zde
totiZ hraje nasili, které ze své podstaty vyvola ve spoletnosti emoce, odezvu ci

protireakci.

Zavérem bych chtéla zdaraznit, Ze pro mé bylo zpracovani tématu
Performance v radikdInim politicko-socidlnim kontextu od konce Sedesdtych let
prinosné v tom, Ze jako pomérné apoliticky ¢lovék jsem méla moZnost aktivné se
zacit vénovat hloubkam minulé i soucasné politiky a rozsirit své znalosti timto
smérem. V bakalarské praci jsem o politice mluvila jen jako o urcitém pozadi a
vénovala jsem se hlavné samotnym uméleckym aktivitam, v diplomové praci jsem
se Casto ocitala na pomezi politicko-socidlnich uvah, coZ vnimam jako velké

pozitivum pro interpretovani sou¢asného umeéni.
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7. Seznam akci z archivu Jan Van Raay

17.10. 1969 The Guerilla Art Action Group, Jean Toche a Jon Hendricks,

Metropolitni muzeum v New Yorku.

31.10. 1969 The Guerilla Art Action Group, Jon Hendricks a Jean Toche odstranuji

Malevichovu malbu v Museum of Modern Art v New Yorku.

3.1.1970 The Art Workers' Coalition a The Guerilla Art Action Group v Museum of
Modern Art s plakatem , And babies?“

18. 2. 1970 GAAG, Jon Hendricks a Jean Toche spolu s Tomem Lloydem pfi akci v
AIA (American Institute of Architects) v New Yorku.

Fotografie z této akce byla vystavena na vystavé Tradition and conflict, images of a
turbulent decade 1963 - 1973 ve Studio Museum v newyorském Harlemu (27. 6. -
30. 6.1985).

Akce z 3. nebo 8.ledna 1970, The Art Workers' Coalition a The Guerilla Art Action
Group protestuji pied obrazem Pabla Picassa Guernica V Muzeu moderniho uméni

v New Yorku.

Brezen 1970 Lil Picard pred svym domem na 8t Street pripravena distribuovat

plakat ,And babies?“.

21.3.1970 Lil Picard

23.3.1970 Setkani AWC a Women Artists in Revolution v Museum on Broadway v

New Yorku

23.3.1970 Setkani AWC a Women Artists in Revolution v museu na Broadwayi v

New Yorku

83



23.3.1970 Jean Toche (GAAG), Tom Lloyd (Black Emergency Cultural Coalition) a
Vassilakis Takis (AWC) na setkani AWC

28.3.1970 Protest na Times Square v New Yorku proti porusovani prav statu New

York v kasarnach.

28.3.1970 Pochod za porusovani prav, New York

28.3.1970 Pochod za porusovani prav, New York

28.3.1970 Pochod za porusovani prav, New York

28.3.1970 Women Artists in Revolution (WAR), ¢ast Art Workers' Coalition (AWC)

protestuji v New Yorku za poruSovani prav

16. 4. 1970 Guerrilla Art Action, New York

23.4.1970 Jean Toche protestuje na Rockefeller Plaza v New Yorku pied belgickou

ambasadou.

2.5.1970 Guerrille Art Action Group (GAAG), the Art Workers' Coalition (AWC) a
Black & Puerto Rican Emergency Cultural Coalition protestuji v Museum of Modern

Art v New York,

4.5.1970 New School, New York

12.5.1970 Guerrilla Art Action Group (GAAG), akce proti cenzufe a Wiliamu
Paleymu v Museum moderniho uméni (MOMA). Jon Hendricks a Jean Toche
odkladaji televizi se zvirecimi mozky v lobby muzea.

12.5.1970 Jon Hendricks , Times Square, New York

18.5.1970 New York Art Strike, setkdni AWC a GAAG v Loeb Student Center.
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22.5.1970 Art Strike uzavird Metropolitni muzeum, New York

22.5.1970 Carl Andre a Robert Morris na schodech Metropolitniho muzea (MET)
béhem Art Strike

1. 6. 1970 Art Strike narusuje setkani Americké asociace muzei ve Waldorf Astoria

v New Yorku

18. 6. 1970 Party Museum moderniho uméni (MoMA) ku prileZistosti nastupu
nového reditele Johna B. Hightowera byla prerusena akci Women Artists in
Revolution (WAR), kdy ¢lenky Sylviana Goldsmith, Juliette Gordon a Jacqueline

Skilles, protestovali proti valce ve Vietnamu.

18.6.1970 New York Art Strike zabira lobby Museum of Modern Art (MoMA)

vecer, kdy byl naplanovan koncert Country Joe McDonalda.

18. 6. 1970 Country Joe Macdonald se piidava k Art Strike v lobby of the Museum
of Modern Art.

30. 6. 1970 Protest AWC pri vernisaZzi vystavy Information, Museum moderniho
uméni (MoMA), New York

7.7.1970 United Black Artists podporované cleny AWC a GAAG ve School of Visual

Arts v New Yorku

12. 7. AWC protestuji proti expanzi Metropolitniho muzea (MET) Lehman Wing at
the Lehman Bank, New York

21.7.1970 Vystava Anti-Bienanale v Museum, Broadway, New York

zari 1970 Black Panther Rally, Foley Square, New York
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14.9.1970 AWC, Barry Schwarts zahajuje prvni podzimni meeting v NYU Law
School, New York

14.9.1970 AWC pfi svém prvnim velkém podzimnim meetingu v NYU Law School,
New York

3.10. 1970 Al Hansen na vernisazi vystavy Hermana Nitsche v Cinemathique, New

York

20.10.1970 AWC, Art International protestuji proti ticasti spravni rady MoMA ve

valce ve Vietnamu.

9.11. 1970 Kate Millett na vernisaZi People's Flag Show, Judson Church, New York

9.11.1970 Abbie Hoffman na vernisazi People's Flag Show, Judson Memorial
Church, Washington Square, New York

9.11.1970 GAAG, Jon Hendricks a Jean Peoples Flag Show, Judson Memorial
Church, New York

30.11. 1970 Panelova diskuze People's Flag Show and zat¢eni Judson Three.,

Museum, Broadway, New York

29.12.1970 GAAG, Jon Hendricks a Jean Toche sbiraji podpisy v lobby MoMA

11. 1. 1971 Art Workers' Coalition (AWC) poZaduje volny den pro lidi, MoMA

12. 1. 1971 Guerrilla Art Action na vecefti ¢lenti spravni rady, MET

31. 1. 1971 Black Emergency Cultural Coalition (BECC) protestuje ve Whitney

Museum, New York
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5.2.1971 The Judson 3 (Jon Hendricks, Faith Ringgold and Jean Toche), Federal
Court Building, Foley Square, New York

1.5.1971 AWC a Hans Haacke protestuji proti cenzuie uméni, Guggenheim

Museum, New York

26.8.1971 PASTA MoMA, zaméstnanci muzea MoMA ve stavce

30.8.1971 Clenové AWC podporuji stavku zaméstnancii MoMA

23.9.1971 AWC protestuji za odstoupeni

23.9.1971, MoMA, NYC. Umélci a ¢clenové AWC podporuji povstani ve véznici
Attica a Zadaji o obvinéni guvernéra Nelsona Rockefellera a jeho rezignaci na post

Séfa spravni rady MoMA.

4.2.1972, Jean Toche, Jon Hendricks , Faith Ringgold, the Judson3 - Zadost o

zaplaceni nakladt obhajoby

4.2.1972, Leo Castelli Gallery Downton, ptijem z loterie pro the New York Civil

Liberties Union pouZit na zaplaceni soudnich vyloh Judson 3.

4. 2.,1972, Leo Castelli. Pijem z loterie pro the New York Civil Liberties Union

pouzit na zaplaceni soudnich vyloh Judson 3.
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