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Abstrakt

Tato prace analyzuje, jak se hodnoty tydeniku Respekt odrazi v jeho fotozurnalistickém
pokryti zacatku ukrajinské krize. Pomoci zjednodusené obsahové analyzy jsem
kvantifikoval formalni i1 obsahové prvky deseti galerii publikovanych be&hem
majdanskych protestl a pokusil se interpretovat, jak je fotografové pouzivaji k ovlivnéni

svych ¢tenafi a jak se podili na medidlnim rdmovani konfliktu.

Kromé konstrukce koédovaci tabulky a interpretace vysledki jsem provedl rozhovory se
dvéma hlavnimi fotografy Respektu. Souhrnnd analyza téchto zdroji odhalila, ze
pokryti ukrajinské krize tydenikem neni nestranné - ve skuteCnosti favorizuje

protestanty, zatimco druhou stranu konfliktu témét nezobrazuje.

Abstract

This work analyses how values of Respekt weekly magazine reflect in its
photojournalistic coverage of beginning of Ukrainian crisis. Through simplified content
analysis method I quantified different formal and content properties of ten galleries
published during the Majdan protests and tried to interpret how photographers use them

to influence their viewers and what is their role in medial framing of the conflict.

Apart from creating a coding table and interpreting the results, I led interviews with two
main Respekt photographers. Cumulative analysis of those resources revealed that
Respekt’s coverage is not impartial and in fact favorises protesters while almost not

portraying the other side of conflict.
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Uvod

Ukrajinska krize je vyznamnym a v dob¢ psani této prace stale pokracujicim konfliktem
soucasné Evropy. Jeho pocatek ve form¢ majdanskych protesti v sobé mél silny
emocionalni naboj a naléhavost zptisobenou blizkosti k nasi zemi. I proto se mu Ceska
média vyrazné vénovala - a to i vizudln€. Nejvyraznéji se na fotografickém pokryti
podilel tydenik Respekt, jehoz zptsob zpracovani pocatku ukrajinské krize praveé ve své

praci zkoumam.

Fotografie neni nikdy objektivnim pfepisem reality a ovliviluji ji nevédomé i védomé
mysSlenkové procesy jejich autort. Jakkoliv jsou dilezité i pro umélecké vyjadieni,
udalosti fotografové pomahaji utvaret realitu ptijemcti medidlnich obsahd. Ve své praci
proto zkoumam tento vztah konstrukce reality a obrazovych materidld z tak
vyznamného a svym vyvojem dramatického konfliktu. Tydenik Respekt jsem si zvolil
kviili jeho unikétnimu postaveni na ceské medidlni scéné - jako jeden z mala jeste dava

velky prostor praveé fotografickym reportdzim a sériim.

Z divodu rozsahu prace jsem svij materidl omezil na samotny zafatek krize, a to
konkrétné obdobi od prosince 2013 do listopadu 2014. Vychdzel jsem z fotogalerii
dostupnych na webovych strankach Respektu, kde byl majdanu vénovan znaény prostor.
Protoze jsem se zajimal primarné o vizualni obsahy, jednalo se svym rozsahem 1
prezentaci o materidl vhodnéjsi neZ vyrazné mensi mnoZzstvi snimkti publikovanych v

tisténé forme tydeniku.

Soubor 151 fotografii jsem zkoumal pomoci zjednodusené metody obsahové analyzy,
jejiz vysledky jsem poté vyuzil pfi interpretaci obsahu snimkt. Zvolil jsem kategorie
odpovidajici vyraznym obrazovym prvkim, jejichz vyskyt jsem posléze v ramci
jednotlivych souborli zkoumal. Pfi vysledné interpretaci jsem kromé& vysledkl analyzy
vzal v potaz i rozdily v autorstvi jednotlivych sérii a celkovy profil tydeniku. Pro
uplnost prace jsem provedl dva dopliujici rozhovory s Karlem Cudlinem a Milanem

JaroSem, autory nejvétsiho poctu praci ze zkoumaného celku.



Mym cilem bylo postihnout provazani hodnotového nastaveni tydeniku Respekt a
jednotlivych autorskych styli a obrazového obsahu jednotlivych fotografii, popf.
konstrukce celych sérii, a interpretovat zpusob, jaky plsobi na potencidlniho Ctenare.
Snazil jsem se také popsat styl, rytmus a vyrazové prostiedky jednotlivych fotografii a

efekt, ktery mohou mit na jejich ¢teni v kontextu konstrukce medidlni reality.

Oproti ptivodnim tezim jsem se z diivodu rozsahu a kompaktnosti prace védome lehce

odchylil a zjednodusil kapitolovou strukturu.



1. Euromajdan a poc¢atek ukrajinské krize

V této praci jsem se rozhodl jeji zabér z divodu mnozstvi materialii omezit na samotny
pocatek ukrajinské krize, a sice vice nez tyden trvajici protesty na centralnim
Kyjevském nadmésti. Pro ¢eskd média to byla predevsim svou blizkosti zna¢n¢ atraktivni
udalost, nebot’ z ni mohly pofidit vlastni a pGvodni obrazovy materidl. Nez vSak
pristoupim k analyze fotografickych novinaiskych obrazl, struéné¢ v této kapitole
rozeberu divody a prib¢h udalosti, pro které se vzilo oznaCeni Euromajdan. Také

strué¢né nastinim dalsi vyvoj konfliktu.

1.1 Majdanské protesty

Dramatické udalosti zacaly 1. prosince 2013, kdyz se na Kyjevském namésti Majdan
shromazdily tisice lidi na protest proti tehdejSimu ukrajinskému prezidentovi Viktoru
Janukovycovi. Shromdzdéni pozadujici jeho rezignaci reagovaly pfedev§im na jeho
neochotu podepsat asociaéni dohodu s Evropskou Unii. Ta méla byt v patek 29.
listopadu zavrSena na zvlastnim summitu ve Vilniusu, ale ukrajinskd vlada na posledni
chvili couvla, coz néktefi obcané vnimali jako projev ruského tlaku na vladu své zemé a

nepodepsani dohody jako krok smérem ze zapadni Evropy. (Tucker 2013)

Prvnim vyraznym meznikem, ktery vedl k eskalaci napéti, byla dohoda mezi Viktorem
JanukovyCem a Vladimirem Putinem o odkoupeni velkého mmnoZstvi ukrajinskych
dluhopist a zlevnéni dodavek zemniho plynu, uskute¢néna 17. prosince. (Walker, 2013)
Spolu s rustem poc¢tu demonstrantd zacaly i prvni vaznéjsi potycky s potradkovymi
silami a doslo k nékolika pfipadim fyzického napadeni opozi¢nich novinait a aktivisti.
Od té doby se situace vyostfovala a napéti dosahlo vrcholu 20. Gnora, kdy bylo béhem
48 hodin zabito 88 lidi. (Christopher Miller, 2014) O dva dny pozdé&ji ze zemé prchl
prezident Viktor Janukovy¢ a opozi¢ni predstavitelé se dohodli na zformovani nové
vlady a uspotadani voleb. Tim fakticky majdanska, poCatecni Cast ukrajinské krize

skoncila. (Dearden, 2014a)

1.2 Pokracovani a souc¢asnost ukrajinského konfliktu

27. tinora prorusti rebelové obsadili vladni budovy na poloostrové Krym a taméjsi
parlament slibil uspofadéani referenda o odtrzeni Krymu od Ukrajiny. (Saul, 2014a) V

ptiStich tydnech se na ukrajinském tizemi objevily prvni jednotky Ruské federace, coz



Vladimir Putin popfel. 16. biezna pak obyvatel¢ Krymu v referendu, které zapadni staty
odsoudily jako nelegalni, odhlasovali jeho osamostatnéni. (Withnall, 2014) V dubnu
pak prorusti rebelové obsadili vychodoukrajinskd mésta Donétsk, Luhansk a Charkov a
zacali volat po uspoiddani podobného hlasovani i v nich. Ukrajinska vldda zacala
podnikat ozbrojené pokusy o to je ziskat zpatky, coz se v pripadé¢ Charkova podatilo.

(Lina Kushch, 2014)

V kvétnu byl prezidentem Ukrajiny zvoleny Petr PoroSenko a jeho vlada podepsala
asociacni dohodu s Evropskou Unii. (Saul, 2014b) Boje na vychod¢ zemé pokracuji a je
sestieleno letadlo malajsijskych aerolinek na zemi ovladdaném rebely. Podle Ukrajiny
bylo zasazeno sofistikovanou protileteckou zbrani ruské vyroby, coz dale zesiluje
spekulace o podilu Ruska na vedeni a udrzovéni krize. (Saul, 2014c) Severoatlanticka
aliance o n¢kolik mésicti pozdéji zvetejnuje satelitni snimky, na kterych se podle ni

nachdzi rusti vojaci, d¢lostrelectvo a dalsi t€zké vale¢na technika. (Dearden, 2014b)

V dobé psani této prace konflikt pfipominajici obanskou valku pokracuje na vychodé
Ukrajiny, kde stale dochazi k ozbrojenym stietim. Spojené staty zvySuji vojenskou
pritomnost v Evropé a Polsko posiluje svoji armadu. Na vychodé¢ Ukrajiny se stale
bojuje a existuje tu silou udrzovana Donécka republika, jejiZ legitimitu ukrajinska vlada

odmita uznat.



2. Hodnotové nastaveni tydeniku Respekt

Respekt je stfedové liberalni médium, které se hlasi k lidskopravnimu odkazu Vaclava
Havla. Rad se vénuje otdzkam obcanské angazovanosti a obCanskym hnutim. V
diplomové praci tykajici se prave jeho zpravodajskych hodnot napiiklad GAAR (2011)
uvadi: ,,Agenda Respektu je dlouhodobé naklonéna nékterym nazorovym proudiim: je
proevropska, ekologicka, zduraznujici hodnoty svobody a lidskych prav.” Samotny
tydenik se pak na svych webovych strankach charakterizuje jako ,,liberalni, kritické
médium, které veri ve svobodu lidského ducha a nutnost pochybovat pri jejim

kazdodennim naplnovani.” (Respekt.cz, 2016)

V ptipadé udalosti na Ukrajiné je tydenik napfiklad v komentafich reflektoval ve
prospéch demonstrantti, revoluce byla konotovéana pozitivné. ,, Obéti, jez Ukrajinci kviili
svobodé a demokracii prinesli, udélaly na evropské politiky silny dojem a v Bruselu je

to citit na kazdém jedndni o Ukrajiné.” (BROLIK a SIMECKA 2014)



3. Metodologicka ¢ast

Tato prace se zajima o fotozurnalisticky obsah jako o specifickou formu obrazovych

sd€leni. Horton (2001, s. 14) popisuje zabér fotozurnalistiky takto:

., Chvile, které jsou soucasti nasi historie - malé i velké. Mista se mohou lisit, ale poslani
Jje stejné - informovat, podavat svédectvi, priblizit scénu ctendrim, at uz jsou tisice mil
daleko nebo ve vedlejsi ulici. Ukdzat jim néco, co by jinak nespatrili. Vytrhnout moment

Z historie a uchovat ho pro budoucnost.

Piesnéji fotozurnalistiku definuje kniha The Burden of Visual Truth (Newton 2001, s 5,
pieklad vlastni):

,, Predavant vizualnich informaci skrze rozlicna média. (...) Fotozurnalistika se vetsinou
pouzivd jako termin pro obrazovy zZanr s radou podzanri, jehoz vysledky jsou
publikovany nebo vysilany spolu s dopliujicim textem a casto jako soucast jednoho

celku doplnéného o dalsi vizualni prvky jako jsou titulky, grafy nebo obrazové galerie.

Vyzkumnym materidlem této prace jsou fotogalerie uveiejnéné na webovych strankach
Casopisu Respekt, které se tykaji zaCatku ukrajinské krize, konkrétné protestd na
Majdanském nameésti. Respekt v nich kombinuje prace vlastnich redakcnich fotografh s
fotogratiemi koupenymi z fotobank a agentur. Jednotlivé fotogalerie se 1i$i jak vybérem
subjektli, tak ndladou a svym rytmem. Cilem této prace je tyto prvky analyzovat a
postihnout motivy a hodnoty, které se v nich objevuji, tedy jakym zplsobem Respekt
ukrajinskou krizi zobrazoval. Jde o téma, k némuz je t€Zké pfistupovat neideologicky a
objektivne, lze proto predpokladat, Ze se hodnotové nastaveni Respektu ve snimcich
projevi. Na vizualni medialni obsahy je tfeba nahliZet kriticky, a to kviili jejich zdanlivé
vlastnosti pfesné interpretovat realitu, kterd je ale mylna. Newton (2001, s. 5, pteklad
vlastni) se v podobném duchu domniva, Ze ,, pouziti obrazii skutecnosti bychom nemeéli

«

ramovat jako objektivni pravdu, ale jako mediovanou realitu.

Pro potieby této prace jsem zadmérné vynechal popisky fotografii, protoze u vétSiny
fotosérii na webu Respektu chybi, a mym zajmem jsou primarné znaky a hodnoty

obsazené v ¢istém obrazovém sdéleni.



Jako vyzkumnou metodu jsem zvolil piipadovou studii, pfi které jsem pouzil prvky

zjednodusSené kvantitativni obsahové analyzy, pficemz jsem metodologicky vychazel

predevsim z knih Visual Methodologies od Rose Gillianové.

Vyuzil jsem nasledujici postup pro obsahovou analyzu z knihy Metody vyzkumu médii

(Trampota, Vojtéchovska 2010, s. 103):

1
2
3
4
5.
6
7
8
9

. formulace vyzkumné otazky nebo hypotézy,

definice vyberového souboru/populace,

vyber patricného vzorku z populace,

vybér a definice jednotky méreni,

konstrukce kategorii obsahu, které budou analyzovany,
vystaveni systéemu kvantifikace,

trénink kédovacii a provedeni pilotniho vyzkumu,
kodovani obsahii,

analyza shromazdeénych dat.

10. definice zaverii (Wimmer, Dominick, 20006).

Trampota s Vojtéchovskou vyslovné uvadi, ze je mozné nékteré kroky zanedbat a

sloucit, proto jsem kostru kvili rozsahu prace a malému objemu materialu zestrucnil:

v

definice vybérového souboru (konkrétnéjsi identifikaci uvaddim nize),
konstrukce kategorii obsahu (jejich piehled najdete déale v této kapitole),
kodovani obsahli (z divodu rozsahu prace a objemu vyzkumu jsem pilotni
vyzkum zanedbal a filtrovani nerelevantnich kategorii provedl az pti dalSim
kroku - viz taktéz nize),

analyza dat,

shromazdéni zavéru.

Z diavodu povahy materidlu jsem postupoval formou kodovani a priori (Trampota,

Vojtéchovskd 2010, s. 106). Abych byl schopen kvantifikovat motivy prostupujici

jednotlivymi galeriemi, definoval jsem si pfedem kategorie, jejichZ vyskyt jsem pak v

ramci jednotlivych fotografii 1 sérii spocital a zanesl do vyzkumné tabulky, ktera se



nachazi v ptiloze ¢. 1. Pfi pfemysleni nad konstrukci kategorii jsem se inspiroval ¢astmi
kapitoly o obrazové analyze z téze knihy, konkrétné druhym ptistupem, ktery ,,odrazi
skutecnost, ze podstata vizudlnich sd€leni je mnohovrstevna a ze obrazy mohou
prenaset symbolicka sdéleni.” (Trampota, Vojtéchovska, 2012, s. 158). V knize Visual
Methodologies podobné¢ Gillian Roseova poukazuje na hlubsi povahu obrazovych
materiall: ,,Obrazy nejsou nikdy revinné - jsou vzdy konstruované skrze riizné praktiky,

technologie a s pristupy. “ (Rose 2012, s. 17, pieklad vlastni)

Vyzkumné kategorie jsem zvolil tak, abych kédovanim jednotlivych soubori byl
schopen postihnout urcité predpokladané tendence - nejen Cisté obsahové, jako je vyskyt
nasili, statnich symboll, propagandy, ¢i politické reprezentace, ale taky vice
fotograficky formalni, totiz hlavni aktéry déje ve fotografiich a jejich lokalizaci
vn¢/mimo demonstrace. Krom¢ samotné kvantifikace jsem si tak predem ujasnil, co v

analyzovanych fotografiich interpretacné zkoumat.

Pti nasledné interpretaci jsem vyuzil koncept kritického nahliZzeni na vizuédlni materidly,
ktery ve své knize nabizi Gillian Roseova a konkrétné¢ ho rozdeluje do tii kroki (Rose

2012, s. 16, pteklad vlastni):

1. Brat obrazové materidly vazné, nebot kromé kontextu maji i svoje viastni
konkrétni efekty.

2. Premyslet nad socidalnimi efekty a podminkami vzniku vizualnich materialii,
tj. reprezentaci urcitych skupin apod. nam sdeluji dulezité pravdy o realité a
svete.

3. Vzit v uvahu specifika vlastniho zpusob nahlizeni na materidly.

Naslednou dalsi interpretaci obrazovych prvka jsem se snazil eliminovat nedostatky
hol¢ vyzkumné metody, ktera se podle nékterych jejich kritikli ,,nemiizZe uspokojive

vyporddat s kulturni vyznamnosti obrazu.” (Rose 2012, 86, pteklad vlastni)

Mnou zkoumané webové galerie byly publikovany mezi dny 3. 12. 2013 a 21. 11. 2014,

konkrétn¢ se jednalo o deset fotogalerii s celkovym poctem 151 fotografii:
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Protesty na Ukrajiné (Milan Jaros, publikovano 3. 12. 2013)

Slava Ukrajiné (Milan Jaros, publikovano 6. 12. 2013)

Revolucni Kyjev (Karel Cudlin, publikovano 1. 1. 2014)

Kozaci v Kyjeve (Ivo Dokoupil, publikovano 3. 1. 2014)

Kyjev se pripravuje na dalsi nasili (Profimedia, publikovano 23. 1. 2014)
Pouze vitezstvi (Karel Cudlin, publikovano 1. 2. 2014)

Kyjev na zacatku unora 2014 (Karel Cudlin, publikovano 3. 2. 2014)
Kyjev techto dnu (Karel Cudlin, publikovano 2. 3. 2014)

Kyjevské pamatniky (Karel Cudlin, publikovano 7. 3. 2014)

Majdan po roce (Milan Jaros, publikovino 21. 11. 2014)

Konkrétné jsem v nich kdédoval nésledujici kategorie, které jsem si vyty¢il v souladu s
postupem, ktery doporucuje Roseova v jiz zminéné publikaci Visual Methodologies,

kde na kdédovaci parametry klade nasledujici naroky:

-, Vycerpavajici: kazdy aspekt obrazii, kterymi se vyzkum zabyva, musi byt v
néjaké z kategorii postihnut,

- Vylucny: kategorie se nesmi prekryvat,

- Osvetlyjici: jak Fika Slater (1993: 236), kategorie musi vyprodukovat ‘takovy
rozbor obrazu, ktery je analyticky zajimavy a koherentni.’” (Rose 2012, s. 90,
preklad vlastni)

Nasili (explicitni, krev, zbrané, zranéni)

Vzhledem k pozdéjSimu nasilnému pribehu demonstraci bylo zajimavé podivat se praveé
na zpusob zobrazeni ozbrojenych stfetli. Zajimalo mé doslovné zobrazené nasili,
ptipadné krev (tu jsem kvili nulovému vyskytu do vysledné tabulky nezahrnul) a pak
jeho neptimé dusledky a projevy, jako je pocet zbrani a zranénych. I mimo hlavni déni
totiz mohou podobné prvky dotvaret atmosféru fotografii a podilet se na celkovém

dojmu.

Statni symboly Ukrajiny (vlajky, statni znaky)
Majdanské protesty byly ve své podstaté zna¢né nacionalistickym hnutim, proto jsem

nakddoval 1 vyskyt symbolti odkazujicich na statnost Ukrajiny. Mira a zptisob jejich
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zobrazeni se totiz podilel na ramovéani konfliktu a akcentaci vlastenecké linky.
Kvantifikaci jsem chtél zjistit, jaka byla tendence jejich zobrazovani v Case v souvislosti

s historickym vyvojem konfliktu a s odkazem na autorské rukopisy jednotlivych autort.

Symboly Evropské unie a ostatni statni symboly

Zaminkou demonstranti byl podpis asocia¢ni dohody s Evropskou unii (kterd pro né
symbolizovala oto¢eni zem¢ zapadnim smérem), a tak jsem predpokladal vyrazny
vyskyt pravé evropskych symbolu. Jestlize ukrajinské znaky a vlajky symbolizovaly
vlastenectvi, Ssymboly EU odkazuji k evropské identité jako k jedné z hlavnich otazek
celého konfliktu. Jejich kvantifikaci a porovnanim s vlajkami ukrajinskymi jsem chtél
vysledovat ideologicky rdmec (vlastenectvi a evropanstvi), skrze ktery byl konflikt

ramovan.

Ostatni statni symboly jsem pak zahrnul v ocekavani predevSim ruskych a jinych
opozi¢nich vlajek, ve vysledku ale vSechny patfily skupindm a statim spiatelenym s
demonstranty. To pak také dotvarelo zplisob zobrazeni protesti. Vzhledem k nulovému
vyskytu ruskych statnich symbolil jsem pak tuto kategorii pro prehlednost v piilozené

tabulce zanedbal.

Cirkevni symboly
Ukrajina mé jako zemé ukotvena v pravoslavné kiestanské tradici silné naboZenské
zaloZeni. Prave proto jsem chtél 1 tyto prvky kvantifikovat se zamérem zjistit, jak moc

bude pravé tento fakt reflektovan v obrazovych materidlech.

Politicka propaganda (rebelové, vlada)

Ukrajinska krize zacala 1 pokracuje jako politicky konflikt. Proto se dal predpokladat
vyskyt riznych letakd, plakatt a dalSich propagandistickych materiald, a to od obou
jeho stran. Pocet jejich zobrazeni ve prospéch jedné strany by se tak také mohl podilet
na zpuisobu vniméani konfliktu c¢tenafi, coz se potvrdilo, protoze protimajdansky
zaméfeny materidl jsem nenalezl ani jeden. Proto jsem kategorii ve vyzkumné tabulce

vynechal.
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Aktéri fotografii (rebelové, vlada, ostatni lidé)

Pro vyznéni konfliktu zasadni kategorii byla Cetnost zobrazeni jednotlivych skupin.
Skrze jejich kvantifikaci jsem chtél vysledovat, zdali existuje né&jaka tendence
favorizujici jednu, ¢i druhou stranu, a pro uplnost jsem zahrnul i zobrazeni béznych
obcanil, coz by znacilo uréity jiny druh autorského zdjmu. (x) u nékterych hodnot
znamena, ze sice naptiklad v popfedi jasné vidime urcity pocet lidi, ale v jinych

obrazovych planech divak vnima dal$i vyznamny a bliZze neurceny pocet.

Déni mimo demonstrace (aktivné, pasivné, zabava)

Pti prvnim pohledu na fotografie jako celek bylo zfejmé, ze kromé samotnych protestti
je velkd pozornost vénovana i jejich okoli a chvilim, které se jich bezprostfedné
netykaji. Zaroven jsem vysledoval tfi druhy zobrazovéni protestujicich mimo hlavni
déni, jejichz Cetnost miize byt pro vnimani rebelt a konfliktu jako celku dilezitd. Z toho
divodu jsem se rozhodl kategorii rozdélit na tii, pficemz aktivni znamena jakoukoliv

¢innost kromég zabavy, které se pro uplnost vénuji oddélené.

Politicka reprezentace (rebelové, vlada, Ruska federace, jina)

Protoze mi samotné kodovani poctu jednotlivych aktéri k dostatecné¢ hlubokému
pohledu nestacilo, rozhodl jsem se kvantifikovat i pocet zobrazeni politikii. Ti se na at’
uz fizeni (v ptipad¢ Viktora Janukovyce a vladnich sil) nebo formovani déni podileli, a
tak jsem povaZoval za vhodné se blize na jejich vyskyt podivat - jejich vyznamna
pfitomnost by recepci krize mohla totiz vyrazn€ ovlivnit. V rdmci snahy postihnout vse
dilezité jsem zvolil Ctyfi kategorie, pfi¢emz vzhledem k nulovému vyskytu politické

reprezentace u tii z nich jsem ve findlni verzi kodovaci tabulky ponechal pouze prvni.

Zobrazeni aktéra (davy, skupiny, pary, vyrazni jednotlivci)

Touto kategorii jsem se snazil postihnout zplisob zobrazeni osob, kterymi autofi ke
¢tendfim promlouvaji, a zaroven tak dodat upfesiiujici informaci k poctu zobrazeni
jednotlivych stran. Bylo pro mé dilezité moci v tabulce rozlisit zobrazeni 3 lidi a 3 lidi s
davem v délce, aniz bych musel podrobn¢ zkoumat samotné obrazové materidly. Kromé
toho jsem tuto Kategorii pouzil ke zjisténi, zdali je na prvni pohled patrna tendence
komunikovat ve fotografiich prostfednictvim vyraznych jednotlivel a/nebo part

obecnéji platna.



13

Konkrétni kvantifikaci vSech kategorii pak naleznete v kompletni vyzkumné tabulce v

pftiloze ¢. 1.
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4. Obecna charakteristika vizualniho pokryti ukrajinské
krize Respektem

Muj vybér zkoumaného média byl vedeny tim, ze Respekt je na ¢eské medialni scéné,
co se tyce vizudlnich materidli, unikatni rozsahem a prostorem, ktery jim poskytuje.
Tomu odpovida i velikost jeho interniho fotografického tymu, od ¢ehoz jsem si sliboval

moznost porovnani riiznych autorskych styla.

V této praci jsem vychazel z fotogalerii umisténych na webu magazinu Respekt - a to z
toho divodu, ze fotografii publikovanych v tisténé podob¢ je malo a netvori ucelené
série, coz omezuje moznost postihnout v nich obecnéjsi tendence. Fotogalerii néjakym
zpusobem zpracovavajici t¢éma majdanskych protestli se na webu Respektu nachézi 10,
pfi¢emZ kromé vizudlniho obsahu a stylu je i jejich prezentace rozdilna. U nékterych
(naptiklad u fotosérie Slava Ukrajin¢) najdeme jenom heslovity popisek ,,Ukrajina
2013%, jinde jsou fotografie oznaceny jen Ciselnym koédem (Kyjevské pamatniky) a u
fady zbyvajicich redakce =zvefejnila plnohodnotné textové popisky dopliujici
informacemi déni na snimcich. Otazku, zdali se jedna o technickou chybu ¢i zamér, lze
pominout, protoze milj vyzkum se zaméfuje pouze na obrazovou slozku. VSechny
snimky jsou prezentovany jednoduchou formou, jsou pod sebe umistény na
jednoduchou webovou stranku podle sérii, neni pouZito zZadnych slideshow efekti a

podobng.

Pti pohledu na autorstvi jednotlivych obrazovych reportaZzi ptrevazuji ptrispévky dvou
stalych fotografii redakce Respektu, Karla Cudlina (5) a Milana JaroSe (3). Ty jsou
doplnéné o jednu pravdépodobné externé ziskanou fotosérii Ivo Dokoupila a jednu
galerii slozenou z fotografii nakoupenych skrze agentury Profimedia a Corbis. V
dasledku toho se tak jednotlivé galerie 1iSi nejen tematicky (mj. také kvili vyvoji
udalosti béhem ukrajinské krize), ale zasadnim zplisobem 1 stylove a obrazové. Nejdiive
budu analyzovat jednotlivé galerie, svoje poznatky pak shrnu v poslednim odstavci

vyzkumné ¢asti.
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5. Obrazova analyza zkoumanych fotogralerii

5.1 Protesty na Ukrajiné

(JAROS 2013a)

Autor: Milan Jaro$

Datum vydani: 3. 12. 2013

Pocet fotografii: 9

Poznamky Kk prezentaci: Popisky jen u dvou snimku, zbytek obsahuje pouze kodové

oznaceni souboru.

Uvodni fotoreportdz Milana Jaro$e ze samého zalatku majdanskych protesti je
komponovana jako piibéh od obecnéjSiho ke konkrétn&jSimu. Zacina fotografiemi
zachycuje déni na okrajich davu. Nastavuje tak trend, ktery pokracuje i v dalSich sériich,
ktery se zajima spiSe nez o samotné déni uprostied protestii o jeho okraje a periferii -
zabéry z demonstraci a jejich okoli jsou v poméru 3 : 6. I u hromadnych scén je ale
patrny zajem o Cloveéka jako takového. Fotografie demonstranti totiz obsahuji nikoliv
celkové pohledy, ale zaostfeny jsou vzdy na né€kolik aktérti-aktivistl, ktefi nas vtahuji
do déni - tento prvek se vyskytuje u sedmi z deviti fotografii. Zbytek davu tak pouze
tuSime a vidime ho jen v naznacich vlajicich vlajek mimo rovinu ostrosti. AZ na dv¢ se
u vSech fotografii vyskytuje alesponl jedna vyrazna osoba, na prvnich tfech je tento

dojem jeste znasoben.

Za pozornost stoji fakt, Ze 1 kdyZz vidime lidi otocené, ¢i dokonce jako na prvni
fotografii tleskajici, nevidime ani pédium, ani mluveéi. Podobné jako i nasledujici série
tato pomiji zobrazeni politické reprezentace a vénuje se spiSe nez faktim zachyceni
atmosféry, zobrazeni rozdilnosti demonstrujicich lidi a podtrhnuti Euromajdanu jako
skutecné obCanského protestniho hnuti. Také udava ton, ktery je viceméné spolecny pro
cely styl pokryti ukrajinského konfliktu Respektem, totiz prakticky vyhradni zajem o
konani aktivistd. V sérii nenajdeme Zzadny zabér tykajici se vladnich ptedstavitell,

policejnich sil, nebo jinych protimajdanskych skupin.

Dilezity atmosférotvorny prvek je zplisob uUprav fotografii a jejich asové zatrazeni.
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Vyrazné barvy, modré a zluté odstiny (shodné s barvami casto se vyskytujici ukrajinské
vlajky) vytvaii dojem ocekavani, pfitomna je diky nim i urcitd spoleCenskd energie,
kterou dale umociniuji fotografie jako je Clovék nesouci vlajku Evropské unie nebo
usmévy lidi z davu. Poprvé je tu pouzit 1 dale se obCas vyskytujici motiv juxtapozice
aktivisty/aktivistky a reklamniho billboardu. Ta ndm pfipomind, ze se nachdzime v zemi

stejné civilizované, jako je ta nase, se stejnymi modernimi vydobytky.

5.2 Slava Ukrajiné

(JAROS 2013b)

Autor: Milan Jaro$

Datum vydani: 6. 12. 2013

Pocet fotografii: 17

Poznamky k prezentaci: Fotografie maji vSechny stejny popisek Ukrajina 2013.

Navzdory naléhavému nazvu najdeme v této fotoreportdzi Milana Jarose jen malo
zabérl pifimo ze samotnych demonstraci, konkrétné jsou to Ctyfi fotografie, na kterych
se néjaké revoluéni déni odehrdva. Zbytek je spiSe klidnéjSiho, esejistictéjSiho
charakteru, a misto snahy o prvoplanové zachyceni bouflivosti protesti (kterému se v
zavéru ale Uplné nevyhyba) dokumentuje chvile a okamziky, které maji pfesah a o

situaci Ukrajiny nam fikaji vic nez doslovné sdéleni.

Milan Jaro$ tu taky pracuje s obrazovou metaforou, coz Ize doloZit tfeba hned na druhé
fotografii, ktera zobrazuje divky libajici nezndmou sochu, zatimco v délce vidime
protestujici dav na nejvétSim kyjevském namésti. Pii pohledu na fotografii ale vidime
vic, nez jen pouhy dokumentéarni vyjev - citime nevyiceny vyznam, a sice symboliku
sochy jako vlasti a divky, které svym polibkem s ni vyjadiuji solidaritu. Byla by ale
chyba fotografii sugerovat jednu jedinou interpretaci, protoze, podobné jako v jinych
fotografiich v této sérii, se nabizi i jiné vyklady - miZeme si tak akt vysvétlit jako
prosbu o bozi pomoc v siln¢ nabozensky zalozené zemi. Je to praveé ona nedofecenost,
ktera ndm umoziuje snimek interpretovat riznymi zpusoby, a se kterou Jaro§ zfetelné
pracuje. Ze jde o opakujici se princip doklada snimek ¢&islo devét (viz ptiloha ¢. 1), na
kterém si mizeme juxtapozici sovétského pamatniku a policisty ¢i vojaka vykladat

napiiklad jako symbol minulosti, od které se Ukrajina snazi pravé svou snahou pfipojit
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se k Evropské unii odpoutat, ale taky jako symbol dohlizitelské mocnosti, kterou v

celém konfliktu sehrava pravé Rusko.

V ramci celého souboru najdeme také dva vyjimecné momenty z pohledu zbytku.
Prvnim je snimek zobrazujici vladniho pfislusnika s odhalenym oblic¢ejem, coz je jedina
chvile, kdy nazirame n¢koho z ,,druhé strany* v jiné nez odlidsténé podob¢. Jaro$ tak
alespon jedenkrat vystupuje mimo tendenci spole¢nou pro zbytek snimki, kterd se v
lidské roviné obraci pouze k demonstrantim. Druhou zajimavosti je jedina reprezentace
Vladimira Janukovyce (a jedina reprezentace vladniho politika vitbec) v podobé

satirického plakatu. Na zbytku fotografii ty, ktefi jsou u moci, jen tuSime a nevidime.

5.3 Revolucni Kyjev

(CUDLIN 2014a)

Autor: Karel Cudlin

Datum vydani: 1. 1. 2014

Pocet fotografii: 11

Poznamky k prezentaci: Popisky obsahuji pouze ¢islici oznacujici potadi snimku, za
zminku stoji vynechani ¢isla 8 a zjevnad nekvalita tfeti fotografie, kterd je zpusobena

nedostate¢nym rozliSenim souboru.

Zasadné odliSnou estetiku ma fotoreportdz Karla Cudlina. Odbarveny vzhled fotografii
se poji s jejich klidnym obsahem, ktery se az na par vyjimek vénuje
mimodemonstra¢nim aktivitdm a zpasobum, kterymi aktivisté travi volny cas. Jemné
tony ve spojeni s kontrastnim vzhledem vytvafi urcitou filmovost a stylizaci, ktera
vystupuje za hranice vérného zobrazeni. Z velmi peclivé graficky teSenych fotografii
zetelné vycniva predev§im modra barva, coz muze symbolizovat metaforu vyznamu
celych majdanskych protest pro osud Ukrajiny. Karel Cudlin si udrzuje urcity odstup,
oproti osobn¢ji ladénym fotografiim Milana JaroSe z predchozich dnl zistava v roli
doklada svédectvi o tom, jak lidé za barikéddy ptenesli i svlij bézny zivot. Tempo je spise

pomalé, klidnéjsi, chybi davové scény.
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Zaujeti clovékem se tu projevuje az témef rodinnymi scénami aktivisti hrajicich Sachy,
snimkem mladika ¢epujiciho si vodu nebo - pro tuto analyzu vhodnou - fotografii muze
spiciho u stanu. U n¢j je praveé patrné, Ze Cudlin chce ukazat to, jaké podminky jsou
demonstranti ochotni pro sviij cil strpét. Do ideové linie Respektu, ktery Zzivou
obcanskou spolecnost ocenuje, takovy thel pohledu zapada. V kontrastu s neklidnymi
barvami citime témét az lehkost, s kterou se demonstranti vénuji stolnimu tenisu a
jinym aktivitam. Tento klidné&;si a odlehcenéjsi prostiedek je ale z obou stran ramovany

fotografiemi piimo z centra protesti, které nam piipominaji naléhavou realitu.

Z tohoto pohledu je nejzajimavéjsi tfeti fotografie, ktera je jako jedna z mala ve
zkoumaném celku vSech snimkii na vySku. Zobrazuje dva muZe (z nichZ jen jeden je
zaostfeny) na pozadi stojiciho demonstrujiciho davu. Za nimi vlaje vlajka Evropské
unie, jejiz symbol ramuje necitelné vlastenecké heslo. Nejzajimavéjsi je jeho postoj a
pohled. Svou ruku totiz drzi na hrudi, coz mize symbolizovat vlastenecké zaujeti se
kterym se na demonstraci vydal. Dav v pozadi ndm pak pfipomind, Ze je dost mozna jen
jeden z mnoha, kteti podobné jako on hledi nejisté¢ nékam za hranice rdmu obrazu. Onu

starost (o osud vlastni zemé?) tuSime pravé z jeho obavami zvrasnéného obliceje a

zkoumavého pohledu.

5.4 Kozaci v Kyjevé

(DOKOUPIL 2014)

Autor: Ivo Dokoupil

Datum vydani: 2. 3. 2014

Pocet fotografii: 35

Poznamky k prezentaci: PouZity jsou plnohodnotné popisky dovysvétlujici déni na

fotografiich, popisujicich kontext a pfitomné osoby.

Zteteln€ odliSna je i tato galerie fotografa Ivo Dokoupila, ktery nepatii k internim
Clenim redakce Respektu. Vysledkem je reportdz, kterd znacné styloveé, motivove i
rozméroveé vybocuje - zatimco ostatni fotogalerie maji v priméru kolem 14 snimki
(pti¢emz nejvice jich ma Slava Ukrajiné Milana Jarose - 17), Dokoupilovych fotografii

publikoval Respekt 35. Misto hutné a citlivé komponované reportaze hranicici s esejem
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dostavame prelétavy pohled, ktery se snazi zachytit majdanské déni jako celek, kvuli

¢emuz ale rezignuje na obrazovou i obsahovou vyttibenost.

Jestlize ostatni redakéni fotosérie maji viceméné Citelné néjaké téma a atmosféru, Ivo
Dokoupil kombinuje celou fadu motivii: od demonstraci samotnych, pies volny cas
protestujicich, az po detaily jejich vybavy a obleceni. Pfesto lze vysledovat minimalné
dva aspekty, ve kterych je Dokoupilova reportaz odliSna a v pozitivnim slova smyslu

dobie dopliiuje zbylé obrazové materialy.

Kozaci v Kyjevée je totiz jedinou reportazi, ve které se objevuje ve vétsi miie politicka
reprezentace. Ta je sice i zde zobrazena zprostfedkovang, takze v té€ dobé jesté véznénou
Julii TymoSenkovou vidime jen z plakatd, transparentli a letdkd, v celé sérii se ale
vyskytuje celkem Ctyfikrat, coz je ve vyrazném nepoméru se zbytkem reportdzi.
Doplnuje ji pak jeste vyfotografovany billboard zobrazujici Stepana Banderu. Je
samoziejmé otazkou, do jaké miry jde o zamér Iva Dokoupila (tfeba z diivodu vizualni
atraktivity), pfesto ale podobné plakaty a vyobrazeni osob, které se si s Ukrajinou
asociujeme, slouzi ke zpfitomnéni konfliktu a jeho urcité politizaci. Jakkoliv jsou
samoziejm¢ celé majdanské protesty hnany také politickymi motivy (coz nam
pfipominaji naptiklad ukrajinské statni vlajky a symboly EU), bez dovétku politického
spektaklu za nimi citime obecné platny princip vlasteneckého boje - coz je néco, co
pravé fotografie zobrazujici Julii TymoSenkovou naruSuji. Snimky, které¢ obsahuji
politickou reprezentaci, jako by ztracely obecné&jsi platnost a ukotvuji celé protesty do
zfetelnéjSiho ideologického ramce. Pohled TymosSenkové z plakatu zptitomnuje vic, nez

abstraktni idea evropanstvi vyzatujici z kruhu Zlutych hvézd.

Druhym zajimavym aspektem je cely styl reportaze, ktery je vécny, stitidmy a obrazové
usporny. Nenajdeme tu pfili§ vypjatych a dramatickych momenti a vyjevl, ¢emuz
odpovida 1 zpiisob postprodukce fotografii, které jsou vyvedeny realisticky, bez
stylizace vlastni zbylym sériim. To mé efekt pfedevSim v tom, Ze jestlize se ostatni
fotosérie zajimaji predev§im o demonstranty jako takové, tak z prace Ivo Dokoupila
citime spi$ zaujeti obycejnym ukrajinskym c¢lovékem, kterého Majdan vytrhl z koloritu
béZzného zivota. Na mistech dramatickych portrétl tak najdeme lidi, ktefi by se v
kterémkoliv jiném €ase mohli prochdzet po nakupnich stfediscich, nebo poklidné ulici. I

kdyz se nakonec Dokoupilova série minimalni stylizaci od atmosférického zdtraznéni
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naléhavosti protestii odklani, jeji zaujeti béznym ¢lovékem ma ale ve vysledku podobny
efekt - jestlize nam totiz umoznuje si do mentalniho obrazu ukrajinské krize dosadit
prib¢hy fadovych obcanil, tak teprve tim se pro nas konflikt stava uchopitelnym i z nasi
vlastni reality. Teprve diky poutu, jaké naSim pohledem na fotografie vznika s jejich
aktéry, ktefi jako by vypadli z naSeho vlastniho Zivota, dokdaZzeme s dénim identifikovat

na vys$$i urovni.

5.5 Kyjev se pripravuje na dalsi nasili

(PROFIMEDIA a CORBIS 2014)

Autor: Profimedia (rizni) a Corbis

Datum vydani: 23. 1. 2014

Pocet fotografii: 10

Poznamky k prezentaci: U vétSiny fotografii je ponechan jejich kod z katalogu
obrazové agentury, u jedné najdeme standardni ¢esky psany popisek a jedna obsahuje i

dovétek o autorskych pravech agentury Corbis.

Tato fotosérie ze zbytku zfetelné¢ vystupuje, protoze je jako jedind kompilatem
zahrani¢nich fotografii nakoupenych skrze fotobanku agentury Profimedia a v ptipadé
jednoho snimku pies agenturu Corbis. Je slozena z fotografii rliznych autord a riznych
agentur, najdeme v nich jak fotografie ptvodné pofizené pro agenturu AFP tak
napiiklad ruskou RIA. Zvefejnéna byla ve stejny den, kdy na majdanském namésti
propukly prvni skute€né nasilné nepokoje, redakce tak nejspiSe sahla kvili aktualnosti
po zahrani¢nich autorech pfitomnych pfimo na misté. Disledkem toho je vyrazny jak

obsahovy, tak stylovy rozdil oproti zbytku publikovanych fotoreportazi/fotozprav.

Jako jedina ze vSech zkoumanych galerii obsahuje tato fotosérie nasili - piestoze
neukazuje tak jako tfeba Casto valecné fotografie obéti a krev, mimo ramce obrazl
tuSime jejich pfitomnost. Zatimco fotografové Respektu praktikuji meditativnéjsi a
klidnéjsi styl, Kyjev se pfipravuje na dal$i nasili je plnd akce a snimkl potizenych
pfimo z prostiedka stfet mezi rebely a vladnimi jednotkami. Ptesto lze vysledovat ve
snimcich pohled zaujaty spiSe demonstranty nez jejich soupefi. Zatimco prounijni
aktivisté jsou zobrazeni dramaticky a z blizka, vladni jednotky se vyskytuji jen na

ctyfech fotografiich, a to v celkovych pohledech jako anonymni skupiny obrnénci. Z
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této Ctverice stoji za pozornost snimek, kde nékolik policisti vlaci zadrzeného
demonstranta - to mize napovidat urcitému stranéni aktivistim, protoze podobné
kriticky pohled na jejich ¢innost v sérii chybi. Zatimco portrét rebela (v sérii se
vyskytuje jeden) s odhalenym obli¢ejem zlidSt'uje, policejni jednotky zustavaji skryty v
anonymnim davu, coz jako celek konotuje romanticky boj proti uniformni mase

autoritarského rezimu.

Diulezity pro vyznéni téchto fotografii je zplsob jejich upravy - vysoky kontrast
podtrhuje a romantizuje dramati¢nost scén az na hranici medidlniho spektaklu. I kdyz za
snimky tu$ime vlastné tragédii, nemlzeme se zbavit dojmu jist¢ filmovosti,
nadredlnosti, kterd pro nds jinak nasilné a nepfijemné situace atraktivizuje. Jak navic
vyplyva z analyzy (viz ptiloha €. 1), v celé sérii nenajdeme jedinou krev, jediné zranéni.
Skute¢né explicitni nasili je pak zobrazeno v zasad¢ jen na jediné fotografii, kde
policisté odvadéji demonstranta a jeden z nich ho bije — jako by autofi nechtéli své
publikum vylekat drsnymi zabéry, a tak se spokojili s povrchnéj$im popisem, ve kterém

je vétSina opravdového nasili jen naznacena.

Za zminku stoji jesté v ramci vSech fotografickych galerii absence jakychkoliv statnich
symbold, a to v€etné symbold Ukrajiny. Ten najdeme v sérii jeden v podobé rozostiené
samolepky na helmé jednoho z demonstranti. Bez popiskil a tagli na webové strance
bychom z fotografii prakticky nebyli schopni pochopit, o jaky konkrétni konflikt se
jedna. Dochézi tak k jeho anonymizaci a odpoutani od zbytku. Pokud ve fotografiich
chybé&ji jakékoliv obrazové zminky o jeho plivodu (kromé faktu, Ze se jednd o stiet
demonstrantil s policisty), je pak jen na nasi divére ve fotoeditory, Ze nam nabizi
opravdu jen snimky pofizené v Kyjev€. Celd série jinak totiz pisobi, jako by

zobrazovala obecnou obcanskou valku, za kterou si miZzeme dosadit témeéf cokoliv.

5.6 Pouze vitézstvi

(CUDLIN 2014b)

Autor: Karel Cudlin
Datum vydani: 1. 2. 2014
Pocet fotografii: 15
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Poznamky k prezentaci: Pod deseti fotografiemi najdeme bézné fotoZurnalistické

popisky, u devaté jen ¢iselné oznaceni, u poslednich Ctyt je popisek shodny.

Série Karla Cudlina navazuje na tu ptedchozi, protoze zobrazuje bezprostfedni dopady
nasili minulych dnd, a to jak na prostfedi Kyjeva, tak na aktivisty samotné. Je
sveédectvim o utrpeni lidi, ktefi bojuji za svoje idedly, a vuci kterym jsou, v kontextu

historického vyvoje ukrajinské krize, pouzity neodpovidajici prostiedky.

Reportaz zacind pohledem do o¢i jednoho z demonstranti, ktery na své helmé nese
vlastenecky napis. Jeho o¢i jsou zahalené stinem, takze jeho ztrapeny vyraz se v ném
ztraci a neni Uplné zfetelny - to lze interpretovat jako symbol utrap, které na
demonstranty v uplynulém tydnu dopadly. Ve spojeni s dalsim snimkem, kterym je
celkovy pohled na snéhem zasypanou barikddu na jednom z kyjevskych nameésti, tvori
vizualni metaforu: tuto sérii uvidime jeho o¢ima. Karel Cudlin tak vizudlné¢ pfiznava
zajem postihnout dusledky vypuknuti boji v Kyjevé pro aktivisty - ze jsou hlavnim

bodem z4jmu oni, deklaruje prave tato fotografie.

Nasleduje triptych tfech vyjevll pfimo z prostiedka barikad, na kterych je patrna
proména, kterou mésto 1 jeho obyvatelé prosli - na vSech najdeme pozlstatky ohné,
popel, odpadky a tvare, kterym chybi nadSeni zobrazené u piedchozich fotografii z
pocatku Euromajdanu. At uZ je to Clovék se Spinavym oblicejem upiené hledici do
objektivu, nebo skupinka aktivisti snazicich se chmurnou naladu vyvazit spole¢nosti,
nejsou to fotografie optimistické, a jestli oslavné, tak jen v konotacich, které si musime
domyslet. Z obrazu samotného je totiz citit hlavné vycerpani, mozna tak trochu

beznadgj.

Z pohledu zkoumaného zbytku vyjimecné nas pak dalsi fotografie dostavaji dovniti
budov ovladdanych aktivisty. Prvni vyjev zachycuje zdda dvou muzi, ktefi sedi na poédiu
pokrytém pfilbami, batohy a obleCenim. Druhym je roztfesend momentka z chodby
provizorni nemocnice. Jde o ilustraci podminek, ve kterych demonstranti v Kyjevé
operuji, pficemz Cudlin nehovoii doslova, neutéSenost a utrpeni jsou jen naznaceny

(napfiklad u snimku z nemocnice pfitomnosti pacienta), stejn¢ jako jejich subjekty.
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Vyrazny predél zafina snimkem véze z leSeni, na které visi jak vlajky Ukrajiny a
Evropské unie, tak symboly spiatelenych stati spolu s portrétem opozi¢ni politicky Julie
Tymosenkové. Je to jedno z mala mist, kde je i v rdmci ostatnich galerii zobrazena
politicka reprezentace, v tomhle pfipadé¢ navic jen nepfimo - pfesto ale z fotografie
citime solidaritu, a to i proto, Ze tu visi vlajka Ceské republiky. Signal tuzemskému
Stenafi je tak jasny: jsou i Cesi, kterym situace neni lhostejna. Tak jako solidarita miize
byt zdrojem sily k dalSimu boji, stejn¢ dokéze fungovat i vira - proto hned na nésledujici
fotografii najdeme skupinku modlici se v provizorni pouli¢ni modlitebné. Oproti

zacatku tu citime i diky odliSnym barevnym ténim nadéji.

Dramatické tempo Pouze vitézstvi pak konc¢i navratem do ulic, kde se bojuje. Jednak
pohledem pies rameno demonstranta na policejni fadu a nakonec pfimym pohledem do
o¢i muze s Satkem pies o¢i. Podobné jako v jinych pripadech na zavér Cudlin navazuje s

divakem kontakt a nuti ho tak vidéné reflektovat.

5.7 Kyjev na zacatku unora 2014

(CUDLIN 2014c¢)

Autor: Karel Cudlin
Datum vydani: 3. 2. 2014
Pocet fotografii: 14

Poznamky k prezentaci: Popisky obsahuji jen ¢iselné oznaceni potadi snimku.

vvvvvv

JanukovyCovo nasazeni odstfelovacll) dochdzi i k houstnuti atmosféry obrazovych
materidli. Je to znat i ve vyvoji stylu jednotlivych autorti, jako pravé zde na piikladu
Karla Cudlina. Jeho série Kyjev na zacatku tinora je vyrazné orientovana na detaily,
vyjime¢né momenty z vyhroceného obdobi demonstraci. Stylem své upravy (ostrym
kontrastem, tlumenymi barvami) akcentuje Spinu situaci, utrpeni demonstranti a
pokracuje v trendu zobectiovani konfliktu niz§im poctem zobrazenych ukrajinskych
statnich symboli (konkrétné jich je 36). Objevuje se i pro Cudlina typicky blizky portrét
jednoho ¢lovéka, ¢i scéna demonstranti hrajicich na kytaru. Najdeme tu i meditativni

zabér zatisi ohorelého auta.
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Zajimavy rytmus sérii dodava jeji rdmovani, kdy prvni a posledni fotografie zobrazuji
dramatické udalosti ze samotnych protestll, pficemz prostiedek je vénovan zabérim z
majdanskych lezeni, stanovych méstecek a barikdd. Symbolicky se tak z centra boju
dostavame doprostied, kde zjistujeme, jak se protestujicim zije, a vybaveni timto
védomim a znalosti jejich zivotnich podminek se zase vracime do mista stietd.
Zajimavé taky je, ze Cudlin zafazuje dvé fotografie, které zobrazuji stejné misto - jako
druhou a jako posledni. V ramci reportaze se tak vytvaii téméf kruhova kompozice,

které predchazi muz mavajici vlajkou, jenz nas uvadi do d¢je.

Za zminku stoji desata fotografie, ktera je predstavitelkou obrazového motivu, jaky
muzeme vidét roztrouSeny po nékolika dalSich fotografiich v celém zkoumaném
souboru. Na ni je zachycena dvojice protestantli, z nichZz jeden druhého fotografuje
mobilnim telefonem. Jedna se o pfipomenuti, ze konflikt na Ukrajiné se neodehrava
mimo nasi civilizaci, v n¢jakém virtudlnim prostoru, ale ze je nééim, co je nasi zité
realit¢ az pfili§ blizko. Obrazovym komentidfem nam tak autor pfipomind, Zze
demonstranti jsou lidé jako my, a symbolicky zbavuje konflikt ndnosu nadredlnosti a
definitivné ho skrze symbol pokroku ukotvuje v zapadoevropské kultuie. Zaroven lze
snimek vnimat i jako kriticky komentaft, ktery popisuje hyperrealitu konflikti dneska - i

uprostied vlasteneckého boje je ¢as vyfotografovat dramaticky snimek na Instagram.

5.8 Kyjev téchto dnu

(CUDLIN 2014d)

Autor: Karel Cudlin
Datum vydani: 2. 3. 2014
Pocet fotografii: 12

Poznamky k prezentaci: Popisky obsahuji jen ¢iselné oznaceni pofadi snimku.

Kyjevem téchto dnli za¢ind kone¢na, rekapitulacni ¢ast celého pokryti ukrajinské krize.
Souvisi totiZz s koncem bojii a za¢atkem vlady prounijnich sil. Je to reportaZ potizend
ihned poté, proto ptestoze uz je vyrazné klidna a meditativnosti je bliz nasledujici sérii
Kyjevské pamatniky, stale v ni jeSté citime bezprostiednost dramatickych udalosti z

pfedchozich fotografii. Vzhledem k tomu, Ze zde dochazi i k obrazové reflexi
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ptedchozich udalosti, véetné zaznamu truchlicich a pamétnikt pfipominajicich padlé, na

zbytek soubori netradicné roste pocet zobrazeni nabozenskych motivi.

Podobné jako v nékterych jinych zkoumanych reportazich (pfedev§im néasledujici
Kyjevské pamatniky a Pouze vitézstvi) Karel Cudlin otvird z blizka pofizenym
portrétem jednoho z demonstrantti. Ten ma usta ptikrytd ukrajinskou vlajkou a vidime
(zato zfeteln€) jen jeho Siroce oteviené oc¢i. Kromé uz zminovaného principu vtazeni do
ptibéhu pravé skrze jeho pohled nabizi fotografie ke éteni jeSté jednu rovinu - a sice
rovinu identifikace. Predchozi fotografie ndm ukézaly, jak nejtézsi Casti majdanskych
protesti vypadaly, takze ndm nyni s touto znalosti nedéld problém s ¢lovékem na
snimku a jeho prazdnym pohledem sympatizovat. V symbolické rovin€ jsme totiz vidé€li
to, co on. Utast vyvolana touto fotografii tak uz na zaGatku nastavuje parametry &teni
celé série, kterou pak nelze prohlizet bez pfitomnosti postavy z tvodniho snimku - kdyz
pak vidime narychlo postavené pamatniky, ptame se, koho asi pravé ona ztratila a jak se

k ni dalsi dé&je vazou.

5.9 Kyjevské pamatniky

(CUDLIN 2014e)

Autor: Karel Cudlin
Datum vydani: 7. 3. 2014
Pocet fotografii: 12

Poznamky k prezentaci: Popisky obsahuji jen ¢iselné oznaceni pofadi snimku.

V kontextu celého zkoumaného materialu je protipélem dramatické série “Kyjev se
pfipravuje na dal$i nasili” tato meditativni fotoesej Karla Cudlina mapujici pozistatky
kyjevského nasili. Oproti romantizujicim fotografiim stavi zati§i zobrazujici stopy po
kulkach, hroby padlych a v duchu humanistické¢ tradice Respektu se otaci za
konkrétnimi lidskymi osudy a zpfitomiuje tragédii. Neboji se pouZzivat ani kulturné
konotovanych symbold, jako je naptiklad fotografie zobrazujici ukrajinskou stuhu spolu
s nakreslenou bilou holubici - symbolem miru. KdyZz pak vidime babicku ¢i otce s
kocarkem prochézet kolem ftady pamatnikli prvni, co nas oslovi, je kontrast s

pfedchozim. Jen o par tydnl diive a o par kilometra dal se palily pneumatiky, jinde jde
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zivot jako dfiv. I proto je na fotografiich vyrazné vyssi vyskyt béznych lidi, konkrétné je

najdeme na Ctyfech snimcich, zatimco prostestujici jsou zobrazeni pouze na jednom.

Podstatnou cast série vypliuji snimky sloupt, hrobti a zdi s nalepenymi fotografiemi
zemielych nebo pohfesovanych, obc¢as doplnény o opodal stojici ptihlizejici. Nad stroze
upravenymi fotografiemi Karla Cudlina se tak vzna$i atmosféra pfipominajici, ze i
aktivisticky boj si zada obéti. V déjinném kontextu vyvoje udalosti, totiz v okamziku,
kdy uz je Kyjev pod kontrolou opozice, jsou tak testamentem téch, ktefi polozili Zivot
za jeho ziskani. Nejsilngjs$i konotaci pak muzeme citit u posledni fotografie, ktera
zobrazuje tézko identifikovatelny predmét pokryty latkou v barvach ukrajinské vlajky.
Ta je na n¢kolika mistech ohofel4 a otrhana a funguje jako symbolické vyjadieni stavu
zemé, ktera si sice udrZela suverenitu, ale po boji neskoncila bez jizev. Dopliuje tak
prvni snimek, pfimy portrét jednoho z aktivistli, z jehoz unaveného pohledu mizeme

citit strasti, kterymi pii boji za svobodu své vlasti prosel.

Prekvapivé je, ze pouze na jedné z fotografii se nachdzi ndbozenské motivy, zbytek

pamatnikt zustava ateisticky a z tohoto pohledu nerozliseny.

5.10 Majdan po roce

(JAROS, Milan. 2014)

Autor: Milan Jaro$

Datum vydani: 21. 11. 2014

Pocet fotografii: 16

Poznamky k prezentaci: V popiscich pod fotografiemi najdeme jen oznafeni mista

(ulice, namésti apod.) a roku vzniku.

Galerii zakoncujici celé pokryti po€atku ukrajinské krize je tato fotoesej Milana JaroSe,
zachycena rok po zacatku demonstraci proti vladé Viktora Janukovyce. Uz z podstaty

Casu pofizeni je zna¢né odlisna od ostatnich galerii - a to jak obsahem, tak vyznénim.

Jestlize u ostatnich sérii je zjevnym motivem mimo jiné 1 informovat o aktudlnim déni
obrazovou zpravou, Majdan po roce je spiSe komentafem, dokumentarnim pohledem

bez naroku na pfiliSnou aktudlnost. Zobrazuje mista, kterd jsme mohli vidét na
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ptedchozich fotografiich, ale uz bez stretl, nasili, barikad, zato s pomnicky padlym a
noveé postavenymi propagandistickymi bannery nové ukrajinské vlady. Poklada tak
otazku, jak rychle se mize misto bouflivych demonstraci a také hrozivého nésili zménit
v béznou cestu lidi do prace, na které piipomind minulé udalosti jen par plakati. Z
logiky véci pak nenachdzime zadné¢ demonstranty, na fotografiich jsou zobrazeni pouze

bézni obyvatelé.

Nejsilngjsi pocit, ktery je ze série Milana Jarose citit, je ale pfitomnost tragédie. Jestlize
jsou totiz zobrazovani lidé vénujici se svému béznému zivotu, tak to témét vzdy je v
kulisach, které obsahuji pomniky, kvétiny, pfipominky zesnulych. Citime fotografovo
zaujeti jejich osudem, jeho snahu vyvolat soundleZitost, snad az polozit otdzku ,,co

kdyby toto byla Praha?*

Formaln¢ je Majdan po roce fotosérie nafocena s citelnym odstupem, coz koresponduje
1 s Casovym rozestupem. Tak, jako utichly revoluéni vasnég, se uklidituje JaroStuv pohled
a nabizi kontemplativnéj$i, klidnéj$i snimky. Samotnd volba motivli a mist, kde
dominuji zatisi, jen obCas doplnéna o stojiciho ¢loveka, vytvati dojem ticha, a to nejen v
atmosférickém smyslu, ale také ve smyslu interpretacnim - z fotografii je citit
otevienost, jeZ nam umoznuje dosadit si vlastni vyznamy. Cely soubor reportdzi o
ukrajinské krizi tak vlastn€ konci komentadfem: Co zbylo z udalosti, ktera jesté¢ pred
rokem tolik hybala svétem? Silnou strankou Majdanu po roce ale je, Ze je na Ctenafi,

aby si odpovedél sam.

,Bylo to malinko strasSidelné. Bylo hodné podomdcku udélané muzeum - na mistech
bojii nechali prostiilené prilby, stity, lidi tam davali zcela spontanné kveétiny na mista,
kde byli zranéni, nebo zahynuli jim blizci, a bylo to piisobivé v tom, jak to misto bylo
syrové, neucesané. Byly tam nechané rozebrané dlazebni kostky. Byla to takova syrova
nostalgie, “ (JAROS 2016) A lze konstatovat, Ze jeho pocit neutéSenosti se v sérii vice

nez odrazi.
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6. Shrnuti poznatk

Ve fotografiich lze po interpretaci obsahové analyzy i pres rozdilnost autori najit

nékteré spolecné rysy, a to jak formdlni, tak obsahové.

TuSené a lehce stravitelné nasili

Ptestoze jde o fotoreportaze z konfliktniho mista a na snimcich se tak Casto objevuji
dramatické vyjevy z prostiedka barikad, Zadny z nich nezobrazuje nasili zcela explicitné
a zblizka. Chybi krev, az na jednu vyjimku na fotografiich nenajdeme z4dné zranéné a
ony hrlzy, které ozbrojené stiety piinaSeji (a i ukrajinsky konflikt je samoziejmé
obsahoval) jsou jen tuSené, naznacené, ale nedofecené. Podle Milana JaroSe se navic
Respekt piimému zobrazovani nasili vyhyba: ,, (Respekt) nikdy nebyl médium, které by
se snazilo byt néjak prvoplanové nebo bulvarni, vidycky chtélo byt vic analytické. (...) V
Respektu nam navic nejde o to, aby tam byly stiety, krvavy scény... takzZe to miize byt vic
o lidech, vic o kazdodennosti.” (JAROS 2016) Nejblize se klasické konfliktové
fotografii blizi série Kyjev se pfipravuje na dal$i nasili, kterd je slozena z fotek
agenturnich fotografi. V té jako jediné najdeme taky nckolik (konkrétn€ 5) snimkut
zobrazujicich pravé pachané nasili, ovSem i tato je i pfes svou dramati¢nost prosta
jakychkoliv ostiejSich vyjevl. Vzhledem ke kratkému trvani nésilnych udélosti je sice
jejich maly zachyceny pocet logicky, presto i1 redaktofi Respektu, kteti své snimky
doprostied doby nejvysSiho napéti situovali, voli odstup, tlumengjsi ptistup a zobrazuji

situace klidu a nec¢innosti obou bojujicich stran.

Limity esejistického pohledu

Esejisticky pohled je vlastné néco pro fotografie pofizené piimo autory Respektu
spoleéné. Zanrové tak vyboluji z klasické suché reportaze a jak obsahy, tak estetickym
ladénim svych sérii se blizi dokumentaristickému az témét hodnoticimu pohledu. To je
zplisobeno piedev§sim dvéma faktory - vyraznym zastoupenim narodni ikonografie
Ukrajiny a volbou vénovat se predevSim protestujicim. Nezpravodajsky ptistup pak

potvrzuje i Milan Jaro$: ,, Chci mifi zpravodajstvi a vic néjaky esej. “ (JAROS 2016)

Ve zna¢ném poctu fotografii (azZ na 68 piipadli ze zkoumanych 151) najdeme v néjaké

podob¢ bud’to statni symbol Ukrajiny, nebo barvy jeji vlajky, ve vétSiné piipadd v
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podobé vlajek samotnych. Jejich Casty vyskyt akcentuje étos ndrodné-osvobozeneckého
hnuti a konotuje pozitivni emoce boje za ob&anskou spravedinost. Cesky divak ma
navic v paméti uz zlidovélo snimky z roku 1989, které nabizi sdilené historické prizma,
skrze které fotografiec z Majdanu a Kyjeva nazirat. Minimalni je pfitomnost vlajek
cizich (32), ruskou nenajdeme ani jednu. Vzhledem k povaze konfliktu by se dal
ocekavat veétsi vyskyt vlajek se symbolem Evropské unie, kterych ale najdeme pouze

32.

Druhou zminénou zalezitosti je pak védomé zaméteni pouze na jednu stranu konfliktu.
Pocet fotografii, na kterych jsou hlavnimi aktéry demonstranti ¢i mista s nimi spojena,
drtivé prevysuje snimky zobrazujici vladni jednotky (10). Pokud uz jsou ptfitomny, jsou
vladni Cinitelé a jednotky zobrazeny anonymné, coZz stoji v ostrém kontrastu se
zucastnénym pozorovanim demonstranti - ti jsou casto polidstovani z blizka
pofizenymi portréty (trend, kterému se budu vénovat nize), dozvidame se to, jak travi
volny ¢as a symbolicky se s fotografy vydavame doprostied stanovych méstecek a za
barikady. Policisté jsou naproti tomu zobrazovani jako vzdalené skupiny v cernych
uniformach, dopliuji pozadi snimkt a nikdy (az na jednu vyjimku) jako jednotlivci
nehraji vlastni roli. Zptisob zobrazeni navic neni nezucastnény, a jestlize se o dopadech
celého konfliktu na demonstranty skrze obrazové zpravy dozvidame fadu informaci, o
tom, co se d¢je na opacné strané€, nevime vitbec nic. Podobny pohled na krizi zapada do
hodnotového nastaveni Respektu, ktery vnimd& Majdan jako obcansky pohyb

angazovanych obyvatel. Tento pfistup potvrzuji i samotni fotografové:

., Bylo to velkolepé. To hlavni heslo z mého pohledu bylo “lidska diistojnost” a citil jsem
takové déja vu jako z roku 1989. (...) Tam bylo neuveéritelné a mné nejsympatictejsi

vzepéti v uvozovkdch béinych lidi. Ze babicky chodily pomdhat, varit a podobné.*
(CUDLIN 2016)

,, Citil jsem obrovské odhodlani téch lidi nenechat se odradit...Bylo to naprosto
spontanni a autentické, ti lidi bojovali, protoZe je nebavilo Zit pod Janukovycem a

zkorumpovanym rezimem.* (JAROS 2016)

U autor Respektu nenajdeme vyrazné projevy ndsili, vétSina fotografii se zajima spiSe

weew
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nepodéavaji moc celkovych pohledd, ale snazi se priblizit atmosféru skrze zaméteni na
jednotlivee, pary, nebo skupinky. V duchu humanistické tradice Respektu jsou snimky
zaujaty predevsim clovékem jako takovym, autoii Respektu se ve fotografiich zamétuji
pravé na néj a nikoliv na a priori dramatické vyjevy nebo udalosti. Témér az s
chvilim klidu, volného ¢asu a meditativnim zpisobem se snazi postihnout pocit ¢i
atmosféru. Postup to byl pfitom miniméln¢ u Karla Cudlina védomy: ,,Spis mé zajimal
Zivot v tom stanovém tabore. (...)“ (CUDLIN 2016) Tento piistup kulminuje v
poslednich tfech sériich, které se odehravaji uz po skonceni hlavnich bojii v okamziku,
kdy vladu nad zemi piebrali predstavitelé Euromajdanu. Na nich najdeme poprvé ve
vétSich poctech béZzné obcany, ktefi se vydavaji uctit pamatky padlych bojovniki - ve
svém zaveru nam tak jako celek fotografie pfipominaji, Ze jsou to pravé oni, kviili nimz
byl cely boj o budoucnost Ukrajiny rozpoutin. Kromé védomého favorizovani
demonstrantil bylo minimélni zobrazeni druhé strany konfliktu zptisobeno praktickou
nemoznosti se k ni pfiblizit. Karel Cudlin v rozhovoru uvadi: ,, K tém se prakticky se k
nim nedalo dostat. Kdyz navic Majdan skoncil, tak ti policisté iiplné zmizeli“ (CUDLIN
2016) S tim souvisi 1 minimalni pfitomnost jakékoliv politické reprezentace, at’ uz na
stran¢ rebelll nebo vlady. Respekt tak symbolicky ptiznava piivod energie lidem
samotnym, politici a mluv¢i se objevuji mimo zabéry nebo zobrazeni na plakatech a

propagandistickych materidlech.

Pary a jednotlivci

Pfi zkoumdni jsem narazil na zajimavou véc, kterd je ur€itym zplsobem spolecnd pro
témet vSechny fotosérie (aZ na koupenou Kyjev se pfipravuje na dalsi nasili a posledni
Majdan po roce), a sice, ze fotografové Casto jako prostfedniky pro komunikaci s
divakem v ramci série pouzivaji vyrazné jednotlivce a/nebo pary. Nejviditelnéji se tento
ptistup objevuje u vSech zkoumanych soubort Karla Cudlina, z nichz posledni ¢tyfi
dokonce shodné zacinaji z blizka vyfocenym portrétem nckterého z protestujicich. V
ostatnich sériich se pak podobny postup manifestuje v blizkych fotografiich part
uprostied demonstrace ¢i (naptiklad v ptipad¢ Ivo Dokoupila) v podobé védomého

vypichnuti jedné postavy z demonstrujiciho davu.

Tento piistup ma funkci na nékolika rovinach. Dlrazem na blizkost ndm pfiiblizuje a

zlidstuje konflikt, ukazuje, Ze za anonymnim davem jsou ukryti jednotlivci, ktefi tvoii
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demonstrujici skupinky a kteti obsazuji barikddy. Z bezprostiedni blizkosti sleduji
divéka s naléhavosti, kterou umociiuje ¢asto pouzivand nizka hloubka ostrosti, jez nam
vede zrak smérem k zaostfenym oc¢im subjekti. Kenneth Kobré ve své bibli
fotozurnalismu k pouziti blizkych zébéra uvadi: ,,Z této intimni blizkosti obliceje
vyvolavaji v ctenarich empatii. At uz jsou zkrivené bolesti, nebo zarici Stéstim.*
(KOBRE 2008, s. 16, preklad vlastni) Jsou symbolickymi privodci celym Majdanem,
podobné jako jiz zminované pary a dvojice nas nuti vnimat konflikt pravé skrze jejich
osoby. Je to obrazovy prvek, ktery uz svou pfitomnosti nastavuje parametry c¢teni

zbytku a umoziuje autorovi ukotvit preferovanou interpretaci.

Stylové rozdily
Vyrazny rozdil 1ze pozorovat i pti porovnévani estetickych stylt jednotlivych autorii. Ty
se lisi predevsim v mife upravy fotografii a ve vysledném dojmu ¢i atmosféie. A i tady

vidime znaény rozdil v ptistupu kmenovych fotografii Respektu a zbytku autora.

Nejméné upravend je fotosérie Kozaci v Kyjevé fotografa na volné noze Ivo Dokoupila,
kterd ma téméf az civilni nadech. Najdeme v ni minimalni tonalni Gpravy, stiidmy styl,
ktery je ale dany i pouzitim konkrétniho fotoaparatu a objektivu. Jestlize (jak rozeberu
nize) fotografové Respektu pracuji disledné s hloubkou ostrosti a védomé své snimky
komponuji (zvlasté v ptipadé Milana JaroSe) graficky, Ivo Dokoupil reprezentuje méné
vytvarny, spis§ az popisny styl. V celkové naladé zkoumanych soubori slouzi jako urcité
pripomenuti toho, Ze ostatni autoii vyuzivaji (i kdyz v rtizné mife) stylizovanosti a
Ctenafi tak tika: odlisny pohled na stejnou udalost se da snadno vytvofit i jinym

pfistupem k postprodukci.

Jak uz bylo feceno, oba fotografové Respektu uplatiiuji spiSe esejisticky pfistup k
obsahu a vytvarny k formé. Jejich fotosérie maji pomalejsi tempo a ve vzajemném
srovnani pisobi obrazové koherentné. Pfi porovndvani Cudlinova a JaroSova stylu
detailnéji vyvstavaji rozdily v jejich autorskych pfistupech. I kdyz oba reprezentuji
humanisticky pohled na fotoreportdz a obraci sviij objektiv k lidem (¢imz zapadaji do
trendi zminovanych v tivodu této kapitoly co se tyce vybéru mist a dé&jti), fotografie
ctyfi fotosérie pifimo jim zacinaji) blizky portrét nas vtahuji doprostfed dé&je, citime

autorovo zaujeti celou situaci a snahu zachytit lidsky piibéh za vlajicimi
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propagandistickymi plakaty. Milan Jaro§ je ve svém vyjadiovani chladnéjsi,
druhy plan, aby to nebyl cisty popis situace. Aby to bylo trosicku subjektivnéjsi.
(JAROS 2016) Vice vyuZiva obrazovych metafor (napf. juxtapozic moderni zastavby s
revoluénim dénim jako napfiklad v prvni fotosérii nebo v reportazi Slava Ukrajing),
jejichz vyklad ale nechdva na ctenéfi. I kdyz taky, podobné jako Cudlin, nechava ze
svych fotografii promlouvat ¢asto jednotlivce a/nebo pary, €ini tak s vétSim odstupem -

byt’ za cenu nizsi dramati¢nosti fotografii.

Série Kyjev se pripravuje na dal$i nésili je zajimava ze dvou divodi. Prvnim je jiz v ji
vénované kapitole zminiovana nadreédlnost plynouci z vysoké miry Upravy fotografii, u
nichz doslo k zvySeni kontrastu, umélému rozsifeni dynamického rozsahu a celkového
dramatu scény. Neni bez zajimavosti souvislost s obsahem fotografii, ktery, pokud si
naléhavou formu odmyslime, zobrazuje sice udalosti dramatické, ale nijak drastické.
Svym stylem tak série zapadd do diskurzu televizniho nasili, které je sice liceno skrze
vyostienou formu, ale ve jménu divdkova bezpeci nezobrazuje skuteéné explicitni
vyjevy, jako jsou zranéni, krev, nebo hrubé nésili. Jestlize bylo u fotografii autorii
Respektu mozné pozorovat pouziti obrazovych uprav pro citlivé budovani atmosféry,
fotobankové snimky uz horni hranici této kategorie prekracuji. Druhou zajimavosti je
to, ze prestoze jde (jak se ukazuje pii dohledani zdrojovych snimkl) o fotografie

rozdilnych autord, jsou stylove sjednocené.

Ideologic¢nost a tihel pohledu

V tvodu polozend otdzka, jestli se néjak hodnoty tydeniku Respekt odrazi ve zplisobu
zpracovani ukrajinské krize, ma jednozna¢nou odpovéd - jak uz bylo fecen, neexistuje
nic jako nezaujata fotografie, coZ se projevuje 1 ve zkoumanych souborech. Fotografové
nastavuji thel pohledu vybérem subjekt, rdmovanim scény, kompozici, zpiisobem
upravy fotografii. Z tohoto pohledu Ize ve fotogaleriich vysledovat silnou
humanistickou linku, kterd navic divédkovi prezentuje ptfedevs§im jednu, favorizovanou

stranu konfliktu.

To je zpusobeno nékolika faktory. Prvnim a nejvyrazn&j$im je uz zminovany zajem
prakticky vyhradné o demonstranty. Kdyz si prohlizime reportaZe a sledujeme ztrapené

vyrazy vycerpanych protestujicich, citime s nimi solidaritu, sounélezitost. A uz si
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nepiedstavujeme, ze na druhé strané¢ konfliktu by Slo najit podobné vyjevy, jen s
vyCerpanymi policisty v hlavni roli. A odpovidaji i tomu ¢isla zjisténa ptfi obsahové
analyze - i pokud vezmeme v tvahu vSechny série (z nichz vybocCuje Kyjev se
pripravuje na dal$i nasili, kterd neni ptivodné nafocena pro Respekt, a zobrazuje vyrazné
vice policistll), dojdeme k tomu, Ze vladni jednotky se vyskytuji v n&jaké form¢ na
celkem 11 fotografiich - kdezto demonstranty nalezneme na 94. Zbytek pak zobrazuje

obycejné obyvatele Kyjeva.

Dulezité¢ je také samotny zplsob nahlizeni na demonstranty. Ti jsou obvykle
zachycovani zblizka, ¢asto jednotlivé (vyraznych jednotlivel najdeme celkem 67),
bud’to v dramatickych p6zach a nebo s emotivnimi vyrazy. Fotografie se ¢asto snazi
pravé skrze né€ navazat vztah s divakem, piiblizit mu jejich Zivotni podminky a
humanizovat jejich boj. Je to v ostrém kontrastu se zobrazenim vladnich jednotek, které
jsou az na par vyjimek anonymni, zachyceny z dalky a jako bezejmenna masa ¢ernych
uniforem. Akcentovand je i vizualn€ poctem zobrazeni statnich symboll nacionalita

konfliktu.

Limity objektivity fotografického pohledu oba hlavni fotografové Respektu ale
pfiznavaji a védomé& s ni pracuji. , Nejste automat, takze vidycky nékomu stranite i
kdybyste chtel byt objektivni. Nékteré veci vas zajimaji vic, nékdo je vam vic, nebo min
sympaticky.“ (CUDLIN 2016) Milan Jaro$ pak dodava: , Néjaky ndzor na to mém a s
nécim do toho vstupuju. “ (JAROS, 2016)

Celkové zavéry

Pokud bychom méli vySe uvedené néjak shrnout, tak je aZ na vyjimky pokryti
dramatické udalosti jako takové, spiSe se obraci na ¢loveéka a jeho ulohu v obCanském
protestu. Cini tak formou stylizovanou, atmosférickou, &asto pracuje s jednotlivci jako
nositeli hlavniho sdéleni a identifikace ctenafe. Tempo ma pomalejsi, Casto se vyskytuji
prvky akcentujici narodni identitu Ukrajiny, chybi explicitni nésili a jako celek jsou
série obracené k demonstrujici strané a prakticky Uplné pomiji vladni jednotky. V
souladu s hodnotovym nastavenim Respektu tak favorizuje ty, ktefi reprezentuji
obcanskou spolecnost a hnuti. Stfidd popisné s metaforickymi snimky a pohybuje se

pfedevsim v exteriérech.
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7. Zaver

Ve své praci jsem se snazil postihnout specifika pokryti pocatkli ukrajinské krize
fotoreportéry tydeniku Respekt. U pomérné jasné profilovaného média totiz lze
predpokladat, ze se jeho hodnoty odrazi ve zpisobu prezentace tak vyrazného

evropského konfliktu, coz mtize dale ovliviiovat jeho Cteni ptijemci medidlnich obsahti.

Vychazel jsem z metody obsahové analyzy, pomoci které jsem kvantifikoval zékladni
vyrazné obrazové prvky a posléze je interpretoval s cilem popsat konkrétni postupy a
zptisoby konstrukce mediélni reality pomoci fotografii. Jako vyzkumny materidl jsem
pouzil fotogalerie na webovych strankach Respektu, kde byly snimky z ukrajinské krize

publikovany v ucelené formé& a v nejvetsSim poctu.

Zobecnit zavéry mého vyzkumu je slozité, protoze prestoze se jednd o série publikované
v jednom médiu, vyrazné se v nich projevuje rozdilny autorsky styl. Souhrnné 1ze ale
fici, Ze vyrazné dominuje zobrazeni demonstrantl, ¢imz dochazi k upozadéni druhé
strany konfliktu. Ta je zobrazovana anonymné¢, bez dlrazu na lidsky aspekt a ve vétsing
fotografii slouzi jen jako jakysi doplnék fotografii protestujicich. Spolecné s vyvojem
situace, kterd se postupné uklidiiovala, roste vyznam béZnych obyvatel a také jejich

vyskyt na snimcich.

I pfes dramaticky a nasilny vyvoj udélosti v Respektu nenajdeme skute¢né drastické
vyjevy, nésili je jen naznaceno a nachazi se mimo rdm objektivu. VétSina fotosérii ma
akcentujicich vlastenectvi a narodni identitu. V rozhovoru s autory nejvétsiho poctu
souborl se védomé zduraznéni humanistické a ob¢ansko-aktivistické linky potvrdilo. To
je v souladu s hodnotovym nastavenim samotného Respektu, takze 1ze konstatovat, Ze
jeho ideologické zakotveni se v obrazovém pokryti odrazilo. Casté je pouziti metafory,
ptipadné¢ vyuziti jednotlived pro konstrukci a otevirani jednotlivych sérii - je tak
umocnén pocit identifikace s konfliktem a zaujeti ¢lovékem jako takovym. Vyrazné

pfevaZzuji exteriéry a zaujeti Zivotnimi podminkami demonstrantd.

Jak uz bylo feCeno, vyrazné se do zpusobu ndhledu na ukrajinskou krizi promita i

specificky autorsky styl. Kromé vySe zminénych znakl najdeme v prvé fadé vyrazny
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rozdil mezi autory kmenovymi (Milanem JaroSem a Karlem Cudlinem) a ostatnimi.
stylem, externi fotografové (od kterych Respekt zahrnul dvé galerie) pracuji jinym
zpusobem. Snimky Ivo Dokoupila jsou tak blizsi klasické reportazi, jeho série ma navic
vyrazné vyssi pocet fotografii (35) nez zbytek. Predstavuje obrazové stfidméjsi, méné
vyrazny styl, a oproti ostatnim se v ni vétSi mife objevuje politickd reprezentace.
Zvlastnim pripadem pak je fotogalerie Kyjev se pfipravuje na dalsi nasili, ktera je
kompletné sloZzena z agenturnich snimkt. Ta jako jedind zobrazuje nasilné scény, které
navic dopliiuje o velmi agresivni a pro zbytek sérii nezvykly zptisob postprodukce.
Odvraci se tak o humanistické linky vyty¢ené Respektem ve prospéch dramatictéjsiho

obrazového spektaklu. Presto ale ani zde nenajdeme nasili skute¢né explicitni, chybi

krev, ¢i oteviené zobrazeni zranéni.

Vsechny fotogalerie jsou ale ve své podstaté zaujaté pouze jednou stranou konfliktu -
favorizuji demonstranty, nedavaji divdkovi moznost nahlédnout do prostiedi jejich
protivnikli (coZ bylo zplisobeno jednak technickymi ptekazkami tak zdjmem samotnych
reportértl) a v disledku tak ovlivituji jeho vnimani ukrajinské krize jako obc¢anského

protestu se silnou akcentaci humanistické linky.

Z rozhovoru s fotografy ale vyplynulo, Ze vétSina zminénych prvkd se do snimka pfi
samotném fotografovani dostavala nevédomé. Milan Jaro$ 1 Karel Cudlin podle svych
slov praktikuji spise intuitivnéjsi ptistup, zaroven ale svym vlastnim nazorim ptiznavaji
na obsah fotografii vliv. Vé&domé tak uvazuji pfedev§im nad néslednou konstrukci
jednotlivych galerii. Sami si tak uvédomuji, Ze jejich vlastni hodnoty se ve vysledné

préci projevuji, a se subjektivnéjsim piistupem ptiznané pracuji.

Fotografové Respektu tak ve fotografii nevéti jako v médium schopné otisknout
objektivné realitu. Pouzivaji ho pro pfenos nalady, atmosféry, nebo v nékterych
ptipadech subtilnéjSich obrazovych komentaiti. Ve svétle vySe zminéného tedy lze
konstantovat, Ze reflexe hodnot autorii Respektu se ve vyslednych fotografiich nejen
odrazila, ale Ze si tento fakt autofi samotni uvédomuji a jsou schopni s nim v ramci

tviir¢iho procesu operovat.
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8. Summary

In my work | tried to sum up the specifics of the first part of Ukrainian crisis coverage
by Respekt weekly magazine photographers. When talking about rather clean-cut
medium, one can assume its values will reflect in a way an important european conflict
Is represented — which can, in return, affect the way media content recipients view the

conflict.

| used content analysis method to quantify basic distinctive image properties which
were later interpreted to describe particular practices of constructing media reality
through photography. As a source, I used photogalleries from Respekt magazine’s
website, where pictures of Ukrainian crisis were published in a comprehensive way and

in the biggest number.

It is difficult to generalise, because even though aforementioned series are published
under one medium, they are to a great extent affected by different authorship style. But
to sum up, we can say, that portrayal of demonstrants is predominant, which leads to
designyfing the other side of conflict. Govermental units are portrayed as anonymous,
without the same emphasis on human aspect and for the most of photographs take the
role of complementary actors. Also, significance of common people and their

appearance in photographs is rising in conjunction with development of the situation.

Despite the dramatic and violent progression of events, no truly brutal scenes can be
found in Respekt. Explicit violence is only suggested and can be found only outside the
pictures’ frames. Most of the photostories use slower rhytm and more essay-like
approach, but sometimes include dramatic elements stressing patriotism and national
identity. During the interviews with authors | confirmed that this emphasis on
humanistic narrative was conscious. This coincides with values of Respekt itself, so it it
safe to assume, that it’s ideological anchorage was reflected in visual coverage. Using
visual metaphors and invididuals to communicate and construct particular galleries is
prevalent — it serves to amplify sense reader’s of identification with conflict and
preoccupation with man himself. Most of scenes take place outside, describing living

conditions of protesters.
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As previously stated, particular authorship style has a big influence onto the way the
ukrainian conflict was covered. Apart from aforementioned elements we can find rather
significant difference between photographers employed by Respekt (Milan Jaro§ and
Karel Cudlin) and outsiders. While Respekt staff covers events with through essay-like
method and with refined visual style, external photographers (authors of two included
galleries) work in a different way. Pictures of lvo Dokoupil are closer to a classical
photojournalistic reportage and his photostory consists of considerably larger number of
images (35). It is dominated by frugal, less expressive style and shows political
representation in a more significant way. Different case is photostory “Kyjev se
pripravuje na dals$i nasili”, which consists entirely of photographs obtained through
image agencies. It is the only one which portrays scenes of violence accompanied by
very aggresive and disctinctive way of post-production. It thus diverts from a
humanistic line drawn by other works to favour more dramatic visual spectacle. Despite

that it does not contain truly explicit violence, blood or injuries.

In their entirety, all photogalleries are focused only one side of the conflict. They favour
Majdan protesters, reader is not offered a view of their opponents® enviroment, which
was caused in part by technical restraints, in part by disinterest of photographers
themselves. In the end, this frames Ukrainian crisis as civic protest with strong

emphasis on humanistic narrative.
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Priloha €. 2 - Rozhovor s Milanem Jarosem (27. 4. 2016 v Praze, vedl
Ondfrej Trhon)

Jak se vam Majdan fotil?
Vlastné dobfe. Jen na m¢ bylo hrozné tlaceno, abych fotky posilal co nejdiiv. Bylo to

dost ve stresu. A ja tam byl v dob¢, kdy se tam nic moc dramatického neodehravalo.

Jak dlouho jste tam byl?
Dohromady pét dni.

Sel jste tam s tim, jaké typy zabéri chcete pFivézt?
Ne, s tim asi nikdy do ni¢eho nejdu. Situace vzdycky maji néjaky vyvoj, takze doptedu
to lze t&7ko odhadnout. Sel jsem délat reportaz o dalsi revoluci na Ukrajing a v ten

okamzik m¢ viibec nenapadlo, Ze by to nakonec mohlo dopadnout takhle.

Ja tam totiz citim néjakou humanistickou linku, je to védomé?

To jsou véci, které se tam dostavaji spi§ nevédomée. V Respektu nam navic nejde o to,
aby tam byly stfety, krvavy scény...Takze to muze byt vic o lidech, vic o
kazdodennosti. Krvavé fotky jsou v denicich, ja jsem navic u téch situaci ani nebyl. Ja
byl na milém, kaZzdodennim happeningu. A obdivoval jsem ty lidi. Byla pfiSernd zima a

stat v tom kazdy den tfi mésice...

Kdyz se podivim na vaSe fotky, tak u vas vidim urcity odstup. Fotite vic
analyticky... Je to programové? Piremyslite o tom néjak dopredu?
Ja nad tim, jestli budu vic analytik, nebo vic humanista, n¢jak neuvazuju. TakZe to

vznik4 samo. Nemam to, Ze bych si doptedu naprogramoval, co budu fotit.

Pro¢ jste nefotil viibec politiky a politickou reprezentaci obecné?
Protoze jsem se s zadnejma moc nepotkal. Fotil jsem Klicka, kterej na Majdanu

vystupoval, coz jsme nakonec nevybrali. A k jinym politikti jsem se nedostal.



Vétsina fotografii se zajima o majdanskou stranu, nepfemyslel jste o tom, Ze byste
vic fotil protistranu? Vladu, policisty...

Vedle vladnich budov byl tabor Janukovycovych podporovateld, co tam byli prevazeni
autobusy. Tam jsem fotil, ale asi jsem to nakonec nepouzil.. V centru Kyjeva se kazdy
vecer seslo ¥4 milionu lidi, dély se tam statisicové demonstrace a byla obsazend budova
méstské rady, kde méli lidi néjaky zdzemi, a tam se spekulovalo, kdy tam vlétne armada
a policie. Tak jsem rad¢ji ani nevzdaloval z centra, protoze jsem netusil, jak se to

vyvine.

Rikate, Ze jste je tam nedal, tak mé napada: jak vypada ta nasledna editace?
Vybirdni do fotogalerii nekonzultuji vibec a vybirani fotek do cCasopisu vétSinou
funguje na néjaké shodé. Mame fotoeditorku Katefinu Malou, kterd to citi dost

podobng.

Mate néjaky oblibeny typy zabéri? U vas se Casto objevuje, Ze ten déj vypravite
skrz jednotlivce a pouZivate obrazové metafory. Je to védomé nebo intuitivni?

Asi fakt spi$ intuitivni. KdyZz se na to takhle zpétné podivam, tak mozné v tom néco jde
najit, ale kdyz jsem tam, tak nad tim takhle neuvazuju. Ne, asi ne, asi fakt fotim

intuitivné.

Co se tyce pak konstrukce série, editace, ja z toho nemam obycejny reportazni
pocit, je to spi$ bliZ§i néjaké eseji, dokumentu... To uz védomé asi je, Ze?
To uz védomé je, ja se snazim nebyt ,cCetkai, nebo nebyt ten denikéf, chci min

zpravodajstvi a vic néjakého eseje.

Snazite se fotografiemi néco Fict? Zrovna v sérii Majdan po roce tam ob¢as citim
néjaky komentar, tak jestli je to jen mij pocit nebo...

Tak asi jo, né¢jaky nadzor na to médm a s né¢im do toho vstupuju. To jsme po reportazi o
volynskych Cesich s Tomasem Brolikem projizdéli Kyjevem, on tam $el délat n&jaky

rozhovor a ja jsem se Sel podivat znovu na ty mista.

Vzpomenete si na to, jaky jste mél tehdy pocit?
Bylo to malinko straSidelné. Bylo hodné podomacku udélané muzeum - na mistech boji

nechali prosttilené pfilby, Stity, lidi tam davali zcela spontanné kvétiny na mista, kde



byli zranéni, nebo zahynuli blizci a bylo to ptisobivé v tom, jak to misto bylo syrové,
neuCesané. Byly tam nechané rozebrané dlazebni kostky. Byla to takova syrova

nostalgie.

A naopak na zacatku, jakou hlavni emoci jste tam citil?
Citil jsem obrovské odhodlani téch lidi nenechat se odradit. Bylo to naprosto spontanni
a autentické, ti lidi bojovali, protoze je nebavilo zit pod JanukovyCem a

zkorumpovanym rezimem. Bylo to takové euforické, byla to prosté revoluce.

TakzZe jste jim fandil?

Vlastné asi jo. Ja si myslim, Ze Janukovy¢ a rezim, ktery reprezentoval, nebyl nic
dobrého. A Ukrajinci jsou taky narod, ktery je suZovany vselijakyma Silenyma vécma,
viz hladomor, a jsou to skvéli lidé. Takze si myslim, ze si zaslouZzi lepsi politiky, nez byl

Janukovy¢.

Pro¢ Respekt nezajima ta krev, nasili?
Respekt nikdy nebyl médium, které by se snazilo byt né¢jak prvoplanové nebo bulvarni,
vzdycky chtélo byt vic analytické. Je vlastné s podivem, Ze jsme tam jeli délat reportaz

o takovéhle udélosti, od které nemate odstup, protoze nevite, jak se vyvine.

A jesté k tomu vybéru fotek, tak ten Casopis vychazi v pond€li, takze to musi byt jiné,
nez co jste vidél ten tyden pfedtim. A o to se snazime. Nebyt prvoplanovi a zbyte¢né

drasticti.

A kdybyste mél sam néjak popsat sviij fotograficky rukopis, styl...

N¢éjakej balanc mezi emoci a sluzbou Casopisu. Musi vas to n&jak vtdhnout, fotky musi
mit emoci, musi mit néjaky dejme tomu druhy plan, aby to nebyl Cisty popis situace.
Aby to bylo trosicku subjektivnéjsi. Ale pofad je to sluzba tomu cCasopisu a ten je

zalozeny hlavné na textu. Potfad to musi fungovat v néjaké rovnovaze.

A pFi tom samotném foceni premyslite, Ze to pak vyjde s néjakym textem vedle?
Vétsinou o tom s pisicimi autory debatujeme a snazime se najit kompromis. Rict si, co

chceme vyjadtit, co vlastné fotit a celé to vznikd z néjakého dialogu. Cést dndi i na



Majdanu jsme s TomaSem Brolikem stravili, takZze 1 tady to bylo v néjaké vzijemné

shodé.



Priloha €. 3 - Rozhovor s Karlem Cudlinem (2. 5. 2016 v Praze, vedl
Ondfrej Trhon)

Co jste citil za hlavni emoci, kdyZ jste tam byl?

Bylo to velkolepé. To hlavni heslo z mého pohledu bylo ,,lidska dastojnost™ a citil jsem
takové déja vu jako z roku 1989. Lidi byli k sob¢ hrozné¢ mili a podobné. Na zacatku to
mélo atmosféru néjaké skoro veselice. Takova atmosféra vas vtahne. Byl to boj lidi se
systémem, ktery je n¢jakym zplisobem Stve. Byl tam urcity étos, Cistota imyslu... ale
jakmile se za¢ne stiilet, tak se to trosku zméni. Resi se kdo s kym, proti komu, mrtvi

lidé, emoce.

Mluvil vim nékdo v redakci do toho, co do fotogalerii dat, nebo jste si to vybiral
sam?

Ty galerie vétSinou sam. Samoziejmé do tiSténé formy to je domluva, vy chcete mit
fotek co nejvic, oni vam feknou, ze neni misto... A kdyz jsme na té¢ Ukrajiné byli s
TomaSem Brolikem, tak oni to samoziejmé chtéli co nejaktualngjsi. Tak se ty fotky

posilaly hned a ¢lovék to nemohl ani moc na malém pocitaci editovat.

Mate néjaky postup, jak takovouhle véc fotite? NejdFiv celky, potom detaily...
Kdyz uz jste tam a tu zemi znate, tak samoziejmé néjak ptfiskokama tam jdete a néco se
snazite vyfotit. Celky asi taky, ale vzdycky je zajimavy néjaky detail, s nékym se bavit a

tak podobné.

Takze vas nejvic zajimaji lidi.

Presné tak.

Ja tam totiz citim urcitou humanistickou linku. Takové zaujeti ¢lovékem. Tak mé
zajima, jestli je to védomé.
To vam dékuji, n¢jak tak to asi je. Ja obecn€ nemam piesny navod jak tyhle véci délat.

Neftikam si ,,ja budu zaujat ¢lovékem.*



Na vaSich fotografiich se témér nenachazi ta druha strana - policisté a podobné.
Pro¢?

K tém se prakticky se k nim nedalo dostat. Kdyz navic Majdan skon¢il, tak ti policisté
uplné zmizeli. Ale 1 predtim dostat se k nékomu a vyfotit ho tfeba z blizka, to $lo

komplikovang.

M¢é zaujala jesté jedna véc, a to, Ze kromé par plakati s TymoSenkovou tam neni
Zadny politik. To vas nezajimalo?

To byste musel stat pod pddiem, kde se potad stidali mluvci. A to mé az tak moc
nezajimalo. Jednak tolik lidi neznate a pak tam Cekat Sest hodin v mrazu, nebo se k tém
politikim néjakym Silenym zpiisobem cpat...Spi§ mé zajimal zivot v tom stanovém

tabote. Co se tam déje a podobné.

Fandil jste demonstrantiim?

Samoziejmé. Ukrajinu znam a vim jak je jeji situace sloZitd a jak mistni oligarchové tu
zemi ovladaji. A v mnoha momentech jeji obyvatele dusi. Tam bylo neuvéfitelné a mné
nejsympatiét&jsi vzepéti v uvozovkach béznych lidi. Ze babicky chodily pomahat, vafit

a podobné. A ti lidé to d¢€lali zadarmo.

Je v poradku, kdyZ ma novinar takhle jasno?
Nejste automat, takze vzdycky nékomu stranite 1 kdybyste chtél byt objektivni. Nekteré

veci vas zajimaji vic, nékdo je vam vic nebo min sympaticky.

Nékolik z vaSich sérii zacina blizkym portrétem. Opakuje se to tam. Mate néjaky
vzorec na konstrukcei galerii?

Z4dné ustalené postupy nemam. Jde taky o to, aby se to n&jak obrazové prostiidalo a
detaily rytmus hezky dopliiuji. Neni to Gplné cilené. Ve fotosériich na webu je dobré,
kdyz se michaji celky i n&jaky detail - je to pak pestiejsi. KdyZ je to navic podobné

aktualni véc jako byl Majdan, nemiiZete nad tim ani tolik ¢asu premyslet.

O co se obecné jako fotograf snazite?
Hledat pé¢kné momenty, ze kterych pak mozna vyjdou snimky, které mohou zit svym

vlastnim zivotem. Které tieba znamenaji néco jiného a maji obecnéjsi platnost.



Miyslite, Ze se vam povedlo néjaké vyfotit béhem Majdanu? A lze to viibec?

Z toho Majdanu je jedna takova symboli¢téjsi: dva lidé na barikad€, co mavaji vlajkou.
Ale urcité to jde. Kdyz Josef Koudelka fotil piijezd sovétskych vojsk, tak taky pofidil
jednu fotku, ktera je sice v Praze, ale je spi§ o néjakém obecném lidském odporu. A

kdyby se mné néco takového taky povedlo, bylo by to skv¢lé.

A kdyzZ jste tam jel, uz jste predem uvazoval, co chcete nafotografovat? Mate plan,
co fotit?

U tohohle to ani nejde. Revoluce je rychla, takZe asi tézko.

Piemyslite béhem foceni nad tim, co vam chybi za zabéry a podobné?
Urcite, premyslite, co jste zkazil, Ze jste tady nebyl dostateéné blizko, Zze vam tady néco
vlezlo pted objektiv, Ze vam tady néco chybi, a ze kdyby se spojily tyhle dva déje... Ze

jste m¢l byt jinde. Tak nad tim urcité uvazuju.

A co se tyce postprodukce, piremyslite nad ni néjak?
Ty Zurnalistické digitalni fotky jsem upravoval tak, jako kdybych je zvétSoval. Nic
nemazu, zesvétluji, nebo ztmavuji rohy, fezadm, ale nic nedomalovavam. A obecné je

upravuju stfidmé a myslim, Ze tak by to mélo byt.

Meél jste néjakou poptavku z Casopisu co fotit?
KdyzZ jste tam s novinafem, tak se s nim musite domluvit. Abyste védé¢l, o ¢em to, k
¢emu fotite, je. J4 jsem tam byl néjakou dobu s TomédSem Brolikem a s nim jsem to

samoziejmé konzultoval. Je to spoluprace a vysledek do €asopisu je spolecny.

Mné v paméti utkvéla fotografie, kde se dva demonstranti foti mobilem a citim tam
urcity komentar na dnesni socialné-sitovou dobu. Je to naschval?

Urcité, jen to nebyla néjaka kritika. Ale komentat ano.

Vy tam mate viceméné jen exteriéry, snad kromé par fotografii z improvizované

nemocnice...



Ani v t€ nemocnici, ani v dom¢ odbort, ktery taky demonstranti obsadili, moc nechtéli,

abychom fotili. A ani mn¢ to nepfislo moc zajimavé.

Rekl byste, Ze jste spi§ piemyslivy, nebo intuitivni fotograf?

(zamysli se) Asi spiS intuitivni.



