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ANOTACE

Bakalai'ska prace Casopis Zivel a jeho graficky design mapuije vizudini stranku tohoto Seského kulturné-spole-
¢enského alternativniho periodika. Zabyva se grafickymi trendy a sméry, které se projevuji na designu od jeho
vzniku v roce 1995 do soucasnosti. Prace se zaméruje na zahrani¢ni vlivy a inspiracni zdroje majici vyrazny
dopad na grafické tvaroslovi (pismo, typografie, fotografie, ilustrace) dasopisu. Zivel je v ivodu zasazen do
kontextu jeho vzniku v ¢eskych 90. letech 20. stoleti a je popséana stru¢né jeho historie, zameéreni a textovy
obsah. Nasledujici kapitoly popisuji chronologicky grafické sméry jako dekonstrukce, osvojovani ¢i techno aZ po
soudasné tendence, kterymi byli grafiéti designéfi (zejména Petr Krejzek, Klara Kvizova a Marek Pistora) Zivlu
silné ovlivnéni. Textova Cast bakalarské prace je doplnéna fotografickou prilohou zakomponovanou do téla
prace. Jelikoz jde o analyzu vizualnich prvkd, jsou nutné nazorné ukazky zahrani¢nich vzort a design stranek
asopisu Zivel.

ABSTRACT

The bachelor thesis called Magazine Zivel and its Graphic Design maps visual aspect of this Czech culture and
social alternative periodical. It deals with graphic trends and movements which are appearing on its design from
1995 when it was founded to the present. The thesis is focused on foreign influences and inspirational sources
which have huge impact on graphic elements (fonts, typography, photography, ilustration) of the magazine.
Zivel is in introduction put in a contex of its origin in the Czech 90’s of the 20t century and the thesis descri-
bes concisely its history, theme orientation and texts. Following chapters describe chronologically graphic
movements like deconstruction, appripriation or techno by which were strongly influenced graphic designers
(particularly Petr Krejzek, Klara Kvizova and Marek Pistora) of the magazine Zivel. The text part of this bachelor
thesis is completed with photograhic appendix in the body of the thesis. As it is analysis of visual elementsiitis
necessary to show illustrative samples of foreign designs and page layouts of magazine Zivel.
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1.0voD

Casopis Zivel je unikatnim tkazem na Seské Sasopisecké scéné. Toto kulturn&-spoledenské periodikum je
kvalitni nejen po obsahové a vizualni strance, ale nese kolem sebe auru kultovnosti s velkym sebevédomim.

1Rozhovor s LP Fishem
uskutecnény 29 3 2016
2 ADAMOVIC, Ivan. In

Facebook [online]

29. prosince 2015 [cit
2016-05-04]. Dostupné z
Dostupné z:https:/ W
facebook.com/photo.php?f-
bid=876780499104463
R set=a.1191530882006
4521615.1000031756
44299 & type=3 & theater

VW W

VZdycky jsmé délali nejlepsi Casopis. Srovnavali jsme se s americkymi alternativnimi Casopisy.”

Zivel si za vice jak dvacetiletou plisobnost vybudoval pozici, kterou nedokazal jiny Sesky
Sasopis nahradit. Ctenare nechava vzdy s ambivaletnimi pocity. Od zadatku drazdil a pritahoval
vyjime¢nymi rozhovory se zahrani¢nimi a ceskymi kapelami, umélci, lidmi a psal o fenoménech
ve spolecnosti, které byly nécim zvlastni a neobvyklé. Ve popisuje velmi subjektivnim
anekompromisnim jazykem, ktery je doprovéazeny experimentalni grafickou podobou. Diraz na
vizudlni stranku Gasopisu byl kladen od zacatku ve stejné mite jako na textovou. ,Grafika Petra
Krejzka a Klary Kvizové byla asi tak 10 let napred pred v&im ostatnim, co u nés vychézelo.”?

Tato prace se zabyva grafickymi sméry a trendy, které ovlivnily Zivel. Casopis pfinesl v 90. letech
minulého stoleti do ceského prostfedi moderni graficky design ovlivnény predevsim anglosas-
kymi alternativnimi casopisy. Dale se prace zaméfuje na analyzu vizuélnich prvk( ¢asopisu. Je
zamérena na typografii, pismo, ilustrace a fotografie pouzité v periodiku. Grafické prvky jsou
jakymsi dal&im vizualnim jazykem, kterym autofi Zivlu zprostiedkovavaji obsah &lanku. Vizudini
Cast Casopisu je vyjimecna nejen proto, Ze slouZi k podporeni textu, ale je pIné autorska a obcas
také popira samotny text.

Osnova se v pribehu psani bakalarské prace radikalné zménila. Misto zaméreni na jednotlivé gra-
fické motivy se prace zabyva vizualni strankou chronologicky, podle designovych ¢i uméleckych
tendeci, které se v pribéhu ¢asu v periodiku objevovaly.




2. HISTORIE ZIVLU A JEHO ZAMERENI

Zivel vznikl v roce 1995 z iniciativy grafikd Klary Kvizové, Petra Krejzka (jako autor text(i v Zivlu publikuje pod

pseudonymem Morten), publicistt LP Fishe (obéanskym jménem Lubo$ Pavlovi¢) a lvana AdamoviGe. Nastoupil
 BABAK Petr. Zivel byl po undergroundovém Gasopise Vokno, ve kterém také ptsobili jako grafici v poslednich ¢islech
Sivel Lidové noviny. K. Kvizova s P. Krejzkem. Soucasny séfredaktor LP Fish popisuje 90. léta jako ,kouzelnou® dobu,
‘EFCJEJHQOZOLSJZ 20076 ktera pfala nejen periodikiim. Na ¢asopiseckém trhu byla dira a neexistovaly magaziny, které by
e psaly o ¢emkoli a zejména o nééem pro tehdejsi mladé lidi. ,Po nekonecéné dlouhém plistu byl

PetrBabakjeprednicesky  hlad v této revolucni dobé témér neukojitelny, pricemz omselé samizdatové tiskoviny nasich

?;f“%pd“eﬁ‘q”ef 2pedelot  rodigd uz davno neplnily svoji funkci. 4
ivel Prahia:Sdruzenina - Zivel s podtitulem Technologie, styl, overground vyrostl z prazské a brnénské klubové scény
podporu vydavani ¢asopisd, . . .. . . .
1005 1(0) regetovinolc - SPojeny se subkulturami, kyberpunkem a technooptimismem, ktery souwsgl s tehdy vzacnym
CR7349 a touzebné vyhlizenym internetovym pfipojenim a nedostupnymi pocitaci. Zivel se vzdy zaméro-
e Petr Kreizok, XXl konfe- val na nové fenomény a trendy tykajici se technologii, kultury, designu ¢i uméni a jejich mottem
rence Mezingrodnhobiensle  Se stal citat literata Maurice Maeterlincka otistény v druhém &isle Zivlu: ,Nikdy nezapomen, ze

grafického designuBrno ¢ast dnesniho neznama se stane zitfej$im zndmem."®
2008
Kyberpunk je podzanr Zakladajici 8len a art director Zivlu Petr Krejzek zd(iraziiuje svobodu, kterd byla a je klidova pfi

ZCL ’f‘g"‘éd“”ngrm‘gi P”i?;gg?““ tvorbé ¢asopisu. ,Nasiideou bylo udélat Gasopis, udélat ho na kolené za minimalnich prostiedku
imélé technologie je

%asto it Ldodvstonicke  abylo to naprosty nadseni. Neméli jsme za sebou zadny kapital... Nebo neméli jsme za sebou
Casto situ Jo dystopicke

budoucnostiahlaviifrdna obrovskyho vydavatele, ale méli jsme davéru, Ze si mizeme udélat nezavisly ¢asopis a napsat si
VERIOUTECKE MBS g0 sl 6o budeme chtit. Coz byl velmi déilezity prvek s
tzv Kyberpunkové desatero ) . Y yp :

- Malé skupiny nebo individu-
alnipocitacovi cowboyove

,Chtéli jsme Casék, ktery by byl o drogach, tanedéni kulture, kyberpunku.” Ale spi$ nez s tim lite-
rarnim kyberpunkem, tak spi$ s tou spolec¢enskou flow, ktera byla okolo toho, jako to tfeba délaly
¢asopisy Mondo 2000, ze kteryho pak vznikl Wired.”®V prvnim Gisle (éfredaktorem se stal lvan Adamovic,
autor a prekladatel sci-fi) se proto objevily napfiklad rozhovor s kyberpunkovym spisovatelem Brucem

new 88 - kyberprester - Moderni uméni - kyberpunk . comics -

Vitejte na patubz Zivie

Se2eh dvi kevevé hemisféry, nepis = 110 ke
Plutenie SPUC o oddii (o od sobo cce 4 c
tHiusteu cementov @ . piepesi @ o Obé poiokouie
prlep poclive k cemanteve prapazce kitham.
Vzmkleu keuli eplécs; 220 kg dvremitu

s isletineu @ pilinemi. Pokud neméi dynemit,

9pi| 1uAIped - Biuajiw deuey

uzi] steiné mnestvi Trinitretelueny >R T¢

spejenshe ebyisiney medelevec! plesteiiney.

e vzniklé hmety vkomponui servemetersk

z lstedvike, kiery CCITID ne rediové viny.

02841204 - (5q,p -

Pokud jsi byl desteiacins epetmy @ dedrievel
+ zékledni hygienicke nermy, viestaii funaujic

etemevey bembu. Hezky vedirek.

obr 3 dfitorial Ziviu
6.1,1995

Bjo} eyoyspl| edBwW e sumy

c

Plakat pred-
stavujici Zivel ¢
1,Klara Kvizova

aMarek Pistora,
sestmederni filozefie - s pkyltyry - NOVY mysticismus - slipstream - €X 1995




Sterlingem i texty o tehdy jesté nepfilis rozsifeném internetu a o smart drugs. Vysel pravdépodobné prvni pre-
hled soudobé africké hudby, ¢lanky o house kulture, ¢i texty zabyvajici se vyvojem nezavislé kytarové scény ve
Velké Briténii. Pozdgji se objevovuije retro rubrika, kterd se ale smiflivé neohlizi za dobou komunistického rezimu,
ale snazi se o analyticky pohled bez nostalgie.

mohou ziskat ohromnou moc
nad celymi staty, korpora-
cemi

- Stévajise znas kyborgove,
kombinace stroje a ¢loveka
Nase technika se stéle
zmensuje, je nam ¢im dal blizsf
azanedlouho némi prostoupt
-Bojuj s moci

®Rozhovor s LP Fishem usku-
tecnény 29. 3. 2016

9BOSAK, Petr, Robert JANSA
akol. PROTO. Prvni. Praha
tranzit.cz, VSUP, Quick brown
fox jumps over the lazy dog,
2013

0 Tamters

12Rozhovor s LP Fishem usku-
teénény 29. 3. 2016

13 Rozhovor s Petrem
Krejzkem uskutecneny 27 4
2016

“Tamtéz

ZIVELNA KNIHA :

Historik a kritik uméni Tomas Pospiszyl charakterizuje prvni léta filosofie Zivlu jako apokalyptic-
ky utopismus, ktery prevzal po jeho predchtici periodiku Vokno. Jde o jakysi postoj k budoucimu
smérovani lidské spole¢nosti mezi utopii a dystopii (o¢ekavani posledniho soudu a soucasné
nastoleni nového, idedlniho fadu svéta).? V podani Zivlu byla vize utopie utopif kyberkultury,

viry ve spaseni a vyvoj lidstva skrze inteligentni technologie. Redakce ale tuto utopickou teorii
neprijimala nekriticky a uvédomovala si i jeho temnou dystopickou stranku, protoze podle Toméas

Pospiszyla se ,kyberkultura ve skuteénosti stala eskapistickou fisi virtudlni reality, kterou byl
globalni kapitalismus schopen kolonizovat a vysat.“10

Zivel neni piilis politicky Gasopis, ale jejich smysleni se skrze roli éfredaktora projevovalo na
strankach casopisu. Autofi si v8ak od zacatku udrzeli védomy kriticky odstup od pravicového
liberalismu, ktery se po roce 1989 zdal pro velkou &ast obyvatelstva Ceskoslovenska jedinou
cestou spolecenského rozvoje. Podle M. Pospiszyla bylo déivodem zdrZenlivosti Zivlovské redak-
ce bezcasi a ,konec dgjin®, ktery liberalismus nabizel.1*

Vzdycky jsme byliintelektualové, ktery k tomu méli kriticky pristup. Jedinej levidak v Zivlu
jsem jé a politicky konotace, ktery do toho davéam j4, tak spiS ostatni sere, nez ze by s tim byli
zajedno.“*20statni v pocatku ,uréitym zptsobem (a fikdm to velmi zjednodusené) reflektovala
liberalni doktrinu ObGanského féra ve své naivité, otevienosti a pluralité nazord. 3 Z klimatu vol-
nosti, dynamiky a nadsSeni zivlovsti autori vychéazeli a ,princip smir¢i kultury 90. let nés viastné
obohacovaly v8echny ty levicové/pravicové/ neutralné smérované trajektorie lidi kolem nas."

TIMOTHY LEARY & CHAOS & KYBERKULTURA

(California, Ronin Publishing 1994)

AZ DONEDAVNA BYLO JIMENO TIMOTHY LEAR)

NYNE VSAK NAKLADATELSTVI VOTOBIA PRISLO"S PRE

A NAKLADATELSTVI MATA CHYSTA zATiM POSLEDNE LEARYHO VEC, Al

HOVORU Z LET 1984 - 1393, CHAOS & CYBERCULTURE.

NENI TO JEN KNIHA O FILOSOFII CHAOSU A NOVYCH POCITACOVNEGH TECHNOLOGIICH. ALE

0 SOCIOLOGII LSD, KVANTOVE PSYCHOLOGII 0

K¥M SHRNUTIM LEARYHO VIZE EVOLUCNT PROMENY CLOVEKA

S DURAZEM NA ZPOCHYBNENI AUTORITY, NEZAVISLE MYSLEND A INDIVIDUALNE KREATD

PRO BURICE LEARYHO TAK

KNIHA CHAOS & CYBERCUI ?

LARIZATOR NOYEHO A PREVRATNEHO! NIKDY SE VSAK NEVZDAVA SMYSLU PRO HUMOR. JEHO VYRAZ JE

STYLEM OPTIMISTICKEHO KRIT%‘JEHU JAZYK JE HRA, LINGVISTICKA A VYZNAMOVA HRA, PLNA NO

VOTVARU A MUTACI. LEARY NABEZL

ZAKRYTE SE RADUJE Z TVORIVEHO CHAOSU NASI p0BY.

SNAD NAZVY JEDNOTLIVYCH ODDILU TETO ZIVELNE KNIHY NECO NAPOVI -

A OBSAHUJE 40 SVEBYTNYCH TEXTU, VYBIRAME UVODNI ESEJ JAK SE STAT OBOJZIVELNIKEM.

ZNOVU DOKLADA, Ze LEARY SE NEJLip CITI JAKO NADSENY POPU

NOVE ASOCIACE, ZAJIMA HO KOMPLEXNOST NASEHO SVETA A NE

Obr.6

UZKEMU OKRUHU ZASVECENY
o

NICH POCITACU, O VIRTUALNICH REALITACH;

br.5 7 ~
o5 /ivel &1,
0BRAZOVKY, KYBERNETIKA 1995
INZENYRSTVI CHAOSU, KONTRAKULTURY, INFO CHEMIKALIE, DROGOVE VALKY, KYBEREROTIKA, GUERL
0br 6/ ival &
LOVE UMENI, DE ANIMACE RE ANIMACE, MILENIALNI SILENSTVI. ATD. Z KNIHY, KTERA MA 8 0DDILU Z‘\e‘ C 1
b7 v
o 7/ivel 6.8,

1997



Po vizualni strance erpal Zivel ze zahraniénich (zejména anglosaskych) alternativnich Sasopisti jako Wired,

i-D, Re/Search apod.2® Casopisu nikdy nechybé&lo sebevédomi a na prvnich obalkéch se objevovali sami autofi
Zivlu a redakce uplatriuje dopostud metodu ,pop ikon® (v sougasnosti &. 37 s Anezkou Hrubou Ciglerovou, Marti-
nem Grochem &i &. 38 s Vojt&chem Rihou), kdy média pouZivaji pro zvySeni prodejnosti ¢isel na obalkach slavné

15 /74tist: Rozhovor s LP
Fishem [online]. Praha: Radio
1,2013 [cit. 2016-05-04]
Dostupné z: http://www.
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1¢ Zivel byl jednim z prvnich
Ceskych Gasopist, ktery mél
jako prilohu CD

"Rozhovor s LP Fishem usku-

teCneny 29. 3. 2016

BTamtéz

osobnosti. Tehdejsi scénu to zaroven poburovalo, zaroven bavilo. Podobné arogantni pfistup ke
spoleénosti se projevuje i v textech, fotografiich Giilustracich.

Kromé& vydavani asopisu, organizoval Zivel v pogatcich riizné doprovodné akce. Kromé oslav

k vydani jednotlivych ¢isel se konaly také Shock Nights -89, kde se promitaly ,divné filmy*
(naptiklad japonské anime Akira nebo kultovni film Mechanicky pomerang). Zivlovska redakce
také organizovala rlizné party v prazském klubu Roxy, kde Petr Krejzek aka Morten s LP Fishem
jako DJs hrali hudbu nejen z CD¢, ktera byla vzdy soucasti casopist. CD vychazela pravidelné
jako pfiloha k Zivlu, aZ poprvé s &. 36 nevyslo jako reakce na dnedni dobu, kdy Ize z internetu
stahnout takika jakoukoli hudbu a fyzicky nosié neméa uz takovou hodnotu. Hudebni set Ziviu 36
je dostupny na webovych strankach ¢asopisu (zivel.net). ,Technologie nés sezrala, ale byli jsme
na to pripraveni, takZe nas to nemrzi.“”

Tematicky se Sasem Zivel odklonil od technooptimismu a kyperpunku. V 90. letech byl Zivel
jeden z mala periodik, ktery se zabyval timto fenoménem, ale postupné se ho ujala i vétsinova
média. ,Kyberpunk se stal asem velmi nemoderni, protoZe z néjaky obskurni teorie se to stalo
totalnim mainstreamem.”1®

Zivel, ktery se vzdy vyhybal tématim, o kterych se psalo ve velkych médiich, nebo se aspof
snazil o nich psét z jinych Uhld, od kyperpunku tehdy upustil. Zména nastala zejména s vystfida-
nim pozic $éfredaktora a lvana Adamovice nahradil v 24. Gisle v roce 2004 Michal Nanoru, ktery
s sebou prinesl do redakce napriklad hudebniho publicistu Pavla Turka. ,,Oproti ty generaci, ktera

byla ohromné ovlinéné technologii a sci-fi, tak pro nas dva s Michalem (Nanoru), to zdaleka neznamenalo tolik.
Tim padem pod Michalovym vedenim tro$ku tenhleten aspekt Zivlu, ktery byl na scifi a technicistni stranku,
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vymizel a posunulo se to vic k popkulture. Byli jsme okouzleni, Ze nékde néco funguje a je to fantasticky, a chtéli
jsme se o to podélit.“*®

Art director Petr Krejzek pFirovnava Zivel k lakmusovému papirku, ktery reaguje na zmény spoledensko-kul-
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turniho klimatu v Cechéch v priibéhu poslednich dvou dekad. ,0d prvotni technoptimistické
euforie poloviny 90. let, pfes pliZivy globalizaéni prevrat kolem roku 2000 az po technologické
paradigma s nastupem osobniho internetu a sociélnich siti.“?0 Zivel se snazil reflektovat tyto
zmeény po textové i vizualni strance, ale vzdy z ,hlediska okraje, a to nas chté nechté stavélo do
nepfiznivého svétla vécnych outsider(.”?

Sougasny $éfredaktor LP Fish popisuje Zivel jako &asopis o divnych lidech, vécech, fenoménech,
které nezapadaji do bézné kultury. ,M0ze to byt ¢lovék, ktery déla obrazy tak, Ze lepi stanioly,

ze kterych bral heroin, anebo to mlze byt védec, ktery se zabyva robotikou. Nam to prijde jako
strasné popovy téma, ale do velkych ¢asopist se to nedostane.“?? Grafici popisuiji dnesni tema-
tické sméFovani Zivlu jako ,urditou formu otvefeného média.“2®

Spojujicim prvkem obsahového zaméFeni je motto &i heslo Zivlu, které se objevilo s 29. &islem

a které je vzdy vytisténé na titulni strané ¢asopisu: Overground against monoculture.

Pojem ,overground* vychazi z toho, Ze Zivel je uritym rozvinutim undergroundovych pozic

a principd. Avsak tento termin chapany v kontextu ¢eské alternativni kultury byl pro skupinu
kolem Zivlu pfili§ svazujici a tak vznikl pojem ,overground® (nadzemi) inspirovany nazvem
songu?* od kapely Siouxsie and the Banshees. ,Nadhled z perspektivy. Nezajimali jsme se nikdy
o profesionalni komercni prijeti, nebo Gspéch. Ale ani nas nezajimaly ty prirozeny 4% podivnosti,
které statisticky prinélezeji okraji.“?®

,0verground/nadhled” proti ,monokulture®, coZ je pojem, ktery zahrnuje vétsinovou jednolitou
kulturu, napfiklad popularni hudbu ¢i konzumni estetiku McDonalds, globalizaci apod. ,Je tfeba

zaUtogit na monokulturu.“26 Z kyberpunkové utopie se Zivel zamé&Fil na postupny odpor proti globalnimu kapi-

Siouxsie and the Banshees - Overground?*

Got to give up life inthis netherworld
Gonnagouptowherethe airis stale
Andlive the life of pleasantries

And mingle in the modern families

Overground from abnormality
Overboard foridentity
Overground for normality
Overboard for identity

This limboisnoplace

Tobe adigitinanother space
Inanother crowd
I'mnameless bound

Overground from abnormality
Overboard for identity
Overground for normality
Overboard foridentity
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talismu (proti bohu, microsoftu, kupdnové privatizaci, placeni zdravotnickych poplatkd,...) a obecné globaini
kulture a informacni spolecnosti. LP Fish ale zddrazriuje, Ze ,nikdy jsme nebyli planovita kontrakultura, vzdycky
jsme kolaborovali trochu s tim systémem.*?”
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to tehdy jako definitivni konec. Také urcita vycerpanost tvarct hra

Zivel se v8ak nezamé&tuje na jakoukoli menginovou kulturni scénu, ale jde ji o to zachytit
takzvanou automni hudebni, uméleckou scénu a spoleénost. LP Fish nepouziva oznaceni alter-
nativni scéna, protozZe v soucasnosti, zejména v souvislosti s hudebnim prdmyslem Ize vydat
hudebni projekt diky internetu velmijednoduse. A oznaceni ,alternativni nezavisla hudebni scé-
na“ tedy ztratilo své opodstatnéni, jaké mélo v desetiletich pred masovym nastupem digitalnich
technologii.?® Autentické kultura vzniké bez objednavky, bez touhy po pfijeti a ¢lovek si ji musi
najit, protoze je skryta v symbolech a nedostupna jako napiiklad kapela s kontroverznim nazvem
Pica z hoven, ktera ve skutecnosti hraje nepobufrujici electropop. Svym vulgarnim nazvem se ale
,doZivotné vydélila z party, ve ktery nechtéji byt.“?°

Absolutni obsahovou a vizualni nezavislost si od zagatku Zivel zachoval diky vydavateli Dalibo-
rovi Kubikovi, ktery ho v pocatcich financoval ze svych prostfed( pod hlavickou Sdruzeni pro
vydavani ¢asopist (vydavalo také ¢asopisy Revolver Revue, Vokno, Unijazz a podobné), nasledné
jako soukroméd osoba. Nezavislost na statnich grantech i limitujicimu soukromému vydavateli
umoznila Zivlu publikovat kontroverzni témata s vizualitou na hran& vétsinového spoleéenského
prijeti. Tato tv{rci volnost se ¢asteéné zménila na pocatku tisiceleti s novym vydavatelem
Toméasem Zilvarem, ktery se snazil z prodejnich dlivod(i ovliviiovat vice obsah. ,Byly tam néjaké
trenice, nékteri autori odesli, ale zase jini prisli. Prislo tam hodné mladych novinard, ktefi chtéli
délat néco jinyho, coz tomu ¢asopisu prospélo.“3°

Kdyz se ukdzalo, Ze Zivel nebude tak finandné vynosny, odesel Toma$ Zilvar z vydavatelstvi
iMedia a to zpUsobilo, Ze s ¢islem 28. v roce 2007 ¢asopis ukoncil svoji plisobnost a vypadalo
aroli ve vice nez dvouleté pauze. ,Krejzek

mél tehdy takovou teorii, Ze p¥ijdou jiny Sasopisy mladejch lidi, ktefi nds nahradia budou n&co jako Zivel a to se

obr. 13

EDITORIAL

Tak predem: Zivel je back. Kdyz jsme ho pred dvéma roky zapichli, nikdy by nas
nenapadlo, e s timto $lenym platkem zase nékdy budeme strasit podivné teena-
gery nebo pomalu starnouci agery, ktefi si po jizdé na toboganu naivnich 90. let
olizuji rany v kruhu zaloZenych rodin nebo v doupatech osamelosti a synapse maj
prehlcené socidlnimi zavazky vieho druhu. Skongili jsme s ocekavanim, ze pokud
hibernujeme ur¢ité se dfive nebo pozdéji objevi nékdo s nécim, co zaplni diru po
Zivlu (az tak jsme si sami sebe hanebné povazovali). Sakra. Kromé sympatického
Komfortu zaméfeného na retrovizualni vinu kolem byvalé redakce Hype a sebe-
vrazedného Mag-Netu nepfislo nic. Naopak. Prisel Facebook a tsvit a pad ve jménu
mediokracie. A nekoneéné hybridy dalsich ¢asopisti masirujici trh pod heslem Moje
nadhery (uréenych prevazné pro emancipované kuchatky). Co nim mezitim doslo?
Zivel mél par svych étenaitl, pochopitelné, jinak bychom neprezili téch 15 let. Roz-
hodli jsme se vyty¢it téch par koliki teritoria, které nam pii
jeho hranic. Nic vic, nic mifi. Nechceme byt éasopisem pro viechny, tim spis pro
uréité skupiny, které by mohl zaméfit néjaky marketingovy strelec. Na to je Zivel
prilis nepolapitelny. Tuhle zkusenost, jak by se mél casopis chovat jsme uz zazili.
Vypadal by jako globaliza, zabyval by se cynicky stylem, byl by cool, klouzal zkusen
po povrehu jako obarveny Mirek Dusin z reklamky s iPodem nabusenym Metallicou
(kterou se kurva ne a ne naucit poslouchat) a propagoval biozradlo, nebo novy typ
Hummeru. Ale k Zivlu: Jak si véimnete, jsme bez tématu. Prosté ho neméme, zidné
téma, nic, co by se dalo zabalit jako 10 deka gothaje a naservirovat na tacu. Sorry.

Jsme zpatky v und du, nebo cheete-li

EDITOR IN VISION morten —
EDITOR ondfe forminek — o

ART DIRECT per

rozvinout se do

obr. 14

overground AGAINST monoculture

nezaviit oci ped jevy, které se ne nutné odehravaji jen na okraji kultury. Kdyz jde do
tuhyho jsme schopni pojmout tfeba i mluvéi prezidentské kancelate, co se vysvihnou
a trumfnou Karla Gotta v extrémnich iluzich o celosvétovém spiknuti proti klimatu
a postavit je na roveit monstrkabaretu Evy a Vaska nebo estetice punkové typografie
70. let. A nemrknout ani okem. Neznamené to, ze bychom neméli nazor. Naopak. Jde
nam o to divat se na kulturu z jinych thld, ¢asto nezvyklych a paranoidnich. Konec-
konci, paranoiu mél underground vzdy v krvi. Ti z vas, ktefi Zivel znaji od pocatku
uréité védi, o éem je feé. A ti ostatni, co jej chytili az pozdéji se do toho pii trose
namahy dostanou. Jsme totiz zcela mimo. Je tfeba zattocit na monokulturu. Vic nez

kdy dFiv.

appendix. A ted néco osobniho: Toto &islo Zivlu vzniklo naprosto spontanné, bez
velkjch plint, feklo by se zkratem. Viem zicastnénym redaktortim a designéram

(a neni jich zrovna malo), pati obrovsky dik za obétavost a bezesné noci, kdy za zero
penéz vygenerovali v zazracném Ease 176 stran éteni. Skuteéné: jako vlastenci. Jsme
opravdu svédky tipadku ceské kultury v nebyvalém méitku, jak nam tvrdi intelekeu-
alni elita? Jsme zimérné manipulovani mediokraty do sladkého nevédomi a pak u
mizeme jen éekat analni sondy? Dochazi k technologickému paradigmatu, jenz nas
donuti prehodnotit viechny dosavadni kroky a nasilné pretne setrvacné tendence
minulosti? Pro kulturu lze udélat jediné: zacit u sebe. Posledni fadky patéi vydava-
teli a jeho produkénimu komandu, bez nichz by sebeleps texty, design a nasazeni
nemély Sanci, kdyby se je nepodailo dostat k tobé, ctenafi. Takze, ted uz ti Zivel,

snad té nezklame. Bye a kfaaap...
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nestalo.“* Casopisy (naptiklad magaziny Komfort nebo Hype), které se snazily jit ve §lépgjich Zivlu nebo které
byly podobné alternativné zamérené, se dlouhodobéji neudrzely, protoZe podle LP Fishe podcenily text a délaly
takzvané ,obrazkové Casopisy”.

S 8islem 29. se Zivel probudil, vydaval ho zase Dalibor Kubik a prvni tfi &isla ved| jako $éfredaktor
i art director Petr Krejzek. ,Zivel je back. KdyZ jsme to pfed dvéma roky zapichli, nikdy by nés ne-
napadlo, Ze s timto Silenym platkem zase nékdy budeme strasit podivné teenagery nebo pomalu
starnouci agery, ktefi si po jizdé na toboganu naivnich 90. let olizuji rany v kruhu zaloZzenych rodin
nebo v doupatech osamélosti a synapse maji prehlcené socialnimi zavazky vSeho druhu. 32 0br18

S 32. ¢islem nastoupil na pozici $éfredaktora LP Fish, ktery v souc¢asnosti pracuje na 39. Gisle.
Tamtez Po ném chce z mista $éfredaktora odejit. Svij odchod oddvodiiuje jistou vyGerpanosti (Gasopis
zakladal a plisobil v ném od roku 1995 s prestavkou az do soucasnosti), nedostakem asu, kdy
musfi ,d&lat hruby k$efty a na Zivel neni moc 8asu.“3® Chybou podle LP Fishe je, 7e si Zivel nedo-
kazal najit mladsi generaci, ktera by Casopis prevzala od zakladatel(i a vedla ho dal. ,Nikomu se
nepodarilo zménit okruh autord, tak aby byl mladsi. Tedka to délaji Ctyficatnici pétactyricatnici,
ktefi maji rodiny, déti, néjaky zavazky, takze je to Uplné o néGem jinym."3*

“lamter e
designu /

Zivlovsky model &asopisu nevychazi ani na tzv. Zapads, zejména na britském a americkém
Casopiseckém trhu. Podle LP Fishe se udrZi na trhu jenom ty, které se preklopily do komeréniho
ramce jako tfeba asopis Wired, ktery byl v pogatcich Zivlu jeho hlavnim vzorem. Dnes je Wired
komercni Casopis zaméreny na technologie a jeho dopady na spolec¢nost, ktery vychazi v néko-
lika jazykovych mutacich po celém svété. Také jeho jazykova limitovanost na cesky a potazmo
slovensky jazyk a jeho nerozsifeni pro angli¢tinu byl jednim z dGvodd.

A dalsim faktorem je skute&nost, Ze Zivel nepracoval aktivné se svou internetovou prezentaci.
Prvni stranky vznikly v roce 2000 a sou¢asnou podobu komentuje $éfredaktor Zivlu jako ,parodii“3® webu. Ne-
schopnost zprovoznéni aktualizovanych internetovych stranek tkvi v tom, Ze Zivel nemé! nikdy stéalou redakei,

s g L I0VO TAJEMSTVI 52/158
W Na motivy éinského komiksu Wang bo (i?ﬂﬂmvz roku 1984. Text Petr Mérka. \ P LAYE R
2 f{ ,; g l ' :
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ktera by méla, kromé prvnich let plisobeni, sidlo a staly okruh lidi, ktery by pravidelné naplrioval Zivlovsky web.
Art director Petr Krejzek nicméné nespojuje techniku a pokrok nucené s digitalitou. Citi z papiru nostalgii a tra-
diénost. ,Pro mé je napfiklad nyni vice, nez dfiv moderni nebyt digitalni."36
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Pravé model tiSténého média a jeho digitalni verze je v soucasnosti dllezity pro chod masovych
médii v informadni dob&. Po vydani Zivlu 39, ktery by mél vyjit v 1été 2016, se bude hledat novy
Séfredaktor. Budoucnost periodika je nejist4, a tvlrci si to odlivodniuji strachem vydavatell
amozna nové generaci Ctenar(, které by mél oslovovat.?” ,Mam strasidelny pocit, Ze lidi se

v soucasnosti stahli do sebe jako Sneci. Jako by kaZzdy bojoval o své vlastni preziti a nadstavbu
uréityho komunikacniho status quo se neshoduje se sméfovanim doby. Ma to hodné spoleéného
s problémem globalizace. Az nyni pomalu chapeme, Ze globalizace je eufemismus pro novodobou
normalizaci. Zivel mél to §tésti, ze ho vyhrnula doba pfechodu, kdy neexistovala zadna pravidla,
Z4dna omezeni."%®

Naklad ¢asopisu odrazi jeho nejlepsiléta. V druhé poloviné 90. let byl ndklad kolem Sesti tisic
kustli jednoho vydani, kdy vychazel i tfikrat rocné. Postupné klesala periodicita i naklad a napri-
klad 29. ¢islo se vytisklo zdmérné jenom v poctu zhruba 600 ks a dalsi cca v ndkladu 1500 ks.

| pfes maly pocet vytiskd si za svou vice nez dvacetiletou plisobnost vybudoval kultovni posta-
veni a Zivel znaji 8tenafii o dvé generace mladsi neZ jeho zakladatelé. Mladi, ,ktefi to znaji a maji
pocit, Ze jsou tim néjak ovlivnéni a maji pocit, Ze je tomu nutny vyjadrit néjaky respekt.“®

Na kultovnosti méla vlivi90. léta (Zivel se fenoménu 90. let zabyval celé &islo 33), ,kdy vznikaly
kouzelny véci bez néjakyho naseho pfic¢inéni“? a zejména vyhroceni autofi s jasnym nézorem,
ktefijsou v sou¢asnosti Uspésni ve svych oborech (Klara Kvizova a Petr Krejzek vlastni grafické
studio Redesign, P. Krejzek je pedagogem na UMPRUM, Michal Nanoru plsobi ve studiu Najbrt
¢i kuratoruje vystavy v galerii Rudolfinum a Zivlovsti redaktori jsou v redakcich velkych ¢eskych

médii...). A nakonec - Zivel se autentickou hudebni ¢i uméleckou scénu nesnazil jenom popisovat, ale i tvorit,
byt scénotvorny a obohacovat ji.

o 16 Obdlka Ziviu
¢.33,2011,
zabyvajicise
fenoménem
Ceskych90. let

obr 17 Zjygl 8. 33,
2011

zi2

Ligw



10

3.TEXTYVZIVLU

Zivel nelze prirovnavat k hudebnim, filmovym, kulturnim ani spoledenskym &asopis(im. Pfestoze v kazdém &isle
je nékolik obsahlych rozhovort s hudebniky, nikdy se nepodobaji tém v klasickych periodikdm o hudbé. Pfestoze

“NOUZOVA, Pavlina. Gonzo
zurnalismus - jeho vznik,
vyvoj a vlivna zurnalistiku
Praha, 2012.43 s.Baka-
lai'ska diplomova prace (Be.)
Univerzita Karlova, Fakulta
socialnich véd, Institut komu-
nikacnich studif a Zurnalistiky.
Katedra medialnich studif
Vedouci diplomové préace Petr
Benes

“2BABAK Petr. Zivel

byl Zivel. Lidové noviny
Praha:Mafra, a.s,2007 5
ISSN 0862-5921

Zivel publikuje dlouhé eseje nebo &lanky o kulturnich fenoménech, napfiklad o hipsterstvi &i

o historii penéz, nejsou podobné tém ve spolecenskych magazinech. Text{im je ddn mnohem
vét&i prostor nez by dostaly ve standardnich médiich (napfiklad zhruba 12strankovy rozhovor

s fotografem Stevenem Shorem) nebo naopak recenze hudebnich desek setrvavajici z jedné
hodnotici v&ty. Zivel v tomto ohledu nenapliiuje 74dna novinarska pravidla.

Textovy obsah se vytvari metodou gonzo Zurnalismu.** Autofi pisi velmi subjetivni texty zalo-
Zené na osobnim zazitku s hudebnikem, umélcem, fenoménem, ¢imkoliv, o Gem pisi. Jazyk je
expresivni, Casto v ich-formé, piny popisli emoci autora, ktery se aktivné ztcastnil napriklad
koncertu, stal se jakymsi insiderem dané komunity, nez Ze by nestranné pozoroval déj z povzdali.
Autor také Casto Ctenéare oslovuje a uziva vét typu: ,Jestli simyslite...” Texty jsou po obsahové
strance celkem naroéné a 7adaji si 8tenafovu pozornost a vlastni interpretaci. Zivel zkratka

nevodi ¢tenédre za ruku a neukazuje mu, jak ma co byt ¢i co je spravné.

Prakopnikem gonzo Zurnalistiky je Hunter S. Thompson, ktery timto zplsobem psal své texty do
amerického hudebniho ¢asopisu Rolling Stones zejména v 70. letech minulého stoleti. V sou-
Casnosti takto napriklad piSou texty redaktoriinternetového magazinu Vice ur¢eného pro mladé
publikum. Kromé subjetivity je charakteristické pro Zivlovské texty ironie, drzost, sarkasmus,
cyniénost a nekompromisnost zejména v editorialech ¢i recenzich a kritikach. A jasné vymezeni
se od ,klasickych® novinafl snazicich se o objektivitu nebo pisicich pro standardni média.

Co se tyce text(, jde o, papirovou sublimaci témat postmodernismu.*? Vedle rozhovor( s por-

nohercem Robertem Rosenbergem ¢i ceskym disidenten a spisovatelem Martinem Jirousem se objevuiji texty
o herci Ludkovi Sobotovi, nebo dalSich fenoménech a osobnostech jako William Gibson, Shamen, Adbusters,

Obr.18
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2 meé nezajima, nebo chci \
ve Factory? To bylo
-nerozhodnuti. 5

7 - e DAL temnou komo,
i v SESTI OVLA 10U komory, y g
" ety laviich VY5 it B e aa o Moy
Jednuze y rvnim e o, V sedmn, al fotit worodal
nalonskert festivalu {01057 2 jeho mama lécila » '4\/((c()‘:27|\r)](:vu
newyo 'A Martin, 56k eti byl prvnim Zjicim fotogea fag}: Ve
zasvétilaLesley’ lidemjako aALNOU VYSLavli v Metroport KEry
Jmiznisekce Apertire. o id, rku 4 1 zaCitku 70, Jog gom
- en ; Joachim ebo edl barvu a ‘p,mnw,u“:’\{m-,
Breuer, Robert BOWEIL 1€ 1/ hena Shora, Britanie Marting pe kU
Marco. el sedivi a nebyt Suukturovan g3
vy ficimsjiz i alnich Uncommon Places (\jap o
Tedy umelcumpracujicimisl . 1982), r\mlrc.\x(,’ur«l(ydud;lfsz;m
v Alpach svisté. Shorova organiza € prost ot
W retoledaialuzvroce 7L A L T ovatior oo e
= Mmmmjefoﬂzﬂdyﬁky zapadé nebo r ”"“1”"_‘(”"”"’(W\\W\',lnlldilu'
les.com). Instalace American Surfaces (Amgo
e ez povrchy, kniZné 1999) 2 roku 1972 nepanenc
pripomind dnesni lomowalls a projekt s pyin:
. gl S Print-op.
TXT & POLAROID michal nanoru demand, zpiisobem vydavani, o kterém ngjingn Stephen Shore by mohl dabovat Richarda Honzo-  vatsi smysl. A jeliko? jednim 2 nej
= misté pisu jako 0 (Zasné novince, Shore nedjyp,  vice, od roku 1982 je vedoucim Katedry fotografie  elementu Shorovyeh &
o tu poskytnout nem

na Bard College, kde vede pfiblizné 120 studentit
azije v blizkém Tivoli, asi 170 km od New York
City. Nasledujici text jsou dva témet doslovné,
neupravené ziznamy. Rozhovor predehazel ped

po nékolika letech dokondil. A to e mozng o
co 2 néj dél jednoho z nejdilezitgjich amo.
rickych fotografi druhé poloviny 20, stoet;
Stephen Shore predeviim zna miru, i

grafie netryznit &
tist Zivel, v
kdy koukate

nasce, ale prectéte siji prvni, protoze to tak dava -

00018 Zivel 8. 29,
2009, rozhovor
se Stevenem
Shorem
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kryptoanarchie, Stanislaw Lem, Luis de Funée, Blumfeld, WWW, Pi¢a z hoven, Placebo, LGBT tematika, komiksy,
¢i Akta X.

Vyhranény styl psani nevyhovuje kazdému a vyvoldva ambivaletni reakce. ,Zivel vidycky d&lal teroristicky akce
TS, do mainstreamu. Byl tam tfeba rozhovor s nékym, kdo byl pedofil, coZ bylo v tehdejsi spoleénosti
uskutecnény 29,3 2016 absolutné tabu.”® Text od Martina ManiSe byl publikovan v ¢isle 10 v roce 1998 zaméreném na

fenomém porna. ,0bhajoba pedofilie? (...) Jednou z nejbrutalngjsich vét, kterou snad autor ¢lan-
| bhaueskiusiipore oy hl myslet vaZné, je agresivni provolani, ze pokud je desetileté dité dostateéné vyspélé
¢islo Casopisu Zivel pedofilii? Unemo ysie -Jeag P . Z8P J ysp
lonline]. Praha: Mafra, 1998 na to, aby mohlo vrazdit, je nepochybné schopné i souloZit. Spolecnost Manis kritizuje za preh-
[ZC‘lsfpo/}‘i’g%i’gigéa‘ovmgceéi nané ochranarstvi ve vztahu k détem."*V soudasnosti vyvolal napfiklad kontroverzi rozhovor
noviny.tm s byvalym mluvcim prezidenta Vaclava Klause Petrem Hajkem s titulkem Indoktrinator, ktery byl

publikovan bez jeho svoleni.or1?
4 Rozhovor s LP Fishem usku-

tednény 29. 3. 2016 g 5 - ) ., 5
Dalsim aspektem gonzo Zurnalistiky je dllezité postaveni autora. Séfredaktor LP Fish si pe¢-

N

to bylo o téch autorech, ale o tom danym tématu.*® Pfesto autorova individualita je v textech
silnd a Zivlovsti redaktofi jsou dnes na ¢eské kulturni scéné znami, jako napfiklad Michal Nanoru,
Pavel Turek, Benjamin Slavicek ¢i Ludék Stanék.

Obr.19

Obr 21

SAT 5. 5. 98

| ®
ki Kb 1i/ouy1jenzacaiek.Cajov) €9chinek pocesls.

Obr.20

019 Rozho-
vor s Petrejm
Héjkem, Zivel &.
32,2010
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havie kovi, Zivel ¢. 15,
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4. VIZUALNi STRANKA ZIVLU

*5 Rozhovor s Petrem
Krejzkem uskutecneny 27 4

2016

* /&tisl Rozhovor s Alesem
Najbrtem [online]. Praha
Radio 1, 2004 [cit. 2016-05-
04] Dostupné z: http://www
radiol.cz/archiv-poradu/
stahnout/6926-mp3soubory
atisi-2004-04-07-j
les-najbrt-mp3

*Rozhovor s LP Fishem usku-
tecnény 29. 3. 2016

0 Artefakta Miroslava
Balagtika [online]. Praha

CT Art, 2013 [cit. 2016~
06-04]. Dostupné z: http//
www.caskatelevize.cz/
porady/10624468192-ar-
tefakta-miroslava-balastika/
313294340160011-kniha
-jako-artefakt/video/

Kontext

Rok 1989 znamenal velkou zmé&nu na poli grafického a komunika&niho designu v Ceskosloven-
sku. To souviselo §iteji s otevienim se a objevovanim novinek a trend( ze Zapadu po padu Ze-
lezné opony. ,Devadesata léta v Cechach znamenala prilom prehrady. Potopu svéta. Informace,
drive neuvéritelné vzacné, omezené, se staly nahle dostupné. Obdobiinformacéniho hermetismu
bylo nahle pryg.*é

Také se zmeénil pomér obrazového a textového materiélu v periodikach. Po Sametové revoluci

se zacaly Casopisy plnit fotografiemi, ilustracemi a jinymi vizualnimi prvky, které nebyly v minu-
|ém rezimu tak dominantni. Zejména v undergroundovych ¢asopisech prevazovalo psané slovo
(Gastym duvodem byla technicka omezeni), a pokud periodikum obsahovalo napfiklad fotografie,
byly asto oddéleny od textu a figurovaly na samostatné strance.

V 90. letech minulého stoleti se tento pomér zmeénil a postupneé zacala byt vizuélni stranka mno-
hem dllezitéjsi. Tato zména se projevila jak u alternativngjsich periodik jako napfiklad v Casopise
Raut grafického designéra AleSe Najbrta a fotografa Tona Stana,® 2 ale i vétSinovych jako tfeba
tydenik Reflex.*” ,Vizual byl dileZitéjsi neZ obsah a u komercénich Gasopist to jde dnes aZ ad
absurdum. DlleZit4 je tfeba karikatura na coveru, forma a obsah upozadény.™®

Dalsim dllezitym faktorem, ktery ovlivnil praci grafika, byl technicky vyvoj. BEhem 90. let se za-
Caly pouZzivat pocitace, skenery, digitalni tiskarny a podobna zafizeni.*® Vyrazné to zjednodusilo
praci tvlrcd pismovych navrh a grafickych designér. Otevrely se nové technické moznosti

v praci s textem a obrazem, jednotlivé kroky v grafickych editorech se daly smazat. Objevovaly

se grafické experimenty, které byly osvobozeny od totalitniho reZzimu a technickych omezeni.

s
-

v v
BAane sP
W= W E PEST AammD—caien eEsST

22 0balky
Casopisu Vokno,
poroce 1989,
Lubos Drtina

,bo:on.ému
bozenstvi m

23Dvojstrana
7 Casopisu Vok-
noporoce 1989,
Lubos Drtina
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Na druhé strané otevieni hranic a technicka dostupnost PC otevrela dfive expertni obor Siroké laické verejnosti
a amatérdm bez znalosti a citu, ktefi diky volnému trhu a liberalizaci ovladli dal$i obor generujici penize. ,Grafika
uz nebyla jen doménou zavedenych expert(, ktefi dfive pfi vykonu svych povolani tu vice, tu méné chté nechté

Rozhovor s Petrem
Krejzkem uskutecneny 27

4. 2016

51 Rozhovor s Petrem
Krejzkern uskutecneny 27
A7 £

53BOSAK, Petr, Robert JANS
akol. PROTO. Prvni.Praha
tranzit.cz, VSUP, Quick brown
foxjum pS over thelazy dog,
2013.I1SBN 978-80-86

60-3

*BIGMAG [online
BIGMAG, 2009 [cit. 2016-
06-04]. Dostupné z: http//

| Cyberpunks

Todd
Rundgren

Tim Leary
Wm. Gibson

Max
Headroom

Virusgate

Future Media <

museli néjak spolupracovat s rezimem (myslim tim profesionalni drahu na poli grafického desig-
nu).“s0

Diky otevieni statnich hranic a rozsiteni internetu (velmi pozvolného) se do Ceskoslovenska do-
staly trendy a vlivy, které panovaly zejména v anglicky mluvicich zemich. Grafick4 podoba Zivlu
tyto vlivy ze zahraniGi prebirala skrze britské a americké alternativni casopisy o hudbé&, uméni

a subkulturach. Napriklad ¢asopisy jako Wired ¢i na graficky design zameéreny ¢asopis Emigre,
ktery byl v 80.a 90. letech prikopnikem experimentalni typografie: ,Format, papir, pisma, grafika
Rudy Vanderlanse (hlavni grafik magazinu Emigre), texty, osobnosti, neuvéfitelny. V kazdém
klicovém obdobi je tak asi néjak citit, kde probiha ta zlata Zila kultury. Obcas se ztraci, pak zase
vynoruje na svétlo, promeénuje se a klame vas, ale pokud si dobfe vsimate signall v kulturnim
klimatu, vite vzdy skoro presné, kde se ta zila nachazi.”®!

Dlvodem, pro& nejen grafici Zivlu nadené vstiebavali zahraniéni vlivy neni jenom to, Ze byly tyto
vlivy nové a prevratné, ale zejména to, Ze byl Cesky graficky design na dlouhou dobu za totality
zatlacen do pozadi. ,Neméli jsme naprosto zadny déjinné definujici background z hlediska grafi-
ky. Déjiny designu jsou stéle v nasi kulture v katastrofalnim stavu.?

Tyto spoledenské a technické zmény 90. let vytvorily dobré podminky pro vznik Zivlu. Casopis
byl zaloZen jako nastupce ¢asopisu Vokno (pokracovatel samizdatového Vokna pfed rokem
1989, od roku 1992 pfejmenovany na Vokno jinam), ktery zanikl v roce 1995 .53 Pravé grafickou
redakci Vokna, Klara Kvizova a Petr Krejzek, ktefi designovali zejména posledni tfi ¢isla Vokna
(27.- 30. &islo)®4, tvotili grafickou podobu nového Zivlu.
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Zménilo se také postaveni grafického designéra v prib&hu 90. let (v demokratickych zemich jiz dfive). Uz to
nebyl anonymni ¢lovék vykonavajici praci, ktera si nezaslouzi autorstvi. ,Prosté jsme véfili, Ze i graficky jazyk je
ddlezitym prvkem a ne jen sluzebni procedurou dopovazejici text.“®

5 Rozhovor s Petrem
Krejzkem uskutecnény
27 4. 2016

SOHELLER, Steven Merz to
Ermigre and Beyond: Avant-
Garde Magazine Design of the
Twentieth Century. Prvni. New
York: Phaidon Press Limited,
2003.1SBN 0714839272

S7POYNOR, Rick.No More
Rules: Graphic Design and Po-
stmodernism. Prvni. London
Laurence King Publishing Ltd,
2008.1SBN 0-300-10034-b.

Vizualni podoba Zivlu byla siln& ovliviiena tehdejsimi trendy a proudy v grafickém designu

z anglosaskych zemich. Britské a americkeé alternativni ¢asopisy jako Wired, The Face, i-D, Ray
Gun, Mondo 2000, Re/Search, Boing Boing a podobné byly pro autory vzory nejen po tematické
strance (technologie, science fiction, indie kytarova hudba, techno, omamné latky, pouli¢ni kul-
tura), ale i po vizudlni. Jde o trendy a sméry, které se v ciziné rozvijely uz od 80. a 90. let a mnozi
teoretici grafického designu je komentovali jako ,neestické a osklivé zablesky v historii grafic-
kého designu, které brzo zaniknou.”*® Tyto sméry nezapadly, ale naopak otevrely prostor dalsimu
experimentovani.

Postmoderna

Zasttedujicim smérem v grafickém designu, kterym je charakteristicka grafika Zivlu, je po-
stmoderna. Je to Siroky pojem, ktery se vzpira definicim a v rdmci grafického designu v sobé
zahrnuje trendy &i vlivy jako dekonstrukce, pfisvojovani (appropriation) nebo techno.?” Nastolila
otazky ohledné autorstvi prace grafika a dopady, které maji na profesi grafického designu Siroce
dostupné pocitace. Nékteri teoretici se ptaji, jestli uz od konce 90. let do soucasnosti nezijeme
v dobé post postmoderni.

Postmoderna navazuje na modernu, ktera vyznavala pravidlo, Ze forma ma odpovidat obsahu.
Knihy, plakéaty a jiné tiskoviny sézené v duchu moderny od poc¢atku az do zhruba 60. let 20.
stoleti se vyznacovaly layoutem vytvorenym podle matematicky presné sazebni mrizky, bezpat-

kovymi pismi ¢i velkorysou praci s negativnim prostorem. Prosluly smér moderny - Svycarsky mezinarodni styl
(a pted nim napt. Bauhaus), ktery se rozvijel v 50. letech 20. stoleti ve Svycarsku a v Némecku a pak se rychle

Helvetica
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Kunstgewerbeschule
031 Plakat,
Josef Muller
Brockman
0123456789 |G

Max Miedinger
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SHOLLIS, Richard. Struéna
historie grafického designu
Prvni. Praha: Rubato, 2014

ISBN 978-80-87706-27-8

rozsitil do USA ¢i Velké Britanie, byl charakteristicky svou umirnénosti, neutralitou a ,,objektivitou® grafického
projevu. Graficti designéfi moderny se vyhybaliilustraci ¢ijiné ru¢ni kresbé, pracovali s fotografii a bezpatkovy-
mi pismi jako tfeba dnes snad nejslavnéjsim pismem Helvetica®" 23 nebo Akzidenz Grotesk ¢i Univers.5®

59POYNOR, Rick.No More

Rul

es: Graphic Design and Po-
stmodernism. Prvni. London

Laurence King Publishing Ltd,
2008.1SBN 0-300-10034-5

60.61 Tamtéz

Modernisticky graficky design odmital historické reference, zdobnost a volal po odklonu od
umeéleckych smér(i predchozich let. Stavél na geometrickych tvarech, lince, vyrazném barev-
ném kontrastu (zejména ¢ernd, bila, Servena), nezarovnanych textovych blocich na levy pra-
porek. Pfedstaviteli modernistického grafického designu byli predevsim Jan Tschichold, Karel
Teige, Josef Mdiller Brockman, Pierre Mendell ¢i Massimo Vignelli.

V definici postmoderny se neshodne mnoho teoretikd uméni ¢i vizualni kultury, ale je nékolik
charakteristik tohoto sméru, ktera ji odliSuje od moderny. Postmoderna podle teoretik{i neni
smeér, ktery by naznacoval, Ze nastoupil po moderné nebo Ze by ji popiral ¢i odmital, ale je to spis
jakysi parazit,22 ktery je zavisly na svém hostiteli a vyznacuje se znaky moderny, aZ na to, Ze maji
jiny vyznam.

Nastup postmoderny souvisi se spole¢enskymi zménami 60. let minulého stoleti. Postmoderna
se od moderny lisi pfedevsim v tom, Ze ztratila osviceneckou viru v lidsky pokrok skrze rozum
aveédu. ,Postmoderni myslitelé nemohli nadale vérit absolutné platnym pravdam, ,totalitnimu®
systému univerzalné aplikovatelnych hodnot a fegenich.“? Dila postmoderni kultury se mohou
obcas podobat modernistickym pracim, ale jejich inspirace a Ucel se od nich v zékladé lisi. Mo-
dernisté se snaZzili skrze svoji tvorbu vytvéaret lepsi svét, postmodernisté brali svét takovy, jaky
je. Modernisté kritizovali ze své nadfazené pozice osob, ktefi védi, co je dobré pro lidi, masovou
kulturu. Postmodernisté pracuji s vysokou i nizkou kulturou a obé jsou pro né na rovnocenné
Urovni. Rozbiti jasnych pravidel vedlo k postmodernim dilm, které se vyznacovala fragmentar-
nosti, nedistou formou, povrchnosti, neurcitosti, intertextualitou, pluralismem a eklektismem.5t
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Vytvéaret nové véci znamena v postmodernim smyslu parodii, pastis$ a ironickou recyklaci minulych forem a tvor-
ba néceho absolutné nového je obtizna. Postmoderni dilo zpochybriuje vyznam, je otevieny vicero ¢tenim,
vykladlim a zplisobtdm nahlizeni.

62 Graphic Design history [on-
line]. USA: Nancy Stock-Allen,

2016 [cit. 2016-05-04]
Dostupné z: http://www.
designhistory.org/PostMo-
dern_pages/NewWave html

““Wolfgang Weingart's typo-
graphic landscape [online]
USA: Keith Tam, 2003 [cit
2016-056-04]. Dostupné z
http://keithtam.net/writings/
ww/ww.html

Podle teoretika grafického designu Ricka Poynora byla pro graficky design od 80. let minulého
stoleti nejvétsi vyzva se vyporadat se Siroce respektovanymi pravidly oboru. Borila se pravidla
,dobré” typografie, sazebni mrizky, vytvarely se vizualy a pisma, které balancovala na hrané
krasy a osklivosti a experimentovalo se s ¢itelnosti.

Prakopnikem grafického designu postmoderny, Svycarské punkoveé typografie nebo tzv. nové
viny byl Wolfgang Weingart, ktery zagal experimentovat v 70. letech ve $vycarské Skole designu
v Baselu. V roce 1972 predstavil své prace na prednagkach pro americké studenty grafického
designu. Pfestoze na jeho prednaskach byla vzdydy skupina z publika, ktera ,to nesnasela, jedna
skupina to milovala a zbytek odesel v pribéhu prednasky?, jeho dila brzo naslo plno nasledov-
nik. Wolfgang Weingart vychézel z mezinérodniho typografického stylu, velmi dobre ho znal,
ale ve své praci pokousel limity typografie a pracoval s jeji experimentalni formou, kterd by byla
jesté srozumitelna.®®

Tyto prednasky ovlivnily mnoho americkych a britskych grafik(i a Weingartovy prace se rozsifily
po celém svété. Inspirovali se zejména Dan Friedman, Edward Fella, April Germain. Lihni tehdejsi
experimentalni grafiky byla americka Cranbrook School of Art v ¢ele s Katherine McCoy.

Tito novi graficti designéri davali diraz na intuici a to, co se jim zdélo ,spravné®. Bylo jasné,

Ze krome silné individuality grafika byl dlileZity i jeho jisty cit nebo talent, aby vysledek nebyl
chaoticky. Teoretici poukazovali, Ze aby mohli grafici porusovat pravidla, bylo nutné se je nejprve
naucit.

Obr.37
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ZIVEL:1995 -

NEVER MIND
THE BOLLOCKS

1997

Dekonstrukce

Vv

21 letech vydavani. Jde o dekonstrukei, pfisvojovani, techno/logie a dali. Zivel je jakysi kata-
log trend( a smér(i grafického designu a v ¢asopise se promita jejich vyvoj. ,Design neZije sam
0 sobg, Zije ve spojeni s rliznymi vlivy spoleénosti a vlivy mezi lidmi a je pochopitelné, Ze se néja-
kym zpUsobem vyviji a dé se pfesné specifikovat, datovat. Tohle jsou Cista devadesata.®*

Jednim z nejsilngjsich vizualnich smér(, se kterym pracovali od po&atku grafici Zivlu, je de-
konstrukce. Jde opét o ne vdemi odborniky na uméni a design akceptovany ajasné vymezeny
pojem. Dekonstrukci jako termin pfinesla do grafického designu dekonstruktivisticka archi-
tektura (Siroce uznavany architektonicky smér), ktera vychazela z ruského konstruktivismu.
Neékteri kritici poukazuji, Ze dekonstrukce jako smér v grafickém designu neexistuje, protoze
grafika dekonstrukce pravé podle nékterych nenavazuje, tak jako dekonstrukce v architekture,
na zminény rusky konstruktivismus. Proto dekonstrukce ve vizuélni tvorbé nikdy nebyla oprav-
dovym smérem ve smyslu, Ze by designéri, ktefi by se oznacovali za dekonstruktivisty, poradali
setkani, organizovali vystavy a propagovali sv(j manifest. Jen nékolik grafikd se prihlasilo k teorii
dekonstrukce. Zaroven ale grafika, kterou teoretici neoznacuji jako dekonstruktivistickou, nema
mnoho spole¢ného s modernistickou grafikou.

Dekonstrukce se plivodné zabyva literarni a filosofickou analyzou, vzesla z filosofické teorie
post-strukturalismu a rozpracoval ji Jacques Derrida v roce 1967 v pojednani O gramatologii.
Derrida v ni kritizuje model hierarchickych protéjskd zapadniho mysleni (venku/uvnitf, forma/
vyznam, mysl/télo...). Tyto antonyma nejsou podle néj pfirozena a nevyhnutelna, jde o produkt
kulturniho konstruktu.

NEIo
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Jacques Derrida tento konstrukt oznacduje jako defférance, coz je neologismus spojujici v sobé slova lisit se

a podrobit se (ve francouzstiné différer) a odkazuje na to, Ze jazyk zavisi na hte rozdil(i mezi jednim a druhym
slovem, ale samotny vyznam slov je vzdy potlacen, podrobem. Vyznam slov je kvdli tomuto konstruktu potlacen
do konceptualniho uzavieni se ¢i redukci jeho vyznamu na jeden konecny vyklad.

° Christopher Norris, literarni
kritik, POYNOR, Rick. No More
Rules: Graphic Design and Po-
stmodernism. Prvni. London
Laurence King Publishing Ltd,
20083.1SBN 0-300-10034-5

56 POYNOR, Rick a Edward
BOOTH-CLIBBORN (eds.)
Typography Now: The Next
Wave. Prvni. London: Internos
Books, 1991, ISBN 0-904-
866-904

57 Chuck Byrne aMartha
Witte, POYNOR, Rick a Edward
BOOTH-CLIBBORN (eds.).
Typography Now: The Next
Wave. Prvni. London: Internos
Books, 1991 ISBN 0-904-
866-904

58 Tamteéz.

“MCQUISTON, Liz. Graphic
Agitation: Social and Political
Graphics since the Sixties

P&té. London: Phaidon Prc@
Limited, 2004 ISBN 0-7148-
3458-0
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Podle dekonstruktivist( je lingvisticky rozbor textl vratky a nespolehlivy. Jejich cilem ale neni
nicit tyto kategorie protéjsku, ale rozebrat, prepsat je a zménit jejich strukturu a funkai.
,Dekonstruktivni metoda usiluje o naruseni daného fadu hodnot a zaroven celého systému
pojmovych ¢i konceptualnich protéjska, které tento rad umozriuji.” 6

K tomu se pouzivé tzv. derridovsky princip ,pod tlakem vymizeni/zniGenifvymazani“ (ve fran-
couz$tiné sous rature). Jde o zpochybnéni slov, textd a jejich vyznam(. V postmodernim grafic-
kém designu se tohoto principu dosahuje tak, Ze se narusi néjakym zplisobem graficky obrazec.
Jde o upozornéni ¢tenére, aby dany vizualni prvek pred sebou nebral samoziejmé, ale aby se nad
nim zamyslel a neakceptoval ho automaticky. Dekonstrukce rozebira a odkryva manipulativni
vizuéini jazyk a r(izné Urovné vyznami zacnénych do designu.®®

,KdyZ je pouzita na designu dekonstruktivni metoda, kazdé vrstva jazyka a obrazu je zamérnym
Gcinkujicim ve schvalné rozpustilé hre, kde divak mdzZe objevit a zazit skryté spletitostijazyka.*®”
Dekonstrukce tedy nenijenom zplsob, jak nabourat formu, vytvorit styl a revitalizovat tisténa
média.Nékteri kritici dekonstrukce namitaji, Ze jde jen o nadbytecénou sloZitost a nepodstatny
styl. Naopak podle teoretik uméni Chucka Byrnea a Marthy Wittey®® tento pristup poméha
objasnovat nebo rozvijet aspekty komunikace, které je uniformni a modernisticka, ale nemusi
znamenat nutné porozumeéni.

Pocatky dekonstrukce v grafickém designu se datuji zhruba od 70. let minulého stoleti s nastu-
pem punkového hnuti, které bylo v opozici hippies kultury. Punkové hnuti byl esteticky, politicky,
socialni a filosoficky revoluéni odpor proti statu quo tehdejsi doby.5° DIY (Do It Yourself - Udélej

Bk in Design

Obr4lKatherine
McCoy, Cranbro-
ok duhOO‘OfA!’t
The Graduate
Programin
Design, 1989

0042 Cagopis
Emigre, 1990
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si sédm) bylo fedenim na v8ech drovnich. Tomu odpovidala jejich estetika jak ve stylu oblékani, tak i u punkovych
¢asopist Ci zinG. Vyznamnou osobou vizualniho anglického punku 80. let je samouk grafik Jamie Reid. Svym anti
-designem plnil punk-rockové fanziny (Gasopisy zasvécené konkrétni hudebni skuping, v tomto pfipadé zejména
kapele Sex Pistols). Pouzival charakteristické prvky jako typografické vystfizky (inspirace britskym under-

POYNOR, Rick. No More
Rules: Grephic Designand Po-
stm nism. Prvni. London
Laurence King Publishing Ltd,
2008.1SBN 0-300-10034-5

~72 Tamtez

ground 60. let) mainstreamovych novin.%40 Styl , pisma vykupéich“ byl zplsob, jak vétsinova
média obratit proti sobé samym.

Dal$im predchlidcem dekonstrukce byl jiz zminény Svycarsky grafik Wolfgang Weingart, jehoz
praci byli vyrazné ovliviieni predevsim studenti designu americké Cranbrook Academy of Art.
Studenti této skoly v 80. letech zpochybriovali povale¢nou ,spravnou formu® zaloZenou na
rozumu, minimalismu a modernismu. Tyto experimenty probihaly pod vedenim Katherine McCoy,
ktera vychazela napiiklad v propagacnim plakaté skoly The Graduate Program in Design©b-41

z Jacquese Derridy a jeho derridovského principu opozic (uméni/véda, mytologie/technologie...).
V publikaci Cranbrook Design: The New Discourse®"43 zase pracovala s dekonstruktivni saz-
bou. Textovy blok oddélila negativnim linedrnim prostorem a pravy sloupec nepatrné posunula
niz. Takto graficky upraveny text ved| k alternativnimu ¢teni (pohybu oéi) a doslo k nezvyklému
naruseni. McCoy zde zkoumala vizualni transakci - vztah textu a obrazu a procesy ¢teni a vidéni.
Ctenar musi &ist detailn&, aby dekédovat vyznamy textu a obrazu. Vizudlni jazyk je podle nifiltr,
ktery nevyhnutelné manipuluje s reakci publika.”®

Podle Katherine McCoy lidé, ktefi o dekonstrukci necetli hloubéji, si mysleli, Ze jde jenom o formu
arozlozeni vizuélniho jazyka - ,To je ¢ast toho procesu, ale mé zajiméa dekonstrukce vztahu psa-
ného a vizualniho jazyka k porozumeéni dynamiky a zaméru komunikace.“”* Cilem bylo najit novy
zplsob, jak primét publikum k G¢asti na interpretaci a tvorbé vyznamu textt a slov.

Dalsimi prikopniky byli grafici jako Jeffery Keedy ¢i Edward Fella: ,Jestlize dekonstrukce odkry-

va lepidlo které drzi dohromady zapadni kulturu, co drZi dohromady typografie? Prostor. “72

KATHER[NEmccoy
MicHAEL

A
Nothing pulls YU into the territory between art and

Much of the work gone

o changing the status quo, 1is polemical. il

mcCoy

e McCoy, The New
e T 1y Discourse, Cran-
- = - R brook Academy
: of Art, 1990

br4t Tamtéz
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Domovskym casopisem dekonstrukce byl na graficky design a vizualni kulturu specializovany ¢asopis Emigre
magazine. Zuzana Licko a Rudy Vanderlans ho zaloZili v roce 1984 a byli jedni z prvnich, ktefi vytvareli celou gra-
fiku Gasopisu na pocitadich Macintosh, ktery byl uveden v ten samy rok. Na strankach Emigre se prezentovaly
nejnovéjsi trendy a experimenty v grafickém designu, publikovaly se tam o ném teoretické texty a zaroven ma-

73POYNOR, Rick a Edward
BOOTH-CLIBBORN (eds.).
Typography Now: The Next
Wave. Prvni. London: Internos
Books, 1991 ISBN 0-904-
866-904

7CARSON, David a PhilipB
MEGGS. Fotografiks: An equi-
librium between photography
and design through graphic
expression that evolves from
content. Prvni. London: Lau-
rence King Publishing, 1999
ISBN 1-85669-171-3

gazin slouzil jako vzornik pismolijny Emigre Graphics, kde prodavala sva prvni digitalné vytvorena
pisma Zuzana Licko.

V Britanii byl pro dekonstrukci dlleZity Fuse Magazine z roku 1991 designér(i Nevilla Brodyho
a Johna Wozencrofta. Casopis zaméteny na tehdejsi soudasnou grafiku daval ddiraz na pismové
designy a osobni font byl pro né socio-kulturnim komentarem doby.”®

Dekonstrukce v 80. letech méla poloundergroundovy charakter, $lo o jakousi subverzivni ¢innost
vyvijenou v izolovanych uméleckych akademiich a casopisech a nékterymi profesionaly zpochy-
briovana. AZ v 90. letech doslo k asimilaci dekonstrukce do mainstreamu. Rozsifila se zpét do
Evropy diky prestiznimu holandskému studiu Dumbar, kam pfijimala legenda grafického designu
Gert Dumbar americkeé stazisty z Cranbrook Academy of Art. Studio Dumbar pracuje nejen na
lzce specializovanych uméleckych pracich, ale i na statnich ¢i soukromych projektech.

Bezesporu nejvice proslavil dekonstrukci David Carson na pocatku 90. let. Patii mezi dalSiho
samouka, ktery tvoril bez znalosti pravidel sazby, metodou ,pokus omyl“ s diirazem na intuici.
Prvné se proslavil kalifornskym ¢asopisem Beach Culture, ale zZlomovym pro néj byla tvorba mezi
léty 1992 - 1995 na alternativnim hudebnim magazinu Ray Gun. Jeho prace textu s obrazem
(zejména s tzv. snapshotovou barevnou fotografii) byla divoka, Slo o estetizovany punk, poz-
déji oznacovany za grunge, ktery tehdy viadl i jako Zanr v hudbé. Carson nevidél logiku a divod
(vzhlem ke sloZitosti sou¢asného svéta), pro¢ nasledovat pravidla typografie. ,Mozné vécijsou
od toho, aby nékoho nastvaly.””* David Carson pak zacal dostavat komercni zakazky od nadné-

rodnich firem typu Pepsi, Microsoft ¢i Nike. Pfednasel po celém svété a zejména posluchaci neznali designu
nabyli dojmu, Ze priikopnikem dekonstrukce byl David Carson.

Obr. 45

Obr %Casopisy
Emigre
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Tyto zahranicni vlivy prebiralai Ceska graficka scéna, jako napriklad dnes respektovany graficky designér

Petr Babak: ,Vznikla nezavisla skupina (v 90. letech), kterou ovlinila spiSe jména ,popové® kultury nez véechny
hbitosti nabizenych program( a to napfiklad dlleziti autori jako: postpunkové prace Petera Sevilla, robustniho
Nevila Brodyho, ¢asopis Wired, The Face, Jamie Reid jako hlavni designér Sex Pistols a jeho neklidna a rozdrba-

SKOL., DOCEKALOVA,
Petra(ed.). Typo 9010
Ceské digitalizované pismo
1990-2010. Prvni. Praha
BIGGBOSS, 2016.1SBN9
80-906019-5-6

6 Tomas Pospizsyl,
BOSAK, Petr, Robert JANSA
akol PROTO. Prvni.Praha
tranzit.cz, VSUP, Quick brown
foxpmpm\@ thelazy dog,

2013.ISBN 978-80-86863-

60-3

Rozhovor s Petrem

oy
/

Krejzkem uskutednény 2
4. 2016

néa grafika bez slitovani, plus vizualy desek a styl kapel 4AD (...) nebo vizualni zjeveni s ni¢im se
namazat v podobé serfare Davida Carsona, doporucuju vyguglit pékné v kombinaci s racionalitou
praci Ladislava Sutnara, Karla Teige ¢i Neuratovskou ikonografii plus tunou starych i novych
Svycar(i a Holandant a spol... Vyrazné ovlivnila prvni vinu eskych grafickych designérd po re-
voluci (Aleg Najbrt, Petr Babak, Ondfej Chory, Klara Kvizova, Petr Krejzek, Robert V. Novak, Marek
Pistora a dal$i)..."75

Dekonstruktivistické grafické vlivy asopis Zivel velmi ovlivnily a stala se od zagatku vyraznou
metodou, kterou byl casopis designovan. A praveé prace Davida Carsona byla uréuijici pro Zivlov-
ské grafiky. ,V Zivlu nejde o design (i kdyZ si tv(irci jeho vizualni stranky zfejmé uvédomuii, ze
David Carson je néco jako Vaclav Havel typografického designu), ani nejde o kopii Wired."76

Zahraniéni Sasopisy se dostavaly do Cech nejdFive skrze zndmé grafik(i a pak volné k prodeji.
Nejvyznamné&ji se na Zivlu podepsal pravé Ray Gun, ktery pfines| dekonstrukci do masové pop-
kultury a na grafiky Zivlu to ,nechalo nevédomy impakt.“”?

Zivel se vymanil z klasického sazebniho rdmce, aZ na vyjimku (8. 38) nemél nikdy jednotny layout,
kazda stranka, respektive kazdy text mél svdj design. To znamena, Ze kazdy clanek mél rizny
pocet textovych sloupc(, riizné vzdalenosti od kraje (nékde je text na hrané strany ufizly a chyby
Casti slov), textové bloky pluji na strance zdanlivé chaoticky a bez jasnych pravidel a jejich tvar
neni vzdy pravouhly, ani horizontalni linie fadkd neni v roving, ale je s ni pracovano podle potfeby.

Je zde také hra s prostrkanim (vzdalenost mezi jednotlivymi pismeny slov) a prokladem (vzda-
lenost jednotlivych fadkd mezi sebou). Radky dvou sloupct textl do sebe nékdy zasahuii diky
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MASSEY: Na zat4tku, okolo roku
1988, byla tanecni hudba predevsim
Obrovskou explozi novych moznosti,
Elovek nebyl icim svazanej, protoze
o bylo néco naprosto nowjho, nikdo
nebyl néjakej expert, co by tomu ro-
2umél, nemélo to koreny - kofeny byli
I, tefi to zatinali délat. Ted uZ to
tak neni, Elovek si musi ybirat, pro-
toze i v taneéni hudb je dnes spous:
ta pitomosti

BOXING.

dela
o
tejn ok tam, ka

T
E 'SCENY A NA
808 STATE NA NI?

MASSEY: V tanecni hudbé jde prede-
¥Sim 0 atmosféru, o tom tahle hudba
Je. Atmosféra Manchesteru v téchhle
letech byla kouzelns, hrozn tvirci,
1) délal vci proto, ze e bavil hie
dat nowy monosti. Tahle nevinnost
je uz dnes bohuzel ztracen.

U spousty lidi de spis o ekonomik.
Je porad vic pitamosti a it hudby,
Kters se snai 0 suébytny vjraz. Na-
vic se DJs presunuli z open ai parti-
es do Klubi, co? je velka zména
ubylo prostoru pro fidi a ovivnilo to

i 2pétné hudbu samotnou, a to tak,
2@ piipomind spis dydzejsky sety. Zni
10 prosté, jako bys pustil dvé desky
najednou a méril poméry podle reak:
i i, tahle hudba je hodné o reak
cich na uréty rytmus nebo zvuky. Ale
taneéni hudba obsahuje i premySivesi
veci, tery treba nehrajeme, ale kte-
jch si vazime, veci jako triphop. Ty
kofeny 2 let okolo roku 1988 jsou
dneska dost popreny. Ale na druhou
stranu, z trochu jingho pohiedu, nam
de taky o to popiit ty kofeny. Miché:
me v 50b3 expanci 2 tradicionalismus.

M JSOU TYHLE

NEJAKOU
€O ISTE
STAT MEZI LIDI?
JASSEY: Taneéi hudba je hodné 2b-
strakin, e to spiS viraz ne? turzeni,
futuristickej vyraz. Jde v i o hledani
neznameich mist, o nahravénf skutet-
‘modernich nahravek. Taneéni hud-
le neni polticks, protoze nechs:
12 ldech, aby se sami rozhodi,
£ Jenom se snati dostat je do
ve Ktery rikoho ani nenapad-
avovat toho druhsho.

ODDIL DRUHY ODDIL TRETI

808 State majt skuely #4d. suéta, kters 808 State jsou jednou 2 téch neobuykisch o ifasnsch skupin, hteré maji
si_razt cestu konstantnim zpisobem, jef suij vlastni #dd suita. Mait suij jednotny zpiisob delini véci,
wic. aby se rizné druby potenci-na né a jejich organizace. Jediné, co obyteiné zaregistrujeme. je konecns

aalrdni

z eridlu jevil k_konkrétni piser, a pFitom zapomindme na to, % 5
velmi tajenné a posudtné inspiruiici. o disledek urcitého ks ozadl. Ne katds md tak do
vt ulastal b A 0ét, All u téch, hiePLic iako 80

‘materidl, k (0 2ndt i v tak rosdilnsch oblastech. jako jsou abaly jejich de.

~ZBOOKLETU ALBA DON SOLARIS - ek, obleceni, icesy, obéasné saskoudni, vzhled ndstroid, sportovnt shic
piny. atd,
Massey md neuvaiiteln cit pro vjbér téch,
Ktefi dodavai skiadbam 808 State vokly.
DON 50!

Ryba:
Na poslednim alou 808 State Don Solris {S2h TEM
NEN] 2 TANE:

Z BOOKLETU ALBA DON SOLARIS.

LARIS M1 PRIPADA JAKO TAKOVEJ KONGEPT
bEREYNR BBl Chackioh GEALL | &
N0 PRRRET, M eFoshlul Ty

hostuje Daughty 2 americkjch Soul Coug:K ROCKOVY MOHUTNOSTI. NINOCHODEW. PRO!
Ting, Raggs, ehoZ mizete siySet na deby- 8A & TAK. JAK SE JUENUJE

tovt desce Trickyho, James D. Bradriela MASSEY: CIiglijsme, aby obal k Donu Soari vypadalvi organicky, mél
2 Maric Steet Preachers a Louise Rodes ST dost viech téch pocitacoveich grafk - protoze hudba na Donu Solars je
sice eektronckd, le 2 hodné irodné". Nechtel sme byt jecna 2 mnohyc
technokapel, tery mail od zaéétku urcens, kam mai . jak mail ypadatjfct
skadby. Proto jsme 2vol tenhe netechno nszev.
Jméno skiadby €iso 9 zn Kohoutek, protoZe... prece 2035 t kometu.

2 dnes ol obdivovanych Lamb. Presto
neyispeSnéisi spolupraci bylo setini s is
fandskou princeznou na desce EX - EL, kte
v yvicholia jejf zménou 2 alternativni

poppunkove zpévacky v prvni damu tanetnipyhy:  ANAA, A CO TEN KOHOUT NA OBALU, VEDELI JSTE, CO T
hudoy, MENO ZNAMERA?
MASSEY: Ne, to e jenom shoda okolnosti.
Riba: | KDYYS WEL SROVHAT PRk
Ci'ua #LDBE PRQ 808 STATE, !
NAHOSTUIICI ZPEVAKY URCIT
UPLATNUJES VI ST VLIV s PRACT
NA'SOLOWCH ALBECH BIORK. C1H 5
LIS1? gppiL CTVRTY
MASSEY: S Bjork se pracovalo hrozné dob:
e. Nebylo to o moc jin, neZ kdyZ déIaM e uelice dalezite bst chutns
hudby pro svij iastni projekt, ale i préci RIS

ve st zdezelo vic na vzdjemne reakci,
Bjork e skidls producentka, vi Jak ma K- Ky ten vecer v Roxy zatala svételna show a pak se objevl 808 State, ne
e 2vuk 2, by fungoval, je chyt a Bro-ripominal Graham Massey ani v nejmensim toho unaveného, znudéného pa-
voKuje Eloréka tak, aby 2 08 dostala pes: matnika, ktery viechno vidél a od ného by Clovek Ceka, Ze se nedoksze do-
1 o, c0 potfebuje. Ky sKAdam VEC PrOstat o varu. Naopak. Vyvédel takové veci s kytarou (2 aké by clovek éekal
808 State, musim {0 bt 3, kdo provoKuie- snag jen od chemickych bratikir. By ako dpiné wyménén. Prosté najednou
Proto je pro mé jakakoli spoluprace s Bjork byio vidat, 2e dél néco, co ho neuvéitené bavi a co umi jako jenom malo
Z2jmavou 2mEn0u. opyvatel tie planety.

Tohle byl Graham Massey, a kdy? jsem pred koncertem tr4pil v Satné jeho d

cha, mélo mi doit, kde se dai nejlip najt odpovedina moje oldzky. Takte of

potkite svy zndm, eknéte jim, Ze 808 Stte jsou kurevsky dab
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tomu, Ze se nerespektoval fadkovy rejstiik (stejna vyska fadkd sousednich stran &i sloupcich textu). Volné se
nakladalo s odsazenim ¢lank( (nebo se neodsadilo vibec) a nehledélo se, jestli jde o dalsilogicky odstavec

v toku textu, ktery by standardné potreboval odsadit. Nékde se séazi text do bloku (ob¢as se pismo zamérné
nevyrovnalo a vznikaly ,feky” - velké prostrkani mezi slovy), nékdy na pravy &ilevy praporek nebo se osy pisma
nakloni na stranu. Nebo se text postavil na $itku (text celého Zivlu ¢. 25) a Stendf musel otodit
casopis.

2009 [cit

Dostupné z:http

com/v

Citace se nékdy zvyraznuji podtrZzenim, tucnéjsim fezem pisma, kapitalkami, naklonénym rezem
pisma, Gi vyrazné veétsi velikosti nez ostatni text ¢i se vysazel jinym druhem pisma. Zkratka

je to nékdy chaos’8, ktery doplriuje hladké sazba vétsinou povidek rubriky Fikce ¢i delSich
esejistickych textd.

Sazba textu asto popirala sama text. Citelnost textu zhorSovalo povétsinou neklidny vizualni
podklad ¢i maly proklad nebo prostrkani a fadky ¢i pismena byla zamérné na sebe nahusténa.
~Autofi se zlobili hodné, kdyz ty texty nebyly Citelné, Ze jsme idioti a Ze jsme jim zkurvili text.
Spousta lidi, tam prestalo psat. Ale my jsme se neomlouvali.“ Postoj redakce charakterizuje
sebevédomy a nekompromisni pfistup zakladateld ¢asopisu. ,U prvnich ¢isel ném to u nékterych
lidi spi& ugkodilo, protoZe nasi grafici Zivel brali jako experimentalni prostor, kde si zkougeli rtizné

svsv

napady. Nékteri konzervativngjsi tenari tvrdili, Ze se to ani neda ¢ist.”®

Nékteré textové experimenty vedly k rozbiti textové hierarchie, nerespektoval se titulek, podti-
tulek Gi perex a ¢tenar obcas nevédeél, kde pokracuje text. Vyznamnou roli hréla intuice a hravost
grafikd. Zivlovsky graficky design nebyl uz jenom o formé, ale uréitém typu jazyka &i kddu. A de-
signéfi fungovali jako jako vizualni editofi (funkce art directora), aby zvyraznili ¢i naopak vyvratili,
a tim zpochybnili text.

Velky média jsou hrabivy a citi, Ze tohle podzemni umeéni je pristi bo
ba, takze odChytavaj Schtopny lidi z takovejhle skupin
or.

a davaj jim penize a pros

/2 Etendi/ fko,
i VIZUALISTE. OPET JSME PRIPRAVILI NECO MALO
L¥E OCI ZIVEL SE STALE TAK NEJAK VYVI3i A JAK
4 POMALU, ALE JISTE V BRZKE DOBE (POCINAJE €. 5) K RADIKALNI ZMENE CEL
E50 DESIGNU. JESTE NEVIME. JAK SE TO BUDE ODVIJETY UZ TED MOZEME RiCT. ZE
WECO URCITE ZMENI PREDEVSIM SE UZ STRASLIVE DLOUHOU DOBU CHYSTAME VYDAT IN
\ETOVE CiSLO (MODEM UZ SICE MAME. ALE VZHLEDEM K TOMU, ZE SE STALE ZABYVAME
£2NAMI, GRAFIKOU, HONBOU ZA SENZACEMI A PENEZI TAK LEZI ZAVREN NEPOUZIVAN
LSLIKU) A PROZKOUMAT KONCINY NAMI TOLIK OPEVOVANE CYBERLAND (VIDELI JSTE

¥ NASIM DALSIM CILEM V BRZKE BUDOUCNOSTI BY MELO BYT DOTVORENI ZIVLOVSKYCH
10 (uZ JICH MAME 13  ORIGINALNICH), KTERE BYCHOM V PEKNEM BALENI CHTELI NABI
24 ZVRACENE CENY PO ZVRACENE ESTETICE BAZICIM BLAZNOM
% NEINOVEJSIM POCINEM JE USTANOVENI SPECIFICKE ZIVLOVSKE TYPOGRAFIE POD ZA
SUDICIM NAZVEM HUMUS DESIGN . TENTO TERMINUS TECHNIKUS VYTANUL Z NASf UPORNE
¥ DO JICNU TYPOGRAFICKEHO MAELSTROMU. VYZNAGUJE SE ZVLASTNI JEDNODUCHOSTE
LKZVANYM trpnym vyrovndnim se s URCITYMI RYSY, KTERE JSME PRED ROKEM KATEGO
Y fTALI NEBO SE JIM VYSMIVALL JSOU TO ,VYCHYTAVKY®, KTERE SE UGIME SE ZA
[¥MI ZUBY TEPRVE MILOVAT.

CKA ,PRO ZDRAVE A NE
YPOVIDA OBALKA TOHOTO

JINAK? JINAK VLASTNE NIC. JSME V PULCE LETA - A TO JESTE VLASTNE ANI NEZA
5 TAK ASPON DOUFAME, ZE VE SLUNNEM SRPNU, NA KONCI LETA A PRAZONIN SE ZIVEL
= 0BCASNYM NEMYM KAMARADEM NA MESTSKYCH PLOVARNACH, U VENKOVSKYCH RYBNIK{J
LESNICH PASEKACH, V OSAMELYCH VECERECH V KOUREM PROVONENYCH POKOJICH, 5
PALUBACH LETAJICICH TALIRU ATP. VSAK ROZUMITE.

Editorial,
c.4

Grafici
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Pisma v Zivlu

Dekonstruktivni pfistup se pouZzil i pfi samotném navrhovani pismovych navrh(. Zdtrazrovala se nedokonalost
pisma s rdznymi ,rucnimi chybami“. Emblematickym fontem je pismo od Barry Decka Template Gothic, * * ktery
autor popisuje jako ,nedokonalé pismo pro nedokonaly svét“®. S nastupem digitalnich techno-
logii v druhé poloving 80. let byla esteticka Spina a nedokonalost jesté mnohem vice Zadouc,
protoZe digitalni perfekcionismus byl celkem snadny a nudny.

vni.Lo 'wuow Ht‘ nos
r\ ';)l ‘( E‘ ‘4 . . . . . . . . .

66-904 Digitalni typografie diky jednodussi tvorbé na pocitaci byla osobitéjsi, svéraznéjsi a tvorila se
emocemi nabité pisma, ktera napriklad evokovala sexualitu. Tato pisma nabadala k mnohovrs-
tevnatému ¢teni, aby vyprovokovala ¢tenéare k aktivni participaci na sdéleni textu. ,Novi® pismo-

vi designéfi touzili, aby jejich pisma vyjadfovala nejednoznac¢nost.

Experimenty vedly Gasto az k neditelnosti pisem a tato zakladni vlastnost pisem byla zpochyb-
néna. Pismovi designéfijako Zuzana Licko tvrdili, Ze Zadny font neni ve své podstaté Citelny, ale
zéleZi na Ctenari, jestli je obezndmen s danym pismem .8t Naptiklad lomené pismo, narozdil od
stfedovékych knézi, je pro soucasného Ctenare obtizné Citelné.

Podobné argumentuje Phil Baines se svoji praci nazvanou The Bauhaus mistook legibility for
communication (Bauhaus zaménil ¢itelnost s komunikaci), kde kritizuje modernistickou typogra-
fii, Ze Citelné pismo prezentuje informaci jako fakt nez jako zkusenost a nezarucuje komunikaci
¢i pochopeni textu. ,Typografie by méla oslovit i nase schopnosti intuitivniho porozuméni a zéro-
ven vnimani a podnitit nejen nas intelekt ale i nase smysly."8?

Zivel je od pogatku stavény na autorskych pismech, dasto specialné vytvorenych pro dasopis.

Od pocatku se napriklad objevovalo pismo Klary Kvizové (font Hovado...), Marka Pistory (font
Merkur, Vitana, Vafle...), Radima Peska (font Boymans, Biljart Script...)a pozd&ji Vojt&cha Rihy (font Kunda Book
aMono) a digitalizované fonty ¢eskych i zahraniénich pismovych designérd (napriklad Metron Jifiho Rathouské-

tarting From
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on nekoukd jen do budoucna. Kouka taky do minulosti.

¥dyz mi tady turdis, Ze za pét let uz nikoho nebude

at papir - to prosté neni pravda, Clovék v urci
<h vécech zistane stejnej

FAez  Nyslis, 2e lidi poznaif, co je krasny
co osknvvz

Najbrt: No, zda se, Ze to uz pomalu prestavaji po-

at.. Véci, ktery jsi vnimal pred péti lety jako oskii-

i dnes, kdy jsi prosel néjakou zkuenosti, mo

4t krasny. Ziistis, ze jsi casem ziskal urcite]

x krsy, kterym se to, co bylo dfive povazovano

nus, stalo naopak predmétem obdivu, krasy. Je to

ozeny proces. Nékdo treba vytahne design 50. let,

$i ho, zatne pouzivat, stane se z toho moda a ty

nou vnimas jako krésnou véc. Tim chi fict,

2= se tvdj nazor, tvaj esteticky kodex stale vyviji, sta
Navic véci, které se ti libily dfiv, prestavaiji

t U2 nejsou krdsné, nejsou jednoduse ve stre
tvého zajmu,

242 1 A co to urcuie? To prece nenf jen

2zka mne samotnyho.
Najbrt: Uréuje to mira tvé citlivosti a prostfed, ve system

m se pohybujes. A to, co ty z hlediska prostred,

Merkur
oTI?uu!l”Eo@@Q@»«Aﬁﬂ@:

ebcdefghijkimnepgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLKMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

r@ABU4Ae3Qr XUAKAMHOENPCLWTYOBLIX
ARBUHOESPIXUAKNAMHOENPCUWWTYIOBL3X

0q
Fa>—>HEgT 1T wE 2

MERPHIS

m se pohybujes, povazujes za kvalitni, hezky.

ABCDEFGHIJKLKMNOPQRSTUVWXYZ

a: To mé ¢lovék v sobé zakodovany. Nemélo

iéhat néjakym chvilkovym vlivam.

Najort: Ale podiéha.

Pokud mé &lovek néjakou osobnost, tak

e hluboko v ném je jistota, ze existujou
jsou krasny - krésny potad. Neni to v tom,
odléhalo néjakym viivam.

I Ty si myslis, ze krésno je néjakej sta-

skej stav?.

No nevim co je kantovskej, ale je to v jad
¢lovéka. Jsou to asi véci, ke kterym smé-
m2 davéroval

To je dany i spolecenskou situaci. Kdyby ti

deseti lety ukazal ten Sputnik, o kterym
miuvil, tak feknes, ze je to hnus. A dnes
€ jiny situaci jevi krasnej.

4 jsem ale o tom Sputniku nefekla, Ze je

kla jsem, Ze je to zdbavny, Ze se z toho d&
2e se s tim da drandit typoska.

Dobre. Kdyz fikas, Ze je to takhle, tak defi-
néjaky priklady, co je krasny.

Krasa je modn..

Jo. To opakuies, co jsem fekl pred chvili.

Krésa je kdyz

dah iyt i, v O 1
Lokaah bkt romien.

Pl
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ho &i Futura od Paula Rennera) a mnoho dal$ich pismovych rodin 8 Zivel je siln& spjaty s Vysokou $kolou umé-
leckoupriimyslovou v Praze (Klara Kvizova diplomovala s Zivlem) a zejména jeho studenti vytvateji pisma pro
Sasopis. Zivel také spolupracuje s eskymi pismolijnami jako napriklad Suitcase Type Foundry84 Tomése Brousi-
la (fonty Monopol, Tabac, aj.) a Briefcase Type Foundry®® spoleény projekt Toméase Brousila a Radka Siduna. Zivel

83KOL., DOCEKALOVA,
Petra(ed.). Typo 9010:
Ceské digitalizované pismo
1990-2010. Prvni. Praha
BIGGBOSS, 2016.1SBN 978-
80-906019-5-6

%4 Suitcase Type Foundry
[online] Praha: Suitcase Type

Foundry, 2016 [cit. 2016-05-
04] Dostupné z: https:/fwww.

suitcasetype.com/

“Briefcase Type Foundry
[online]. Praha: Briefcase Type

Foundry, 2016 [cit. 2016-05-

04] Dostupné z: https:/fwww.
briefcasetype com/

56 Klara Kvizové, PechaKucha
Prague Night [online] Praha
PechaKucha, 2009 [cit
2016-06-04]. Dostupné z
https://www.youtube com/
watch?v=dbaAQVffRXo

#7Rozhovor s LP Fishem usku-
tecnény 29.3.2016.

vzdy vybiral soucasné a experimentalni fonty a daval jim velky prostor.8¢

Hranice krasy a osklivosti

Néktefi teoretici oznacovali dekonstrukci za kratkodoby maédni trend. Chaotické a esteticky osk-
livé designy byly pro mnoho grafik(i jen prostfedek, jak se mohli podle romantické teorie sebe-
vyjadrit, misto ddrazu na dekonstruktivisticky otevieny vyznam interpretace, které jsou osobni
a soukromé, vytvorené vnimavosti ¢tenare a designéra.

Nicméné grafici dekonstrukce si zahravali s hranici ,hezkého a osklivého. Zamérna estetizace
osklivosti a Spiny, Umyslna disharmonie v sazbé&, kompozice a obrazovych materidlech méla
navodit znejisténi ve ¢tenari, vyprovokovat ho k pochybnostem a kladeni si otédzek. Kategorie
krasy a o8klivosti je subjektivni ajisty dil v kontroverzni vizualité Ziviu urdovala hra na $ok, efekt-
nost a drzost jeho tvircl s cilem délat design, ktery rozCiluje, drézdi a znejistuje.

V Zivlu se tato estetizace osklivosti projevuje v pouzivani technicky nekvalitnich fotografif
(Sasto stazenych z internetu), narugené sazbé &i ,nehezkém* fontu, napfiklad u pisma Hovado
od Klary Kvizové. Sami designéti Zivlu oznaduji svoji tvorbu v &asopise jako ,humus design®, ktery
vznikl v pocatku z Cisté prozaickych dlivodd nedostatku financi na kvalitni fotografie z fotobank
amalo fotograf(i. ,Marek Pistora to asi tehdy vymyslel, Ze to na co dosahnou, miZou vzit a oske-
novat to a takhle se ze zadatku Zivel délal skoro cele;j.“8”

Obr.64

0068 Zivel & 1,
1995

Ob ""Z\Ve‘ (V\ 16
2000

Oby "EZ'\\/% ¢.32,
210

0666 /ivel ¢ 36,
2012
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Reakce &tenatil na vizualni stranku prvnich &isel Zivlu byla, Ze jde o néco nepochopitelného, co nemiizou popsat
jednoznacné, graficka nejednotnost urzovala ctenarovu pozornost a znervoziovala ho. ,Zkouselijsme, co ti lidi

v

jesté prekousnou a co je bude srat neskutecné.”®®Naopak je tu zase druha skupina, které se experimentalni
design Zivlu libil a libi dodnes.Dekonstrukce se nejvyraznéji projevovala na po&atku Zivlu v letech 1995 - 1997,

88 Tamtez.

89TED Talks: Paula Scher
[online]. USA: TED, 2008 [cit
2016-05-04]. Dostupné
z:https://www.ted.com/
talks/paula_scher_gets_se-
rious”language=en

“OPOYNOR, Rick. No More
Rules: Graphic Design and Po-
stmodernism. Prvni. London:
Laurence King Publishing Ltd,
2003 1SBN0-300-10034-5.

FUTURISM
1932 ANNO X
S:E MARINETT]

NEL TRENTINO

poté se graficka podoba uklidnila.

PFisvojenifappropriation

Dalsimu proudu, ke kterému se Zivel od po&atku hlésil bylo tzv. pfisvojent, apropriace (z ang-
lického appropriation). Jde o pfizna¢nou tendenci postmoderny vypujcovat si vizualni prvky

z minulych dob a kombinovat nové s historickymi referencemi a tvofit pasti$, parodii a citace
styll minulych let. Ale nejde jenom o predeslé umélecké sméry, ale i mixovani ,nizké“ popkultury
(televizni serialy, popularni hudba) a ,vysokého® uméni (dada, konstruktivismus, de stijl, futuris-
mus...) a ¢ehokoliv jiného.

Podle uméleckych, kulturnich teoretikl a samotnych tvircd uz jsou stylistické inovace ne-
mozné. Vladne nélada, Ze vSechno uz bylo vymysleno a zbyva jenom postmoderni rekombinace
starého, ze kterého mize vzniknout autenticky kulturni moment ¢i vizuaini myslenka se speci-
fickym t¢elem v novém kontextu (napfiklad obal alba kapely Joy Division od Petera Savilla je vy-
pljcenim plakatu od futuristy Fortunata Depera z 30. let minulého stoleti, ktery slouZi v novém
kontextu k propagaci hudby, misto futuristického manifestu). Velky Uspéch pfisvojeni starych
styll sklidila americka graficka Paula Scher, ktera mixovala tzv. Upadkova pisma 19. stoleti

s novodobymi fonty.®° Jini, jako tfeba Tibor Kalman, tézili z ,obycejného®, lidového designu, kteri
vytvareli neprofesionéalové, nedesignéri - vyveésni stity, smérovky, ru¢né malované popisky,

vvvvvv

slang nedotcen preprofesionalizovanym pfistupem.®

Obr.68

I o
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FACT. 50 1981
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0ore7 Futuristicky
plakat, Fortuna-
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Peter Saville
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Malcolm Garrett komentoval prisvojovani jednoznacné: ,Vsechno umeéni je kradez.”? Tuto metodu vytvareni
designu prisvojovanim oznacil v roce 1990 jako Retrievalismus (znovuziskani). Podle néj zijeme v retrigvalisnim
svété, kde minulost je bezedna propast, kterda mdze byt donekonecna vybrakovavana. Podle néj je invence
mytus a lidé tvofi jenom z toho, co uZ existuje. ,Nejsou tu Zadné nové barvy.“*®Retrievalismus podle néj uznava
minulost, ale nesnasi nostalgii a je nutné ¢erpat z minulosti, abychom mohli znovu ,vynalézt*
budoucnost, kterou oznacuje jako futuristickou dobu. Néktefi kritici vytykali designériim, ze

©0d1B.ciglaziokul999se  jednoduse nejsou dostatecné vynalézavi a alibizuji tim vykradani starych forem.

zménilologo Zivlu, protoze pl-

vodnilogo nebylo tolknosne, - ] .. ) ) ]
bylopotieba headlinelogo,  Zivel také vychazi z minulych dekad. Logo Zivlu odkazuje na estetiku aut ze 60. let minulého
?i\f;fgﬁfﬁﬂi@?ﬁf@fh stoleti. Prvni navrh Klary Kvizové byl jesté ruéné nakresleny, protoze pocitacovy 3D program ho
kvili hige Sitelnéma oemeny  jeSté nebyl schopen vyrendrovat, aby se dosahlo kovového efektu s odleskem. V dalSich gislech
E"Poroce 2009 se Zivel bylo pak logo vyfiznuto z borovicové kdry Ci vyrezan z kovu.®*

opeét vratil k plvodnimu logu

92,98 Tamte?

Autofi si prisvojovali také pisma. Fonty samplovali z pisem Upadkovych ¢asopist a propagacnich
material( 40. a 60. let. Dalsim prikladem prisvojeni je digitalizace a Uprava fontu JPR-1 z druhého
Sisla Zivlu a jeho predloha byla Serpana z &eského ¢asopisu Radio z roku 1983. Také napfiklad

v B. &isle Zivlu bylo digitalizovano pismo Metron Jifiho Rathouského, které bylo pouzito v 70.
letech v prazském metru (dodnes jsou jeho zbytky zachovany v nékterych nazvech stanic) Gi se
digitalizovalo pismo Futura ze 30. let minulého stoleti od némeckého pismového designéra Paula

Rennera.

PETR KREJZEK

IKONICKYM(, STEINE JAKO PROTIKLADNYM] FOSTAVAMI MODERNI TYPOGRAFIE JSOU NEFOCHYENE ANGLICAN NEVILLE BRODY
A AMERICAN DAVID CARSON. TYPICKYM PRIKLADEM BRODYHO TVORBY' JE GRAFIKA BRITSKEHO CASOPISU THE FACE, V. NEM2 PUSOBIL
JAKQ ART DIRECTOR NA PRELOMU 80. A 90. LET. CARSON MA NA KONTE PODOBU TAKOVYCH KULTOVNICH MAGAZINU JAKO RAY. GUN

A THE BEACH CULTURE
Obr. 70 D{Smo
JPR-L, Zivel 8.2,
1996

Uor 7172 Digitalizo-
vane pismo Jiri-
ho Rathouského
Metron, Zivel &
65,1996
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Techno/logie

Macintosh predstavené na americky trh v roce 1984 nebyly pouze dalsi nastroj jako tuzka a papir, ale Upiné
3% POVNOR Rick NoMors nové médium. April Germain, jedna z prvnich graficek, ktera plné vyuZila moZnosti pocitace, ho
Rules Graphic DesignandPo- - 0Znacuje jako ,magickou bfidlicovou desku.“® Odkazuje tak na funkci ,Undo” digitélnich grafic-
kych programu (klavesova zkratka Cmd+Z), ktera dokéaze takika vSechno smazat po jednotlivych

stmodernism. Prvni. London
Laurence King Publishing Ltd s TS I v , ’ . e ey , v ; . v, vy
o krocich. V digitalnim prostiedi neni tak nic definitivni a dokon&ené a vznikl prostor pro vétsi

2003.I3BN 0-300-10034-5 _ Al stredi K nic getint enea prove
experimentovani a zkouseni vice moznosti a variant. Opadly nékteré obavy z toho, jestlije to

amtes ,spravné®, protoze chyba byla celkem jednoduse opravitelna a mohla vést k neGekanym vysled-

kam.

Diky pocitactm mohly vznikat komplexni a mnohovrstevnaté prace, které ale nékdy vedly

k prehlceni informacemi a chaosu. S novym médiem vznikla i nova poditacové estetika, ktera
byla charakteristickéa pro prikopnika digitalniho designu P. Scotta Makelu a jeho préce navozo-
valy rozmlZenou realitu snu nebo halucinace. S nadSenim predpovidal budoucnost jako splynuti
¢lovéka s technologiemi, tokem informaci a sci-fi wirehead/hacker technologies filosofie byla

pro ného urcujici.
Na podobné vIné jeli The Designers Republic se svoji rozpohybovanou grafickou nevéazanosti,
ale s mensim optimismem k technologiim. Podle lana Andersona z The Designers Republic je

Lpodstatou remixové kultury produkt samplovani pristupl a zkusSenosti, ktery je neodvratnym
vysledkem touhy pro vyvoj kupred v nemoznosti, kam jit dal... V kontextu remixovani je original

ryzi zrno.”o®
Pocitacova estetika je priznacna replikovanim, multiplikaci prvk(, ze kterych vznikaji grafické

textury s ispiraci Japonskem, scince fiction a design vibruje elektrickou energii. Technologie byla chapana témi-
to grafiky jako brana do jiného usporadanireality a obrazky, zvuky a text se v jgjich pracich rozplynuly v digitél
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nim proudu. Podle grafika Jefferyho Keeda pocitace ovliviiuji vytvareni celého textového vyznamu, jak ukazuje
jeho dvoustrana Fast Forward z roku 1993.

Technologiemi byl vyrazn& ovliviieny i Sasopis Wired, velky inspiradni zdroj pro Zivel. Art director Wiredu John

*7 Tamte?

“8Potr Krejzek, XXl konfe-
rence Mezinérodniho bienéle
grafického designuBrno
2008

29 POYNOR, Rick. No More
Rules: Graphic Design and Po-
stmodernism. Prvni.London
Laurence King Publishing Ltd,
2003 1SBN 0-300-10034-5

Plunkett na jeho halucinogennich strankach ukazoval, jak digitalni technologie budou ovlivnovat
nas zivot a popisoval poeticky, Ze trpi ,nostalgii po budoucnosti, ktera teprve prijde, ale jeji na-
znaky jsou uz v pfitomnosti.“®” Koncem 90. let ale internet kolonizoval byznys a z Wiredu a jemu
podobnych se staly komeréni ¢asopisy.

S rozvojem grafickych program( a zlepSovanim technické kapacity pocitacd vznikalo mnoho

3D grafiky, kterd byla naprosto umél4, ale plisobila Zivé a skuteéné. Zivel, ktery s touto techno
estetikou pracoval, ale nikdy nevyuzival totélng, nékdy az kycovitou, trojrozmérnou grafiku. Od
zacatku se na zZivlovskych strankach objevoval téZko definovatelny 3D prvek ve tvaru hvézdy,
ktery je ve skutecnosti bakterie z pridovédeckych knih Dr. Starka.?® Dalsim 3D prvkem byla figu-
rka pornoprasétka na obélce Zivlu &. 10, ktery symbolizuje podle kritika grafického designu Ricka
Poynora posthummani sexualitu.®®

Zadatky Zivlu byly pogitadovou estetikou a techno &i elektrickou hudbou vyrazné ovlivnéné. Za-
kladatelé ¢asopisu pochéazeli z taneéni klubové scény, a proto byl rozpohybovany design prvnich
Cisel inspirovany tancem a obrazové materidly jsou rozmazané, rozmlzené a snové jako v deliriu
divokého tance ¢i drogové tripu. Obrazky Gi fotografie, které slouzi asto jako podklad textiim,
byly zdmérné rozmazané nebo byly pofizené ve Spatné technické kvalité a pravé rozostfenost

snimkd vyvolava pocit pohybu nejen fyzického, ale také animovaného, jako z TV Gi filmu.

Zivel je vyjime&ny nejen z hlediska grafického, ale i technického. Klara Kvizova ukongovala
studium na VSUP (Vysoka Skola uméleckopriimyslova v Praze, dnes UMPRUM) pravé ¢asopisem

Zivel abyla to prvni diplomova prace, ktera tam byla vypracovana celé na pogitadi. Recenzentka diplomové

v v

prace Iva Knobloch vyzdvihla, Ze Zivel dokazal pouzit ,graficky styl pro Siteni uréitého stylu Zivotniho, pocitové-

e
""’N{,feu. O

U7t Pocditaco
vou estetikou
ovlivnéna
dvoustrana, Zivel
¢.5,1996
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ho, ndzoru.“1%0Zejména zp&tné se stal Zivel ojedinélym, protoze svym celodigitalnim zpracovanim byl zlomem

z hlediska digitalni revoluce pro grafické ateliéry na UMPRUM. Pocitacové zpracovani vyvolalo na akademické

pdé diskusi, protoze v prvni poloviné 90. let ovladli pocéitacové programy programatofi a samouci, kteri uméli

s technikou, ale sézeli Gasto bez znalosti grafickych pravidel a citu. To vedlo k debatam akademik{ na UMPRUM
ook BOSA e O Upadku grafického designu, vkusu, vizualni kultury a vzdélanosti. Digitélni grafika podle nich
Dobert JANSA s kol PROTO. vedla ke klipovité, povrchni a prekotné vizualni komunikaci. ,V roce 1995 se tak vcelku logicky

Proni Praha tranzitez VSUE. - zddlo, Ze poéitade jenom urychli kulturni degeneraci lidstva.“10t
Quick brown fox jumps over

the lazy dog, 2013 ISBN

978-80-86863-60-3

101 Tamtéz

NEPRODEJNE OSOBAM MULADSIM 18 LET

075 Zivel &, 10,
1998
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1996
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ZIVEL: 1997 - 2003

102 LUNDIAKOVA, Hana. Zi-
fbudoucnost
anem Adamo-
vicem. Novy Prostor. Praha
Novy Prostor, 2001, (59),
8-10.1SSN1213-1911

103 POYNOR, Rick No More
Rules: Graphic Design and Po-
stmodernism. Prvni.London
Laurence King Publishing Ltd,
2003 I1SBN 0-300-10034-5

Zhruba po roce 1997 nastal nékolikalety odklon k minimalismu a vycisténi sazby. ,Ted se grafika
docela uklidnila, nékdy je mozna az pfilis strohd.“192 Ze stranek vymizely rozmlZzené techno foto-
grafie jako podklad textd navozujici pocit pohybu. Strankdm dominuje pismo a fotografie a je dan
velky prostor negativnimu bilému prostoru v kompozici. Typografie je umirnéna, ale stéle pracuje
s dekonstrukci. Napfiklad v ¢. 10 s tématem porno je kazdy text, nehledé na obsahovou logiku,
roz¢lenén do tvercovych textovych blok(, které méni zabéhnuty styl ¢teni a pohyby oci.

Kromé text( a fotografii se obGas objevuijii symboly a prvky, jde zejména o vektorovou grafiku,
kterd pluje volné po strance a nabourava klidny tok textového bloku. Zivel tak reagoval na grafic-
ké tendence ze zahranici, kdy v poloviné 90. let nastal navrat k pravidlim ¢i k jeho prezkoumani
a grafici hledali novy pohled na né. Graficky design bez pravidel totiZ uz neni oborem a zejména

v typografii hraji zasadni roli.193

Postaveni fotografie v Zivlu bylo podstatné, ale nikdy ve smyslu, Ze by to byl fotograficky nebo
obrazkovy ¢asopis, i kdyz mél ¢asopis dlouhou dobu rubriku Obrazky, ktera ale slouzila jako pred-
staveni néjakého fenoménu nebo osobnosti s prevahou textového nez fotografického materialu.
Nejvice prostoru méla fotografie na tivodnich dvoustranach rozhovorti nebo textl o hudebnicich,
které vétsinou fotili Petr Krejzek, Vaclav Jirasek, Adam Holy ¢i Radeq Brousil.

S fotografii se nezachéazelo nijak posvatng, ale slouZila casto k navozeni atmosféry, jako dalsi
prvek v sazbé, tak jako pismo ¢i grafické motivy. Fotografie tedy nebyla néco specialniho, oddé-
lené od typografie, ale fungovala v ramci celé kompozice stranky s ostanimi grafickymi prvky. Do

Zivlovskych snimki zasahuje ¢asto pismo, pouzivaji se jeho vyfezy, otadi se s ni rlizné, ramuje se Gijinak grafic-
ky postprodukéné upravuje a obecné se s fotografii zachéazi podle potreby designu. ,Fotka neméla vyjimecné

1998

78 /ivel &, 14,
1999

679 Zivel 8. 17,
2000
?Z \’%‘ C‘ 22
2002
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postaveni, nebyla obchazen4, zachazelo se s ni dost surové. A proto jsme ¢asto mélii konflikty s fotografy,
protoZe jsme neudrzovali ten prostor, tu zénu kolem ni.“1% Zbytek obrazového materialu tvorily obrazky ¢i foto-
grafie staZzené z internetu, Gasto ve Spatné technickeé kvalité (Casto zamérné) ¢i snimky ,vystfizeny z néjakého
starého ¢asopisu, nebo obal vod Zvykacky, zmuchlany a vytaZzeny z koSe.“104

104 Michal Nanoru: TO-
MANEK, Dusan. Fotografie
v Gasopisu Zivel [online)
/lin, 2013 [cit. 2016-05-
04] Dostupné z: https://
digilib.k utb.cz/bitstream/
handle/10563/26558/
tom%C3%Alnek 2013.
dp.pdf?sequen-

ce=1 &isAllowed=y. Diplomo-

vépréce. Univerzita Tomase
Bative /line
104 Tamtéz.

0 vysadnéjsi postaveni fotografie se snazil Zivel za plisobeni $éfredaktora Michala Nanoru
(fotograf, graficky designér, kurator, hudebni publicista,...), napfiklad v ¢. 25 je fotograficky
material jasné oddéleny od textového &ijinych grafickych prvkd. Prvni polovina ¢asopisu tvori
celostrankové fotografie bez popiskd, jen s ¢iselnym odkazem na zadni stranky, kde jsou snimky
popsané.

Obr.84

081 Zjvel .1,
1995

082 Zjvel & 8,
1997

0083 /jvel & 28,
2003

084 7ive| &, 25
2004
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ZIVEL: 2004 - 2007
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Postupné, zhruba s ¢. 26. z roku 2004, se do Zivlu vraci chaos a stranky jsou divodejsi, celostrankové fotografie
znova plni funkci podkladu pod text (a zarover mu tim opét znesnadriuje Gitelnost) a navozeni atmosféry a poci-
t(1. Zména grafika nejspi$ souvisela s pfichodem nového $éfredaktora Michala Nanoru a Zivel byl
poprvé plnobarevny a stranky srsely barvami.

2o 28,

Celé to vyvrcholilo v poslednim ,predpauzovém® &. 28 s tématem queer. Redakce Zivlu totiz
oslovila na dvacitku prednich ¢eskych grafickych a pismovych designért, aby kazdy z nich navrh
obalku ¢isla a zalomil jeden text podle sebe. Nakonec po sloZité organizaci vzniklo 12 obalek,

a vytisklo tak n&kolik verzi obalek. Zivel touto praktikou ndsledoval, uz i pfedchozimi &isly, ¢aso-
pisy jako i-D a krom& kreativniho vyiadéni grafik( tim zvysil vzacnost a ,artefakénost® Ziviu.

s
SRR
B ey, |

Boy ii'om Brazil
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House vznikl v gay Klubech Chicaga
a New Yorku, tak pro¢ Geské gay kluby
hraji tak tvrdosfjné Vondrickovou? Prod
je skl gay house scéna v pozadi? Anebo
neni vilbec v pozadi a viechno je plné
jinak. Dva djove, Tvyks a Vilem a dva
‘novindi, Juki a Ales Bleha. AB: Helenka
‘Vondrétkova stile stojf na vrcholu
popularity nasich gayi. Cim to? Tvyks:
desdych fetech vyristslo

jsme v izolci,

nativni diskotéky, kieré byly

2 tu vanikly pryni gay

party, Lollypop v Radost. Urtite
0 nebylo jednoduchy. :

Copak je néco jednodiuchy? Jak to
mysi, jednoduchy? Kdy vznikl
Lollypop, méli jsme ze zvEdavosti
narvino. S ndvstevnost (o docela
jednoduchy bylo. Jesté prediim

jsem mél v Radosti party Hadhouse,

Lollypop na tojen navizal a udélal
0 vitsi a lepsi. Na Hadhouse sc
o jeste moc nechytlo,ldi, co.

tam chodili, chidli spf tu Seskou

muziku, co znali z gay klubii a na

blok, Holka tam bez problému
pijde, protoze ji tam nebude
nikdo odumovar, ale Kluk ani
nihodou. Vi

: Na druhou
stranu je spousta lidi, co jdou na

Lollypop protoze vedi,
hraju ja s Lumirem. Chodi dost
néimych, Sasto préve heteriki.
Lollypop je velky mix, ale

vysvitleni. Kdy2 i holks
oblecend, ms ten sprivay
Prosté i 10 sekne, vSichni
tobe koukaj. A kdy? jsi heziy &8

heterik, a ocitnes se ve =
ayd, tak se jako heterik
do situce 1 holky, po kiery
‘cumi a chidl by ji osukat. To
machisticky Sovinisticky

ic gayt.
Aobéas ngjaky ty holéandy. AB:
Kdy? se hetericky chlapi oticej

po holkich a z 08 jim ouki, e

jesitng ¥
Je 10 pro né nepfirozeny, protade |
jsou najednou v 1€ Rierarchii a2 &
jako buzny heteriky prekondvime

hrdlo to, a co lidi Dodneska by ji vojeli, kazdymu to plijde v pojeti Zivota, sexu, Komunikaeh
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4 Unis jsou B: Tvyksova i I i  neci
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se 0 di porovnivat, Poslednich deset et
byla u nis gay scéna housem jen lehce
Smmli. To se prichodem nové generace
hodné méni. Tvyks: Lidi cestuji, poznivaj

Iysi trochu

k@ pak teprve ji chigji i u nis.

ace uz na house vyrostla
takze je pro ni bezny. Zatala se s strsi
eneraci kifzit. AB: Viléme, ty més na
‘svidomi zatim jedinou opravdu gay house

party v Radost, Plastique,je sice
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Tuyks: Dnesd
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Klubd, jako je Termix nebo Valentino. To je
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hvézd, dokoleéka omflanych hitovek. Kdyz tam
pijdes, més jistotu, 7e playlist bude stcjny.

nebo Termix. A pak jsou party jako je

Lollypop nebo Salvation, kam jdou
protoze j¢ (o gay party a hraje se tam
d
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nejsou party, kde jd

wziks

i po
to, aby tam
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‘mizou byt i gay house party, kiery,
udélat feba v Brné nebo v Ostravé

choit do gay Klubu
alejdou se prost jen bavit
Tuyks: Jsou Kluby, karm 1 chodi, prestoze maji

stifého partnea, jen kvili sexu, tieba Valentino

by bylo pfi
Vilém: Ted' se chystime udélat
prvni Lollypop v Bratislavé,
tak uvidime. Vsichni zndmi

Klukem. A je to zeela prirozensy. Kdyby 24dnd
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zahodit jakoukoliv masku. Bud'se zapoifS |
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ZIVEL: 2009 - SOUCASNOST

Po vzkiigeni Zivlu v roce 2009, kdy se po dlouleté a zdanlivé definitivni odmlce neobjevil na Seské dasopisecké
scéné zadny Casopis, ktery by Sel ve Slépéjich Zivlu, Casopis radikalné zménil formu. Z casopiseckého zhruba

S stostrankového barevného formatu se vyvinul 200+ strankova revue-kniha, ktera obsahovala
% Rozhovor s Petre

Krejzkem uskutedndny i n&kolikastrankové eseje v &ernobilém tisku na voluminéznim papite. Zivel odmitl névrh vydava-
27 4. 2016 telstviiMedia, ktery chtél casopis vést k vétsim nakladiim a periodikum nakonec vydava opét
06 Tarmtis Dalibor Kubik.

,To byl okamzik mého plisobeni jako $éfredaktora a mym cilem bylo vytvorit casopis s hermetic-
kym centrem: maly naklad, exkluzivni vizaz, bizarni texty, zednarska grafika. Mym predobrazem
byl ReSearch z 90. let, Casopis s nepredstavitelnou informacni silou.% Narlst stranek po roce
2009 souvisel také s tim, 7e Zivel zadal vychazet jednou roéné a zvysilo se mnozstvi nashro-
mazdénych material(i za tu dobu.

Navrat dekonstrukce ukazovala v umirnéné mite restartivana ¢isla po roce 2009 a7 do ¢. 35.

Do Zivlu byli pfizvani mladf grafiéti designéti, jako naptiklad Adam Machagek, Robert Jansa, Petr
Bosak, Richard Rozhon, Jaroslav Skacel, Magdaléna Lindaurova a dalsi. V casopise se pouzila
pisma od Geskych pismovych designért Tomase Brousila (fonty Monopol, Tabac, aj.), Jifi Matous-
ka (Moderat, Trafic) &i Vojtécha Rihy (Kunda Book, Mono) a jinych.

Zejména ¢. 29 vyuziva vSemoznych principd dekonstrukce, ale nepouzivéa v tak vysoké mite
sugestivni fotografie jako podklad pod texty. ,Jde o dyonyské principy obsese, chaosu, zmatku
a télesnosti. Myslim, Ze trochu ¢erné magie a hermetismu jen grafickému designu prospégje.“0¢
Cernd magie odkazuje na tajemnost 29. obalky se symbolikou zednarskych symbold, ke kterym
jsou na druhé variant& obalky klige k rozsifrovani zpravy. Navic obsahuje Zivel 29 specialni ofizku
s neurgitym datem, nikde neni vysvétleno o jakou udalost &i jakou symboliku vyjadFuje. Zivel s kategorii tajem-
stvi pracoval jiz od prvnich ¢isel. ,Véci nejsou tim, ¢im se zdaji - to je asi atmosféra, kterou text i graficky styl
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Zivlu &ifi. Zahadnost, napéti, odleh&ované ironii pripominaji filmy Davida Lynche. Graficky styl je udrzuje i tim, Ze
je kazda dvojstrana komponovana i oZivovana jinak, diky vytvarnym znackam, ¢islicim, titulkdim, které mohou
anemusi mit zasifrovany podtext.“107
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U5Portfolio Ondreje Kahanka
[online]. Praha: Behance,
20183[cit. 2016-06-04].
Dostupné z: https://www.be-
hance.net/gallery/7841939/
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V nasledujich éislech od roku 2012 se dekonstruktivni prvky neobjevuiji. Jistym dilem, protoze
grafiku nevytvérel celou Petr Krejzek, ale ke spolupréaci si pfizval mladé grafiky Anezku Hrubou
Ciglerovou, Martina Grocha a Ondfeje Kahanka.1% Jejich sezba je umirnéng, stroha, text neza-
sahuje do obrazu a celkové je typografie statictéjsi. Prestoze je layout stfidmy a viceméné tra-
diéni, obsahuje v sobé zneklidriujici prvky, které neobsahuji pravidla modernistické typografie
(napriklad perexy text( jsou vysazené pies celou stranku, paginace zd(razriena velkou velikosti
fontu, fotografie zasahuji do sousednich textovych sloupct...)

Dlvodem minimalistéjtéjsi grafiky je reakce na tehdejsi trend na zahraniéni typografické scéné.
»Je to zajimavy, ale byl to rok, kdy se dost vyjevil antipod vc¢i postmodené v ramci akcentovani
minimalismu, pfiklonu k Helvetice (zase) a mfiZce. Prosté jsme sledovali scénu a predevsim
britskou skupinu Intro, ktera svymi grafickymi koncepty napf. pro Depeche Mode nebo hudebni
katalogy Sampler udavala na chvili smér.“10?

S poslednimi &isly Zivel zapojil do obrazového materidlu mnohem vic ilustrace, Sasto prace tuz-
kou kreslené od Marii Makeevi, vektorové kresby od Martina Grocha ¢i postintnetové abstraktni
ilustrace od Pavly NeSverové.

Posledni ¢islo 39 je v piiprave necelé dva roky. Mélo by vyjit v 1été 2016 a ,pseudovinu Svycar-

ské typografické resuscitacni grafiky“11% by méla nahradit opét divoc¢ejsi typografie a navrat
k dekonstruktivistické metodé stimulace.
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5.ZAVER

Zivel je jediny asopis, ktery se udrzel tak dlouho na &eské Sasopisecké scéné a pfitom si zachoval vysokou
textovou a vizualni kvalitu. Svym heslem ,Overground against monoculture® bojuje proti vétSinové homogenni

TOMANEK, Dugan
Fotografie opisu Zivel
onlinel. Zlin, 2013 [cit. 2016

05-04]. Dost

réce. Univerzit

ve Zliné.

\/

Bat

Rozhovor s LP Fishem
uskutecnény 29. 3. 2016.

Award, 2010[c
04] Dostupné z:http
europeandesign.org/submi-

kultufe zabavnich televiznich poradd, korporatni realité a globalnim symboldm typu nadnarod-
niho fetézce McDonalds a boda konzumni spole¢nost kritickymi texty o ni, rozhovory s nekon-
formnimi osobnostmi z uméni ¢i védy a svym sebevédomym postojem se snaZi nabouravat
staré a pohodIné poradky.

Ne kazdy souhlasi se smérovanim ¢asopisu, napriklad byvaly Séfredaktor Michal Nanoru: ,To ti
fikdm, to Ze Zivel je obZaloba tohoto svéta. 11t Nicméné& Nanoru povazuje v soudasnosti nejdi-

leZit&jsiho hybatele Zivlu Petra Krejzka za vizionate a spolupracuje s nim na zatim poslednim 39.
Cisle.

Co se tyce grafické stranky, ktera byla a je od zacatku na stejné trovni dlileZitosti jako textova
¢ast, je od prvopocatku tim nejlepsim (v souvislosti s jeho dlouhou dobou vydavani) z eského
Casopiseckého grafického designu. Jeho vizualni ¢ast ho vydélovala od ostatnich Geskych
periodik a dnes jsou jeho starsi ¢isla bibliofiliemi ¢i artefakty, které jsou nedostupné ke koupi Gi
jsou nabizena za velké finanéni ¢astky (zejména prvni &isla z roku 1995 &i ,restartovaci” &islo
29.z roku 2009). ,Zivel se prodaval vic grafikou neZ obsahem a rozhodné si myslim, Ze ta grafika

byla nejdllezitejsi element v Casopise.”1?

Graficky design Zivlu dostal ocenéni v roce 2000 na XIX. Mezinarodni Bienale grafického desig-
nu Brno (Cena vytvarnych umélctl) za asopiseckou typografii &i bronzovou medaily za Zivel 29
na European Design Awards!'®a zejména Ceska pisma jsou ¢asto ocefovana ve stejné soutézi.
Tomas Brousil & Vojtéch Riha, jejichZ pisma se objevuji na strankach Zivlu, dostavaji pravideln&
ocenéni.
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Dal8im potvrzenim kvality Zivlu je, Ze jako jediny reprezentuje Ceskou republiku v knize britského teoretika
grafického designu Ricka Poynora No More Rules: Postmodernism and Graphic Design a CR tam méa vyjime&né
misto vedle lihni grafického designu jako je Velka Britanie, USA ¢i Nizozemi.

Rozhovor s LP Fishem
uskutecnény 29. 8. 2016

> Graficke stud

oRedesign
tr Krejz
Klara Kvizova, 2016 [cit

2016-05-04]. Dostupné z

redesign.cz

Z popsanych trendii a smérd je jasné, Ze Zivel prinasel od posatku svého plisobéni diilezité
grafické vlivy ze zahranici a pribliZuje tak cesky graficky design vice do svétové déni a popira tim
handikep malé ceské grafické scény ze stfedni Evropé.

Na ¢eském Casopiseckém trhu ale neni zadny podobny ¢asopis s podobné vyhranénym nazorem
a Sirokym zabérem. To samé plati pro graficky design - na ¢eské scéné neni Zadné periodikum,
které by predstavovalo sou¢asnou experimentalni grafiku nesouci zahranicni vlivy a ukazovalo
prace mladych ale i etablovanych grafickych designér.

Budoucnost Zivlu je po euforickém znovuobnoveni z roku 2009 zase nejista. Bude se ménit
pozice $éfredaktora a v redakci vladne Ginava a rozhadanost spojena se zaneprazdnosti auto-
rd, 1 ktefi vytvari Zivel ,bokem®. Stagnace periodika tkvi v tom, podle slov soudasného &éfre-
daktora LP Fishe, Ze Zivel nebyl schopen nejit své nastupce mladsi generace. Navic desky maly
asopisecky trh neni v sougasné dob& naklonén &asopistim typu Zivlu a ,boji se ho vydavatelé
amozna, Ze dokonce i nova generace lidi, které by mél oslovovat.“11539. &islo Zivlu by v&ak mélo
vyjit v 1été 2016.
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SUMMARY

This bachelor thesis tries to map graphic design and visual aspects of the Czech magazine Zivel from its forma-
tion in 1995 to present and it briefly focuses onits history, theme orientation and texts. The thesis descibes
various foreign design influences such as magazines Wired, Ray Gun or Mondo 2000 and trends for example
deconstructivism, appropriation or techno. These design movements have been appearing throughout the
history of the journal. Magazine Zivel is also put into context of the Czech 90’s with its social and graphical
changes.

The sources of information for this thesis are interviews with the authors, academic books and websites. The
thesis is also accompanied by visual apendix which is inserted into the body text for better picture about visual
aspects of the magazine.
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