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ABSTRAKT

KISTYOVA, Lubica: Podiel klavirnej hry na profilacii budiceho ugitela hudby —
hudobnej vychovy. [Disertaéni prace]. Univerzita Karlova v Praze. Pedagogicka fakulta;
Katedra hudebni vychovy. Skolitel: prof. PhDr. Ivan Polediiak, DrSc. Studijni program:
Pedagogika. Studijni obor: Hudebni teorie a pedagogika. Pfedseda oborové rady: prof.

PaedDr. Jaroslav Herden, CSc. Stuperi odborni kvalifikace: doctor (Ph.D.). Praha : UK
PedF, 2006.

Hlavnou témou dizertatnej prace je poukazat' na vyznam klavirnej hry pri umeleckom
i osobnostnom formovani uéitela hudby. Autorka zdodraziiuje potrebu dostatotne
rozvinutych klavirnych zruénosti uditel'a ako propagatora umeleckych diel a tiez ako
inicidtora hudobno-tvorivych &innosti. Analyzuje rdzne stupne aformy klavirnej
pripravy, v8ima si ich pozitiva inedostatky. Upozorfiuje na profesionalnost’ tejto
pripravy, zaloZenej na komplexnom, celostnom pristupe k osobnosti interpreta. Vo
vysoko8kolskom $tudijnom programe Hv nachadza mnohoraké vyuzitie klavirnej hry na
zdklade interdisciplinarnych vztahov. Reflektuje tvorbu a priebeh niektorych
modelovych  umelecko-pedagogickych prezentacii  vysokoskolakov v predmete
didaktika Hv s vyuZitim klavirnej tvorby pre deti ako zakladu najmi k percepénym
hudobnym ¢innostiam. Studenti si motivovani k potrebe vlastnej interpretacie
podivanych skladieb v pedagogickej praxi. ,,Zivou* klavirnou hrou mézu udinnejsie
posobit’ na hudobno-zaZitkovy svet deti. Autorka tym nastoluje vychodisko pre

skvalitiiovanie umeleckého i osobnostného profilu ugitela hudby — hudobnej vychovy.

KIi¢ové slova:

Klavirna hra. Hudobna aumeleckd vychova. Klavir v hudobno-vychovnej praxi.
Osobnost’ ugitela hudby — interpreta. Systematicka klavirna priprava. Individualny
pristup. Interdisciplinarny charakter klavirnej hry. Klavirne zruénosti 3tudentov.

Modelové umelecko-pedagogické prezentacie. Klavirna tvorba pre deti.



PREDHOVOR

V suvislosti so sufasnymi edukaénymi trendmi (humanistickd vychova,
polyestetické a integraéné principy) sa naroky na uditela zvy3uju; ma spitat’ vysoké
odborné i osobnostné kritéria, aby obstal v sutasnej $kole, aby dokazal riadit’ vyugovaci

proces, kde dominuje detska spontaneita a Zivost’.

V praxi sa kvalita osobnosti uéite'a hudby prejavuje tym, Ze dokaze deti uputat’
»Zivou* interpretaciou, pritom musi samozrejme ovladat hru aspoii na jednom
klasickom hudobnom nastroji. Ugitel’, ktory ovlada hru na klaviri, ma vyhodu v tom, Ze
jeho nastroj méa najv3estrannejdie vyuzitie. MdZze mu sliZit' rovnako na ,Zivu“
propagaciu  hudobnych diel ako aj pri detskych hudobno-tvorivych aktivitich
(percep&nych, vokalnych, in§trumentalnych, pohybovych).

Odborna priprava uditel'a sa preto nezaobide bez adekvétneho podielu kvalitnej
vyucby klavirnej hry, vktorej by sa kultivovali jeho interpretaéné zrudnosti
s prepojenim na celkovi jeho hudobnost’ a osobnostné zlozky. Na pdde vysokej $koly sa
mozeme efektivnejie podielat’ na tejto priprave, a to integraciou klavirnej hry do inych
hudobnych disciplin, ¢ konkrétnou tvorbou modelovych situdcii na vyskiSanie si
ucitel'skej roly, kde by Studenti programu Hudobna vychova klavirnu hru tvorivo
zuzitkovali.

Myslime si, Ze tato praca moze oslovit’ najmi okruh pedagdégov — klaviristov na
vysokych Skolach s u¢itel'skym zameranim, pretoZe je napisana jednym z nich. Budeme
vd’atni, ak v nej najdu ingpiraény podnet aj mnohi ini uditelia klavirnej hry, pripadne
i d’al8i hudobnici.

Vdaka patri vSetkym, ktori sa na vzniku tejto prace spolupodielali, & uz
moréalnou podporou, poskytnutim cennych materidlov alebo uZitoénych rad. Patria

k nim kolegovia na KHu FHPV PU v Pregove, kolegovia na KHv PedF UK v Prahe

i vlastna rodina.

Osobitna vd’aka patri — prof. PaedDr. Jaroslavovi Herdenovi, CSc., doc. PaedDr.
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Uvop

» Klavir je medzi ndstrajmi najlepsim hercom,
pretoZe mozZe hrat najrozmanitejsie roly...

(Nejgauz, 1961, s. 82)

Volba témy dizertatnej prace uzko savisi s nafou pedagogickou pracou na
fakulte s ugitel'skym zameranim, konkrétne na Katedre hudby Fakulty humanitnych
aprirodnych vied Preovskej univerzity v PreSove, kde sa zaoberame klavirnou
pripravou $tudentov programu Hudobnd vychova. V tomto prostredi mdme moZnost’
odovzdavat’ mlad3ej generdcii svoje doteraj$ie skusenosti, ziskané predchadzajucim
umeleckym $tadiom, najmé pri uplatiiovani viacrozmerného pristupu k $tudovanym
klavirnym dielam a taktie? pri aplikacii psychologickych momentov, vyplyvajtcich
z problematiky umeleckej interpretécie. Pri préaci so $tudentmi sa usilujeme o to, aby sa
roz§iroval ich pohlad na klavirnu hru, aby vnimali jej roznorodé podoby uplatnenia

v hudobno-vychovnej praxi, aby &o najdokonalejsie poznali ,,svoj* nastroj — klavir.

Skumat’ problematiku klavirnej hry z hl'adiska pripravy ugitel'a hudby pre oblast’
hudobnej vychovy na 2. stupni zakladného $kolstva sme sa rozhodli preto, Ze este
nebola na Slovensku spracovdvani a publikovana. Pri tvorbe dizertadnej prace
a spracovavani uvedenej problematiky sme sa opierali o vlastné skusenosti a dostupni

literatru z r6zych vednych odborov.

CiePom price je poukazat' na vyznam klavirnej hry vo vsetkych zlozkich
hudobno-vychovného procesu, na jej vSestranni vyuZitelnost avyrazny podiel pri
formovani osobnostného profilu budticeho ugitela hudby — hudobnej vychovy (Hv).
Chceme vyzdvihnut' jej nezastupitePni uast pri vychove osobnosti uitela —
hudobnika. Systematicky rozvoj klavirnych zru¢nosti je pre pripravu utitela
nevyhnutny, mal by zadat’ uz v mladSom $kolskom veku a realizovat’ sa komplexnym,
celostnym pristupom. UZ u diefata treba dbat’ na rozvoj jeho celkovej hudobnosti,

vratane umeleckého vkusu a déleZitych osobnostnych vlastnosti.,

Zvolenu problematiku v silade s nastolenymi cielmi sme riesili metédami
kvalitativneho i kvantitativneho vyskumu, uplatitujic konkrétne metédu dotaznika,
metédu obsahovej analyzy dokumentov, matematicko-§tatisticki metédu, metodu
pozorovania (neStruktirovaného), rozhovoru a retrospektivnych verbalnych vypovedi,

metodu modelovania a $pecificki muzikologickti metédu - hudobnu analyzu.
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Sformulovali sme nasledovné hypotézy.

1. Dizka predchadzajiicej systematickej klavirnej pripravy adeptov ugitel'stva Hv

ovplyviiuje ich uroveti v klavirnej hre na prijimacich sktgkach.

2. Utitelia - klaviristi vo vd&$ej miere vyuzivaju klavir vramci hudobnych

¢innosti na vyuovani hudobnej vychovy a hudobnej nduky neZ uéitelia - neklaviristi.

3. Klavirna hra ma vztah k ostatnym predmetom S§tudijného programu Hv,

v ramci ktorych sa iba klavirne zru¢ny $tudent dokaze aktivne prezentovat'.

Prva kapitola prace je venovana filozofickym vychodiskam, ktoré spoluuréuju
celkovy charakter a fungovanie hudobnej vychovy vramci celoZivotnej edukacie
¢loveka. Klavirna hra vstupuje do eduka&ného procesu tym, Ze sprostredkiiva umelecké
obsahy, délezité pre harmonizaciu a humanizaciu ¢loveka. Zmysel klavirnej hry preto
treba vidiet’ v ulohe prostrednika pri vychove hudobnika, ktory chape podstatu umenia,

a tym i podstatu Zivota a svojho ,,ja“.

Druha kapitola pokratuje problematikou rozvoja uditel'skej osobnosti cez prizmu
klavirnej hry. Zaobera sa psychologickou podstatou osobnosti z hladiska troch
systémov: biofyziologicko-senzomotorického, kognitivneho a nonkognitivneho, ako
vychodiskovej platformy pre aplikdciu umelecko-interpretaénych principov,
obsiahnutych v klavirnej hre. Autorka uplatiuje celostny pristup pri vysvetlovani danej

problematiky tym, Ze prep4ja teoretické uvahy s praktickymi prikladmi.

Tretia kapitola tvori predel medzi teoretickou a empirickou &astou prace —
analyzou uéebnych osnov zakladnej umeleckej $koly (ZUS), strednej pedagogickej
Skoly a konzervatodria, reprezentantov  inStitucionalizovaného, systematického
vyu€ovania hudby s organizovanou klavirnou pripravou. Iba dlhodobé systematické
Stdium klavirnej hry a kontakt s umelecky hodnotnou hudbou ma v priprave ugitela
hudby kvalitativny efekt. Nasledna analyza prijimacich skiok na Katedre hudby
Fakulty humanitnych a prirodnych vied Presovskej univerzity (FHPV PU) zistuje, do
akej miery si klavirne zrudnosti adeptov ovplyvnené touto ich predchadzajticou

pripravou.

Stvrta kapitola popisuje priebeh a vysledky prieskumu o miere pouZivania

klavira pri hudobnych &innostiach medzi kategériou ugitelov, vyuéujticich hudobnii
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vychovu na Z8 ahudobnii nauku na ZUS. Tieto poznatky z praxe maji cenu pre

skvalitiovanie klavirnej pripravy budicich uéitelov.

Piata kapitola venuje pozornost’ integralnym moZnostiam klavirnej hry v ramci
Studijného programu Hv na FHPV PU, pri¢om si v§ima naroky jednotlivych disciplin,

kladené na klavirne interpretaéné zru¢nosti Studenta.

V poslednej kapitole reflektujeme pripravu a priebeh niekolkych modelovych
Studentskych prezentacii, kde bola vyuZita tvoriva klavirna hra S$tudentov pri
intepretovani hudobného diela ipri spolutginkovani vo viacerych hudobnych
Cinnostiach. Prezentujeme tym akysi cviény priestor na realizaciu pedagogickych

i umelecko-interpretaénych zruénosti, prehlbujicich vlastné sebapoznanie budicich
ucitel'ov hudby.
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1 HUDOBNA VYCHOVA V KONTEXTE FILOZOFIE EDUKACIE

1.1 Vymedzenle pojmu hudobna vychova

S pojmom hudobna vychova sa méZeme stretnut’ ¢i uz v Sirokom slova zmysle,
ked’ hovorime o mnohovrstevnom, celoZivotnom anikdy neukonienom hudobnom
rozvoji €loveka, alebo tieZ v uZz§om vyzname, ked’ nas zaujima konkrétny vychovno-

vzdelavaci predmet, rozvijajici hudobné schopmosti jedinca na uréitom type $koly.

Teoretickou reflexiou hudobnej vychovy je hudobna pedagogika, ktora ma svoje
miesto v systéme muzikologickych disciplin. Predmetom hudobnej pedagogiky je

hudba vo vyu€ovani a vychove &loveka. (Michalova, 1997, s. 17).

Pri zamyslani sa nad veobecnym zmyslom hudobnej vychovy, nad kategériami
ako su umenie, hudba, osobnost ucitela, hudobnd c¢innost’ av ramci nej posobiaca
klavirna hra, zakonite sa dostavame do $irSich pedagogickych a filozoficko-estetickych

savislosti.

Celému bytiu hudby je dana pedagogicka dimenzia, &im je zabezpedeny jej
prenos z pokolenia na pokolenie. Hudobna vychova vstupuje teda prirodzene do Zivota
nas vSetkych. Vytvara priestor pre harmonizaciu, vnutornu integrovanost, kultivaciu
i humanizaciu ¢loveka vplyvom hudby. Je estetickym procesom, aktivitou, ktora
v ramci komunikacie sprostredkuva umelecké obsahy, umeleckti hodnotu hudby. Tato
komunik4cia je podmienend $pecidlnou osobnostnou ,,vybavou“ &loveka —
vedomost'ami, schopnost’ami, zruénost'ami, postojmi, vél'ou a pod. Hudobné umenie je
zdrojom poznania s intelektualno-emocionilnym rozmerom, pricom oZiva vdaka
tvorivej €innosti interpreta (inStrumentalistu, spevdka), ¢ mu dava punc

neopakovatel'nosti.

V uZSom slova zmysle ma hudobna vychova institucionalizovani podobu,
planovany ariadeny priebeh, uplatnenie vrdznych $kolskych i mimogkolskych

zariadeniach. Tradi¢ne sa deli na vychovu:

e predSkolsku (v materskych $kolach) — rozvoj elementarnych hudobnych
schopnosti prostrednictvom hier, ktoré si zaloZené na vsetkych hudobnych

¢innostiach,
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o vfeobecnu (na vSeobecnovzdelavacich 8$kolach) -~ rozvoj hudobnych

schopnosti vo vietkych hudobnych ¢innostiach,

e Specidlnu (v zariadeniach pre deti a mladez so $pecidlnymi potrebami) -

rozvoj hudobnych schopnosti u zdravotne postihnutych jedincov,

e JSpecializovani (na zékladnych umeleckych $kolach) — doéraz na $tidium hry
na hudobnom nastroji, rozvoj hudobno-interpretaénych zruénosti, ktoré

vychéadzaj z prislu$nych hudobnych schopnosti,

e profesiondlnu (stredné umelecké skoly, napr. konzervatéria, umelecké
vysoké $koly, napr. VSMU, AMU; univerzity) ~ vychova profesionalneho
hudobnika, hudobného pedagéga, dbraz na samostatné programovanie

hudobnych ¢innosti alebo hudobno-pedagogickych ¢innosti.

Hudobna vychova ma okrem tradi¢nej 3kolskej podoby aj iné formy, ktoré

funguju v institiciach neformalneho a celoZivotného vzdelavania.

1.2 Vplyv sucéasnych edukaénych trendov

Ciele aobsah hudobnej vychovy, Siroko iuzko ponimanej, si v su¢asnosti
odrazom dlhodobej krystalizacie nazorov, principov a metdd vo vyvoji pedagogického
myslenia. Dne$nad doba je charakteristicki mnoZstvom pedagogickych koncepcii
a trendov, ktoré zareagovali na mnohostranné pristupy pri vysvetlovani sveta ajavov
skutoCnosti. Rozum a cit su nanovo vysvetlované. Majii byt rozvijané rovnocenne.
Medzi dblezité okruhy pedagogického uvaZovania patri podnecovanie motivaénych
avolovych mechanizmov ¢loveka a komplexné chapanie sveta za pomoci

viaczmyslového vnimania, ktorého tradi¢né hranice sa dokonca presahuju.

Za najdolezitej§ie edukané trendy v stlasnosti, vplyvajuce na charakter
hudobnej vychovy, povazujeme humanisticky pristup, integrainy princip a osobnostné

koncepcie.

1.2.1 Humanisticky pristup v edukdcii

V pluralitnom ovzdusi na prelome 80. a 90. rokov 20. storodia sa u nas objavuji

tedrie, ktoré cheli presadit’ nové poznanie a z réznych aspektov narisaji pretrvavajice,
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od nového ponimania Zivota odtrhnuté trendy. Odmietaju encyklopedické vzdelavanie,
izolovanost’ obsahov, jednostranné analytické pristupy, preferovanie poznavacej zlozky
osobnosti na ukor citovej i dominantni rolu uditela. Do popredia zdujmu sa dostéva
zdZitkovost, funkcia pravej (dosial’ potla¢anej) mozgovej hemisféry, celostna kultivacia
osobnosti a rozvoj jej nonkognitivnych stranok. Spominany pristup je priznaény pre tzv.
humanisticki pedagogiku (patria tu alternativne $koly ako Waldorfska, Montessori,
Jenskéd atd’.), orientujucu sa prioritne na osobnost’ dietata - Ziaka, vychovavaného.
Délezité su jeho potencialne sily, uvolnenie spontaneity, tvorivosti, empatie, schopnosti

sebahodnotenia az k aktualizécii svajich moZnosti a transcendencie seba samého.

Poznat' samého seba a aktivovat' vlastné psychické sily su vyzvou pre
zodpovednu pedagogicku pracu. V zmysle humanizacie by sa €lovek mal prinavratit’
k svojej Pudskej podstate, kde by v rovnovéhe vystupovali rovnocenne rozum a cit, mal
by vyznavat' estetické aetické hodnoty, kultivovat medziludské vztahy i kontakt

O . N |
s okolitym svetom v zmysle zachovania Zivota na zemi.

1.2.2 Princip celku a integrdcie v umeleckej (hudobnej, instrumentdlnej)

vychove

Pre nas filozoficky kontext je podnetny aj postoj k vychove R. Palouga (1991),
ktory vyjadril vo svojomdiele , Cas wvychovy“. Zdéraziiuje neredukovatelnu
jedine¢nost’ kazdého subjektu, dialogickost’, Ziakovu samostatnost’ a nezastupitelnost’
jeho vélovych zloZiek, podriadenost’ ugitela iZiaka vychovnému cielu, ktory
v konetnom db6sledku presahuje [Pudski zmyslovost apoznanie, smerujic az
k duchovnym hodnotam. Clovek je sugastou celku sveta a zmysel Zivota by mal vidiet
v sluzbe tomuto celku. Vychova je moznou cestou, vychodom z katastrofického stavu
Fudskej civilizacie, ,jejiz poslanim je vyvést &lovéka ze zabofenosti v ustaraném
zabezpedovani* (Palous, 1991, s. 108). Av3ak toto poslanie potrebuje posilu v podobe

pocitu sebavzdivania a sebaodovzdavania, teda pocitu lasky.

Do teorie apraxe umeleckej vychovy v poslednych desatrogiach zasiahli aj
principy integrdcie na baze polyestetickej vychovy, ktorymi sa zaoberda mnoZstvo

odbornikov. Sved¢i o tom iodborna literatiira z Intititu pre integrativnu pedagogiku

' Podrobnejsie sa si¢asnymi pedagogickymi te6riami, z ktorych sme vybrali fragmenty ivah Maslowa,

Rogersa, Kosovej a Zelinu, zaobera napr. publikicia Z. Slavikovej: Ugitel hudby na prahu 21. storodia,
2000.
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a polyestetickii vychovu so sidlom v Salzburgu. Pristupy su prijatelné na vsetkych
stupfioch a typoch 8kél, zvlast’ s pedagogickym a umeleckym zameranim. DoleZitou
osobnost’ou na tomto poli bol W. Roscher (1992), ktory podstatu integracie videl
v ,.,reSpektovani celistvosti veci a 'udi“ a v ,,neporusovani jednoty toho, ¢o patri k sebe*
(Roscher, 1992, s. 13). Sformuloval pit’ aspektov polyestetickej vychovy, v novsej
verzii ako ,konfigurdciu rd6znych dimenzii simultanneho vnimania“, Vychadza
z aktivacie tych zmyslov, ktoré sa podielaju na tvorivom pozndvani a pretvarani

vnimaného sveta. Medzi ne patri zmysel pre:
v’ ‘priestor — vnimanie v interkultiirnom priestore, celostné preZivanie sveta,

v’ ¢as - vnimanie integrujlice tradiciu, selektovanie hodndt minulosti aj

sucasnosti,

v' spoloénost — socialno-komunikativne vnimanie, zbliZovanie Iudi rdznych

skupin spolo&nymi hodnotami,

v' vedu - interdisciplinarne vnimanie prostrednictvom potreby [I'udského

prezivania, poznavania, badania,

v' umenie — multimedidlne vnimanie prostrednictvom sktisenosti vietkych

zmyslov.?

Vramci polyestetickej vychovy (zaloZenej na prepojeni zmyslovych
analyzatorov  vo  viacerych  umeleckych oblastiach) v interdisciplinirnom
a multimedidlnom priestore mdzu vstupovat’ do spoluprace hudobnici, vytvarnici, herci,
tanecnici a pod., aby v §ir§ich savislostiach chapali, &o je spolo&né a &o jedine&né pre

jednotlivé umenia, smerujiic tak k plnej zmyslovosti a zii&astnenosti.

Umenie je odjakziva spité s existenciou &loveka. Ludska spolo&nost’ bez umenia
nemdZe zmysluplne existovat. Umenie ma preto nezastupitelné poslanie v hudobno-
edukaénom procese a vyrazny vplyv na utvaranie osobnosti &loveka, na jej vnutorni
integrovanost, harmonicnost. Svojimi $pecifickymi vyjadrovacimi prostriedkami
zobrazuje Sirokospektralnost’ bytia tak, ako ho vnima a chape jeho tvorca. Hudobné
umenie mda jedinedny stvarfiujici prostriedok — zvukovii ,,matériu, organizovanti
v priestore a Case, ktora pdsobi bezprostredne na ludské emocie. Hudba svojou

posobivostou Eloveka senzibilizuje, zjemiiuje jeho zmysly adusu, kontaktuje ho

~ Vid’ Roscher, W.: Integrativna hudobna pedagogika a polyesteticka vychova. In: Integrujiice moznosti
hudby..., 1992, s, 13-15 a Mastnak, W.: Zmysly - umenia — Zivot, 1994, s. 44.
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sprostredkovane s réznymi podobami skutoénosti, so svetom, ktory tiZi poznavat’
Integruje ¢&i harmonizuje tak jeho osobnost. Hudba nas ,,dokdZe oslovit, zjemnit
a otvorit’ pre lasku, hibku nasho vnitra“ (Slavikova, 2000, s. 49), vdaka tomu

prenikame hlbsie k podstate veci a hFaddme zmysel vo vietkom okolo nés.

Zmysluplny kontakt s okolitym svetom prostrednictvom hudby nie je moZny bez
tvorivych hudobnych &innosti, vratane inStrumentalnych, a improvizacie. ,Je to
najpoévodnejsia podoba zaobchadzania s hudbou. T4 by sa mala pestovat’ od ranného
veku, nech je to improvizacia na jednoduchych hudobnych nastrojoch, na klaviri,
v rdznych typoch hudobnych zoskupeni - aZ po hudobné divadlo. (Roscher, 1992, s.
16-17). Muzicirovanie (v zmysle aktivnej hry na hudobnom nastroji — pozn. aut.) je
zdrojom jedného z najddlezitejsich druhov poznania, ktoré 'udia moZzu dosiahnut’ -
sebapoznania. Ma vela poddb, rozsiruje $kalu nadich expresivnych a impresivnych
schopnosti. Poskytuje moZnost’ vyjadrenia emécii, ako aj zmyslu pre sudrZnost a
sebaidentitu v socialno-kultirnom ponimani (Elliot, vyber z tivah, in: Slavikova, 2000,
s. 89). V tvorivych hudobnych — in§trumentalnych &innostiach sa odkryva intuicia a
imagindcia, prebidza fantdzia. Stimuluje sa prava hemisféra mozgu s holistickou
(celostnou, syntetickou) percepciou, do popredia vystupuje esteticky vztah ku

vietkému, k celej realite a prekondva sa postoj egocentricky.

Ked’ ¢lovek sam pestuje hudbu (tvori &i interpretuje), inak ju aj vnima, rozsiruje
sa jeho zazitkovy obzor vd'aka hlbsiemu porozumeniu hudobnych tvarov, $truktir
i celkovej hudobnej architektiry. V tom vsak este nemusime vidiet' definitivny ciel,
pretoZe podla Viewegha (1986, in: Slavikova, 2000, s. 46) ,,v3etky zaZitkové hodnoty
smeruju k postihnutiu zmyslu vlastného Zivota ajeho prostrednictvom i celého sticna.*
Napriek tomu a opravnene mdZe aktivne muzicirovanie vyvolat’ u mnohych, citujic
poetické slova W. Peschla, ,,(najhlb§i) pocit $tastia, ktory sa sotva d4 podobnym
spdsobom nahradit nejakym inym pocitom.“ Je to ,vari najdbleZitejsia funkcia

praktizovania hudby a o fiu sa treba usilovat’.* (Peschl, 2004).

V ramci hudobno-in§trumentalnych &innosti sa klavirna hra uplattiuje ako jedna
z najddlezitejsich a najpotrebnejsich v hudobno-vychovnom prostredi. Plni délezitd
funkciu pri osvojovani si umeleckych artefaktov a ich odovzdavani. Tomuto poslaniu
by mala sluzit' interpretova adekvatna ,vybava“ initrumentilno-interpretaénych

prostriedkov, ziskana §pecifickymi formami u¢enia a prace.

17



1.2.3 Osobnostné koncepcie v edukdcii

Dalsie ddlezité podnety pre zmysluplni a funkénii hudobnu vychovu sa objavuji
s modernym pedagogickym myslenim v celoeuropskom kontexte. Su nimi koncepcie,
ktoré sa upriamuji na osobnost, na jej vyvoj a psychické osobitosti. Vstupili do
povedomia ako personalistickd a sociokon$truktivisticka koncepcia. Obe zdoraziiuji
individudlnu cestu &loveka k vnimaniu ugitel'ského poslania, sebapoznavanie, ale na

druhej strane aj spolupracu v kolektive.

Personalisticka koncepcia:

- vyzdvihuje empatiu, toleranciu, spolupracu, rozvoj kritického a samostatného
myslenia, kultivaciu komunikaénych schopnosti. Vychadza zo sebareflexie
(kto aaky som, ¢o viem, na ¢om mi zaleZi, ako pdsobim na inych; ked’
porozumiem sebe, mdZem chapat’ druhych), vedie k autoreguldcii - potrebe
pracovat’ na sebe (hladdm svoju cestu, mam ciel’, ktory chcem dosiahnut’,
nie¢o v sebe menim) a privadza k sebatvorbe (naSiel som svoj $tyl prace a
preberam tak zodpovednost za svoje spravanie a konanie, za vlastny

osobnostny rozvoj i za diet’a v skole).

Sociokonstruktivistickd koncepcia:

- ma kPaovy vyznam vo filozofii, socioldgii, pedagogike a psycholdgii.
Podporuje vlastné usilie Ziaka &i 3tudenta na ceste k poznaniu. Ten na
zdklade osobnych skusenosti objavuje svoj vnutorny svet, uéi sa
prostrednictvom vlastnych cinnosti avlastnych skusenosti. Neprijima
vonkajSi svet ako hotovy, ale postupne ho objavuje. E3te ako $tudent si

vyjastiuje filozoficko-pedagogické postoje a tvori si vlastny $tyl vyucby.?

' Vid' Spilkova, V.: Sougasné promény v pojetl utitelské profese... In: Priprava uditelov
elementaristov..., 2003, s. 12-14.
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1.3 Edukaéné perspektivy na Slovensku

1.3.1 Projekt ,Milénium*

Moderné pedagogické koncepcie (humanistickd, integrativna, polyesteticka,
alternativna a iné) ovplyviiuji suasny profil vieobecnej ihudobnej edukacie na
Slovensku. Ako projekt , Milénium* (2002) sa sformulovala najnov§ia koncepcia
rozvoja vychovy a vzdelavania v Slovenskej republike s predpokladanou viziou na dve
desatrodia dopredu. Na zaklade humdnno-tvorivej vychovy chce naértnut’ ludsku
spolo¢nost’ i ¢&loveka buducnosti s vysokym mordlnym kreditom a prosocidlnym
spravanim. Za velmi doleZité povazuje poznatky potrebné pre Zivot aklucové
kompetencie, ktoré by umoznili pedagégovi nielen kvalifikovane (kvalitne) vyu€ovat’
svoj predmet s pruznou adaptabilnostou na meniace sa podmienky, ale aj kultivovat’
cloveka ajeho svet' Formuluje nasledovné perspektivy vychovno-vzdelavacieho

procesu:

» proces motivacie ¢loveka k nepretrZitému sebarozvijaniu, zdokonalovaniu,

> rozvoj emocionality ¢&loveka, pozitivneho preZivania, citovych kvalit

osobnosti a jej mimopoznavacich funkcii,
> schopnost’ komunikovat’, spolupracovat’ s inymi,

> schopnost’ rieSit’ problémy, orientovat’ sa v explézii informacii, racionalne sa

ucit’, znasat’ pracovnu zat'az,

> uplatiiovat’ tvorivé schopnosti, chapat’ svet okolo seba ako neustale otvoreny

systém,

> orienticia na vzdelavanie lPudskej individuality, pravo na vlastny rozvoj

vratane osobnostnych potencionalit.

Ide orozvoj integrovanej a kreativnej osobnosti s vysokou mierou
zodpovednosti za Zivot v Sirokom slova zmysle. Vo vyu¢ovacom procese by nemalo
samozrejme chybat' kooperativne, problémové a projektové vyudovanie, tematicka
vyucba, aplikacia konfluentnej pedagogiky (rozvijajlicej citovi aj rozumovu zlozku),

atd’. Pri 8kolskej edukacii by malo ist’ predovietkym o smerovanie ku:

¢ Kompetencie - spOsobilost’ €loveka preukazat' vedomosti, zru€nosti, schopnosti v praktickej &innosti
(Milénium, 2002, s. 25). Podl'a Tureka (in: Hupkova - Petlak, 2004, s. 99) st kl'u¢ové kompetencie
najdélezitejSie z mnoziny kompetencii. Su vhodné na rie$enie hlavne nepredvidatel'nych problémov,
vyplyvajiicich s rychlymi zmenami v praci, v osobnom i spologenskom Zivote.
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komplexnému rozvoju osobnosti (ako socidlnej a zaroveii individualnej

bytosti), rozvoju schopnosti u¢it’ sa,

< rovnosti vSetkych druhov inteligencie, oboch mozgovych hemisfér,

vyvazenosti kognitivnej, afektivnej a psychomotorickej stranky,
< aktivite, samostatnosti, tvorivosti, preZivaniu vlastnej prace,

k sebahodnoteniu, uprednostiiovaniu pozitivneho hodnotenia celej osobnosti
Ziaka,
role uditela — poradcu, individudlnemu pristupu k Ziakom, akceptujuc ich

osobnost’,

< kooperativnosti Ziakov a skupinovej praci (s principom spolupréce, reSpektu

a tolerancie),
< integracii predmetov, heuristickym hl'adacim metodam,

<k prepojeniu 8koly so Zivotom.,

1.3.2 Profil ucitela hudby

Co znamenaju naznaéené perspektivy pre uditela hudby (hudobnej vychovy)
v su€asnosti? Akymi vlastnostami, schopnostami a zru¢nostami by sa mal vyznaGovat’,
aby ,obstal“ v sucasnej Skole? Mal by byt integrovanou, celostne vnimajicou

arozhladenou osobnostou, v ktorej prevazuji hudobno-umelecké kompetencie

v oblastiach:

¢ spevak, dirigent, interpret (inStrumentalista), tane¢nik, upravovatel,

hudobny historik a teoretik, dramaturg a reZisér, ba dokonca aj manaZér.
Z pedagogickej pozicie by mal byt’ navyse rozhl'adeny v oblasti:
¢ psychologickej, filozofickej, sociologickej a informaé&no-technologicke;j.

Naroky, kladené na sti¢asného uditel’a, su skutoéne obrovské. Niektori odbornici
chdpu toto povolanie dokonca ako rizikové anevdainé, sprevadzané <&astymi
nedspechmi. Ked' v§ak uvaZujeme mudro, prideme na to, Ze je iluzérnou predstavou —
vo vSetkom vynikat. Osobnost'ou je ten, kto v nejakej oblasti vynika a v ostatnych je
viac-menej zorientovany, oboznameny s podstatnymi informéaciami. Hl'ada so svojou

Specializaciou prepojenia, tym ju aktualizuje a zaroveii seba obohacuje.
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Podmienkou stupriovania ,,hudobnovykonovych schopnosti (Burlas, 1998, s.
31) az do vysokého veku (aj u u¢itel'ov hudby — pozn. aut.) je pozitivny zakladny vzt'ah
k hudbe, formovany od raného detstva. Od tohto momentu sa vlastne zaéina priprava
ucitelov — formovani st kvalitou hudobno-vzdelavacieho procesu a vplyvom tvorivej
prace pedagogickych osobnosti. Vidiet’ v tom ,,za¢arovany kruh“: uditel’ nemoZe naucit’
Ziaka to, o sdm neovlada. Preto podl'a Burlasa je ,,osobnost’ pedagbga najcennejSou
kvalitou, ktorou méZe hudobnovychovna prax disponovat’,” a ,,tvoriva praca pedagégov

je to najcennejsie, ¢o ludstvo moze mat’!“ (Burlas, 1998, s. 32). Pojmom osobnost’ sa

zaoberame viac v kap. 2.1.

Pre zaujimavost’ sa pozrime na vysledky ankety, realizovanej vr. 2003 na
Pedagogickej fakulte Univerzity Mateja Bela (UMB) v Banskej Bystrici (Baranova,
2004). 102 respondentov odpovedalo na otazku: Aky ma byt’ podl'a vas u¢itel’ hudobne;j
vychovy, aby bola hudobna vychova &o najkvalitnej$ia? K atributom ugitel'a hudobnej
vychovy sa vyjadrilo 30 3tudentov odboru Hv (pre 2. stupeti Z8 - pozn. aut.) a 72
Student ugitel'stva pre 1. stupeti ZS. Podla ich mienky by ugitel Hv mal mat’ najmi
vztah k svojej profesii a byt odbornikom. Kreativita patrila k d’al$im preferovanym
vlastnostiam. Respondenti v3ak podcenili komunikativnost a prekvapujico nizko
ocenili hudobny sluch a spevacke schopnosti. In$trumentéalne zru¢nosti zaznamenali
v priemere 4. miesto, konkrétne u Studentov ,,odboru* 3. poziciu. PovaZujeme to za
relativne dobru spravu napriek tomu, Ze autorka daného prispevku interpretuje tdto
skutodnost’ za zardZajico nizku.’ Treba vtom vidiet najmid odraz Grovne vyulby
hudobného néstroja a aktivneho kontaktu s nastrojmi Orffovho in§trumentira podas
Studia na VS.

Zavery vyskumu vyjadruji pozitivne tvrdenie, Ze ,respondenti v podstate
vystihli (realisticku) charakteristiku ugitel'a hudobnej vychovy, ktory ma byt podl'a nich
fundovany  zhladiska  odborno-hudobného i pedagogického®.  Vyzdvihuj
nenahraditelnost’ osobnosti ugitela v kvalitnom hudobno-vychovnom procese ako

»nosného piliera ciefavedomej komunikacie medzi hudbou a Ziakom* (Baranova, 2004,
s. 31).

’ St to predpoklady zatial’ len adeptov pre utitel'ské povolanie, ktori odvodzuji svoje nazory
prostrednictvom skisenosti zo svojej byvalej roly Ziaka, doplnené vysokogkolskou praxou.
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1.3.3 UCcitel’skd prax

Premietnime si navrhnuté kompetencie priamo do praxe uditela Hv. Od
absolventa vysokoskolského §tudijného programu Hudobna vychova - kvalifikovaného
uditela v hudobnej oblasti,® sa v suéasnosti o&akava participacia na mnohorakej podobe
hudobno-vychovnej praxe. Suvisi to smozZnostami jeho uplatnenia v Skolach
s klasickymi i alternativnymi pristupmi a obsahmi, s vyu¢bou vseobecnej hudobnej
vychovy i $pecializovanej umeleckej vychovy, srozSirenim jeho pdsobnosti na
mimovyudovacie formy a modely (zdujmové kruzky, umelecké projekty, kultirne
programy, koncerty, sit’aZe, $pecializované kurzy). Ugitelia prestavaja byt izolovani vo
svojom odbore - predmete a si vyzyvani k spolutéasti na tvorbe jednak profilu svojej
Skoly ajednak aj kultiry svojho mesta &i regionu. Vyhodou je, ked’ st dostatoéne
informovani a motivovani svojimi nadriadenymi. Ugia sa formulovat' a prezentovat
vlastné i timovou spolupracou dosiahnuté vysledky. svoje hoci aj nepatrné Uspechy,
vyuCovacie stratégie, experimenty, inovacie. Ti tvorivej§i su inicidtormi netradiénych
vychovno-vzdelavacich postupov a koncepcii. Zachytavaju spétné odozvy u Ziakov,
komunikuju a vymietiaju si ziskané skdsenosti s kolegami (kladné i zaporné), a tym sa
stale uCia byt lepSimi pedagégmi. Kvalita ucitela teda spo&iva vjeho neustalej

sebatvorbe.

Hudobna vychova v $kolskej praxi, zabezpefena kvalifikovanymi ucitel'mi,
moZe obsiahnut' vSetky spominané edukainé pristupy, zaloZené na principoch

komplexnosti a celostnosti:

> kontakt s mnohorakym hudobnym umenim prina$a zaZitok a s nim spojeny
rozvoj emocnych stranok &loveka vratane empatie, intuicie, imaginacie

a fantazie, o kultivuje a harmonizuje celkovi osobnost’;

> integrativnost a polyestetickost’ st zdrojom informacii z roznych umeleckych
a vednych oblasti, ktoré poméZu hudbu komplexnejsie vnimat’ (synestézia,

metafora);

> individualita osobnosti sjedine¢nou $truktirou hudobnych schopnosti sa
moZe prejavit’ zapojenim sa alternativne do adekvatnej hudobnej &innosti

(spev, pohyb, percepcia, nastroj, dramatizacia) a participovat’ na celku;

$0dr. 2005 sa program Hudobna vychova 3tuduje v rdamci odboru 1.1.3 Utitel'stva vychovnych
a umeleckych predmetov na vysokych 3koldch so zfskanfm ugiteP'skej kvalifik4cie pre vyubu hudobnej
vychovy na 2. st. ZS, vyuébu hudobnej nauky na ZUS a hudobno-pedagogickych predmetov na SS.
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»  komunikdcia moZe prebiehat’ na réznych Grovniach:

+ Univerzalne v ramci hudobnej percepcie — gesticka stranka hudby, €iZe
hudobné gesto, tvar alebo ,,tvar“ hudby, posobi archetypicky na kazdého
percipienta; beric do tivahy socio-kultirny kontext moZno povedat’, Ze
vyrazové prostriedky hudby evokuji u posluchd€a pomerne identické
predstavy a pocity, vSeobecnejsie i jemnejsich odtiefiov, napr. tane€nost,,
pochodovost’, pokoj, majestatnost, radost’, vasen, ale i smutok, strach
apod.; vSirSfom slova zmysle ide o kontakt ¢loveka s mnohorakym

obrazom sveta, ktory oslovuje jeho vnutro.

+ Interpersonalne v interpretadnej kolektivnej <¢innosti — tolerancia,
reSpekt, spolupraca, prispdsobovanie sa v kolektive alebo aj opatne —
sebareflexia, in$piraény podnet, v#c§ia motivovanost, smelost’
asebadovera pri tvorivom rieSeni sémantickych, akustickych, ¢i

stvarfiujucich problémov interpretovanej hudby.

¥ Interkultirne kontaktom s etnickou, historickou, Zanrovou, $tylovou
atd. rovinou hudby — podnecuje prejavit’ svaj nadzor, napr. sympatie
i nesuhlas, chapanie i polemiku; podstatné je uéit’ sa byt otvorenym a

prijimat’ rozne ,,tvare“ hudby bez predsudkov.’

1.3.4 Klavirna hra ako sucast’ hudobno-vychovného procesu

Hudobno-vychovny proces na vseobecnovzdelavacich zakladnych $kolach
(hudobna vychova) a zakladnych umeleckych kolach (hudobna niuka) prebieha za
pomoci viacerych hudobnych &innosti. Su ddlezitym prostriedkom k dosiahnutiu
hudobno-vychovnych cielov: uvedomelé po&uvanie a zaZitok zhudby, chapanie
Struktury hudobného diela a jej zakladnych elementov, radost’ z tvorby, uspokojenie zo

sebarealizacie, rozvijanie a kultivovanie osobnosti.

Hudobné ¢innosti tvoria variabilny, vzajomne sa prelinajuci komplex aktivit,
v ktorom prevladaju v mladSom $kolskom veku vokalne, hudobno-pohybové, ale najmé

inStrumentalne ¢innosti, ktoré dokazu zaktivizovat’ vietky deti (aj spevacky a pohybovo

” Vychadzame zo $tudie E. Baranovej: Sti¢asné tendencie hudobnovychovného procesu v zakladnej ¥kole.

In: Acta Universitatis..., 2004, s. 27-28, pri¢om jej zékladné my&lienky roziirujeme o nase vlastné
poznatky a skisenosti.
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nerozvinuté). Prvky tvorivosti v in§trumentalnych ¢&innostiach vrcholia v starSom
Skolskom veku (puberta), kde su suéast'ou pri vietkych typoch vyu€ovacich hodin. Pri
vzajomnej kooperacii Ziaka (Ziakov) aulitela, pri obojstrannom odovzdavani
aprijimani toho najlepS§icho zo svojho vnitra, umocneného fenoménom hudby,
nadobudaji tieto <&innosti dynamicko-tvorivy charakter aobohacuju vsetkych

zainteresovanych.

In§trumentalne zruény uditel by mal byt neoddelitelnou suastou kvalitnej
a kvalifikovane riadenej hudobnej vychovy. InStrumentdilne zrucnosti patria z hl'adiska
psychologického do kategérie hudobnych zrudnosti, ktorymi oznalujeme cvikom
aucenim upevnené predpoklady k uspe$nému vykondvaniu uvedomelych hudobnych
¢innosti. Su podmienené uroviiou schopnosti apri svojom rozvoji tieto schopnosti
spoluvytvaraju a spolurozvijaju. (Holas, 2001, s. 44). Na tiato problematiku

nadvizujeme v kap. 2.3.1.

Ten, kto ovlada hru na niektorom hudobnom nastroji (zvlast klasickom -
tradi¢nom, akymi st najmi klavir, husle, akordeén, gitara...), je azda v najtesnejSom
(najbytostnejSom) i najtvorivejSom kontakte shudbou, ma pristup k poznavaniu
hudobnych diel rdznych foriem, druhov a Zanrov (aj vd’aka transkripcidm) a v o&iach
svojich Ziakov sa stdva vynimo&nou osobnostou. Ugitel’ - indtrumentalista je pre deti
vzorom i poradcom z hl'adiska nielen zvladnutia, ale aj umeleckého pozdvihnutia hry na
akomkol'vek nastroji (PahkoovladatePnych v Orffovom in§trumentari i tradinych
klasickych). Na vyu€ovani tvorivo zapéaja hudobne vyspelejsie deti, ktoré navitevuju
ZUS (pripadne sa ugia sukromne) a ovladaju uz zaklady hry na niektorom klasickom
hudobnom néstroji. Takisto posobi in¥pirativne na d’alsie deti, &im povzbudzuje ich

Zaujem o nastrojovu hru.

Interpretatne zruény uditel sprostredkiva, tlmo&i prostrednictvom klavira
umelecké idey hudobnych diel. Svojim osobnym vkladom, do ktorého sa premieta
vychova, vzdelanie, temperament, emocionalita, prispieva k aplnosti vyjadrenia
umeleckych obsahov. Dotvara ich obraz, ktory vSak ma ostat’ v intencidach autorovej
vypovede. Interpret dielo oZivuje, spritomiiuje, zmnohonésobuje jeho pdsobivost’ na

posluché¢a. Stavia sa do komunikaé&nej linie: hudobné dielo — posluchag.

Klavir ma nepochybne univerzalne vlastnosti. K jeho najvi¢sim prednostiam

patri: tonovy rozsah, moznost’ polyfénnej hry, bohata dynamicka $kala a pregnantnost’
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rytmu. (podla Jilka, 1996, s. 7-8). Na jednej strane moze ako jeden z méla in§trumentov
fungovat’ znamenite sélovo, a pritom zniet’ vZdy zaujimavo a farebne, ked’ sa podriadi
variabilnosti charakterov interpretovanej hudby, na strane druhej ma uZasna schopnost’
byt partnerom a spolutvorcom. Vie stmelovat,, riadit, ale i podriadit’ sa ostatnym
nastrojom, byt ndpomocny pri speve, tanci, pohybovych hrach, hereckych akciach
i vizudlnych umeleckych prejavoch. Tito komplexnu muzickost™ a ,,Zivotaschopnost™
nachadza v klaviri iba oduevneny, odvaZny, no pritom pomerne zru¢ny interpret.

Ucitel’ Hv sa nim mozZe stat’.

Interpretacii sa v hudobnovychovnom procese prisudzuje e§te iny vyznam — ako
pedagogickd interpretdcia hudobného diela v zmysle teoretického spristupfiovania,
didaktického vykladu. Hudbu by mal ugitel' nielen vediet’ hrat, ale aj o nej hovorit),
poznat’ v nej pedagogicky (vychovny) aspekt. Mal by ponukat' detom na percepciu
dielo celostne aj &iastkovo, pomdet’ sa v fiom zorientovat, pribliZit ho vo vystiZnej

a slovom zbyto&ne nezataZenej forme, skér vyuZivajic rézne prirovnania (Michalova,
1997, s. 45-46).

Hudobno-pedagogickd prax pozna niekolko aspektov spristupifiovania

hudobného diela, ktoré sa navzjom dopiiiaju a prestupuju:

® genetickd analyza — podmienky vzniku diela (spolo&nost’, autor, postrehy

zjeho Zivota),

* sémantickd analyza — obsah hudobnej skladby, jej hudobnych myslienok,
resp. program skladby,

o Strukturdlna analyza - S§truktira, stavba hudobnej skladby, radenie
hudobnych celkov, ktoré hudobné vyrazové prostriedky vyuZiva autor na

timocenie svojich myslienok atd’.,

® axiologicko-funkcnd analyza — estetickd aumelecka hodnota diela, jeho

emocionalny dosah, kvalita §pecifiky vyberu hudobnych prostriedkov. (podl'a
Michalovej, 1997, s. 46-47).
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1.4 Organizovanost’ celozivotnej hudobno-vychovnej praxe

Kontakt s fenoménom hudby je neustaly, prebieha cely na§ Zivot, priom sa
mozZeme opriet’ o hudobnu skusenost’, nadobudnutu predchadzajucimi generaciami. Su
to vlastne vSetky vedomosti, modely hudobného spravania sa i<isto remeselna,
,»vyrobna“ stranka hudby (neodmyslite'ne pritomna pri nastrojovej hre - interpretacii).
Genera¢ny prenos vietkych dosial’ nadobudnutych hudobnych skusenosti méZe mat’ dve
zakladné podoby, ako ich uvadzaju &eské pramene (Poledtiak - Fukag, 2001; Holas,
2001):

® funkciondlna hudobnd vychova — mimovolné, nenutené udenie sa, najmi na

zéklade vzorov, bez planu a systému,

® intenciondlna hudobnd vychova — zamemé pdsobenie a systematickost’ vo
vychovno-vzdelavacich zariadeniach, najmid v $kolach, na zaklade ugebného

planu, uréeného udiva.

Podstatu funkcionélnej a intenciondlnej Hv moZeme zahrnut' do sucasného
modelu formdlnej a neformdlnej hudobnej edukicie. Obsahuje delenie celoZivotného
hudobno-vychovného procesu v zmysle sudasnych snih o terminologicki aproximéciu
v Eurépe, podl'a kritéria certifikovanosti (Medtansk4, 2006). Model prezentujeme

v nasledujticej tabul’ke, ktory stavia akusi strechu nad vzdelavanim:

v’ systémovym (1) — hodnotenym, zaviznym, legislativne zabezpetenym Skolskou
dokumentaciou, uéebnymi planmi, ulebnicami, metodickymi priru¢kami, je

certifikovanym spdsobom vzdelavania;

systémovym (2) — zadujmovym, ale sCasti zdvdznym, planovanym a tieZ

certifikovanym (ZUS);

nesystémovym / neinstituciondlnym — nahodnym, nepovinnym, zdujmovym,

vysledkom je narast skisenostnej urovne a najmi praktickych zruénosti.
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Tabul’ka 1

CelozZivotny ramec hudobnej edukacie

formalne vzdeliavanie

neformalne vzdeliavanie

treticho veku

vek systémové (1) systémoveé (2) nesystémové / neinstituciondlne
36 materska $kola %&iggiﬂiﬁgféudmm’ rodina, koncerty, rodinné
hudobné chvilky kriizky muzicirovanie
sakladna $kola — | centrum vorného ¢asu,
6-15 Lall ,:1 ° 8-rotnd ZUS I. st. (rdzne typy), |3kolské kluby, koncerty
(14) e S kurzy, detské subory pre deti, kontakty
gymnazium (1.-4.ro¢.) :
s umelcami
stéggng iﬁﬁl,a - ZUS 1L st., koncerty, vlastné
15-19 Emel%: cﬁ' (l? ’ kurzy, amatérske muzicirovanie, kontakty
L ceka fronzervas - o oy s hudbou, diskotéky
torium) po maturitu
konzervatorium ZUS IIL st. (3tddium |
19-21 |(5.,6.roc.), pre dospelych), kurzy, !((zincerty, k(’)ntal(;t)./, .
18 K3 , : jednorazové podujatia,
(18) vysoka 8kola ponuka stikromnych ) .
, . vlastné muzicirovanie,
J (Bc., Mgr., PhD.)* — |agentur, amatérske nezévizna hra v hudob-
ucitel'ska pripravka, | subory (zborové, folk- nom zoskupeni. percencia
24/26/30 | umelecka vysoka 16rne, indtrumentalne hudby (z m% diii percep
S$kola, univerzita telesa) y
26/30m |lvalifilaine stupne: || oes, CooyidalSiens 371121?351,‘2??3??3&6 1
vzdelavania na .
! PhD. (ArtD.), Doc agld M koncerty, hudobné :
ceann I (napr. 1.a2. kvalif. . ’ .
neohra- | Prof., pre uitel'ov e e divadlo, percepcia hudby
ni¢ené | vysokych 3kél ’ (z médii), vlastné

muzicirovanie

* trojstupiiové vysokoskolské $tidium — bakalarske, magisterské a doktorandské
s priznanim uvedenych titulov

(porovnaj Mediianska, 2006).

1.5 Hudobna vychova z hladiska komplexnosti — zhrnutie

Ideu celostnosti a komplexnosti, ktori predkladame ako prvoradi v hudobne;j

vychove, nie je jednoduché obsiahnut Pudskou myslou. Vo vedomi st¢asného

dospelého ¢loveka, ktory je upriameny skor na seba a svoje ,,potreby*, sa moZe javit’ jej

»nekoneénost™ neuchopitelnou. Porovnajme to napr. s tym, ako sa vedci snaZia

zjednotit’ do jednej tedrie, celku, zdkony makrokozmu (vzdialenych potencionalnych

svetov) a mikrokozmu (prvotnych elementarnych castic). Aj svetoznamy vedec S.
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Hawking ,,optimisticky pochybuje*: ,,Kone¢ny ciel, tzv. teéria velkého zjednotenia, je
azda na dohl'ad, ale neda sa vyli¢it’ ani to, Ze na fiu jednoducho nemame.“® Napriek
tomu badanie pokraéuje, pretoZe €lovek neustale tizi po tom - vediet’, kam patri a ¢oho

je st¢astou. Chee pochopit’ podstatu veci a zmysel svojho Zivota.

Tieto dvahy si zko prepojené i so svetom umenia a hudby. Pokladdme za
nesmierne doéleZité zakomponovat’ komplexni (bytostntl) dimenziu ¢loveka, vietky jeho
»Zmysly* (v §irokom ponimani) uz do prvych Zivych kontaktov s hudobnym umenim. Je
to najprirodzenejsia cesta k pochopeniu a postupnému osvojeniu si hudobného jazyka.
V dospelosti by nemali byt utlmené (,,stratené) prirodzené schopnosti &loveka, ktoré
umoZfiujii hudbu v komplexe umeni chapat’ a plnohodnotne ju prezivat. Cesta vedie
zérovetl aj inym smerom — od hudobnych kontaktov ku komplexnej vychove,
k sebapoznaniu, senzibilizacii ,,zmyslov* pdsobenim hudby. Umelecké (hudobné)
procesy €loveka dokonca presahuju, privadzaju ho k pochopeniu podstaty veci i zmyslu

Zivota, pretoZe ,,transcenduji rovinu viednosti® (Berger, 1997, s. 71).

Na hudobno-umeleckych procesoch, muzicirovani i hudobno-tvorivych
¢innostiach sa vyraznou mierou spolupodiela klavirna hra. I ona vyZaduje celostny

pristup k svojmu zmysluplnému fungovaniu v ramci hudobnej vychovy.

Zmysel klavirnej hry by sme mali vidiet' (bez ohladu na stuperi &i typ 3koly) vo
vychove hudobnika, ktory presahuje svoju jednostranne zamerani nastrojovu
Specializaciu, ugi sa chapat’ hudbu v SirSich stvislostiach — komplexne a cez mnohoraké
hudobné diela prenikat’ hlboko aZ k podstate Zivota. Tymto spdsobom médzZe rozvijat

svoju osobnost’,

® Predslov S. Hawkinga ku knihe D. Filkina: Vesmir Stephena Hawkinga, 1998.
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2 KLAVIRNA HRA AKO PROSTRIEDOK ROZViJANIA INTEGROVANEJ
OSOBNOSTI UCITELA

2.1 Vymedzenle pojmu osobnost’

»V psychologii uzivame terminu osobnost jak v obecném, tak ve specifickém
vyznamu. Osobnost je obecné clovek z psychologického hlediska, s jeho biologickymi,
socidlnimi a psychologickymi aspekty, sjeho obecnymi zakony ufeni a vyvaje,
obecnymi vztahy mezi schopnostmi azajmy, temperamentem a charakterem atd.
Osobnost ale je zaroveti urgity €lovek, individuum odli$né od ostatnich ve vlastnostech,
zkudenostech, Zivotnim b&hu atd. (Cap — Mare§, 2001, s. 111). Existuje mnoZstvo
definicii osobnosti, ktoré ju vysvetPuju vi&Sinou ako dynamicku §truktiru, celok &i

zloZity systém. Osobnost’ zahrnuje rozsiahly siibor:
» vlastnosti — schopnosti, rysy, temperament, charakter, subsystém ,,ja*;

» procesov — vnimanie, ulenie, pamit, predstavy, fantdzia, myslenie,
motivacia, emdcie, vola;
> stavov — aktivovanost organizmu, stav vzruSenia aklPudu, nalada,

pozornost’, vedomie;

> ndvykov, postojov a pod., medzi ktorymi existujii vzajomné vzt’ahy.9

KaZda osobnost’ je svojim spdsobom jedinedna, niektorymi vlastnostami sa od
ostatnych Pudi odliSuje, niektoré &rty méZe mat podobné. Tento problém riesia
osobnostné typolégie. Dodnes je aktualnou typolégia C. G. Junga zo zagiatku 20. stor.
so zékladnou dvojicou extrovert — introvert, &iZe orientdcia na vonkaj$i svet verzus
sustredenost’ na vnutorné preZivanie. K nej sa viazu d’alsie dvojice funkcii: myslenie —
citenie, intuicia — vnimanie (Cap — Mare§, 2001, s. 116 a s. 126). Osobnostné typologie
majl svaj (Zial' nedoceneny a opominany) vyznam v procese uéenia i vyu¢ovania, mézu
sa velmi dobre uplatnit’ v diferencovanom pristupe k Ziackym individualitim, na

ktorom je zaloZena prave umeleckd vychova.

° Podrobnejsie v praci Cépa, J. a Mare$a, J.: Psychologie pro ucitele, 2001, s. 25, 75, 92, 103, 111.
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Osobnost’ sa prejavuje urditym spravanim a prezivanim, formuje arozvija sa
v ¢innostiach i spoloéenskych vzt'ahoch. Klavirna hra nepochybne patri medzi tvorivé
udské cinnosti so $ancou rozvijat' osobnost’ &loveka komplexne. Vyskumy v oblasti
tvorivosti poukazuji na aktivizaciu nielen vSetkych psychickych funkcii (vnimanie,
pamit’, pozornost, predstavivost, myslenie, fantazia) v tvorivom procese, ale ina
posobenie volovej, intelektovej, emocionalnej, podvedomej a zaZitkovej sféry psychiky

(Holas, 1998, s. 82).

2.2 Klavirna hra a rozvijanie osobnosti interpreta — uéitel'a

Klavirna hra méze byt prostriedkom rozvijania osobnosti loveka, ktory sa fiou
aktivne zaobera. Mnohé psychické vlastnosti méze zuslachtovat’ arozvijat’, vratane
dolezitych psychickych predpokladov k pedagogickej praci. Na mysli mame
samozrejme tvorivo ponimanu klavirnu hru so vietkymijej aspektmi:

b) umeleckd interpretacia diela (spamiti i z ndt) — vycitenie a zachovanie

autorského zameru s vlastnym osobnostnym vkladom, cibrenie pamiti,

dominancia sluchu, pomocna funkcia zraku;

c) solova hra — sebaddvera, sloboda ale ajindividualna zodpovednost,

psychicka odolnost’;

d) komornd hra (4-ruéna, s inym nastrojom, so spevom) — delenie pozornosti,

tolerantnost’, spolupodiel na vysledku;

€) Spoluprdca s ansémblom (zbor, orchester, hudobno-dramatické teleso) —

kolektivne citenie i individualny prinos do celku;

f) cvicenie (3tidium diela, rozvijanie techniky) — stratégia, variabilnost

postupov, efektivnost, uvedomelost’, vytrvalost’, vola;

g) hra z listu (rdzne formy notového zapisu) — komplexnost a diferencovanost’

vnimania, pohotovost’ rie§enia;

h) improvizdcia (od jednoduchej transpozicie cez aranZovany sprievod aZ po
vlastni tvorbu) - wuvolnenie predstavivosti, fantazie aimaginacie;

kombina€né schopnosti, tvorivé myslenie.
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Zmysluplnost’ klavirnej hry treba vidiet' predovsetkym v tom, Ze ;je ddleZitou
stast’ou cesty, ktorou sa ubera kazdy potencionalny hudobnik. Hudobnikom je aj nas
buduci uditel hudby. Profesionalnou vyucbou klavirnej hry si mbze osvojit
interpretaéné prostriedky, potrebné k odovzdavaniu a sprostredkuvaniu rozmanitych
umeleckych obsahov: diel hudobnych velikanov, 'udovej piesfiovej tvorby i svojich

vlastnych tvorivych napadov.

Umelecké dielo, &iZe tvorivy umelecky ¢in na poli hudby, je zdkladom a hlavnym
zmyslom vyuéby klavirnej hry. S nim sa spija aj vychova kumeniu, pretoze
prostrednictvom ,,hl'adania duse* diel, interpretovanych na klaviri, sa u¢ime hudobné
artefakty komplexnej$ie vnimat' aich umelecki podstatu lepsie chapat’. Pri klaviri
hudobnik - umelec ,,zapasi o poznanie, o preZivanie najvi¢Sich tajomstiev¥, v nich
ukrytych (Martienssen, 1985, s. 148) a nezaleZi na tom, & ma pred sebou majstrovské
klavime dielo alebo jednoduchu Pudovu pieseii. Vzdy treba hl'adat’ a nachadzat’ obsah,

zmysel, charakter, myslienku, autorom zasifrovanu v ténoch, &ize smerovat’ k podstate.

Tvorivym pristupom, tentoraz ,,od podstaty smerom navonok“, dame dielu
zakazdym ,,iny Zivot“ (Martienssen, 1985, s. 146), int tvar. S kazdym rozozvudanim
skladby sa prejavi individudlna osobnostnd ¢rta interpreta. Toto oZivovanie je
nemysliteI'né bez sluchovej koncentracie a tvorivej klavirnej techniky, inymi slovami,
interpretanych spdsobilosti &i umeleckych zruénosti. Ich rozvoj v ramci kvalifikovanej
klavirnej vyuby podstatnou mierou vplyva na hudobnikovu osobnost’, na jeho vlastné
-Ja“. Techniku a interpretovo ,ja“ nemozno oddelit. Z uvedeného vyplyva, e ucitel
Hy by mal byt integrovanou osobnost’ou - hudobnikom, v ktorej sa pri kontakte
sumeleckym dielom vz4jomne prepajaju schopnosti percepéné, interpretadné
a kreativne. O aké diela by malo predovietkym ist, pojednavame vkap. 2.3.2 —

Poznanie hudby - priklady.

2.3 Klavirna hra a model integrovanej osobnosti uéitela

Za vychodisko na8ich nasledujucich dvah, vktorych sa pokusime hlbsie
preniknut’ do problematiky integrovanosti osobnosti ugitela hudby s mnohostrannym
vplyvom klavirnej hry, sme si zvolili model osobnosti uéitel'a podl'a Zelinovej - Zelinu

(1997, s. 12-16). Tento model — osobnostny systém — ponuka odpoved’ na otazku: Co
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robi ugitel'a dobrym a tvorivym?. ZloZeny je z troch subsystémov: 1. Biofyziologicky a

senzomotoricky systém; 2. Kognitivny systém; 3. Nonkognitivny systém.

2.3.1 Biofyziologicky a senzomotoricky systém osobnosti

Ide o psychicky a fyzicky zdravého ¢loveka, o zdrava funkénost’ jeho
biofyziologickej, zmyslovej a motorickej oblasti, o schopnosti sebaovladania

a autoregulacie v zataZovych situaciach.

Utitel’ potrebuje mat’ dobry zrak, sluch, teda zmysly, ktoré su najviac namahané
v jeho praci. DoleZity je tieZ hmat a s nim slvisiace manipulatné schopnosti. Su
uZito¢né pri praci s poitatom i s u¢ebnymi pomdckami, vratane hudobného nastroja.
Obzvla$t’ namahanym je i hlasovy organ. Zdravy hlas je schopny neodmyslitelného
verbalneho prejavu av hudobnej vychove potrebného spevu ¢&i intonacie. Celkovy
organizmus uditela je v $kole vystavovany sustavne) zat'aZi a stresu, no chyba systém
pripravy na jeho zvladanie. K <&astym neurézam prispieva zla Zivotosprava
i nedostatoéné mozZnosti pravidelnej relaxacie. Pomohol by v#&Si priestor na ugitel'skych
pripravkach pri rozvijani vnutornej autoregulacie, & schopnosti sebapoznavania

buducich uditel'ov.

Hra na klaviri sa dotyka celého organizmu ¢&loveka, jeho telesnej i psychickej
stranky. Podl'a majstrov klavirnej pedagogiky je skor duSevnou &innost'ou. Vyroky, ako:
»Pri hre na klaviri nie je podstata natol’ko v postaveni rik, ako v postaveni hlavy“
(Kogan, 1991, s. 11) alebo: ,,Na klaviri sa hra predovSetkym hlavou a u$ami a aZ potom
rukami“ (Nejgauz, 1963, s. 130), su v profesionalnej vychove klaviristov zname.
Z daného psychologického hl'adiska povaZujeme hru na klaviri (tiez na inych
nastrojoch, vratane spevu a tanca) za senzomotoricki cinnost, Ide o vzajomné
posobenie medzi zmyslovymi organmi (zrak, sluch, hmat atd’.), centralnym nervovym
systtmom a motorikou. V zasade si klaviristické pohyby reakciou na mnoZstvo

podnetov:

» sluchovych - reélne znenie nastroja, v komornej hre viacerych nastrojov
alebo predstavované (vnutorné) znenie, slovny pokyn ¢&i hudobnad ukazka

ucitela;

» hmatovych - vlastnost' klaviatiry, hmatovo-svalové a priestorové pocity,

fyzické usmernenie uditelom;
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» zrakovych - notovy zaznam, kldvesnica, hraci aparat, pripadni spoluhradi,

pohyby ucitel'a a pod.

Tieto podnety mdZzu prichadzat’ prostrednictvom zmyslov zvonku, ale aj zvnitra
organizmu. Cvi¢enim, opakovanim tkonov s primarnou aktivitou sluchu, sa vytvaraji
medzi ziastnenymi systémami priaznivé (z hladiska umeleckej hry na nastroji)
podmienené reflexy a pohybové automatizmy,'® &o je dolezity poznatok a siiasne vyzva
pre kazdého klavirmeho pedagéga. Mal by sa venovat’ predovsetkym sluchovej vychove
a pri kazdej prileZitosti podnecovat’ sluchovu aktivitu svojich Ziakov. V popredi nech je
spev z not alebo tzv. artikulované intonovanie v ramci hlasového rozsahu, ktoré by
pripominalo in$trumentilne frazovanie, d’alej hra iba podla sluchu, tvorba ténov
réznych kvalit s vnitornym svalovym pocitovanim, transpozicia hudobnych dryvkov,

vybranych podla Ziakovej vyspelosti a pod.

Pri potiatoénom zanedbavani sluchovej vychovy, ku ktorému zvadza klavirna
intona¢na ,,vyladenost™, dochadza k nespravnym podmienenym reflektorickym spojom
bez Ulasti sluchovej predstavy a naslednej kontroly, kedy sa miesto sluchu stava
dominujucim zrak (zameranost’ na notové znaky) a ten sa prednostne spaja s motorikou.
Vysledkom je neZiaduca, bezobsazna (bezducha) mechanickd hra, bez u&inku na
poslucha¢a i samotného interpreta. Nespravne ndvyky v detstve si brzdou vo vyvoji
hudobnosti ¢loveka. V neskor§om obdobi su odstranitené len niektoré, aj to len vdaka

vynaloZeniu zna¢ného usilia.
Spravny reflexny spoj

o — p—————
- ~— -~

motoricky akt "\

-\\‘ /

" Problematikou klaviristickych pohybov z hl'adiska psychofyziolégie (princip podmienenych reflexov,
procesy vzruchu a utlmu) sa zaober4 $tudia S. Kle$¥ova: K voprosu o mechanizmach pianisti¢eskich
dviZenij. In: Sovietskaja muzyka, 1935, &. 4.
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Nespravny reflexny spoj ¥

Klavirny pedagég by mal neustdle kontrolovat, ¢ Ziak vnitornu sluchovu
predstavu ténu ,,nepreskakuje®, ¢i ma jasny hudobny zdmer, &i pouje vysledok svojej
hry. Spravne cvidenie (senzomotorické ugenie) s tvorbou spravnych dynamickych
pohybovych stereotypov (slistavy retazcov reflexnych spajov) sa odraZza v kvalite
interpretovanej hudby. Mechanizmus podmienenych reflexov je zakladom hudobnych
zru€nosti, v naSom pripade klavirnych, v kvalite ktorych spo&iva tspech vykonavanej
&innosti. Uspegne vykonavat’ éinnost’, akou je hra na nastroji sa dari tym, ktori spdtnou
vdzbou neustale kontrolujti a hodnotia jej vysledok. Tento vysledok, v podobe znejlicej
hudby, prichdadza okamzite, &0 je vyhodou v zmysle rychleho korigovania chyb a

zefektivilovania spoluprace medzi vietkymi za¢astnenymi senzomotorickymi zloZkami.

Efektivnym cviéenim sa zlepSuje pohybova koordindcia, vykonnost’ stiipa, ¢o sa
prejavuje i v znizovani Unavy pri hrani. ZlozZitejie interpretaéné ukony su &astejsie
sprevadzané pocitmi inavy a nadmernej zat'aze. Na estetické, hudobné ciele zamerana
psychika je vo&i tymto negativnym vplyvom odolnej§ia. Tuzba hrat’ pritazlivo
azmysluplne su hybnou silou v nadobudani, & neskér v,oZivovani“ klavirnych

zruénosti.

Hudobnik - inStrumentalista sa automaticky stretiva so zataZou vo forme
verejnych vystupeni (koncert, sutaZ, prakticka previerka). Vystipenia maju aj svoje
neprijemné stranky, vykon najcastejsie ohrozuje pocit trémy. Niekto sa ho zamerne uéi
zdolavat, pri¢om hlada v sebe ur&iti davku exhibicionizmu, pre iného je pddium
prirodzenym domovom. AvSak kazdy by mal vediet, Ze uspesnost’ vystiipenia mbZu

priaznivo ovplyvnit’ viaceré faktory:

a) tvorivé rieenie interpretanych problémov a efektivna praca s hudobnym

dielom,

b) viera vo svoje schopnosti a moZnosti, vedomie a prejav sebaddvery ale i pokory,

"vid Pruner, J.: Klavir, 1999, s. 36 a Martienssen, C. A.: Tvorivé vyucovanie..., 1985, s. 18.
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c) pri hre zameranost’ na hudobny ciel’ - obsah, nie na seba samého,
d) silné pozitivne myslenie, autosugescia,

€) spravna Zivotosprava a psychohygiena (dostatok spanku, telocvik, spravne

dychanie, striedanie ¢innosti atd’.).

Vydarené podujatie &loveka uspokojuje, napiia a in$piruje k d’aldim vykonom.

Je vysledkom vlastného sebapozndvania a autoreguldcie.

2.3.2 Kognitivny systém osobnosti

Ide o vedomosti ugitel'a, s ktorymi sa spaja aj problematika schopnosti, zru¢nosti
a intelektu. Patria sem vedomosti vieobecného i odborného charakteru. Ugitel' (v naSom
pripade hudobnej vychovy) by mal byt zorientovany aj v mimohudobnej oblasti
anachadzat’ v nej stvislosti so svojou pracou. MdZe néjst’ pekné a uZitodné analdgie
predovietkym v inych umeniach - vytvarnom, slovesnom, tane¢nom, dramatickom.
Poznatky z pedagogiky, psycholdgie, filozofie, estetiky a histérie su taktieZ pre utitela
dolezité, robia ho rozhladenou osobnostou a pomahaji mu pri vysvetlovani utiva
(spristuptiovani hudobného diela) Ziakom. Neustale vzdelavanie je potrebné pre rozvoj

osobnosti, no mnohi ugitelia to odmietaju a Ziju zo zakladov, ziskanych pred mnohymi

rokmi.

Klavirna hra, umelecky pdsobiva, sa nezaobide bez vedomosti. Na druhej strane,
prostrednictvom klavirnej hry je moZné dospiet’ k pozoruhodnym poznatkom o sebe,
ndstroji a hudbe (umeni, Zivote). Genialny G. G. Nejgauz zddraziioval, Ze ,.&im lepSie
klavirista poznéa (v zmysle chépe plus kond) (...) po prvé, hudbu, po druhé, seba samého
a po tretie, klavir, tym viac je tu zaruka, Ze bude majstrom, nie diletantom. A &m lepsie
bude vediet’ svoje znalosti vyjadrit' presnymi formulaciami (...), tym budi jeho znalosti
presnejsie, hlbsie a plodnejsie.” (Nejgauz, 1963, s. 105). Dodava, Ze ,,zdravy rozum,

proti ktorému tak hre$ime, méze vietko vyborne poznat’,*

Poznanie seba samého

Rozhodne treba poznat’ a vyuzit' vietky prirodzené mozZnosti svojho tela, vediet
pracovat’ s vnutornou energiou, zapajat’ a vypinat' ,silové zdroje“ podl'a potreby,

naro¢nosti interpretovanej hudby. Z vlastnej skusenosti vieme, Ze nezéaleZi na velkosti

35



ruky, ale na jej pruZnosti, uvolnenosti a prispdsobivosti ,hraciemu terénu®. Nemenné
postavenie ruky na klaviri neexistuje, a preto je velkou prekazkou prirodzenej hry, ked
sa uditelia ,,nemidro*“ snaZia ruku zagiato€nika jednostranne tvarovat’. Nezabiidajme na
mudre Nejgauzove slova, Ze ,,najlep$ia poloha ruky na klaviri je t4, ktora sa dé najlahsie

a najrychlej$ie zmenit'.* (Nejgauz, 1963, s. 119).

Skusenej$i klavirista vie o anatomicko-fyziologickej odlinosti svojich prstov
(faZ3ie, slabsie prsty), podriad’uje ich svojim hudobnym zadmerom a vyuZiva ich danu
individualitu. Prsty sii schopné samostatne tvorit’ iba v dobre organizovanej ruke. Maju
svoju krehkost’ a zaroven akoby pevnost ,,pilierov, na ktorych méZe spoéinut’ tiaZ
celého tela. Existuje akasi symbi6za ruky (dlan s prstami) s klavesnicou, umiestnenie na
tonoch — e (eis pre lavia ruku), fis, gis, ais, his (h pre pravii ruku) — je pre fiu idealne
(znama poloha F. Chopina), &iZe dlh$ie prsty na &iernych - vysSich a kratsie na bielych -
niz8ich klavesoch. Z toho si odvodime dve najprirodzenejsie stupnice pre zaiato¢nika:
H dur pre pravi a Des dur pre lavii ruku. Fyzickd uvolnenost' spojena s technickou
istotou vychddza predovsetkym z uvolnenosti psychickej azistoty &isto hudobnej.
Dbajuc na kvalitu hudby, s pocitom pokoja, mdzeme dospiet’ k prirodzenym, uéelnym

a nevyhnutnym pohybom.

Pestovanie pocitu uvolnenosti — priklady
1. Motorické cvigenie:

¥V stoji jednu ruku, spustenu popri tele, uvol'nime do maximalne moznej miery -
»Zbavime ju Zivota“ atou druhou, aktivnou, ju chytime za konleky prstov

a pomaly dvihame do najvysSieho bodu, odkial ju nahle pustime, aby spadla ako

,»mrtva‘.
2. Ruka ako ,,visuty most“:

* Ruka od pleca po prst na klaviatire je pruzna a ohybna, da sa rozkolisat
vSetkymi smermi, pri¢om konek prsta klaves neopusti, spo¢iva na fiom
bezpene a presne; na to potrebujeme len tolko ,,sily*, aby sme klaves udrzali

stisnuty. Tymto spdsobom pozniavame pocit minimalneho napitia a zaroveft

maximalneho uvolnenia pri hrani.
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3. Pozicia ruky na klavesnici:

Notovy priklad 1 Chopinova cvi¢ebna formulka

+ V spominanej prirodzenej a pohodlnej pozicii sa najprv cvi¢i l'ahké portamento
kv6li pocitu uplnej pruZnosti a volnosti, ¢im sa ku klaviru zaroveii pestuje

priatel'sky vzt'ah. (priklady podl'a Nejgauza, 1963).

Poznanie klavira

Poznanie klavira ako inStrumentu s urditymi mechanickymi a akustickymi
viastnostami dava interpretovi va¢$iu $ancu ho ovladnut, &o sa napokon prejavuje
v uvedomelejsej tonotvorbe a celkovo vo vyraznejSej a obsaZnej$ej hre. Mali by sme
poznat’ ténovo-vy$kovy a dynamicky rozsah klavira a dokonale ovladat' ,terén“
klavesnice. C. Dianovsky oznaduje klavir ako ,,mechanizmus efektov znenia a ticha“.
Pripomina: ,,Harmonickost’ stiznenia nie je klaviru dana. Trebaju vytvarat, trebaju (...)
vediet’ robit* (Dianovsky, 1999, s. 8). Ucast’ hudobného myslenia napomaha poznaniu
nastroja. Klavirista musi v prvom rade po¢itat’ s éasovym obmedzenim ténu, &iZe s:;jeho

mimovolnym zanikanim a tieZ s tym, Ze nedoznieva vo vetkych registroch rovnako.

Sucastou klavirnej mechaniky je peddl, je akoby ,,duSou klavira. VyZaduje
mudre, obozretné zaobchadzanie. Ma byt’ spravovany jedine sluchom, pretoZe ,,pedalu
,vobec‘ spravneho niet“ (Nejgauz, 1963, s. 182). Pravy pedal sa pouZiva v troch
zakladnych podobach: suasny, dodatoény (synkopicky) a predbezny. MdZeme ho tiez
pouZivat’ ako zvukovy, spajaci a harmonicky (Martienssen, 1985, s. 47). Lavy pedal
posiva mechanizmus vpravo, kladivka udierajti na mensi polet strin vjednotlivych
strunovych chéroch, pripadne svojou mék3ou, nevybitou &astou. Meni sa tym farba
zvuku.'? Urgité obtiaZe nastani pri nevyregulovanej mechanike. O ich prekonanie sa

musi postarat’ aktivny sluch, vol'a a vynaliezavost hrada.

'2 Podrobne sa pedalovymi funkciami zaoberaju - Nejgauz, 1963; Dianovsky, 1999; Martienssen, 1985.
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Zvukovost’ klavira —priklady

Zvukovo-mechanické zvlastnosti klavira (vznik, trvanie a zanik ténu) sa daju

ilustrovat’ na niekol’kych prikladoch:

1. Ohrani¢ena, jemne diferencovana, dynamicka $kala na jednom tone (este nie ton -

uZ nie ton; ticho - buchot):

+ Pomaly stisneme klaves tak, aby kladivko e§te nedosiahlo strunu — vznikne akysi
nulty tén. Za nim, ked’ o nie¢o rychlejsie stla¢ime klaves, nasleduje na$ najtichsi
ton (ppppp...). Ide o akési prvé zrodenie tonu. Stla¢anim klavesu ¢oraz rychlejsie
azvicSej vySky stupiiujeme silu ,uderu”, &im postupne dosiahneme hornu
hranicu ténovej sily (ffff..), po ktorej vydavame uz len buchot, a nie ton. Medzi
hranicami ,,e$te nie ton“ a ,uZ nie ton“ lezi podla C. Czernyho aZ sto
dynamickych gradacii. KaZdy interpret by sa mal pokusit’ docielit’ ich €o najviac,

a to v rdznych klavirnych registroch. (podl’a Najgauza, 1963).

2. Zanikanie ténu vzhl'adom na register (pri rovnakom usili rozna rychlost’ ubtidania

intenzity):

+ Sucasne s rovnakou rychlost'ou (atakom) stla¢ime klavesy, prislichajice tonom
napr. B, a b*. Poas ich drZania si v§imneme, ako spodny register ,,pohlcuje®
vrchny. Vyvodime si zaver, Ze rovnakym pdsobenim na klavesy smerom nahor
vznika automaticky diminuendo. V sopranovej polohe preto musime vyvijat
ovela viac usilia avbasovej byt opatrnejsi, citlivej§i, aby sme klavirny

whendikep* relativne vyrovnali.
3. Farebné obohacovanie tonov pedalizaciou (zvlastnosti rezonancie):

¥+ Odhalime struny (najlep$ie na klavirnom kridle), treti prst pravej ruky
pripravime nad strunovy chér, prinaleZiaci napr. ténu f', Pavou rukou zahrdme
prislusny tén bez pedalu, hned’ nato stlatime pravy pedal a vzapiti (drziac pedal)
utlmime strunovy chér ténu f' pripravenym prstom pravej ruky. Pocujeme
obohacujice tonové ,,pozadie, rezonanciu vietkych stidasne odhalenych strun,
zucastnenych na zahranom téne. Vd’aka pedalu teda moéZeme pridavat’, uberat,
menit’ farebnost’ klavirneho znenia. Pedal je naozaj ,,duSou* klavira. (praktické

priklady - experimenty €. 2 a €. 3 podl'a Dianovského, 1999).
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Poznanie hudby

Utitelovo poznanie hudby suvisi jednak s repertodrovou Sirkou (Zanre, druhy,
formy, Stylové obdobia), danou obsahom a cielmi hudobnej vychovy (reprezentované
v uéebniciach Hv) a jednak s vlastnym vyberom skladieb na interpretaciu. Siroky zaber,
predstavujuci bohatd paletu nalad, charakterov, situacii, kompoziénych pristupov, je
Zriedlom zazitkov, bez ktorych by Ziva interpretacia skladieb, ponikanych detskému

posluchacovi, bola umelecky ochudobnena.

Poznanie hudby si vyZzaduje vSestranny pristup a zaroveir reSpekt. Pomocou
inych umeni a ostatnych oblasti Zivota (celej prirody a kozmu) sme schopni pochopit’
a sprostredkovat’ vnitorné zakonitosti, zmysel hudby. Nesta¢i iba poznat’ (avSak dobre
poznat’!) znaky notového pisma a vidiet' ciel’ v ich dokonalom deSifrovani. Je nutné
pestovat’ schopnost asocidcie a myslenia v $irokych analégiach, ¢im sa hudba pre nas

stane ,,uchopitel'nou‘ a sprostredkovatelnou.

Percepcia ucitelom interpretovanej hudby -'priklady

V klavirnej literatire ndjdeme mnoZstvo prikladov, ktoré uditel modze svojou
hrou ponuknut’ detom a obohatit’ ich zazitkovy svet. Lyrika, neZnost,, pdvab, raznost’,
Zivost, dynamickost’, slavnostnost’, dramatickost’, hravost, melanchdlia ¢i smutok sa
vyrazové polohy mnohych skladieb, z ktorych by sme odporugali detské klavirne cykly
P. I. Cajkovského — Album pre mlddeZ, R. Schumanna — Detské scény (dalej DS),
Album pre mladez; S. Prokofieva — Detskd hudba, J. Cikkera — Co mi deti rozprdvali,
B. Martint — Loutky L, II. alIlL, Jaro v zahradé atd."® Vybrané klavime skladby
méZeme porovnavat' s vyrazovo podobnymi #ryvkami zo symfonickej hudby, ktoré
stoji za to interpretovat’ aj v klavirnom zjednodu$enom aranZméne a v§imat si afektové
paralely iposuny. V pripade zloZitej sadzby treba vybrat to najddleZitejsie

a najcharakteristickejsie v danom motive:

" Niektor¢ detské klavirne cykly podrobnejsie analyzuje praca T. Pirnikovej: Skladatelské inspirdcie...,
2004.

39



I

Lyrika, neZnost’, jemnost’”:

+ O cudzich krajoch a ludoch (Schumann, DS); Rano
(Prokofiev); Preco pada sneh? (Cikker);
11
¢ Largo z IX. symfonie ,, Novosvetska“ A. Dvoraka;

Faunovo popoludnie C. Debussyho;
Melancholia, zamyslenie, smutok:

% Preco places? (Cikker); Chord bdbika (Cajkovskij);
11
¢ Findle - Adagio lamentoso zo V1. symfonie ,, Patetickd

P. I. Cajkovského;
Povabnost’, vzdu$nost’, ladnost’:

+ Kolombina tanc¢i (Martint, Loutky 1.); Valcik
(Cajkovskij);
11
+ Kuvetinovy valéik z baletu Luskacik P. 1. Cajkovského;

Hravost’, bezstarostnost’, roztopa$nost’:

* Hra na slepit babu (Schumann, DS); Chyt' ma! (Cikker);
Co ted budeme hrati? Na honenou? (Martint, Jaro...);
11
% Hra deti (Tuilerie) a Tanec kuriatok z cyklu Obradzky
z vystavy M. P. Musorgského;

I Zivost, spontannost’, temperamentnost’,.:

¢ Tarantela (Prokofiev); Tancuj so mnou (Cikker);
11

+ Tarantela od G. Rossiniho;

"

Raznost’, rozhodnost’, energickost’:

% Pochod (Prokofiev); Vojensky pochod (Schumann,
Album...); Pochod drevenych vojacikov (Cajkovskij);
11

+ Pochod toreadorov z opery Carmen G. Bizeta
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& Slavnostnost, vznesenost’, déstojnost’:

+ DéleZitd udalost’ (Schumann, DS);
1t
+ Svadobny pochod zo suity Sen noci svdtojanskej

F. Mendelssohna — Bartholdyho;
& Dramatickost’, hrozivost’, napitie:

+ Tam je mdtoha (Cikker); Baba Jaga (Cajkovskij);
11
+ Baba Jaga z cyklu Obrdzky z vystavy M. P. Musorgského;
Allegro con brio — 1. ¢ast'z V. symfonie ,, Osudovd

L. van Beethovena.

Vyrazovost’ v hudbe nemd pevné hranice. Tak ako v Zivote, aj tu sa emocie
prelinajii a vystupuji navonok v osobitom preZivani jednotlivca. Z tohto dévodu
zaznamenané priklady nem6zZu vystihovat’ vyluéne jeden vyrazovy odtieti, iste by sme
pri kaZdom z nich nasli aj iné nuansy. St konkrétnym vysledkom nasho usilia priblizit
sa k podstate danych skladieb, o by mal samozrejme absolvovat' kazdy uditel —

hudobnik. Nech posluzia ako in3piracia.

2.3.3 Nonkognitivny systém osobnosti
a) Citovd zrelost’ ucitela

Je jednou zo zdkladnych podmienok pri utvarani pozitivneho vzt'ahu s okolitym
svetom. Ucitel primerane reaguje na podnety a vie svoje city ovladat’ aj v konfliktnych
situdcidch. M4 schopnost’ empatie, je vnimavy k emdciam inych Fudi. Sebavychovou sa
citovd oblast’ osobnosti d4 skvalitnit. Vycvikom moZno prekonavat precitlivenost’,

uzkost’, napitie, sebapodcetiovanie.

Utitelova umeleckd hra na klaviri (podl'a nds nesmierne potrebna v $kolskom
prostredi) nie je moZna bez emocionalneho zaangaZovania, senzibility, bez esteticko-
emocionalnej vnimavost: k interpretovanej hudbe. V hudbe je tol’ko krasnych miest,
kolko je krasnych pohladov v prirode. Hudobnou predstavivostou, fantdziou
a intuiciou, ktoré kazda skladba podnecuje, oZivaju na$e emocie. Este ddlezitejsie je,

aby sme svoje emociondlne zaZitky dokazali preniest’ na inych. V tom by mal spoéivat’
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ciel' kazdého hudobnika. Zanietenost’ pre tento ciel mobilizuje vietky sily interpreta,
jeho muzikalnost, temperament a charakter, ktoré by mal v prospech diela vyvazit,

primerane usmernit’,

Pocas profesijnej pripravy buduceho ugitela Hv je doleZité, aby sa touto
problematikou zaoberal jeho klavirny pedagdg, aby kontroloval u¢ast’ rozumovych
zloZiek pri interpreticii a dbal na vyvaZovanie citového vzruSenia uvedomelymi
postupmi. Uvolnena mysel, slobodne zamerana na umelecké ciele, uvolni a pozitivnym
smerom aktivizuje aj telo. UZitoénymi pomocnikmi pri vyvaZovani emdcii méZu byt’
niektoré uvedomelé gymnastické a dychové cvitenia. NaraZame v3ak na problém, Ze
Studenti na VS st uZ pomerne vyhranenymi osobnostami so svojimi, niekedy aZ prili§
upevnenymi zlymi navykmi, ktoré sa taZko odstratiuji. U viacerych je v konflikte to, o

AN (G

»chcli* s tym, &0 momentalne ,,mézu* (Umysel verzus potencial).

Ako sme vy38ie spomenuli, jednostranna klavirna vychova bez vy3Sich
umeleckych cielov a nespravne vytvorené dynamické stereotypy spdsobuju problémy
v hudobnom vyvoji ¢&loveka aneskdér pri plneni néaro€nejsich hudobnych uloh.
Nevyhranené postoje anejasny zaujem o hudbu charakterizuji mnohych adeptov
uCitelstva hudby. NavySe obmedzeny kontakt pedagéga so Studentmi'*  brani
transformacii a rozvoju ich spravnych (potrebnych) navykov, umoziujticich uvolnenu
a slobodnt interpretaciu. Napriek tomu je mozné inStrumentilnu hru aj v tomto uz
prakticky dospelom veku usmeriiovat. Cloveka v kazdom pripade zoceluje a usilie,

ktoré jej spravnym spésobom a zmysluplne venuje, prinasa len pozitivne vysledky.

b) Motivdcia a motivacny systém ucitela

Pojem motivacia sa da Siroko vymedzit'. Patri sem snaZenie, tiZba, tendencia,
prianie, ocakavanie, tlak, zaujem, ugel, ciel atd. VSeobecne sa spija s otdzkou
»preco?“, s ddovodmi a pohnutkami spravania. Motivaciou sa vzbudzuje, udrZuje a
zacieluje 'udska aktivita. Ugitel’ sa v praci aktivizuje, ak je motivovany napr. laskou
k uceniu, detom i k vlastnému sebarozvoju. Prejavuje entuziazmus a tvorivu iniciativu,
ak ho ,,Zenu* vyssie a$piralné ciele a zdujmy, napr. sebarealizacia a uznanie, na rozdiel

od nizko poloZenych zékladnych fyziologickych potrieb. DéleZity je poznatok, Ze

" Pedagég sa so Studentom stretdva raz tyZdenne po&as semestra, o znamen4 ro&ne priblizne 20 — 22
krat. Je to prili§ mélo na to, aby sa ,rekonstruovali“ zdklady a ustalili nové — spravnejsie navyky.
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motivany systém je moZné sebavychovou pozitivne rozvijat. Ak uditel pozna
problematiku motivacie, dokaZe ju uplatnit’ pri riadeni pedagogického procesu. Vela

podnetov mdze ziskat’ pri nadobidani umeleckych zruénosti v oblasti klavirnej hry.

Klavirna hra je hudobna aktivita, podnecovana komplexom motivov. UZ vyraz
»hra* naznaCuje suavislost’ ,,s regenerativni a vSeobecné aktiva¢ni funkci pohybové
¢innosti ¢loveka vibec” (Polediiak, 1984, s. 78). Konkrétnejsie ide o radost’ z pohybu,
o uspokojenie z prekonavania prekazok, z podstupovaného rizika atd’. V klavirnej
pedagogike nesmieme zabudat’ na vrodené dispozicie, motivujice ¢loveka
k spontannemu hudobnému prejavu, na prirodzeni tuzbu po zvuku, na radost’
zexperimentovania. Pedagég klavirnej hry by mal vytvarat zaujimavé situacie,
v ktorych by sa budili najoptimélnejsie motivy Studenta (budiceho ulitel'a) vzhl'adom
kjeho individualite (temperament, emo¢ny zdklad), k jeho potrebam hudobného
sebavyjadrenia. Atraktivny vyklad novych poznatkov o interpretovanej hudbe,
klavirnych in§trumentalnych moZnostiach i 0 samotnom hra¢ovi méze byt’ prostriedkom
vzbudenia zaujmu a sdstredenosti u $tudenta - klaviristu. UZito&né je taktiez davat’ mu
priestor pre samostatné rieSenie hudobno-technickych problémov a toto samostatné
usilie, aktivitu, stimulovat’ prejavmi pochvaly a uznania. Na zéklade priamej klavirnej
skusenosti aznej samostatne vyvodenych vedomosti je mozné v klavirnej hre
napredovat’, upeviiovat’ k nej pozitivny vzt'ah a zarovefi odburavat’ zbytoéné uzkostlivé

stavy, napr. strach z netspechu.

Motivovanie Studenta av§ak moéZe naraZat' na zaZité neplodné (mechanické)
Stereotypy, navyky, ktoré sa vytvorili v detstve bez hlb§ieho vnitorného zaangazovania
sa, intuicie, bez pri¢innych stvislosti. Jednoducho bez vnimania a uvedomovania si
toho, ¢o usiliu predchadza a kam ono smeruje, do akého ciel'a vytstuje. Detsky vek je
z hladiska u¢enia velmi priaznivy, ale aj haklivy. Formuju sa tu ndvyky a navrstvuju
vedomosti rézneho charakteru. Na zakladnom stupni sa preto mdzu l'ahko ,,zrodit™ aj
hudobno-teoretické vedomosti bez praktického overenia, tj. bez sluchovo-manuélneho
»ohmatania“ si prislusnych hudobnych prvkov (napr. intervalov ¢&i jednoduchych
suzvukov) alebo neucelné, neefektivne pohyby bez jasného hudobného zémeru (napr.
spajanie vzdialenych ténov, presun palca na &ierny klaves, ,,oddych“ podas pomlgiek

a pod.), ktoré znemoZiuju plynulu umelecku hru.

Aby sa naznagené problémy zadali riesit, je potrebné $tudentov VS &o najskér

spoznat' - diagnostikovat. Pedagég VS by sa mal neodkladne oboznamit so
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$tudentovymi kladmi i nedostatkami, o najskér odhalit’ ich skryté pri€iny, aby ho
mohol celou svojou osobnostou motivovat' ¢ uZ k prekondvaniu taZkosti, alebo
i dosahovaniu vy$8ich umeleckych cielov. Pomocou sugescie méze dodavat’ $tudentovi
energiu, odvahu a vieru vo vlastné sily, objasfiovat’ mu hodnotu a zmysel toho, o €o sa
usiluje. Rozvinuté klavirne zru¢nosti st pre ¢loveka napokon motivaciou k este vy$$im
cielom, napr. knaplneniu sebarealizaénych potrieb v budicom profesijnom

(u€itel'skom, umeleckom) uplatneni.

c¢) Socializdacia

Socializacia predstavuje zaglefiovanie jedinca do spolognosti. Clovek prosocialne
prospedny vytvara pozitivne medziludské vztahy. Prosocialne spravanie so zdravym,
nezavislym tisudkom je déleZitym predpokladom pre tvorivu pracu ugitela. V postojoch
k Ziakom, k sebe samému a udeniu, sa odraza jeho vztah k l'ud'om vdbec. Mal by sa
v socialno-psychologickych zru€nostiach trénovat’ (sebapozndvanim, sebakritikou,
verbalizovanim a zrozumitelnym vyjadrovanim svojich pocitov), aby vedel priatel'sky
a spolahlivo komunikovat’, prejavit empatiu, ale aj zvladat’ kritiku od ostatnych.
Svojich Ziakov by mal viest k aktivnej spolupraci, vzdjomnému reSpektu a pri
organizovani spoloénych &innosti poznat' ich medziosobné vztahy, motivacie. Tieto

vychodiska mu pomdZu zainteresovat’ a zjednotit’ Ziakov pre spoloény ciel.

Pri klavimej hre sa adept ucitel'stva hudby mozZe stretnit s rdznymi
socializaénymi vplyvmi. V prvom rade sa stretava s osobnostou klavirneho pedagdga,
s ktorym individualne pracuje a od ktorého pri priaznivych podmienkach (priatel'skost’,
empatickost’, motivovanost’) preberd urité vzorce spravania. ZaleZi aj od osobnostnej
vyhranenosti §tudenta. Preberat’ mdZe napr. niektoré postoje, hodnotové orientécie,

metodické postupy, &i zvukovy idedl (vkusovu preferenciu, interpretainé zamery)

svojho uitel’a.

Délezitu ulohu v komunika&nej stranke socialneho styku hra hudobné dielo. Ako
prostriedok dorozumievania stoji na ceste od autora k posluchagovi. Klavirna hra
uskuto¢riuje prenos myslienok a emécii, obsiahnutych v hudobnom diele, je v priamom
kontakte s posluchatom. Dielo moze byt sprostredkiivané bud klavirnou hrou
samotného autora, alebo inym klavirnym interpretom, ktory by mal svoje umelecko-

interpretaéné zamery podriadit’ autorovym zamerom a predstavam.
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Instrumentalista - klavirista pracuje pri nastroji zva¢$a sdm. Tato skutocnost’ je
samozrejme odévodnend, pretoZe klavir ma charakter sebestaéného hudobného nastroja.
Najeho ovladnutie sa spotrebuje vela ¢asu a energie. Ma to vSak aj negativne stranky.
Osobnost’ takéhoto ,,sélistu ma znaky neprispOsobivosti, je nachylna k samotarstvu,
k porucham v ludskej komunikacii. Kompenzaciami, ktoré mdZu rozvinat’ potlatované
vlastnosti osobnosti v zmysle socializacie, je #cast’ klaviristu v réznych kolektivnych
zoskupeniach uz pocas jeho $tudia. Po¢nic od 4-ru¢nej hry, cez partnerstvo s inymi
in§trumentalistami & spevom, aZ napokon k riadeniu vokalnych, intrumentalnych ¢&i
hudobno-dramatickych &innosti v prisludnych amatérskych (vratane detskych

kolektivov v 3kole ¢&i v zaujmovych krazkoch) i profesionalnych stiiboroch v praxi.

Umelecka tvorba v kolektive je nenahraditelna v zmysle nachadzania l'udskej
i umeleckej identity, pricom sa upeviiuji medziludské vztahy na principoch
spoluprdce, tolerancie, reSpektu. Je indpiratnou pddou, kde sa P'udia navzajom vmitorne
obohacuju. Kolektiv, ktorému sa podari spomenuté zloZky rozvinit, ma $ancu preZit’
atvorit' ¢o najdlhsie. Vysoka Skola s hudobno-vychovnou katedrou rozhodne ma
predpoklady ku kolektivnej spolupraci i k timovej umeleckej tvorbe; klavir méZe
vstupovat’ do komornych i stiborovych kolektivov (zbor, orchester), navySe méZe Zivo
participovat’ na réznych kolektivnych hudobno-teoretickych predmetoch, spoluvytvarat’
didaktické modely i 3irSie polyestetické projekty s inymi umeleckymi katedrami

a d’al$imi r6znymi umeleckymi pracoviskami.

Ucitel hudby méZe byt len vtedy Gspe$ny a maximalne uspokojeny, ked’ pozna
a aktivne vstupuje do vSetkych mozZnych foriem komunikacie, kde mu méZe velmi

dobre posluzit’ aktivne muzicirovanie na hudobnom nastroji.

d) Axiologizdcia

Clovek sa v Zivote riadi uréitym hodnotovym systémom. Najvy&sie hodnoty
predstavuje ldska a viera v dobro. Utitel'ské poslanie strica zmysel deficitom lasky
k detom a vlastnej sebaddvery, zidtnymi potrebami a apatickymi prejavmi. Ziaci sa
potrebuji v hodnotach zorientovat’, vybrat’ si len tie najlepsie, pre Zivot najpotrebnejsie.
Mali by vediet’, €o je dobré, vhodné, spravne a tieZ zaporné ekvivalenty. Ugitel ma za

tlohu svojou bohat$ou skusenostou im v tom pomahat’.
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Klavima hra predstavuje cennu skusenost, pricom treba zdoraznit' vyrazny
podiel kvalitného umelecko-pedagogického pdsobenia na formovanie tejto skisenosti.
Priblizuje cloveka k najvy$s§im duchovnym hodnotam, ktoré dokonale reprezentuje
hudba asiiou spojené dal§ie umenovedné oblasti. Hudba je dnes doslova
vSadepritomna, avSak dobrd, kvalitni hudbu (nezavisle na Zanri) treba vediet
selektovat’. ,,Treba hladat’ srdcom“, ako vravel A. de Saint-Exupery. Ked sa
rozhodneme ist' za pravymi hodnotami, musime ratat’ s vynaloZenim ovela vidsej
namahy. S pozitivnym naladenim ju budeme prekonavat’ I'ahSie, takmer neuvedomene,
lebo na$u mysel’ ovladne radostné o¢akavanie ciela i pocit lasky k tomu, ¢o robime.
Napr. nacvik skladby od obI'ibeného skladatela alebo preferovaného $tylového obdobia
moéZe byt rychlejsi a uspednejsi, pretoZe pripadné technické problémy budeme riesit’
s nad$enim (laskou) a zaroveri s vd¢$im nasadenim. Iba vdaka prekondvaniu seba
samého nachadzame pocit uspokojenia z naplnenia najvys$sich duchovnych cielov, ku
ktorym nepochybne patri aj umelecky druh hudby, ¢im sa dostdvame na vy$Siu

osobnostnu uroveii.

Hudobnik - interpret ma uréiti vyhodu v pristupe k hodnotdm. Jednak ma
bezprostredny kontakt s hudobnym dielom - hodnotou, kde nachadza vsetky ddlezité
mySlienkové posolstva - emocionalne, filozofické, spoloéenské, kulturne a jednak méze
zaZzit' neopakovatelny pocit uZito¢nosti, sebaddvery, citového naplnenia i poznania
vlastnej hodnoty z interpretaéného zvladnutia skladby. Radostne odovzdana skladba

posluchacom tieto pocity znasobuje.

e) Kreativizdacia

Kreativizacia znamend vychovu k tvorivému Stylu Zivota. Termin kreativita
(z latinského creo — tvorim) znamena stbor vlastnosti osobnosti, ktoré umoZiuju
tvorivii &innost’, pripadne tvorivé riefenie problémov (Cap — Mare, 2001, s. 153).
Tvorivost’ je dimenzia vlastna ¢loveku, dava Zivotu zmysel. St v nej zahrnuté vSetky

kognitivne (poznavacie) i nonkognitivne (mimopoznavacie) stranky osobnosti ¢loveka.

Tvoriva osobnost’ ucitela je ,,systém, ktory reguluje svoje vzt'ahy k svetu, t.j. ku
Ziakom, uceniu, sebe, inym tak, Ze vysledkom je novy a hodnotny produkt v podobe
rozvinutych osobnosti Ziakov, v podobe sebaaktualizacie v praci, v podobe prinosu pre

seba, Ziakov a svet.“ (Zelinova — Zelina, 1997, s. 19). Produktom méZe byt aj vztah,
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zézitok, skusenost’, poznanie atd’. Ide o neustaly proces, do ktorého sa méze zapojit’
kazdy. Tvorivost sa da trénovat’ a rozvijat' v kaZdej cinnosti. Podla Holasa tvorivy
proces aktivuje jednak vSetky psychické funkcie (vnimanie, pozornost, pamit’,
predstavivost, myslenie atd’.) ajednak volovu, intelektovi, emociondlnu, podvedomi

a zézitkovu sféru psychiky. (Holas, 1998, s. 82).

Oblast’ kreativity ¢loveka mé nevy&erpatel'né moZnosti. Podl'a Zelinovej - Zelinu
(1997, s. 22-23) sa vyznaduje 6smimi vyznamnymi znakmi, ktoré su charakteristické aj

pre oblast’ uditel'skej kreativity:
1. Plynulé myslenie - fluencia - tok, produkcia mnoZstva myslienok, napadov

2. Pruzné myslenie - flexibilita - rdznorodost’ napadov, schopnost’ menit’ smer

myslienok
3. Originalne myslenie - originalita - nezvy&ajné rie§enia, novost, netradi¢nost’
4. Zdokonal'ujice myslenie - elabordcia - rozvinutie napadu, vybrisenie detailu

5. Ochota riskovat’ - odvaha - nebat’ sa chyb, vystupovat’ cielavedome

a nekonvenéne
6. Uprednostiiovanie komplexnosti - vyzva - hl'adat’ alternativy, systematizovat’
7. Zvedavost’ - chciet - skimat’, pozorovat’, menit’ aspekt, verit’ v intuiciu

8. Predstavivost’ - imagindcia - vizualizovat’ predstavy, fantazirovat’

Hudobné umenie prostrednictvom hudobnych ¢innosti (tvorba/produkcia,
interpretécia, percepcia) mdze mat’ vyrazny vplyv na tvorivy aspekt osobnosti. Hudobna
Cinnost’ je svojou tvorivou podstatou vhodnd na rieenie problémovych situdcii, na
zapdjanie intelektu, emocionalno-motivaénych i hodnotovych Struktir osobnosti.
Pomaha prehlbovat’ emociondlnu i problémovti citlivost’ (senzitivitu) jedinca.
Problémovad citlivost' predstavuje schopnost’ &loveka byt zvy$enou mierou vnimavy
k vonkaj$im podnetom. Ide o schopnost’ koncentracie pozornosti na & mozno najviac

aspektov daného problému. (Holas, 1998, s. 84).

Klavirna hra (v Sirokom zmysle slova) nepochybne patri medzi hudobno-tvorivé
Cinnosti. Jej produkty (znejuca hudba) st vysledkom najmi individudlneho

sebatréningu, ktory je pocas ,ulebného obdobia“ usmerfiovany nezanedbatenymi
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impulzmi klavirneho pedagoga. Vzdelanost, sktsenosti, uroveri hudobnosti,
emocionalna a problémova citlivost na oboch zucastnenych stranich (pedagoga
1 ziaka/§tudenta) zohravaju v klavirnej vyucbe doélezitu ulohu. Su doélezité pri rieSeni
interpretaénych problémov toho-ktorého diela s moZznym vytstenim do originalneho

umeleckého vysledku.

Tvorivé schopnosti si naplno vyuzité v hudobnej tvorbe a improvizacii.
Vznikaju tak origindlne hudobné diela (v naSom pripade na klaviri), tvary, myslienky,
hudobné ,,obrazy*, kombinacie zvukov atd’. Univerzum klavira spo&iva v tom, Ze slazi
na komponovanie skladieb klavirnych i neklavirnych, mézu vzniknat’ uzavreté tvary
zaznamenané notopisom alebo improviza¢ne menlivé, neopakovatel'né, nezaznamenané

tvary.

Improviziacia na klaviri

Zaujimavé podnety k zvladnutiu a vyuZitiu klavirnej improvizacie moézZeme
Cerpat’ z uvah i konkrétnych prikladov Evy Roscher (1994, s. 60-69). Podl'a nej ma
improvizicia viaceré ciele. Podporuje vnatorny sluch, hudobné myslenie, schopnost’
vyjadrit sa bez nét, odstrafiuje trému. Dalej u&i samostatnému zaobchadzaniu
s tonovym materidlom, cvi¢i tvorivost, myslienkové sdstredenie potrebné pri hre
spamiti, poskytuje vhl'ad do skladobnych §truktir atd’. Improvizacia ma prebiehat’ na
umeleckej urovni, pricom spija Ziva hudbu s hudobnymi dejinami, tedriou a pod.
Rozvija viac strdnok osobnosti s moZznost'ou vyjadrenia vlastnych pocitov formou

hudby. Jej vyudovaci obsah tvoria:

a) pentachordy - zékladom je prvych 5 ténov stupnice, sliZia pre vielijaké obmeny

(smer, dynamika, registre, zadrZe, rytmizacia...)
b) samostatne vytvorené suzvuky — oboma rukami na celej klaviature i s pedalom...
¢) intervaly a ich kombindcie — registre, retazce napr. z kvarty, hra naslepo...

d) stupnice — samostatne najst’ prstoklad, stupnice s osou simernosti,

s netradi¢énymi intervalmi...

€) rytmy —r0zne metrum, resp. pulzécia v kazdej ruke (1 : 2, 3, 4, 5 atd’.)...
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f) obmeny tradiénych Struktir — napodobenie historickych hudobnych Stylov:
figuraéna praca, modely znamych basovych figir a tém, sprievod na zaklade

generalbasu, zdobenie kadencii...

Znotované priklady v ramci improvizdcie
1. Ad d) stupnice:

Notovy priklad 2 Dérska stupnica

+ Dorska stupnica sa vyznaluje tzv. osou sumernosti, v priklade je oznafena
ipkami, ¢o znamena, Ze stupnica je na klaviatire symetricky rozloZzena — 1. Cast’
je zrkadlovym obrazom 2. ¢asti a naopak, ¢iZe poradie a vzdialenost’ bielych

a ¢iernych klaves su v oboch ¢astiach zhodné.

2. Ade)rytmy:

Notovy priklad 3 Elementarne improviza¢né cvi¢enie

g4
Y
i

TTe

+ Nad kaZzdou rytmickou figirou v Pavej ruke prava ruka vytvori vetky moZné
rytmické delenia (zrkadlovym pohybom)-2:2,3,4,5...,3:2,3,4,5...,4:2,3,
4, 5... apod. Posilituje sa ¢asova organizicia hry, zmenami sa hra¢ zbavuje
stereotypov v prospech radostnych pocitov z vlastnej improvizacie.
Vypocditavame pomerov nema vyznam, pozornost’ treba maximalne sdstredit’ na

pulzaciu. (uvedené priklady podl'a E. Roscher, 1994).
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Tvorivy pristup k interpretacii a cvi¢eniu

Improvizaéné prvky mézeme pouZit' i v pripade klavirnej interpretacie, kde
primarnu pozornost’ venujeme hudobnému dielu, ktoré vytvoril iny ¢lovek (do urditej
miery mdZe byt vynimkou skladba, interpretovana autorom'”). Klavirista pristupuje
k tomuto dielu tvorivo tym, Ze oZivuje - ozvucuje notovy zdznam, v ktorom su iba
priblizne zaznamenané skladatel'ove zdmery. Notové znaky a pridané slovné pokyny nie
su schopné vyjadrit' najjemnejSie odtiene vyrazovych prostriedkov, od ktorych zavisi
esteticka posobivost’ diela. Interpret to musi objavit’ sam a napokon i realizovat’. Hl'ada
pomocou intuicie, porovnava, vybera to najvhodnejSie, brusi, zadlefiuje do celkov,
pri¢om v predstave uz komunikuje s potencialnym poslucha€om. SluZia mu dva dolezité
hudobno-vyrazové prostriedky s priam nevycerpatelnymi moZnostami: dynamika

a agogika.

V Case $tudia mu modze byt cennym pomocnikom pedagdg so zmyslom pre
verbalne postihnutie jemnych vyrazovych poldh, pre obrazné prirovnania a metaforiku.
Metaforizacia budi zmysly a predstavivost, urychl'uje vhPad do problému a realizaciu
potrebného zvuku. Naopak ¢ira imitacia a silovo-dynamické upozornenia ubijaju

tvorivost’ v klavirnej vyucbe, preto by sme ich mali obmedzit' na minimum.

Cviebna féza - nacvik hudobného dicla asnim spojené zdokonalovanie
klavirnych zruénosti sa tieZ nezaobidu bez tvorivosti. Ide najmé o vynachddzavost’ pri
vymy§lani cvicného materialu, formuliek, ,individualne prispésobenych technickych
pomocnych prostriedkov (Martienssen, 1985, s. 139); tieto cvifenia zostavime napr.
z obtiaZnych miest v $tudovanej klavirnej literatiure a oZivime ich rdznou artikulaciou,

rytmom a dynamikou, pri¢om spdsoby kombinujeme.

Tvorivy pristup k cvi€eniu (hudobnej ¢innosti) pomaha zdokonalovat’ kI'i¢ové
hudobné schopnosti: rytmické, tonalne, harmonické citenie, pamét’, predstavivost a pod.
Zv1ast je naliehavy u klaviristov s nedokonalymi, ¢i nespravnymi hudobnymi navykmi

(medzi adeptmi uditel'stva hudby je ich dost).

' Autorska interpretacia tiez podlieha urgitym zakonitostiam u zaznamenaného, definovaného
hudobného tvaru.
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Cvicebné postupy na klaviri
Z mnohych cvi¢ebnych postupov na klaviri odpord¢ame nasledovné:

£ dodasne intenzivnejSie zdoraziiovat' prizvuky na oddvodnenych tazkych,
relativne taZkych a autorom vyznaéenych dobach pri zloZitej$ej metro-rytmike,
v obojruénej polyrytmike zvyraznit’ stretntice sa tony (najcastejSie sa vyskytuje
2:3);

£ vymyslat’ slova pre rytmické figury, ktoré sa rozne striedaji a taZSie

zapamitivaju;

2 pomahat’ si spevom a pohybovym gestom ruky pri objasfiovani intonaéného

priebehu a smeru meléddie (vratane bodu kulmindcie) pred hranim;

2 pomahat’ si slovnou artikuldciou, t;j. vyhladat’ vhodné slabiky k artikulaéno-
rytmickym zvlas$tnostiam hudobného textu kvoli jeho lepSiemu sluchovému

a motorickému postihnutiu;

£ vo viaczvuku sa udit' jednotlivé tony dynamicky preferovat’ a artikulaéne
obmienat’, dosahovat' to postupnym rozkladom, pomalym arpeggiom, ¢im sa

zjemnuje sluchova diferencovanost’ a cvi¢i prstova samostatnost’;

2z faktury skladby sa u€it’ vyabstrahovat’ a zahrat’;jej harmonicky zaklad, v§imat’
si vztahy (intenzitu napétia) medzi harmoéniami, podla ¢oho potom volime

dynamicky plan, atd’.

2.4 Zhrnutie problematiky

Na zaklade vySSie uvedenych poznatkov sme dospeli k zaveru, Ze uéitel -
hudobnik, ktory ovlida hru na klaviri a v ktorej bol usmeriiovany profesiondlnym
individudlnym pedagogickym pristupom, je vybaveny lepSie pre zvlidnutie svojej

ucitel’skej roly.

Ucitel s rozvinutymi klavirnymi zruénostami disponuje kultivovanej§imi
zmyslami, psychickymi autoregulaénymi prostriedkami na zvladanie zataze,
komplexom rozvinutych hudobnych schopnosti a zru€nosti, empiricky overenym

suborom hudobno-teoretickych vedomosti a nakoniec i pocitom profesijnej celostnosti.
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Nikaju sa dolezité otazky: Su vytvorené na utitelskych fakultach dostatotné
podmienky pre profesiondlnu individudlnu klavirnu vychovu, resp. vyut¢bu? Maji
adepti na ugitel'ské povolanie dostatoénii predchadzajicu klavirnu pripravu, na ktort by

vysokoskolsky pedagog nadviazal?
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3 SUGASNY STAV KLAVIRNEJ PRIPRAVY ADEPTOV PRE STUDIUM
PROGRAMU HUDOBNA VYCHOVA

Nase skusenosti a poznatky, o ktorych chceme hovorit’ v stvislosti s pripravou
adeptov pre uditel'stvo hudby, vychadzaju predovsetkym z vlastnej pedagogickej praxe
na Katedre hudby Fakulty humanitnych a prirodnych vied PreSovskej univerzity
v PreSove (FHPV PU). Tieto skusenosti si zakonite konfrontované s prislu$nym
geografickym regiénom — celym vychodnym Slovenskom (KoSicky a PreSovsky kraj),
v ramci ktorého funguje PreSovska univerzita a jej umelecko-vychovné pracoviska. Na
Katedre hudby teda pracujeme hlavne smladymi 'ud'mi daného regionu, iked’,
samozrejme, niektori pochadzaju aj zinych oblasti Slovenska a mimoriadne izo

zahranicia.

Jednou z podmienok prijatia uchadzaca na §taddium programu Hudobna vychova,
ktory sa na FHPV PU $tuduje v kombinacii s inym programom v ramci odboru 1.1.3
Utitel'stva umelecko-vychovnych a vychovnych predmetov, je preukdzanie zruénosti
v hre na hudobnom nastroji. V kvalite nastrojovej hry uchadza¢a mozno spozorovat’ tak
uroveni jeho hudobnych schopnosti ako aj niektoré osobnostné crty (emocionalitu,
temperament, postoj k svojej hre, hibku zaujmu o hudbu), od ktorych potom zavisi
(v pripade prijatia) dynamika $tudentovho rastu k buducej hudobnicko-pedagogickej

profesii.

Uroveii klavirnej hry adeptov sa vyznaduje bohatou réznorodost'ou. Rozhodujtci
podiel na tejto skuto&nosti méa kvalita, dizka a systematickost ich predchddzajucej

klavirnej pripravy.

3.1 Rézne formy a stupne klavirnej pripravy

3.1.1 Postup pri spracovdvani problematiky

Nasim ciel'om je poukazat’ na paralely irozdiely v klavirnej vyu¢be budicich
u¢itel'ov hudby, ktora by mala fungovat’ v ramci komplexnej umeleckej vychovy, pri¢om
si v§imame aj jej problematické momenty. Pri spracovavani tejto problematiky sme si
zvolili metédu obsahovej analyzy dokumentov v podobe analyzy udebnych planov

a uCebnych osnov zikladnej umeleckej $koly, konzervatoria a strednej pedagogickej
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Skoly Relevantné $kolské dokumenty sme ziskali priamo od ugitel'ov i vedicich
pracovnikov z praxe, sktorymi sme niektoré tézy vramci rozhovorov osobne
prekonzultovali. K problematickym miestam v u¢ebnych osnovach vyslovujeme vlastné
nazory, opierajuce sa o dlhodobé odborné 3tudium hry na klaviri io skusenosti

z vlastnej pedagogickej ¢innosti.

Z praxe vieme a prislu$né $kolské dokumenty to potvrdzuju, Ze systematicki
klavirnu pripravu, respektive vyucbu, reprezentuji na Slovensku najmé dve umelecko-
vychovné institicie: zdkladna umelecka $kola - §tatna (verejna), sukromna, cirkevna na
zékladnom vychovno-vzdelavacom stupni akonzervatérium - S§tatne, sikromné,
cirkevné na strednom stupni. Sukromné a cirkevné Skoly vznikli ako alternativa
k $titnym po novembri 1989, kedy sa otvoril priestor alternativhemu S$kolstvu.
Umelecké 3koly tohto typu maju iného zriadovatela, no zvi¢$a pracuji podobnymi

: ks ' . g |
vychovno-vzdelavacimi metédami ako 3tatne.'®

Kolektivny systém vyuCovania hry na hudobnom nastroji (i klavira) maju stredné
pedagogické Skoly, teda sa ur¢itou mierou podielaju na klavirnej priprave adeptov,

preto podrobujeme analyze aj ich uebné osnovy.

Kvoli Uplnosti sa zmieiflujeme aj o ostatnych formach klavirnej vyuby, ktoré
existuju a zasahuji bud’ do pripravy adeptov pre VS $tudium alebo neskor do umeleckej

prace vysokoskoléaka.

3.1.2 Klavirna vyucba na zdakladnej umeleckej $kole

Na ZUS je klavir najpreferovanejsim hudobnym ndstrojom, predstavuje
prirodzeny vstup deti do sveta hudby. Sti¢asné udebné osnovy pre ZUS &erpaju, ako
uvadzaju ich autori, zo skusenosti star§ich $kol (klavirnych u€ebnic) a metodik, pri¢om
univerzalnym postupom sa vyhybaju. Kazda doba spoloenského vyvoja ikazda
dvojica, ktori v umeleckej vychove tvori tradi¢ne ucitel' a jeden Ziak, prinasaji do
vyuCovacieho procesu S$pecifické problémy. Obzvlast sa zdoraziuje individudlny

pristup ku kazdému dictatu. Ide o jednu z najddleZitejsich filozofii v umeleckom

vzdelavani.

6 Sii¢asné utebné plany a osnovy, schvalené Ministerstvom 8kolstva Slovenskej republiky, platia pre
vietky ZUS-ky. Riaditel’ $koly ma moZnost upravit’ u¢ebné plany ,,v rozsahu 10% pri zachovanf
hlavného predmetu a vietkych povinnych predmetov (U¢ebné plany. ZUS..., 2004, s. 3).
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Ucebné plany hudobného odboru zakladného $tudia I. a II. stupiia (cyklu) ZUS

pri zamerani - hra na klaviri podavaji skladbu nasledovnych predmetov:

» Povinné;

hra na nastroji + hra z listu, $tvorruéna alebo komorna hra alebo
klavirny sprievod ahudobna nauka, priCom sa z alternativnych
predmetov najviac uplatiiuje 4-ruénd hra, klavirny sprievod zvladnu

iba niektori star$i - Sikovnej$i Ziaci.

» Nepovinne volitel'né:

Stvorruéna hra, hra na Cembale, zborovy spev alebo iny nastroj
a improvizacia, pri¢om so samostatne vy¢lenenou improvizaciou
vznikd problém, ako podobne so vSetkymi nepovinnymi
individudlnymi predmetmi v zmysle narastu uvédzku ucitela, ale
nemozného rastu mzdovych prostriedkov (pozorované v $tatnej $kole

— pozn. aut.).

ZUS - 1. stupeit zikladného $tudia

Zahfiia pripravné $tudium (teoreticko-praktické) v dizke I - 2 rokov a 7 rokov

zdkladného umeleckého $tudia - I. stupria. Rozdelené je do troch tematickych celkov

(blokov) so spolo€nym hlavnym cielom: ,rozvijat’ hudobné citenie, esteticky vkus,

tvorivé schopnosti a technickd zruénost’ deti“ (Uebné osnovy, 1995, s. 3). Jednotlivé

tematické celky (TC) sa tykaju urCitej vekovej kategérie (niekol'kych roénikov) a st

charakterizované cielom aobsahom. Ciele sa v priebehu zikladného S$tudia v

jednotlivych roénikoch prekryvaji. Hudobnému nastroju je venovana ¢asova jednotka —

individualne 1,5 hodiny tyZzdenne.

L TC = tzv. pripravka a 1. rocnik

+ Ciele - komplexny mnohotvarny pristup k dietatu s pozornostou na jeho

prirodzene dani tiZbu po tvorivosti a hre, postup od vSeobecnej hudobnej

vnimavosti a vztahu k hudbe k in$trumentilnym navykom, od hry podla sluchu

k tedrii.
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+ Obsah - tyka sa najmi oblasti: sluchovo-hudobna skusenost’ deti, orientdcia na
klavesnici a postavenie ruky (sic),l7 emocionalne reakcie, cit pre rytmus, sluchova
kontrola, &itanie notového textu, zakladné klavirne vyrazové prostriedky, hudobna

pamét’, elementarne harmonické citenie, improviza¢né prvky.

II. TC = 2. - 4. rocnik

+ Ciele - rozvoj Ziakovej osobitosti, pestovat’ vol'u, disciplinu ale i nad$enie pre

klavirnu hru ¢i hudbu vieobecne, viest’ k samostatnosti.

+ Obsah - ide o oblasti: sluchova sféra, polyfonne prvky, harmonické citenie
(funkcie), pedalizacia, melodické ozdoby, hra spamiti, vnutorna predstavivost,
rozpitie ruky,'® 4-ruénd a komorna hra, klavirny sprievod, hra z listu,

transponovanie melédie.

UL TC=35.-7. rocnik

+ Ciele - vyvazZenost' sluchovej a motorickej sféry, samostatnost’ Ziaka, jeho

vlastna aktivita a osobnostny pristup.

+ Obsah - najdolezitejSie oblasti: sluchovad predstava skladby, farebnost’
a dynamicka $kala tonu, S$tyl, charakter a nalada skladby, zlozitej$ia polyfo6nia,
vagsie cyklické formy, pasdZzovd a oktadvova technika, glissando, aleatorika,

polyrytmika, cibrit pamét rozborom skladieb, 4-ru¢na a komorna hra, klavirny

sprievod, hra z listu.

Obsah a rozsah uéiva v kazdom tematickom celku uéebnych osnov I. st. ZUS
prihliada na vyspelost’ danej vekovej kategorie, pri¢om samozrejme treba prihliadat’ na
individudlne schopnosti Ziaka, ktoré moézu byt nad ramec danej kategérie (mimoriadne
nadani Ziaci) alebo naopak (ide o tzv. problematickych Ziakov, kedy je potrebné ich
vyvoj konzultovat’ s rodiémi i vedenim Skoly). Uéebné osnovy stanovuju tzv. zakladné
u€ivo so stupnicami, akordmi, klavirnymi $kolami, etudami a technickymi cviéeniami,
ktorého néaroky sa postupne zvy$uju. V kazdom tematickom celku je dalej uvedeny

zoznam tzv. prednesovej literatury, skladieb s polyfonickymi prvkami, prehlad vaéSich

7, Postavenie ruky“je nevhodny termin, zo starych, dnes uZ prekonanych metodik, ktory by sa mal
zmenit' na vhodnej8i, napr. organizovanie ruky alebo pruzné umiestnenie ruky (poloha so spravnym
svalovym pocitom, pri¢om tvar ruky sa da kedykolvek zmenit).

' Okrem gymnastickych cvikov a ti¢elne vybraného technického materialu chceme upozornit’ i na
ddlezita lohu myslenia v tejto oblasti, kedy m62e vzniknut akoby ,,myslené* velké rozpitie s uspeSnym
spajanim vzdialenych ténov i relativne malou rukou.
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klavirnych foriem (okrem I. TC), $tvorru¢nych skladieb, doporu¢eného materialu pre
improvizaénu hru vratane Fudovych piesni ( vI. aIl. TC) a pre hru z listu. Stadium I.
stupfia sa konéi absolventskou skuskou, ktora pozostdva z interpreticie po jednej
skladbe z obdobia baroka, klasicizmu, romantizmu a 20. storo¢ia. Zohladiiuju sa

skladby 4-ru¢né a komorné.

ZUS - I1. stupeii zakladného $tidia a $tadia pre dospelych
Predstavuje IV. tematicky celok aje rozvrhnuty do 4 rokov.

+ Ciele - rozvijat’ a kultivovat’ osobnost’ mladych T'udi, ich citovost’, charakter,
pristupovat’ partnersky s diskusiou o rdznych interpretaciach, reflektovat’
individualne danosti a zaluby, Ziakov samostatny vyber repertoaru, motivovat’ k
navstevam koncertov, kniZnic, k i€inkovaniu v stiboroch vratane kapiel popularne;j

hudby.

+ Obsah - oblasti: individualny potencial Ziakov, repertoar z kazdého Stylového
obdobia, pestrost’ foriem a Zanrov, ,,0sobitni pozornost’ venovat’ studentom, ktori sa
pripravuju na d’alSie profesné $tidium na hudobnych fakultach® (Ucebné osnovy,
1995, s. 61 - povazujeme za dolezité), mnohostranny rozbor skladieb, ucast’

v komornych zostavach, pohotova hra z listu, 4-ruéna hra a korepeticia.

Studijny material tvoria etudy, prednesova literatira, tanedna a dzezova hudba,
Stvorru€na hra. Na absolventskej skuske sa vyzaduju 3 skladby réznych Stylovych

obdobi pri zohl'adneni skladieb 4-ruénych a ucinkovania v komornom zoskupeni.

Ide o vekova Kkategoriu stredoSkoldka, ktory uvaZuje o svojom buducom
povolani. V tomto citlivom obdobi ho kvalitna, atraktivne podana vyucba nastrojovej

hry méZze inSpirovat’ k drahe profesionalneho hudobnika.

ZUS - rozSirené §tidium L stupiia

Ucebné osnovy pre toto rozsirené $tudium s uréené talentovanym Ziakom, ktori
maju predpoklady pre d'alSie odborné, umelecké $tudium. Je im venovany vi¢si
vyucovaci priestor, ale oto viac sa aj vyzaduje. Technicka priprava je bohatsia,
zamerana na dokonalé ovladanie hracieho aparatu a sistavni sluchovua kontrolu. Hra by

mala byt uvedomela s estetickymi zdmermi a zmyslom pre uslachtilost’ tonu. VyZzaduje
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sa profesiondlne dokonala interpretacia skladieb a sicasne je dany priestor Ziakovej

o e 3 ’ 2 . ’ 9
tvorivej fantazii pri hladani samostatného umeleckého vyrazu.'

Podiel hudobnej teérie na umeleckej vychove v ZUS

Hudobno-teoreticka oblast’ ma zastipenie v kolektivnom predmete pripravnd
hudobnd vychova (PHV) v ramci pripravného §tiidia ZUS a potom v nail nadvizujice;
hudobnej nduke (HN). PHV. pre deti predSkolského veku moze trvat I — 2 roky
s dotaciou 2 hodin pre 1. polovicu a I hodiny pre 2. pol. §tadia tyzdenne. Pre HN je
vy€lenend tyZdenne I hod. v prvej a 1,5 hod. v druhej polovici §tudia I. stupria. NaIL
stupni je HN povinna pre tych Ziakov, ktori ju neabsolvovali na predchadzajicom stupni

a riedi sa individualne podla potrieb a podmienok danej $koly.

Tieto ndukové predmety dopliiaju in§trumentalnu hru a spev, priom prehlbuju
a zovSeobectiuju poznatky a skusenosti tam ziskané. Maju ¢innostny, tvorivy charakter

s dominujucimi interpretaénymi a percepénymi ¢innost'ami.
v’ interpretacné Cinnosti:
- spevacke a intonaéné
- rytmicko-pohybové
improviza¢né
in§trumentalne
v’ percepcné cinnosti:
pocivanie hudby
sluchova analyza

Hudobno-naukové pojmy by sa mali vyvodzovat’ zo skisenosti a zdZitkov pri
vSetkych hudobnych é&innostiach, z po&livanej a interpretovanej hudby. Zazitky su
umociiované prepojenim hudby sinymi umeniami, z&oho <&erpa fantazia
a predstavivost. Maju odraz ina $irSom chapani krasna v Zivote. Predovietkym ide

o kultivovanie osobnosti Ziaka, o tvorbu a usmernenie jeho zaujmu o hudbu, kde ma

1® Casto sa tieto dve poziadavky chépu jednostranne a izolovane, nie vo vzdjomnej podmienenosti, napr.
sa vyZaduje maximalna &istota hry bez pochopenia hudobného zmyslu a logiky skladby, alebo sa Ziakove
»objavy" neselektujui a nepodloZia zmysluplnymi argumentmi. V tom pripade ,,dokonalost* ide na tikor
uvolnenosti a ,tvorivost™ sa stava neporiadkom a afektovanostou.
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svoje miesto rozvoj spevackych navykov, rozli§ovacich schopnosti pre jednotlivé

vyjadrovacie prostriedky hudby, poznanie hudobnych druhov, Zanrov, foriem a pod.

3.1.3 Klavirna vyucba na konzervatoriu

Hra na klaviri predstavuje na konzervatériu odborné zameranie v ramci
Studijného odboru 82297, 6 Hudba. Absolventi tohto odborného zamerania ziskavaji
vy$sie odborné vzdelanie v suvislom 6-rocnom Studiu, v priebehu ktorého sa na konci 4.
roénika podrobuji maturitnej skuske. Po ukonéeni $tidia mo6Zu pdsobit’ ako uitelia
ZUS, korepetitori, komorni hra¢i, pripadne sélisti. MdéZu sa taktieZ prihlasit na

vysokoskolské studium.

Studentom v odbornom zamerani hra na klaviri sa poskytuje vzdelanie so
zlozkou odbornou a vseobecnou. ,Zlozka odborného vzdelania je charakterizovana
osvojenim si Sirokého rozsahu praktickych zru¢nosti a teoretickych vedomosti, ktoré
vyplyvaji najmé z predmetu hlavného odboru $tiudia (hlavného nastroja - pozn. aut.),
z orchestralnej alebo komornej hry a ostatnych pridruzenych predmetov, dalej
z predmetov  hudobno-teoretického, historického, estetického a pedagogického
charakteru.”“ (Zakladné pedagogické dokumenty (ZPD), 2004, s. 4). Prehlad
jednotlivych vyu€ovacich predmetov v kazdom roéniku podava ugebny plan. Predmety

maju stanoveny tyZzdenny pocet hodin a zdruzuji sa do kategorii:
» Predmety Specialnej odborovej pripravy:

- hra na klaviri, hra z listu a improvizacia, prax v klavirnom sprievode,

komorna hra, interpretatny seminar s dejinami a literatirou néstroja,

interny koncert.
» Predmety odborovej umeleckej pedagogiky:

- metodika adidaktika klavirnej hry, nauvy avyuovacia prax,

pedagogicky seminar klavirnej hry.
» Predmety $pecialnej odbornej pripravy:

- pedagogika, psychologia, didaktika hudobnej nauky, metodika a prax

pripravnej hudobnej vychovy a hudobnej nauky, zborovy spev.
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» Hudobno-teoretické predmety:

- sluchova analyza, hudobna teéria, dejiny hudby, estetika, esteticky

semindr.
» Vseobecnovzdeldvacie predmety:

- slovensky jazyk a literatara, cudzi jazyk, vedy o spolo¢nosti, dejepis,

eticka / naboZenska vychova, telesna vychova.
» Nepovinne volitel'né predmety:

- cudzi jazyk, komorna hra, zborovy spev, hra na ¢embale, dejiny

kultary, po¢uvanie hudby.

Hlavny odborny predmet - hra na klaviri

Pedag6g hlavného odboru - klavirnej hry (s dotaciou 3 hodiny tyzdenne pocas
6 rokov) pracuje so $tudentom individudlne, je s nim v bezprostrednom kontakte
apomaha kultivovat' celkovii jeho osobnost. Naronost pedagogove] prace spociva
okrem iné¢ho aj vtom, Ze potrebuje volit' adekvatne metddy, aby Studenta viedol
k samostatnosti, aktivnosti a tvorivosti. Student by mal ziskat' spravne klaviristické
navyky a dostato¢ny hudobno-vyrazovy potencial pre spravnu orienticiu vo vsetkych
Stylovych oblastiach. Jeho individualita podmietiuje vyber u¢iva (repertoaru) z uréeného
povinného minima v kaZzdom ro¢niku. Su v flom obsiahnuté stupnice, akordy (1. a 2.
ro¢.), etudy a nakoniec minimalny pocet skladieb (formovych druhov) v uréenych &i
alternativnych Stylovych obdobiach. Zoznam odporu¢anej klavirnej literatiry sa

neuvadza pre jej Siroky rozsah, ktory neméze byt nikdy uplne vy€erpavajuci.

Studenti sa podrobuju polroénej a vyronej skiike pred komisiou (pedagdgmi
klavirneho oddelenia). Vystupenie na internom koncerte a klasicka skladba odohrana na
interpretaénom seminari sa povaZuje za sucast’ skigky. Ulavu od skusok majii tiastnici
sut’aZi, uznava sa im sut’azny repertodr s vynimkou maturitného vykonu. Absolventsky
vykon v 6. ro¢niku pozostdva z30 minditového repertoaru l'ubovolného vyberu.
Absolvent by mal ovladat’ techniku klavirnej hry na takej urovni, aby sa mohol uplatnit’

v umeleckej alebo pedagogickej €innosti.
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ty prakticko-metodickej a pedagogickej povahy

Délezitymi disciplinami, ktoré sa vyu¢uju popri hlavnom predmete - klaviri, su:
hra z listu a improvizicia, komorna hra, prax v klavirnom sprievode, interpretadny

seminar s dejinami a literatirou nastroja, pedagogicky seminar, interny koncert.

Pri hre z listu sa aplikuje technika improvizdcie v zmysle zjednodu$ovania alebo
skomplikovania vnimaného notového zdznamu. Skladby, hrané z listu, sluZia zase ako
vhodné modely pri improvizacii. Zaina sa jednoduchou transpoziciou, kadenciami,
modulaciami, harmonizaciou piesni az k voPnym improvizaénym formam. Predmet
rozvija sluchovu predstavu, citenie formy, tvorivu fantaziu, pohotovost’ a selekciu

podstatného z hudobného materidlu. Ma ddlezitu ulohu v kazdodennej praxi absolventa.

V komornej hre (duo azZ sexteto) ide o umeleckt spolupracu Studentov réznych
nastrojov, ktori participuju na vystavbe hudobného celku a preto su aj spoluzodpovedni
za tento celok. Zakladom je nastrojova suhra, zvukova a obsahova vyvaZenost

interpretovanych skladieb.

Klavirny sprievod uéi $tudenta spoznavat’ $pecifické potreby sprevadzaného
s6lového nastroja &i spevu pri $tadiu klavirnych partov (komornych dui, piesni) alebo
klavirnych vytahov (koncertov, opier). U¢i sa pohotovo prispdsobovat’ ich technickym,

dynamicko-farebnym moZnostiam a zvlastnostiam.

Interpretacny semindr a dejiny a literatira ndstroja poskytuji vedomosti
o klaviri (historicky i konstrukéne) a klavirnej literature (autorské osobnosti, tektonika
apoetika diel, Specifické vyrazové prostriedky). Doéraz sa kladie na diskusiu
o vypodutych klavirnych dielach (koncerty, nahravky, Ziva interpreticia 3tudentov),
zadavaju sa seminarne prace vo forme recenzii ¢i porovnavacich $tudii. Ciefom je
prehibit’ pohl'ad Studenta na interpretované dielo tak, aby mu dokonalejsie porozumel

a dostal sa na vy$8iu odbornu trovei - hudobne i pedagogicky.

Pedagogicky semindr klavirnej hry je zamerany na rozbor pedagogickych
situacii na ZUS (z absolvovanych naduvov avyuSovacej praxe) ana indtruktivnu
literataru. V kolektivnej diskusii, ktord umozZiiuje $tudentom vyjadrit’ svoj nazor, sa

rieia problémy Ziakov ZUS. Je zli&enim tedrie a praxe.

Pocas prvych 4 rokov je su€ast'ou u€ebného planu interny koncert, ktory slaZi
podobne ako interpretaény seminar v 5. a 6. ro¢. (doplneny kolektivnou diskusiou) na

Ziva interpretaciu Studovanych skladieb S$tudentmi. Mladi klaviristi si takymto
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spdsobom overuji svoje interpretainé kvality pred posluchaémi a ziskavaju podiové

skusenosti, potrebné k svojej buducej umeleckej ¢i ucitel'skej kariére.

Osobnost’ absolventa konzervatoria dopiiiajti vedomosti z hudobnej psycholégie,
pedagogiky, didaktiky a zo Specidlnych metodik. Zameriavaju sa najmi na vyucovanie
klavirnej hry deti. Pedagoég by mal spoznavat’ najnovsie pristupy k tomuto vyucovaniu,
vyznat’ sa v psychologickych a fyziologickych osobitostiach deti (a spoznavat’ i seba

samého - pozn. aut.).

Predmety hudobno-teoretickej a vSeobecno-vzdeliavacej povahy

V ramci hudobnej teorie, ktora je najviac ¢asovo dotovana v kategoérii hudobno-
teoretickych predmetov (vid’ s. 60), sa vyucuji diel¢ie subdiscipliny, ako hudobna
nauka, harmonia, kontrapunkt, hudobné formy akomplexnd analyza skladieb.
Absolvent by mal vediet ziskané poznatky aplikovat’ vo vlastnej pedagogicke;
i umeleckej praci. Mal by nadobudnut’ zru€nosti, ktoré sa prejavuji v samostatnej praci

s hudobnym materidlom.

Vseobecno-vzdelavacie predmety s zastipené Siestimi disciplinami (vid’ s. 60).
Stustredené st najmé v prvych dvoch rokoch $tudia. Najvacsiu dotaciu hodin ma cudzi
Jjazyk atelesnd vychova, ktoré pretrvavaju aZz do §iesteho ro¢nika. Osobnost’ mladého
¢loveka v dneSnej dobe sa nezaobide bez zru€nosti komunikovat' aspoii vjednom
svetovom jazyku, pretoZe otvorena Eurdpa ponika rozne prilezitosti d’alSieho §tadia
i profesionalneho uplatnenia. Déraz na telesni vychovu vychadza zo 3pecifickych
vlastnosti umeleckého odboru, v ktorom je potrebné rozvijat' ,,motoriku Ziakov,
vSeobecné pohybové schopnosti a Specifické pohybové zruénosti (ZPD, 2004, s. 4).

Telesné zdravie ¢loveka preukazatel'ne vplyva na kvalitu umeleckych vykonov.

3.1.4 Klavir ako obligdtny ndstroj na ZUS a konzervatdriu

Tento druh vyucby pokladdme za dolezity, pretoZe sa snim stretdvame

v ramci ur€itej skupiny adeptov na prijimacich talentovych skaskach.
ZUS:

Obligdtny alebo inak povinny klavir sa tyka najmi $tidia sélového spevu na I

stupn1 ZUS, v ramci ktorého by Ziaci podFa ugebnych osnov mali absolvovat’ povinni
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klavimu vyu¢bu tyZzdenne po 0,5 hod. v kaZdom roku svojho zikladného stadia.”
Klaviru sa venuju podla svojich dispozicii a ¢asovych moznosti, zdanlivo
nepredpokladajic jeho potrebu v pripadnom d’al§om obdobi. Narast klavirnych
zruénosti je zvylajne pomalsi, niekedy aZ stagnujici a vysledky st tym logicky
poznacené. V neskorSom obdobi sa zmeSkané uz neda ,,dohnat* aje hendikepom pre
adepta vysokoSkolského hudobno-pedagogického §tudia. Samozrejme nemoZeme
vyligit’ vynimky, €iZe Ziakov s rovnocennym zaujmom o obe discipliny, ktori si v tomto

pripade zasliZia uznanie.

Konzervatérium:

Vsetky S$tudijné odbory na konzervatériu (samozrejme s vynimkou odboru
Klavir) maji v u€¢ebnych osnovéach zahrnut aj vyuc¢bu povinného klavira. Této vyucba
vychadza z praktickych potrieb a poZiadaviek, ktoré sa premietaju do u¢ebnych ciel'ov.
Ziak®' mé ziskat' zru&nost' v jednoduchsich klavirnych sprievodoch zo svojho hlavného
odboru, pri ktorych uplatiiuje i hru z listu. Hudobno-teoretické vedomosti, ako stupnice,
akordy, kadencie, rytmické figury a pod., dopliiuje a upeviiuje praktickymi ukazkami.
Zvolené ufivo ma byt zamerané predovetkym na rozvoj jeho hudobného citenia
a vyrazovej stranky. Ziaci poznavaju skladby roznych hudobnych Zanrov, charakterov,
priom hraju iStvorruéne. Maji zvladnut' stanovené minimum povinného uliva
a podrobit’ sa kazdoroéne komisionalnej skuske, ktord pozostdva v priemere zo 4 — 5

skladieb vratane etud, plus hry z listu.

Kazdy Ziak je v prvom ro€niku zadeleny do urditej #rovnostnej kategorie podla
svojich doterajsich klavirnych skisenosti, pri¢om mu vyuéujici vypracuje individudlny
Studijny plan. Ak ide o za€iato¢nika, ten by mal v priebehu 4 rokov dosiahnut’ vyspelost’
Ziaka 6. — 7. ro¢. ZUS. Ak je pokroéilejsi, po zvladnuti poziadaviek ZUS pokratuje

podla konzervatorialnych osnov odboru Klavir, ale pomal§im tempom.
Trvanie vyu€ovania sa lisi podl'a jednotlivych odborov:

¢ 1. —4. roc povinne (3. — 6. roc. nepovinne) — instrumentalne odbory,

akordednovy a tane¢ny odbor,

¢ 1. —6. roc¢ povinne — Organ, Spev, Dirigovanie a skladba.

20.0d r. 2004 spevici za&inaji s obligatnym klavirom aZ od 3. ro¢nika.

?! Na stredokolskom stupni pouzivame vyrazy , ziak" i ,,$tudent* podla toho, ako sui uvadzané
v u¢ebnych osnovach.
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Zé4kladna dotacia hodin je / hod. tyzdenne (33 ro€ne), pric¢om sa navysuje v odb.
Organ anajbohatsia je pri Dirigovani askladbe. Ziaci tychto odborov dosahuji

vyspelost’ 4. roénika (maturanta) hlavného klavirneho odboru.

Povinny klavir na konzervatériu je teda doéleZitou sti€astou vychovy budiceho
hudobnika - ugitela na zakladnom umeleckom stupni. Ma svoj ustaleny systém
s primeranym po&tom hodin i diZkou trvania, prispdsobuje sa dosiahnutym hudobnym
skusenostiam $tudujucich v stinnosti sich intelektudlnou zrelostou na danom
vekovom stupni. Absolvent by mal ziskat’ zruénosti najmenej ukonéeného 1. cyklu ZUS,
&im sa stava plnohodnotnym adeptom pre pripadné VS $tadium uéitel'stva hudby na

hudobno-vychovnych katedrach.

3.1.5 Klavirna hra na strednych pedagogickych Skoldach

Stredné $koly pedagogického zamerania’~ so $tudijnym odborom 7649 6
ulitel'stvo pre materské Skoly a vychovavatelstvo maji v uéebnych planoch dva
hudobnovychovné predmety, ktoré sa spolupodielaji na rozvoji vSeobecnej
kultivovanosti i odborného profilu Ziakov zhladiska ich budiceho povolania -
predskolskej prace s detmi; si nimi — hra na hudobnom ndstroji a hudobnd vychova

s metodikou.

Hra na hudobnom nastroji

Podl'a sti¢asnych ucebnych osnov (od r. 2005) sa vyuéuje skupinovou formou
(cca 8 T'udi) s dotaciou 2 hod. tyzdenne pocas prvych dvoch rokoch $tidia, €o je ubytok

. wr . 23 . . . » , ’ v voge
oproti star§im osnovam,™ pri¢om sa ma dbat’ na individudlnu vroveri vyspelosti Ziakov.

Klavir vedla husli, gitary a akordeénu predstavuje bud’ zakladny nastroj alebo
2. volitelny, vedl'aj8i nastroj - vtedy sa pridruzuje ku gitare. Najfrekventovanej$imi
vedl'aj$imi hudobnymi nastrojmi, v osnovach odporu¢anymi, si — gitara a flauta. Stoji

za uvéaZenie priradit’ obligatny klavir aj k husliam.*

22 Na vychodnom Slovensku napr.: PreSov — Pedagogicka a socidlna akadémia (PaSA), TrebiSov —
ZdruZen4 stredné 3kola (ZS8), Levota — Stredna pedagogicka skola (SPg$).

2 Hudobnému nastroju sa v starsich ucebnych osnovéch (z r. 1997) prisudzovali aZ 4 roky.

2 Obligatny klavir by mal byt priradeny k husliam ako zastupca klavesovych nastrojov, kedze

v sti¢asnosti je trendom zapdjat’ do tvorivého hudobno-vychovného procesu elektronické klavesové

nastroje. Okrem toho princip klavesnice je vyuZity aj v niektorych detskych P'ahkoovlidatelnych
nastrojoch.
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Vytvorené su 3 skupinové tirovne:
o zaliato¢nici
o polopokrotili s neukon&enou ZUS alebo z hudobnych kurzov

o absolventi ZUS

Hlavny doraz pri vyu€be klavimej hry sa kladie na interpretdciu piesni. Majt
byt' zvladnuté naspamit’ v réznych téninich a s viacerymi typmi sprievodov v lavej
ruke. Tvoria sa predohry, medzihry adohry. Ziaci hrajiirdzne cvidenia i lahgie
skladbi¢ky, ktorych vyber je zamerany na vyuZitie v praxi. Pokrodilej§i pracuju
s naroénej$im materidlom ,,podla individualnych zruénosti s ohladom ,na pripadné
$tadium na V8*“ (Uebné osnovy predmetu hra na hudobny nastroj, 2005) — to chceme

zdOraznit’, pretoZe z nasho pohladu ide o déleziti informaciu.

Ziakov treba viest podla udebnych osnov k predstavivosti, improvizaéne;j
pohotovosti a tvorivosti (transpozicie, dotvaranie zvukov, tvorba melddii), k sprdvnym
in§trumentalnym navykom, radosti z hry a estetickym zazitkom, k hre z listu i spamiiti.
Néroénejsi repertoar sa ma zvladnut’ technicky spravne, aviak v pomal§om tempe.? Pri
hre na klaviri ako vedlajSom nastroji ide hlavne o pracu s piestiou pri zvladnuti

elementarnych zakladov techniky hry.

Skupinovd vyutba ma svoje klady izapory. Ziaci sa méoZu navzajom
konfrontovat’ a inSpirovat’, atym napredovat, najmi ked’ su priblizne na rovnakej
trovni vyspelosti. Hendikepom je mensi priestor pre individudlnu pracu, &o je v
nastrojovej hre nevyhnutnou podmienkou, pretoZe na kazdého jednotlivca plati nieco
iné, ind metodicka pripomienka & pokyn. Ziak potrebuje tento pokyn na mieste

spracovat’, aby mohol doma spravne a efektivne cvigit'.

Hudobna vychova s metodikou

Predmet sa vyuduje 4 roky, je orientovany na budicu hudobno-pedagogicku
pracu s detmi. Ma hudobno-teoreticky zaklad i dejinnti zloZku, vedomosti o hudbe sa

osvajujti v kontexte s hudobnymi ¢innostami:

v’ spevdckymi

25 podra nasho nazoru vyraz ,technicky spravny* znamena podriadenie techniky hudobnému vyrazu,
a ked'Ze rychla skladba hrana pomal3ie tento vyraz straca, nachadzame v danom vyjadreni protire&enie.
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V' inStrumentdlnymi
v’ hudobno-pohybovymi
v’ percepénymi

Ciel'om je vzbudzovat’ aktivny vztah Ziakov k hudbe na ziklade uvedomelého
prenikania do podstaty a Struktiry hudobnych diel. VyuZivaji sa poznatky z inych
predmetov (spolocensko-vednych, esteticko-vychovnych) vratane hry na hudobnom
néstroji. Metodika Hv, zaradena od 2. ro¢nika, u€i organizacnym a pedagogickym
zrucnostiam. Koncepcia daného predmetu moZe byt vyuujlcim tvorivo rozvijana. (vid’

Ucebna osnova predmetu..., 1997).

Hudobna vychova — Specializacia

Existuje ako volitelny predmet s dotéciou 3 hod. tyZzdenne v 2. pol. $tudia, ktory
umoziiuje Ziakom shlb§im zdujmom ohudbu prehlbovat’ doterajdie poznatky
a skiisenosti v oboch dosial’ Studovanych predmetoch. Pri hre na nastroji sa rozsiruje
repertodr o dalSie skladby, vhodné na po€uvanie v materskych 3kolach (MS)
a Skolskych kluboch (SK) na I. stupni ZS ao dalsie piesne s improvizovanym
sprievodom (podl'a akordickych znaciek, podla sluchu s transpoziciami). Priestor sa
dava viastnym pedagogickym vystupom, vychovnym koncertom (besiedky), vlastnému
vedeniu spevackeho alebo inStrumentélneho suboru. (vid’ Ugebna osnova predmetu...,

1997).

3.1.6 Iné formy vyucby klavirnej hry

Ziujmovy kurz a siikromna individualna vyu¢ba

Okrem systematickej vyutby na Statnych, cirkevnych a sukromnych $kolach
existuji este d’aldie formy klavirnej vyucby, ktoré zasahuju, i ked’ v mensej miere, do
pripravy adeptov pre §tidium hudby na ucitel'skych fakultich. Ide najma o mimoskolskii
wucbu v osvetovych regiondlnych & mestskych kultarnych strediskach (kurzy)

a v sukromi (mimogkolsky, volny ¢as ucitel’a).

Vyugba je nezaviznd, volnejsia a byva CastejSie preruSovand. Jej systematizacia
a organizovanost’ zéleZi jednak na samotnom ucitelovi klavirnej hry, jeho odbornosti

a kvalifikovanom pristupe (mal by napr. nahradzat’ absentujtci predmet hudobnej teérie
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a starat’ sa aj o verejné prezentacie Ziackych vykonov) a jednak na rodiovskom vplyve
na dieta. Ak Ziak nie je sistavne motivovany zmysluplnymi umeleckymi cielmi
a zarovenn nedisponuje dostatoénym hudobnym nadanim, ktoré v sebe zahfiia
i predpoklady k hudobnym (¢innostiam, vysledky si minimédlne aZ mizivé.
Prekvapujucim sa ukazuje fakt, Ze takito mladi I'udia o svojej nizkej hudobnej tirovni

mnohokrat nevedia a prihlasia sa na $tudium hudby.

Na druhej strane sa sikromné vyuc€ovanie klavirnej hry odbornikom a nesmierna
tizba mladého nadaného ¢loveka nieCo dosiahnut mézu pretavit do zaujimavych
hudobno-interpretaénych vysledkov, a to i napriek tomu, Ze sa s klavirnou hrou zagne
v neskorfom veku. Hybnou silou v takychto pripadoch je uz dlhdi &as pretrvavajuci
hudobny zaujem, dosial' ne3pecializovany, alebo v popredi ziujmu bol iny hudobny
nastroj ¢i spev. ZaleZi od pripadu k pripadu a ako uZz bolo povedané, od individualneho

pristupu a od kvalit na obidvoch stranach - u¢itela i Ziaka.

Majstrovské kurzy, konzulticie, jednorazovy kontakt

Dalsou z foriem klavirnej vyutby, ktorA mi vplyv na rast hudobno-
interpretalnych zrucnosti, je vyutba kratkodobého, dopliujiceho, sporadického
charakteru. Patria sem oficidlne i sikromné konzultacie pred prijimacimi talentovymi
skugkami, majstrovské interpretalné (vécSinou letné) viacdriové kurzy &i jednorazové
metodické usmernenie pred vystipenim v podobe nizoru prizvaného iného klaviristu,
klavirneho pedagéga, zainteresovaného hudobnika. Zrelsi klaviristi sami vyhladavaju
inych klavirnych odbornikov a konfrontuji s nimi vlastné nazory na interpretciu,

najmi pred stitazami alebo déleZitymi koncertnymi vysttipeniami.

V danej suvislosti treba spomenut’ déleZiti funkciu a ucinok tzv. otvoremych
hodin - otvorenych klavirnych tried, aké boli svojho &asu bezné u slavnych ruskych
klavirnych pedagégov - napr. G. Nejgauza. Boli pristupné vietkym, o milovali klavir.
V stlasnosti takéto otvorené hodiny nie su beZné, stretdvame sa s nimi skér na
majstrovskych interpretaénych kurzoch. Napriek tomu maji svoj trvaly vyznam.
Vytvarajt priestor na vyslovenie ndzorov a ponukaji moZnost' zilastnit’ sa na rieSeni
mnohorakych problémov, ktoré obsahuje klavirna hra, ¢i Stidium klavirnej literatury.
Neraz prisediaci $tudenti, pozorujuc vyucovaci proces s inym kolegom, ziskaju pre seba
cenné informacie, ku ktorym by sa inou cestou nedostali. Existuje nespo&etné mnoZzstvo
pedagogicko-metodickych informacii, postupov, strategii, individudlnych riesen,
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vysvetleni, nazornych prikladov. Pedagbég sa pri ¢asovo obmedzenej praci sjednym
S$tudentom zakonite nemdZe dostat’ k vysvetleniu v3etkého potrebného. Student musi

badat’ sam, vyhl'adavat’ a zhostit’ sa aj inych vhodnych prileZitosti pre svoj rast.

3.2 Situacia na prijimacich talentovych skaskach pre studium uéitel'stva
hudby

Uchadzagi, ktori sa hlasia na $tadium ucitel’stva hudby, maju r6znorodé klavirne
skusenosti, ako to vyplyva z predchadzajuceho textu. MoéZeme ich umiestnit’ na
pomyselnu $kdlu od sporadického kontaktu sklavirom v stkromi ¢&i v osvetovych
strediskach az po dlhoroéni skdsenost’ so sustavnym systematickym 3tGdiom,

zaviSenym absolutériom konzervatoria.

Ziskat’ realny obraz o tom, ako sa premieta predchadzajtice $tadium klavirnej hry
adeptov na urovei ich hry na prijimacich skaSkach, je nasim d’al$im ciePom. V zhode
s nim sme podrobili analyze prijimacie skiiSky za obdobie poslednych 5 rokov. Z poctu
vietkych uchadzaCov sme vy€lenili klaviristov, pricom sme ziskali vzorku 88

klaviristov.

3.2.1 Postup pri analyze prijimacich skuSok, uplatnené metédy

Pri analyzovani situdcie na prijimacich talentovych skuskach pre $tadium
utitel'stva hudby sme uplatnili metédu obsahovej analyzy dokumentov. V nasom pripade
islo o dokumenty v podobe vyplnenych protokolov z ,,prijimagiek* za uplynulych 5
rokov (2001 — 2005). Obsahovali osobné tudaje adeptov ibodové hodnotenie ich
praktickych vykonov. Udaje 88 klaviristov sme spracovali matematicko-statistickou
metddou (triedenie, zoskupovanie a Strukturovanie zhromaZdeného materidlu,
aritmetické operacie — séitanie, percentudlny index, korelagny koeficient, median) a ako
formu prezentacie vysledkov sme pouZili grafické diagramy. K ilustrovanej prezentacii
vysledkov sme doplnili slovny komentar, CiZze sme ich podrobili kvalitativnej analyze.
Tato analyza sa opierala aj o vlastné skusenosti ako €lenky sku$obnej komisie na

prijimacich skuskach, ziskané pozorovanim danej situdcie za uvedené obdobie.
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Hypotézu 1 sme sa rozhodli stanovit' aZ po &iastkovom zhodnoteni vysledkov
z triedenia a sumarizacie zaznamenanych udajov v protokoloch, ktoré charakterizovali
vzorku adeptov: Uroveri klavirnej hry adeptov pre Stidium Hv zdvisi od dizky ich

predchddzajucej klavirnej pripravy.

Na overenie pravdivosti hypotézy bola najvhodnej$ia matematicko-statistickd
metéda, a to jednak uplatnenie poradovej $kaly (umozZiiuje porovnavanie a radenie, in:
Juszezyk, 2003, s. 96), ktori sme premietli do €iarového grafu, ajednak uplatnenie
Spearmanovho korelaéného koeficientu. Tieto postupy umoZnili dat do vztahu
dosiahnuti bodovii uroveii uchadzaov apocet rokov ich klavirnej pripravy, ato

celkovo za obdobie 5 rokov.

3.2.2 Analyza prijimacich protokolov za roky 2001 — 2005

Obsahovou analyzou prisluSnych dokumentov sme zistili, Ze na prijimacich
skugkach na Katedre hudby FHPV PU sa kazdy rok zugastfiuje in4 vzorka uchadzaéov —
klaviristov z hl'adiska ich kvalitativneho zloZenia a zi¢astneného poétu. Skumané 5-
roéné obdobie ukézalo, Ze sa postupne zniZuje pocet tychto zujemcov o $tadium hudby
na KHu, av3ak v stabilizovanom pomere kinym inStrumentalistom. Velmi nizky
zdujem (9) vr.2003 povaZzujeme za vynimku, bol spdsobeny vSeobecne nizkou
populaciou v maturitnych ro€nikoch v ddsledku predchadzajicej zmeny v systéme
zakladného $kolstva.28 Uvedeny graf prina$a prehlad o pote klaviristov na prijimacich

skugkach v priebehu piatich rokov.

% poyinn4 zakladna 8kolsk4 dochadzka sa rozsirila z 8 na 9-ro&nu.
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Graf 1

Pocet adeptov v discipline hra na klaviri na prijimacich skuskach
v rokoch 2001 - 2005
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V klesajucej tendencii je moZne vystopovat viacero faktorov, od veobecne
klesajticej populacie, cez zvySujicu sa finanéni naroénost VS $tidia a vysiej trovne
pozadovanych kritérii na skiSkach oproti ostatnym vysokym $koldm na Slovensku, a?
po kultirno-vzdelavaciu politiku Statu. Jednym z dévodov moéze byt aj termin
talentovych skusok. Studenti sa moZu prihlésit’ na viaceré §koly s podobnym Studijnym
programom. Niekedy ,,vitazi* Skola so skor$im terminom prijimacich skagok, na

ktorych je uchadzag uspesny, preto sa uz d’alich nezicastni.

Od gkolského roku 2002/2003 (r.2003) sa termin na KHu FHPV zmenil
z predchadzajiceho aprilového na junovy. Do koncentrovanej hudobnej pripravy
adeptov zasahuju v sucasnosti povinnosti suvisiace s maturitami a taktiez blizky termin
prijimacej skusky pre druhy predmet v ramci dvojpredmetového $tidia. Myslime si, Ze
na ,,prijimacky* prichadzaju psychicky odolnejsi jedinci, ktori tito zitaz lepsie
zvladaju. V nasledujucom grafe vidno, ako sa postupom rokov zmensuje pocet

uchadzadov velmi nizkej urovne klavirnych zru€nosti. Kazdy uvedeny rok predstavuje

int kvalitativnu vzorku.
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Urovne sme rozdelili do Siestich kategorii, ktoré su vyjadrené bodovym

rozpétim:
1. vyborna 25 bodov
2. velmi dobra 20 — 24 bodov
3. dobra 15— 19 bodov
4. uspokojiva 10 — 14 bodov
5. dostatoéna 5 — 9 bodov
6. nedostatocnad 0 — 4 body
Graf 2

Kuvalitativna Struktura adeptov v discipline hra na klaviri
na prijimacich skuskach v rokoch 2001 - 2005
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Bodové hodnotenie prihliada na splnenie zadanych kritérii, t.j. vyber repertoaru
ajeho uplnost, na muzikalnost' a technickd istotu prednesenych skladieb, na celkovy

pristup ku klavirnej hre. Boduje sa alternativne hra z listu a improvizacia.

V nasledujicich dvoch grafoch méZeme pozorovat, ako vplyva dizka
predchadzajuce;j klavirnej vyucby adeptov na ich urovefi v klavirnej hre na prijimacich
sktigkach. Tuto uroven vyjadruje ziskany pocet bodov. Pre porovnanie st uvedené dve

situdcie z prijimacich skiiSok — z roku 2001 a 2004, vychadzajuce z idajov prislusnych

dokumentov:
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Graf 3a, 3b

Uroveri klavirnej hry adeptov v porovnani s poctom rokov ich klavirnej pripravy
(r. 2001 a r. 2005)

3a)r. 2001
—=&——pocet rokov potet bodov (trovert)
30
2 ¥
20 9
, : l
= ¢ * ¢
@]
< 15 +— _
3. i 1 ]
° p X ) |
10 ~ —— .
H | :I I | w i
Fle = '
'y '.i &
0 = T T 4 T T T T T T T T T T T T
TP O s Pl AR RO b R S

adepti

3b) r. 2005
30
25 -
20
2
-‘? 15
S 10

0

adepti

7Zaznamendvame vzostup urovne klavimej hry vipomere k dizke umeleckého
$tiidia — klavirnej pripravy. Vaesi poCet absolvovanych rokov si ddvame do stvislosti
s lepSou systematickostou vo vyucbe, ktord by mala prinasat’ lepSie vysiedky. Uspegné
vysledky postvaju ¢loveka dalej a motivuji ho pokracovat’ v danej &innosti. Dal§imi

&initelmi, ktoré sa podielaju na zvySovani urovne klavimej hry, su: kvalita osobnosti
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ucitela a nadanost' Ziaka, znasobena jeho viastnym zdujmom. Na vy§sie uvedenych

grafoch vidime aj vykyvy, ked’ sa symbioza tychto zloziek neodohrava.

Aby sme potvrdili alebo vyvratili platnost’ naSej hypotézy 1, podrobili sme
matematicko-Statistickej analyze 87 uchddzacov — klaviristov (bez jedného, ktory
neuviedol pocet rokov klavimej pripravy), zuastnenych na prijimacich talentovych
skuskach vpriebehu 5 rokov (2001 — 2005). Pouzili sme Spearmanov korelacény
koeficient, ktory ukazal Statisticky vysoko vyznamni zdvislost — r = 0,512 medzi poétom

rokov klavirnej pripravy a po¢tom dosiahnutych bodov na prijimacich sktaskach.

Na zéklade tejto Statistickej analyzy bol vytvoreny krabicovy graf, ktory nam
poskytuje pohlad na rozloZenie dat na Casovej vertikale, t.j. dosiahnuty poéet bodov
u uchidzadov na prijimackach za skimané 5-ro¢né obdobie vzhladom na podet rokov

ich klavime;j pripravy, kde medidn je sustredeny pri pocte 9 rokov:

Graf 4 RozloZenie dat, ziskanych za 5-ro¢ne obdobie, vzhladom na podet rokov kla virnej

pripravy adeptov
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Na prijimacie skusky sa m6Zu prihlasit’ maturanti z réznych strednych 3kol.
Konzervatoérium predstavuje najvysSie naroky na klavirnu pripravu v 6-roénom $tadiu,
na ktoré nastupuju vdcSinou absolventi 1. cyklu ZUS. Konzervatoristi moZu prist na
vysoki Skolu uditel'ského typu po maturite alebo i skér, ak zmaturovali na inej stredne;
Skole. Stredné pedagogické Skoly sa klavirnou hrou ¢iasto¢ne zaoberaju, no skupinovy
spdsob vyudby je z hl'adiska umeleckého napredovania diskutabilny, najmé, ak sa mladi
l'udia aZ tu ugia elementarnym zékladom. Z tohto dévodu zaostavaju za pozadovanou
Groviiou na ,,prijimackach®. Ostatni stredoSkoléci su absolventi bud’ I. alebo II. (i nie

celého) cyklu individualnej vyucby na ZUS. Najpodetnej¥ou je skupina gymnazistov.

Prehlad o celkovej vzdelanostnej Strukture uchadzaéov — klaviristov — o $tudium
hudby a ich podte v rozmedzi piatich rokov na Katedre hudby FHPV PU prinasa d’alsi
graf:

Graf 5

Strukttira adeptov z hfadiska ich stredoskolského vzdelania
v rokoch 2001 - 2005
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3.3 Pozorované nedostatky a pozitiva u mladych klaviristov

Podra analyzy ugebnych osnov ZUS a konzervatéria situdcia v klavirnej vyucbe
z hl'adiska jej obsahu a cielov sa zda byt mnohostranna a priazniva pre vyvoj mladého

&loveka - budiceho hudobnika. Rovnako analyza prijimacich skuSok ukdzala, Ze ten,
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kto absolvuje obidva cykly (stupne) ZUS alebo konzervatérium, stava sa najvhodnej$im

kandidatom pre uéitel'stvo hudby.

Napriek tomu sa v klavimej hre ukazuju niektoré zdvazné rezervy, pozorované
neskor v konkrétnej umeleckej praci s prijatymi Studentmi. Zist'ujeme, Ze umelecka
vychova vo vys$Sie uvedenych institciach nie je vzdy kvalitne realizovand a Fiaci

sprdvne motivovani. Nedostatky sa prejavuju v tychto oblastiach:

a) absolventi ZUS, hlavne I Stupna - spravne a pohotové Eitanie notového textu,
spravna a ufelna pedalizacia, tempova stabilita, vyrazovost’ a cit pre dynamické
kontrasty, relativna uvolnenost’ organizmu, nezivislost pohybov pri hre,
polyfonické pocutie, sluchovo-motorickd prepojenost’, rieSenie prstokladu,

systematickost’ v cvi€eni, disciplina a vol'a pri rieSeni loh a prekonavani prekazok,

b) konzervatoristi - tvorba hudobného obrazu azvukového zameru, odlidenie
dolezitého od menej podstatného, zmysel pre celok asudasne detail, vyuZivanie
tvorivého myslenia a vynachadzavosti pri rieSeni problémov hry, Géelna svalova
tonizicia a pohybova koordinacia, sluchové rozlidenie najmensich jednotiek
v hudobnej $truktare, zmysel pre ¢asovi kontinuitu a prirodzené ,,dychanie* hry
a pod.

Vyélenené nedostatky si elementarneho i profesionalnejsicho charakteru, preto
sme ich kvoli prehladu priradili k tymto dvom skupindm $tudentov. Velkou vyhodou
a pozitivnym momentom je, ak absolvent ZUS prejavuje znaky profesionality a vel'kym
sklamanim ¢ hendikepom, ak absolvent konzervatéria zapasi s elementarnymi
nedostatkami, vijeho hre chyba organizovanost’ a uvedomelost’. NajdodleZitej$ou tlohou
vietkych ugitelov, najmé na zakladnom stupni, je dosledne a zodpovedne sa zaoberat’
problémami svojich Ziakov ahl'adat spolo¢ne snimi tie najlep$ie rieSenia. Vela

mladych I'udi sa hudobne nerozvinie, pretoze st dlhodobo nesprdvne motivovani.

Praca so Studentmi odhaluje i d'aldie problémy. Typické su obtiaze pri
verbalizovani vlastnych pocitov apostojov khre ihudbe vo vSeobecnosti. Studenti
nemajt osvojené zakladne odborné terminy a pri pomenuvani hudobnych charakterov &
jednoduchych hudobnych elementov potrebuji  pomoc. Mnohi podliehaju
predchadzajucim nesprdviym instrumentdlnym apracovnym ndvykom, ktoré im
spbsobuju zabrany. Majt snahu skér napodobovat’, ako hl'adat’ vlastné rie$enia. Malo

zapéjaju svoju fantaziu a obrazno-situaént predstavivost’, t'azko si vybavujt spomienky
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na prezité pocity as problémami hladaji pocitové analdégie v hudobnom diele
i polyestetické stvislosti. Maju problém vybavit' si charakteristicky zvuk rdznych
hudobnych nastrojov. Pomocnika v podobe intonacie, spevu, deklamécie a pohybovych

(dirigentskych) gest takmer nepoznaju.

Co sa tyka pozitivnych stranok, mdZeme vyzdvihnit' niektoré cenné osobnostné
viastnosti Studentov, odkryvajice sa v priebehu ich Studia - usilie zlepSovat sa,
vytrvalost’ so zdujmom vnimat’ vSetko nové a chut' pracovat’ napriek nepriaznivym
nastrojovym podmienkam v ramci Skoly a celkovej 3tudijnej zataZi. U niektorych sa
prejavuje zdrava sebakritickost. Pozitiva vidime aj vo vysokej tirovni hudobného
nadania niektorych ,,nekonzervatoristov*, ktori disponujii napr. prekvapujiico vybornym
sluchom i rozvinutym hudobnym myslenim, Zial', mnohokrat bez ti¢elného prepojenia
s potrebnymi manudlnymi zruénostami. Iné priklady v podobe nerozvinutych
klavirnych zruénosti, no zato s perspektivnym rastom, najdeme napr. pri vyudbe tzv.

obligatneho klavira, kde sa u Studentov iného hudobného nastroja neraz objavia skryté

este nerozvinuté dispozicie, typické pre klavirnu hru.

Pozorované nedostatky prevazuji nad pozitivami, z &oho usudzujeme, Ze
stanovené ciele a obsahy hudobno-vychovnej price ostdvaju nenaplnené v realnych
podmienkach a praci na poli hudobnej (vratane intrumentélnej) vychovy. Ide najmi

o improvizacno-tvorivé, analyticko-percepcné a polyesteticko-integrativne zlozky

3.4 Zhrnutie problematiky

Problematiku tejto kapitoly méZeme zhrnuit’ do niekol’kych déleZitych bodov;

1. Vigsina Studentov (adeptov) ma prevazne jednostrannu klavirnu vychovu —
s6lovii s rdznou mierou skusenosti 4-rucnej hry, s prevahou uZ ,,hotovej*

hudby (ZUS, konzervat6rium).

2. Na strednej pedagogickej Skole je klavirna vyudba obmedzena rozsahom
(trva iba 2 roky) a taktieZ absenciou doslednejSieho individualneho pristupu
k ziakom— skupinova vyucba bréni jednotlivcom sa hudobne rozvinut,
prevaZuje improvizatna préca s piesfiovym materidlom, za¢iato&nici maju

vel’'mi skromné skiisenosti s tzv. prednesmi.
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3. Na II. stupni ZUS sa $tuduje zvéd¢3a nastroj bez adekvatneho podielu

teoreticko-analytickych disciplin.

4. U mnohych adeptov ide o uplnu absenciu alebo povrchny pristup k hudobnej
vychove avzdelavaniu po€as 4 rokov stredoSkolského Stidia, spdsobent
nejasnymi osobnymi profesijnymi cielmi, ¢im sa straca kontinuita s uritymi
uz nadobudnutymi predchadzajicimi hudobnymi skusenostami, ziskanymi

na zakladnom umeleckom stupni.

5. V praxi nie su dostatone naplnené integrativne, polyestetické, osobnostno-
tvorivé vyzvy, obsiahnuté v ucebnych osnovach ZUS, konzervatéria
i strednych pedagogickych 3kol.

6. Mnohé zavisi od osobnych cielov, zaujmu, nadania a osobnostného pristupu

tak ziaka ako aj ucitel’a.

VysSie analyzovana problematika klavirnej pripravy adeptov pre $tidium
uditel'ského programu Hudobna vychova je ddlezitym poznanim, z ktorého by mala
vychadzat dalsia organizdcia vysokoskolského umelecko-pedagogického Stidia, jeho
zvladnutelnost’ ale i naroénost’ v zmysle akreditovanej odbornosti. R6znoroda trover
klavirnej hry (vychovy) prijatych Studentov kladie na klavirneho pedagéga VS vysoké
naroky v zmysle nenahraditelného individudlneho pristupu, typického obzvlast pre
in§trumentalnu vychovu. Z tohto d6évodu praca VS pedagéga — intrumentalistu musi
byt naplnena tolkymi umelecko-vychovnymi  stratégiami, skolkymi $tudentmi
umelecky pracuje (zatiato¢nici az vysoko pokro¢ili), vyZaduje si zorientovanost’
v klavirnej literature z hl'adiska technickej naro¢nosti i Zanrovo-charakterovej pestrosti.
Jeho préaca je v istom zmysle zavrSujuca, vystavena spologenskej konfrontacii. Pracu mu

mézu ulahdit a zefektivnit' poznatky z pedagogickej — Skolskej praxe, deklamované

samotnymi u¢itel’mi hudby.
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4 SUCASNY STAV HUDOBNO-VYCHOVNEJ PRAXE Z HUADISKA
UPLATNENIA KLAVIRNEJ HRY V RAMCI HUDOBNEJ VYCHOVY NA ZS

A HUDOBNEJ NAUKY NA ZUS (mapovana oblast’

vychodoslovenského regiénu)

V sudasnosti zdoraziovand komplexnost’, integrativnost’ a polyestetickost’ sa
v hudobno-vychovnej praxi mézZe v plnej miere prejavit vSestrannym uplatnenim
hudobného nastroja uditel'mi, zvlast' klavira, ¢i uz priamo na vyuéovani Hv, mimo neho

alebo i v rimci mimoskolskej ¢innosti.

Neddvny vyskum na zékladnych Skolach na Slovensku na vzorke 84 uditelov
viak ukazal, Ze inStrumentdlne Cinnosti na 1. a podobne i na 2. stupni zakladnej 3koly
patria k zriedkavo vykondvanym Ccinnostiam. Tento stav je determinovany jednak
materidlnymi dovodmi (nedostatok hudobnych néstrojov), socidlno-organiza¢nymi
problémami (zvladnutie discipliny, presuny, nevhodné priestory), ale predovietkym
nedostatoénou kvalifikovanostou ucitelov, ktori podla vysledkov vyskumu nevedia
hrat’ na hudobnych nastrojoch. Zaroveri sa zistilo, Ze aj niektori kvalifikovani ucitelia
nehraji na néastroji, €o pokladd autorka vyskumu Janekovad za nedostatocnu

kompetenciu na vyu€ovanie hudobnej vychovy (Janekova, 2004, s. 53).

Vychéadzajic zo sucasnych poziadaviek na inStrumentalne &innosti v rdmci Hv,
do ktorych zahrilame aj nastrojové, klavirne zru€nosti ugitel'a, a zdroveri z aktuélnej
situacie v praxi (vyskum Janekovej), poloZili sme si otdzku: , Ako sa redine uplatiuje
klavirna hra v ucitelskej hudobno-vychovnej praxi?“ V silade s touto otazkou sme si
vyty€ili ciel’ — zmapovat’ situdciu v tejto oblasti, doplnit’ uZ ziskané informécie a na
zéklade nich zretelnejSie poukazat’ na problematické miesta v priprave buducich

ucitelov.

Na§ zéujem sa sustredil na klavirnu hru ucitelov jednak hudobnej vychovy (Hv)
na 2. stupni zdkladnej skoly (ZS) ajednak hudobnej nduky (HN) v zdkladnej umeleckej
skole (ZUS), pretoZe tymto smerom je orientovana profilacia buduceho ugitel'a v ramci
Studijného programu Hudobna vychova. Klavirna hra v tomto hudobno-vychovnom

prostredi prind$a mimoriadne §iroku paletu vyuZitia.
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Stanovili sme hypotézu 2: UCitelia - klaviristi vo vdcSej miere vyuzivaju klavir
v rdmci hudobnych cinnosti na vyucovani hudobnej vychovy a hudobnej nduky nez

ucitelia - neklaviristi.

4.1 Organizacia prieskumu a uplatnené metody

Prieskum sugasného stavu v pouzivani klavira v hudobno-vychovnom procese
sme uskuto¢nili v mesiaci oktéber 2004. Na ziskanie potrebnych informacii sme zvolili
metédu diagnostickej sonddzZe s pouZitim dotaznika (Juszczyk, 2003, s. 70). Mapovali
sme oblast vychodoslovenského (vsl.) regiénu. Pedagégovia, ktorych sme chceli

skiimat’, boli osloveni a poZiadani o spolupracu dvoma sposobmi:

1. Na odbornom seminari v Metodicko-pedagogickom centre v PreSove

(fungujicom pre vsl. regién), kde boli sustredeni uitelia prave nami
skumanej oblasti.

2. Prostrednictvom $tudentov 4. ro¢nika programu Hudobna vychova, FHPV
PU v PreSove, ktori svoju priebeznli prax vykonavali na rdznych zakladnych

Skolach vo vsl. regione.

Skimania sa tymto spdsobom zUlastnilo 44 ucitelov vychodného Slovenska.
V skimanej vzorke bolo zastipenych 23 ucitelov hudobnej vychovy na 2. stupni Z$

a 21 ucitelov hudobnej nauky na ZUS.?" Predstavovalo to vy$e 85 % udast’ celkovo

oslovenych respondentov.

Dotaznik vo svojej Struktare obsahoval uzavreté, polootvorené i otvorené otdzky.
Podstatnu &ast’ Gdajov sme spracovali pomocou matematicko-$tatistickej metédy
(triedenie a zoskupovanie idajov podl'a ur€itych vlastnosti, s¢itanie empirickych udajov
a percentudlne indexy) svyuZitim metédy komparicie. Vysledky sme sustredili
Vv tabulkdch a grafoch, obohatili ich stru€nou kvantitativnou i kvalitativaou analyzou

a nakoniec vyslovili zavery.

*7 Utitelov zo Z8 pomeniivame ako skupinu ZS a ugitelov zo ZUS ako skupinu ZUS.
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Tabulka 2 Struktira skimanej vzorky uéitelov hudby podla pOsobiska

| vzorka ufitePov| mn %

173 23 523

| ZUS 21 47,7
| celkove |44 100% |

Pri vyhodnocovani Odajov zdotaznika sme zistili, Ze skiimani uéitelia boli
vié8inou kvalifikovani, Siesti (13,6%) uviedli, Ze kvalifikaciu nemaju. Pre nas to
znamena relativne homogénnu vzorku, o koreSponduje s na$im zamerom — skumat
v kone¢nom dosledku pripravu kvalifikovanych ugitefov. DiZka praxe v prislu$nych
hudobno-vychovnych predmetoch sa u respondentov pohybovala v rozsahu od menej

ako 1 aZ po 33 rokov. Viac ako polovicu tvorili u€itelia s relativne krat§ou praxou, t.

do 10 rokov (54,5%).

4.2 RozsSirenost’ a spdsob nadobudania klavirnych zruénosti uéitel'ov

Na zadiatku sme sa respondentov pytali, ktoré z klasickych hudobnych nastrojov

najlepsie ovladaju, ¢iZe su ,,ich nastrojmi®. Situacia vyzera nasledovne:

Tabulka 3 Utitel'mi preferované klasické hudobné nastroje
Klasicky hudobny sk. ZS sk. ZUS

nastroj n % n %
Klavir 19 82,6 14 66,6
Akordeon 5 21,7 3 14,3
Husle 4 17,3 1 48
Gitara 4 17,3 | 4.8
Cimbal 1 4,3 1 4.8
Zobcova flauta 1 4,3 1 4.8
Hoboj 0 0,0 1 4.8
Violonéelo 0 0,0 1 4.8
Kontrabas 0 0,0 1 4.8
Pozauna 0 0,0 1 4.8
Organ 0 0,0 1 4.8

Z analyzy odpovedi v dotazniku vyplynulo, Ze klavir najlepsie ovlada a vnima
ako ,,mdj néstroj* 82,6% utitelov ZS, a to bud’ ako jediny alebo spolu s inym — inymi

nastrojmi. V skupine ZUS sa vyskytlo 66,6% ugitel'ov s takymto postojom.
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Celkovy podet zastipenych klasickych hudobnych nastrojov vyjadrujeme
graficky:
Graf 6

Celkové percentualne zastupenie nastrojov,
vyjadrené stlpcovym grafom
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Z pohl'adu na graf vyplyva, Ze klavir vyrazne dominuje nad ostatnymi klasickymi
hudobnymi néstrojmi, hru na flom ovlada najviac ucitel'ov, teda je najrozsirenejsim

ndstrojom v hudobno-vychovnej praxi.

Aby sme ziskali prehl'ad o tom, kol’ki preferujd iba klavirnu hru, alebo ju davaja
na prvé miesto, vy¢lenili sme z tohto celkového podtu zvIast klaviristov.”® Skusenosti,
zaznamenané tymto okruhom pedagdgov, maju pre nas zna¢nui informaénd hodnotu. Ich
podet bol 27, dize 61,4% zo vSetkych skimanych ucitelov. Zistili sme, Ze v skupine ZS§
to boli 14 uditelia, &o znamend v ramci ich skupiny 60,9% a v skupine ZUS 13 uditelia,
¢o tvori 61,9% podiel. Pripominame, Ze otazky v dotazniku sme koncipovali pre

roznych indtrumentalistov, ¢im sa nam roz3iril priestor na porovnivanie.

%8 Pojmy klaviristi a neklaviristi sme pouZili kvéli rozliSeniu tych, ktori klavirnu hru $tudovali ako hlavny
odbor a klavir preferuju a potom tych, ktori su stotoZneni s inym nastrojom a klavir pripadne §tudovali
ako ,,obligat“.
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Tabul’ka 4 Prehl’ad o poéte klaviristov v skiimanej vzorke uéitelov ZS

| uéiteliaZS | n % |
| klaviristi 14 60,9 |
| neklaviristi 9 39,1
| spolu | 23 100% |
Tabul’ka 5 Prehlad o poéte klaviristov v skumanej vzorke uéitelov ZUS
[uditelia ZUS| n % |
| klaviristi 13 61,9
| neklaviristi 8 38,1|
[ spolu 21 100% |

Pytali sme sa aj na pouZivanie elektronického klavesového nastroja - keyboardu.
Viac je zastupeny na ZS v pomere 9 : 1. Vyskytli sa rozne znacky atypy, v om sa
samozrejme odraZa jeho kvalita, funkcie a moZnosti (Roland, Yamaha, Fujijama, Casio,
Felicia — tieto nazvy uviedli ucitelia). Podl'a nds by sa mal pouzivat' ako dopliiujuci
ndstroj pri nastroji klasickom, avsak so svojbytnym postavenim. V Ziadnom pripade

nemdze byt’ nahradou klavira pri timoceni umeleckych idei, pdvodne zverenych klaviru.

Dalsie dve tabulky pontikaju prehlad o tom, kde skimani uéitelia nadobtdali

klavirne zruénosti, t.j. aky &yp Studia im to umoznil:

Tabul’ka 6 Typ absolvovaného Stidia klavirnej hry v skupine ugitelov ZS

. Klaviristi Neklaviristi
Typ Stadia % % . %

VS (uéitel'sky typ) 4 174| 5 21,7

Konzervatoérium 0 0,0 0 0,0

SS (pedagogickd) 0 (1 0,0/ 1 4,35

ZUS 93 39,1 1 4,35

Samo3tidium 1 435 2 8,7

* v zatvorke uvadzame pocet prechodne Studujucich klavirnu hru v prisluinom type
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Tabul’ka 7 Typ absolvovaného $tidia klavirnej hry v skupine ugitelov ZUS

Typ Stadia _ Klaviristi Neklaviristi

| n Y% n %
VS (ugitel'sky typ) | 2 95 1 4,8
Konzervatérium I 9+ 42.9 6 28,5
SS (pedagogicka) | 0 00 1 4,8
ZUS 209 95| 0@ 0,0
Samostidium 0 0,0 0 | 0,0

* ako v predchadzajucej tabul'ke

Z udajov, ktoré nam v dotazniku zanechali iba klaviristi, sme zistili, Ze svojmu
nastroju sa va¢sinou venovali uZ od detstva navstevovanim zakladnej umeleckej Skoly
(v minulosti I'udovej $koly umenia). V skupine Z8 vacsina klaviristov ziskala na tomto
type 3koly aj potrebné zru¢nosti a d’alej sa nezdokonalovala. Iba 17,4% uviedlo vysoku
Skolu a zaznamenali sme aj jeden pripad klavirneho samouka (pdvodne akordeonistu).

V skupine ZUS sa vdc8ina klaviristov zdokonalila na konzervatériu, iba 9,5%
pokragovalo s klavirnou hrou na VS.

Niektori zokruhu neklaviristov  pridali klavir rovnocenne k svojmu
preferovanému in3trumentu, d’alsi uviedli vedla svojho iny néstroj. Pri analyze otazok,
ktoré zistovali pouZivanie klavira neklaviristami, sme v3ak ziskali cenny poznatok, Ze
klavir vo vi¢Sej ¢i men3ej miere pouZivaju vietci. ZruCnosti v hre na tento ,,obligat*
ziskali popri §tudiu iného ,,hlavného* hudobného néstroja: v skupine ZS v4&sinou na VS
— fakulte pedagogického smeru, v skupine ZUS na konzervatériu. Zaroveri sme

v skupine ZS u neklaviristov zaznamenali 8,7% samoukov a naopak, Ziaden pripad

$tadia na konzervatoriu.

4.3 Klavirna hra na vyucéovani i mimo neho

Aktivita ucitela v nastrojovej hre ma pri vyuéovani Hv rdozne podoby. Tie
suvisia predovetkym s tvorivymi hudobnymi Cinnostami: spevackymi, percep&nymi,
indtrumentalnymi a pod., ktoré st délezité pri napifiani hudobno-vychovnych cielov, ako
sme uZ spominali. Klavirna hra méZe vstupovat' do tychto &innosti v plnom rozsahu,
pomahat’ im v tvorivom rozvijani (vratane cibrenia diel¢ich hudobnych schopnosti

a zruénosti) a spitne ich zase vyuZivat k tomu, aby jej pomohli pri spristupfiovani
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rozmanitych foriem a obsahov hudby, od jednoduchych Pudovych piesni aZ po zlozité
diela stc¢asnosti. V naSom dotazniku sme sa preto pytali vSetkych respondentov (bez
ohladu na preferovany nastroj) na spdsoby uplatnenia klavira v stvislosti s uvedenymi

éinnost'ami.

Tabul’ka 8 Vyuzitie klavira pri hudobnych &innostiach (ZS i ZUS)

Klavir -vyuzitie Klaviristi | Neklaviristi

n % | n ' %
celé skladby pri percepcii 12 444 3 17,6
motivy a témy pri analyze 20 74,1 5 29.4
sprievod pri speve 25 92,6 17 100,0
hra spolu s detmi (Orff) 17 62,9 6 35,3
iné: rytmus, rytmizécia 2 74, 0 0,0
iné: hudobné hadanky 1 37, 0 0,0
iné: spolupréca s pocitatom 0 00] 1 5,9

Vsetci klaviristi okrem dvoch (s absolvovanym konzervatoriom) vyuZivaju
klavir ako sprevadzajici a harmonizujdci nastraj pri ndcviku piesni. Motivy a témy pri
vyklade hudobnych skladieb interpretuje na klaviri 74,1% v ramci ich skupiny. Spolu
s Orffovymi nastrojmi pri inStrumentélnych Cinnostiach deti muziciruje 62,9%. Avsak
iba neceld polovica klaviristov — neuspokojivych 44,4% dokéaZe interpretovat’ celé

skladby alebo ucelené &asti z véacsich diel.

V skupine neklaviristov st Udaje nasledovné: 100% sprievodnou t¢astou klavira
pri speve prevy$uju klaviristov. Pri percepcii skladieb v$ak ide o najmensie percento —
17,6%. Ak porovndme interpreticiu motivov atém sklavirnym muzicirovanim pri
detskych inStrumentalnych Cinnostiach, ide o opa¢ny pomer oproti klaviristom, avak

v rapidne niZ$om percentudlnom zastipeni — 29,4% : 35,3%.
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Ako je klavir vyuzivany vSetkymi ucitel'mi, poddva nasledujici graf:
Graf 7

Klavir pri hudobnych &innostiach v grafickom
percentudlnom vyjadreni
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Z pohladu na graf. vyplyva, Ze najviac ucitelov vyuziva klavir konkrétne pri
vokdlnych cinnostiach a najmenej pri percepcnych cinnostiach z hl'adiska interpretacie

celych skladieb alebo viacsich hudobnych celkov.

Polozka ,,iné* pri 7. otdzke v dotazniku poskytovala priestor pre vol'nu odpoved
respondentov. Okrem dvoch ucitel'ov, ktori sa pri tejto polozke zmienili o rytme, vobec
sa nespomenul tanec alebo nejaka ina forma pohybu (napr. pri pohybovych hrach &
dramatizaciach), teda ginnost, ktora si pritomnost hudby prostrednictvom hry na klaviri
priam vyZzaduje. Klavirne moZnosti sa v tomto pripade nedocenili. Zabudlo sa na jeho
zname vyhody: rytmicka vyraznost' (rytmus ako prostriedok zjednotenia), znasobenti
dynamickymi moZnostami.

Domnievame sa, Ze k tejto ,,zabudlivosti“ ¢iastoéne prispela aj absencia dopredu
sformulovanej moznej odpovede v dotazniku, na druhej strane pripominame, Ze
hudobno-pohybové &innosti uZ tradi¢ne zaostdvaju za spevackymi a percepénymi, &o
potvrdil aj neddvny vyskum Janekovej (2004, s. 53). Pri¢ina tohto stavu tkvie uz
dlhodobo v nepruznosti 8kolského systemu reagovat na poZziadavky a potreby
moderného spdsobu vyucovania: pretrvavaju klasické triedy bez moznosti rychlej
adaptacie priestoru pre tieto ¢innosti. NavySe absolventi hudobno-pedagogického $tidia
odchadzaji do praxe prakticky bez potrebnych znalosti a zruénosti v oblasti hudobno-

pohybovej vychovy, pretoZe sa jej na VS venuje minimalna pozormnost.
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Mnoho ugitelov pouziva klavir aj pri sluchovej konfrontacii teoretickych
vedomosti, napr. pri sluchovej analyze akordov aintervalov. Je teda velmi dobrym
pomocnikom pri osvojovani si teoretickych poznatkov a cibreni sluchovych schopnosti.

Potvrdili to aj osobné stretnutia a rozhovory najmi s uéitelmi hudobnej nauky na ZUS.

Predpokladali sme, Ze vyuZitie klavira pri hudobnych ¢&innostiach bude
klaviristami viac zastipené. Najviac klavir pouzivaji pri vokéalnych ¢&innostiach ako
sprievodny néstroj, uZ menej pri inStrumentélnych a percepénych &innostiach. Tento
faktor nemusi byt podmieneny len klavirnou vyspelostou ucitel'a, ale aj vnutornym
postojom, vztahom k tymto &innostiam a odvahou ich uplatnit. Zalezi teda aj od jeho

osobnostnych &ft a vnitornych postojov.

Nasi dotazovani uditelia mali moZnost’ reagovat’ na otazku o uplatneni klavirnej
hry mimo rdmec vlastného vyucovania. Urobilo tak 70,5% z celej vzorky uditelov. Ich

odpovede sme zhrnuli do niekolkych oblasti, ako to znazoriiuje tabul’ka:

Tabul’ka 9 Uplatnenie klavira mimo vlastného vyucovania Hv (Z8iZUS)

Iné uplatnenie klavira Utitelia
n %
doma, vlastna potreba, relax 17 | 38.6
kultirne programy, koncerty, sitaze 7 15,9
spolotenské prileZitosti 7 15.9
nacvik zboru - partitiry 5 1 1: 4
hudobné kruZky - spev, tanec 4 9.1
stibor, hudobna skupina 4 91
omsa a pre radost’ inym 2 4:5
Hv v materskej $kole 1 23

Z tabulky je zrejmé, Ze najviac ucitelov uviedlo domace, rodinné muzicirovanie
a hru pre vlastnii potrebu ¢i uvolnenie. V znatnom odstupe za tym nasledovali kulttirne
programy vratane vychovnych koncertov a sutazi, potom nacvik zboru a praca
v hudobnych krizkoch. Vidime, Ze klavirna hra;je vyuZiteI'na v mnohorakych oblastiach
Zivota. Jej zasluhou sa obohacuje zaZitkova i poznavacia sféra ¢loveka. Spolupodiela sa
na kolektivnych hudobnych produkcidch, podnecuje k tvorivosti, vyvolava radostni

naladu i pocity uvolnenia svojou terapeutickou funkciou.
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Aktivita uditefov v menovanych oblastiach nedosahuje také percento, aké by
sme si priali. Domnievame sa, Ze priCin je niekol’ko. Medzi najhlavnejdie patri
katastrofalny stav klavirov alebo ich absencia v $kolach a kultirnych instituciach.
Nedostatok finan¢nych prostriedkov nedovol'uje ich opravu, nehovoriac uz o zakupeni

novych nastrajov. Klasicky klavir je de facto v ohrozeni.

Utitel'ova spolo¢enska prestiZ v ostatnych rokoch upadla, ¢ize mimovyudovacie
aktivity ugitela utlmuje aj tento faktor. Aby sa v umeleckej oblasti vytvorilo nie¢o
hodnotné, vyZzaduje to vela usilia a Casu, psychické i fyzické nasadenie. Ugitel'ské
povolanie je natolko vyéerpavajice, Ze uz samotny vyucovaci proces pohlti doslova

celého &loveka a ¢astokrat neostava sil na iné ¢innosti.

4.4 Podnety uéitefov ku skvalitneniu klavirnej pripravy

V poslednej otazke sme chceli podnietit’ respondentov k vysloveniu
pripomienok a navrhov na zlepSenie v nastrojovej priprave buducich ugitelov pre

hudobno-vychovnu prax. Nazory vyjadrilo 36 (59%) respondentov.

Medzi najcastejsSimi pripomienkami sa objavili tvorivé aspekty klavirnej hry,
ako transpozicia, improvizacia a harmonizécia pri praci s piesfiou. Ugitelia navrhovali
venovat’ sa viac interpretacii hudobného diela i popularnych melédii, hudby, s ktorou sa
Student stotoztiuje. Délezité je posiliovat’ ,hraéske* sebavedomie, vystupovat’ na
verejnosti a vyskusat’ si tzv. praktickd didaktiku Hv uZ pocas stidia na VS. Uzitoény by
bol aj vyberovy semindr pre zaujemcov o metodické aspekty klavirnej hry. Dopracovat’
sa k pozitivnym vysledkom v klavirnej vyu¢be viak nemoZno bez vlastného pri¢inenia
Studentov. Treba zadat’ ,,s4m od seba®, ako upozornil jeden z respondentov a so svojim
pedagégom aktivne spolupracovat’. V navrhoch na zlepsenie sa objavila aj intonacia

a spev. podla nas vel'mi d6lezité a in§pirujlice prepojenie s nastrojovymi zruénostami
P Jovy :

Vyslovené nazory zpraxe nam podali informdcie o rezervdch v klavirnej

priprave budtcich uéitelov Hv. V zavere sa pokusime o hl'adanie perspektiv riesenia

niektorych z tychto problémov.
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4.5 Zhrnutie problematiky

Vysledky nasho skiimania si nasledovné:

1.

Utitel’ Hv sa bez klavirnej hry nezaobide, bez ohl'adu na to, ¢i sa jej podas svojho
Stadia venoval alebo nie, ¢i ma k dispozicii klasicky klavir alebo elektronicky
klavesovy nastroj (syntetizétor, ktory niektoré funkcie klavira napodobnit’ méZe, no

ma aj vlastné Speciélne funkcie, ktoré nie su predmetom nasho vyskumu);

Najviac ucitelov na ZS ma rozvinuté len zakladné klavirne zrudnosti $tidiom na
zékladnej umeleckej 8kole; nezaznamenali sme pripad ugitela ZS, ktory by $tudoval
na konzervatoriu, kde by presiel systematickou klavirnou vyucbou vyssieho stupiia,

ten si skor hl'ada uplatnenie na ZUS;

VS (uditel'ského smeru) a prislu$na umelecko-vychovna katedra musi teda doplnit’
chybajuce stredoskolské umelecké vzdelanie u véagsiny svojich $tudentov — buducich
uéitePov; pre VS pedagégov je to uloha nesmierne zodpovedn4 a néroéna, vyZaduje
trpezlivu pracu s uz dospelymi l'ud’mi;

Prekvapivym momentom je dost’ vysoké percento ucitelov hudby (najmi v okruhu
klaviristov), ktori nedokaZu interpretovat’ na vyucovani klavirne skladby v ramci
percepénych &innosti; na druhej strane nas prekvapilo vysSie percento uditelov —
neklaviristov, ktori su aktivnej$i vo vyuZivani klavira ako sprievodného nastroja pri

vokalnych &innostiach,

Sucasny stav hudobno-vychovnej praxe z hladiska uplatnenia klavirnej hry vo

veobecnej hudobnej vychove na 2. stupni ZS i v ramci HN na ZUS povazujeme za

neuspokojivy.

Vyberame okruhy problémov, ktorym sa chceme d’alej venovat’:

o néjst’ integrané moZnosti klavirnej hry v priebehu V8 hudobno-pedagogického
Studia, vyuZitie v;jednotlivych predmetoch;

o zdo6raznit’ vlastni interpretaciu skladieb v priprave ulitela Hv, zahrnat' do
klavirneho repertoara §tudenta skladby blizke jemu a zarovei uzZito¢né detom,
ktoré bude uéit’;

o priblizit’ k praxi vysokoskolsku didaktiku Hv, oZivit’ ju modelovymi situaciami
s klavirnou u¢ast’ou.
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5 INTEGRATIVNE MOZNOSTI KLAVIRNEJ HRY V PROGRAME
HUDOBNA VYCHOVA

Absolvent VS programu Hudobni vychova potrebuje dostatone rozvinuté
klavirne zru¢nosti, aby sa mohol plnohodnotne zapojit' do hudobno-vychovného
procesu na zakladnej 8kole, do v3etkych hudobnych ¢&innosti, v ktorych sa rozvija
osobnost’ dietat’a. Kvalitna klavirna priprava v ramci tohto VS programu je preto vel'mi
dolezita. Vyraznym podielom zasahuje do odbornej pripravy ugitel'a hudby. Z pohFadu
umeleckého i praktického mé klavirna hra rozsiahlu $irku pdsobnosti. Tuto pdsobivost’

i vyuZitelnost’ sme sa rozhodli preskumat’ v skladbe Studijnych predmetov programu
Hv.

Stanovili sme si ciel’ — ndjst’ a upozornit’ na integracné moznosti klavirnej hry
v rdmci interdisciplindrnych presahov v odbornom hudobno-pedagogickom $tadiu. Tato

kapitola prina3a vysledky nasho badania.

5.1 Postup pri skimani integracnych prvkov, uplatnenie metod

V nafom badani sme sa sustredili na $tudijny program Hudobnd vychova
v kombindcii (s inym $tudijnym programom) na Katedre hudby, FHPV PU, ktora je

na$im pdsobiskom. Predov3etkym je pre nas doleZity profil absolventa daného $tudia,
z ktorého sme vychadzali.

Najprv sme podrobili analyze vlastné odborné 3pecifikum klavirnej hry ajej
zastoj v tzv. klaviristickych predmetoch v ramci programu Hv. Nesko6r sme sa zamerali
na jej tvorivé zastupenie v niektorych ostatnych disciplinach, ktoré sa spolupodiel'aju na
profilacii absolventa Hv.

Stanovili sme hypotézu 3: Klavirna hra md vztah kostatnym predmetom
Studijného programu Hv, v rdmci ktorych sa iba klavirne zrucny Student dokdze aktivne
prezentovat.

Pri skimani problému integrativnych moZnosti klavirnej hry v programe Hv

a verifikovani hypotézy sme uplatnili hlavne metédu obsahovej analyzy dokumentov.

Opierali sme sa o aktualny dokumentalny materidl 7 akrediticie Presovskej univerzity
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zr. 2004, konkrétne o &ast’ II. — Charakteristika bakalarskych Studijnych programov
a o &ast’ III. — Charakteristika magisterskych Studijnych programov, ktory je doplneny
o dve prilohy:

o Studijny pldn (tabul’kové spracovanie §tudijného programu)

o  Charakteristika jednotiek studijného programu (informacné listy predmetov)

Dolezitou silastou analyzy boli naSe vlastné skusenosti a poznatky ako
klavirneho pedagéga, ktory sa uz dlhodobejSie usiluje postihnat’ vizby medzi
predmetmi VS $tadia Hv i v oblasti hudobného umenia vébec. Pri vyjadrovani vizieb
klavirnej hry s ostatnymi predmetmi sme zakomponovali nazory, skisenosti a postrehy
kolegov — pedagégov z KHu, ziskané zosobnych rozhovorov, &i prostrednictvom
elektronického styku. V predmetovych analyzach sme teda vyuzili sprostredkovane aj

metédu rozhovoru a metodu retrospektivaych verbalnych vypoved;.

Pedagogovia KHu ndm poskytli aj navrhy k notatne prezentovanym hudobnym
ukazkam. Notovymi ukdZkami chceme poukdzat' na redlne klaviristické tlohy,
vyplyvajtice priamo z niektorych predmetov. Vznikli elektronickou formou (s pouZitim
notaéného softvéru Encore), ato jednak prepisom notovych materidlov v osobnom
vlastnictve toho-ktorého pedagdga &i ukaZok v publikovanych stadiach, jednak priamou
tvorbou ukazok za spoluprace prisluSného kolegu — odbornika v danej oblasti (napr.
v predmete improvizicia inStrumentdlneho sprievodu). Pri tzv. ,klaviristickych®
predmetoch sme sa, Zial, museli obmedzit’ iba na &ire vymenovanie skladieb bud’
odporucanych alebo najfrekventovanejsich z klavirnej, komornej a piesiiovej literatury,
ktoré sa v repertoate $tudentov na KHu FHPV PU najviac vyskytuju. Prehlad sme
zostavili na zaklade analyzy rukopisnych zdznamov i tlacenych programov z priebehu
roznych foriem vystipeni Studentov v ramei KHu za poslednych 7 rokov. Myslime si,

ze skusenejsi klavirista — pedagég dokaZe priblizne klasifikovat' uroveii obtiaZnosti

uvedenych skladieb.

5.2 Charakteristika profilu absolventa studia Hv

Fakulta humanitnych aprirodnych vied PreSovskej univerzity v PreSove je
jedinou vo vsl. regione, kde je moZné S5-roéné VS Studium programu Hudobnd

vichova v kombindcii. Tento Studijny program, ktory je zamerany na vzdelavanie
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utitelov Hv pre 2. stupeni ZS, ZUS (hudobnd nduka) a stredné Skolstvo (hudobno-
pedagogické predmety) v ramci odboru ucitelstva vychovnych a umelecko-vychovnych
predmetov,” zabezpeduje terajsia katedra hudby.

Potreby sudasnej Skoly st mnohoraké, vyZaduju od ucitela — hudobnika byt
disponovanym v roznych oblastiach: indtrumentalnej, spevackej, dirigentskej atd’. (vid’
kap. 1.3.2). Podl'a materidlov z akreditacie PU vr. 2004 ma absolvent bakalarskeho
(Be. — trojroéného) a nasledne magisterského (Mgr. — nadvézujiiceho dvojroéného)
ucitel'ského V§ studia programu Hv v kombindcii vediet' aplikovat' nadobudnuté
odborné vedomosti, praktické zru€nosti aschopnosti pri planovani a realizovani
edukaéného hudobno-vychovného procesu — Skolského, zaujmového a kultdrno-
instituciondlneho. Ma ziskat' vSeobecny rozhlad, ovladat teoretické a praktické
zruénosti v predpisanych predmetoch podl'a Studijného planu. Klavirne zruénosti si
osvojuje v $pecifickych praktickych disciplinach.

,Absolvent 3$tddia disponuje vedomostami muzikologického zakladu
a $pecifického odborovo-didaktického zakladu, ako aj poZadovanymi hudobnymi
zrudnostami v celom komplexe praktickych disciplin. (...) Jeho profesionalna stranka

ma socidlne, emociondlne a Siroké kultirne dimenzie.“ (Akreditacia... IIL., 2004).
Mobze sa uplatnit’ ako:
+ ugitel’ v predmete hudobna vychova na Z§ (3tatna, stkromna, cirkevna),
+ ucitel’ hudobno-pedagogickych predmetov na strednom type koly,

o odborny pracovnik Stitnej averejnej spravy pre oblast hudobného
Skolstva a kultuary,

+ metodik hudobnej vychovy v metodicko-pedagogickom centre,

¢ zbormajster a dirigent, korepetitor v mimovyu&ovacich a mimoskolskych
aktivitach,

¢ hlasovy pedagég akorepetitor v amatérskych miestnych zboroch

a folklérnych skupinach,

¢ po bakalaridte ako pomocny ucitel' Hv ¢i lektor v centrach volného ¢asu,

v domoch kultury.

2 do r. 2005 ako utitel'stvo vieobecno-vzdelavacich predmetov
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Vo vymenovanych oblastiach mu klavir a adekvatne klavirne zruénosti mézu

slazit’ ako vynikajuci prostriedok pri tvorivej hudobno-vychovnej praci.

5.3 Charakteristika obsahu studia Hv

Obsah Studia Hv vyplyva zo zamerania $tudijného odboru 1.1.3 Utitelstvo
umelecko-vychovnych a vychovnych predmetov a obsahu dvoch $tudijnych programov:

2.2.3 Hudobné umenie a 2.1.17 Dejiny a teéria umenia (Akreditacia... I. a IIl., 2004).

Realizuje sa v predmetoch:
» Hudobno-teoretickych:

- hudobnd teéria, harmonia a polyfénia, nduka o hudobnych
forméach, nauka o hudobnych nastrojoch s akustikou, dejiny
hudby (svetovej, na Slovensku), hudba 20. storoéia, hudba pre
deti, hudobny folklor, hudobna estetika, analyza hudobnych diel,

dZez a popularna hudba a iné vyberové predmety;

» Interpretaéno-praktickych:

- hra na hlavnom hudobnom néstroji, obligatny néstroj a klavirna
spolupraca, hlasova vychova, intondcia asluchova analyza,
zborovy spev ariadenie zboru, improvizacia in§trumentalneho
sprievodu, zaklady kompozicie a aranZovania pre $kolské subory,
hudobné dielne, suborové praktikd (Zensky a komorny spevacky

zbor, komorny orchester, folklérny sibor);
» Pedagogicko-didaktickych:
- hudobnéa pedagogika, hudobna psycholdgia, didaktika hudobnej
vychovy, pedagogicka prax.
Struktura predmetov je vymedzend odbormym profilom absolventa, utitela
hudobnej vychovy na zakladnej $kole, u¢itela hudobnej néduky na zakladnej umeleckej
kole, sukromného ucitela hudby, ucitela hudobno-pedagogickych predmetov na

strednej $kole, metodika pre hudobni vychovu.
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Aké st integratné moznosti klavirnej hry v tychto predmetoch, ukaZe dalsia
analyza. Vzhl'adom na podetnost’ sme nepodrobili analyze vSetky predmety, niektoré

sme vynechali, ¢o by v8ak nemalo mat’ vplyv na relevantnost’ na$ich zisteni.

5.4 Obsahova analyza klfuéovych praktickych — , klaviristickych“

predmetov

Vo VS programe sa zrunost vhre na klaviri rozvija v predmetoch, ktoré
profiluji umelecko-interpretadnu stranku ucitela hudby. St nimi — hra na hlavnom
hudobnom nastroji, kde klavir dominuje pri volbe z viacerych nastrojov,* d’alej
obligatny nastroj, ktory figuruje ako povinny klavir pre ostatnych in3trumentalistov

a klavirna spolupraca, tykajica sa vysostne Studentov s hlavnym nastrojom — klavirom.

5.4.1 Hra na hlavnom hudobnom ndstroji — klaviri

Realizuje sa pocas 6 semestrov (3 rokov bakaldrskeho programu), ato 1 hodinou
tyzdenne formou individudinej wucby. Ide o povinny predmet — jednotku.31 Jeden
semester pozostdva oficidlne z 12 tyZdfiov, v praxi to znamena nanajvys 10 tyzdiov.
Oproti predchadzajicemu §tudiu klavimej hry na ZUS alebo konzervatériu dochadza
k rapidnemu poklesu hodin. Na magisterskom stupni je klavirna hra zaradena uZ len

medzi povinne volitel'né predmety sjednou volbou. Student si ju nemusi zvolit’.

Obsahova néplii tohto predmetu je vyjadrend vcieli astruénej osnove.
Nastrojové zruénosti maji radviazat na dosiahnuté tiroveri, priéom sa pozaduje
minimalna uroveii absolventa I. cyklu (stuptia) ZUS. ,,Cielom je neustale zvySovat’
vyrazova atechnicki trovedl néstrojovej interpreticie auZz vramci predmetu
didaktizovat jeho obsah s ohl'adom na profil absolventa — ugitel'a hudobnej vychovy.«
(Informa¢ny list predmetu Hra na hlavnom hudobnom nastraji (klavir). In:
Akreditacia... II., 2004). Predmet umoZiiuje pestovat’ aktivnu pédiovd skisenost
a pripravuje $tudenta pre pripadné angaZovanie sa v komornych zoskupeniach. Néazory

z praxe uditel'ov zakladnych 8kl dokazuju, Ze zvedavost’ a aktivita Ziakov stipa, ak je

30 Na KHu FHPV PU sa okrem klavira §tuduju: akordeon, husle, flauta, klarinet, gitara, violon&elo.
- Studijny program Hv v kombin4cii sa realizuje v povinnych, povinne voliteInych a vyberovych

jednotkach, ktoré zahrnujii aj nade analyzované predmety.
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uéitel schopny Zivej interpreticie rozmanit¢tho druhu — celé skladby, uryvky,
improvizované sprievody k piesiiam atd’.

Vyzaduje sa interpretdcia skladieb postupne v§etkych Stylovych obdobi vratane
sicasnych slovenskych autorov, ¢i uZ formovo drobnejSich na zaéiatku $tudia (napr.
bagatela), alebo neskor i vicSich foriem (sonatova forma, varidcie). Hra stupnic

akordov a etud je v kompetencii jednotlivych vyucujicich.

Klavirista musi kaZdoro¢ne v letnom semestri aktivne vystipit’ na zapodtovom
seminari, interpretovat’ naStudované diela v poZadovanej minutaZi a pripojit’ sprievodné
slovo k hranym skladbam. V novom kreditovom systéme sa podrobuje bakalarskej
praktickej skugke. V priebehu Stidia si moéZe zvysit' kredit aktivnou déastou na
fakultnej sut'azi SVUK>? alebo i na sit'aZiach vysich trovni (Slovensko, zahranigie).

Na Katedru hudby prichadzaju Studovat’ mladi Pudia, vybaveni klaviristickymi
zrucnostami rézneho stupria. VysokoSkolsky klavirny pedagdg by mal preto ovladat’
repertoar Sirokého zdberu — drobné skladby ZUS a7z koncertné skladby trovne
konzervatéria. Velmi doleZité je v €o najkratSom ¢ase (vzhl'adom na kratkost’ semestrov
a trojroéného trvania predmetu) spravne diagnostikovat’ a dobre premysliet’ stratégiu
postupu kaZdého Studenta v sulade s vytyCenymi Ciastkovymi cielmi, ktoré podla

vlastnych skusenosti dopiiiame nasledovne:
< schopnost’ spravne ¢itat’ notovy text,
< rozsirovat dynamicku 8kalu, zjemfiovat’ dynamické odtiene,
< rozsirovat 8kalu artikulaénych a ténovopohybovych moZnosti,

4 rozvijat' intelekt, schopnost’ vyuZivat' vlastné fyziologické danosti a hudobné

schopnosti §tudentov pri samostatnom riedeni hudobno-technickych problémov,

% rozvijat’ prirodzeny, individudlnu techniku hry pomocou metodickych usmerneni

na rozmanitom cvi¢ebnom materiali,

¢ rozvijat celkova hudobnost, zvlaSt menej rozvinuté hudobné schopnosti

(rytmus, polyfonny sluch, pamét) vhodnym vyberom skladieb,

4 na$tudovat’ minimalne 4 skladby ro¢ne,

32 Studentsk4 vedecka a umelecké konferencia
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< viest’ Studentov k didaktickému vykladu interpretovanych skladieb (vhodné st

zklavirnej literatiry pre deti) v ramci didaktickych Cinnosti v spolupraci

s katedrovym didaktikom.

Dodédvame ku vSetkému eSte tvorivy, radostne objavitelsky pristup, ktory

poméha $tudentovi, tak ako aj kaZzdému hudobnikovi, zdokonal'ovat’ sa (vid kap. 2.3.3 —

e)Kreativizacia — Tvorivy pristup k interpretacii a cviCeniu).

Odporicané skladby (cykly) z klavirnej literatury a cvicebny materidl — vyber

v zavislosti od individudlnej urovne Studenta

BAROKO:
J.S.Bach — Malé preludid, Francizske suity, Dvojhlasné invencie a trojhlasné

sinfonie; D.Scarlatti — Sondty,

KLASICIZMUS:
W.A Mozart aJHaydn - Sondty: vyber Casti; L.van Beethoven — Bagatelly,

Varidcie, Rondd, Sondty: vyber Casti;

ROMANTIZMUS:
F.Schubert — Vaiciky, Impromptus; F.Mendelssohn-Bartholdy — Piesne bez slov;

E.H.Grieg — Lyrické kusy, P.I.Cajkovskij — Album pre mlddeZ, Rocné obdobia;
R.Schumann — Album pre mlddez, Listky do pamdtnika, Detské scény; F.Chopin —
Preludid, Nokturnd, Mazurky, Valciky; B.Smetana — Polky;

20. STOROCIE:
C.Debussy — Detsky kitik, Preludid, Bergamskd suita; F.Poulenc — Nocturnes,

Improvisations; A.Skriabin — Preludid; S.Prokofiev — Detskd hudba, Prchavé
vidiny; D.Sostakovi€¢ — Prelidid, Tri fantastické tance, A.Chadaturjan — Tokdta;

B.Barték — Detom, Mikrokozmos;

CESKA A SLOVENSKA HUDBA 20. st. a siicasnosti:
B.Martint — Loutky, Jaro v zahradé, Etudy a polky, Film en miniature; L.Janatek —
Po zarostlém chodnicku; E.Suchon — Obrdzky zo Slovenska IL-1V; ].Cikker — Co mi
deti rozprdvali; D.Kardo§ — Bagately; 1.Szeghyova — Pojdeme do ZOO; J Hatrik,

I.Zeljenka — vyber z instruktivnej tvorby;
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...a iné skladby r6znorodych foriem a charakterov z r6znych $tylovych obdobi podra
klavirnej vyspelosti Studenta.

CVICEBNY MATERIAL:
C.Czerny — 0p.261, 821, 299, 740; Cramer-Bulow — 60 etud,

5.4.2 Obligdtny ndstroj — klavir

Studenti, ktori maji hlavny hudobny néstroj iny nez klavir, potrebujii k rozvoju
svojej hudobnosti a taktieZ pre budicu prax obligitny (povinny) klavir. V tudijnom
programe Hv sa vyuéuje v 2. a 3. rocniku (3. — 6. sem. Bc. programu), s tyzdennou 0,5
hod. dotéciou. Ide o povinne volitel'ny predmet s povinnost'ou zapisu. Prednosti klavira
(ténovy rozsah, moZnost’ polyfonnej hry, bohatd dynamickd 3kéla, rytmicka
pregnantnost’) moZu neklaviristi uplatnit’ v Skolskej praxi najviac pri ndcviku piesni
a pripadne pri riadeni detského zboru.

Interpretacia klavirnych skladieb réznych Stylovych obdobi, charakterov
a Zanrov, najmi z detskej literatiry, prispieva k rozvoju hudobnosti $tudentov (tonalne,
harmonické, rytmické citenie, hudobna predstavivost, myslenie). Niektori uz maju
s klavirom urgité skusenosti, mnohi sa s nim stretdvaji po prvykrat, preto je nutné volit’
diferencovany, individudiny pristup a metddy. Z nastolenych cielov vyberdme
najdélezitejsie:

% osvojitt si postupne zdklady Kklavirnej techniky so spravnymi

klaviristickymi ndvykmi a pohotovou orientaciou na klavesnici,

vyznat sa vo viachlasnom notovom texte klavirnych partov
a v zborovych partiturach,

venovat’ sa hre z listu najmé pri 4-ruénych skladbach a $tudovat’ i hru
spamiiti,

& vytvarat jednoduché sprievody k piestiam s transpoziciou.
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Odporucané klavirne Skoly, albumy a cykly — vyber skladieb podla individuality

Studenta

KLAVIRNE SKOLY:
A Nikolajev, F.Emonts, Z.Bohmova-A.Griinfeldova—A.Sarauer, Z.JanZurova—
M.Borovi;

ETUDY:

Album etud I.-1II.; C.Czerny — op.261;

REPERTOAROVE SKLADBY:
Prvni knizka polyfonni hry (Ktizkova, Vlkové); Snadné klavirni skladby 17. a 18. st

(Sarauer, Kiizkova); S.Majkapar — Birjulky; P.L.Cajkovskij — Album pre middes:
T.FreSo — V.detskej izbicke; W.Gillock — Accent on Gillock L-III; M.Dvotak —

Jazzové etudy; E.Hradecky — Malé jazzové album;

PIESNE:
Polné kvietky (slovenské udové piesne pre malych klaviristov, uprava V.F.Bystry,

A.Oc&enas, JKresanek); Z.PraSova—Z.Janzurova — S pisnickou u klaviru, A teraz

tiito...(viacdielna zbierka lud. piesni); Ucebnica Hv pre 5. rocnik ZS,

4-RUCNA HRA:
E.Kleinova — Skola hry z listu na zdklade étyFrucni hry; F.Emonts — Europdische

Klavierschule, Z.JanZzurova—M.Borova — Klavirni Skoli¢ka; V .Lichnerova — Eniky,

beniky;,

...a ind in§truktivna a prednesova literatira pre deti a mladez.

5.4.3 Klavirna spoluprdca

Klavirna spolupraca je prakticka disciplina, ur€ena klaviristom 2. a 3. rocnika (3.
— 6. sem. Bc. programu). Studenti si ju zapisuji povinne v rdmci povinne volitel'nych
predmetov. Podl'a potrieb katedry Studenti cviCia klavirne sprievody (komorné party)
vokdlnych a instrumentdlnych skladieb. ZuCastfiuju sa na zapoctovych prehravkach,
zdvereénych praktickych skuskach, SVUK, pripadne na diplomovych projektoch
svojich kolegov ako klavirni partneri. Okrem hra¢skej pohotovosti predmet rozvija aj
komorné, kolektivne citenie, bez ktorého sa ucitel hudby v praxi pri realizécii

hudobnych €innosti nezaobide.
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Stanovenie najddleZitejsich cielov:
ziskanie praktickych skusenosti v klavirnom sprievode piesni a skladieb
inych nastrajov,

4 rozvijanie osobitej schopnosti Studia notového textu klavirnych partov
(grafika zapisu),
rozvijanie zmyslu pre spoluprdcu, sthru, spoloénii zodpovednost za
vykon,

% v alternative je priestor pre 4-ruént klavirnu hru, pokial’ §tudenti nemaju
prideleny sprievod — klavirny part komorného diela,

4 vH#Es priestor je dany aj hre z listu pre ziskanie vd¢Sej hradskej
pohotovosti, najmé v ramci hry §tvorruéne v zimnom semestri, ked’ este
nie su k dispozicii klavirne party,

< Studenti konzultuji interpretatné problémy so svojim klavirnym
pedagégom apodla potreby sa ziCastiiuju hodin u pedagdga svojho
partnera; neskOr sa stavaju samostatnej$imi pri zvladani ,textovych®

a zvukovo-realizaéno-technickych problémov.

Najfrekventovanejsie skladby s klavirnou spoluprdcou Studentov (husle, flauta, spev)

HUSLE:
A.Corelli — La Follia aSondta g mol op.5, ¢.5; G.F.Héindel — Sondta E dur;

F.M.Veracini — Sondta F dur a Sondta A dur; J.Raff — Kavatina D dur; J.Haydn —
Koncert G dur ¢2; W.AMozart — Koncert D dur K 2]8; L.van Beethoven —
Romanca F dur op.50; L.Jansa — Koncertino D dur op.54; O.Rieding — Concertino
op.5; JEMassenet — Meditdcia; F.Drdla — Souvenir; D.Kardo¥ — Bagately;

J Kowalski — Tanec; a pod.

FLAUTA:
Handel — Sondta F dur a Sondta a mol; A.Fils — Koncert D dur; F.A Rossler-Rosetti

— Koncert G dur; V.Blodek — Andante cantabile D dur; E.Bozza — Veder na hordch
a pod.

SPEV:
N.Vaccai — Tercie, Kvarty, Kvinty, Diatonicka stupnica;
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Th.Morley — It was a lover and his lass; G.Caccini — Amor, ¢o vdhas?; G.Giordani —
Caro mio ben; AScarlatti — Dost’ utrap, Fialka; A.Caldara — Selben, crudele;
W.A.Mozart — Uspdvanka, Vystraha, Tuzba po jari, Aria Zuzanky; L.van Beethoven
— Pieseti chlapca tuldka, Ja libim ta; F.Schubert — Libostnd, Jarnd pieser, Lipa;
F.Mendelssohn-Bartholdy — KdyZ dva se louci v placi; R.Schumann — Ked’ som ho
uzrel; C.Franck — Panis Angelicus; C.A Kjuj — Socha,

M.Lihovecky — Kvet na orgovdne; M.Lichard — Stretla som Katku; M.Moyzes —
Missa in C (Agnus, Gloria), Spev, Vexilla Regis, PoniZej Braniska; B.Urbanec — Co,
Kalina, smutnd stojis, Preco si ma, mamulienka; M.Schneider-Trnavsky — Chordl,
Ordé, Suhaju, §uhaju, Limbora, limbora, Dievéa hisky pdslo, Mdm ja kosu nakutu,
Pime, chlapci, Nasim malym oblockom; V Figu$-Bystry — Janik a Hanicka, Ej, zalet
vtdéa; A.Moyzes — Suhajko za vodou; E.Suchoti — Ani mi je vecer; T.Fredo —
Uspdvanka; D.Kardo§ — Ej, co to, BoZe za strom; A.Zemanovsky — Bolerdz, bolerdz,
Bodajze vds, vy mlddenci; J.V.Dolinsky — Skoda ta, Suhajko; G.Dusik — Letelo vtdca
nad nami, Zatancuj si SO0 mnou,

K.Bendl — Cigdnske melodie, KoSilacek, A.Dvoték — Hospodin jest miy pastyr,
L.Jana¢ek — Lavecka; J.Jezek — KdyZ jsem kytici vdzala;

F.Loewe — Pieseri Elizy-Nebolo by to nddherné? (My Fair Lady), V-ulici, kde Zijes;
A.Lloyd Webber — Idon’t know, how to love him (Jesus Christ Superstar);
L.Bernstein — Maria (West Side Story); a pod.

5.5 Uplatnenie klavirnej hry v d'al$ich praktickych predmetoch

Klavir by sa mal v praxi pouZivat’ ¢o najvSestrannejsie. Klavirnu viestrannost’ si

budeme v§imat v d’alich Studijnych praktickych predmetoch, v ktorych sa klavirne

zruénosti dajti vyuZivat’ alebo aj zdokonal'ovat’. Podl'a nas su vsetky este , klaviristické*

vtom, Ze sa zaoberaju vo vic3ej ¢i menSej miere niektorymi déleZitymi prvkami

klavirnej hry, ako su: improvizaéné prvky, hra z partitir, spolupréca sansamblom

(komorne aj solisticky), komorna hra, korepetitorskd praca. Zruéne;jsi klaviristi maju

v tychto predmetoch va&sie §ance sa prejavit a zvladnut’ v ramci nich zadané tilohy.
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5.5.1 Improvizdcia inStrumentdlneho sprievodu

Tato disciplina berie do uvahy interakciu medzi jednotlivymi hudobno-
vychovnymi predmetmi v ramci $tudia hudobnej vychovy, na zaklade ktorych praktické
zrucnosti vyustuji do samostatnej tvorby hudobnych sprievodov k inym vokalnym
a inStrumentdlnym €innostiam (v detskych kolektivoch — pozn. aut.). Improvizicia je
prostriedkom k takejto tvorbe sprievodov, €iZe ide o spontannu reakciu na hudobnt
predlohu, hudobny podnet. Cudova piesefi ma vyborné atributy hudobnej predlohy aije
vdaénym materidlom na tvorivé spracovavanie. Student absolvuje improvizaciu

vécsinou na svojom hlavnom hudobnom nastroji.

Akceptovatelné zru€nosti v tejto oblasti na klaviri (u klaviristov) sa maju ziskat’

povinne v priebehu prvych dvoch semestrov Mgr. §tudia (inak 4. rocnika celkového
Stadia s 0,5 hod. tyZdenne).
Z osnovy predmetu vyberame:
harmonizacia melédie, akordické znacky, figuracia,
4 transpozicia melddie, vonkajSia varidcia, pouZitie modulacie,
< Stylizacia sprievodu — zohl'adnenie tempa, metrorytmu, hudobnej formy,
dynamiky,
< introdukcia, medzihra akéda (dohra), zloZitejSie sprievody a figuracie
k predloham,

< improvizacia samostatnych sprievodov.

Ako sa improvizacia odraZa v praci klaviristu? Predovietkym oslobodzuje vniitro
- psychiku interpreta, ktory nadobuda vic¢Siu hudobnu istotu a stava sa vynaliezavej$im
pri rie$eni nahlych problémov (zv1ast pamitovych).*?

Improvizacia in§trumentalneho sprievodu na klaviri si vyZaduje pomerne dobrt
klavirnu vyspelost. V poniikanych ukdzkach vidime néaroky, kladené najmi na
obratnost’ I. r., ktorda ma zvladnut' hru harmonickych spojov vrdznych téninéch,

v rdznej sadzbe i v rozmanitom rytmickom cleneni podl'a charakteru piesne.

B Podrobnejsie sa improvizaciou a tvorivymi pristupmi zaoberdme v kap. 2.3.3 - e)Kreativizacia —

Improvizécia na klaviri.
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Ukazky stylizovanych klavirnych sprievodov k ludovym piesiiam z vychodoslovenského

regionu s transpoziciou 3

Notovy priklad 4 Val¢ik: d mol — e mol — f mol

Musi vam, mamicko
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* Celé piesne prikladdme v prilohe.
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Notovy priklad 6 Cardas: e mol — d mol — ¢ mol

Nepi, Jano
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5.5.2 Zdklady dirigovania — Zborovy spev a riadenie zboru

Buduci ugitel’ hudby mé vo svojom 3tudiu zahrnutt aj zbormajstersku pripravu
(3.-5. semester Bc. programu, povinny predmer). Ako dirigent zborového telesa nutne
potrebuje k svojej praci klavimu hru. Potrebuje ziskat' predstavu o zneni zborovej
skladby, zaznamenanu v partitire. Pri hAre partitir, hfadani a objavovani vyrazovych
pléch skladieb, mu najlepsie poslaZi klavir, schopny viachlasnej hry arozmanitych
artikulacno-dynamickych odtieriov. Cim kvalitnej$imi klavirnymi zru¢nostami dirigent

disponuje, tym lepsie sa zorientuje v partiture a jeho predstava bude zretel'nejsia.

Dirigentska priprava ma na klaviristu aj spétny u¢inok — jej uréité prvky, najma
gestika a sluchova koncentracia, méZzu pomoct’ pri nacviku klavirnych diel, napr. pri:
frazovani, metrorytmike, pulzicii, ureni tempa, osamostatiiovani ruk, pohybovej
uvolnenosti pri rozmanitych gestach, zjemiovani rozliSovacej schopnosti sluchu
a v neposlednom rade i pri ziskavani pocitu riadit’ a koordinovat’ svoju hru. Zvlast
uzZitoénou je metodika nacviku partitdr (3-4 hlasnych), ked’ sa jeden hlas spieva

a ostatné hlasy sa su¢asne interpretuju na klaviri.
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Ukdzky partitir, ktoré Studenti nacvicuju

Stvorhlas —jednoduchsi priklad zasadeny do klavirnej osnovy

Notovy priklad 7
Aké si mi krasna
E. SUCHON, 1908
Mierne
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Stvorhlas — zloZitej$i priklad zasadeny do Styroch osnov

Notovy priklad 8
1 ae N
Gott b'hiite dich
L. LECHNER, 1588
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5.5.3 Hlasovad vychova

Hovorovy a hlasovy prejav buducich u¢itelov Hv sa kultivuje pomocou spevu
(1.-6. semester Bc. programu, povinny. predmet). Pekny spev je zaloZeny na spravnej
intonacii. Kontrolovat' presnost’ intondcie pomaha prave hra na klaviri so svojou
té6novo-vyskovou stabilitou. Klavirne interpretované jednoduché modely cviceni sa
vyuZivaji pri technickom 3koleni hlasu vramci hlasovej rozcvitky. Ide o motivy

rdzneho charakteru, ktoré by mala klavirna hra napodobnit’, napr.:

v rychle a l'ahké motivy v;jemnej dynamike s vyuZitim prstove;j, citlivo

diferencovanej techniky (vid’ Notovy priklad 9),

v motivy s vyraznou kantilénovou klenbou v $ir§om rozsahu s vyuZitim

dlafiovej a zapéstnej pruznosti (vid’ Notovy priklad 10).

Motivy v pravej ruke chromaticky stipaji, lava ruka ich podla moZnosti
harmonicky podporuje. Na utvrdenie vZdy novej dodasnej toniky sa medzi
transponovanymi motivmi mdZe pouZivat akordicky spoj D’ - T. Pouzivanim
chromatického sledu tychto spojov sa u klaviristu rozvija harmonické citenie a upeviiuje
zrakovo-hmatova zorientovanost’ na klavesnici (vid’ Notovy priklad 11). Ak modely
rozcvi€ky ovlada aj Student, stiva sa do istej miery samostatnej$im vo vlastnom
,rozcvitovani®, pripadne pomocnikom pre svojho kolegu a v buducnosti zruénym

utitelom v $kole. Hlasové rozcvicky deti sa rieSia samostatne v predmete didaktika Hv.

Klavir je potrebny pri interpretdcii piesni a darif. Vitsina piestiovej literatary je
pisana s klavirom, &asto svysokymi nérokmi na klaviristu (vid prehlad skladieb
v predmete klavirna spolupraca — kap. 5.4.3). Na hodinach hlasovej vychovy, ak je to
moZné, sa Studenti navzdjom sprevadzaju, pri€om si trénuji hraésku pohotovost
a komorné citenie. Vyhodou je, ked’ sa spevacky repertoar vybera aj sjednoduch$imi
klavirnymi partmi, vtedy sa moZu zapojit’ do sprevadzania aj menej zruéni klaviristi.

Spev apraca s hlasom si inSpirujuce pre klaviristu v tom, Ze sa uéi spravne
fyzicky dychat’, o mdZe vyuzit' v ndstrajovej hre pri uvol'tiovani svalstva a eliminovani

zbytoéného napitia. Spev udi klaviristu preZivat’ nepretrzity celok — tok frazy, akoby

»najeden dych“ a tento pocit mu umozni dosiahnut’ vé¢siu plynulost’ hry.
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Ukdzky, viaZuce sa k hlasovej rozcvicke

Notovy priklad 9 Model hlasovej rozcvi¢ky — rychly a lahky motiv
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5.5.4 Intondcia a sluchovd analyza

- patri do okruhu povinnych praktickych predmetov, pric¢om zasahuje najmd do
oblasti hlasovej vychovy. V priebehu prvych 3 semestrov Be. Studia mé tento predmet
viestranne rozvijat intonaéno-sluchové schopnosti, cibrit rytmické, tonélne,
harmonické citenie, sluchovil predstavivost’ a hudobnti pamat’,

Ked'Ze oblast harmoénie tu méa dominantné postavenie, klavir so svojou

jedine&nou polyfonnostou sa stava vybornym pomocnikom pri urcovani intervalov,

analyze akordov (5-akord, D) aiich obratov v réznych téninéch. VyuZivany je i pri hre
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a zdpise kadencii. Skusenosti zvyuCovania tejto discipliny hovoria, Ze v ramci

harmoénie, analyzy akordov apod. sa lepSie orientuju klaviristi, &iZze Studenti
s klavirnymi zrunostami vysSej Grovne.

Nastroj s intonacnou stabilitou, akym je klavir (klasicky nastroj samozrejme
odbornikom adekvatne naladeny), je pre intondciu a sluchovi analyzu najvhodne;jsi,

pretoZe je k hre pohotovo pripraveny a nekladie na samotného interpreta/uéitel’a naroky

v zmysle $pecifickych zruénosti ladenia, ako napr. slacikové nastroje ¢i gitara.

Co méze priniest’ intonacia do klavirnej vychovy? V zloZitejsej fakture sélovych
i komornych skladieb (v mnohohlase) intonovanie jednotlivych hlasov poméZe ziskat
prehlad o ich pohybe, umoZni pri hre ich diferencované sluchové postihnutie, spresni

sluchovii predstavu aupevni pamét. Intonovany hlas méZeme rbzne kombinovat

s ostatnymi, klavirne interpretovanymi hlasmi.

5.5.5 Zdklady kompozicie — AranZovanie pre Skolské svubory

V zasade ide o tvorbu vokdlnych i inStrumentdlnych aranimdn (Mgr., 1. - 3.
sem., povinne), uplatiiujicich sa v Skolskych hudobnych zoskupeniach a stiboroch.
Doterajsie hudobné schopnosti Studenta by sa mali integrovat’ a vytistovat do
samostatnej kompozi¢nej tvorby jednoduchSich foriem, pri¢om spravnost

kompoziénych postupov a spdsoby inStrumenticie by sa mali overovat v praktickych
in§trumentdlnych cinnostiach.

Klavir je nastroj, bez ktorého sa hudobny tvorca nezaobide. Vie nahradit
orchester vd'aka dynamickym arozsahovym (v urlitom zmysle registrovym)
moZnostiam, &iZe je vd'aénym pomocnikom pri overovani znenia zakladnych obrysov
roznorodych hudobnych predstav icelych kompozicii bez ohladu na zvoleny typ
hudobného nastroja, komplex nastrojov, pripadne spevacke hlasy.

Pozicia komponistu mdZe napomdct’ Klaviristovi spétne pri $tudiu a interpretacii
klavirnych diel. Praca shudobnymi elementmi v zmysle vytvéarania celkov,
proporé&nost’, logika a dramaturgi¢nost’ vystavby formy, praca s &asom a priestorom
v plynuti hudobnych $truktir, sa odraZa v psychike hraca a zaroveti v jeho dokonalejsej,

presved&ivejsej interpretacii - interpretacnej vystavbe hudobného celku.
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5.5.6 Hudobné dielne

Vramci predmetu hudobné dielne vznikd vyrazny priestor pre vyuZitie
klavirnych zru¢nosti $tudentov (2. a 3. semester Mgr. programu, celkovo prelom 4. a 5.
roé., povinne) v spojeni s didaktickymi a integralnymi prvkami. Kazdy rok sa kreuje
novy integrativny hudobno-vychovny projekt, kde je klavirna interpreticia vzdy vitana,
alebo niekedy aj vyZadovand. Dotvdra celok projektu v spolupraci s inymi klasickymi
a taktiez s lahkoovladatel'nymi nastrojmi (Orffov inStrumentar). Klavirna hra sa tymto
spdsobom dostava do infegrovanej roviny v prostredi polyestetiky a dramatiky, kde je
okrem interpretaénych zruénosti mimoriadne dolezity ¢i dokonca nutny tvorivy pristup
hrdca.

Kolektivna improvizicia na zvolené témy, prepardcia a dekompozicia
hudobnych $truktir, uplatnenie roznych aspektov pohladu na hudobné sebavyjadrenie
prostrednictvom ndstroja su motivujucimi, inSpirujicimi momentmi v odbornom
i osobnostnom raste budiuceho ucitela hudby. Kolektivna tvorba v ramci hudobnych

dielni rozvija vieobecne dolezity cit pre timovi spoluprdcu a partnerstvo, ktoré &asto

u sélovych klaviristov chyba.

Zoznam realizovanych projektov — vyber

O Statoény cinovy vojalik — spevohra na motivy rozpravky H. CH. Andersena,

O Principalov viano¢ny daréek — viano¢nd rozpravka na motivy H. CH.
Andersena,

Bajky o levovi — spevohra na motivy Ezopovych bajok,
Bracek a sestri¢ka (3. rozpravka pre Barborku) — hudobna rozpravka,

,,Balady o dreve* — hudobno-scénicky projekt,

0 0O 0O O

,,Co sa odohrava na starom pdjde?* — hudobno-dramatick4 dieliia na motivy

hudobného westernu ,,0 neposlusnej Cyndy* s vyuZitim americkej Pudovej

piesne.35

35 Problematike hudobnych dielni a hudobno-dramatickych projektov sa venuje T. Pirnikova v publikécii

Sny — projekty — dozrievanie..., 2005.
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5.5.7 Saborové praktikd (Prax v hudobnych suboroch)

Suborova prax, prelinajuca sa celym Stidiom ako povinne volitelny predmet, ma
za ciel integrovat’ schopnosti a zrucnosti Studenta, ktoré ziskava v predmetoch: hlasova
vychova, intonacia a sluchové analyza, hra na nastroji. Studenti sa pocas tejto praxe
stretavajii s problematikou tvorby hudobnej dramaturgie, s organizatnou pracou i so
socidlno-vychovnou oblast'ou v zmysle kolektivnej tolerancie a umeleckého spoluZitia.

Na pdde PreSovskej univerzity pracuje niekolko suborov, v ktorych i klavirna
hra méZe najst’ svoje uplatnenie:

1. Iuventus Paedagogica — Zensky spevacky zbor a Nostro Canto — mie3any

spevacky zbor:

melodicky i harmonicky podklad hlasovej rozcvi¢ky zboru,

- korepetitorska praca, CiZze nacvik skladieb z partitir pri delenych

skuskach podl'a hlasovych skupin i pri skti§kach celého zboru,

- interpreticia klavirnych partov pri zborovo-in§trumentélnych

skladbach, kde ma klavir déleZiti vyrazovotvorni funkciu,

- vneposlednom rade dirigentovo komplexné 3tadium partitir
vokalnych a vokélno-in§trumentalnych diel pri klaviri (nielen
vyudujuceho, ale i Studenta, preberajiceho zbormajstersku rolu uz

pocas svajho $tudia, napr. v ramci diplomového projektu).

2. Camerata Academica — komorny inStrumentalny stbor s fungovanim
mensich komornych zloZiek, kde sa stretnli S$tudenti, majuci zaujem

o komorné muzicirovanie. Klavir moéZze teda figurovat’:

- v menSom komornom telese, napr. v klavirnom triu rovnocenne

s dvoma d’al$imi nastrojmi,

- vramci celého orchestra ako sélovy néstroj, pripadne

v §tvorru¢nej podobe3 7

% Tuventus Paedagogika tispesne premiéroval skladbu Milana Novéka ,,Chceme Zit v laske“ v spolupraci
s indtrumentéalnou zlozkou, ktorti tvorili pévodne flauta a sla¢iky, neskér viak fungovala tato zlozka

v fiprave pre 3tvorru¢ny klavir.
37 Pre takéto obsadenie v akademickych podmienkach je vd'atna opit’ kompozicia z pera M. Novaka -

+Retrospektivy* pre flautu, 4-ruény klavir a slaciky.
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- zruény a flexibilny Student — klavirista sa méZe v pripade zaujmu
a vhodnych podmienok zhostit’ i hry bassa continua na spinete

v ramci komornej i orchestralnej hry,

- dirigent orchestra podla urovne svojich klavirnych dispozicii
mdZe prostrednictvom klavirnej hry z partitir &i hry klavirnych

vytahov ziskat’ celistvejSiu hudobnu predstavu $tudovanych

skladieb.

3. TORYSA - vysokoskolsky folklorny subor. Iked klavir nie je typickym
folklornym nastrojom, predsa len m6Ze ur€itym spdsobom do oblasti 'udovej
hudby vstupit’:

- pri korepetitorskej praci s vokédlnou ataneénou zlozkou, kde je

vyhovujicou alternativou ku akordeénu,

- pri tvorbe aranZman pre subor (¢i uZ umeleckym vedicim, jeho
asistentom alebo  Studentom, pripravujicim absolventsky

prakticky vystup).

4. Studentské hudobno-vychovné divadlo. Zaobera sa pripravou a realiziciou
hudobno-dramatickych a polyestetickych projektov, pri ktorych spolupracuju
viaceré umelecké odbory avekové kategérie: hudobnici s taneénikmi,
vytvarnikmi a divadelnikmi; Studenti s det'mi; G&inkujtci s divakmi. Tvorba

projektov nie je moZna bez ucasti klavira:

- pri $tddiu hudobno-scénickej partitiry a prislusnych klavirnych

vytahov,

- formou korepeticii pri nacviku diel€ich spevackych, pohybovych

a dramatickych zloZiek,

- pri upravach, pri tvorbe vokalno-in$trumentdlnej partitiry, CiZe

definovani vysledného zvukového tvaru,

- interpretaciou klavirneho partu v rdmci podiovej realizacie.
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5.6 Moznosti uplatnenia klavirnej hry v teoretickych a pedagogicko-

didaktickych predmetoch

Klavir je vybornym pomocnikom pri objavovani teoreticke;j i didaktickej stranky
hudby a rovnako méZe vstipit’ i do hudobno-historickych suvislosti. Hudobné nahravky
sa dnes vyznaduju vysokou technickou kvalitou, bez nich si hudobno-vyugovaci proces

ani nevieme predstavit’. A predsa, v ur¢itych chvil'achje potrebné, aby sa dostal k slovu

,»Zivy* hudobny néstroj a ,,Zivy interpret.

5.6.1 Hudobnad tedria — Harmonia a polyfonia

Zastupenie klavira v tejto zdkladnej dvojici hudobno-teoretickych predmetov ;je
dost’ podstatné (Bc., 1. — 3. sem., povinne). Pri vyu€ovani sluzi klavir pedagégovi na
demonstrdciu hudobnych prvkov, harmonickych javov ajednotiek vramci Zivého
hudobného procesu. Hudobné ukazky na klaviri spristupiiujii a ulahuju chapanie
zékonitosti logiky Strukturovania hudobného materialu, ktory pozostédva z oblasti: tén
ajeho vlastnosti, intervaly, stupnice, tonina, akordy sobratmi a transpoziciou, &as

v hudbe — tempo, metrum, metrorytmus.

Studenti, hoci iba so zakladnymi klaviristickymi navykmi, m6Zu prezentovat’
svojou interpretaciou zakladné harmonické vztahy — kadencie, mimotonalne dominanty,
modulécie, alteracie, ako aj vlastné dpravy vybranych skladieb &i Pudovych piesni.
Vramci praktickej harmonizicie vytvaraji rbzne Stylizdcie a percepéné vzorky

z hudobnej literatury, &im si pripravuju material do pedagogickej praxe.

Klavirista si z hodin hudobnej tedrie a harmoénie odnasa poznatky a skusenosti,
tykajiice sa detailnejSicho poznévania hudobnych Struktur, ktoré moze vyuzit pri $tudiu

klavirnych skladieb z hladiska vlastnej interpretacnej tvorby, ¢im sa mu toto $tadium

ul'ahdi.
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Ukazky pracovnych listov pre Studentov

Notovy priklad 12 Doplnit’ do §tvorhlasu

A. Vivaldi - Jeseii (motivy)
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Notovy priklad 13 Vytvorit’ choralovu verziu

J. S. Bach - Prelidium C dur (tryvok)
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Priklady je potrebné riesit’ priamo pri Klaviri, resp. klavirnou hrou si overit
vysledok rie$enia — znenie vyslednych harménii. Vyhodu maju zru¢nejsi klaviristi,

istej$i pri hre z listu, pri pohotovej hre akordov (akordickych ,hmatov*) s vytvorenymi

spravnymi reflexnymi spojmi (zrak — sluch — hmat).
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5.6.2 Hudobnd akustika — Nduka o hudobnych ndstrojoch

Tato dvojica na seba nadvizujicich predmetov sa klavirnej hry i klavira ako
néstroja priamo dotyka (Bc., 1. — 2. sem., povinne). Ked'Ze ide o zvuk a ténovy priestor,
klavir vramci strunovych nastrojov moéZe demonstrovat niektoré akustické javy
a zdkonitosti, napr. princip vy$Sich harmonickych ténov, princip tlmenych kmitov,
vynitenych kmitov a pod.

Akustika hudobného néstroja je zavisla na jeho stavebnych prvkoch. Stavebné
prvky klavira vratane kladivkovej a pedalovej mechaniky vytvaraji urdité akustické
(zvukovo-dynamické) $pecifikd tohto nastroja, ktoré je mozné demonitrovat na

rozmanitych prikladoch — experimentoch (vid’ kap. 2.3.2 — Poznanie klavira).

Poznatky z fyziologickej, psychologickej a priestorovej akustiky st vyuZitelné
i v pedagogickej praxi, kedy ucitel’ potrebuje riesit’ akustické problémy pri organizovani
hudobnych podujati. Poznanie svojho ndstroja je nevyhnutnou sucastou odborného
profilu hudobnika (klaviristu). Poznanie zakladnych stavebnych a akustickych vlastnosti
d’aldich nastrojov mu roz$iruje hudobno-pozndvaci obzor, vd’aka ktorému médze
profesionalnejsie zvladnut’ mnohé in€ interpretaéné i hudobno-pedagogické tlohy, napr.

v komornej hre, pri inStrumentécii alebo dirigentskej praci.

5.6.3 Nduka o hudobnych formdch — Analyza hudobnych diel

V tychto predmetoch (Bc., 5. — 6. sem.; Mgr., 1. — 2. sem.; povinne) je klavir
vybornou poméckou na demonsirdciu uciva. Praktickymi prikladmi moZno poukazat’ na
stavebné postupy, ktoré tvoria hudobny celok — hudobni formu ina organizovanost’
hudobného materidlu v historickom vyvine. Studenti — klaviristi sa m6zu aktivne
zhastnit’ pri vyklade udiva interpretdciou ukdZok z klavirnej literatiiry k danym témam:
mal4 a velka piesiiova forma, sondtova forma, rondo, varidcie, invencia, figa a pod.,

ked'Ze klavirny repertodr zvi¢sa tieto formy obsahuje.

Pri analyze hudobnych diel je vyber skladieb podriadeny percepcnymi
Einnostami v Z8 a ZUS. Z klavirnych skladieb tu figuruji najméd detské albumy R.
Schumanna aP. 1. Cajkovského asonaty L. van Beethovena. Viaceri Studenti tieto

skladby na klaviri interpretuju, ¢im sa da predpokladat’ ich aktivna udast’ na
prednaskach a semindroch.
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V suvislosti so S$tudentskymi prezentdciami vSak treba dodat, Ze zvladnut’
plnohodnotne vysttipenie pred spoluZiakmi a pedagogom, €i uZ ide o nacvienu skiadbu
alebo o hru a prima vista, prina$a $tudentovi urcitu zataz. Z tohto dévodu je potrebné
ocenit’ usilie tych, o prezentacie absolvuju.

Komplexna hudobna analyza a princip hudobnych foriem si neodmyslitelné
i v umeleckej praci samotného klaviristu. Aby interpretoval dielo presved¢ivo, mal by
poznat’ funk&nost’ vyrazovych prostriedkov v danej forme, jej vnitornui tektoniku, mal

by vediet vylozit' sémanticky obsah skladby a poznat’ jej historické pozadie.

5.6.4 Dejiny hudby — Hudba na Slovensku - Hudba 20. storoc¢ia — Hudba pre

deti

Predmety, spristupfiujice mnohoraké podoby hudobnych diel v historickych

a spolog¢ensko-kultarnych suvislostiach, vyzdvihujice vyznamné skladatel'ské

osobnosti, st takisto prileZitostou k Zivym umeleckym prezentacidm (Bc., 3. - 5. sem.;
Bc, 5. - 6. sem.; Mgr., 1. — 2. sem.; povinne; Mgr., 2. — 3. sem.; vyberovo). Klavir na
rozdiel od inych nastrojov je vSestrannejsi, dokaze zvukovo obsiahnut’ hudbu réznych

Zdnrov a $tylov, dokonca pribliZit’ niektoré netradi¢né kompoziéné postupy, preto ma

cenntt ulohu v danych predmetoch.

Ukdzka znejiicej hudby nielen Ze ozivuje vyklad utiva, ale v podobe hry hoci
najjednoduchsich motivov na klaviri pritahyje pozornost azvedavost’ pritomnych
Studentov, na rozdiel od pasivnejsieho po¢uvania nahravky z nosi¢a. Na klaviri je

2

mozné demongtrovat’ aj niektoré netradi¢né, avantgardné spdsoby interpretacie, viimat

si nové zvukové kvality.
Vyuzitie $tudentov — klaviristov pri realizacii celych diel alebo véacSich

ucelenych ¢asti je podmienene, ako sme uZ spominali, priaznivymi okolnostami,
kongtelaciou viacerych oblasti: psychickej, zru€nostnej a repertodrove;.

Hudba pre deti ma $pecifické poslanie a asi najbohatSie moznosti uplatnenia
Klavirnej hry §tudentov. Klavirna literatura obsahuje zna¢nu éast’ tvorby pre deti, ktora
je interpretaine zvladnutelna prave Studentmi v uditel'skej pripravke a ndsledne

vyuzitelna iv budicej ucitel'skej praxi. Zalezi od spoluprace vysokoskolskych
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pedagégov hudobno-teoretickej a praktickej sféry, ako usmernia a motivuju Studentov

k spominanym umeleckym vykonom.

Ak by sme chceli definovat’ spitny vplyv danych predmetov na klavirnu hru,
zdoraznime najmi rozSirenie hudobného obzoru klaviristu v zmysle vSestrannejSieho
pohladu na $tudované klavirne diela. V§ima si ich zasadenie v historickom Style
i v osobnostnom vyvoji tvorcu, hlbsie poznava skladatelove kompoziéné postupy —
rukopis, ¢o mu pomdaha v definovani a interpretatnom realizovani skladatelovej
vypovede. Klavirista ziskava orientaciu v modernom zapise sucasnej hudby, moZe si

obl'ubit’ menej frekventované hudobné §tyly a zaradit’ ich do svojho repertoaru.

5.6.5 Didaktika hudobnej vychovy

Hodiny V8 hudobnej didaktiky (Mgr., I. — 3. sem., povinne) maju syntetizujicu
povahu, prelinaji sa tu hudobno-teoretické a analytické poznatky Studentov s hudobno-

praktickymi zru€nost'ami ré6zneho charakteru:
¢ interpretanymi (spevacke, nastrojové, tane¢né, dirigentské),
¢ kompozi¢nymi (hudobno-tvorivé, aranZérske).

Studenti sa ich ugia chapat’ integrativne v prospech svojej budicej pedagogickej praxe.
Klavir v ramci didaktiky Hv, ktora je priamou ugitel'skou predpripravou, si méZe najst’
uplatnenie vo vsetkych zloZkdch hudobno-vychovného procesu — od hry motivov
hlasovej rozcvi¢ky v transpoziciach cez tvorbu sprievodov k piesfiam v $kolskych

ulebniciach aZ k interpretacii hudobnych uryvkov i celych skladieb.

V ramci didaktiky Hv sa otvara skvely priestor na Zivi prezentdciu klaviristov,
na interpretaciu klavirnych diel, venovanych detskému posluchaCovi, no vobec nie
v sélistickej (koncertnej) rovine, ale s moznostou tvorivého — didaktického uchopenia.
Vznikaju tak zaujimavé modelové situdcie na vyskiSanie si ucitel'skej roly Studentmi —

interpretmi, ale takisto aj roly detského posluchéada ostatnymi pritomnymi $tudentmi.

Konkrétnym modelovym situaciam tohto druhu ddvame priestor v samostatne;j

kapitole. Zaklad k nim tvoria klavirne skladby zo znamych detskych cyklov.

114



6 MODELOVE UMELECKO-PEDAGOGICKE PREZENTACIE STUDENTOV
V RAMCI PREDMETU DIDAKTIKA HUDOBNEJ VYCHOVY

Syntetizujici predmet vysokoSkolska didaktika Hv, upriamujuci sa na
polyesteticky pristup k hudobnému umeniu a na riadenie detskych hudobnych ¢&innosti,
poskytuje $tudentom — buducim ucitefom hadam najtvorivejsi priestor pre uplatnenie
klavirnej hry. Pred niekol’kymi rokmi sme sa rozhodli vyuZit’ v spolupraci s katedrovym
didaktikom toto integrujice, bohatymi mozZnostami oplyvajice didaktické prostredie
(na KHu FHPV PU), ¢o sa napokon aj podarilo.*® Vysledkom boli pocas ostatnych
piatich rokov 1speSne zrealizované viaceré modelové umelecko-pedagogické

prezentdcie Studentov - klaviristov.

6.1 Genéza modelovych Studentskych prezentacii na pé6de KHu FHPV PU

6.1.1 Ciele a charakteristika obsahu modelovej situdcie, uplatnenie metod

Viedli nas vytylené ciele, zamerané jednak na poznavanie hudby, jednak na
poznavanie a zdokonalovanie vlastnej osobnosti prezentujiicich sa §tudentov, jednak na

vzajomné spoznavanie sa vSetkych zainteresovanych:

4 predstavit’ posluchaCom na didaktike naraz viaceré skladby od jedného
autora, aby sa dal charakterizovat’ a spoznat’ jeho ,,rukopis“, obsiahnut’ jeho
kompozicny tyl,

4 Studentov navzajom konfrontovat® umelecky i osobnostne v $pecificky
motivovanom prostredi, bliZiacom sa kich buducej praxi; v prospech
kolektivneho citenia naruSit’ hranicu individudlnosti, zvlast typickd pre

klaviristov,

¢ klavirnu skladbu $tudovat’ s vedomim jej neskorSej tzv. didaktizacie, to
znamena so zvlastnou pozornostou na slovny prejav, na vyslovenie
osobnych pocitov interpreta, viaZucich sa k hudobnému dielu, na tvorbu
metafor, apritom uZ uvaZovat aj o vhodnych detskych hudobnych
ginnostiach; odrazom toho mala byt lepSia zorientovanost’ v skladbe, jej

rychlejsie zvladnutie a presvedCivejsia interpretacia s dosahom na citovu

% Na pozicii didaktika hudby na KHu FHPV PU v Prefove do r. 2005 bola Mgr. Eva Zacharova.
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odozvu u posluchadov; o. i. adekvatny slovny prejav tvori doleziti sucast’

vybavy utitel’a, a tymto spdsobom sme ho cheeli posiliiovat’,*

< skladby z detskych klavirnych cyklov vybranych hudobnych skladatel'ov
(postupne Cajkovskij, Schumann, Cikker, Prokofiev, Martint) sme si zvolili
za umelecké jadro a vychodisko, pretoZze vyjadruji bohatstvo charakterov
a nalad, vzbudzuju predstavivost’ a fantaziu, maji vychovny G&inok nielen na
posluchaca, ale aj na samotného interpreta (v naSom pripade $tudenta Hv
ijeho klavirneho pedagdga), na jeho emocionalnost’ i intelekt, st
prilezitostou pre akysi ,,navrat k sebe*; nové uéebnice Hv uvadzaju tieto
diela v ramci percepcnych cinnosti, to znamena, Ze $tudenti ich mdzu neskor

vyuzZit’ vo svojej pedagogickej praxi.

Pri nagich modelovych situaciach sa $tudent zhost'uje dvojroly interpret/ucitel, je
nuteny adaptovat’ sa na rozne necakané situacie, pri¢om by nemal stracat’ koncentraciu
tak pri umeleckej interpretécii, ako aj pri slovhom prejave. Ostatni zG¢astneni $tudenti
tvoria ,.triedu Ziakov*, majt sa vcitit’ do navodenej situacie a snaZit’ sa vhodne reagovat’
na pridelenu rolu Ziaka. V dalSom texte budeme pouZivat’ pojmy — Ziak, trieda, detské
aktivity apod., ¢im odkazujeme na realnu skuto€nost, ktori modelova situacia

zastupuje.
Vyhody modelovej situdcie:

v uskutoéiuje sa v neohrozujicom, tolerantnom prostredi, kde je dovolené
pomylit’ sa,
v na ,Vlastnej koZi“ sa da vyskuSat' profesijna rola ucitela pod odbornym

dohladom, ako cenny zdroj ziskavania vlastnych skidsenosti a poznatkov

o sebe samom,

v je priestorom na trénovanie verbalnej i nonverbalnej komunikacie, G¢elného
pouzivania gest a mimiky, priom zvlaStnu pozornost’ treba venovat’ vetnym

formulaciam a zrozumitel'nosti slovného prejavu,

v je prikladom, ukéaZkou reality, do ktorej mozZno vstupit, vratit' sa, postup
zopakovat’, porovnat’ viacero modelov a ukdzat' & pomenovat’ ten najlepsi

(vyu€ovaci) postup,

3% Mnohf adepti utiteI'stva maji v tejto oblasti znaCné rezervy.
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v modelova situdcia je vd’aénym priestorom pre aktivizovanie S$tudentov,

experimentovanie, pre ich origindlne napady a rieSenia.

V priprave atvorbe S$tudentskych prezenticii sme uplatiiovali najmd metddy
komplexnej hudobnej analyzy, rozhovoru, metddy retrospektivnych verbdlnych
vypovedi, 'pozorovania (priameho inepriameho — prostrednictvom audiozdznamu)

a samozrejme, metodu modelovania.

6.1.2 Vybrand vzorka Studentov, podmienky pre tvorbu prezentdcit, obdobie

Modelové  umelecko-pedagogické  prezentacie  (pedagogické  vystupy)
pripravovali $tudenti 1. — 3. roénika programu Hv na KHu FHPV PU pocas niekol’kych
rokov v spolupraci so svojim klavirnym pedagéogom (autorkou tejto prace). ISlo
o vietkych aktivnych Studentov — klaviristov*’ daného pedagdga v aktualnom 3kolskom

roku (8 — 11 l'udi ro€ne, realne sa akcie zi¢astnilo 5 — 8 'udi roéne).

Nacdrtli sme, Ze pedagogické vystupy neboli ;jednorazovou zalezitost'ou, ale maja
za sebou uZ niekol'korofnu tradiciu. Zaciatok sa datuje do letného semestra (LS) $k.
roku 2000/200! a po prehodnoteni sa d’alSie pokraovania umiestnili uZz do zimného
semestra (ZS) dalSich rokov. Zatial posledni modelova umelecko-pedagogicki
prezentaciu sme realizovali v zimnom semestri 3k. roku 2004/2005. Nas$im netradi¢nym
pristupom, resp. experimentovanim sme nechceli naru$it’ ustaleny ucebny plan ani
obsah predmetu didaktika Hv, no pritom ziskat' dostatoény priestor pre vsetkych
u¢inkujucich. Po dohode s katedrovym didaktikom sme kaZdy rok urcili pre naSe
vystupy jeden vyucovaci blok didaktiky Hv v 3. roé.,, vidy na konci vyuCovacieho

obdobia v ZS.

Uvazovali sme o idedlnejSom rieSeni — prezentaciach Studentov iba 4. ro¢. na ich
vlastnej didaktike Hv, pretoZe uz disponuji skusenostami z povinnej pedagogickej
praxe ibohat§imi vedomostami zoblasti didaktiky, avSak kvoli nepriaznivym
okolnostiam sme to nedokazali zrealizovat’. Didaktika Hv v 4. ro¢. ma, zial’, uz iba
jednohodinovi dotaciu. Este dodlezitejSou je skutoCnost, Ze u Studentov — Stvrtakov

absentuje prakticky predmet hra na hlavnom hudobnom nastroji, €iZe sa straca kontakt

40 Pojmom Studenti — klaviristi oznadujeme tych, ktori §tuduju v rdmei $tudijného programu Hv hru na
klaviri ako hlavnom hudobnom nastroji. Studenti obligatneho klavira tvoria osobitnti skupinu, ktorou sa
v tomto pripade nezaoberame.
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s klavirnym pedag6gom ako hlavnym poradcom a motivujucim éinitelom. Ostali sme
teda pri ,tretiacke}” didaktike a §tudentoch 1. — 3. ro¢nika roznej technickej trovne
(z hl'adiska nastroja), muzikality i vedomostnej urovne. Tychto §tudentov bolo délezité
priviest, zmotivovat’ k trochu odli$nej, netradi€nej praci pri klaviri, ato v sulade
s nastolenymi ciel'mi (vid’ vyssie).

Samotny klavirny pedagég musel predovSetkym naderpat’ prefiho nové
vedomosti z problematiky vSeobecnej Hv a prislu$nej didaktiky. Konkrétna praca so
Studentom pri klaviri potom prindSala bohaté napady a moznosti didaktického

spristupnenia interpretovaného hudobného diela.

6.1.3 Motivovanost’ Studentov a vol’ba repertodru s ohl'adom na ich
individualitu
Héadam najt’azSou Glohou pedagdga je motivovat’ svojich $tudentov, aby $tadium
brali vaZne, zodpovedne a aby si osvojili €o najviac vedomosti a zru€nosti. Na$ projekt,

vylGstujuci do modelovych prezentacii S$tudentov, tento priestor na motivaciu

jednozna&ne poskytol.

Motivacné podnety mali rdzny charakter, najddlezitejsie z nich mdézeme zhrnat

do troch skupin:
» Umelecko-interpretaéné

- mozZnost’ ziskat' dalSie tzv. pédiové skisenosti, ktorymi sa pestuje
odolnost” psychiky voli zataZzovej situdcii na pédiu, buduje sa navyk

vystupovat’ verejne pred 'ud’'mi s vopred nacvi¢enym hudobnym dielom,

- vhodny vyber skladby, kore$pondujuci so $tudentovou individualitou
(emociondlny vyraz atechnickd obtiaznost’), ulahduje $tudium skladby
s moZnostou dosiahnut’ bez zibran komunikdciu medzi interpretom,

skladbou a poslucha€om.
» Pedagogicko-praktické

- uvedomenie si vyznamu a potreby ziskat' pre prax zdsobu uZitonych

pedagogickych zru¢nosti,
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moznost’ overit’ si vlastné improvizaéné schopnosti, uplatiiované na
hudobnom nastroji, v slovnom prejave, v pohotovom a vynaliezavom

zvladani celkovej pedagogicke;j situacie.
» Sociologicko-psychologické

uplatfiovanie rovnako naro¢ného pristupu ku vSetkym S$tudentom bez
ohl'adu na ro¢nik, s diferencovanym vyZzadovanim maxima mozZného

(mentélna kapacita, primerany emocionalny vklad),

- pozitivny pristup, umocneny vierou v dobry vysledok, vzbudzujici
Studentovu sebaddveru, hlbSiu vnitorni zaangaZovanost’ a pracovné

nasadenie.

Pre modelové situacie, realizované na pode didaktiky Hv, sme sa rozhodli vybrat’
repertoar, ktory by odrazal potrebu praxe azaroven dal vyniknat individudlnym
klavirnym zru¢nostiam i povahdm S$tudentov. Nadreli sme do bohatého skladatel'ského
odkazu hudobnych velikdnov adali sa in$pirovat zndmymi detskymi klavirnymi
cyklami, ktorych skladby si venované detom. Nie vsetky su uréené pre detsku
interpretaciu, mnohé vyZaduji emocionalnu zrelost’ a vy$$i stupei technickej zruénosti.

Det'om ich moZe sprostredkovat’ prave ucitel’ Hv.

Skladby tychto cyklov majui vysoku vypovedni hodnotu napriek tomu, Ze su
miniatirami. S charakterovo pestré atouto svojou pestrostou ponukaju Siroké
mozZnosti vyberu aempatického prepojenia sa na rézne osobnostné individuality
interpretov. Vychadzali sme z danej skuto¢nosti, a preto sme sa usilovali o najlepsie
posudit’ osobnostné kvality aklavirne zruénosti Studentov a vybrat kazdému
jednotlivcovi vzhl'adom kjeho naturelu najvhodnejsiu, najcharakteristickej$iu skladbu
prislugného cyklu. VZdy sa Studovali vybrané skladby jedného cyklu, spoznaval sa
kompoziény rukopis - Styl jedného skladatela. Ten bol pritom vnitorne bohaty,
zaujimavy a prit'azlivy svojimi kontrastmi.

Skladby, vyjadrujuce detsky svet citov, nalad, obrazov, hier, zvukov a farieb,
maju v istom zmysle neohrani¢eny pedagogicky rozmer. Dokazu oslovit' nielen dieta
a formovat’ detski osobnost’, ale aj vetkych dospelych, ktori sa m6Zu prostrednictvom
,navratu® do detského sveta navracat’ vlastne k sebe samému, atym sa hlbsie

spoznavat’.
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Postupne sme analyzovali, klavirne ipedagogicky interpretovali, <iZe
didaktickymi prostriedkami spristupiiovali, vybrané skladby z nasledujucich klavirnych

cyklov (skladby v zatvorke na didaktike z r6znych pri¢in neodzneli):
& Peter ITji¢ Cajkovskij — Album pre middez op. 39, vyber 8 skladieb:

Mamic¢ke, Muzik sharmonikou, Rozpravka, Jezibaba, Sladké
snenie, [Chord babika, Pochod drevenych vojacikov, V ruskom

kostole];
J Robert Schumann — Detské scény op. 15, vyber 10 skladieb:

Hra na slepu babu, Snenie, Rytier na drevenom koni, Dieta usina,
Strasenie alias Bubak, Dieta prosi, O cudzich zemiach a 'ud’och,

Zvlastny pribeh, [Ddlezita udalost, Tak hovori basnik];
& Jan Cikker — Co mi deti rozprdvali, vyber 11 skladieb:

Viak ide!, Co je les?, Tancuj so mnou, Predo plates?, Preto pada
sneh?, Chyt' ma!, Preco je nebo belasé?, Tam:;je matoha, [Prosim

si rozpravku, Vypustil som motylika, Boli sme v cirkuse];

J Sergej Sergejevi¢ Prokofiev — Detskd hudba (Hudba pre mlddez) op. 65,
vyber 8 skladieb:

Chorovod (Tanec) cvrekov, Dutost, Pochod, Rano, Tarantela,

Mala rozpravka, [Dazd’ a daha, Mesiac svieti nad likamil];
J Bohuslav Martinu - Loutky (L) 1. —'1Il. a Jaro v zahradé, vyber 9 skladieb:

Co ted’ budeme hrat? Na hon€nou? (Jaro...), Ostychava panenka
(L.I), Kolombina tan&i (L.I.), Pohadka (L.I), Kolombina zpiva
(L.IL), Loutkové divadlo (L.IL), Harlekyn (L.IL), [Pierotovo
zastaveni¢ko (L.IIL), Pro&¢ bychom si nezahrali na vojaky?

(Jaro...)].

Pohl'ad hudobnych tvorcov na detsky svet byva vyjadreny osobitou hudobnou
refou s osobitymi vyrazovymi prostriedkami, aviak pouZity archetypicky zdklad
v nametovej oblasti ostdva podobny. V tejto suvislosti uvedieme niekol’ko prikladov —

paralel medzi skladbami Cikkera, Schumanna a Prokofieva:
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+ ziadosti a tuzby dietata v prvej Cikkerovej skladbi¢ke Prosim si rozpravku

moZu najst’ ekvivalent v Schumannovej s ndzvom Dieta prosi,

+ skladbu Chyt ma! mézeme so svojim typickym charakterom detskej hry
postavit’ vedl'a dvoch podobnych s identickym nazvom: Hra na slepu babu

od Schumanna i Prokofieva,
+ skladba Tam je mdtoha ma akéhosi dvojnika v Schumannovom Bubdkovi,

+ prirodné motivy sa premietaju do Cikkerovych skladieb: Preco padd sneh?,
Co je les?, Kam utekd potécik?, Videli sme srnku, Vypustil som motylika,
podobne ako u Prokofieva: DdZd" a ditha, Chorovod cvrékov, Mesiac svieti

nad lukami,

+ paralely mézeme vidiet’ aj v charakterovych kontrastoch: Rannd modlitba «

Baba Jaga (Cajkovskij) a Rdno «> Tarantela (Prokofiev).

Rozpravky, snenia, pochody, nahatiatky ainé typické situdcie zo Zivota deti
nechybaju snad’ u ziadneho ,,detského“ autora. V nazve sa autor snazi priblizit' svoj
hudobny zamer, obsah, emociondlny vyraz skladby. Obsah viak méze byt pochopeny
a vyjadreny mnohorako, zalezi na vnutornom Zivote kazdého z nas. Ugitel' hudby by
mal ovladat’ variatné€ a kombinacné postupy pri praci s vyrazovymi polohami skladieb,
ktoré vyberie detom na tvorivi percepciu. Zazitkovy svet deti moZe obohatit’
hudobnymi obrazmi lyriky, smutku, dramatickosti, hravosti atd’. (vid' kap. 2.3.2 -
Poznanie hudby — Percepcia ucitel'om... — priklady). Nech deti vyuZiji svoju vlastni
fantaziu asamy hladaji a pomenuvaju to, o vnutorne preziju po€as hudobnej
produkcie. Nech na zaklade predstav, pocitov a vymyslenych pribehov prisudia skladbe

nazov bez toho, aby poznali ten pdvodny.

6.1.4 Uloha klavirneho pedagdga ako stratéga a usmeriiovatela

Klavirna priprava budiceho ucitela hudby si vyzaduje predovsetkym znaént
rozhl'adenost’ klavirneho pedagoga vo svojom odbore, pretoZe uroven Studentov sa
pohybuje na §irokej kvalitativnej stupnici. Kazdy adept ucitel'stva znamena preto
individudlnu svojbytni stratégiu, zavislu na jeho jedine¢nej konstelacii hudobnych
schopnosti, zruénosti a emocionélno-intelektovej zrelosti. Samozrejmost'ou by mala byt

rozhPadenost’ klavirneho pedagéga aj v inych hudobnych disciplinach. Apelujuce slova
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Genricha Nejgauza na adresu ugitel'a hry na ktoromkol'vek nastroji, ktory ,,musi byt’
predovSetkym ucitel'om hudby, totiZ jej vysvetlovatom a vyklada¢om* (Nejgauz, 1963,
s. 192), nam to zretel'ne pripominaji. U¢itel musi vediet’ detailne analyzovat’ formu

diela, harmonicky postup, faktiru, vyznat’ sa v dejinach, teorii, vediet’ i spievat’ atd’.

Interpretaéné zvladnutie skladby v ¢&o najdokonalej$ej a najpresvedCivejsej
podobe sa bez komplexného pristupu nezaobide. Jedine presved¢ivostou mozZno
vyvolat’ adekvatnu emociondlnu odozvu u detského posluchada a ta je zavisla na
tonovej kultire a zvukovom stvarneni hudobného materidlu. Ku zvukovo ideadlnemu
stvarneniu skladby je mozZné pribliZit' sa iba komplexnou analyzou, ato esteticko-
zazitkovou a obsahovo-sémantickou vuzkom prepojeni na formovo-$trukturilnu
a genetick.*' Interpret si na zaklade nej vytvara vlastnui individualnu predstavu o zneni
skladby, priblizujic sa ku skladatelovym zédmerom. Stava sa presved€ivym kvalitou
svojho poznania napriek tomu (alebo vd’aka tomu), Ze jeho predstava ,,je len variantnou

alternativou v ramci individuélnej fantazie.” (Burlas, 1998, s. 43).

Popri hudobno-interpretaénych ciel'och, ktoré sme rieili formou dialdgu —
rozhovoru, boli v ramci klavirnej vyucby nastolené uz aj pedagogické ciele, &iZe riesila
sa zaroven predpokladana pedagogicka situacia akontakt s,triedou Ziakov*,
vytvorenou prisediacimi Studentmi. Volil sa adekvatny slovnik, pojmy a z doterajsich
vedomosti, ziskanych $tidiom skladby, sa mali vyselektovat’ len tie najpotrebnejsie.

Celostny, komplexny pristup pri rieSeni pedagogicke;j situacie bol opat’ ddlezity.

V klavirnej priprave sa teda odohravali dve komunikacéné roviny, navzijom
prepojené a vzajomne sa podmiefiujuce:
Realna komunikaéna rovina — medzi klavirnym pedagégom a $tudentom Hv

- $tudent prednostne vystupoval v pozicii klavirneho interpreta, klavirnou hrou
stvarfiujic hudobné obrazy, pricom sa vramci hudobno-tvorivého diania

(vyu€ovania) stotoZfioval s prislusnou rolou,*

- na jej baze sa deSifroval notovy text (skladatelov odkaz), za pomoci

Strukturalnej isémantickej analyzy sa rieSil celkovy interpretainy zamer

! Viac k analyzam -Balcéarova, 2001, s. 259-260; Burlas, 1998, s. 44-45; Michalova, 1997, s. 46-47.
42 Rola predstavuje ,,siubor normativne vymedzeného, v tejto pozicii otakavaného, dovoleného
i vy2adovaného spravania (Vagnerova, 1999, in: Boro3, 2001, s. 78).
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skladby, hl'adali sa adekvatne interpretaéné prostriedky vratane pedalizacie

s cielom priblizit’ sa k zvukovo idedlnemu stvarneniu,

- rieSila sa maximalne moZnd uvolnenost’ a prirodzenost’ hry, taktieZ sluchova
zameranost’ na aktudlne délezité v hudobnej Strukture, ato vzhadom na
individualne moznosti jednotlivych §tudentov, na ich réznorodu uroveii nadania
a stupenl flexibility (nedostatky, s ktorymi prichadzaji adepti sme priblizili
v kap. 3.2.2).

Fiktivna, predstavovana (akoby virtuilna) komunikaé¢na rovina — medzi

Studentom Hv a ,,triedou Ziakov*

Student sa preniesol do predstavovanej pozicie uditela, zhostoval sa prislusnej

uditel'skej roly, snazil sa nadviazat’ dialég a komunikovat’ s fiktivnou triedou,

- na jej baze sa rieSil verbalny prejav a formulovanie otazok, so zretefom na
urgity detsky vek (dohodli sme sa na veku cca 10 — 11 rokov), spdsob
vysvetlenia a spristupnenia vyrazovych prostriedkov hudby, zapojenie detskych
aktivit, nachadzanie programovosti ¢i individudlneho pribehu s cielom vyvolat’
esteticky zaZitok a dostat’ spatni informdaciu o fiom; pocitalo sa s variabilnostou

reakcii, pripravovali sa alternativne otazky a postupy,

- $tudent mal prihliadat’ na tri didaktické fazy na ceste za porozumenim hudby:
1. Ako hudba pdsobi? Aka je?, 2. Predo tak pdsobi? Cim je to dané, ako je to

urobené?, 3. Co nam chce autor povedat’? Co to znamena?,

- na komunikaénej predpriprave s dominujicou uditel'skou rolou dost’ zalezalo,
pretoZe $tudent mohol uz od zaciatku pogitat’ a stotoZfiovat’ sa so svojou rolou

ugitel’a, v ktorej sa neskor, zbaveny nadbyto&nych zabran, citil prirodzenejsie,

- tato komunika¢na plocha dostala o nieto reélnej$iu podobu neskdr v ramci
modelovej situacie, kde pozicia ucitel’a s prislunou rolou dostali konkrétnejsie

obrysy a vynutili si prilichavejsi sposob spravania.

Ziak svojho ulitela zvy&ajne napodobriuje, imituje atento model spravania
neobchadza ani vysoké Skoly. Mnohi 3tudenti — klaviristi prijimali sprvu za svoje uz
prvé navrhy svojho pedagéga, tykajice sa spristupnenia diela. Akoby z poskytovaného

prikladu nedokazali odvodit’ mnohé dalSie. Pripominame, Ze mladi l'udia, prichadzajici
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zo strednych 3kol, zvd¢Sa nemaji osvojeny analyticky spdsob prace shudobnym
dielom, skusenosti so samostatnym rieSenim problémovych tloh, nemaju rozvinuté
myslenie v asociacidch a adekvatne slovné vyjadrovanie. Nie jednoduchd uloha stala
pred pedagogom (a neustale staji): ako tento doslova ,gordicky uzol“ rozrusit, ako
preklenit’ spoéiatku holé napodobiiovanie (v istom zmysle a etape ucenia potrebné)

a podnietit’ vlastny ,,rozbeh* Studentovej mysle.

Castym kladenim otdzok avyziev — aby S3tudent sam formuloval otazky
a argumenty, hodnotil sa, poznal svoj, hoc nepatrny pokrok (vzmysle metédy
retrospektivnych vypovedi), mal na mysli stanovené ciele — tym vSetkym sme napokon
dospeli k jeho vlastnému tvorivému vkladu. V mnohych pripadoch sa napokon
pedagégove navrhy, ndpady apodnety stali len akymsi zidkladnym vstupom -
kapitalom. Navrhy sa tykali najmd vyberu didaktickych pomodcok ¢&i postupov,
vhodnych pre konkrétny pedagogicky vystup. Do pozornosti sme dali detské hudobné
dinnosti — inStrumentalne, pohybové, percepéné a taktieZ polyesteticky princip —
vytvarni oblast, dramatickost’ a fabulovanie pribehu. Nezabudli sme upozornit' na

vhodné vsadenie zrozumitelne sformulovanych otdzok a iloh pre deti.

Miera tvorivosti a vysledok umelecko-pedagogickych prezentacii §tudentov sa
1isil od pripadu k pripadu, avSak vd’aka aktivnej pomoci nasho didaktika — jeho
uginnych vstupov — kazda prezentacia bola zaujimava, hodnotna a myslime si, Ze pre
vSetkych obohacujuca. Za najcennej$i prinos povazujeme prave tu cestu a etapy
pripravy prezentacii, poCas ktorych $tudenti — interpreti/ucitelia mali moZnost’ viac

spozndvat’ samych seba a pracovat’ na svojom vlastnom zdokonal'ovani.

6.2 Vybrané studentské prezentacie

6.2.1 Prezentdcia s vyuZitim klavirnej skladby Jdna Cikkera Preco place$?

Struén4 charakteristika autora a zasadenie skladby do $irSich suvislosti

Osobnost’ Jama Cikkera (1911 - 1989), prislusnika slovenskej hudobnej
moderny, si dodnes uchovala vyrazny vplyv na formovanie umeleckych a osobnostnych
ambicii hudobnych tvorcov, teoretikov ¢&i pedagégov. Na strane druhej ma ¢o povedat
i detskému posluchadovi. Skladba Preco places? je sttastou klavirneho cyklu Co mi

deti rozprdvali a patri do Cikkerovho zrelého tvorivého obdobia. Pitnast’ skladieb tohto
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cyklu sa zvyknu nazyvat' aj klavirnymi akvarelmi, pretoZe pripominaji akoby detské
malby. Autor ich komponoval ako hudobné odpovede na zvedavé detské otazky,

objavy, hry a pod.

Tieto drobné klavirne skladby — miniatury st vd’aéné na interpretaciu, moézu ich
interpretovat’ klaviristi vietkych vekovych kategoérii. Maji vysokd vypovedni hodnotu.
Deti si k nim vytvoria ako poslucha¢i a interpreti pozitivny vzt'ah vd’aka uéitel'om, ktori

starostlivo vyberu didaktické postupy pre ich spristupnenie.

Interpretaény zamer na ziklade Strukturilnej a sémantickej analyzy

Interpretkou klavirnej miniatary Precdo places? s neskorSim pedagogickym
vyustenim bola Studentka 3. ro¢nika Studijnej kombinécie hudobna vychova — slovensky
jazyk. Ku skladbe sme pristupovali analyticky s cielom vytvorit’ si interpretatny zamer
a konkrétnu predstavu o zvukovom obraze skladby. Nachadzali sme vhodné vyrazové

a interpretaéné prostriedky (artikulacia, dynamika, tempo, prstoklad, pedalizécia).

Miniatara ma oznacenie Molto moderato aje naplnend uzkostou a bolom.
V dynamike p sa vnej vytrvalo presadzuje kvartolova figuracia so zadrZami, kde

posledny ton kaZdej (s oznaCenim espressivo) je tdnom melodickej linie.
Notovy priklad 14 Takty 1 — 2 skladby Preco places?

Molto moderato
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Oneskorené tony melodie asociuji potlacané vzlyky, velmi podobné vzlykom
Cajkovského Chorej babiky z cyklu Album pre mldde?, ako to vidime v nasledujicom

notovom priklade.
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Notovy priklad 15 Takty 1 — 4 skladby Chord babika

Moderato
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V Cikkerovej skladbe dominuje $estnastinovy pohyb, pod ktorym sa nebadane
meni metrum - trojdobé na dvojdobé. Druhym dvojstvrtovym taktom sa zaéina usek so
stipajucou, do priestoru sa rozpinajicou gradaciou, ktora prina$a napitie, umocnené
zvadSujucou sa dynamikou aZ do f. Sopran, obohateny spodnou terciou, postupuje
sekundovymi krokmi smerom hore vyuZivajic chromatiku. Bas postupom dole od e' po

g vytvara lydicky mod.

Notovy priklad 16 Takty 5 — 7 skladby Preco places?
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Nasleduje pidtosminovy aznova dvojstvrtovy takt — prind$aju zmenu v troch

dimenziéch:
» v pohybe a smerovani —akcelerovany zostup a stagnacia,

» vintervalovom zloZeni melodického dvojhlasu — v horizontdlnom

priebehu vyskyt zvd¢Senej sekundy amalej tercie, vo vertikilnom

usporiadani prevaZuje kvarta,

» v hudobnom napéti — nahle uvol'nenie.
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Notovy priklad 17 Takty 8 — 9 (ibidem)
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Gradacia citov dosahuje svoj vrchol. Po vyvrcholeni zakonite prichadza
uvolnenie a potreba nadychu. Na chvilu sa vracia zaliato¢nad figuracia stivodnou
melddiou a pohyb prirodzene zanika. Zaver je tonalne uvol'neny a harmonicky neur¢ity.

Vyvolava v nas pocit neukonéenosti a akoby nezodpovedanej otazky ,, Preco? “.

Notovy priklad 18 Takty 10 — 11 (ibidem)
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Harmonicky priebeh a celé hudobné napitie uréuje protipostavenie vertikalnych
a horizontalnych intervalovych postupov. Priam osudovy charakter ma ustaviéne sa
opakujtci, klesajiici malosekundovy krok h-hes v strede kazdej Sestnastinovej kvartoly,
ktory mbéZeme povaZovat' za akysi centralny bod. Svoju déleZitost’ ma aj interval tercie;
v prvom pripade ju sledujeme v sprievodnych hlasoch v prvych troch taktoch pod
melédiou, bohatou na citlivé tdny ako vel’ku terciu vzostupne na ostinatnom zaklade,
v druhom pripade ide o postup melddie v dvojhlase s intervalovym rozpitim prevaZne

malej tercie od 3. taktu aZ po jej gradagny vrchol.

Napriek uspornému priestoru je tato skladba bohatd na kompoziéné postupy,
ktorymi sa nari$aji tonadlno-harmonické vztahy. Néjdeme tu modalitu, intervalovi

harméniu, zadrZe, ostinata, chromatizmy. Nagim usilim bolo priviest' §tudentku —
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interpretku k tomu, aby si vSimla tieto bohaté mozZnosti, ktoré uruji charakter skladby

a ktoré bude neskor spristupiiovat’ detom.

Z interpretaéného hl'adiska bolo délezité dosiahnut’ zvukovu plastickost’ faktury
pri dynamickom odliSeni hlasov asmerovat’ hudobné napitie ku kulminaénému
vrcholu. Atmosféru nepretrzitého hudobného toku je mozné dosiahnut’ iba dodrzanim
predpisanej artikulacie (zadrze, dlhé hodnoty, legato v soprane). Zvukovu farebnost’
treba obohatit’ pedalom, najlepSie synkopickym; riadime sa zmyslom pre harmonické

zmeny a zmyslom pre zretel'nd melodicka liniu.

V grada¢nom useku je dolezit¢ kvoli zvdcSovaniu rozpitia v oboch rukach
zachovat’ pruznost’ a uvol'nenost’ dlafiovych svalov v siéinnosti s uvolnenym zapistim
a celou rukou od ramenného kibu. Sestnastinovy zostup kvart (dvojhmatov) v pravej
ruke v 8. takte si vyZaduje ucelny prstoklad, ktory by neovplyvnil legato a plynulost’
pohybu.

Priebeh prezentacie

Studentka/ucitelka zalina svoj vystup citovanim autorovych myslienok
o komponovani: ,, Zapisal som celé strany notového papiera, skusal som jedno i druhé
a proboval vyjadrit’ svoj vnutorny pocit ¢o najvystiznejsie, ndjst’ taki formu, aby
zobrazila kompletnost' mojich citovych stavov. MéZem iba zopakovat, Ze bez hladania to

v umeni, nejde.

Po navodeni potrebnej atmosféry pokratuje cielenymi otazkami, napriklad:
, Akymi spésobmi mozZe clovek vyjadrit’ svoj pocit — smitok, radost’ a pod.?“ Pomaha
Ziakom v triede formulovat' odpovede, vyuZivajuc pri tom mimiku a gestikulaciu.
Dalsimi otdzkami sa sustred'uje najmé na plynutie melédie a na vyrazové prostriedky,
ktorymi sa dociel'uje jej placlivy charakter — klesajica melodia umiestnena vo vrchnom
hlase, jej oneskoreny nastup mimo tazkej doby, citlivé tony, chromatika. Vyslovuje
vlastni mimohudobnu asociaciu, ktora mimochodom vystupuje z hudby vel'mi zretelne,
ak je interpretovana s autorovymi poziadavkami na dynamiku a tempo — ,, akoby stekali

slzy po lici a jedna za druhou niekde dopadali “.

Dalej vyzyva Ziakov k objaveniu zvukovo - farebnej paralely v podobe iného
hudobného nastroja: , Akym este inym hudobnym ndstrojom by sme mohli vyjadrit

melodiu? Ktory vie tak velmi plakat?“ (V danom pripade by Ziaci mali poznat’ zvukové
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zafarbenie nastrojov v orchestri.) Zaroven ukazuje, ako moZno rozli§it’ Zensky a muzsky
plag: interpretuje hudobny uryvok v niZSom registri a porovnava ho s pdvodnym

Znenim.

Dramaturgicky ¢&i grada¢ny vrchol skladby je miestom pre rozvijanie d’al§ich
mimohudobnych asociacii, z &oho aj vyplynula otazka Ziaka: , Co sa stalo, ked sa
hudba na jednom mieste na chvilu zrychlila a potom zastala?“ Mozna odpoved’
. NeméZeme tak dlho bez prestania plakat, nevlddzeme a musime sa nadychnut... Ten
nadych bude prudSi a preryvany, presne ako hudba na tom mieste. “ Skladba je vyrazna
svojou skrytou programovost'ou, mozno v nej vystopovat’ dej. Vyklad tohto deja méze
byt rozmanity. Treba vziat' do uvahy a ocenit’ kazdy nazor dietata (vysledok ;jeho

obrazotvornosti a fantazie) a pokladat’ ho za spravny.

Prezentacia je ukonené krasnym etickym posolstvom, vyrastajiicim z po¢ivanej
hudby: ,, 4 smutok aj Zial’ treba prijimat, treba sa s tym vyrovnat. Prdzdny je élovek,
ktory nikdy neplakal, nikdy netrpel. KaZda bolest ta zoceli, Zivot je hoden toho, aby bol
Zity. Ak si preZil bolest, chdpes bolest.inych a vies byt ludsky. “*

6.2.2 Dve prezentdcie s vyuZitim klavirnych skladieb Sergeja Prokofieva Rdno

a Tarantela

Struéna charakteristika autora a zasadenie skladby do §irSich savislosti

Sergeja Prokofieva (1891 — 1953) viaceri sudasnici charakterizovali ako
genialne velké dieta ¢i detskd, a predsa tak mudru bytost’. Bol prirodzeny a Gprimny,
vedel sa detsky <&udovat, pravdivo radovat’ irozhorovat. Ako jedna
z najvyznamnejsich postav europskej hudby 1. pol. 20. storotia sa do sveta detskych

predstav opétovne vracal a naSiel im priestor vo svojej $iroko sa rozvetvujicej tvorbe.

V lete r. 1935 Prokofiev zadal pisat’ l'ahké klavirne skladbigky pre deti, v ktorych
sa prebudila jeho stara laska k sonatinovosti. Do jesene ich bolo dvanast, ktoré potom
vysli ako album s titulom Detskd hudba, op. 65. Za kratky &as si ziskali obrovsku
popularitu v mnohych krajinach, najmd medzi detmi. Hoci ide o formu miniatury,
skladatel v ramci nej umelecké naroky v Ziadnom pripade nezniZuje, ale zostava

neochvejne samym sebou. KaZda skladba je nietim osobita, invenéne napadita, skryva

* Tieto my&lienky vyslovila kolegytia — didakti¢ka Mgr. E. Zacharova.
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rézne technické tskalia. Vd'aka myslienkovej pristupnosti a zrozumitelnosti tychto

miniatir sa uéitelia m6zu oboznamit’ a napokon aj interpretovat’ viaceré z nich.

Zaujimavé je porovnat' dve klavirne skladby z Prokofievovho cyklu, ktoré
jedine¢ne zastupuju dva charakterové poly: introvertny - Rdno aextrovertny -

Tarantela.

Interpretaény zamer skladby Rdno na ziklade Strukturilnej a sémantickej analyzy

Tejto skladby sa interpretaéne zhostila $tudentka 3. ro€nika $tudijnej kombindacie
hudobna vychova - anglicky jazyk. Pristup ku skladbe bol rovnaky ako
v predchadzajicom pripade — tvorba vmitornej predstavy o jej zneni a nachadzanie

u¢innych interpretaénych prostriedkov.

V tvode skladby sa stretneme s oznaéenim Andante tranquillo, ktoré vyjadruje
pozvolny a pokojny pohyb. Skladba je vnitorne &lenend do troch dielov - ABA” -
predstavuje akisi miniatirnu sonatinovost. A a B su myslienkovo kontrastné €i uz
charakterom pohybu, melodickym smerovanim alebo faktiirou (distribiciou a povahou

zU&astnenych hlasov).

Klavirista sa potrebuje interpretane vysporiadat’ s priestorovou orientaciou na
klavesnici, najmd v okrajovych dieloch (A, A’), aby vzhladom na prekonavanie
vel’kych vzdialenosti nestratil zo zretela logiku hudobnej myslienky, jej plynuly
a pokojny priebeh. V néalade pomalého prebudzania, umocneného dynamikou p je

myslienka uvodného Stvortaktia rozlozena do oboch ruk.

Notovy priklad 19 Takty 1 — 4 skladby Rdno

Andante tranquillo
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Neskor sa myslienka rytmicky (drobnej$im Elenenim) a melodicky (prechodnymi
melodickymi tonmi, chromatizmami) obohacuje, o znasobuje jej zvukovost’, hybnost’

a napitie.

Notovy priklad 20 Takty 5 — 6 (ibidem)
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Citlivo zvoleny pedal napomaha celistvosti a expresivite po€iatoénych malych

hudobnych fraz. VyuZijeme jeho viaceré funkcie: spajajicu, harmonicki, zvukovi.

Druhy diel je stvarneny najskor polyfonicky. V spodnom hlase zaznieva vyrazna
melddia gravamente, ktora kraca sice vpred, no zatial' trochu neistym krokom
v prilichavom bodkovanom rytme. Vrchny hlas sa pohybuje ostinatne véc§inou

v sextovo-kvintovych vzt'ahoch v pravidelnych jednotaktovych vinach.

Notovy priklad 21 Takty 10 — 13 (ibidem)
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Druhé vstavanie o velkd sekundu je odvaZnejsie, no zrazu ho prerudi hlboké
basové G; v dynamike pp dolce. Tento vyrazovy moment podporuje sicasne aj vrchny
hlas, ked prichadza s chromaticky klesajucim fis?, ktorym sa vytvara vzt'ah zvécSenej

kvarty ku malej septime, ¢o méZeme vnimat’ ako tajomné malé vzrusenie.
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Notovy priklad 22 Takty 14 — 17 (ibidem)
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Dynamické, zvukové vyvaZenie ténov v horizontdle i vertikile hudobnej
Struktiry umozni interpretovi pedalizovat’ synkopicky podl'a dlh§ich hodndt v basovej

%6

linii, a pritom ,,nezakalit™, leZ ,,zafarbit* jej sekundové smerovanie.**

V nasledujicom useku cantabile si hlasy vymenia ulohy. Sextovo-kvintova
figiira sa presunie do spodného hlasu, kde nadobida typicky sprevadzajici charakter
acela faktura smeruje k homofénnosti. Melodia zaznieva v soprane, viazuc k sebe

d’al3ie hlasy na sposob choralu.

Notovy priklad 23 Takty 18 — 21 (ibidem)
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Zvukovo — farebne obohatend melddia (samozrejme s hojnou Gdastou pedalu)
naposledy zaziari, nez s postupnym ubtidanim sil odovzda slovo opétovnej atmosfére
prebidzania. Na chvilu eSte priliv zvySku skrytej energie anasledne definitivne

upokojenie. Vietko sa vracia akoby na zaciatok. Prebudzali sa sily, Zivotna energia, no

# pedalizacia podl'a vydania Supraphon z r. 1984 je rie3ené prerufovanym pedalom, prinaa viak
niektoré tskalia: 1. inklinovanie k si¢asnému pedalu, ¢im vynikaji ,,necisté* sekundy v base; 2. zvy¥ena
naro¢nost zvukovo previazat' narast a ustup sopranu do jednoliateho gesta (viny).
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uspeli len kratko. Este treba dospiet’ a zosilniet. Sily malého Cloviedika potrebuji

Lastejsie oddychovat’ a regenerovat’ sa.

Priebeh prezenticie

. Mili Ziaci, zapocuvajte sa vSetci pozorne do skladbicky, ktoru vam teraz

prednesiem!

Vlastnej interpreticii predchddza vyzva k pozornému nacivaniu; jasne
sformulovat’ poZiadavku je pre viacerych Studentov problém, potrebuji jazykovy prejav
trénovat’ a touto formou sa im ponukaja prvé skasenosti. Nazov skladby je zdmerne

zaml&any, postupne bude odhal'ovany.
,, Ak ndladu vo vas vyvolala tdato hudba?

Po prvom kontakte s hudbou si Ziak utvéra celkovy dojem z poutého a uvazuje
o nalade celku pod vplyvom nejakého dominujiceho prvku, ktory méZe byt rdozny

i nahodny, zéleZi na doteraj$ich hudobnych a Zivotnych skdsenostiach Ziaka.
., Kedy, v akej situdcii by mohla zazniet? Napriklad v ktorej ¢asti dna?

Hudba svojim charakterom pripomina atmosféru niektorej ¢asti diia, jej pokojny
pohyb by mohol evokovat’ rano, ale aj vefer; pom6Zu argumenty pre rano - hudba
putuje va&sinou zdola nahor, &iZe ,,vstava®. Prislusné takty: 1., 5., 9. - prava ruka, 10.,
11., 12. - Pava ruka atd’. klavirne interpretujeme. V piatom a 6smom takte upozornime
na kratky pohyblivy motivéek vhlbSom registri sakymsi budivym, rusivym

charakterom (vd’aka detskej fantdzii moZe predstavovat’ &okol'vek).
,, Aké mavate pocity rano po zobudeni, na ¢o myslite, ¢o robite? “

Slovné asociacie deti, ktorymi vyjadria svoje pocity (neprijemné: ,nechce sa
ndm“, prijemné: ,vonku je krasne, slnetno®), informuji ugitela o tdrovni ich

predstavivosti a fantazie. Neskdr budu hl'adat’ paralely s hudbou.

» Tdto hudba je akjmsi prebudenim. To prebiidzanie je prijemné alebo mrzuté?
Je ndhle alebo postupné? “

Deti svoje pocity konfrontuji stym, Co poculi, shudobnymi vyrazovymi
prostriedkami, ktoré stvisia s pohybom a silou zvuku, a vybavuju si v predstave ich

intenzitu a smerovanie.
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,, Urobme si také rano!“

Ziaci sa vZivaji do pocitov veelku prijemného, azda trocha lenivého rafajSieho
vstavania, ktoré stvarfiuju prilichavymi pohybmi, gestami, mimikou, &im sa fyzicky
aktivizujii (dychaci aparat, svalstvo roézneho druhu) azirovefi si vSimaji ich

prepojenost’ so samotnou gestikou hudby.

,Akym hudobnym ndstrojom v triede - okrem klavira - méZeme eSte vyjadrit

rano?“

Deti spolo¢ne s ugitel'om vybert z Orffovho in§trumentéra napriklad zvonkohru,
na ktorej pomalym glissandom zdola nahor e$te viac umocnia atmosféru situicie -
pomalé, nenéhlivé prebudzanie. Postupne moéZu inStrumentovat’ rézne prvky hudby
(akordy, melodické motivy, ostindta, bodkovany rytmus) d’al§imi nastrojmi, ktoré ju

farebne obohatia a rytmicky zvyraznia.
,, Akymi hudobnymi prostriedkami vyjadruje skladatel ranajsie prebudzanie? *

Hudbu interpretujeme uZ so zvukmi zvolenych nastrojov a potom hodnotime
vyrazové prostriedky - tempo je pomal€, dynamika umiernend bez velkych kontrastov,
melédia ma t'ahavy, pokajny charakter so stabilnym rytmom; to v3etko v nas vyvolava

pocity lenivého, nenéhlivého ratiajsieho vstdvania.

,Akym ndzvom by sme mohli oznacit tuto skladbicku? Ktory ndzov by bol

vhodny? “

Deti by mali vel'mi rychlo odhalit’ ndzov skladby ,,Rano*; ugitel' moze dodat’, Ze
skladatel’ v nazve vystihol charakter skomponovanej hudby. Skladbe mdéZeme prisudit’

aj iné nazvy, pri€om detské navrhy ocenime.

, Vsimli ste si, kolko dielov ma skladba? Kolko melddii. md stredny diel?
Porovnajte ich, &im sa liSia? Kde leZia: vysoko - nizko? Kam smerujil, ktord kam: nahor

- nadol, stipa - klesd? Dynamika sa zosilfwje - zoslabuje? “

Otazky sa tykaju formovo-Strukturdlnej analyzy danej skladby, charakteristiky
jej vyrazovych prostriedkov, motivujii Zlaka k zvySenej sluchovej koncentracii
a vnimaniu, k uvedomelej percepcii a chapaniu vzajomnych vzt'ahov medzi vyrazovymi

prostriedkami hudby, upresiiujii sa hudobné pojmy, aktualizuju sa teoretické poznatky.

Student/uditel pohotovo a vystiZne dopliia svoj slovny vyklad hudobnymi

tryvkami na klaviri. Tuto pohotovost’ - improvizaénu zruénost’ - je moZné ziskat
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trénovanim, t.j. pocas precizneho vitepovania si notového textu do pamiti je uZitoéné
udit’ sa interpretovat’ skladbu od akéhokol'vek miesta a uvedomovat’ si najmensie detaily
hudobnej  $truktury s moZnostou ich tvorivého variovania (modifikovania,
deformovania): téonovo-vy$kové vztahy, harmonicky priebeh, prstoklad, pedalizicia,
metrum-takt, rytmus, tempo vystizné + réznej rychlosti, dynamické zmeny atd’.; noty
maju sluzit' ugitelovi iba ako skrytd zéloha, rovnako ako kaZdd metodicka prirucka €i

ucéebnica.
,, Mohli by sme na tito skladbu vymysliet nejaky pribeh?

V skladbe sa striedajui plochy statickej$ie i pohyblivejSie, s va€$im i menSim
hudobnym napétim, najdeme tu gradicie i ustupy. V hudbe sa nie€o deje, ma svoj
vnutorny Zivot, prihovara sa nam, ku kazdému poslucha€ovi mozno inak, no dolezité je,
7e kazdy v nej vypozoruje ten svoj pribeh. Deti méZu vymysleny pribeh hned’ sami
verbalizovat,, ucite] moéze poniknut’ vlastny pribeh a pocas rozpravania ho hudobne

interpretovat’ na klaviri.

Uéitel’ s vytvarnym nadanim méZe dokonca priméarnu auditivnu percepciu hudby
obohatit’ vizudlnymi vnemami, pokusit’ sa o splynutie obrazu a zvuku v detskej mysli;
pontkne napriklad pribeh na sposob komixu, rozkresleny na jednotlivych karti¢kéach -
deti maju jednotlivé obrazky pocas znejucej hudby zoradit’ do predstavovanej dejovej
linie. Vysledkom tejto tvorivej ¢innosti méZu byt rézne pribehy, niektoré nech deti

vyrozpravaju. Uitel ich vSetky zhodnoti pozitivne.

Interpretaény zdmer skladby Tarantela na ziklade Strukturalnej a sémantickej
analyzy
Taneénu skladbu snazvom Tarantela interpretaéne stvariiovala $tudentka

2. roénika $tudijnej kombinacie hudobna vychova — pedagogika. Zvolené interpretaéné

prostriedky vychadzali z charakteru skladby.

Tarantela ma svoj pdvod v Taliansku. Ide o rychly neapolsky alebo tarentsky
trojdoby tanec (v 3/8 alebo v 6/8 takte). Podl'a legendy sa tanec tarantela pouZival ako
lietba proti chorobe vyvolanej ustipnutim pavika Tarantule - podl'a talianskeho mesta

Taranto.

Skladba ma trojdielnu formu ABA’. Hudba vnej plynie nepreru$ovanou

jednotnou pulzdciou navySe so strhujucim dynamizmom a vitalitou. Zéklad dielu A
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tvori §tvortaktovd myslienka v d mol. V prvom dvajtakti je vrchny hlas v nepretrZitom

allegrovom osminovo-triolovom pohybe. Neustale sa opakujica triolové figura urcuje

priebeh a charakter celej skladby. Prostrednictvom tohto ustavi¢ného opakovania nam

hudba odhaluje svoju akisi tajomnost’ aZ ritudlnost’. Druhé dvojtaktie je rieSené na

sposob bubienka, ¢im sa zvyraziiuje metrum tanca. Sprevadzajuci spodny hlas ma

podobny rytmus ako vrchny, prifom sd dvojtaktia vopatnom poradi (zalina

,,bubienok*). Vytvaraji sa pekné vzajomné imitacie oboch hlasov.

Notovy priklad 24

Allegro

Takty 1 — 4 skladby Tarantela
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Vsetko je zatial' iba v mp. MySlienka sa zopakuje posunutim o mali sekundu

nizsie do Des dur. Spolo¢n4 tercia ,,f* pre obe toniny je tu akymsi centrom. Nasledujuci

Gisek dsmich taktov prinaSa nové rieSenie rytmu vo vrchnom hlase (prepauzovanie), ako

aj nahly nérast dynamiky do myf a prechod cez téniny As dur a Es dur. Na zadiatku tohto

iseku posobi hudba temperamentnejSie a odvaZnejSie s postupnym upokojujicim

zostupom, neskor sa v piane odl'ah¢i a smerovanim nahor p6sobi bezstarostne a hravo.

Notovy priklad 25

Takty 13 — 16 (ibidem)
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Dalgi usek je navratom k zadiatoCnej myslienke, no té je transponovana o velku

septimu vysSie do ¢ mol, nésledne zaznieva eSte o vel'ku terciu vy$Sie v Es dur, aby
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napokon mohla vystipit’ s narastajiicou dravou silou do forte na svoj najvyssi vrchol g3.
Odtial' za¢ina pozvolne klesat, no bez ubudania sil v energickom prepauzovanom
rytme, spofiatku s neutichajicim pocitom vzdoru a bojovnosti (drsnejSie intervalové

vzt'ahy medzi sopranom a basom: A-g’, A-g, A-b?, B-¢%).

Po interpretatnej stranke si skladba vyZaduje zna¢ne rozvinutu motoriku,
pruZznost’ tak prstového svalstva, ako aj celého ramena. Je vhodna skor pre
temperamentnejSie povahy, pre interpretov so schopnostami rychlych reakcii
a adaptabilnostou na rychly sled zmien v hudobnom materidli (artikuldcia, rytmus,
dynamika, polyfonické vedenie hlasov atd.). Pedalizicia by mala byt skromna,
zvyraziiyjuca akcenty, pripadne dlhSie hodnoty, aby nezastrela taneény — v urditom
zmysle stereotypny - charakter dominujiceho rytmu, chvilami naru$eny draZdivymi

energetickymi vybojmi.

Diel B sa rozprestiera na ploche $estnastich taktov v rovhomennej tonine D dur.
Je spracovany typicky klasicistickym homofonnym 3tylom: vrchny hlas je nositefom
melodie, spodny ma harmonicky sprievod v rozloZenych trojzvukoch, do ktorych sa
preniesol pohyb predchadzajicej vedicej myslienky. Ak si odmyslime artikulaciu,
ktorou skladatel melodiu vnutorne ¢leni, spozorujeme, Ze melddia ma spevny zaklad.
Nesie sa §irokym oblukom nepretrZite osem taktov s postupnou gradaciou a s rovnako

dlhym zostupom.

Notovy priklad 26 Takty 33 — 40 (ibidem)
mf’
mp ELase S 2Ty TN
. 1~ . - 4 = 3
gt e . L F P 8 =
“;‘" =i} = e e — =
e [ == ¥
\ con grazia —
: O —t————p = _ » N
o e e e e e e ———— 2 =
p 5 b= i
F—‘ .- ' 5 = n—-—_._h - 0 ‘I 1
( :ﬁ:ﬁﬂ.n : ——H 0 P %:
Sk - | 4 1 w J 4 ——
K A -.
T P
8 : =P gy |
[ T B . LV T o1 il al 1 AR T
i {-'l S | T | et 1 1 ) wudA | 1 N ol | N i | !
ST T e e e
5 5

137



Hudba v tomto diele prina$a kontrast; ;je akoby ocistend, prejasnend, posobi na
nas radostnym a $t'astnym dojmom. Pre niektorych interpretov mdze byt problematické
v danej rychlosti dynamicky stvarnit’ gradaciu melddie v pr. r., ktord sa vo svojom
priebehu ¢asto intonacne lomi a artikulacne ¢leni. PomdZe cvienie tejto melddie legato
v zjednodu$enom rytme (vtedy zretelnejSie pocut’ intervalové vztahy ténov melodicke;j
linie) s pocitom maximalnej pruZnosti celej ruky (od pleca po konéeky prstov), pretoze

tu spolupracuje prstova technika s technikou celého hracieho aparatu.

Cava ruka oproti pravej ma nepretrZity triolovy pohyb s minimalnymi
priestorovymi posunmi, ¢asto medzi Ciernymi klavesmi. Pri nedostatonom cviéeni
v pomalom tempe a nie uplnom uvedomelom uvolneni ¢i flexibilnom prispdsobeni sa
,hraéskemu terénu“ moZze dojst’ k strnulosti ruky. Tento diel sa mdZe pedalizovat
bohatsie, najlepSie synkopicky podla harmonickych zmien v sprievode. Napriek tomu
artikulaciu v melédii musime pocut’. Podari sa to preciznym dynamickym odtiefiovanim

podra drobného frazovania, vyznageného v notach.*’

Diel A sa vrati s malymi zmenami. Zaujimavy je skladatelom vytvoreny
zvukovo-rytmicky efekt. Ide o posunutie triolového zakladného pohybu hlavnej
myslienky o jednu osminu skdr, ¢im sa prva osmina stava odlah&enym predtaktim. Sled
osmin tak zmeni svoj smer; straca sa jednoznaénost’ zostupujiiceho gesta, nové gesto je

skor otazkou.

Notovy priklad 27 Takty 48 — 52 (ibidem)
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V basovej linii je naruSena stabilita ,,bubienka“, meni sa na Zartovné poskoKy so

sirokym ambitom. Tento spodny hlas akoby sa oslobodil a ,,exhiboval* svoju nespiitanu

radost’.

%5 Vydanie Supraphon, 1984 a Edition Peters, bez udania roku.
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Notovy priklad 28 Takty 57 — 60 (ibidem)
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Notovy priklad 29 Takty 74 — 77 (ibidem)
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Interpret musi byt na tieto zmeny v l'avej ruke znova pripraveny a prekonavat’

ich prirodzene l'ahko s predstavou, Ze sa s hudbou ,,iba pohrava®.

Stvortaktové zaveredné Poco meno mosso nam pripomina slavnostnu fanfaru,
ktorou sa taneény oS$ial Tarantely prerudi azaroveni vitazne zakon¢i. Tanecné
sebavedomé vystipenie s hravou lyrikou uprostred na nas pdsobi dokonale vyvaZzenym

celkom, méZeme pocitit’ jeho oéist'ujucu i tonizujucu silu.

Priebeh prezenticie

Skladba je temperamentna a pohybliva, ma vlastnosti, ktoré su pre detsky vek
pritazlivé, preto deti dokéze hned’ zaujat’ a strhnut’. Ostinatny pohyb triolovej figury,
neustale sa opakujuci, mbéZe vzbudit' v detskych predstavach pocit tajomnosti,
zaklinania, arovania. Dalej je podnetom k spontiannemu pohybovému prejavu, ktory
mozZe uditel’ este dotvorit’ a usmernit’ adekvatne zvolenou pohybovou choreografiou. Na
jednej strane sa Ziaci I'ahSie aktivizuju k po¢uvaniu hudby, pretoZe pohybové vyjadrenie
ich motivuje hudbu koncentrovanejsie vnimat’ a porozumiet’ jej a na strane druhej sa

sutasne rozvija aj ich motoricka stranka.

Na zaklade troch didaktickych faz za pochopenim hudby: ako to pdsobi, ako je
to urobené a ¢o to znamena ucitel' formuluje otazky a nachadza so Ziakmi odpovede,

vysvetlenia. Napriklad:
Co vds zaujalo na skladbe, aky je vd§ prvy dojem? Co bolo najvyraznejsie?

(Odpovede nasej triedy - cval, rytmus.) Bola skladba rovnaka od zaciatku do konca?
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Akd je ndlada v strednom diele? (Sniva.) Cim je to dané? (Je to melodickejsie, lava
ruka plynie l'ahko, tonina je durova.) Co by bolo mozné na tito hudbu robit? V akej
situdcii by mohla zazniet? MéZeme si predstavit' nejaky pribeh, pripadne dej? Pri
zapojeni fantazie sa v skladbe da vystopovat’ dejova linia, ocenime kazdy navrh - pribeh
diet’at’a.

Klavirne znenie moZzeme obohatit’ zvukmi nastrojov z Orffovho in§trumentara
(pali¢ky, bubienok, tamburina, ¢inely, triangel, zvonCeky, zvonkohra atd’.). Deti podl'a
svojej fantazie budu hl'adat’ najvhodnejSie farebné kombinacie nastrojov pre prvy a treti,
i pre odli$ny druhy diel. Dame im za ulohu vymysliet' zaklinacie formulky v silade
s rytmickym priebehom zéakladnej myslienky, ktoré budu deklamovat’ so suasne
vytvaranym pohybom a inStrumentalnou aktivitou. Jednotlivé ¢&innosti (deklaméaciu,

pohyb, in§trumentalnu hru) méZeme zverit' samostatnym skupinam v triede.

Spolo¢nym muzicirovanim, ¢arovanim a pohybovym stvarnenim skladby nas
Student/uditel' konéi svoju pedagogicki iumelecki prezenticiu. Odkryva triede jej
nazov a vyrozprava starodavnu legendu o lie¢ebnych uéinkoch tarantely. Doplni ju

in§pirovanymi vlastnymi predstavami - napr. obrazmi $§amanskych obradov.

6.3 Vysledky a zavery z prezentacii

Praca klavirneho pedagéga pri priprave skladieb na prezentdciu Studentov
smerovala k potrebe budicich uditelov pribliZit' Ziakom zrozumitelnym spdsobom
zamer skladatela a osobity sposob jeho hudobného vyjadrenia. Prezentacie potvrdili, Ze
prostrednictvom genézy a sémantiky skladby je moZné navodit’ ti spravnu motivaéni
atmosféru. Sledovanie vyrazovych prostriedkov hudby v spojeni so $truktirou
skladbi¢ky dali podnet k fantazii deti — k vyjadreniu ich vlastnych nazorov, pribehov
a zazitkov. Hudobné cCinnosti, ktoré sprevadzali percepciu (dramatické, pohybové,
inStrumentalne...), potvrdili spdtna vézbu ucitelovi — hudba oslovila Ziakov a bola

zdrojom ich zazitku.

Tieto zavery potvrdili aj samotni Studenti — klaviristi, vracajici sa zo suvislej
pedagogickej praxe v zavere svojho Studia na vysokej Skole. Odpovede Studentov na
Statniciach (nam sprostredkované ¢lenmi Stitnicovej komisie) boli d’alsim dokazom
o naplneni zmyslu prace v ramci prezentacii — ako sa vyjadrili: v nich nadobudnuté

cenné poznatky a skiisenosti mohli preniest’ do praxe.
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Najv4esim prinosom je splnenie jedného z cielov nasho snaZenia, ato citovy

zéZitok posluchaga — §tudenti boli schopni vlastnou produkeiou ho vyprovokovat.
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7 ZAVERECNA SUMARIZACIA A ODPORUCANIA PRE PRAX

,» Myslime si, Ze hrame na klaviri, ked’ berieme

vvvvv

(Goldenvejzer, in: Dité
u klaviru, 1977,s. 71)

Cielom prace bolo poukazat na vyznam klavirnej hry vo vSetkych zlozkach
hudobno-vychovného procesu ana jej vyrazny podiel pri formovani osobnostného
profilu budiceho ucitela hudby — hudobnej vychovy. Bez rozvinutych klavirnych
zruénosti sa uditel nemdZe tvorivo zapojit' do vyucovacieho hudobného procesu, deti

Zivo upitat’ a aktivizovat’ k hudobno-tvorivym €innostiam.

V stvislosti so si¢asnymi edukaénymi trendmi sa naroky na uditel’a zvySuji, ma
spiiiat’ vysoké odborné i osobnostné kritéria, znasobovat' svoje kompetencie, aby bol
schopny riadit’ vyuCovaci proces v sti€asnej Skole s dominujticou detskou spontaneitou
a hyperaktivitou. Pracu sme zacali $ir§im pohl'adom na hudobnt vychovu, filozofickymi
tivahami a vychodiskami, charakterizovali mnohovrstevny celoZivotny systém hudobnej
edukéacie ¢loveka a pokracovali problematikou rozvoja ucitel'skej osobnosti cez prizmu
klavirnej hry.

Nacreli sme do psychologickej podstaty osobnosti z hl'adiska troch systémov:

biofyziologicko-senzomotorického, kognitivneho a nonkognitivneho. Nasli sme v nich

pddu pre aplikaciu umelecko-interpretaénych principov, obsiahnutych v klavirne;j hre.

Stat’ sa dobrym ugitelom hudby (aj pri¢inenim VS programu Hv), a navyse aj

interpretom, ¢iZe umelcom, je dlhodobou zaleZitost'ou.
Formulovali sme hypotézu 1:

DIZka predchddzajiicej systematickej klavirnej pripravy adeptov uéitelstva Hv

ovplyvije ich uroveri v klavirnej hre na prijimacich skuskach.

Na ziklade analyzy protokolov z prijimacich talentovych skuisok a aplikaciou
matematicko-3tatistickych metéd sme dospeli k poznatkom, ktoré nam potvrdili

platnost’ tejto hypotézy.

Kontakt s hudbou a hudobnym néstrojom je pre formovanie ugitel'a hudby nutny
uz od raného detstva anavySe by mal byt usmeriiovany systematickym dlhodobym

Stadiom. Ten, kto absolvuje obidva cykly (stupne) ZUS alebo konzervatérium, sa
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z tohto pohPadu stiva najvhodnejsim kandidatom. Je teda zrejmé, e dizka pripravy je
vel'mi ddlezita. Zial', nie vzdy ide o spravne motivovani umeleckt vychovu. Zistili sme
to dlhodobejsim pozorovanim uZ prijatych $tudentov pri konkrétnej praci na hodinach
klavirnej hry (vid’ kap. 3.3). Zanedbavané boli unich predovietkym improvizaéno-
tvorivé, analyticko-percepéné a polyesteticko-integrativne zlozky.*® Z tohto poznania sa
musi odvijat’ d’al$ia umelecko-pedagogicka prica skazdym jednotlivcom na VS.
Individualny pristup je tu vel'mi ddleZity, ba priam nenahraditel'ny v zmysle motivécie,

vol'bou odlidnych metod a stratégii vzhladom na réznorodost’ osobnosti Studentov.

Studenti programu Hv sa v najhojnejSom poéte mdZzu uplatnit’ ako uditelia na 2.
stupni ZS (hudobna vychova) a ZUS (hudobna nauka). Prieskum s vyuzitim dotaznika
medzi uciteI'mi tejto kategdrie ndm priniesol poznatky, ktoré povazujeme za cenné pre
skvalitiovanie klavirnej pripravy budtcich ucitelov i pre uvedomenie si jej

nedostatkov.
Nami stanovena hypotéza 2 sa potvrdila ¢iastoéne:

Ucitelia - klaviristi vo vdcSej miere vyuzZivaju klavir v ramci hudobnych cinnosti

na vyucovani hudobnej vychovy a hudobnej nduky neZ uditelia - neklaviristi.

Skumali sme aktivne zapojenie, vyuZitie klavira pri hudobnych &innostiach
uditel'a. Polozky sme formulovali tak, aby im uéitelia porozumeli a ¢o najpresnejsie sa
vyjadrili.

Hypotéza sa potvrdila:

. pri interpreticii motivov atém — 74,1% klaviristov vridmci svojej

skupiny oproti 29,4% neklaviristom v ramci svojej skupiny

- pri inStrumentalnych Cinnostiach deti s vyuZitim Orffovych nastrojov —
62,9% klaviristov v ramci svojej skupiny oproti 35,3% neklaviristom

v ramci svojej skupiny

pri interpretacii celych skladieb alebo ucelenych &asti z vacsich diel —

v ramci klaviristov to bolo 44,4% a v ramci neklaviristov iba 17,6%.

46 7akladné umlecké Skoly v mnohych pripadoch nedokaZu zabezpetit' praznivé podmienky pre umelecku
vychovu deti, tj. realiziciu vyugby volitenych predmetov a najmé dostatok kvalitnych ugitel'ov. Pritom
je velmi doleZité, aby sa na ZUS vzdelavalo &o najviac deti, aby sa tam hudobne rozvinuli a ziskali
vietky potrebné hudobné zrugnosti.

143



Hypotéza sa nepotvrdila:

pri sprevadzajucej funkcii klavira pri speve, kde dominovali neklaviristi

— 100% oproti klaviristom — 92,6%.

Celkové vysledky u ucitelov ~ klaviristov poukazuji na skutoénost’, Ze klavir
najviac pouzivaji pri vokalnych &innostiach ako sprievodny ndstroj, uZ menej pri

in§trumentalnych a najmenej pri percepénych Cinnostiach.

Myslime si, Ze doleZiti tdlohu pri uplatiiovani zru¢nosti uéitela zohrava aj
vnutorny postoj, vztah k tymto €innostiam a odvaha ich uplatnit’. Zalezi teda aj od

uditelovych osobnostnych &ft a vnutornych postojov.

O hudobno-pohybovych ¢innostiach neméZeme dat’ relevantni odpoved’, pretoze
v dotazniku nebola jasne sformulovand prislu$né otdzka. Upozorfiujeme na tito chybu,

aby sa jej vyvarovali d’al$i vyskumnici.

Navrhy dotazovanych uditelov na zlepSenie klavirnej pripravy sa tykali
viacerych okruhov, napr.:

- dat’ va¢si priestor improvizacii,

- interpretovat’ populdarne melédie,

- interpretovat’ hudobné diela, blizke $tudentovi,

- viac vystupovat’ na verejnosti,

- vyskusat’ si ,,praktickt* didaktiku uZ pocas §tudia.

Posledné tri z tychto ndvrhov zohl'adiiujeme prave v tvorbe modelovych
didaktickych prezentacii Studentov na KHu FHPV PU. Improvizicii by sa mal naozaj
poskytovat’ vd¢si priestor vramci ucitel'ského $tidia. Dva semestre v 4. ro¢niku st
nedostalujuce, jej Siroky zdber nemoéZu obsiahnut. Populdrnym mel6édidam sa
v §tudijnom programe Hv méme moZnost venovat’ vramci predmetu klavirna
spolupraca, ked v Gvode zimného semestra eSte nie st k dispozicii klavirne party
inStrumentalnych a vokalnych skladieb. MozZe ist’ o cibrenie hry zlistu skladieb

réznych, i populdrnych Zanrov.

Udaje z dotaznika iosobné kontakty sugitelmi z praxe potvrdili neuteSent
situaciu o stave klavirov na zdkladnych Skolach. Navrhujeme to rieSit' iniciativou

samotnych utitelov, aby sa nevzdavali presadzovat’ privilegované, nezastupite'né
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miesto klavira v hudobnej vychove, aby o ftom mali relevantné poznatky a vedeli mu
poskytnut’ potrebni starostlivost. Klavir sa za prikladni starostlivost’ vie ,,odmenit™
dlhodobou funkénostou. Snad’ by sa dal iniciovat’ projekt na obnovenie néstrojového

parku — zakiipenie klavirov na Z8, pripadne na opravu starsich nastrojov.

Analyzou $tudijného programu Hudobna vychova v kombinacii na FHPV PU
v Predove sme zistili, Ze vztah klavirnej hry k ostatnym predmetom tohto $tudia (ktoré

sme si vytipovali) sa;jednozna¢ne potvrdil, ¢im sa potvrdila aj na$a hypotéza 3:

Klavirna hra ma vztah k ostatnym predmetom Studijného programu Hv, v rdmci

ktorych sa iba klavirne zrucny $tudent dokdZe aktivne prezentovat’

Student ma moZnost sa vramci predmetov 3tudia Hv prezentovat, ak ma
dostatoéne rozvinuté klavirne zruénosti. Viaceré predmety, ako napr. klavirna
spolupraca, klavirna improvizdcia, riadenie zboru, hlasova vychova, intonacia,
harmoénia si ich priam vyZaduji, éim sa potvrdzuje vSestrannost’ klavirnej hry ajej
nenahraditelnost’. Tieto predmety si vyZaduji vyssi stupeit klavirnej vyspelosti — hra
v roznych toninach, obratnost v harmonickych spojoch, polyfénna hra, rézne
artikulovand, frdzovana a dynamicky odtiefiovana hra, pohotové (&itanie viachlasnej
partitury, klavirnych vytahov apod. V predmetoch, kde by mali zazniet ukazky
klavirnych skladieb (celkov, vdésich &asti), napr. nduka o hudobnych formach, dejiny
hudby, hudba pre deti, su naroky kladené zvlast’ na pamit a psychickd odolnost,

spojenu s verejnym vystupovanim.

Na ilustraciu k niektorym analyzovanym predmetom v naSej praci prikladdme
ukaZku — znotovany priklad, ktory je prefi typicky. Pedagégovia danych predmetov na
KHu prispeli cennou radou k vytvoreniu, €i vyberu vhodnych ukaZok. Ukézky

predstavuju naroky, obsiahnuté v predmetoch a zaroveri vyZadované od §tudenta.

Mame skusenosti s tym, Ze vi¢sina Studentov cviéi na nastroji iba cez vikendové
dni, pretoZe sa k cvi€eniu inak nevie dostat’. Miestnosti v $kole, kde je klavir, sliZia aj
na vyulovanie, alebo si to pracovne pre pedagégov. Situdciu vtomto smere

povaZujeme za vel'mi nepriaznivi.

Odporucali by sme vytvorit’ priaznivejiie podmienky na klavirnu pripravu
$tudenta na ulitel'skej fakulte (dostatok cviénych miestnosti, klaviry v dobrom stave,

neruSivé prostredie na vyucbu klavirnej hry a v neposlednom rade izvySeny pocet
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individualnych hodin (1 $tudent na 1 hodine) v semestri, ¢oho sa doZaduji i samotni

$tudenti.

S napravou viak treba zacat’ uZ skor, hlavne pri umeleckej vychove na ZUS, kde
sa hudobnik zagina formovat'. Ide o informovanost’ u¢itefov ZUS o najnovsich trendoch
vo vyucbe. Mali by sa zuéasttiovat’ na odbomych semindroch, sami ich usporaduvat’,
zaujimat’ sa o progresivne metodické postupy. Ich vysSia odbornost’, zru¢nost’
a kvalifikovanost by snadd’ pomohla k lepSiemu pochopeniu a naplneniu vyziev,
formulovanych v udebnych osnovach (integrativnost, polyesteticky princip, rozvoj
tvorivej individuality a kultivovanej osobnosti dietata av neposlednom rade aj

kvalifikovana priprava $tudenta na tzv. hudobné fakulty).

Utitel'ské fakulty, €¢i samotné hudobno-vychovné katedry by sa mali priinit’
o vyber kvalitnych adeptov ucitel'stva hudby vytvorenim $irSieho priestoru na odborné
konzultacie pre uchadzaov. Klesajiica populdcia a klesajiici zaujem o hudbu
v si¢asnosti prinaSa problémy naplnit’ prvé roéniky na VS. Jednou z moZnosti tieto
straty eliminovat je udrZiavat kladné vztahy so ZUS-kami, spolupracovat

a spolupodiel'at’ sa na spolo¢nych akciach.

Odporicania pre prax zhrnieme do niekol’kych bodov:

e prehodnotit’ prerozdelovanie finanénych dotacii $tatu zakladnym
umeleckym Skolam (3tatne su v suCasnosti v nevyhode oproti

sukromnym),

e motivovat’ ucitelov zakladnych umeleckych $k6l dalej sa vzdelavat’ vo
svojom odbore, organizovat’ pre nich odborné seminare, kurzy, koncerty
aj na pdde ich Skoly, pozyvat vyznamné umelecké osobnosti,

organizovat’ navitevy hudobnych festivalov,

e na konzervatériach organizovat’ polyestetické projekty, pozyvat’ viaceré
umelecké osobnosti interpretov a skladatel'ov, konfrontovat’ hudobnikov

s vytvarnikmi, dramatikmi, tane&nikmi,

e propagovat’ na zakladnych kolach klasicky hudobny nastroj — klavir, aby
samotni ucitelia Hv dokladnejsie presadzovali jeho nezastupitel'né kvality
pri vyuovani hudby, aby sa vytvorili $pecializované hudobné triedy
s klasickym klavirom dobrej kvality,
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e zlepsit’ cviebné i vyulovacie podmienky na vysokej Skole ucitel'ského
typu pre klavirnu pripravu Studentov (viac miestnosti s kvalitnym

klavirom), vytvarat’ prileZitosti na verejné prezentécie Studentov,

e rozsirit’ povinné trojroéné §tudium predmetu hra na hlavnom hudobnom
nastroji na patrotné (v ramci VS programu Hv) a taktie zvysit' dotéciu

hodin klavirnej improvizacii,

e budovat’ audrziavat' kladné vztahy vysokych 8§k6l so zakladnymi

umeleckymi Skolami,

e vytvorit’ adeptom ugitel'stva hudby $ir§i priestor na odborné konzultacie

pred prijimacimi skuskami a dostatoéne ich propagovat’.

Vybavit' Studenta — klaviristu pre uéitel'sku prax, rozvinut' jeho osobnostny
profil, do ktorého patria irozvinuté klavirne zru€nosti, je velkou vyzvou pre VS
pedagéga i velkou zodpovednostou. My sme na tito vyzvu reagovali tym, Ze sme
iniciovali Studentov prezentovat’ sa v ramci VS didaktiky Hv v uéitel'skych modelovych
situaciach. Nazvali sme to modelové umelecko-pedagogické prezentacie Studentov, kde
sme cheeli tvorivo zuzitkovat’ ich klavirne interpretaéné zru€nosti. Otvorili sa nam
Siroké moZnosti prace s hudobnym dielom, pri¢om sme siahli po obl'ibenych detskych

klavirnych cykloch. Ide o d’alSie potvrdenie viestrannej vyuZzitel'nosti klavira.

Studenti sa prejavili ako schopni budici uéitelia, vyuZivajuc prostriedky
pedagogickej interpretacie hudobného diela, polyesteticky princip prepojenia umeni
i tvorivé hudobné ¢innosti. Klavirnu hru do tohto diania aspe$ne zasadzovali. Reflexiu
niekolkych prezentacii sme pontkli v poslednej kapitole prace. Zaznamenali sme ich
tvorbu, najprv z pohladu prace na uréenom umeleckom diele, ako ho o najuspesnejsie
interpretatne zvladnut’ a nasledne reflektovanim samotného priebehu modelov. Metéda
retrospektivnych verbdlnych vypovedi (postup $tudenta pri cvileni, jeho rieSenie
interpretaénych problémov i predstavovanych didaktickych momentov) a audiofénny
zaznam (interpretacia skladieb v rdmci hodin klavirnej hry, cely priebeh prezentacii na

didaktike Hv) zohrali vyznamnu tlohu pri ich zdokumentovani.

Modelové prezentacie povazujeme za ddlezity motivaény impulz pre Studenta

Hv, pretoze dokézal nacviCit' skladbu a pripravit’ sa na vystupenie za pomerne kratky
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¢as — cca 6 — 8 tyzdiiov. Mohol tak ziskat' vieru vo svoje schopnosti a pozitivne
ohodnotit’ sdm seba. Pocas §tudia si takymto spésobom vytvoril (ak to absolvoval kazdy
rok) repertoar niekolkych skladieb s pedagogickou skusenostou. Poznavanie seba
samého prostrednictvom klavirnej hry, prenikanim do posolstiev, ukrytych v kazdom
hudobnom diele, je cennou devizou pre osobnostny rast ¢loveka a zvlast’ pre uditela

hudby — hudobnej vychovy.

Verime, Ze naSe usilie na tomto poli bude in3pirovat’ d’al§ich pedagdgov

klavirnej hry i pedagogov inych nastrojov na vysokych §kolach s uéitel'skou pripravou.
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ZAVER

., To, ¢o hudobnik ziskava poznanim, to
vyjadruje v tvorbe alebo v interpretdcii... “

(Nejgauz, 1961, s. 42)

Myslienka velikana klavirnej pedagogiky ma in3pirovala k vysloveniu vlastnych
uvah v zavere tejto prace. Doplnila by som ju o svoje poznanie hudobnika — u¢itela,
ktorého interpretacia znamena tlmoéit’ hudbu, ugit’ ju inych nielen pocuvat’, ale aj

vnimat’ a rozumiet’ jej.

Moje poznanie sa vdaka tejto praci jednoznaéne rozsirilo. UmozZiiuje mi dnes
ovela jasnej$ie vnimat’ vzajomny vztah klavirnej hry a ostatnych $tudijnych predmetov
na KHu avprospech ich vyucby, vramci danych moZnosti, ponuknut Kklavirne
zruénosti $tudentov. MoZu tak zaroveil ziskat’ motivaéné podnety pre svoju hudobno-
vychovnu prax. Prekonané uskalia pri spracivani zvolenej témy ma priviedli
k vlastnému sebarozvoju, k posilneniu viacerych osobnostnych vlastnosti, vdaka
ktorym modZem uginnejdie sprostredkiuvat’ hudobné umenie budicim ucitefom

a diferencovanejsie pracovat’ s ich osobnostnou individualitou.

Praca si nenarokuje vyslovit’ koneéné verdikty, pretoZe vznikla v zavislosti na
menlivych javoch, ktoré skumala. KaZzdym rokom je to ind zostava $tudentov sinou
nastrojovou uroviiou, meni sa aj celkova akademicka klima, a nakoniec aj platnost
Skolskych dokumentov. MéZe byt v3ak prinosnd pedagogickej verejnosti svojim
komplexnym pohladom na vyucbu klavirnej hry sjej nezanedbatel'nymi u¢inkami na

rozvoj osobnosti interpreta — u€itela.

Klaviristicky zruénu ucitel'ski osobnost’ si vyZaduje i su€asna prax, pretoZe ak
chece tvorivy uditel' vzbudit’ u deti Siroké spektrum zaZitkov, oslovit’ ich a ziskat’ pre

hudbu, musi byt i dobrym klaviristom — interpretom.
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SUMMARY

The author of the thesis entitled ,, The Share of Piano Playing in Shaping the
Future Music Teacher* wants to bring to attention the importance of piano playing in
all parts of the musical educational process and its significant role in forming the
personality profile of a future music teacher. Without developed piano playing skills,
a teacher cannot take a creative part in the musical educational process, attract the

children’s attention and involve them in creative musical activities.

In the connection with the current educational trends (humanistic, poly-aesthetic
principles); the demands on teachers are gradually increasing. Teachers are expected to
fulfil high professional and personal criteria to be able to perform effectively at
contemporary schools, to control the education, where children’s spontaneousness and
vivacity play a dominant role. That is why, at the beginning of the thesis, the author
discusses philosophical points and then deals with the development of a
teacher’s personality via the prism of piano playing. The thesis also covers
psychological bases of personality from the point of view of three systems: bio-
physiological-motor-neuronal, cognitive and non-cognitive. In them, the author has

found a good basis to apply artistic-interpretational principles present in piano playing.

To form a Music teacher, contact with music and a musical instrument from
early childhood is necessary; moreover, it should be regulated by long-term systematic
studies. In the thesis, the curricula of Basic Music Schools, Secondary Pedagogical
Schools and Conservatories, which are representative of institutionalised systematic

music education, are successively analysed.

The entrance examinations for the studies of Music Education at the Faculty of
Humanities and Natural Sciences, University of Presov in the period of the last five
years are also analysed. It can be seen how previous piano-playing studies affect the
quality of piano playing in the enrolled students. Those who have finished both levels of
Music School or a Conservatory become the most suitable aspirants for Music
Education. Unfortunately, these musical studies are not always rightly encouraged.
Improvisation, creative approach, analytical-perceptive and poly-aesthetic integrative
constituents are often neglected. This finding influences the subsequent artistic
pedagogical work with each individual student at university. The individual approach is

very important, even vital,
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Students of the Music Education curriculum can mostly work as teachers at
Secondary Schools (years 7 to 11) (teaching Music) and Basic Music Schools (teaching
Theory of Music). The research carried out among these teachers uncovered valid
arguments for increasing the quality of piano playing studies of future teachers. The
piano is used by teacher-pianists mostly as an instrument accompanying vocal
activities, less often within instrumental activities and even less often within perception
activities. Piano playing at Primary Schools is often influenced by the bad state of the

pianos.

The focus of the studies of piano playing at universities should be on preparing
teachers; that is why the author places emphasis on integration of piano playing with
other disciplines within the Music Education curriculum, thanks to which a future
teacher builds his or her profile. An analysis of the Music curriculum as Double major
with another subject at the Faculty of Humanities and Natural Sciences, University of
Presov proved a relation between piano playing and other subjects of the curriculum.
Only students with sufficiently developed skills in this field can present playing the

piano in the other subjects’ classes.

A university teacher responsible for piano-playing education can initiate a closer
cooperation with other subjects. The author of the thesis succeeded in Methodology of
Music — shaping students’ pedagogical presentations, where piano-playing skills were
applied as well as a creative aspect of the students’ personality when interpreting a
musical piece (a composition from a piano series for children and youths). The students
proved to be capable future teachers; they used means of pedagogical interpretation of
musical pieces, poly-aesthetic principles connecting various forms of art and creative
musical activities. The last chapter of the thesis offers a reflection on several

presentations. It monitors their creation and their actual course,

For students, model presentations are an important form of motivation. They

gain self-confidence and get to know themselves through playing the piano, which is

valuable for their personal progress as Music teachers.

The author’s conclusive recommendations;

e to reconsider the state financing of Basic Music Schools (state schools

are currently disadvantaged compared to private schools),
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to motivate the teachers at Basic Music Schools to continue studying in
their field, to organise seminars, courses and concerts also in their

schools, to invite well-known musicians,

to promote the piano as a classical instrument; the Music teachers
themselves should point out its vital qualities in Music education; at
Primary schools, to open new special classes with a piano of good

quality,

to improve the conditions for education and practise at universities
preparing Music teachers, to provide more classrooms with a good-

quality piano, to provide opportunities for students’ public performances,

to extend the existing 3-year compulsory studies of piano playing to 5
years (within the university Music curriculum) and to increase the

number of piano improvisation lessons,

to build and maintain positive relationships between universities and

Basic Music Schools,

for aspirants of Music Education, to create a broader scope for academic
consultation before the entrance examinations and to promote it

sufficiently.
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Dokument 1

Dokument 2

Dokument 3

Dokument 4

Dokument 5

Dokument 6

ZOZNAM DOKUMENTOV

Ugebné plany hudobného odboru ZUS — zameranie Hra na klaviri
(pripravné §tudium, I. zdkladné Stadium, II. zdkladné §tidium

a $tadium pre dospelych, I. roz§irené $tudium)

Ucebny plan konzervatodria, $tudijny odbor Hudba ~ odborné

zameranie Hra na klaviri

Studijny plan bakalarskeho $tudijného programu Hudobna
vychova v kombinécii na PU, FHPV

Studijny pldn magisterského tudijného programu Hudobna
vychova v kombinécii na PU, FHPV

Protokol o prijimacej skuske na PU, FHPV, Katedre hudby

Dotaznik pre ugitelov Hv (Z8) a HN (ZUS)



I Jurmnyo(q

HUDOBNY ODBOR - UCEBNE PLANY PRIPRAVNEHO $STUDIA

Ulebny  |Pripravné |dBBka |PREDMET 1. rok ]z rok
plén &islo |Ridium itddia
podet PoZet hodin ty2denne
rokov
1.Pripravni hudobnd v§chova ~/ ) .
la "A" 2 | 2 Priprava ku hre na ndstroji
alebo pripravn4 hiasovd vichova ' :
1. Pripravn4 hudobn4 vychova ; :
2. Priprava ku hre na néstroji
Ib "B" 2 alebo pripravns hlasové vychova = :
3. Priprava ku hre na néstroji -
individusine Hddium 1.5
. |2
pol | pol
: rok | rok
Ic “{C 1 | 1. Pripravné hudobna vychova 2l 1
2. Priprava ku hre na néstroji
alebo pripravns hlasové vychova - :

PRIPRA VNE $TUDIUM "A"

- deti predZkolského veku, mimoriadne nadané

- od 5 rokov

*V 1. roku moZno spojit’ s hudobno-pohybovou vychovou (vid'. uwéebny plan TO
€. 31); na L stupni sa mdZe pridelit’ 1 hodina ty?denne korepeticia.

- Po absolvovani 1. roku %iaci pokratujii v P§ HO podrl'a uéebného plinu &. 1a *A"
alebo sa zaradjii do P8 TO (ak sa spojila vyuibav 1. roku do hudobno-pohybovej
vychovy).

- Ziaci, ktori absolvovali cely uéebny plan HO & 1 "A", sa mb%u v 7. rokoch
uchédzat’ o prijatie do 1. ro&nika I. stupfia zikladného &tidia hudobného odboru
zakladnej umeleckej gkoly.

- O zaradeni %iaka do predmetu "Priprava ku hre na nastroji” alebo "Pripravna
hlasova vychova" v 1. roku rozhoduje riaditel' skoly na zaklade odporitania
triedneho uditel'a.



PRIPRAVNE S$TUDIUM "B"

- od 6 rokov

- Ziaci, ktori absolvovali pripravné $tidium podl'a uéebného pldnu HO . 1b "B",
samb2u v 8. rokoch uchadzat’ o prijatie do 1. ronika I. stupfia zAkladného 3tidia
hmdobného odboru zdkladnej umeleckej koly.

PRIPRAVNE $TUDIUM "C"

- od 7 rokov (pre Ziakov, ktori neabsolvovali P§ HO podl'a uéebného pidmu &, 1a
"A" alebo &. 1b "B")
- Ziaci, ktorf absolvovali pripravné $tidium podra uebného pidnu HO &, 1c "C",
sa mdZu v 8. rokoch uchédzat’ o prijatie do 1. ro¥nika I. stupiia z4kladného Stidia
hudobného odboru zdkladnej umeleckej koly.

Ugebny plén &islo: |2
Stupedi: L - z4kladné #tidium
Zameranie: Hra na klavir
Vek: od 8 rokov, prip. 7 rokov
Dlzka #tidia: 7 rokov
1. East’
Predmet: Roénik 2. ast’ Roénik
1. 2.3 4 5 6 7 |Nepovinnfpredmet |, 5 3 4 5 g 7
- volitel'ny
(podet hodin ty2denne) (potet hodin ty2denne)
1. Hra na néstroji, 1,51,51,51,51,51,51,5 |- Stvorrudn hra - -0505- - -
hra 2 listu
2. Stvorruéna hra - Zborovy spev 1111 111
alebo sprievod alebo hra na bicie
alebokomornd [- - - - 1 1 1 | néstroje, prip. iny
hra néstroj - -1 1111
3. Hudobndnduka {1 1 1 1 151515 |-Improvizdcia - -050505050,5

Spolu:

25252525 4 4 4




Utebny plén &islo: |17
Stupedi: 11. - zékladné Itddium a ¥tddium pre dospel§ch
Zameranie: Hra na kiivesové, sléfikové, dychové nastroje, cimbale, gitare, akordeéne
a bicich néstrojoch s moZnost'ou hry na pribuzné a elektro-akustické
néstroje
Vek: od 15 rokov, prip. 14 rokov
Dizka ¥tddia: 4 roky
1. Cast’
Predmet: Rofnik 2. fast’ Rofnik
L 23 4 Nepovinng predmet || 5 3 4
- volitel'n¥
(poZet hodin ty2denne) (poZet hodin tyZdenne)
1. Hra na néstroji, (1,5 1,5 1,5 1,5 - Nduka o hudbe 11 1 1
hra z listu, alebo zéklady
priprava k sthre hudobnej skladby
2.§tvorrutnébra 0,5 0,5 0,5 0,5 O G
alebo sprievod x/ néstroje alebo ing
néstroj
3. Komorn4 hra 2 2 2 2 - Improvizécia 0,5 0,5 0,5 0,5
alebo hra v
stbore alebo hra
v orchestri
4. Hudobnénéuka |1 1 1 1
xx/
Spolu: S 5 § S
x/ Nezahfiia korepeticiu

xx/ HN je povinny predmet pre Ziakov, ktori neabsolvovali I. stupe#t zikladného Stidia

hudobného odboru

e —— e



Utebny pldn Eislo:

21

Stupedi:

11, - zékladné tiidium a $tidium pre dospelych

Zameranie: Hudobni kompozida
Vek: neurduje sa
Dli3ka #tiidia: 4 roky
1. Zast’
Predmet: RoZnik 2. Sast’ RoZnik
Nepovinny predmet
1. 2 3. 4 - volitefng 1. 2. 3. 4
(poZet hodin ty2denne) (potet hodin ty2dennc)
1. Hudobnd te6ria, {1 1 1 1 Hra v siibore alebo 111
vyrazové v orchestri alebo
prostriedky a ich komorn4 hra alebo
vztahy zborovy spev
2. Sluchov4 analyza |0,5 0,50,50,5
a improvizdcia
3. Inftrumentécia ,5,51,5L5
4. Volnd 1 111
kompozicia
5. Hra na klaviari 1 111
Spolu: 5 555
Uiebny plén &islo: |22
Stupedi: L - roziirené ftiidium
Zameranie: Hra na klavirl
Vek: neuruje sa
Di2ka #tidia: 5 rokov
1. Zast’
Predmet: Ronik 2. Sast RoZnik
1.2 3. 4 8 6 7 |Nepovinojpredmet|, 5 3 4 5 ¢ 7
- volitelny
(poZet hodin ty2denne) (poZet hodin ty2denne)
1. Hra na néstroji, 252,5 2,5 2,525 - Zborovy spev 11111
hra z listu alebo hra na bicie
néstroje alebo iny
ndstroj
2. Komorné hra 1 1 1 1 1 |_Ziklady hudobnej - -1 11
alebo skladby
3. klavimy sprievod 0,50,50,5|. Improvizécia 0,5 0,5 0,5 0,5 0,5
alebo ftvonuné hea
3. Hudobn4 nduka 1 1151515
Spolu: 1. 2. 4. 45455 5 3

F R P EYEYEFYE?




7 judmnyoq

MINISTERSTVO SKOLSTVA SLOVENSKEJ REPUBLIKY

UCEBNY PLAN

Studijny odbor:

82297, 6 Hudba

Odbomé zamerania:

82297, 6/02 Hra na klaviri

Forma, spdsob a organizicia
Studia:

Denné $tudium; pomaturitné $tadium — zdokonalovacie/
3pecializaZné/kvalifikaZné;

pre absolventov 28,G

Kategéric a nazvy Polet ty2dennych vyufovacich
vyutovacich predmetov hodin v ro&niku
S ———————
1. 2.j 30405
Predmety 3peciflnej odborovej
ripravy
lira na kiaviri 313131313 3 118 82296133
Hra z listu a improvizicia - - 1 1 ! 1 4 82296135
Prax v klavirnom spricvode - - - 1 2 0245 82296136
Komomi hra - - - - 2 2| 4 82296137
Interpretaény seminar a dejiny - - - - | 1 2 82296142
a literatra nastroja
Intcrny koncert 1 1 1 1 - - 4
Predmety odborovej umeleckej
cdagogiky
Metodika a didaktika klavirnej hry§ - - - - 2 | 3 82296138
NéiZuvy a vyuZovacia prax - - - - | 213 82296139
klavimncj hry
Pcda 'oh'icky scmindr klav. hry - - - - - | 1 82296141
Predmety ¥pecidlncj odbornej
ripravy
Pedagogika - - - - | 2 - 2 82296109
i S - - - |2 - 2 82296108
Didaktika (hudobncj nauky) - - - - - 1 i 82296110
Metodika a prax PHV a hudobncj § - - - - 2 2 4 82296112
Zborovy snev - - 2 | - - - 2 82296115
Hudobno-teorcticke predmety
Sluchova analyza 20052 - - - - | 4 82296101
Hudobna tedria 3131413 - - | 13 82296102
Dejiny hudby 2 {24122} - - 8 82296104
Estetika - - - - 2 - 2 82296105 I



Esteticky seminar

i

- - - - 2 2 82296105

VEeobecnovzdcelévacic predmet
Slovensky jazyk a literatira 21212 )12]|- - 8 01610111
Cudzi jazyk I 20202121212/ 128 01610202
Vedy o spolo&nosti 1 1 1 - - - 3 01610402
Dejepis 2 2 - - - - 4 01610502
Etick&/ndboZenskd vychova I 1 1 - - - - -
informatika

elesni vychova | 2 2 2 2 2 2 12 036101030
Nepovinne volitel’'né predmet
Cudzi jazyk 2 2 2 02942 2 812 01610309
Komormné hra - 2 0242 - - 6 82296137
Zborovy spev 2 2 - 2 2 2 § 10 82296115
Hra na éembale - 1 1 1 1 1 82296134
Dejiny kultary - - - - 2 2 82296114

Poavanic hudby
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Priloha &. 2 Studijny plin Hudobn4 vychova v kombindcii Bakaldrsky — 1. stupei
Kéd Povinné jednotky Ef:’.lst Rozsah u:; OI:-;: :ia §§’|(:ili(a Semester Meno vyudujtceho

2/KHU/HUVODO4 | Uvod do 3tidia Hv 1 1/- z 1. 1. doc. Mgr. art. Irena Medfiansk4, CSc.
2/KHU/HUDTE Hudobn4 teéria 2 1/1 S 1. 1. Mgr. Tatiana Pirnfkov4, PhD.
2/KHU/HAPOI Harménia a polyfénia 1 2 1/1 z 1. 2. Mgr. Tatiana Pirnfkova, PhD.
2/KHU/HAPO2 Harménia a polyfénia 2 1 -/1 z 2. 3. Megr. Tatiana Pimikov4, PhD.
2/KHU/HAPO3 Harménia a polyfé6nia 3 2 1/1 S 2. 4. Megr. Tatiana Pirnikova, PhD.
2/KHU/HUAKU Hudobna akustika 1 1/- z 1. 1. Megr. art. Karol Medfiansky, PhD.
2/KHU/NAHUN Néuka o hudobnych nastrojoch 2 1/1 S 1. 2. Megr. art. Karol Mediiansky, PhD.
2/KHU/INTO1 Intonécia a sluchova analyza 1 2 1/- z 1. 1. Megr. Eva Zacharova

2/KHU/INTO2 Intonécia a sluchov4 analyza 2 2 -/1 z 1. 2. Megr. Eva Zacharova

2/KHU/INTO3 Intonécia a sluchova analyza 3 2 /1 S 2. 3. Megr. Tatiana Kani$ikova, PhD.
2/KHU/FOLK 1 Hudobny folklér 1 1 1/- z 1. 2. PaedDr. Jozef HruSovsky

2/KHU/FOLK2 Hudobny folklér 2 1 -/1 S 2, 3. PaedDr. Jozef HruSovsky

2/KHU/DEHU1 Dejiny hudby 1 (po barok) 1 1/- z 2. 3. Megr. Peter Ru$&in, PhD.

2/KHU/DEHU2 Dejiny hudby 2 (klasicizmus) 2 1/1 z 2. 4. Megr. Peter Rustin, PhD.

2/KHU/DEHU3 Dejiny hudby 3 (romantizmus) 2 1/1 S 3. 5. Megr. Peter Ru3gin, PhD.

2/KHU/NAHF1 Néuka o hudobnych forméch 1 1 1/- z 3. 5. Megr. art. Karol Medfiansky, PhD.

2/KHU/NAHF2 Nauka o hudobnych forméch 2 2 -/2 S 3. 6. Megr. art. Karol Medfiansky, PhD.

2/KHU/HUSK 1 Hudba na Slovensku 1 1 1/- z 3. 5. Mgr. Peter Ruséin, PhD.

2/KHU/HUSK?2 Hudba na Slovensku 2 2 1/2 S 3. 6. Megr. Peter Rujgin, PhD.

2/KHU/HUPSY Psycholégia hudby 1 1/1 z 38 6. Mgr. Tatiana Pirnfkov4, PhD.

POVINNE PEDAGOGICKE JEDNOTKY
2/KHU/NAC Naguvy 2 - - 3. 6. Mgr. Eva Zacharovi
2/KHU/BCPR Zéaveretna bakalarska praca 10 - - 3. 6. doc. Mgr. art. Irena Medfiansk4, CSc.
POVINNE JEDNOTKY PRAKTICKEHO ZAKLADU

2KHUMRNII | Hra na hlavnom hudobnom néstroji 1/1 1 - 7 1. 1. ﬁ;’:r'n"“fg;ti‘;‘:';‘;':;g‘g;‘ff;;’%f' *

2/KHU/HRNI2 Hra na hlavhom hudobnom néstroji 1/2 1 /1 S 1. 2. E?;nrfgt;ﬁr;;?a::é 3?:%1‘::])' *

2KHU/HRNI3 | Hra na hlavnom hudobnom néstroji 1/3 1 1 z 2. 3, ﬁ;’;ﬂ"“fgti‘;‘:';‘éﬁ‘a’g(gg‘,‘i’;’igf')' ¥

2/KHU/HRII1 Hra na hlavnom hudobnom néstroji II/1 1 -/1 S 2. 4. ﬁ:’:;nyfg;t;ﬁr:;?ag;t?:i;:D' 12

2/KHU/HRII2 Hra na hlavnom hudobnom néstroji Il/2 1 A z 5, 5. 2?&%52«;?3;@3?&1?? ¥

2/KHU/HRII3 Hra na hlavnom hudobnom néstroji I/32 1 1,5 s 3l ol ﬁ‘t’:;n’ffgti‘;‘:';‘:;‘agggﬁ‘i’:il’_}J‘D' a

2/KHU/TEHLA Tebria hlasovej vychovy ' 1 1/- z 1. 1. PaedDr. Marta Polohova

2/KHU/HLAI1 Hlasov4 vychova I/1 * 1 0,5 S 1. 1. PaedDr. Marta Polohova

2/KHU/HLAI2 Hlasové vychova 1/2 1 -/0,5 z 1. 2. PaedDr. Marta Polohovéa

2/KHU/HLAI3 Hlasov4 vychova 1/3 1 -10,5 z 2. 3. PaedDr. Marta Polohova

2/KHU/HLII4 Hlasové vychova II/1 1 -/0,5 z 2. 4. PaedDr. Marta Polohova

2/KHU/HLII5 Hlasové vychova 11/2 1 -/0,5 S 3. 5. PaedDr. Marta Polohova

2/KHU/HLII6 Hlasova vychova II/3 * 1 -/1° z 3. 6. PaedDr. Marta Polohov4
2/KHU/DIRIG Zéklady dirigovania 1 1/- z 28 3. Mgr. Tatiana Kani§akova, PhD.




2/KHU/ZBOR1 Zborovy spev a riadenie zboru 1 2 1/1 z 2. 4. Mgr. Tatiana Kani$akova, PhD.
2/KHU/ZBOR2 Zborovy spev a riadenie zboru 2 * 2 -1t S 3. 5. Mer. Tatiana Kanidkové, PhD.
. P
Koéd Pov;::ﬁ:t(;(l;’tsl - :((:l(‘zglst Rozsah ulfoor:‘:; ;ia §§i?1li(a Semester Meno vyulujiiceho
2/KHU/ONSI 1 Obligatny néstroj a klavirna spolupraca 1/1° 1 -0,5° z 2. 3. Doc. MgA. Ludmila Kojanova, ArtD.
2/KHU/ONSI2 Obligtny néstroj a klavima spolupréca 1/2 * 1 -0,5° z 2. 4. Doc. MgA. Ludmila Kojanova, ArtD.
2/KHU/OSII1 Obligatny nastroj a klavirna spolupréca II/ V 1 -0,5° z 3. 5. Doc. MgA. Ludmila Kojanova, ArtD.
2/KHU/OSII2 Obligatny nastroj a klavirna spolupraca 11/2’ 1 -0,5° z 3. 6. Mgr. Lubica Kistyova
2/KHU/ZZI11 Zborové praktikum 1/1 44 -2 z 1. 1. Mer. Tatiana Kani$akova, PhD.
2/KHU/ZZ12 Zborové praktikum 1/2 1 -2 z 1. 2. Mgr. Tatiana Kani$akova, PhD.
2/KHU/ZZ13 Zborové praktikum 1/3 1 -2 z 2. 3. Mgr. Tatiana Kani$akova, PhD.
2/KHU/ZZII1 Zborové praktikum 11/1 1 -2 z 2. 4. Mgr. Tatiana Kani$ékova, PhD.
2/KHU/ZZ112 Zborové praktikum 11/2 1 -2 z 3. 5. Mer. Tatiana Kani$akova, PhD.
2/KHU/ZZI13 Zborové praktikum 11/3 1 -2 z 3. 6. Megr. Tatiana Kani§dkova, PhD.
2/KHU/KZI1 Komorné zborové praktikum I/1 2 -2 z 1. 1. Megr. Tatiana Kani8akova, PhD.
2/KHU/KZ12 Komorné zborové praktikum 1/2 1 -2 z 1. 2. Megr. Tatiana Kani§akova, PhD.
2/KHU/KZI13 Komorné zborové praktikum 1/3 1 -2 z 2. 3. Megr. Tatiana Kani$akova, PhD.
2/KHU/KZII Komorné zborové praktikum 11/1 1 -2 z 2. 4, Megr. Tatiana Kani§akova, PhD.
2/KHU/KZII2 Komorné zborové praktikum 11/2 1 -2 z 3. 5. Mgr. Tatiana Kani$ékova, PhD.
2/KHU/KZI13 Komorné zborové praktikum 11/3 1 -2 z 3. 6. Mgr. Tatiana Kani$dkova, PhD.
2/KHU/FSI1 Folklérne praktikum 1/1 2 -2 z 1. 1. PaedDr. Jozef HruSovsky
2/KHU/FSI2 Folkl6rne praktikum 1/2 1 -2 z 1. 2. PaedDr. Jozef Hrudovsky
2/KHU/FSI3 Folklérne praktikum /3 1 -2 z 2. 3. PaedDr. Jozef HruSovsky
2/KHU/FSII Folklérne praktikum 11/1 1 -2 z 2. 4. PaedDr. Jozef HruSovsky
2/KHU/FSII2 Folklérne praktikum 11/2 1 -2 z 3. 5. PaedDr. Jozef HruSovsky
2/KHU/FSII3 Folklérne praktikum I1/3 1 -2 z 3. 6. PaedDr. Jozef Hrufovsky
2/KHU/ORI1 Orchestralne praktikum I/1 2 -f2 z 1. 1. Mgr. art. Karo! Mediiansky, PhD.
2/KHU/ORI2 Orchestralne praktikum 1/2 1 -2 z 1. 2. Mer. art. Karol Mediiansky, PhD.
2/KHU/ORI3 Orchestréalne praktikum 1/3 1 -2 z 2. 3. Mgr. art. Karol Medfiansky, PhD.
2/KHU/ORIII Orchestralne praktikum 11/1 1 -2 z 2. 4. Mgr. art. Karol Mediiansky, PhD.
2/KHU/ORII2 Orchestralne praktikum 11/2 1 -2 z 3. 5. Mgr. art. Karol Medilansky, PhD.
2/KHU/ORII3 Orchestralne praktikum I1/3 1 -/2 z 3. 6. Megr. art. Karol Medfiansky, PhD.
2/KHU/MUI1 Collegium musicum 1/1 2 -2 z 1. 1. Mgr. art. Karol Medilansky, PhD.
2/KHU/MUI2 Collegium musicum 1/2 1 -2 z 1. 2. Mgr. art. Karol Mediiansky, PhD.
2/KHU/MUI3 Collegium musicum 1/3 1 -2 z 2. 3. Mgr. art. Karol Mediiansky, PhD.
2/KHU/MUIII Collegium musicum I1/1 1 -2 z 2. 4. Megr. art. Karol Medilansky, PhD.
2/KHUMUII2 Collegium musicum 11/2 1 -2 z 3. 5. Megr. art. Karol Mediiansky, PhD.
2/KHU/MUII3 Collegium musicum 11/3 1 -/2 z 3. 6. Megr. art. Karol Meditansky, PhD.
Kéd Vyberové jednotky Er(é:lst Rozsah S I::) (;:;: ;ia §§itzll;a Semester Meno vyudujiiceho
2/KHU/SVUK1 Studentska vedecka a umelecka konferencia 1 4 - - - - doc. Megr. art. Irena Medianska, CSc.
"siibornd ski¥ka  * predmety praktickej bakaldrskei skidky ° — obligétny ndstraj — klavir, si zapisujii #tudenti melodickych néstrojov a akordeénu; — klavirna spolupréca pre

klaviristov s moZmou alternativou tvorru¢nej hry  * Student si k obligatnemu nastroju/ klavirnej spolupraci volf 2 povinne voliteI'né predmety

(]



# Judwnyo(

Priloha &. 2 studijn)" plan Hudobn4 vychova v kombindicii Magistersky — 2. stupeii
Kéd Povinné jednotky IE(:::(I]‘ISt Rozsah ulf::él: :ia 52‘;‘;’1 Semester Meno vyudujiceho
2/KHU/ANHU1 Analyza hudobnych diel 1 2 1/1 z 1. 1. Mgr. art. Karol Mediiansky, PhD.
2/KHU/ANHU2 Analyza hudobnych diel 2 2 -/28 S 1. 2. Mgr. art. Karol Mediiansky, PhD.
2/KHU/KOMPO Zéklady kompozicie 2 1/1S S 1. 1. Megr. art. Karol Mediiansky, PhD.
2/KHU/ARANI1 AranZovanie pre $kolské subory 1 1 -/1 z 1. 2. PaedDr. Jozef HruSovsky
2/KHU/ARAN2 AranZovanie pre 8kolské subory 2 2 -/ z 2. 3. PaedDr. Jozef HruSovsky
2/KHU/HUEST Hudobn4 estetika 2 1/1S S 2. 3. doc. Mgr. art. Irena Medfianské, PhD.
2/KHU/HU201 Hudba 20. storo&ia 1 1 1/- z 1. 1. Mgr. art. Karol Mediiansky, PhD.
2/KHU/HU202 Hudba 20. storo&ia 2 1 -/1S S 1. 2. Mgr. art. Karol Mediiansky, PhD.
2/KHU/HUPED Hudobn4 pedagogika 1 1/- z 1. 1. doc. Mgr. art. Irena Medtianskd, PhD.
2/KHU/DIDH]1 Didaktika Hv 1 2 1/1S S 1. 1. Mgr. Eva Zacharova
2/KHU/DIDH2 Didaktika Hv 2 2 1/1 z 1. 2. Mgr. Eva Zacharova
2/KHU/DIDH3 Didaktika Hv 3 2 1/18 S 2. 3. Mgr. Eva Zacharova
2/KHU/DIPRA Diplomova prica 16 - - 2. 4. doc. Mgr. art. Irena Medfianskd, PhD.
POVINNE JEDNOTKY PRAKTICKEHO ZAKLADU
2/KHU/IMPR1 Improvizicia indtrumentélneho sprievodu 1 1 -/0,5 z 1. I. PaedDr. Jozef HruSovsky
2/KHU/IMPR2 Improvizicia in§trumentélneho sprievodu 2 1 -10,5 z 1. 2. PaedDr. Jozef HruSovsky
2/KHU/HDIL1 Hudobné dielne 1 1 -2 z 1. 2. Mgr. Tatiana Pirnikov4, PhD.
2/KHU/HDIL2 Hudobné dielne 2 2 -2 z 2. 3. Mgr. Tatiana Pirnfkov4, PhD.
2/KHU/DIPSE Diplomovy seminér 2 -/1 z 1. 2. doc. Mgr. art. Irena Mediianska, PhD.
2/KHU/HUEX Exkurzia 3 - z 2. 3. Mgr. Peter Rui¢in, PhD.
Povinne volitel’né ECTS Forma Rok a
Kéd jednotky ' Kkredit Rozsah ukon&enia Stidia Semester Meno vyudujiceho
2/KHU/HIIN Hra na hl. hudobnom néstroji I11/1 1 -1° z 1. 1. Doc. MgA. Ludmila Kojanova, ArtD.
2/KHU/HII2 Hra na hl. hudobnom néstroji 11I/2 1 -11* z 1. 2. Doc. MgA. Ludmila Kojanov4, ArtD.
2/KHU/HIII3 Hra na hl. hudobnom néstroji I11/3 2 41 z 2. 3. Doc. MgA. Ludmila Kojanové, ArtD.
2/KHU/DZEDE Dejiny a si€asnost’ dzezu 1 ¢ z 1. 1. PaedDr. Peter Adamkovid
2/KHU/POPUL Populérna hudba 1 -1* z 1. 2. Mgr. Miroslav Kobeldk
2/KHU/HVIKT Hudba a informatika 2 -11° z 1. 3. Mgr. Miroslav Kobelak
2/KHU/ZIII Zborové praktikum III/1 1 -/2 z 1. 1. Mgr. Tatiana Kani$ékova, PhD.
2/KHU/ZI112 Zborové praktikum I11/2 1 -2 z 1. 2. Mgr. Tatiana Kani3akova, PhD.
2/KHU/Z1113 Zborové praktikum I11/3 2 -/2 z 2. 3. Mgr. Tatiana Kani$ékové, PhD.
2/KHU/LIIN Hra v Pudovej hudbe I11/1 1 -/2 z 1. 1. PaedDr. Jozef HruSovsky
2/KHU/LII2 Hra v Pudovej hudbe 11172 1 -2 z 1. 2. PaedDr. Jozef Hrudovsky
2/KHU/LIII3 Hra v Fudovej hudbe 111/3 2 -2 z 2. 3. PaedDr. Jozef HruSovsky
2/KHU/OIM Orchestralne praktikum I11/1 1 -/2 z 1. 1. Mgr. art. Karol Med#iansky, PhD.
2/KHU/OIII2 Orchestrélne praktikum I11/2 1 -2 z 1. 2. Mgr. art. Karol Mediiansky, PhD.
2/KHU/OI113 Orchestralne praktikum III/3 2 -/2 z 2. 3. Mgr. art. Karol Medfiansky, PhD.




ECTS

Forma

Rok

Kéd Vyberové jednotky > kredit Rozsah ukon&enia stadia Semester Meno vyuéujiceho
2/KHU/KIII Komorné zborové praktikum I1I/1 1 -f2 z 1. 1. Megr. Tatiana Kani$ékové, PhD.
2/KHU/KIII2 Komorné zborové praktikum I11/2 1 -2 z 1. 2. Megr. Tatiana Kanisakové, PhD.
2/KHU/KII3 Komorné zborové praktikum 111/3 2 -2 z 2. 3. Mgr. Tatiana Kanisdkova, PhD.
2/KHU/MIII Collegium musicum 11I/1 1 -2 z 1. 1. Megr. art. Karol Mediiansky, PhD.
2/KHU/MIII2 Collegium musicum I11/2 1 -2 z 1. 2, Megr. art. Karol Mediiansky, PhD.
2/KHU/MIII3 Collegium musicum I11/3 2 -2 z % 3. Megr. art. Karol Mediiansky, PhD.
2/KHU/TALU1 Eudovy tanec 1 1 -2 z 1. 1. Franti$ek Novotny
2/KHU/TALU2 Eudovy tanec 2 1 -2 z 1. 2. Frantidek Novotny
2/KHU/TALU3 LEudovy tanec 3 2 -2 z 2. 3. Frantidek Novotny
2/KHU/DUHUD Duchovna hudba 1 -/l z 1. 1. Megr. Peter Ruitin, PhD.
2/KHU/MENAH | Metodika nastrojovej hry ° 1 -/1° z 1. 1. Doc. MgA. Ludmila Kojanova, ArtD.

2/KHU/DIRI1 Zborové dirigovanie 1 1 -/1 z 1. 2. Mgr. Tatiana Kanisdkova, PhD.
2/KHU/DIRI2 Zborové dirigovanie 2 1 -/1 z 2. 3. Megr. Tatiana Kanisakova, PhD.
2/KHU/HDET1 Hudba pre deti 1 1 -/1 z 1. 2. Megr. Tatiana Pirnikova, PhD.
2/KHU/HDET2 Hudba pre deti 2 1 -/1 4 2. 3. Megr. Tatiana Pirnikov4, PhD.
2/KHU/HUTER Hudobna terapia 1 -/1 z 2. 3. PaedDr. Klaudia Ko3alova
2/KHU/HUSOC Hudobna4 socioldgia 1 -/1 z 2. 3. doc. Mgr. art. Irena Mediiansk4, PhD.
2/KHU/SVUK2 Studentsk4 vedeck4 a umelecka konferencia 2 4 - - - - doc. Mgr. art. Irena Mediiansk4, PhD.
Kéd Povinné pedagogické jednotky gﬁ:lst Rozsah ulf;) ol:;: :ia 52‘:& Semester Meno vyudujiceho
2/KHU/PPZS* Pedagogické prax 1 ZS 3 - z 1. 1. Megr. Eva Zacharova
2/KHU/PPZUS* Pedagogické prax 2 ZUS 3 - z 1. Doc. MgA. Ludmila Kojanové, ArtD.

! Student si volf z povinne volitePnych jednotiek jeden teoreticky ajeden prakticky predmet

2 Student si voli najmene;j 1 voliteFny predmet
3 Metodika nastrojovej hry pre klaviristov

* Uvedené predmety patria do spolo&ného komponentu A-povinné predemty, ale v programe Hudobna vychova v kombinécii st uvedené z dévodu,
Ze kredity za tito prax prideluje katedra hudby




PreSovska univerzita v PreSove Fakulta humanitnych a prirodnych vied
Katedra hudby

Protokol o praktickej skiske z predmetu Hv

iezvisko a meno uchadzaéa: =~~~ . .
mdijna kombinacia:

oterajSie hud. vzdelanie: ZUS, stikromna 3kola, konzervatérium, kde:

astroj: . pocet absolvov. rokov:

azov a miesto ukoncenia stred.Skoly (maturita):

Hlasové dispozicie
1. Prednes piesne (uviest’ nazov)
2. Hlasové dispozicie: druh hlasu a jeho kvalita - sopran, alt, tenor, bas; rozsah hlasu
(znejtce krajné tony)
3. Zdravotny stav hlasového aparétu: vyhovujici, priemerny, nevyhovujuci
(uviest’ zavady)
Celkové hodnotenie (maximalne 25 bodov): : . |—""'|

I.Sluchové, intonalné a rytmické schopnosti

1. Zmysel pre tonalnost’ a hud. paméit’

2. Schopnost’ sluchov. predstavivosti - spev z not

3. Zmysel pre hudobny rytmus

Celkové hodnotenie (maximalne 30 bodov): | |

[I. Hra na ndstroji (uviest’ ndstroj):

1. Stupnice

2. Etudy

3. Polyfénna skladba
4. Prednesové skladby

5. Hra z listu alebo improvizécia
Celkové hodnotenie (maximalne 25 bodov): | |

Pisomné hodnotenie komisie:

V. Teoretické vedomosti
1. Hudobn4 teéria

2. Dejiny hudby
Celkové hodnotenie (maximalne 10 bodov): . === = = = :]

“elkovy bodovy vysledok praktickej skusky:
/ Pre$ove diia: 19.6.2006

>odpisy ¢lenov komisie:
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Dotaznik pre u&itePov hudobnej vvchovy (Z8) a hudobnej nauky (ZUS)

Datum:

VaZeny kolega, viZena kolegyiia!

Prosime o vyplnenie tohto dotaznika, ktory je anonymny a sliZi iba vyskumnym uéelom

v oblasti hudobnej a nastrojovej pedagogiky. Prosime Vas preto, aby ste na otazky odpovedali
¢o najpravdivejsie na zéklade vlastnych skiisenosti. Vase skisenosti sii cennym poznatkom
pre skvalitiiovanie pripravy budicich ugitelov. ZakruZkujte pismeno vybranej odpovedi. Pri
viacerych moZnostiach méZete vybrat’ viacero odpovedi. Dakujeme.

1. Mate kvalifikaciu pre vyu¢ovanie daného predmetu? a) 4no b) nie

2. Skola, na KtOrej U&Ite. ..............ovvmeeeeecrercerieeeeeeeeesseeeseaesinons.

3. Korko rokov dany predmet?............c.ccoccmvrereeiniinnieeeiennen.

4. Ste a) muz
b) Zena

5. Ktory klasicky hudobny nastroj (strunovy, dychovy, klavesovy)je ,,Vas$im nastrojom®,
¢iZe ho najlepSie ovladate?
@) MOJ NASITOJ....eovemeieeieeneeniiiereeneieerecee e etetensnenesaeseanas
b) neovlddam Ziaden

6. PouZivate tento nastroj pri vyu¢ovani dané¢ho predmetu?
a) 4no
b) nie
¢) som klavirista, no pouZivam keyboard - typu:

7. Ak ano, akym spésobom ho uplatiiujete? (klavirista keyboard)
a) interpretacia hudobnych skladieb na po¢uvanie (celych alebo nejakej ucelenej
dasti)
b) hra motivov, tém z hudobnych skladieb pri ich vyklade
c) hra sprievodov pri nacviku piesni
d) hram a zéroveti sim spievam
e) hram spolu s detmi (Orffove nastroje, zobcové flauty a in€)
f) hra akordov k hlasovej rozcvicke
g) pri sluchovej analyze hra intervalov, akordov

8. Ak ho nepouZivate, skiste sa vyjadrit’ preco.
a) v triede chyba nastroj
b) nevlastnim nastroj
¢) mam skromné skisenosti a zrunosti
d) mam pocit neistoty a neverim si
e) nedostato¢ny ¢as na pripravu
f) In€...ooiiiiiiiiiiiiiiiics
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9. Na tiito otdzku odpovedaji iba ne-klaviristi.
Ak klavir nie je ,,Va$im néstrojom“, napriek tomu ho pri vyu€ovani pouZivate?
a) ano
b) nie
¢) pouzivam keyboard - typu:

10. Ak 4no, akym spdsobom?  (aj pri keyboarde)
a) interpreticia hudobnych skladieb (celych alebo nejakej ucelene;j &asti) na
podivanie
b) hra motivov, tém z hudobnych skladieb pri ich vyklade
¢) hra sprievodov pri ndcviku piesni
d) hrédm a zaroveri sim spievam
e) hrdm spolu s det'mi (Orffove ndstroje, zobcové flauty a iné)
f) hra akordov k hlasovej rozcvicke

g) pri sluchovej analyze hra intervalov, akordov
h) IN€...oiiiiiiiiiii

...........................................................................................................................................

12. Uplatiiujete klavirnu hru aj mimo vlastného vyu€ovania?
a) 4no
b) nie

13. Ak 4no, akym spdsobom, pri akej prileZitosti?

14. Co by ste navrhovali, aké zlep3enia v nastrojovej priprave budiicich ugitelov pre
hudobno-vychovni prax, kde Zivé prezentovanie hudby a tvorivé muzicirovanie je
nenahraditelNé?..........cocoiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiricrc ettt

Za Vase odpovede a spolupricu srde¢ne d’akujeme a prajeme vel'a ispechov osobnych
i pracovnych.

Mgr. Lubica Kistyova
odborné asistentka a pedagég klavirnej hry na KHu FHPV PU v PreSove
e-mail:kistyova@unipo.sk

oktdber 2004


mailto:kistyova@unipo.sk
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Skladba €.

Skladba ¢.

Skladba &.

Skladba ¢.
Skladba ¢.
Skladba &.

Skladba €.

Skladba &.

Skladba ¢.

Skladba €.
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ZOZNAM SKLADIEB

Musi vam, mamicko (valcik s transpoziciou — Uprava
J. HruSovsky a L. Kistyova)

Preco si fiepriSiel (polka s transpoziciou — uprava J. Hru$ovsky

a L. Kistyova)

Nepi, Jano (€ardas s transpoziciou — uprava J. HruSovsky

a L. Kistyova)

E. Suchoni: Aka si mi krasna (pre $tvorhlasny zbor)

L. Lechner: Gott b’hute dich (pre Stvorhlasny zbor)

J. Cikker: Preco plages? z cyklu Co mi deti rozpravali

S. Prokofjew: Der Morgen (Rano) z cyklu Kindermusik (Detska
hudba) — vydanie Edition Peters

S. Prokofjev: Jitro (Réno) z cyklu Hudba pro mladeZ (inak Detska
hudba) — vydanie Editio Supraphon

S. Prokofjew: Tarantella z cyklu Kindermusik (Detska hudba) —

vydanie Edition Peters

S. Prokofjev: Tarantela z cyklu Hudba pro mladeZ (inak Detska
hudba) — vydanie Editio Supraphon

TITULNE LISTY NOTOVEHO MATERIALU

J. Cikker: Co mi deti rozpravali

S. Prokofjew: Kindermusik — vydanie Edition Peters

S. Prokofjev: Hudba pro mladeZ — vydanie Editio Supraphon



Musi vam, mamicko
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Musi vam, mamicko, musi vam &esko bic,
[: vichoval'i sce me, vichoval’i sce me, fiebudzem vam robic. :]

Vichovali sce me, dzivku, jak jahodu,
[: teraz sce me dal’i, teraz sce me dal’i za Siroku vodu. :]

Skladba . 1



Siel

¢o si niepri
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[: Preo si iteprisiel, ked’ som t'a €akala? :]

[: Bola bi t’i dala, ¢o som vecerala. :]
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Nepi, Jano
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Nepi, Jano, fiepi vodu, voda ti je len na $kodu,

]

mna.

z

dec

I3

a me

to je dobr

[: radSej sa ti napi vina,
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AXA SI MI KRASNA
Hudba Eugen Suchon (1908)

Text Peter Bella-IHoral
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Gott bhiite dich Leonhard Ledchner, 1585

Auch hdher zu intomieren (um 1553-1606)

N 3 i 1 4 -t | % Hl 1
P | | | I L] i E | | 3 ) .|
: —§e Wttt - < S
o . - ot s = S
des - glei- chen midy, ich  bitt, wollst dich von mir__
3
— 1 3 1
R 1 1 3 < : I i | 1 1 — 1 = |
F o i - | - s 1. y 'y 1 ) 1 1 3 - J
- -~ - o -~ L A = L 1 3
= o ol = =4 " i
des - glei -chen mid, ich  bitt,  wollst dih von mir__
oY 1 3
— - = e 4 . 4 b — 11 '] i |
—— : ————
— T T 1 T o
des - glei-den mich, ich  bitt, wollst did von mir_ _
A9 4 f
7 = > T 7T T |
— — 1 = Ty
: 1 L3 2 z . = n
7e 22 H . . . . - . . -
1. Gott  bhii - te dich, des - glei- den midh, ich bitt, wdllst dih von mir__

i T
L NS S A RTINS S S—T
B—— g

~~ mit nich-ten len - ken, Gott bhii - te len -ken, so will auch ich, so -Hwill audch ich,

o]

S e e

—— mit nich-ten len - ken, = Gott Bhii- te

=

len -ken, so will auch ich, so will auch idh,

1

T U ]

1 I
len - ken, len-ken, so will

— mit nici-ten len - ken, Gott bhii - te len- ken, so will aud ih,
Y + 4 — e
— -1tz - e
; I
an. dich ge-wiB - lih den - - ken
I i h "
wiB = Iich den .- ken
I - ¥ - A l_l- i | 1 1 : l-_l : 1
—— B i
dich ge - wiB-lih den- - ken
: ——
: ! - ) | _l_.rJI ‘a_ L p— e . |
so will auch ich an dich ge-wiB - lkh den - ken
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ohn Un - ter ~ laB ohn Un - ter - laB. Ad Schei -den
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macht uns die Aug-Iein naB, ach”—____  Schei - den
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macht uns die Aug-lein naB, ach Schei - den
A ] 'l S
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Y macht uns die Aug-lein naB, ach Schei -den
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macht uns die Aug-lein naB, ach Schei -den madit uns die Aug-lein naB,
2. Opwohl jetzund ' 3. kh wollt, du wiibt’
nach wenig Stund wie schwer mir ist,
das bds Unglick daB ich von dir
mich von ‘dir weg wird treiben, . mich ein Zeitlang muB kehren,
soll doch mein Lieb kanns nit umgehln,
zu dir stets ewig bleiben, die Not tuts so begehren,
vertrau mir das: _ ist UbermaB: .
Ad Scheiden macht uns die Auglein naB. A Scheiden macht uns die Auglein naB.

4. Dodh dibers Jahr
komm ich furwahr
wiedrum zu dir,
tu dich hart nit grimen,
will dennoch jetzt
ein freundlich Urlaub nehmen.
Ih muB auf d'StraB: _
At Scheiden macht uns die Auglein naB.
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