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Abstrakt

Tato prace se zabyva intervenci brazilskych sprejer do vetejného prostoru
metropole Sao Paulo. Pixadores, jak se tito sprejeti oznacuji, jsou mladi lidé pochazejici
Z chudych saopaulskych ptedmésti. Spole¢nost je oznacuje za ,,vandaly* a ,,delikventy*,
nicméné pro n¢ samotné je sprejovani dulezitou soucasti jejich zivotld a neprestavaji
S tim ani po zaleZeni rodiny. Riskuji své Zivoty a Casto se ocitaji na hranici zivota a
smrti. Cilem prace je prostfednictvim etnografické metody porozumét jednani sprejerti a
zodpoveédét na otazku, pro¢ je pro né tato transgresivni praktika dalezita. Skrze jejich
napisy zviditelfuji svou pritomnost a stavaji se bezprostiedni soucasti mésta. Jejich
¢innost je na jednu stranu syndromem socidlnich problémi v kontextu brazilské
spole¢nosti, zaroven se daji tyto formy védomého poskozovani majetku spojovat s ideou
protestu, stvrzovani okrajové pozice ve spolecnosti €1 ziskdni uznani od vrstevniki.
Ackoliv jsou obyvatelé chudych pfedmésti povazovani za vyloucené ze vSech forem
kapitalu, brazilsti sprejefi jsou naopak dalezitymi politickymi aktéry a jejich Cinnosti
pfetvareji urbanni krajinu. DuleZitou roli pro né hraje prestiz a respekt, jez ziskavaji od
ostatnich sprejujicich. V rivalitnim prostfedi si musi tito mladi lidé vydobyt své
teritorium a ziskat viditelnost. Nejveétsi obavy maji z nasili policistli, ale ani tak se
neboji riskovat a posouvat hranice svych moZnosti. Pro mnoho pixadort se pak tato

praktika, jez jim také poskytuje zabavu a adrenalin, stava v boji za prestiZi smrtelnou.



Abstract

This work examines the intervention of Brazilian street artists into the public
space of Sao Paulo metropolis. Pixadores, as they are called, are young people brought
up in the poor suburbs of Sao Paulo. The society perceives them as “vandals” and
“delinquents”. However, spraying for them is an important part of their life and they do
not stop spraying even after starting a family. They risk their lives and often find
themselves on the brink of life and death. The aim of this work is to understand the
behavior of these sprayers by using the ethnographic method and to answer the
question, why is this transgressive practice important to them. Through their writings,
they are highlighting their presence and are becoming a direct part of the city. On the
one hand, their doing is a syndrome of social problems in the context of Brazilian
society. On the other hand, these forms of conscious property damage may be
associated with the idea of protest, the affirmation of their position in the margins of
society or the respect earned from their peers. Although the residents of the poor
suburbs are seen as being excluded from all forms of capital, Brazilian sprayers are,
however, important political actors and their doing is reshaping the urban landscape.
Prestige and respect which sprayers receive from each other play very important role in
their life. In such rival environment, these young people must win their territory and
ensure their visibility. The biggest fear they have is the police brutality. Nevertheless,
they are willing to take risks and push the limits of their capabilities. For many pixadors
this practice then, which also provides them with fun and adrenaline, in the struggle for

prestige becomes deadly.
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Kontext a strukturace vyzkumného tématu

Ke zvoleni tématu diplomové prace mé inspirovala zkusenost studia v brazilské
metropoli Sao Paulo. Pro urbanni prostfedi brazilskych mést jsou charakteristické
nasprejované napisy, oznadované v portugal§ting pojmem pixacdo®. Od graffiti se 1isi v
tom, Ze jejich tvorba zabere nékolik vtefin, a napisy Se na nékterych mistech Sdo Paula
opakuji. Odlisné je také estetické ztvarnéni pixagdo od stylu graffiti svétovych
metropoli, napf. v New Yorku, Berlin¢ apod. Nasprejované napisy tzv. pixos, byvaji
umisténé ve vysokych patrech budov, na zdech, domech, monumentech a viaduktech;
nékteré maji ¢ernou barvu, jiné jsou barevné. I kdyz jsou napisy vSudyptitomné a dobie
viditelné, jsou pro kolemjdouci necitelné. VéEtSinova ¢ast obyvatel Sdo Paula vnima tyto
»vzkazy* jako vandalismus. Jejich pocet je v Sdo Paulu alarmujici, a tak jsou na misté
otazky, na co maji napisy upozornit a pro¢ to ti lidé délaji? Pereira (2012) pise, ze
pixagdo je praktika mladych marginalizovanych lidi (Pereira, 2012). Tzv. pixadores
jsou vétSinou mladi muZzi, stigmatizovani majoritni spolecnosti pro svij socidlnim

puvod.

Tito lidé svym jedndnim poruSuji zdkon, na jedné strané¢ tedy lze pixagdo
interpretovat jako projev deviantniho chovani (Becker, €1991). Vymezuji se vuci
dominantni spolecnosti, a vykazuji mnohé subkulturni znaky. N&které jejich fraze a
slogany jsou ale citelné, a poukazuji na politické a spoleCenské problémy. V jednani
pixadora Ize tak vysledovat prvky protestu a vzdoru vuéi autoritam. Pixadofi zacinaji
sprejovat v adolescentnim véku a v praktice pokracuji dokonce 1 pii zalozeni vlastni

rodiny, a sprejerstvi se vénuji nékolik let. Co jim sprejovani poskytuje? Pro¢ se

1V angli¢ting by ozna&eni bylo ,tag graffiti. V tomto textu budou pouZita originalni oznaeni

Vv portugalsting: pixac¢do [pisasau] jako oznaceni této praktiky ¢i fenoménu; pixo [piso], pojem oznacujici
napis zanechany sprejem nebo ¢ernou barvou na budovach; pixador [piSador] jedinec vykonavajici tuto
¢innost.




vystavuji riskantnim situacim a chtéji se zviditelnit? VSimam si, ze pixag¢do, jako
transgresivni ¢innost, je pro mladé marginalizované lidi v brazilské spole¢nosti dilezita.

Z tohoto pohledu je nastrojem k ziskani prestize v ramci peer - group.

V mé diplomové praci mé zajimaji ptibchy sprejujicich mladych lidi. Zamétim
se na otazku, pro¢ zacinaji s touto nelegalni ¢innosti, zda se objevuje souvislost mezi
jejich motivy a marginalizovanym prostfedim periferie, ze kterého pochdzeji. Budu se

také zabyvat otazkou, v Cem je pixagdo pro tyto lidi dilezita.
Teoreticka a vécna vychodiska

Diplomové prace bude vychazet znize uvedenych teoretickych a vécnych
vychodisek, pfistupti a védnich obori:

- urbanni antropologie

- teorie deviantniho chovani

- socidlni geografie

- kvalitativni pfistup

- etnograficky vyzkum

- teorie subkultur
Predpokladané cile diplomové prace a vyzkumné otazky

Hlavnim cilem diplomové prace je zjistit, v Cem je praktika pro mladé
marginalizované lidi ze Sdo Paula dulezitd. Cilem bude také zkoumat, jaké faktory

ovliviiuji jedince ze Sdo Paula, vpisovat své znacky do méstského prostoru.
Predpokladané metody a struktura diplomové prace

Nejvhodné€jsi metodou kvalitativniho vyzkumu pro zpracovani uvedeného
tématu prace je etnograficky terénni vyzkum. Data budou sesbirdna pii zucastnéném
pozorovani jedinci pii sprejovani v prostordch mésta, na udalostech potfadanych

samotnymi sprejery, a budou provedeny semi-strukturované rozhovory. Data budou



doplnéna o poznatky ziskané neformalnimi konverzacemi s pixadory a z dalSich zdrojt

(socidlni sité, fotografie, videa, dokumenty a deniky sprejertt).
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Uvod

»Pixagdo je tichym vykiikem neviditelnych a vylou¢enych
na periferii. Je zdvodem o existenci, hledanim adrenalinu a zabavy*

(Cezar, 2005).

Jsou to tak trochu umeélci, anarchisté a vandalové flirtujici v podsvéti gangh
S kriminalitou a drogami. Maji sviij svét s vlastnimi pravidly, hodnotami a specifickym
slangem, kde je duraz kladen na kreativitu, odvahu a riskovani. Sviij hlas na vetejnosti
symbolizuji nasprejovanymi ¢i namalovanymi podpisy, které maji vlastni estetiku a
jejichZz tcelem je byt na obtiz. Denné ve vetejném prostoru - na budovéch, kulturnich
pamatkach, viaduktech, sloupech, dopravnich prostiedcich, protihlukovych sténach
podél dalnic, vznikaji nové a nové napisy. Cast z nich je pfemalovana a pietirana, piesto
riazné graficky ztvarnéné napisy najdeme v centru metropole i Vv jejich perifernich
Castech, a dnes tvofi neodmyslitelnou soucast Sdo Paula, mnohamilionového mésta v

Brazilii.

Doposud fecené mlze vzbuzovat dojem, ze se jednd o Urbanni intervenci
graffiti, ale neni tomu tak. Fenomén estetickych projevii, o némZ pojednavam v této
praci, je oznadovan terminem pixacdo® (Pereira, 2010; Franco, 2009). Je
charakteristicky pro brazilska velkomésta a v mnoha ohledech se li§i od barevnych
obrazcl graffiti, stylu tzv. zaoblenych ,tagii* (Pereira 2010: 146). Napisy jsou riznych
tvaril, velikosti a pro nezasvécené¢ho pozorovatele mohou byt jen ndhodnym shlukem

zvla§tnich pismen. V portugaliting se nazyvaji pixos® a zpravidla jsou to rovné &erné &i

2 Pojmem graffiti se v soudasnosti oznauje mnoho jevii. Nejcast&ji se termin pouZiva pro fenomén psani
pseudonymti, ktery vznikl v New Yorku na pfelomu 60. a 70. let 20. stoleti. V této praci bude ke graffiti
odkazovano ve smyslu, jak jej pojima Brighenti (2010). Graffiti Ize charakterizovat jako praktiku, ktera se
sklada z legalniho ¢i nelegalniho vytvafeni napisi ve vefejnych prostorach za vyuziti akrylového spreje
(Brighenti, 2010: 316). Podle n¢kterych autort se v souc¢asné dobé jedna o ,,nadnarodni fenomén*, kdy se
tato specificka forma komunikace vyskytuje ve verejnych prostorach riznych velkomést po celém svéte
(Campos, 2012: 3). Napft. Berlin, New York, Patiz apod.

¥[pisasau]. V originale. Odvozeno od portugalského slovesa ,,pixar® [pisar]. Oficialni peklad: ,, Psdt nebo
kreslit na velkych plochdch jako jsou zdi nebo stény* (Zdroj: www.priberam.pt citovano 20. 10. 2016).
Volné prelozitelné jako ¢marat, kreslit, sprejovat. Spisovny tvar slova je s pismenem ,,ch®, tedy pichagdo.
Takto jej najdeme v fadé zdroju a literatufe. V této praci bude slovo zachovano a pouzivano ve tvaru, v
jakém jej pouZzivaji samotni pixadofi, tedy s ,x“. Dalsi portugalska slova, ktera sprejefi pouzivali a
neéktera prelozena do Cestiny, jsou vzdy kurzivou.

*[pisos]. V mnozném &isle. V jednotném &. budu pouzivat vyraz pixo [pio]. Oznadeni pouZivaji samotni
sprejefi, pro pojmenovani nasprejovanych, namalovanych napisa.



http://www.priberam.pt/

barevné cary, které dohromady tvoii necitelnd slova. Je to déno specifickou
»saopaulskou abecedou, kterou si mladi lidé, v portugalStin€ nazyvani pixadoreSS, sami
vytvaieji a skladaji z ni své pseudonymy. V &esting je lze nazvat jako ,,pixadofi‘® &

c veeld
,»Sprejeric’.

Stejné¢ jako ostatni ,,méstské kmeny“ emo, hippie, hooligans, také pixacdo
vznika v ur¢itém historicko-socialnim kontextu, sprejefi vyuzivaji specifické zptisoby
sebeprezentaci na vetejnosti (styl oblékani, slang apod.) a viditeln¢ se vymezuji vici
dominantni kultufe. Kromé toho, Ze vykazuji mnohé ,,subkulturni znaky, si velice
specifickym a unikatnim stylem méstsky prostor symbolicky nérokuji, podobné jako
napiiklad jedinci z Haré KriSna pii svych pochodech v ulicich. Pfi svém zpévu
nabozensti vyznavaci okupuji vefejny prostor ulic a namésti, a preménuji tak tvai mésta.
Je tomu podobné i u sprejert, kteti skrze drazdivé intervence v podobé napist vSech
moznych barev a velikosti, nachazejicich se vétSinou na Spicich vysokych budov,
modifikuji urbanni krajinu i zkuSenost ostatnich obyvatel, ktefi pixacdo spojuji
nejcastéji s pojmem vizudlni znecisténi (Pereira, 2005). Pixadofi tak pro majoritni
spole¢nost nejsou ni¢im jinym, nez ,,vandaly®, a ,,zlo¢inci* podilejici se na ,,degradaci

meésta®.

Nicméné at’ chceme nebo ne, i pfes negativni vztah spolecnosti k této formé
intervence a navzdory riznym kritikam, dokazou nékteré pixos pro jejich umisténi a
velikost necekané vzbuzovat u okoli obdiv nebo alespont kratké zamysleni. Velké
mnozstvi ndpisit se totiz nachazi ve vysokych patrech residencnich i kancelafskych
budov, a jediny zpisob, jak napis tak vysoko vytvofit, je dostat se na stfechu a malovat
napiiklad hlavou dolii nebo vySplhat po okennich fimsach. Pfesné tento zpiisob sprejefi
voli, a to bez jisténi. Spol€haji se na vlastni fyzickou silu, a n¢kdy jsou doslova
odkdzani na pomocnou ruku jiného sprejera. Nékteré néapisy se mohou nachdzet
Vv mistech dosazitelnych ze zemé¢, kam neni potfeba vySplhat, nicméné i pfesto je
pixa¢do V mnoha ohledech nebezpecnd a riskantni Cinnost. Navic svym jednédnim

pixadofi poruSuji zakon, a jsou si toho védomi. Rada z nich se pfi sprejovani zrani nebo

> [pisadores]

® [pisadofi]. V mnozném ¢&isle. V jednotném &. je to vyraz pixador [pisador]. V praci budu ale tyto nézvy
sklofnovat, proto nebudou kurzivou.

" Tento tvar budu pouzivat jako synonymum k pixadorim. Nutno viak ujasnit, ze ne viechny napisy jsou

v

vytvafeny jen za pomoci spreje, ale také valecku a maliiské barvy. Nejcastéjsi je vSak sprej.



tragicky zahyne. Pfed polici utikaji, ale ne vzdy se jim to podafi. Mnoho z nich se proto
ocitd ve vézeni, jsou odvazeni na stanici, ale Castéji se ze strany policie i obyvatel
potykaji s verbalnim a fyzickym nasilim. Navzdory tomu, co jim hrozi, zpravidla sva
pixos vytvareji dle jejich slov ,,s laskou® a nepiestavaji sprejovat ani po zalozeni rodiny.

Riskuji své Zivoty a nebezpeci sami aktivné vyhledavaji.

VétSina obétuje sprejovani mnoho, ale oni sami tim také néco ziskavaji, jinak by
to preci ned¢lali. Na misté je tedy otazka co jim to dava a proc je to pro n¢ dilezité? Jak
1ze jednéni brazilskych sprejerti rozumét? Co vede tyto mladé lidi k tomu, aby $plhali na
uréita mista, zanechali na nich svlij podpis a denné si tim opakované znepratelili
vétsinovou Cast obyvatel, se kterou sdileji méstsky prostor? Pocet pixos je v metropoli
alarmujici, a proto ve mné samotné népisy vyvolaly zdjem znat odpovédi na tyto otazky,
na néz se vtéto praci pokusim zodpovédét. Budu pfitom vychdzet z potizenych
rozhovorti a etnografickych pozorovani sprejeri v Sao Paulu. Zjisténi, ziskana
prostfednictvim porozuméni jejich socidlnimu svétu a zplsobim, jakym se jedinci
konfiguruji v jejich socidlnim a kulturnim kontextu, mohou pfispét k poznatkiim o
identitdich marginalizovanych mladych lidi v sou¢asném velkomésté a dynamice

subkulturnich hnuti v postmoderni spolecnosti.

Prace je rozdélena do Sesti kapitol. Prvni kapitola je teoretickd, snazim se v ni
predstavit, zjakych hledisek miizeme k pixag¢do pfistupovat. Ve druhé kapitole
pojednavam o metodologii a mapuji, jak vyzkum probihal. Ve tfeti kapitole se vénuji
historickému vyvoji praktiky pixagdo v Brazilii a pfedstavim, v ¢em je tento styl napist
specificky a jak o ném hovofi samotni pixadoii. Ctvrta kapitola pfedstavuje sprejery
v Sir§im kontextu brazilské spolecnosti, a problematizuje, jak vnimaji pixadory ostatni
Clenové spoleCnosti. V této souvislosti se pak v paté kapitole s odkazem na urbanni
uspotadani centrum-periferie (Caldeira, 2000: 218) zabyvam zivotem ,,na okraji®, ¢imz
je mysleno na vzdaleném okrajovém piedmésti (periferii), odkud sprejefi pochazeji a jez
je Uzce spjato s mnoha vyznamy, které jim oni sami pfipisuji. Tato kapitola nabizi vhled
do prostiedi periferie na zaklad¢ etnografické zkuSenosti. Posledni, Sesta kapitola,
predstavuje pixagdo jako soutézivé a rivalitni prostfedi, které sprejerim slouzi jako
nastroj k dosahovani uzndni a respektu. V tomto kontextu se pak také zaobirdm
problematickymi aspekty této praktiky a ukazu, co nebo kdo vzbuzuje v pixadorech

nejvetsi strach.



1. Pixacao a teoreticka perspektiva

Vytvory lidi v podobé napisii a maleb vySkrabavanych do zdi se vyskytovaly uz
ve starovékém Egypté a antickém Rimé. ,Oznaovéani Zivotniho prostoru obrazy,
znaCkami ¢i podpisy, je lidstvu vlastni od jeho pocatka“ (Smolik, 2010: 192), avSak
forma a smysl se v priabéhu let proménila. NeZ se dostanu k piedstaveni historického
vyvoje pixagdo V brazilském prostiedi, coz uéinim v kapitole tteti, v této ¢asti mam za
cil poukazat, jaké jsou mozné teoretické pfistupy, kterymi lze na pixa¢do, jako na
estetické vytvory sprejované ¢i jinak malované ve vefejném prostoru velkomeésta,
pohlizet a k jakému socialnimu kontextu se tato urbanni intervence vaze. Jako prvni se
tak zaobiram sprejovanim v kontextu socidlnich a prostorovych nerovnosti, které jsou
uzce spojeny s prostfedim brazilské metropole Sao Paulo, posléze se v kratkosti
zaobiram problematikou deviace a subkultur, a nakonec se zamyslim nad pixagdo ve

spojitosti s dosahovanim uznani a respektu v ramci sprejerskych peer — group.

1.1. Pixacgao: odraz socialnich a prostorovych nerovnosti

Napisy pixa¢do mnohdy predstavuji celek slozeny z necitelnych pismen a slov.
V kapitole tfeti se veénuji podrobn&ji tomuto stylu a vysvétluji jeho zakladni
charakteristiky. Jednu z nich vSak ¢aste¢né uvedu uz zde. U pixagdo je Casto obtizné
dekddovat, co dany pixador na zed’ napsal. Béhem vyzkumu jsem se sprejertt musela
témet vzdy ptat, co jejich ndpis znamena a oni sami pry maji ob¢as problém ncktera

pixos od jinych sprejert rozlustit.

Nicméng, Citelna verze pixos se v Sao Paulu také vyskytuje. Mam na mysli hesla

a kratké véty, které jsou spiSe sarkastickym doplinkem vyjadiujicim nesouhlas nebo
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oteviené¢ n€koho ¢i néco kritizuji. Piikladem mize byt napis: ,,A policia mata*” nebo

,3,50 em 20157°. Ve frazich lze identifikovat témata spojend naptiklad se

8V piekladu ,,Policaijti zabijejic.

% Tento napis se byl naémaran na boc¢ni stran¢ méstského divadla v Sdo Paulu zacatkem roku 2015, kdy
bylo jizdné na MHD zdrazeno o deset centll. Ke zvySeni ceny jednorazového jizdného mélo dojit uz v 1éte
roku 2013. Nicméné, probéhla masivni demonstrace a zdrazovani bylo odlozeno. Cislovkou 3,50 je
minéna suma v brazilskych realech. Vice zde: http://educacao.uol.com.br/album/2013/06/24/relembre-
outros-protestos-pelo-brasil-contra-0-aumento-da-tarifa-do-transporte-publico.htm, a zde:
http://g1.globo.com/bom-dia-brasil/noticia/2013/06/preco-da-passagem-de-onibus-provoca-
manifestacoes-pelo-pais.html citovano 20. 2. 2016.
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zpochybiiovanim politické moci, problémem korupce, bezdomovectvim, strachem

Z nésili a chudoby.

Na rozdil od necitelného pixacgdo, jsou tyto heslovité véty sprejovany na lehce
dostupna mista, naptiklad na novinovych stancich. Navic jsou pfitomna v rusnych
lokalitach se zvySenou cirkulaci osob, predevsim ze stfednich a vyssSich tfid. Vzhledem
k témto alternativnim podobam pixa¢do je klicové predstavit kontext socialniho
prostiedi, ve kterém se uvedena praktika, jako casto zavrhovana forma urbanni

intervence, objevuje.

Nejvyraznéjsi charakteristikou brazilskych mést jsou socidlni nerovnosti
(Caldeira, 2012: 32). Konkrétné¢ v metropoli Sdo Paulo doslo od devadesatych let
minulého stoleti v disledku diferenciace socialniho a fyzického prostoru k jejich
vyraznému posileni. M¢éstsky prostor a socidlni zivot, které byly do té doby
charakterizovany koncentraci a homogenitou, vystfidalo urbanni uspotfadani centrum-
periferie (Caldeira, 2000: 218). Tento proces mél za nasledek socialni exkluzi, a odchod
chudé ¢asti obyvatelstva metropole do vzdalenych periferii. S ptichodem industrializace
se totiz elity v obavach o zdravi zacaly izolovat v novych exkluzivnich ctvrtich
metropole, a tim ziskaly velké prostorové vzdéalenosti mezi odliSnymi tfidami na
viditelnosti. ,,Socialni tfidy Ziji v méstském prostoru daleko jedna od druhé: stiedni a
vyssi tiidy v centrdlnich ctvrtich, legalnich, dobfe vybavenych; chudi na periferiich

(...)* (Caldeira, 2000: 218).

Tyto prostorové zmény souvisely také s pfemeénou kvality méstského Zivota a
druhu bydleni. V marginalizovanych ¢astech metropole si vyloucend ¢ast populace
nelegdlnim zplsobem konstruovala vlastni bydleni na levn&jSim terénu a ve zcela
prekérnich zivotnich podminkéach, bez obcanského vybaveni, zacaly vznikat tzv.

«10

»favely“™. Nékteré z nich se nachazeji v perifernich ¢astech metropole, odkud pixadofti

pochazi.'* Jak ukazu postupné v této praci, v tomto socialnim kontextu vznikaji prvni

1% Favely (anglicky ,.slum*) se za¢inaji v metropoli Sdo Paulo objevovat ve velké mife na prelomu 70. a
80. let 20. stoleti. Jedna se o obydli konstruované na nelegalné okupovaném tizemi, kdy jeho obyvatelé
jsou postizeni extrémni chudobou.

11'\/ S3o Paulu se favely nachazeji nejéastéji v okrajovych &astech metropole, na rozdil od Ria de Janeira,
kde jsou favely také v centralnich Castech mésta, ne jen na vzdalenych okrajovych pfedméstich.



vytvory sprejerd a probouzi se v nich touha vystoupit z anonymity marginalizovaného

prostiedi.

Také Cezar a Bruno, dva z dotazanych sprejeru, ze zacatku sprejovali na svych
periferiich a postupné¢ zacali se svymi napisy expandovat do centra metropole a
ostatnich favel. Je to bézny vyvoj u vétSiny pixadort. Vyrastaji v pfimém kontaktu
s urbanni krajinou, a svymi napisy se mnozi snazi kritizovat spolecnost, mimo jiné, za
to, ze se ¢im dal vice segreguje. Doklada to nova forma prostorového usporadani
vV podobé  monitorovanych, uzavienych  residencnich  enkldv  opatienych
zabezpeCovacimi technologiemi. Podle autorky doSlo ke vzniku téchto ,,ghett*
bohatych, kdyz s prohlubovdnim nerovnosti zacaly ziskdvat na intenzit€¢ i1 narativy
ohledné zvySovani kriminality a ndsili v metropoli Vznik enklav ma vést k socidlni

diskriminaci a novym zptsobtim socialniho rozdéleni (Caldeira, 2000: 212).

Dilo Teresy Caldeira povazuji v této praci za stéZejni. Jednak proto, Ze se zabyva
analyzou procest urbanni transformace, zahrnujici trestnou ¢innost, strach z nésili, a
porusovani lidskych prav v metropoli, a propojuje pojmy vetejny prostor, demokracie a
rovnost (Caldeira, 2000), coz umozni vhled do brazilského urbanniho a socidlniho
prostiedi; a také, protoze v tomto kontextu se zabyva i pixagdo, jako novou formou
konfigurace vefejného prostoru v Sdo Paulu (Caldeira, 2012). Podle autorky se jedna o
vefejnou aktivitu narokujic si méstsky prostor. Cinnost sprejerti pak interpretuje jako

zpusob vytvafeni méstského prostoru (Caldeira, 2012: 31).

Podle Caldeira sprejefi nejen ziskavaji prostfednictvim své ¢innosti viditelnost,
ale v zasazich do krajiny autorka vidi nové formy politického jednani. Na ptelomu 70. a
80. let minulého stoleti obyvatelé periferii skrze socidlni hnuti ovliviiovali vefejnou
politiku, coz pak bylo zasadni pro modifikaci méstského prostiedi na periferiich.
V soucasné dob¢ je urbanni intervence, jeZ na jedné stran¢ deklaruje pravo na mésto, a
na strané druhé rozkladda vetejnou sféru (Caldeira, 2012: 32), jako forma reprezentace
oznacovana za ,,nejinovativngj$i z disledkti brazilské demokratizace* (Caldeira, 2012:
39). Piitomnost mladych jedincti z periferii ve vefejném prostoru se poji s agresivitou, a
vztahy mezi socidlnimi vrstvami jsou zaloZzeny na nesnédSenlivosti, strachu a

predsudcich (Caldeira, 2012: 66).



I ptesto, ze se sprejeti svou aktivitou dozaduji svych prav na mésto, neprojevuji
vuli se zaclenit a odmitaji asimilaci. Svym nelegalnim jednanim svoji okrajovou pozici
potvrzuji a ,,vnucovanim* své existence pifijimaji socialni nerovnost, bez naroku na

jejich redukci (Caldeira, 2012: 39).

V tomto piistupu jsme svédky toho, jak se v demokratickém urbannim prostredi
pielévaji tense ve vefejnych interakcich mezi vétSinovou populaci a minoritou
sprejujicich jedinct. Na pixag¢do 1ze pohlizet jako prostiedek vzdoru, skrze ktery si tito
mladi lidé narokuji vefejny prostor. Vedle toho 1ze kolektivitu sprejertt chapat jako
delikventni subkulturu. Jedna se o dalsi z ptistupli, o0 némz pojednavam v nésledujici

kapitole.

1.2. Pixacao jako deviace

Dalsi z ptistupd, jak nahlizet jednani sprejert, se nabizi prostfednictvim teorie
delikventni subkultury, kterou formuloval Albert Cohen (1955). Podle jeho teorie
subkultura znamena ,.kolektivni reakci na problémy vznikajici ze socidlni nerovnosti,
kdy spolecnost neni s to jedinci nabidnout uspokojivé feSeni jeho situace podminéné
socialnimi divody* (Smolik, 2010: 64). Vytvareji se tak skupiny jedincii s obdobnymi
problémy, jejichZz jednani se 1i§i od obecné uznavanych pravidel chovani v rdmci Sirsi
kultury. Mizeme o nich fici, Ze uznavaji jiné hodnoty, koédy a normy, a jejich jednani

1ze chapat jako nekonformni, deviantni, delikventni (Smolik, 2010).

Z pohledu funkcionalisti je deviantni chovani zplsobeno tam, kde dochazi
K rozporu mezi touhami jednotlivce a jejich napliovanim (Giddens, 2013: 923).
Z dtvodu strukturalnich omezeni spole¢nosti jedinec nemize dosdhnout poZzadovanych
cili a odmén, a tak pfechazi do subkulturnich skupin (Smolik, 2010: 65). V kontextu
deviantniho chovani Ize hovofit o projevech anomie. Ve smyslu, v jakém jej definoval
Durkheim, oznacuje stav oslabovani tradi¢nich norem a mordlnich hodnot ve

spole¢nosti (Giddens, 2013: 923).

Dostavam se zde k tfetimu, a zaroven poslednimu pfistupu. Cohen ftika, Ze

v prostiedi delikventnich gangl si mladistvi vynahrazuji ziskani jinak nedosaZitelného



statusu a argumentuje, ze pokud jednotlivec splni dané podminky, postupuje ve
skupinové hierarchii vyse (Smolik, 2010: 64). V souvislosti s pixadory fada autort
(Pereira, 2010; Ceara, Dalgalarrondo, 2008; Franco, 2009; Caldeira, 2012) hovofi o
tom, Ze sami sebe vidi jako vyloucené a diskvalifikované, a ze jim ono sprejovani muze

pfinést prestiz a tictu. Pojednava o tom nasledujici kapitola.

1.3. Sprejovani a kariérni prileZitost

Bruno se soustfedén¢ podepisoval do mého seSitu, a vypravél o tom, jak jej
nedavno piijali do gangu®®, ktery dlouho obdivoval. Také mi poustdl na mobilnim
telefonu videa, idajné pofizena béhem interesantnich rolé'®. Zachycuji jeho, jak stoji na
stieSe vysoké budovy a hlavou dola valeCkem néco natird na zed'. ,,To jsem ja minuly
tyden, bylo to tady kousek od Namésti republiky. Bylo to dost velké. (...) Nekdy, kdyz
zrovna neSplham, tak si vezmu tieba takovych dvacet plechovek a vSechny je za celou
noc vypotiebuju, abych byl vidét a ostatni fekli: ,,To jsi ty, LOCURAS™, j t& znam.

Dobré prace, kamo.*

Uz diive jsem zhlédla mnoho podobnych videi sprejert, byla u toho, kdyz
nékteré vytvory vznikaly nebo mi o nich bylo jen vypravéno. Po cesté z metra do centra
Sao Paula mi pixador Cezar mnohokrat ukazoval, kde vSude uz se dokazal prosadit jeho
gang. Pfipadala jsem si jako turista na prohlidce mésta s osobnim privodcem. V tomto
ptipadé vSak hlavnimi objekty vystavovanymi na obdiv nebyly pamatky a dalsi
pozoruhodné stavby, ale ony rozmanité napisy, umisténé v riiznych patrech. ,, Ted t¢
zavedu k jednomu domu. Pfed péti lety jsem byl Uplné prvni, kdo ho posprejoval.
Vysplhal jsem po okné do tfetiho patra. (...) Dodneska se na mé vzpomind, protoze

jsem se tim proslavil. Ti mladsi mé uz sice prekonali, protoze §li do téch pater vyssich.

vvvvv

12 Ve smyslu sprejerskych gangii saopaulskych pixadori bude pouzita kurziva, aby bylo zfejmé, Ze se
jedna o specifické sprejerské gangy v kontextu pixa¢do, odlisné od jakychkoliv jinych organizovanych
gangl spojovanych napi. se zlo¢inem.

3 Kdyz pixador fekne: ,jdeme na rolé, znamené to ,,jdeme sprejovat®. Je to komplexngjii, rolé ma totiz
mnoho podob. Proto se tomuto vénuji vice v kapitole paté.

¥Jedn4 se o pseudonym Bruna. Nazev ma zéklad ve slové ,,louco” [l6ku], coZ v portugal§ting znamena
blazen, Silenec.



Jak se postupem c¢asu ukazalo, ptibéhy Cezara a Bruna nebyly jen vychloubanim
o tom, co v§echno dokazali posprejovat, kam se jim podaftilo vySplhat a kolik plechovek
u toho spotiebovali. Jejich pfibéhy poukazuji na souboj, ktery se odehrava v
metropolitnim vefejném prostoru. Urbanni prostor bych zde ptfirovnala k fotbalovému
htisti. Sportovci sice nesoutézi o teritorium, nicméné kazdy vybojovany mic¢ a branka
vzbudi u audience rozruch a potlesk, a po skonceni zapasu jsou ti nejlepsi za hrdiny. Ve
sveété pixadori piestavuji ony divaky ostatni sprejefi. Hodnoti, obdivuji ¢i jinak
komentuji vzniklé ,hrdinské* vykony druhych. Je bézné, ze ze spousty fotbalovych
hract se postupem casu stanou legendy, na které se vzpomina, coz ovSem neni jen u
sportovcl. Existuji i legendy z hudebniho, filmové prosttedi apod. V ptibeéhu Cezara se
ukazuje, ze ,,legendy* se rodi také mezi sprejery. Druhd ¢ast jeho vypovedi o zdolani
ostatnimi jedinci odkazuje na konkurenci mezi nimi; soutézivost o lepsi a viditelné;si
pozice, kde silou popohangjici individuum S$plhat vysoko, je osobni touha po obdivu,

uznani a slave.

Pixacgdo je bezpochyby cinnosti vdzanou na konkrétni osobu, kdy postaveni
jedince mezi ostatnimi je zavislé na jeho individualnich zasluhach. V ptibézich Bruna a
Cezara se jim za jejich zasluhy dostava verbalniho uznani a ziskavaji mezi ostatnimi na
dulezitosti. Konkrétné hodnoceni, jako ,,dobra prace* u Bruna, nebo ziskana povést toho
»prvniho®, coz zajistilo slavu Cezarovi, jsou projevy Ucty a uznéni. Jde o prestiz, tedy,
feceno spolu s Sanderovou (2000), o ,,zpuisob pozitivniho hodnoceni, ocenéni, tucty,
ktery prokazujeme osobam, predmétim, socidlnim pozicim, cinnostem (...)*
(Sanderova 2000: 125). Prostiedi pixacdo vytvaii kosmos, ve kterém se jedinec pro své
vlastnosti a dovednosti muze stat ,,nékym* tak, Ze se vtomto urbannim kosmu
zviditelni, osvoji si ur€ité teritorium, a posléze ze svych ¢intli t€zi v podob€ uznani, cty

a ziskané prestize, tak jako Bruno nebo Cezar.

Zde se dostavam k zavéru kapitoly, ve které jsem se snazila pfedstavit tfi mozZné
pfistupy, jak na praktiku pixacdo pohlizet. U obou pixadort si v§imam toho, Ze spiSe
nez o projevy deviace, je sprejovani jako reakce na marginalizovanou pozici, v uzkém
spojeni s touhou po seberealizaci, touhou vynikat a ziskat véhlasnou povést. Tito mladi
lidé sprejovanim mohou dosahovat uznani jako osoba v ramci peer-group. S ohledem na
ostatni dva zminéné pfistupy, vSak zlstava otdzkou, zda jsou praktiky pixadori pouhou

zélezitosti tykajici se statusu a respektu. Jevi se, ze jejich zasahy do urbanniho prosttedi
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jsou nastrojem zviditelnéni, a jde o projevy pfevladajicich socidlnich a prostorovych

nerovnosti.

Aby bylo mozné zodpovédét otdzku polozenou v vodu, a sice proC je
sprejovani pro tyto mladé lidi dalezité a co jim pixag¢do poskytuje, bude potieba
ptedstavit, jak jsou v brazilské spolecnosti nahlizeni a jakym ptfekdzkam celi. S timto
uzce souvisi problematika marginalizovaného prostfedi, ze kterého sprejeii pochazeji.
Vzhledem Kk tomu, jak jsou tato dvé témata kliCova a zaroven komplexni, vénuji jim
prostor ve dvou samostatnych kapitolach, konkrétné v kapitole ctvrté a paté. Kapitola
Sestd je vénovana tématu prestize a uznani sprejerti, zpasobim jejich dosahovani. Ve
stejné kapitole se také vénuji problematickym aspektiim pixagdo, jako je zavislost na
drogach a mechanismy policejni represe pii potlacovani Cinnosti sprejeri. Nez se
dostanu k samotné historii sprejovanych napist v Sdo Paulu, predstavim nékteré otazky,

spojeny s mym vyzkumem a informanty.

11



2. Etnografie a informanté

V této kapitole bych chtéla fict n€kolik slov k metodologii kvalitativniho
vyzkumu realizovanému pro tuto préci, a objasnit jeho prabéh. Vyzkum brazilskych
sprejert probihal po dobu Sesti mésicti béhem studijniho pobytu na univerzité Sao Paulo
a jednalo se o etnografické Setfeni. Etnografie, krom¢ toho, ze ma rizné podoby,
nejcastéji je definovana jako metoda, soubor metod, které zahrnuji participujiciho
vyzkumnika, kterym je etnograf, jenz se zkoumanou komunitou sdili po delsi dobu

kazdodenni zivot a sbira rizné druhy dat pro vlastni vyzkum (Hammersley 1983: 1).

O etnografii také plati, Ze je souborem metod, ktery nemé piesné definovanou
podobu. ,,Jeho identifikaénim znakem je spolecny cil a hlavni mySlenka — diraz na
komplexitu lidské zkuSenosti, které se lze pfiblizit pouze tésnym a vytrvalym
pozorovanim lidského jednani, prostiednictvim kterého lze porozumét tomu, jak lidé
davaji smysl svétu okolo sebe (Dlouhd, 2012: 170 citovano dle O'Reilly 2005: 1-3). Jde
tedy o to, skrze dlouhodobé pozorovani zblizka porozumét, jak lidé davaji vyznam
okolnimu svétu. Abych porozuméla svétu sprejeril, icastnila jsem se udalosti a setkani,
na ktera mé sami zvali a byla to setkani pfi specialni pfileZitosti, neformalni a spiSe
komorniho charakteru. Pravidelné jsem dochéazela na setkani pixadory nazyvana jako
point. Pojem budu v praci hojné uzivat, proto si zaslouzi pozornost a vysvétleni. Pointy
jsou mista, slouzici k opakovanym a pravidelnym setkavanim sprejerd. VeétSinou
probihaji ve vefernich hodindch, na ndmeésti nebo ve specifické ulici. Tato mista si
sprejefi sami urc€ili a v riznych ¢astech Sao Paula se nachazi n€kolik pointii. Konaji se
pravideln¢ kazdy tyden ve stejny den. Béhem vyzkumu jsem dochazela na point
probihajici v centru mésta vzdy ve Ctvrtky. Na rozdil od toho v jiné metropolitni ¢asti,
kam m¢ sprejefi zvali, se konaly o atercich. Jsou to setkani oteviena, pfistupna a mize
na n€ piijit témeét kdokoliv. Jejich funkce spociva vtom, Ze si na nich sprejefi
domlouvaji, kdy a s kym pljdou sprejovat, a také si vramci téchto setkdni sdéluji
zazitky a zkuSenosti. VéEtSinou cely point vypada v prostoru jako dav postavajici pred
naptiklad koncertni halou. Sprejefi tvoti skupinky, ptechazeji z jedné do druhé, u toho
popijeji pivo nebo kouii baseado (cigareta obsahujici kombinaci marihuany a tabaku).
Pointy probihaji ve ve€ernich hodinach, a je na nich pfitomno vice, neZ nékolik desitek

pixadort.
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2.1. Impression management a reflexe vyzkumnické role

Vyznamnou slozkou etnografie reflexivita. Je potfeba si uvédomovat, ze data
nejsou oddélitelna od vyzkumnika, jeho hodnot a sociokulturnich vlivii prostfedi, ve
kterém vyzkum provadi (Hammersley, 1983: 16-17). V této souvislosti bych chtéla
zdaraznit dva zékladni body. Prvni z nich jsou omezeni, se kterymi jsem se béhem
vyzkumu setkala, a kterd povazuji za zdroj poznatku pro realizaci dalSich
sociologickych vyzkumnych Setfeni napf. v oblasti subkultur, socidlnich menSin,
totalnich instituci, zkratka prostfedi maskulinni dominance. Druhy bod se tyka toho,
¢emu se v etnografii fika ,,impression management (Hammersley 1995: 83), kde bych

chtéla priblizit, jak jsem s nim snazila v pribehu vyzkumu pracovat.

S pixadory jsem obecné musela byt opatrna. Stalo se, Ze jsem v jednom piipadé
narazila na problémovou situaci silného jednostranného citového pouta ze strany
sprejera. ZkusSenost, kdy vztahy pferostly ramec bézného pratelstvi, proménila smér
toho, jak jsem vybirala dalsi respondenty a mé pfimél znovu kriticky reflektovat svou
roli vyzkumnice. Reflexe se tykala nésledujicich bodd: (1) hodnoceni dopadu
ptatelskych vazeb na vybér respondentl a ziskané poznatky; (2) reflexe limitd, na jaké
jsem z pozice vyzkumnice v maskulinnim prostfedi mohla narazit: pohlavi vyzkumnika

muze ovlivnit smér vyzkum.

Impression management se vztahuje k sebeprezentaci vyzkumnika v terénu.
Osobni vzhled je dalezitym faktorem pii formovani vztahil s témi, které zkoumame
(Hammersley 1995: 84). Zalezi nejen na kontextu situace, ale na tsudku samotného
vyzkumnika. Ten by mél zvazit, jaky dojem ma v imyslu vytvofit a podle toho
ptizplsobit vzhled (Hammersley 1995: 87). Na ptikladech Hammersley ilustruje, jak se
muze etnograf pii vyzkumu v riznych socidlnich kontextech prezentovat, a tedy
nenabizi univerzalni navod; pti vyzkumu zalezi na mnoha faktorech, a vytvafeny dojem
muze v urcitych situacich vzbudit podezieni. Vytvareni dojmu je podstatné pro ziskani
divéry ostatnich a pro redukci vzéjemnych rozdili. Proména zvykt ¢i vzhledu ma také

dopad na vnimani sebe sama ve zkoumaném prostiedi.
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Pfi zjevném zucastnéném pozorovani mezi pixadory jsem svou identitu
vyzkumnice neskryvala. Plsobeni mezi pixadory mi usnadiioval specidlni ,outfit“ a
zména mluvy, o Cemz vice pojednavam v kapitole paté. Také jsem v ramci
sebeprezentace byla obezietnd v tom, co a jak fikam; jak se ptam; jak vystupuji jako
osoba, a hovofila jsem se sprejery s tictou, ktera byla vzajemna. Timto chci poukazat na
skute¢nost, ze pfi realizaci vyzkumu bylo potieba ziskat diveru sprejert. Jednou se mé
zeptali, jestli jsem novinatka nebo se do jisté miry ostychali; jini naopak hovofili
otevien¢ hned zpocatku rozhovoru a brali konverzaci jako prilezitost se vyjadiit nékomu
,zven&i“. Ceho jsem si velice cenila, a co bylo pro mé pozitivnim signélem, sprejefi mé
nov¢ ptichozim neptedstavovali jako ,,vyzkumnici® ani jako ,,studentku® ¢i ,,cizinku®;
vzdycky mé uvadéli slovy ,,tohle je moje kamaradka®, a tedy m¢ explicitné nesituovali

do role nékoho ciziho, co k nim nepatfi.

Krom¢ zucastnéného pozorovani, probihal sbér dat pomoci pofizovani
rozhovor(, a nasledném opatiovani popisnych a reflektujicich terénnich poznamek do
deniku. Respondenty jsem oslovovala zpocatku na pointech a vétSinu rozhovort jsem
vedla s kazdym zvlast. Bud’ rozhovor probihal pfimo ten vecer na pointu, nebo jsme
domluvili jiné misto a den. S pixadory, které jsem poznala na jinych udalostech, nez byl
point, jsem rozhovor uskutecnila pfimo na misté¢ akce. Napiiklad jsem jedno nedélni
odpoledne jela na pratelské a neformélni setkani pixadori, kde byli i graffitisté. Ugelem
bylo posprejovat zdi u domu jejich spoleéné kamaradky. Na toto setkani jsem byla

pozvand jinym sprejerem.

S nékterymi pixadory jsem postupem cCasu navstivila je u nich doma a travila
S nimi vice ¢asu. Jednalo se pravideln& o n¢které dny v tydnu ¢i o vikendu, a posléze mi
pomahali ziskat mezi sprejery nové informanty. Sebirala jsem dvanact rozhovort
smuzi, a tii kratké rozhovory se zenami. Z celkového poctu dvanacti pixadord, se
kterymi jsem rozhovory S jejich svolenim zaznamenavala na diktafon a posléze
doslovné piepisovala, mohu oznacit dva za kli¢ové. Celkovy pocet sprejerd, se kterymi
jsem se v Sao Paulu pfi ruznych pfilezitostech setkala, hovotila a kteti také vyrazné
ovlivnili mé poznéni a tim tuto praci, je mnohondsobné vyssi. S pixadory nebyla potiz
rozhovor naplanovat, a pfekvapovalo mé, Ze nikdy neodmitli Gc¢ast na rozhovoru, ani mé
neodbili slovy ,,nemam cas®; pfi samotnych rozhovorech se nestalo, Ze by se loucili

slovy ,,uz musim jit“. Pro n¢které dotazané byl rozhovor prvni zkuSenost, ale jsou i taci,
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ktefi byli na pfitomnost vyzkumnikt zvykli a v minulosti rozhovor pro akademické

ucely poskytovali.

Mohu fici, Ze se mi pii vyzkumu podafilo ziskat, kromé respondentti, 0soby,
které Hammersley (1995) oznacuje terminem ,,gatekeeper” (Hammersley, 1995: 63).
Prvni z kli¢ovych postav je Cezar. Podobné jako byl pro Bourgoise (2003) béhem jeho
vyzkumu portorikdnskych dealerti drog ve vychodnim Harlemu v New Yorku krucidlni
postavou Ray (Bourgois, 2003: 19-20), ktery mu zajistoval bezpe€i, pro mé byl
vV maskulinnim prostfedi sprejeri zarukou bezpeci Cezar. Jeho piitomnost mi navic
poskytovala pocit neohrozeni a ,,imunity*. Na pointech bylo vzdy hodn¢ sprejerti, a
dochazelo k neptedvidatelnym udalostem, jako byl kuptikladu piijezd policejni hlidky
nebo neéekané reakce obyvatel v podobé vylité vody zokna piimo na skupinku

mladych sprejerti, kde jsem stala i ja s Cezarem a dalSimi.

Nékdy bylo kviili hluku na pointu potieba vzdalit se do klidné&;jsi ¢asti ulice,
abych mohla rozhovor nahrat. Naptiklad kdyz jsem si povidala s Marcusem, odesli jsme
o kus dal, a Cezar tak zustal v hloucku s ostatnimi. Po Case jsem ho ztratila z dohledu, a
kdyz jsem se jej po skonceni rozhovoru snazila najit, i pfes zaplnénou ulici, to dlouho
netrvalo. Jak jsem se totiz dozvédéla, béhem konverzace s Marcusem na m¢ Cezar
udajné dohlizel na déalku, a kdyz vidé¢l, Ze jsme skonCili, Sel mi naproti. Sdm sebe
situoval do role ,,ochrance* a ackoliv jsem jej nezédala, také mé pred pfichodem na
Ctvrtecni pointy Cekal vzdy u metra. Spole¢né jsme pak Sli ulicemi centra az do mist,
kde se point konal. Pokazdé, kdyz jsem odchazela domii, znovu mé& doprovazel na

metro. K jeho osob¢ se jesté vratim v kapitole Sesté, vénované prestizi a uznani.

Druhou vyznamnou osobnosti vyzkumu je sprejer Wagner. Toho jsem nepoznala
na pointech ani diky jinym sprejerim, ale seznamil nas student z univerzity. Byl mym
blizkym informatorem, a diky nému jsem se zucastnila nékolika kli¢ovych setkani,
v ramci kterych byl také mym ,,ochrancem®. K jeho postavé se jeSté vratim pozornéji
Vv pribéhu prace. Dodnes jsem klicovymi postavami vyzkumu v kontaktu a v riznych
¢asovych intervalech m¢ informuji o déni nejen na ,sprejerské scéné”, ale i v jejich
osobnich zivotnich pocinanich. Od téchto a dalsich sprejerti jsem se tak dozvédéla, jak a
kdy vznikla vibec prvni pixos. Timto se dostavam k dalsi kapitole, ktera je vyvoji a

historickému kontextu vzniku pixa¢do v Sao Paulu vénovana.
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3. Pixagao: historicky vyvoj a kontext

Pti rozhovorech a neformalnich konverzacich mé cCasto sprejefi ujistovali a
predevsim upozornovali, ze vytvory, které kolem sebe vidim na budovach a viaduktech,
nejsou K vidéni jinde na svété, nez v Sdo Paulu. Podle vypovédi se totiz specificky styl
¢ernych rovnych car, zrodil na periferiich metropole, odkud nésledné expandoval do
dalsich méstskych ¢tvrti a také do samotného metropolitniho centra. Mezi pixadory byl
saopaulsky styl n¢kterymi s hrdosti oznacovan jako ,,originalni“ a ,,umélecky®, jehoz
zéklad tvofi udajné jejich unikatné vytvorena abeceda. Jini sprejefi si spiSe zakladali na
tom, Ze pismena vytvofena s ohledem na ikonografii pixa¢do sice nevykazuji
umeéleckou hodnotou, ale vzniklé népisy jim slouzi jako nastroj, jak se zviditelnit, odlisit

nebo ziskat popularitu mezi ostatnimi sprejujicimi.

Z pon¢kud jiné perspektivy jsou estetické projevy pixador nahliZzeny okolnim
svétem, tedy vétSinovou populaci metropole. Pix0os jsou pro obyvatele ,,vizualnim
znecisténim® a Spinou (Pereira, 2010: 148), a v ramci svych odmitavych postoji
saopaulsti upfednostiiuji dila graffitistt. Jejich ,,umélecké vytvory” se totiz cCasto
dostavaji do galerii, a mimo jiné, plni funkci prevence proti pixagdo (Pereira, 2010:
148). Tak dochazi k tomu, ze se oproti nasprejovanym necitelnym ,,émaranicim* stavaji
barevné obrazce zadanou formou urbanni intervence. Ob& zminéné praktiky, pixa¢do a
graffiti, tak bezesporu nejsou jedna a tatdz, ale jsou od sebe oddé¢leny, jako dvé
samostatné formy grafického projevu. Obé bychom vSak mohli zardmcovat souslovim
,, street art™ (Souza, 2012: 10). Co se tyce rozdéleni mezi graffiti a pixa¢do, je to podle
fady autor jevem vyskytujicim se Cist¢ a vyhradné v kontextu Sdo Paula (Franco,
2009). Existuje-li v Sdo Paulu famozni styl napisi, nabizi se otazka, kdy a pro¢ zacaly
tak specifické napisy v Sdo Paulu vznikat? Za jakych podminek k tomu doSlo?

Promeénila se pixagdo od svého pocatku a jak vznikla ona zvlaStni abeceda sprejert?

Mym zamérem je prvné zmapovat historicky vyvoj pixacdo, kdy se budu
vénovat tomu, za jakych podminek, a v rdmeci jakych historickych udélosti, se zminéna
estetickd manifestace v urbannim prostitedi formovala az do podoby, v jaké se
konfiguruje dnes. Piedstavim tak vyvojové etapy, které mapuji historickou proménu

samotnych napisti, zmény vztahi mezi sprejujicimi mladymi lidmi, a také zplisoby
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jakymi se organizuji a sdruzuji. Pfi vymezeni jednotlivych fazi vychazim z vybranych

brazilskych autort, a také z poznatkl ziskanych pii rozhovorech od sprejerti.

Pocatek pixagcdo je spojovan s obdobim vojenské diktatury v Brazilii,
pocatecnim bodem vyvojové linie jsou tak sedmdesata 1éta dvacatého stoleti. V letech
osmdesatych je pak dulezitym okamzikem formovani gangii a Vv prabéhu let
devadesatych se =zacinaji v prostiedi pixacdo objevovat prvky soutézivosti a
teritoridlnich konflikti. Sprejefi od sebe odd¢€luji jednotlivé faze vyvoje pixagdo v Sao
Paulu primarné skrze rozliSeni mezi ,,valkou“ a ,,mirem*, coz je Caste¢n¢ zachyceno
také ve vykladu vybranych autorti. V prvni casti je tedy kapitola tvofena periodizaci dle
datace, doplnéna udalostmi, ke kterym v pixa¢do od jejiho pocatku doslo a jez
znamenaly po sprejery vyrazné mezniky. Vyvojova linie je tak prinikem perspektivy

autorl se vzpominkami pixadort.

Za druhé mam v amyslu pfedstavit, v kratkém porovnani s jinymi brazilskymi
velkomésty, specifika estetiky pixagdo v soucasném Sao Paulu, jeji zdkladni elementy,
které jsou pro aktudlni podobu napisi charakteristické. Také v této ¢asti kapitoly se

opiram o jak stéZejni autory, tak vypovédi z pofizenych rozhovora s pixadory.

3.1. Od obdobi rezistence po soucasnost

Dotéazani sprejefi nebyli zajedno v této otdzce, jestli jsou barevné obrazce a
napisy pfirovnatelné k umeéni, protoze vytvor s uméleckou hodnotou si vétsina z nich
spojovala s umisténim v galeriich, za co se vyd¢lavaji penize, a proto takovy vytvor
nemohl byt spojovan s transgresivnim jednanim, jak je pro vznik ndpisl pixagdo

charakteristické.

Sprejujici mladi lidé se vSak shodli v oznaeni méstského vefejného prostoru.
Nazyvaji jej totiz jakymsi denikem, zapisnikem, ve kterém jsou od jednotlivych ptibéht
svych spolutvilircl, zaregistrovany i nékteré z historickych meznika brazilskych déjin. Je
tak zajimavé v tomto otevieném deniku Cist, a naptiklad rozpoznavat, které vytvory jsou
jak staré. Nékteré odkazuji na udalost, ktera probehla, nebo jsou jen opatieny datem.

Casto jsou napisy umisténé pfili§ vysoko, aby bylo mozné je smazat, a tak bezpochyby
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na svych mistech pfretrvavaji v nezménéné podobé fadu let, i kdyZz na specifickou
udélost pfimo neodkazuji. Na rozdil od jinych zapisi vSak vysoko umisténé napisy
zustanou v deniku ,,nepiepsany®. UrcCitd Cast registrli ma totiz jepici zivot, jak vyplyva
z vypovédi sprejerti. Stane se, Ze napisy jsou v pribéhu Casu premalovany a nékdy
nahrazeny jinymi, a tak se stale denik ptepisuje a jeho ,,stranky* nabyvaji novych
podob.

Obecné se do deniku zaznamenavaji momenty, na které by nemélo byt
zapomenuto. Mohou to byt udalosti fiktivni nebo redlné, zpravidla opatfené dataci.
Meésto tak predstavuje jakysi pergamen, nepopsany list, slouzici pixadorim ke
zvyznamiovani udalosti kaZzdodenniho rytmu. Smrt kamardda nebo jeho odchod c¢i
navrat z vézeni, jsou jedny ze zachycenych momenti, a také jsou ¢asové ohraniceny.
Oproti deniku, jak jej zname, tedy zpravidla psaném mimo dosah potencidlnich ctenari,
denik pixadort je vystaven na dohled kolemjdoucim, ktefi se stavaji jeho dobrovolnymi
¢1 nedobrovolnymi ¢tendfi. Hlavni pro sprejery je, aby byly udéalosti zvyznamnény pro

jejich okoli.

Ve smyslu, v jakém o méstském prostoru hovoftili s odkazem na denik sprejefi,
muzeme nahliZzet méstsky prostor od dob, kdy v Sdo Paulu vznikaly prvni népisy, coz
datuji Franco (2009), Rodrigues (2015) nebo Mittmann (2012). Na zakladé uvedenych
autortt vyplyva, Ze méstsky prostor Sdo Paula slouzil jako platforma tém, ktefi
pocitovali touhu se vyjadrfit, nejvice vSak od sedmdesatych let dvacatého stoleti. |
pfesto, ze se jednalo o odli$nou formu, nez v jaké se vyskytuje pixacdo dnes (Mittmann,

2012: 33), je rok 1970 témito autory uvadén jako pocatek pixagdo v Sao Paulu.

Vznik tzv. prvnich napisti podnitila vojenské diktatura™, v prabshu které byly
spreje s barvou vyuzivany piedev§im skupinami studentii jako ndastroj k projeviim
nesouhlasu a resistence vici rezimu (Rodrigues, 2015: 4). Z doby diktatury také pochazi
nejznaméjsi napis: ,,Abaixo a ditadura“ nebo také ,,Fora ditadura“. V piekladu pak obé
znamenaji ,,Pry¢ s diktaturou®. Postupem cCasu se ndpis stal symbolem revolty tohoto
obdobi. Slogany byly pofizovany na dobie dosazitelné plochy, jak ilustruje nésledujici

Obrazek 1.

> Vice o diktatufe (1964—1985): http://www.suapesquisa.com/ditadura, nebo zde:
http://memoriasdaditadura.org.br/, citovano 10. 2. 2016.
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Na pixagao spojenou s diktaturou odkazuji ve svych pracich také Franco (2009)
a Corona (2014). Uvadi klasifikaci tii typu pixag¢do sedmdesatych let, které definuje
Arthur Lara (1996) ve své dizertacni praci ,, Grafite arte urbana em movimento “.
Franco a Corona upozoriuji, ze se vedle politickych a protestnich frazi, objevovaly také
osobni népisy a poezie bez politického zabarveni a ambici vyjadfovat se k aktudlnimu

déni. Z tohoto obdobi je také znama pixacdo ve stylu inzerce'® (Corona, 2014).

Obrazek 1 Protestni pixagdo z obdobi vojenské diktatury.

Zdroj: https://resistenciaemarquivo.wordpress.com/2014/04/17/pelos-muros-da-ditadura-acoes-de-
resistencia-a-ditadura/ citovano 10. 2. 2016

Vratim-li se zpét k politické verzi pixagdo, jednalo se o typ nepodepsanych
vzkazl. Na rozdil od dne$ni podoby, motivem tvorby téchto kratkych a jednoduchych
vét, nebyla touha po zdbave, prestizi ani zviditelnéni, ale velela jim myslenka opozice
vuci totalitnimu rezimu. Jako prevenci proti vzniku takovych protikladnych postojil
K autoritaiské vladé zemé diktatura po celou dobu podvracela tvorbu umélcu. Franco
(2009) uvadi, ze ,,V obdobi ke konci sedmdesatych let Sdo Paulo bylo neptatelské
k jakymkoliv vefejnym projevim* (Franco, 2009: 32).

16 Nejeastdji je zmifiovany néapis ,,CAO FILA KM 26. Népis pofizoval muz jménem ,,Tozinho* jako
reklamni taktiku. Choval a prodaval psy plemene Brazilska fila. Jeho stanice se nachézela na dvacatém
Sestém kilometru délnice ,,Estrada do Alvarenga® (Mittmann, 2012: 62).
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Napisy s politickym podtextem vSak vznikaly i pfes represivni snahy, a s nimi
zacala v méstské krajin€ proliferovat také forma odliSna. Z osmdesatych let jsou znama
jména JUNECA a PESSOINHA'Y. Tito mladi muzi byli mezi prvnimi, kdo zadali
,hapadat“ prostory mésta (Franco, 2009: 23), a vpisovat do urbanni krajiny své
pseudonymy. Lze je tak povazovat za ,,pionyry* a ptfedchiidce dnesnich pixadort, ktefi

jsou zaroven ukotveni i v pamétich sprejerti.

S vyskytem prvnich sprejovanych jmen se v osmdesatych letech zacina, podle
graffitisty Gitahy (1999), formovat také prvni ze Ctyt etap vyvoje pixagcdo v Sdo Paulu
(Pereira, 2005: 37). Gitahy fikd, ze v rdmci prvni etapy vznikaly pseudonymy a jména a
jedinci sprejovali sami za sebe, jak ukazuje piiklad se jmény JUNECA a PESSOINHA.
Franco (2009) poukazuje na individudlni aspekt tehdejsi pixac¢do a uvadi, ze kdo zacal v
osmdesatych letech sprejovat, nebyl védzan clenstvim v gangu a vytvory prvnich
sprejert tak neobsahovaly elementy, které v soudobé pixagdo slouzi k identifikaci
jedince ke skupiné (Franco, 2009: 23). K identifikaénim prvkim, které jsou soucasti

dnesni podoby pixa¢do, se vénuji v kapitole o saopaulskych pixos.

Ve druhém stadiu Gitahy zminuje boj sprejert o prostor, coz bylo v tomto
obdobi charakteristické. Zac¢inaji se formovat gangy a misto jmen tak mladi lidé sprejuji
ptrezdivky skupin a kolektivili, do kterych patii. Skupiny se snazily co nejvice se prosadit
a ziskat veétsi popularitu nez ostatni, a s timto zacalo dochdzet ke konfliktim mezi

gangy.

S prichodem tfeti a ¢tvrté etapy byl ¢im dal vice kladen diiraz na riskantni ¢iny.
Skupiny se zaaly predhanét v tom, kdo bude sprejovat vySe a prosazovalo se heslo:
,Cim riskantngjsi, tim lepsi (Pereira, 2005: 37). Vytvory nabyvaly &im dal vice
velkolepych rozmérii a zacaly byt sttedem pozornosti v médiich, coz je charakteristické
pro Ctvrtou a zarovenl posledni féazi, jak ji vymezuje Gitahy. Kazdodenni soucasti
pixagdo se stal také vzdor sprejerit vii€i autoritdm. Ukazuje se, Zze hazard a projevy
vzdoru jsou jedny z podstatnych aspektti soudobé saopaulské pixagdo i v soucasnosti a

podle Gitahy jde v sou¢asné dobé o kombinaci vSech Ctyf etap.

17 Stejn& jako Franco, oznaGeni pseudonymi velkymi pismeny najdeme také u Baudrillard (1993: 76).
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Co se tyka vzpominek a vypovédi sprejert, vyvoj pixagdo v Sdo Paulu je jimi
také zachycen v urCitych fazich, pfesnéji feCeno je oznacuji za ,generace™.
V piechodech mezi jednotlivymi generacemi lze nalézt podobnosti s etapami vySe

citovaného graffitisty Gitahy.

Podle slov sprejerti zacala pixag¢do v osmdesatych letech vznikat ,,nesmélym
zpusobem®. V té dob¢ totiz jest€ nebyla moznost zvetejnit vytvory na socialnich sitich,
jako je tomu dnes a zélezelo jen na tom, jak se jedinec dokdzal v méstském prostiedi
zviditelnit. Také jesté neexistovaly spory o teritorium. Tuto generaci sprejefi nedavali
do souvislosti szadnymi konflikty, a také ji spojovali se jmény JUNECA a
PESSOINHA. Jinymi slovy podobné jako Gitahy odkazovali na pocatky pixagdo

V souvislosti se jmény konkrétnich sprejert.

Nejvice se ve vzpominkach pixadofi vraceli ke generaci devadesatych let, ktera
nasledovala a podle vypovédi nastolila nejen odliSné klima panujici mezi témito
mladymi lidmi, ale také nové upotadani a vztahy mezi nimi. Cezar se v potadi k druhé

generaci vyjadiuje nasledovné:

»(...) to byla valka [mysli devadesata 1éta]. Byl to teritoridlni boj*,

»(...) sedmdesat procent pixa¢do bylo zalozeno na konfliktu“ (Cezar, 2015).
Citace poukazuje na dva podstatné aspekty tehdejsi pixagdo, kdy oba z nich
pretrvavaji do soucasnosti, i kdyz ne v takové mife jako v devadesatych letech. Prvnim
Z nich je boj o prostor, odkazujici na soutéZivost; druhym jsou konfliktni vztahy, jak
Cezar sam nazyva, ,valka“. Soutézivost pietrvava mezi sprejery dodnes a byla
Vv porovnani stim, co fika o fazich vyvoje pixacdo Gitahy, spojena se vznikem
sprejerskych gangii, kdyz jednotlivci prestali sprejovat sva jména sami za sebe a zacali
reprezentovat urcitou skupinu. Zvysoval se jejich narok na vetejny prostor, gangy mezi
sebou zacaly zapasit o teritorium a v porovnani s obdobim diktatury se zménila estetika
napist. Neslo o citelna hesla vyjadiujici nespokojenost a protest, ale za¢inaly vznikat
napisy necitelné. Postupné se staly pfedmétem vnitroskupinovych konflikt a 0 pixagao
tak zaciname hovofit v jiné roving, nez v obdobi diktatury kdy byl diraz kladen na

obsah sdéleni.
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Pixador Cezar se o devadesatych letech sice vyjadioval jako o obdobi, kdy byla
,valka®, zaroven vSak hovofil o dalSim, novém rysu, charakteristickém pro tuto
generaci. Podle jeho slov zacaly vznikat ,,miliony skupin®, zacaly se rodit také ,,pointy*
a ,,mejdany“. U zminé€nych pojmu se pozastavim, protoze jsou v souvislosti s pixadory

stéZejni a budu na né€ dale v této praci odkazovat.

Prvni z termini, ktery je dilezité na zacatek predstavit, souvisi s Cezarovym
odkazem na velky pocet vznikajicich skupin. Jednalo se o sprejerské gangy, ale sprejefi
se zaroven organizovali do pon¢kud vétSich kolektivit, do tzv. grife. Uskupeni je
nazyvano pixadory také jako ,aliance®, protoze sdruzuje n€kolik gangii dohromady.
Kupiikladu pixador Bruno patii do grife s nazvem OS * RGS™. Pii vysvétleni funkce
grife ji ptirovnaval k fotbalovému tymu, kterému fandi rizni lidé po svété. Jednotlivymi
»fanousky* jsou pak sprejefi, sdruzeni do mensich jednotek, pravé do gangii. Kazdy ma
udajné okolo dvaceti ¢lent, a je tedy mensi, nez grife, sdruzujici velky pocet riznych
gangi. V souvislosti s timto, je potieba doplnit, ze v soucasnosti ma kazdy pixador sviij
vlastni podpis. Franco (2009) tiké: ,,Pixacdo se charakterizuje jako skupinova ¢innost.
Stézi jeji aktéti jednaji o samoté. V konecném vysledku hlavniho dila vSak stoji pouze
jedno jméno jako identifikator skupiny* (Franco, 2009: 23). Jedna se tak sice o praktiku
skupinovou, kdy sprejer vystupuje ve vefejném prostoru jako clen nélezejici do
konkrétni skupiny, zaroven je vSak vytvor vniman jako vysledek jednoho individua. Co
se tyka zminénych ,,mejdani®, jsou to n¢kolikadenni setkdni organizovana zhruba co
dva roky, kterd jsou na rozdil od pointii jen pro pozvané pixadory a vétSinou se na nich

potkavaji jen ¢lenové konkrétnich grife.

Uvedené zplsoby sdruzovani jsou dodnes prostiedkem, jak sdilet sprejerské
zkuSenosti a hraji dalezitou roli. Jednotlivé gangy totiz mezi sebou komunikuji nejen
skrze ndpisy ve vefejnych prostorach metropole, ale schazi se, utvari si pouta a

vymezuji se viuci ostatnim skupinam.

Na obdobi, kdy vznikaly pravé pointy, a zacinali se formovat grife, sprejefi ¢asto
vzpominali také v kontextu obéti, které si boje mezi nimi vyzadaly. V ramci

vnitroskupinovych konflikti dochdzelo mezi témito lidmi k neshoddm a vrazdam.

18 Nazev je zkraceny a je tim mysl$no ,,0s Registrados no Codigo Penal“. V piekladu ,,Zapsani v trestnim
zakoniku®.
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Pixadofi ¢asto odkazovali v rozhovorech na situace, kdy byli sami svédky vyfizovani si

uctd mezi soupeficimi grife. Pixador Miguel se o této generaci vyjadiuje nasledovné:

»(...) pixagdo V Sao Paulu zila ve valce. Bylo nebezpecné jit

sprejovat na jinou periferii a byt vidén mistnim gangem. (...) to byla rvacka,
mnoho lidi umielo, chapes. Jednou jsem vidél na Avenida Celso Garcia,
bylo pil tieti rano a bylo tam plno policajtii dokola kolem néjakého téla.
Tak jsem Sel bliz, abych vid¢l, kdo to je. Jeden z policajti str¢il do té
mrtvoly nohou a to télo se prevratilo. Slo vidét rozervané tricko, a na hrudi
m¢él ten typek nozem vyryty symbol jedné saopaulské grife...fikal jsem si,
muj boZze na nebesich, co se to d&je? Zabijeji lidi kvili pixa¢do?* (Miguel,
2015).

Jak doklada vypoveéd pixadora, v dobé valek mezi gangy piedstavovala pixagdo
formu agrese, nasili a rivality v kombinaci s teritorialnim bojem. Dochazelo k vrazdam
nez dnes. Jak ukazi v dalsi ¢asti prace, sprejefi spojuji jejich ¢innost se svobodou, a jak
sami fikali: ,,V Sao Paulu neni misto, kde bychom nemohli sprejovat®. Nicmén¢ citace
poukazuje na to, ze vstup do jinych ctvrti za ucelem sprejovani byl v té dobé
nebezpecnym jednanim. Jevi se tedy, ze valka byla vSudypfitomna, ale pixagdo dodnes
neni bezkonfliktni a napéti trvd. Mezi sprejery a skupinami vznikaji Casto spory
z poruseni neoficidlnich zavedenych pravidel. Vétsinu setkani sprejerti, kterych jsem se

zucastnila, doprovazelo nejen napéti, ale také permanentni nejistota, ktera sice nebyla

nijak paralyzujici, ale byla soucasti vétSiny setkani se sprejery na pointech.

V zacatcich vyzkumu byli totiZ ptatelé z univerzity toho nazoru, Ze neni radno se
priblizovat ,,nebezpecné* mladezi, kterou pro mé blizké okoli pixadofi predstavovali.
Vétsina lidi upozoriovala, Ze vstupovat mezi sprejery je nebezpeéné, a ze vétSina z nich
jsou ,,zlo¢inci“. Dostavala jsem rizné rady, napiiklad Ze mam byt v blizkosti sprejerii
pokazdé ve stiehu, protoZze mezi nimi Casto dochazi k pfestfelkdm. Jak jsem se pozdéji
dozvédéla, do téchto piestielek jsou zahrnuti jednotlivi pixadofi, policie i dalsi

obyvatelé.

VétSina z pratel podotykala, Ze by na setkani pixadorti nikdy nesli a své obavy
prenesli postupné na m¢. Zacala jsem mit pochybnosti, a proto jsem se snazila ziskat
nazor na pixadory od Clove€ka, ktery byl kdysi ve stejné pozici jaké ja, nicméné v té

dobé uz se jednalo o zkuSeného vyzkumnika a antropologa Alexandra Pereiru. Ve svych
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vyzkumech se zabyvd mimo jiné tématem pixadorl, marginalizaci a méstskym
prosttedim. Béhem nasi korespondence vyvratil mé pochybnosti., protoze podle jeho
slov jsou sprejefii ,,na ptitomnost vyzkumnikt zvykli“ a také podotkl, Ze se casto mezi
nimi pohybuji 1 vyzkumnice. Nevid¢€l prekdzku ani v tom, Ze jsem cizinka. Dozvédéla
jsem se od n¢j, ze jedna z moznosti, jak ,,nasat atmosféru™ a oslovit prvni sprejery, je
pravé point v centru mésta, kam chodi nejvice pixadord a je na rozdil od jinych pointii

dobie ptistupny.

Nakonec mé& v dany &étvrtek mezi pixadory doprovodil jeden z pratel. Cim vice
jsme se k mistu setkani pfiblizovali, pfepadavala mé znovu nejistota. Ulice byla plna
mladych lidi a navic na misté blikala ¢ervena svétla policejnich majakt. Na rohu ulice
stal mladik, a tak jsme se ho nesméle zeptali, co se stalo. Odpovédél nam nésledujici
vétou: ,,(...) ta tragédie, co se tady stala dva tydnu zpatky, néco strasného. Ted zrovna
neni dobra doba chodit na pointy, protoze je tu vSude plno policajti“. Posléze pii
rozkoukavani jsem se z vypravéni dalSich ptitomnych sprejerti dozvédela o vrazdé dvou

pixadort.

Doslo k tomu, Ze jeden sprejer udajné ,,napadl” vytvor jiného, a ,,poskozeny*
mladik si pak vyfizoval u¢ty pod vlivem drog a se zbrani v ruce. K incidentu ale doslo
dva tydny pied tim, neZ jsem se ve stejnych mistech setkala ten Ctvrtek osobné
s prvnimi pixadory jako vyzkumnice. Udalost komentovali pixadofi pfedevSim jako
»tragédii“ a takové zplisoby feSeni sporti v nich vyvolavaly nesouhlasné reakce a
odmitavé postoje. Slo totiz udajné o typ konfliktu, ke kterému v dnesni dob& dochazi jen
zfidka. Jak sami upozorniovali, soucasnd pixag¢do je charakterizovana smifenim a
,»t€Zké* obdobi boju bylo ukonéeno. Chronologicky je to tedy v poradi tieti generace ve

vzpominkach pixadort a je oznacovana jako ,,mirové obdobi‘.

I ptesto, Ze tieti obdobi pfineslo pro sprejery konec nasilnych skupinovych bojt,
obcasné neshody jsou jasnym dokladem toho, ze stalé mezi nimi existuje rivalita a
prevlada napéti. Konflikt se vSak z gangu presouva na jednotlivce. Pokud tak sprejefi
porusi zavedené obecné pravidlo ,,nenapadat dilo druhého, fesi takové situace nikoliv

gangy, ale je to zalezitost jednotlivych sprejerti.
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I kdyz sprejefi vnimali soucasnou situaci jako klidnou, soucasti mé etnografické
zkuSenosti se stala permanentni nejistota. Duvody byly rtizné, ale jednim z nich byla
pfitomnost policistii na dal$ich n¢kolika pointech, kterych jsem se ztcastnila. Obavy o
mou bezpe¢nost se mi pokousel vyvracet Cezar, ktery mé na vSechny nasledujici pointy
doprovazel. Casto jsem od ngj slychavala slova: ,,Bud’ klidna, se mnou ti nic nehrozi.®

Tim vlastné nepiimo upozornoval na mozné nepiedvidatelné situace a nebezpeci.

I kdyz béhem mého vyzkumu nedoslo k dalsim podobnym tragickym udalostem,
zazila jsem na pointech nékolik neptijemnych situaci. Vratim se k nim v jinych ¢astech
prace. Podle slov svych pritel jsem tedy skute¢n€¢ musela byt vzdy ve stiehu, nicméné
doslo i na slova profesora Pereiry. Ve vSech piipadech, kdy doSlo béhem pointu k
né¢emu neobvyklému, byla pro mé zasadni pfitomnost pixadora Cezara. Ten byl totiz
mym ,,ochrancem®, ale zaroven patfil k tém, kdo skute¢né¢ byli na pfitomnost
vyzkumnikt v jejich sprejerském svété zvykli a vzdy mi kazdou situaci vysvétlil a

objasnil.

Zadnou dalsi generaci, kterd by vystiidala mir, sprejefi nevymezovali a ani
citovani autofi o zadné nepojednévaji. Sprejefi vSak ve svych vypravénich zminovali, Ze
pixagdo souvisi s jejich rezistenci vuci autoritam, coz umozinuje nahlizet pixagdo vedle
vymezovani teritorii a zpisobi grafickych ztvarnéni v nové roving, tedy jako projevy
nespokojenosti, kdy je skrze jejich ndpisy vyifena nespravedlnost. AvSak této
problematice, stejné jako tématu soutézivosti mezi sprejery, je vymezen prostor dale v

této praci.

Dnes je pixagdo stale prostiedim soutéZeni, rivality, a je pro ni charakteristické
konéni riskantnich a nebezpecnych ¢inli. Promeénila se jeji podoba, zpusoby jakymi se
sprejefi organizuji a vystiidala se riznad obdobi, jez jsou ve vzpominkach sprejert jasné
ukotveny. Dokonce byl o tomto fenoménu nedavno nato¢en dokumentarni film reziséra

«“19 Zbyva ptedstavit, jak pixagdo v Sao Paulu vypada a

Amira Escandariho, ,,Pixadores
jakd je ta jeji ,specifickd™ abeceda odliSujici tento zpusob intervence od jinych,

naptiklad znamych graffiti. V nésledujicich kapitolach bude prozkouméno pravé toto

19 http://pixadoresfilm.com/ citovéno 1. 4. 2016.
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téma. Budu se zabyvat estetikou ndpisti a abecedou sprejert, kterd je specifikem

urbanniho vetejného prostoru metropole Sao Paulo.

3.2. Pixacao v soucasném velkomésté

Uvedla jsem, Ze pixadoii hrdé¢ poukazuji na specificky styl ¢ernych hranatych
napist, ktery v Sdo Paulu najdeme. Podle Rodriguese (2015) je pixag¢do v Sao Paulu
nositelem ideologického sdéleni a je opatfena ,vlastni a inovativni estetikou®
(Rodrigues, 2015: 4). Styl saopaulskych sprejeri se 1isi tvarem a velikosti od
zaoblenych ,,fagii (Pereira, 2010: 146), které najdeme v evropskych ¢i americkych
meéstech pod oznacenim graffiti. Specifické pismo saopaulskych pixadorti zachycuje

Obrazek 2.

Obrazek 2 Rovny styl abecedy pixagdo v centru Sdo Paula.

Autor: Eva Valkova (2015)

Vsechny napisy vykazuji spolecny esteticky vzorec pismen. Sprejefi abecedu

pozménuji a dopliuji symboly. Napiiklad pismeno ,,0° mize byt psdno ve tvaru, ktery
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pfipomind rakev, jind skupina naopak pise stejné pismeno jako dvé prazdné zavorky,
tedy takto ,,()*“. Kazdé pismo je jedine¢né a v rozhovorech sprejeii na tuto exkluzivitu
napisti poukazovali, jako na vlastnost patfici jednak k Sao Paulu, jednak k celé Brazilii.

Pixador Calil, sprejujici za grife PRECOCES®, se vyjadiuje nasledovné:

»(...) tohle [ukazuje na mobilu nasprejovany velky cerny népis
PRECOCES] uvidis jen tady, v Sdo Paulu. Jinde uvidi§ jenom takové ty
barevné graffiti, ale tohle...tohle je ptivodem odtud, z Brazilie. Co ty na to
fikas, je to podle tebe skaredé?* (Calil, 2015).

Uryvek z rozhovoru sice odkazuje na to, co jiz bylo fe¢eno ohledné specifického
stylu pismen, pochdzejiciho ze Sdo Paula, nicméné Sdo Paulo neni jediné, kdo urcuje
kaligrafické a dalsi trendy spojeny s touto intervenci. Rada textd (Mittmann, 2012;
Soares, 2013) zabyvajicich se pixa¢cdo doklada, ze se urbanni fenomén pixagdo stal
trendem* brazilskych mést®’. Souza (2007) napiiklad uvadi, Ze hlavnimi vzory
vyvojovych tendenci, novinek a inovaci je spole¢né se Sao Paulem také Rio de Janeiro
(Souza, 2007: 25). Estetika napisi oznaovanych terminem pixa¢do, je Vv Brazilii pro
rizné regiony od severu na jih zemé odli$nd, a podle autora pravé tyto dvé aglomerace

T C o . . . < 22
udavaji zasadni smér pro tvorbu pixa¢do Vv ostatnich regionech a méstech™.

Podil Ria de Janeira neméni nic na tom, Ze esteticky trend extrémné rovnych,
hranatych linii je plivodné ze Sao Paula, a byl postupné ostatnimi brazilskymi regiony
pievzat (Souza, 2007: 26). Snad proto je Sdo Paulo povazovano za ,,latinsko-americkou
Mekku pixagdo a graffiti“ (Souza, 2007: 26), a spole¢né s Ciudad de México, Berlinem
nebo New Yorkem, patii pro sviij streetart mezi svétové proslulé. Autor upozoriiuje
také na rozdily v nastrojich, které sprejefi z riznych ¢asti Brazilie pouZivaji. Zatimco
vV Sdo Paulu mladici kromé barevnych sprejii, vytvareji ndpis i za pomoci latexové barvy
a malifskych valeckl, pro pixadory zRia je charakteristicky jen prvni z

vyjmenovanych, tedy sprej.

Souza, ktery se v Riu de Janeiru v ramci vyzkumu sam stal na ¢as pixadorem,

413

charakterizuje tamni styl jako ,,inverzni“ k saopaulskému ztvarnéni. Na rozdil od pixos

20 [prekosis]. V piekladu znamend ,,predéasny™.

2! Riizné formy a alternativni podoby pixacéo najdeme také napiiklad v téchto velkoméstech: Rio de
Janeiro, Salvador, Campinas, Belo Horizonte, Porto Alegre.

22 Podle autora se zaobleny styl Ria de Janeira rozsifil do mést jako Recife a Salvador, na severu Brazilie.
Oproti tomu rovny styl pixagdo ze Sao Paula lze najit v hlavnim mésté Brasilia, a dale na jih (Souza,
2007: 25-28).
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v Sdo Paulu jsou ndpisy o néco mensi a zaoblené. Rlznorodé tvary nejsou pfilis
standardizované a udajné kopiruji méstskou krajinu, kterd ma diky kopctiim a vrcholkiim
podobu sinusoidy. Autor v tomto ohledu vidi souvislost i mezi rovnymi tagy a ,,shluky
betonovych budov s Sedymi urbannimi oblastmi‘, jeZ je charakteristické pro Sdo Paulo

(Souza, 2007: 27).

Siln¢ vertikalni betonové panorama Sao Paula tak tidajné fadi tuto ,,betonovou
dzungli* mezi jedno z nejosklivéjSich mést na svéte, jak pise anglicky designér a umélec
Tristan Manco (2005) ve své knize Graffiti Brasil (Manco 2005: 29 citovano dle Souza,
2007: 28). Horizont metropole je udajn¢ zapliiovan stale novymi betonovymi stavbami,
a takovy typ fyzického prostiedi pfizivuje motivace pro pixa¢do, kterou Manco (2005)
oznacuje za ,,urbanni intervenci typicky brazilskou* (Manco, 2005: 29 citovdno dle

Souza, 2007: 28).

V Brazilii tedy existuji dva zakladni styly pixacdo. Jednim jsou zaoblené a
mensi tvary v Rio de Janeiro, tim druhym je, slovy Souzy inverzni styl, tvofeny
rovnymi ndpisy charakteristickymi pro Sdo Paulo.Z uvedeného vyvstava otazka:
,Udava-li Sdo Paulo kaligrafické trendy spojené s touto intervenci, ¢im se vyznacuje a

jakeé jsou jeji zakladni prvky? V dalsi kapitole se vénuji pravé témto otazkam.

3.2.1. Saopaulské pixo

Na zacatek mam za cil zodpovédét otazku, jaké jsou zdkladni elementy
saopaulské pixacdo. Jako text se totiz sklada ze tii zakladnich prvku: (1) grife, tvofena
symbolem, ktery udajné nadpisu pfidava na hodnoté, funguje jako logo nebo ,,obchodni
znacka“ (Franco, 2009; Pereira, 2005); (2) pixo, které zobrazuje jméno konkrétni
skupiny pixadord, tedy jméno gangu; a (3) poslednim elementem jsou inicidly jedince

nebo skupiny, ktefi se podileli na vzniku celého napisu.

U nékterych népist uvidime také zkratku ZL, ZO, ZN, ZSZS, kterou pixadofi

pouzivaji k upfesnéni ¢asti metropole, odkud pochéazeji. Zkratka, oznacujici ptislusnou

2 Z* znamend ,zona“, ZL je vychodni, ZO je zapadni, ZN je severni, ZS je jizni. Termin odkazuje
V této praci na geografickou polohu étvrti v ramci Sdo Paula, jak jej pouZivaji k oznaéeni samotni sprejefi.
V préci bude pouzivano odlisné od pojmu ¢tvrt’. Ta odkazuje k mensi geografické jednotce se jménem.
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»zonu“, sdéluje, jak daleko je pixador od mista svého bydlisté. Tento tdaj ptfidavéa na
hodnoté jeho dilu. Saopaulskd pixacao tak obsahuje od neobecnéjsi po nejspecificté)si

informaci, jak ukazuje Obrdzek 3, ilustrujici zakladni tfi elementy, pfedstaveny vyse.

Obrazek 3 Protestni pixa¢do z obdobi vojenské diktatury: zleva - grife Os Melhores (Zluty
ramecek), uprostied ndzev gangu — ARRASTAO (zeleny rdmecek), vpravo jméno autorky — Lis
(modry rdmecek).

Autor: Lisa (2015)

Na uvedeném obrazku je podoba pixacdo, kterou lze v Sao Paulu vidét
nejcastéji. Obsahuje vSechny tii elementy. Neni to vSak pravidlem, protoze néktera
pixos zlstanou z riznych divodi nedokoncena. Jednim z nich je napiiklad piijezd
policejni hlidky. Na druhou stranu, pokud je na vytvofeni pixo dostatek Casu, jsou
nékteré z ndpist opatfeny rokem. Ten je bud’ dataci toho, kdy byl napis potizen, nebo
slouzi jako vzpominka a vzdani ucty nékomu, kdo pfi sprejovani zemiel, Sel do vézeni

apod.

Saopaulské pismo je podle slov pixadora zaleZitosti na irovni individudlni. Byva
udajné standartni praxi, ze si kazdy sprejer sam utvati tzv. vlastni ,,estetiku®. Vidim zde
podobnost s tim, co fika Ricardo Campos (2012), kdy v jedné ze svych interpretaci
oznacuje svét graffitistil jako ,,performativni hru“, kde pro vstup do ,,urbanni kultury*
graffiti je klicové vytvofeni tzv. ,alter ega™ (Campos, 2012: 2). Jedinec, usilujici o

zaClenéni, si musi vytvorit ,,druhé ja“. S tim se pak ztotoznuje, skrze néj se reprezentuje
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pted ostatnimi. Podobn¢ je tomu 1 u sprejerti, kteti si vytvareji své pseudonymy a pod

nimi pak vystupuji.

,Co ty sprejujes?*; takto zpravidla zacinaji konverzace mezi sprejery. V rdmci
vyzkumu jsem se v prostiedi pixadorii pohybovala ¢im dal ¢astéji, a stavalo se, ze tuto
otazku pokladali i mé. Vedlo mé to k tomu, Ze jsem si po Case také vytvorila svou
prezdivku. Za pomoci dvou zkuSenych pixadort jsem méla inspiraci, jak mé ,,druhé ja*
esteticky ztvarnit, ale pokousSela jsem se za pomoci vlastni kreativity vytvofit si své pixo
predev§im sama. Zamérn€ jsem tak vytvorila identitu ,,sprejerky®, kterd mi v urcitych
momentech a situacich umoznila citit se integrovanou soucasti sprejerského svéta, ale
primérné jsem to vnimala jako prostfedek umoziujici vice se dozvédét o specifikach
saopaulské estetiky, procesu vzniku pixos a v posledni fadé jsem se pfi tvoteni vlastni
abecedy snazila pochopit, v ¢em spocivaji odliSnosti mezi saopaulskym stylem pixagdo

a graffiti.

Vytvotenou abecedu bychom mohli nazvat osobni vizitkou, kterd slouzi nejen
jako zaklad pro vznik identity sprejera, ale je referenci o kreativit¢ pixadora, o jeho
schopnosti odlisit se od styli a znacek pouzivanych ostatnimi skupinami. V jednom

nasem rozhovoru se k tomu Cezar vyjadiuje nasledovné:

,Kazdy pixador ma vlastni estetiku, aby se mohl odlisit. Tohle je na
pixagdo bezva, protoze to vyzaduje kreativitu nas vSech. Kopirovani nedéla
dobrotu. Musi§ mit prosté¢ svou identitu. Jsi povinna si vytvofit vlastni
totoznost. A to vlastné zajisti pixa¢do velkou typografickou rozmanitost.
Existuji rizné druhy abecedy. MiiZeme fict, Ze kazdy pixador ma vlastné
svoji vlastni abecedu* (Cezar, 2014).

Uvedeny uryvek poukazuje, Ze sprejefi maji ve vytvafeni pismen urcitou
svobodu, a sd€luje, Ze jedinym nadvodem je nenapodobovat ostatni. Diilezitou roli hraje
pfedstavivost, a tak by si mé&l sprejer podle vlastni fantazie vytvofit sva pismena,
kterymi se chce podepsat. Pokud by tedy Cezar ptevzal na zacatku své sprejerské
kariéry styl od Bruna, a tento gang reprezentoval stejnou abecedou, mohl by to Bruno
vnimat jako nedostatek respektu a tcty, a doSlo by mezi obéma ke sporu. Je tak ziejmé,
ze pro Cleny pixagdo existuji pravidla, jejichz porusovani mtize vést ke konfliktim mezi

jedinci nebo celymi gangy.
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Na uvedeném uryvku povazuji klicovou tu ¢ast konverzace, kde sprejer odkazuje
na problematiku vytvareni identity. V kontextu globalniho prostiedi, kde ,,musi§ mit
prosté¢ svou identitu, tak mohou byt napisy nahlizeny jako ,,fragmenty néci identity
nebo jako miniaturni autobiografie ¢lena spole¢nosti (Carrington, 2009: 420). Slova
Cezara lze interpretovat tak, ze pixadoti vpisuji do méstské krajiny ¢ast své identity a
feceno spolecné s Carrington, ,,piinaseji jakési svédectvi o jejich existenci® (Carrington,
2009: 420). Autorka se ve svém textu sice vénuje graffiti, a z jeji perspektivy, kdy skrze
text vypravime piibéhy o sob¢, mizeme nahlizet také identity jedinci v kontextu

pixagdo.

Cilem této kapitoly bylo poukdzat, jakym historickym vyvojem saopaulska
pixacdo prosla a v ¢em je specifickd. Ukazuje se, ze prosla od svého vzniku proménami.
V dobé diktatury v Brazilii byla orientovand na obsah a byla pfedev$im ndstrojem
protestu. V soucasnosti je pixagdo prostiedim, kde panuje rivalita a sprejeti mezi sebou
soutézi. V nasledujici kapitole ptedstavim, kdo jsou pixadofi, jak jsou v brazilské
spole¢nosti nahlizeni a jak vnimaji sami sebe a ukdzu, Ze mySlenka protestu je na

pixagdo stale z&asti pritomna a ze 1 pies rivalitu a soutézivost, tento rys neztratila.
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4. Nespokojenost, okupace a narokovani si méstského

prostoru

., Jsme resistenci ndaroda, a nasim poslanim je skrze agresivni poskozovani majetku
projevit nasi vSeobecnou nespokojenost a bojovat proti tém, co vladnou. At chcete nebo
ne, lepsi casy prijdou’ (Daniel, 2015).

Uvedeny text slozil Daniel do jednoho ze svych amatérskych kratkych film,
které obcCas nataci o ostatnich pixadorech. Stali jsme v hloucku s dalsimi nékolika
sprejery a sprejerkami, kterym bylo mezi dvaceti az tficeti lety, na sobé méli volné&jsi
kalhoty a sportovni mikinu. Nékteti z klukti méli Cepici s kSiltem, dalSi naptiklad
tetovani. Na prvni pohled by se tito mladi lidé mohli jevit jako parta ptatel diskutujici
nad spoleénym tématem, nebo napiiklad jako skupina fanouskii hudebniho stylu hip
hop. Zkratka jako lidé vzajemné si blizci, ktefi zaroven puasobili na své okoli dojmem,
ze je néco sdruzuje, maji co sdilet a dokazi si vzajemné naslouchat. V nasledujicich
kapitolach se k tomuto postupné vratim a ukdzu, Ze pixadofi opravdu maji mnoho
spole¢ného, co se tyCe nejen z4jmu o sprejovani, ale vlivem Zivotnich podminek sdileji

také podobnou socialni realitu.

Byla sobota a ten den probihalo setkani vybranych skupin pixadorti. Béhem
tohoto vecera jsem hovofila s n€kolika sprejery a seznamila se 1 s prvnimi pixadorkami.
Zrovna jsem si povidala s Miguelem o tom, jak musi své matce zatajovat, Ze chodi
sprejovat, kdyz v tom se k nam pfipojila pixadorka Jac . Znala jsem ji do této chvile
pouze z vypravéni, kdyZz mi Cezar a dalsi pixadofi popisovali jeji zalibu ve Splhani po
budovach. KdyZ se ke mné a Miguelovi ten ve€er znenadani pfipojila, vnimala jsem to
jako dobrou piilezitost, jak se o jejich sprejerskych kouscich dozvédét vice. Mnoho
autorti (Pereira, 2010; Franco, 2009; Mittmann, 2013) totiz o pixa¢do pise, jako o

¢innosti vykonavané predevsim mladymi muzi.

I kdyz na pointech, kam jsem chodila, byla vyraznd pfevaha muzi a se
sprejerkami jsem Vv porovnani s kluky, méla podstatné méné piilezitosti k hovoru,
ukazuje se, ze pfitomnost zen v tomto prostiedi maskulinni dominance neni neobvykla.
Nékteré¢ pixadorky jsou navic matkami a existuji také sprejerské skupiny vyhradné

damské. Zeny sprejuji z nejriiznéjSich diivoda a ke sprejovani se dostavaji nejcastéji

32



vlivem kamaradi nebo jako pfitelkyné, manzelky pixadort, které si to chtji zkusit.
Vétsinou si to vSak zkusi jednou a ptestanou, nebo zacnou sprejovat také, a zacleni se
do nékteré z div¢ich skupin. Zalibu ve sprejovani zdivodiovaly Zeny tim, Ze v tom vidi
zpusob, jak se rozptylit od starosti a pobavit se. Nicméné jsou 1 takové, jako Jac, které
maji v oblib¢é vyhradné riskovani, a stejn¢ jako muzi $plhaji po budovach do vysokych

pater.

Vratil-li se zpét k setkani, které zde popisuji, kromé Jac se posléze ptidalo k nasi
konverzaci 1 par dalSich sprejerti, az nas v krouzku bylo najednou asi osm. I kdyz
vSichni méli druhym co sdélit, vzdjemné se pifi mluveni nepiferuSovali, a kdyz
dovypravél jeden, nékdo dalSi na to vzépéti navazal svym piibéhem. Tento typ
skupinového rozhovoru se 1isil od individualnich polo-strukturovanych interview, které
jsem s jinymi sprejery realizovala pied timto setkdnim, a také se liSil od spontanniho

povidani se sprejery na pointech.

Vznikla forma rozhovoru byla pro mé novou zkuSenosti. Vstfebavani tolika
informaci mi sice usnadnila ukaznénost téchto mladych lidi, kteti se nepferusovali a
konverzace tak byla plynula a piehledna, ale klicovym byl pfedevSim diktafon, ktery
jsem se svolenim ostatnich mohla nechat zapnuty, a tim vSe zaznamenat. Rozhovor
plynul, a vtom se v okamziku Daniel nakloni k diktafonu, a povida: ,,Néco ti ted’
povim, a to si nahraj*. Vzapéti zacal citovat slova, uvedend v uvodu této kapitoly, ktera
udajné sam slozil. Jsou to slova o rezistenci vuci ,,falesné demokracii“ naroda a boji
proti mocnym, ve kterém jsou pixos jejich prostiedkem boje za lepsi budoucnost.
Daniela jsem poznala az ten vecer. Nebyla jsem jeho kamaradkou, a jeho slova tak byla
mifena ke mné jako k osobé, kterd ptichazi ,,zvenku a pokynem k nahradvani mi daval
najevo, zZe jeho slova by méla byt vyslySena a Sifena dal do svéta. Otazkou ziistava, na
co miZzeme pod Danielovymi slovy usuzovat a co ndm Daniel vlastné sdéluje? Maji
jeho slova na néco upozornit a nakolik je Danielovo porozuméni aktivity sprejert jako
formy protestu a rezistence sdileno mezi samotnymi sprejery? Jak intervencim pixadort

rozumi naopak ostatni ¢lenové brazilské spole¢nosti?

V souvislosti s témito otazkami je namisté predstavit, kdo vlastn€ jsou sprejefti
ze Sao Paula, coz bude mou snahou v nasledujicich podkapitolach. Budu vychazet z

textll brazilskych autort, které jsem piedstavila v kapitolach predchozich. Aby byl
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pojem co nejpresncji vysvétlen, Cerpam také z pofizenych rozhovorti a terénnich
poznamek, kde skrze explicitni vymezovani se vici okolnimu svétu, nebo nepiimé
odkazy na sebepojeti sprejerii a jejich postaveni jako ¢lenti spolecnosti, 1ze vysledovat
podstatné charakteristiky, a tim definovat, co znamena ,byt pixador* v kontextu
brazilské spolecnosti. Déle pfedstavim zpiisoby, jak praktice sprejovani rozumi sami
sprejefi, v protikladu s tim, jak je pixa¢do, vzdy v pevném sepjeti s t€émi, kdo jsou jejimi
predstaviteli, vniména ostatnimi cleny spole¢nosti, Cili obyvateli, ktefi spolecné
s pixadory sdileji spolecny méstsky prostor. Snazim se jit za rdimec samotné praktiky, a
skrze vysvétleni, co znamena byt pixador, poukazat, s jakymi piekdzkami se v brazilské

spolecnosti, jiz jsou integrovanou soucasti, tito jednotlivci zpravidla potykaji.

4.1. Invaze a prekazky

Ptib¢hy pixadort a pixadorek byly poutavé a Casto ptsobily dojmem, jako by
byly vytrzeny z néjakého dobrodruzného filmu. Citila jsem se mezi nimi jako divak,
vtazen do jednotlivych piib&éhu, které mnohdy znély neuvéfitelné. At uz se jednalo o
point ¢i typ jiného setkani, na kterém jsem poznala Daniela s Miguelem a Jac, nebo
jsem si s pixadory naopak povidala za zavienymi dveimi u nich doma v kuchyni,
pokazdé mi skrze sdileni jejich pfibéht pfiblizili, co znamena byt sprejerem. Také pro
mé odhalili ¢ast jejich kazdodenni reality a tim pfedstavili uskali, kterym celi jak z

pozice pixadora, tak jako plnohodnotni ¢lenové spolecnosti.

Podrobim-li analyze jednotlivé ¢asti Danielovy citace, 1ze na pixadory pohliZet
jako na aktéry vymezujici se jako skupina ovladanych, tedy ,,my*, vii¢i tém, kteti nad
nimi uplatiiuji svou moc a nastoluji pravidla, tedy ,,oni*“. Ono ,,my* odkazuje na mladé
lidi, ktefi skrze kontra-kulturni jednani poruSuji vlastnickd prava, a napadanim

vetfejného 1 soukromého majetku deklaruji nespokojenost, vzdor a boufi se.

Nez se dostanu k objasnéni toho, proti cemu se sprejefi bouii a pro¢ jsou
nespokojeni, coz bude v druhé ¢asti této kapitoly, pozastavim se u pojma, které jsou s
pixadory a jejich jednanim spojovany. Prvnim z nich je termin ,.transgrese”. Odkazuje
na n¢j jednak fada autorl, o které se v této praci opiram (Corona, 2014; Pereira, 2005;

Franco, 2009; Soares, 2013), a zaroven pojem pouzivali i sami sprejeii v rozhovorech.
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Sami sebe oznacovali jako ,,radikalni transgresory®, a odkazovali tak na imysl védomée
délat néco zakédzaného. Pojem ,transgresor” zde oznacuje jedince, ktery nejedna v

souladu se zdkonem a svymi ¢iny se dopousti rtizn¢ zavaznych prestupku.

Tito mladi lidé jednaji v rozporu se zakonem védomé. Védi, ze pixagdo je
nelegalni ¢innost. V Cesting by text piislusné ¢asti zakona znél nasledovné: ,,Podle ¢l.
65 zakona 9 605/98, Zéakon o trestnych Cinech proti zZivotnimu prostiedi, je pixagcdo
povazovana za trestny ¢in, stanovujici trest odnéti svobody od tff mésict po jeden rok a

“? Jedna se tedy o

pokutu pro toho, kdo sprejuje a jinak zneciStuje méstské pamatky
trestnou Cinnost a v piipade, ze je sprejer chycen, mél byt potrestan podle toho, jak je
uvedeno v zakon€. Zminéné pojmy transgresor nebo souslovi transgresivni praktika, tak
vychazeji z ukotveni pixacdo v zadkon€ a jejiho definovani jako trestného cinu.
Nicméné, kromé pokut a odnéti svobody existuje fada neoficidlnich sankci mnohdy
nahrazujicich tyto v zdkoné stanovené tresty. Podrobnéji se k této problematice vratim v

posledni ¢asti prace, vénované prestiZi a uznani.

Dal$imi klicovymi pojmy, které svét pixadorii prostupuji a jsou obsazeny ve
vypovédich, jsou vyrazy vetielec a invaze. Poukazuji na konkrétni zptsoby, jakymi
jedinci prekondvaji prekazky, a jak si pomoci taktik, strategii a vlastnich sil dokézi
zajistit vstup do kontrolovanych mist. Sprejeti rozliSuji mezi invazi zevniti- a zvenku,
které zaroven definuji jako metody. Mizeme o nich fici, Ze jsou to postupy, taktiky,
uplatiiované pii sprejovani. Umoziuji sprejeraim dostat se do mist, ktera si urcili

k posprejovani. Metod je né€kolik a postupné je v nasledujicich odstavcich predstavim.

Prvni metoda, invaze zevniti nastava v piipadé¢, kdy pixadofi doslova ,,vtrhnou*
do objektu a posprejuji vyhrazené a pfedem vytipované plochy. Jednd se o residencni a
kancelarské budovy nebo ohrazena parkovisté, kam je nepovolanym osobam vstup
odepfen. Ono ,vtrhnuti miZe znamenat, zZe prosté pielezli plot a dostali se do
zatarasenych prostor, jak mi vysvétlil Miguel a pfitom ukazoval na parkovisté, kam
,vtrhli“ pfedchozi noc. Dal§im piikladem invaze muze byt, na prvni pohled legalni,

vstup do residen¢ni budovy. Kazda obytna jednotka mé svého hlidace a vratnici.

**V originalnim znéni dostupné zde: http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ Ato2011-
2014/2011/Lei/LL.12408.htm citovano 5. 3. 2016.
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Sprejeii nejcasteji délaji to, ze se snazi riiznym piedstirdnim a maskovanim prelstit
hlidace. Vétsinou feknou, ze jdou za nékym na navstévu. Kdyz jdou ve skupinach, maji
mezi sebou vytipované ty nejschopnéjsi adepty, kteii tento ponckud zodpovédny ukol
na sebe pirevezmou. Dostanou-li se touto cestou do budovy, své napisy se pak snazi
vytvofit co nejrychleji, aby se vyhnuli hrozicim konfliktim s najemniky, obelhanym
domovnim hlidac¢em, ktery jejich podvod eventudlné zjisti nebo piimo s policii, kterou
jeden z predchozich dvou, nijemnici nebo hlida¢, ihned zavolaji. Casto se sprejerim
nepodaii v¢as utéct, a jsou pak riznymi zpusoby potrestani. V nékolika piipadech doslo

pii invazi k tragické smrti zaastnénych sprejerii v dasledku jejich stfetu s policisty®.

Druhym typem metody je tzv. invaze zvenku. Jinymi slovy se jedna o $plhani po
budovach do vysokych pater z vnéjsi strany domt po okennich fimsach. Zminéna Jac je
mezi sprejery pro svou zalibu ve Splhani popularni. Jednd se o nejriskantnéj$i a
nejnaroc¢néjs$i metodu. Kromé sprejerky Jac jsem poznala i dalsi pixadory, kteti invazemi
proslavili. Splhéani je véts§inou doprovazeno ponta cabega, coz znamena ,hlavou doli*“-
sprejer vétSinou lezi na stfeSe budovy, na mosté nebo jiném povrchu, a hlavou doli tvoii
svij napis valeCkem nebo sprejem. V piipad¢ invaze zvenku sprejerim spiSe neZ
konfrontace tvaii v tvaf s policii nebo rozhnévanymi najemniky, hrozi pad, protoze pii
jejich lezeni nejsou jisténi. Navzdory tomu ale $plhani predstavuje pon€kud mensi
riziko, co se tykd policejnich hlidek a umoZznuje sprejerim vétsi ukryt, 1 kdyZ jen na

omezeném prostoru okenniho otvoru. Jak doklada nasledujici citace:

,» Tam nahote, kdyzZ leze§ a dole projizdi policejni hlidka, tak se tam schouli§
a schova$ se pred nima. Oni zezdola neuvidi, Ze tam je nékdo schovany

wev

Vzdycky jsem schytal o dost vic* (Miguel, 2015).

Vzhledem k ptekazkam, vynalozené fyzické sile, odvaze a moznym nebezpecim

patii oba typy invaze ke klicovym pii ziskavani prestize, jak ukazu v kapitole Sesté.

% Napriklad: Smrt sprejeri Alex (JETS) a Ailton (ANORMAL). Oba byli podle zdroji zastieleni policii
pti svém rolé ve vychodni zoné Sao Paula. Zdroj (zde: http://www.vice.com/pt_br/read/a-policia-militar-
matou-dois-pixadores-no-alto-de-um-predio-em-sao-paulo citovano 14. 9. 2015) uvadi, Ze se pies ostrahu
dostali do budovy a pfi jejich vstupu do posledniho patra byla na né¢ domovnikem pfivolana policejni
hlidka. Podle pofizeného policejniho protokolu byli oba sprejefi ozbrojeni. Pozistali v§ak popiraji, Ze by
jedinci n¢jaké zbrané vlastnili. Policejni zdznam také uvadi, Ze doklady a mobilni telefony obéti zmizely.
Dvojice obvinénych policistli byla propusténa. Pozustali a ostatni pixadofi nejsou spokojeni s pribéhem
ani dosavadnim vysledkem vySetfovani tragédie a opakované se prostiednictvim protestti doZaduji jejich
potrestani a tim spravedlnosti za zavrazdéné kamarady.
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Ukazu také, Ze nejsou jedinymi moznymi metodami, jak od ostatnich sprejertt uznani
ziskat. Vedle nich totiz existuji metody, jako chdo, coz znamena, ze sprejer neSplha, ale
sprejuje jen mista dosaZitelnd ,,ze zem¢*, jak je mozné vidét na Obrdzku 4. O néco
slozit&jsi je janela, coz znamena v piekladu ,,okno®. Ta vyzaduje kooperaci, a na rozdil
od predchozi metody, probiha v kolektivu. Mize mit byt riizny pocet sprejert, nejcasteji
jsou ve trech. Sprejefi se postavi jeden druhému na ramena a ten, ktery je nejvyse,
sprejuje, co nejdale dosahne. V takové vySce dokazi sprejovat v nizsich patrech domd,

aniz by museli Splhat. Znazornuje to Obrdzek 5.

Obrazek 4 Metoda ,,ze zemé&* - chdo.

JIE'M MUNDIAL DO P
0 BOM PASTOR D
VIDA PELAS

-

14

-

Autor: Bruno (2015)
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Obrazek 5 Metoda ,,0kno“ - janela.

Kazda z uvedenych metod ptedstavuje jiny stupent naroénosti v zavislosti na
prekazkach nebo poctu provedenych napist. Pokud sprejer zvoli invazi, vysledkem je
jeden velky a dobie viditelny napis, ale predchazi tomu zdolani nékolika piekazek a je
doprovazeno velkou mirou nebezpeci; pokud se specializuje na pfistupna mista a
plochy, které jsou v dosahu nataZeni paZe, prekdzky jsou minimalni, ale hrozi jim
naopak vé&tsi riziko chyceni. Vznikla pixos se v zavislosti na zvolené metodé lisi;
néktera jsou vysoko a viditelnd, jina nizko, ale zato jsou v hojném poctu, napiiklad v

celém bloku uréité Ctvrti.

Na zékladé toho, co bylo feceno o invazich a transgresivnim jednani, se ukazuje,
7e pixa¢do vznikd nejen pii poruSeni zakona a fady nastolenych pravidel, ale v
samotném pribehu rolé je nutné odstranit a piekonat rizné€ obtizné bariéry. Bariérami
mam na mysli napiiklad oplocenou plochu parkovisté, zminéného domovniho hlidace
nebo stoupani deseti pater bez jakéhokoliv jisténi. Je proto potieba, aby byli pixadofii

nejen schopni ,,maskovat“ svou pravou identitu a intence v piipad¢, Ze vstup do
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zakdzaného prostoru, a tedy zdolani nékteré z prekazek, je zavislé na rozhodnuti jiného

¢loveka, ale aby tito mladi lidé byli fyzicky zdatni. Jak uvadi pixador Calil:

»(...) nikdy jsem neSplhal. Ale chtél bych. Kdysi jsem byl leh¢i. Ale ted,
kviili moji vaze mam strach, Ze se neudrzim. (...) moje silna stranka je ze
zemé a vzdycky jich [pixos] udélam spoustu. Kdyz jdu sprejovat, koupim
tteba dvacet, tficet, padesat spreji a sprejuju hodné* (Calil, 2015).

Nekteti dotazani byli ostiileni ve vSech sprejerskych metodach, ale existuji i
pixadoii jako Calil, ktefi se specializovali jen na jednu z nich, protoze k tém zbylym
neméli dostate¢nou kondici. Pti sprejovani dostupnych mist nardzeji na prekazkovy
deficit, ktery napravuji tim, Ze se snazi posprejovat maximalni pocet mist a spotiebuji
velké mnozstvi sprejii. Mladi lidé sprejujici ze zemé sice nevystavuji risku péadu, jako ti,
co Splhaji, ale vétSinou sprejuji sami, coZ pro né také predstavuje nebezpeci. Nema je
kdo hlidat a nasledné upozornit na pftijezd policie nebo blizici se osoby, jak byva pii

skupinovych rolé zvykem.

Bariéry, ilegalita a ptekazky jsou podle slov sprejerti pro pixa¢do zdsadnimi
prvky a neoddélitelnymi souc¢astmi. Bez nich by praktika ztratila svou podstatu, a stala
by se z ni ¢innost ,,autorizovana“ a ,civilizovana“, coz nechtéji. Vnimaji sebe jako
transgresory a tento stav chtéji zachovat. Obecné i bez zminénych elementu jako invaze
¢1 maskovani identity zistdva pixagdo riskantni a nebezpecnou aktivitou, ktera na
zakladé vypoveédi pfinasi sprejerim uspokojeni. Risk a transgrese, t€émito mladymi lidmi

vyhledavané, figuruji jako zékladni aspekty praktiky (Pereira, 2010: 155).

At uz v souvislosti s hrozicimi sankcemi, reakcemi spole¢nosti, nebo jejich
osobnim ndzorem na danou véc, zaznivala v rozhovorech s pixadory nejen slova
transgrese nebo prestupek, ale diskutovanym a komentovanym tématem byla takeé
legalizace pixacdo. V nasledujici kapitole mam za cil ukazat, jak je problematika
nezakonného sprejovani pozitivné nahliZena jejimi samotnymi Ciniteli, jeZ maji za to, ze
uzakonénim této praktiky by byla poptena jejich svoboda. Na ni se ¢aste¢né odvolavaji

pii argumentaci pro ospravedlnéni svych nelegalnich ¢inti.
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4.2. Svoboda v kontextu transgrese

Sprejovani pro pixadory znamend nejen zpusob, jak se voln¢ vyjadiit a jak
vystoupit z anonymity, ale skrze tuto praktiku se stavaji bezprostfedni soucasti
meéstského vetejného prostoru a utvareji jej, coz je samotnymi aktéry vnimano jako
jejich pravo a vyraz svobody. V narativech pixadort se objevuji dva koncepty svobody.
Prvnim je svoboda projevu, kdy méstsky prostor slouzi k vyjadieni jejich nesouhlasu a
nazoru, i kdyz v jinych podobach nez tomu bylo za diktatury. Jak jsem ptedstavila v
kapitole treti, na pfelomu sedmdesatych a osmdesatych let byla vyjadieni orientovana
na obsah sdé¢leni, kdezto souCasna podoba je Casto necitelna, a klicova je kreativita a
estetické ztvarnéni. Nicméng, jak poukazuje uvodni Danielova citace, pixos jsou, stejné
jako protestni slogany pifelomu sedmdesatych a osmdesatych let, prostfedkem k
vyjadieni ,,vS§eobecné nespokojenosti®. Druhy koncept svobody souvisi s kontrapozici

sprejert viici majoritni spolecnosti. Cezar se vyjadiuje nasledovngé:

,»My nechceme pixo legalizovat. Ne. Protoze jeho podstatou je svoboda. A
svoboda se nevyjednava.(...) Mésto se stalo mistem, kde vSechno ma
vlastnika a vyzaduje autorizaci. Takze vefejny prostor neni vetejné
ptistupnym* (Cezar, 2015).

Sprejefi, se svym jednanim vymezuji vic¢i autoritam a majoritni spole¢nosti. I
kdyz vétSina napist nema explicitni politicky obsah a jsou to necitelnd sdéleni, stavaji
se sprejefi dulezitymi politickymi aktéry. Skrze pixos protestuji a jejich ¢innost je
vyrazem revolty. Legalizace pixag¢do by zapfiCinila podiizeni autoritim. Cezarova
citace tak poukazuje na to, ze jakmile by stat nelegélni praktiku uzakonil, ¢innost
sprejerit by nebyla vnimana nadale jako rebelie, forma protestu a jako projevy
nespokojenosti marginalizovanych lidi, ale jejich ¢innost by se stala autorizovanou
soucasti méstského prostoru. Sprejefi se podridit autoritdm nechtéji a neusiluji zménit

sv¢ postavent.

Cezar ve své citaci také komentuje podobu méstského prostoru metropole a
vyjadiuje kriticky postoj k jeho ménici se podob€. V navaznosti na to, co fikd o podobé
méstského prostoru Caldeira (2000) a jak bylo zminéno v prvni kapitole prace, v ramci
diskurzli o nartstani kriminality a nasili v brazilské metropoli, za¢ind v devadesatych

letech vznikat novy druh prostoru, kdy se bohaté socidlni vrstvy stéhuji do
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monitorovanych, uzavienych residen¢nich enklav (Caldeira, 2000: 212). Jiz bylo
feceno, ze dochazi ke stavu, kdy stfedni a vyssi tfidy opoustéji vefejny prostor a
segreguji se od tiid nizsich, ze kterych pochazeji zkoumani pixadofi. S novou strukturou
méstského prostiedi se Cast obyvatel ocitd ,,za zdmi* vznikajicich tzv. ,,ghett bohatych®.
Dochézi k transformaci vetejného prostoru, ktery je charakterizovan izolaci, exkluzi,
zdkazy ¢i omezenimi a vznikaji nové formy prostorové segregace a socidlni

diskriminace (Caldeira, 2000; Caldeira, 2008).

Jak ukazuji vypovédi pixadori, podoba segregovaného meéstského prostoru
pusobi na né utlacujici silou a skrze ,,symbolickou* a ,,efemérni* ,,okupaci* se snazi
deklarovat své pravo na mésto a byt jeho soucasti. I piesto, Ze ziji na vzdalenych
chudych ptfedméstich, o ¢emz podrobnéji pojedndvam v kapitole paté, chtéji vyuzivat
meésto a jeho prostranstvi jako nameésti a ulice, a to nejen ke sprejovani, ale k zivotu a

setkavani se.

Caldeira (2012) propojuje pixagdo s ,transformaci a re-artikulaci hlubokych
socialnich nerovnosti“ (Caldeira, 2012: 31), jimiz byly prostory metropole vzdy
vymezovany. Rika, Ze transgresivnich praktiky, které hrani¢i s nezakonnosti a zlo¢inem,
sice explicitné posiluji diskriminaci, av§ak maji upozornit na ptevladajici prostorové a
socialni nerovnosti. Neni tedy nahodou, Ze se pixadofi Casto snazi o nelegélni vstup
(invazi) do téZce dostupnych a hlidanych budov, nebo do vysokych pater vySplhaji
sami. Takovym jednanim poukazuji, Ze méstsky prostor je (a mél by byt), pfistupny

vSem, bez ohledu na socialni puvod jedince (Ibid, 2012: 58).

Jak bylo feceno, sprejefi totiz pochdzeji z nizsich vrstev spolec¢nosti. Naptiklad
Miguel i Daniel vyrostli na odlisnych periferiich a pochazeji z ekonomicky slabych
rodin. Otec Miguela je nekvalifikovany délnik, a jeho matka, stejné jako Danielova,
pracuje jako sluzebna. Jejich socialni ptvod oba diskvalifikuje z participace na
kulturnim a socidlnim zivoté a konzumnim zplsobu Zivota stfednich a vysSich tfid.
Jejich kulturnimi udalostmi jsou setkani s ostatnimi pixadory; vzdélavaci instituce

nahradila ulice velkomeésta a uceni se od starSich, jak byt dobrym sprejerem.

Caldeira (2000) pise: ,,0dlisné socidlni tfidy zaZivaji transformovanéd vetejna

prostranstvi meésta protichidnymi zptsoby* (Caldeira, 2000: 323). Odkazuje na
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skutecnost, ze zatimco lidé z niz$i tfidy vyrGstaji v pfimém kontaktu s urbanni krajinou
a vetejnosti, mladi lidé vyrustajici v zabezpeCenych enklavach se kontaktu a volnému
pohybu v ulicich a na ndméstich naopak vyhybaji. Na rozdil od pixadort, pro segment
populace vysSich tifid a stfednich tiid existuji v metropoli ,,zakdzané zony*, kam
nevstupuji. Pfi¢inou je zminény narGstajici strach a obavy z kriminality, coZ spolecné s
prostorovou segregaci vytvari novy typ vetejného prostoru, kde jsou zdiiraznény tfidni
rozdily a separacni strategie (Caldeira, 2000: 212). Sprejeii si tak skrze vySe zminéné
invaze nejen narokuji prostor, ale svymi pixos, které jsou podle Cezara, ,méné
opresivni nez konstrukce betonovych zdi oddélujici od sebe svét bohatych a chudych,

urbannim prostor €ini ,,vefejné vyuzivanym-.

Ono ,,vefejné vyuziti“ meésta pixadory a jejich vztah k nému se objevuje v
nékolika riznych podobach. Za prvé, urbanni prostiedi pro sprejery predstavuje denik,
jak zminuji v kapitole mapujici historicky vyvoj a kontext pixa¢do, slouzici k zaznamu
jejich kazdodennosti; za druhé méstské prostory oznacovali jako pldtno, ke kterému
udajné pfirozené patii sprej, tak jako ,.k papiru patii tuzka®, kdy se mésto stava
prostorem pro jejich odlisna graficka a estetickd vyjadfeni; a také se vztah téchto
mladych sprejujicich lidi k urbannimu prostfedi manifestuje skrze jejich potkavani se

predevsim na pointech.

S ohledem na posledni zminénou formu vyuzivani mésta pixadory se ukazuje, Ze
svoboda, na kterou odkazuje Cezar, ma $ir$i rozmér. Nevztahuje se pouze na uzitek
urbanniho prostoru pro nelegalni intervence a pro vyjadfeni nesouhlasu proti
segregujicim tendencim zbytku populace. Souvisi s uzivanim méstského prostredi k
organizovanym setkavanim. K tém dochézi v ulicich mésta a podle slov pixadorl jsou

jejich shroméazdéni v riznych ¢astech Sao Paula ¢asto potlatovana policii.

Né&které pointy doslova ,rozpustily pravé policejni hlidky, jak jsem byla
svédkem jednoho ¢tvrteCniho vecera. Point probihal jako obvykle: ulice byla plna lidi, v
jednom z okamzikli jsem si dokonce vSimla probihajici soutéZe v rapovani mezi
vzniklou skupinou sprejerti, dalsi popijeli pivo a u toho si vzdjemné kreslili do svych
bloki. K tomuto sprejerskému ritudlu se vratim v kapitole Sesté. Znenadani zacaly do
ulice najizdét mezi nas policejni auta, na coz vétSina sprejerti zareagovala utékem pryc,

S 24

v tomto piipadé pies cestu do protéjsi ulice. Ti, ktefi na pointu zistali nebo nestihli v¢as
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utéct, byli podrobeni kontrole. Udajné policie zjistovala, zda maji u sebe drogy a spreje,

jak mi vysvétlil Cezar.

Na pfijezd policistl reagoval: ,,Musime okamzité pry¢ odtud®. Podle jeho slov a
také z pohotovych reakci ostatnich pfitomnych jsem usoudila, ze na situaci, kdy jejich
setkani prerusi policejni hlidky, museji byt sprejefi zvykli. VE&déli, jak se zachovat,
protoze podle vypovédi se policejni zasahy na pointech opakuji ¢asto. V minulosti s
nekterymi tradicnimi misty udajné ,,policie skoncovala®“. Kviili strachu z policejni
represe na nékteré pointy prestali sprejefi pravidelné chodit, a tak v n€kterych castech
metropole pointy Upln¢ zanikly. Pixadofi si tak museli najit jiné misto, kde by se mohli
pravidelné schazet, avSak jen do doby, nez je odtamtud policie svymi obcasnymi

hlidkami, zapfi¢inujicimi v pixadorech strach, opét ,,nevyhnala®.

V ten Ctvrtek se na pointu stala jeste jedna neptfedvidatelna udalost. Zaznamenala
jsem si ji do svych terénnich poznamek, nicméné i bez nich se mi s ¢asovym odstupem
barvité vybavuje. Ve chvili, kdy jsme opustili ono oficidlni misto pointu a ocitli jsme se
,V bezpeci“ mimo dosah policie na druhé strané ulice, najednou mé a ostatnim
postavajicim sprejerim nékdo na hlavu vylil seshora védro s vodou. Nevédéla jsem
zprvu, co se stalo, kdyz mi ihned Cezar vysvétlil: ,,To byli zdejsi obyvatelé, nemaji nas
radi.“ Pak dodal: ,,Niceho se neboj, semnou se ti nic nestane*. Byla jsem vystrasena, ale
jak se pozdé&ji ukazalo, takova reakce nékterého z obyvatel na pfitomnost pixadorit v
ulicich mésta nebyla nic zavazného. Mnohdy s pixadory interaguji agresivnéjSimi, a na

zivoté ohrozujicimi zplsoby.

Jak jsem ukazala, svoboda sprejerti ve vyuzivani méstského prostiedi je protkana
mnoha neo¢ekdvanymi stfetnutimi, konflikty a utlacujicimi tendencemi, které vedou k
teritoridlnim a existencidlnim bojim pixadorti o volné vyuzivani vetejného prostoru. Pii
sprejovani se neomezuji jen na své bydlisté, ale své pixos vytvaieji ve vzdalenych

periferiich nebo v prazdném centru.

Snazi se v segregovaném urbannim prostoru komunikovat, a tim ptetvaii svymi
napisy meéstsky prostor. Jednaji transgresivné a neusiluji o legalizaci. Naopak jim jde o
to, aby jejich vytvory byly na obtiz a drazdily okolni svét. Onen vecer jsem na pointu

méla moznost pocitit, jakou jsou pixadofi nepfijemnosti, a to nejen pro policii, ale také
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pro obyvatele, kdyz se snazili vyhnat skupinku mladych lidi z mista, jez jim, a také m¢,

bylo v dané chvili Gto¢istém.

Je tak ziejmé, Zze pixadoii se kromé piekazek setkavaji s negativnimi a
nepiatelskymi reakcemi okolniho svéta. Jak jsou tedy tito lidé nahlizeni ostatnimi ¢leny
spolecnosti? V néasledujici kapitole se zabyvam pravé touto problematikou ve spojitosti
s tim, jak oznaceni pfipisovana sprejerim odkazuji na problémy, kterym jako jedinci

spolecnosti celi.

4.3. Zloéinci a delikventi: pixacao jako prevence

Jak jsem naznacila, invaze, pointy a obecné estetické manifestace pixador v
meéstském prostiedi vzbuzuji u vefejnosti pozornost. I kdyz pro sprejery existuje v
portugalstiné oficidlni pojmenovani pixadores, mainstreamova spole¢nost pro skupinu
sprejujici mlddeze pouziva také odvozena a alternativni oznaceni. Jsou to pievazné
diskreditujici vyrazy, a feceno jazykem Beckera (c1991) ¢i Giddense (2013) jedna se o
tzv. ,,nalepky* a ,,etikety* (Becker, c1991; Giddens, 2013).

Jiz bylo fe€eno, Ze se pixadofi svou ¢innosti dopousteji podle zdkona trestného
¢inu na Zivotnim prostfedi. Posprejované plochy, které za sebou denné nechavaji, jsou
vetejnosti spojovany s ,,vizualnim znecisténim* (Pereira, 2010; Rodriguez, 2015). Pixos
lze tedy pokladat za urbanni prvek, ktery podle logiky vizualniho smogu okolnimu
prostiedi esteticky Skodi. Jinymi slovy je to zrakové postfehnutelnd ,necistota“
znehodnocujici méstské prostiedi. Jednani pixadort je okolnim svétem nahliZzeno v této
souvislosti také jako akt ,vandalismu®“. Ten konaji, cituji-li Mittmanna (2013)

,marginalni a delikventni jedinci* (Mittmann, 2013: 66), ¢imZ jsou mysleni pixadofi.

Z uvedeného pak vyplyvd, jakymi moznymi zplsoby jsou sprejefi a jejich
¢innost v brazilské spole¢nosti nahlizeni. Mezi nejastéjsi adjektiva pro sprejery jsou
pak ,,vandal®, ,,zloCinec* nebo také ,,delikvent™ a ,marginalni* jedinec (Soares, 2013;
Mittmann, 2013; Pereira, 2005). Zminéné pojmy, pfipisované pixadortiim lidmi, kteti do
jejich prostfedi nepatii, jsou negativni a explicitné hodnotici se stigmatizujicim

ucinkem.
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V souvislosti s timto Becker (c1991) pise: “Spéachat nevhodny ¢in a byt vetejné
chycen uklada jedinci novy status. Projevil se jako jiny typ Clovéka, nez jakym by mé¢l
byt (Becker, c1991: 32). Nekonformitu a poruSovani pravidel Becker oznacuje jako
»deviantni chovani®“. Sprejery navic lze za pomoci Beckerovy teorie deviace nahlizet
jako homogenni kategorii, protoze jedinci pachaji stejné, deviantni ¢iny (Becker, c1991:
8-9). Ziskali si proto v ramci spolecnosti urcity negativni status, posilujici jejich
okrajové postaveni. Osoby situované mimo kolektiv ,,normdalnich® clent skupiny

oznacené za deviantni, jsou podle autora ,,outsiders* (Becker, c1991: 15).

Sprejeti jsou jazykem Beckera outsiders, €ili jedinci nachdzejici se mimo hlavni
proud, navic opatfeni negativnim statusem v dlsledku nekonformniho jednani.
Oznac¢im-li nékoho za ,,vandala®, tento negativni status se vztahuje k ¢innosti nicent,
tedy v kontextu pixadord vizudlnimu ,,znecistovani“. Jde o praktiku, skrze kterou jsou
prostory meésta, konkrétn¢ méstské pamadtky, residencni budovy, viadukty apod.
»vandalizovany* homogenni skupinou obyvatel, a toto jednani je v souladu se zdkonem
nekonformni. Nicméné, zbyvajici etikety uvedené vyse (zlo¢inec, delikvent, marginalni
jedinec) se nevztahuji pouze k jednani pokladanému za vandalismus, ale vztahuji se k
SirSi dimenzi okrajové pozice, kterou pixadofi zaujimaji v rdmci brazilské spolecnosti.
Uvedené piipsané statusy odkazuji na pozici sprejeri v ramci spoleCnosti a tim je
zaroven zachycena mnohoznac¢nost problému, kterym tito lidé Celi. Budu se témto

problémim, stejné jako analyze jednotlivych oznaceni, vénovat v nasledujicich

odstavcich.

V piedchozi kapitole jsem s odkazem na ménici se podobu méstského prostoru
Sao Paula naznacila, ze pixadofi pochazi z okrajovych oblasti metropole, a tato
problematika bude podrobnéji predstavena v kapitole paté. Nicméné v kontextu zptisobti
nahliZzeni téchto mladych lidi ze strany spole¢nosti, se budu stigmatizovaného prostiedi
saopaulskych periferii ¢astecné dotykat uz ted’. Caldeira (2012) hovofici o pixadorech
jako o jedincich pochazejicich z perifernich regiontl, zaroven fika, ze tito lidé predevSim
vyrustaji v naroénych podminkach chudoby, bez pfistupu k institucionalnim
prostfedkiim pocinaje Skolskym systémem po regulérni pracovni mista (Caldeira, 2012:
36). Ziskany status ,,marginalni* tak odkazuje na pozici pixadort v tfidni hierarchii,

souvisi s potizemi se vstupem na pracovni trh, a také poukazuje na exkluzi prostorovou.
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Pixadofi jsou mladi marginalizovani lidé, ale pfedevs§im jsou ¢lenové spolecnosti, ktefi

&eli diverznim formam diskriminace?®.

Brazilsti sprejefi jednaji transgresivné, nicméné chovani oznacovano za
nekonformni se nevztahuje jen na sprejovani. Jejich okrajovou pozici lze vysledovat i
ve vzdoru k pravidlim v ramci zité kazdodennosti. Konkrétné mam tim na mysli
nelegalni Cinnosti jako jizda autobusu bez listku, kradeze ¢i konzumace drog. Byla jsem
u toho, kdyz sprejeii podlézali turniket, aby nemuseli platit v autobuse jizdné27, nebo
kdyz konzumovali omamné latky (nejvice marihuanu). Co se tyCe drobnych kradezi,
které ¢as od Casu nékteti praktikuji, vétSinou se snazi odcizit spreje s barvou, na které
nemaji dostatek penéz. Becker se k praktikdm, jeZ se stavaji soucésti nelegitimni rutiny
outsidert, vyjadfuje nasledovné: ,,Delikventi nizSich socidlnich tfi pouze délaji, co
povazuji za nezbytné a spravné“ (Becker, c1991: 16). Jednani v nesouladu se zakonem
sprejefi ospravedliiovali nejen jako nutné, ale také jako pfirozené a nevyhnutelné. Sami
vnimaji svou pozici ve spolecnosti jako marginalizovanou a podle nich tedy nemaji

vzhledem k Zivotnim podminkdm na vybér.

S ohledem na vySe uvedené etikety Becker dale tikd, ze s urcitym pfipsanym
statusem, tedy nalepkou, se poji dalsi vlastnosti (Becker, c1991: 33). Je-li tedy sprejer
stigmatizovan, a navic oznacen jako ,,margindlni jedinec*, podle Beckerovy teorie by to
znamenalo spojitost s dalSimi negativnimi vlastnostmi. O pixadorech vime, Ze jsou to
dospivajici lidé z nizSich vrstev. Podle autorek Coimbra a Nascimento (2005) se v
brazilské spolec¢nosti vylouceni mladi lidé ¢asto zapojuji do nelegélnich praktik, jako je
obchodovani s drogami nebo organizovany zlo¢in a mnoho z nich se dostava do vézeni.
Co se tyka samotnych pixadorid, nékteti z dotazanych méli zkuSenost s pobytem ve
veézeni. Napiiklad Calil mi pifi rozhovoru odhalil, Ze byl dva mésice ve vézeni za

pixagdo, a Vjiné fazi zivota stravil ve vézeni deset let za obchodovani s drogami

v kombinaci s jinymi trestnymi ¢iny.

2K diskriminaci brazilské mladeze Zijici v chudobé viz Castro a Abramovay (2002).

2 \/ Brazilii funguje autobusova méstska doprava tak, e ¥idi& nevybira penize ani nekontroluje listky.
Tuto funkci vykonava tzv. ,,cobrador®, ktery sedi v piedni ¢asti autobusu u turniketu. Kazdy cestujici
projde pies turniket, az zaplati. Nekteti pixadofi turniket po domluvé s vybéréim podlézaji ¢i pielézaji,
jini nastupuji zadnimi dvefmi.
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Coimbra a Nascimento déle uvadi, ze je obecné¢ mlada populace z chudinskych
ctvrti spojovana s kriminalitou a nebezpecim (Coimbra a Nascimento, 2005: 338). To
pak prohlubuje jejich stigmatizaci. Jak ukazu v posledni ¢asti prace, tito mladi lidé jsou
diky své marginalni pozici sami vystaveni riznym formdm nésili. Co se tyka
zlo€innosti, v rozhovorech nékteti sprejefi poukazovali na minulou zkuSenost bud’ s
odnétim svobody, nebo s uzivanim drog, avsak co je na tom pozoruhodné, v souvislosti
s tim hovofili o sprejovani, jako o néfem co je ma ochranit od ,,néceho horsiho*.
Vétsina z nich si sprejovani voli jako prevenci, aby nepropadli ,,svétu kriminality*.
Nazornym ptikladem mtize bat pixador Wagner, jeZ mi jednou na otdzku, pro¢ vlastné

sprejuje, odpovedél nasledovné:

»Ja jsem zacal sprejovat, abych se nestal zlodé¢jem, jako mij otec. On byl
zlodégj a ja jsem do toho nechté¢l spadnout” (Wagner, 2015).

Citace jednak odhaluje, co ho vedlo k tomu, aby zacal sprejovat, a také
poukazuje na SirSi kontext jeho Zivotnich podminek. Fakt, Ze otec Wagnera byl
»zlodéjem* odkazuje na nesoulad mezi obecné uznavanym systémem hodnot a
legitimnimi prostfedky jejich dodrzovani. Stejn¢ jako vstup Wagnera do svéta pixadort
tak kriminalni ¢innost jeho otce jsou reakcemi na socialni situaci, ve které se nachazeli.
zavislosti na spolecenskych normach nekonformni. Podle Mertona (2000) socialni
struktura vytvafi tlak k deviantnimu chovani a v souvislosti s timto hovofi o anomii.
,» T1hnuti k anomii neni rozloZeno po celé spole¢nosti stejnomérné* (Merton, 2000: 173),
¢imz Merton fikd, Ze nékteré vrstvy jsou vici tlakim k deviantnimu chovani vice

odolné, jiné mén¢ (Merton, 2000: 173).

Mladi marginalizovani lidé jsou s ohledem na své prileZitosti nachylni k
deviantnimu jednani, a ukazuje se, Ze pixagdo pro né€ piedstavuje zplsob, jak se vyhnout
jinym formam trestnych ¢inh a tedy pisobi jako prevence. S ohledem na jejich socialni
zdzemi a stigmatizaci v brazilské spolecnosti, pixa¢do sdruzuje jedince, ktefi maji

spole¢né specifické problémy.
V opozici s tim, co bylo feceno o deviaci z funkcionalistické perspektivy také

v uvodu prace, tedy Ze k deviantnimu chovani dochazi pii rozporu mezi touhami

jednotlivee a jejich napliovanim (Giddens, 2013: 923), kdy z diivodu strukturdlnich
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omezeni spolecnosti jedinec nemiize dosahnout pozadovanych cili a odmén, diky
¢emuz prechédzi do subkulturnich skupin (Smolik, 2010: 65), podle Beckera je tomu
Vv kontextu deviace odlisné€. Podle n¢j deviantni jedince vytvari sama spolec¢nost, kdyz je
za takové oznacCuje. V tomto ohledu pak zalezi, jak lidé na dané situace ¢i chovani
reaguji (Becker, c1991: 11). Stejné chovani totiz mtize byt hodnoceno odlisné, a tak se i
reakce na pixag¢do, jako transgresivni praktiku, mohou riiznit. Soares (2013) diskutujici
teorii Beckera v kontextu potlacovani pixagdo, zduiraziuje, ze ,,ptislusnici stfedni tfidy
maji mens$i Sanci dostat pokutu a kdyz k néfemu takovému dojde, je témeét
nepravdépodobné, ze by byli odsouzeni a potrestani® (Soares, 2013: 5). Chovani

1413

oznacené¢ za ,Spatné“, nebo za ,,dobré™ vtiskdva jedinci urCitou nalepku, nicméné
totozné chovéani nemusi byt vzdy vSemi oznaceno stejné. Proto mohou pixadofi kromé
vandall, deviantli a zlo€incl, byt vnimani jinymi osobami jako umélci, odvazlivcei,
zkratka nazyvani rtuznymi pfivlastky, ne vzdy nutné pro daného jednotlivce

stigmatizujicimi ¢i negativnimi, odkazujici na spolecensky status.

O tom, ze chovani oznafené spolecnosti za deviantni nemusi byt jako takové
vniméno témi, kterym byla tato ,nalepka™ piipsana diskutuje Carrington (2009). V
kontextu graffiti se vyjadiuje k odliSnému vnimani té samé c¢innosti. Podle autorky
dochazi k tomu, Ze zatimco mladi lidé tvotici graffiti popisuji své jednani v terminech
identity, prostoru a jako reakci ke klicovym otdzkdm, pro méstské Grady predstavuji
sprejované napisy zlo€in proti individualnimu vlastnictvi a méstskému prostredi, slovy
Daniela zkratka agresivni poskozovani majetku, jsou nahlizeny jako vandalismus a

znecisténi (Carrington, 2009: 418). Autorka hovoii o graffitistech.

Carrington také poukazuje na preventivni opateni v podobé¢ projektl, ke kterym
v boji proti vandalstvi dochazi. Jak jsem piedstavila v kapitole tieti, estetické nelegalné
vytvatrené napisy pixa¢do se nachazi nejen v Sdo Paulu, ale v ostatnich brazilskych
velkoméstech. Prostfednictvim implementace projektl a legislativnich opatfeni se pak

jednotlivé méstské ufady podileji na aktivnim potirdni této urbanni intervence®.

% Prikladem je ,,Programa de Combate & Pichagio “ (Mittmann, 2012:13) ve m&sté Campinas z roku
2009. Jeho cilem bylo sniZit ,,vandalské* vytvory pixacdo, a sprejery jednajici ,,v neucté ke spole¢nosti
potrestat (Mittmann, 2012: 13).
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Dostavam se k zavéru této kapitoly, ve které jsem se snazila predstavit, kdo jsou
saopaulsti pixadofi. Snazila jsem se v ramci toho zodpovédét na otdzku, jak svému
jednani sami rozumi, s jakymi pfekdzkami se v brazilské spole¢nosti potykaji, a
vénovala jsem se také problematice vnimani sprejert ze strany majoritni spolecnosti.
Ukazuje se, ze sprejovani je prostiedek vzdoru, skrze ktery si pixadofi narokuji vefejny
prostor a okupuji jej. V tomto kontextu bych se v tuto chvili rada vratila k citaci, kterou
uvadim na samotném zacatku prace, kde se tika, ze ,,Pixagdo je tichym vykiikem
neviditelnych a vyloucenych na periferii“. I pfesto, Ze tito mladi lidé Ziji na vzdalenych
chudych predméstich, chtéji vyuzivat mésto a jeho prostranstvi. Sprejovani je také
vniméno jako projev svobody vyjadfovani a volného pohybu, jez jsou esencidlni prvky

formujici vztah téchto ,,neviditelnych* s urbannim prostorem.

Vétsinova spolecnost nahlizi vytvory sprejert zcela jinak. Pixadofi jsou pro né
vandalové ¢i zlocCinci, a tim podle toho, co fika Becker, vytvareji ze sprejerti devianty a
delikventy. Stigmatizujici oznaceni, ktera jsou pixadorim pfisuzovana, souviseji nejen
s nelegalni praktikou pixa¢do jako takovou, ale odkazuji na diverzni formy diskriminace
sprejerti v brazilské spolecnosti. Pixagdo je projevem pievladajicich socidlnich a
prostorovych nerovnosti, a i kdyz ilegalni ¢innost nema za cil dany stav spolecnosti
zmeénit, spiSe by se dala Danielova slova o tom, Ze lepsi casy prijdou nahlizet ve smyslu
»havraceni* méstského prostoru tfidam, které z n¢j byly v pribéhu casu vylouceny, a
ocitli se na chudych periferiich. V souvislosti s timto, v nasledujici kapitole vénuji pravé
saopaulskym periferiim, prostorové exkluzi a na zaklad¢ své etnografické zkuSenosti

pfedstavim a objasnim, z jakého stigmatizovaného prostiedi sprejeti pochazeji.
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5. Periferie v brazilském velkomésté: quebrady Sao
Paula

,,De qual quebrada vocé ¢?* v piekladu ,,Z jaké quebrady jsi*“?; tato otazka Casto
zaznivala mezi pixadory, ktefi se mezi sebou neznali. Quebrada® je dilezitym pojmem
slovniku kazdého pixadora a v portugalstiné doslovné znamené sousedstvi. Jak jsem
zminila v pfedchozi kapitole, okrajovd pozice pixadori se manifestuje také v ramci
fyzického prostoru. VéEtSina sprejerit pochazi z okrajovych metropolitnich ¢asti
oznacovanych pod pojmem ,,periferie“. Oni sami vSak o svém misté bydlisté hovofili ve
vyznamu sousedstvi. Informace odkud kdo je, byla tedy jedna z prvnich, kterou si mezi
sebou na pointech a jinych setkanich vyménovali. Bydlet na vzdaleném predmésti totiz
pro né hraje dtlezitou roli. V souvislosti s timto Pereira hovofi o tzv. ,,reverzi stigmatu®
(Pereira, 2010: 158), coZz znamena, Ze ,,periferni® status nabyva ve svété pixadorl
kladnou hodnotu. Z jakych perspektiv 1ze tedy na chudinské periferni oblasti nahlizet?
Existuje mezi pixadory sdilené porozuméni a vniméani vyznamu periferie? I piesto, zZe
Vv této kapitole uvadim pftistupy k saopaulskym periferiim z pohledu vybranych autora,
z velké casti predstavuje perspektivu o¢ima dotdzanych sprejert. Jedna se tak o vhled
do Zzivota ,,na okraji“ brazilské spolecnosti, v rdmci fyzického uspofadani. Poznatky

jsou doplnény o etnografické pozorovani konkrétni saopaulské periferie.

5.1. Quebrada Capdo: méstska marginalita a Zivot na periferii

Sousedstvi je mistem, které je spojovano s riznymi vyznamy, které mu piipisuji
jeho obyvatelé. V rlznych prostfedich se proto mliZze vyznam sousedstvi liSit. Sprejefi
sami 0 quebradach hovotili v souvislosti s mistem, odkud pochazeji, kde jsou vztahy
lidi této lokality charakterizované vzéajemnou blizkosti. Pro sprejery maji sousedstvi
dal$i vyznam vtom, ze kazdy svou quebradu pfed ostatnimi pixadory v urbannim

prostoru reprezentuije.

Pro tato sousedstvi je spole¢na jejich poloha v ramci mést a vyraz quebrada je
nejvice pouzivan v kontextu perifernich ¢tvrti. Nejedna se vSak o synonymum pojmu

periferie (takto je napi. referovano u Caldeira, 2000; Caldeira, 2012; Hughes, 2004;

2 [kebrada]
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Pereira, 2010; Kowarick, 2000; Torres, et al. 2003). Jedna se o dualitu pojmu periferie,
jako okrajové Casti, a pojmu quebrada ve smyslu sousedstvi. Sprejeti pouzivanim slova
quebrada odkazovali jak na okrajovou polohu téchto ¢asti v ramci metropole, a zaroven
si tyto periferni oblasti oni sami spojuji S mnoha vyznamy, ke kterym se dostanu

Vv prub¢hu této kapitoly.

Pereira (2010) pfi jedné ze svych intepretaci toho, co znamenaji sprejerské
vytvory, tika, ze: ,,(...) piX0 je esteticka manifestace ¢asti mladé populace z periferii®
(Pereira, 2010: 146). Jedno z moznych vysvétleni terminu periferie nabizi Torres, et al.
(2003). Periferie jsou ,,socialné homogenni prostory, zapomenuté statni politikou, a
obvykle lokalizované na vzdalenych koncich metropolitni oblasti* (Torres, et al. 2003:
98). Takové méstské prostory jsou navic okupované socidlnimi tfidami zasazenymi
chudobou,® které si na levn& zakoupeném pozemku postavili sva obydli (Torres, et al.
2003: 98). Podle Hughse (2004) jsou brazilské periferie ,,misty s nejvétsSim vyskytem
chudoby* (Huges, 2004: 95).

Meéstska chudoba je v Sdo Paulu socialné a prostorové koncentrovana a zahrnuje
nerovnosti, separaci a prostorovou homogenitu (Torres, et al. 2003: 99-100). To
znamena, ze Ccasti, které se vramci fyzického prostoru nachazeji na okraji
(pti dichotomii centrum-periferie), jsou zaroven osidleny spole¢enskou t¥idou, ktera se
V porovnani s ostatnimi, nepodili stejnym dilem na hmotnych i1 nehmotnych zdrojich a
jejich distribuci ve spolecnosti (Mares§, 2000). V tomto piipadé hovoiime o exkluzi
socialni. Podle Marese existuji dal$i dimenze exkluze jedince ve spolecnosti, kterymi

jsou dimenze ekonomickd, socialni, politicka, symbolické a kulturni.

Béhem etnografického vyzkumu jsem navstivila quebradu pixadora Wagnera.
Od narozeni bydli v Capao Redondo™ - periferii, kterd se nachdzi v jihozapadni zong
Sdo Paula. Zkracené této casti metropole fikaji pixadofi i obyvatelé jen Capd032. Do

této Casti Sdo Paula nevede pfimé spojeni. Z centra metropole, kterym je Namésti S¢é, je

%0 Koncept chudoby je v této praci prevzat od Mingione (1999). V jeho pojeti nelze chudobu definovat
pouze ve smyslu materialniho preziti, ale koncept by mél zvazit individua a rodiny, ktefi i piesto, ze
socialni a kulturni integrace (Mingione, 1999).
3! [kapau redondu]

Capdo znamena v prekladu rostlinnou formaci, typickou pro jizni ¢ast statu Sdo Paulo. Jedna se o
uskupeni dfevinné vegetace obklopené loukami. Nazev periferie byl odvozen od jeji tehdejsi podoby,
kdysi ruralni oblast obklopena lesy. Slovo pochézi z jazyka Tupi.
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pii cesté¢ do Capdo nutné piestoupit na ruzné linky (metro v kombinaci s vlakem).
Capdo je posledni stanici pfiméstského vlaku a tato stanice neni pfimo napojena na
metro. Pokud se obyvatelé potfebuji dostat z Capdo jinam, jedina moznost je piestup na
zelenou linku, ktera vede na prvni metro a tak spojuje Capao Redondo s ostatnimi
¢astmi metropole. Jinou alternativou je rychlostni silnice, ale vétSina obyvatel periferii
se prepravuje méstskou dopravou. Wagner, ktery prileZitostnd pracuje jako motoboy™,
se potiebuje pii své praci dostat do centralnich Ctvrti, a cesta na motorce mu podle jeho
slov zabere hodinu a pil. Obrdzek 6 ukazuje polohu Capao Redondo vici ostatnim
¢astem metropole. Capao Redondo je zelenou barvou pod ¢islem 17; Sé je centrum
meésta a je svétle riizovou barvou pod Cislem 9; Butanta je ¢tvrt, kde jsem bydlela, a je

svétle modra pod ¢islem 10.

Pozvanim do Capao Redondo jsem byla na jednu stranu potéSena, a také
piesvédéena, Ze této piilezitosti vyuziji. O periferii jsem méla jen predstavu, jakou mi
zprostiedkovali lidé z mého okoli, nebo jsem se o nich docetla v odbornych textech.
V mych tvahach ohledné¢ navstévy Wagnera ale figurovala skuteCnost, kterd mé

znepokojovala a od navstévy odrazovala.

Kowarick (2000) ve své knize piSe, ze periferie jsou ,,zony, které jsou domovem
chudé populace, kde lidé travi n€kolik hodin denné na cest¢ mezi domovem a praci*
(Kowarick, 2000: 43). SkuteCnost, Ze by mi trvalo zhruba dvé hodiny k Wagnerovi
dojet, nehrdlo pro mé& skoro zadnou roli, méla jsem na to vyhrazeno mnoho casu.
Kowarick vsak ve své knize, v navaznosti na jeho uvedenou citaci, také fika: ,,Tam

[mysli na periferiich] vladne nasili zlo¢inct, policistli, kdyz ne téch, co vykonavaji

‘spravedlnost34"‘ (Kowarick, 2000: 43).

** Motoboy je oznageni profese expresniho dorucovatele zasilek pro podniky a jednotlivce. Vétsina
pixador, se kterymi jsem mluvila, méla prave tuto profesi.

3% Oznaceni je volny pieklad slova ,,justiceiros® z portugalitiny. Tento nazev pouZiva ve své knize
Kowarick (2000). Ve volném piekladu Ize takto oznaéit osoby, které jednaji protizakonné a nasilng. Je to
stav, kdy jedinci ¢i skupiny, policisté ¢i civilisté tzv. ,,vezmou spravedlnost do vlastnich rukou*.
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Obrazek 6 Mapa méstskych ¢asti Sdo Paula.

Regides, Subprefeituras e Distritos
Municipio de Sao Paulo

TREMEMBE

ANHANGUERA

1 01-Perus [ Distrito
02-Pirituba

03-Freguesia / Brasilandia

04-Casa Verde / Cachoeirinha
05-Santana / Tucuruvi
06-Jagana / Tremembé
07-Vila Maria / Vila Guilherme
08-Lapa
09-Sé
10-Butanta
11-Pinheiros

12-Vila Mariana
13-Ipiranga

14-Santo Amaro
15-Jabaquara
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Fonte: Secretaria Municipal de Desenvolvimento Urbano — SMDU/
Departamento de Produgdo e Andlise de Informagéo - DEINFO.

Zdroj: http://infocidade.prefeitura.sp.gov.br/mapas/3 regioes subprefeituras e distritos 2014 10338.pdf
citovano 16. 4. 2016.
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S odkazem na Kowaricka a dalsi zdroje, a zaroven na zakladé varovani blizkych
0sob z mého okoli v reakci na Wagnerovo pozvani, jsem méla povédomi o tom, ze
nejen Capdo, ale obecné periferie brazilskych velkomést jsou nahlizeny jako oblasti
nebezpecné, které jsou navic davany do spojitosti s nasilim a ilegalnim obchodem
s drogami a zbranémi (Hughes, 2004). Piatelé m¢ upozornovali, ze konkrétné Capdo je
vnimdno a oznacovano jako jedna z nejnebezpecnéjsich periferii v Sdo Paulu a také
fikali, ze zhlediska bezpeCnosti nemohu mit jistotu ani pii doprovodu mistniho
obyvatele, ktery se za mé tzv. ,,zaruci“. To znamena, ze se doty¢na osoba postara, aby
mé ,,neohrozil nikdo z obyvatel”. Pokud bych tdajné §la na periferii sama, vystavila

bych se riznym formam pouli¢niho nasili, naptiklad piepadeni.

Podle Hughese (2004) jsou Vv kazdodennich Zivotech lidi na periferiich, a to
nejen v Sao Paulu, ale také v jinych brazilskych velkoméstech, pfitomny dvé zakladni
formy nasili. S odkazem na ilegélni byznys s drogami a zbranémi se jedna o nasili ve
spojitosti s organizovanym zloCinem, zatimco druhd forma souvisi s ¢innosti
bezpe¢nostnich slozek. Do tohoto komplexniho tématu nebudu hloubéji zabihat,
nicméné chtéla jsem alespon ¢astecné priblizit problematiku bezpecnosti a nasili na
brazilskych periferiich a prostfednictvim citovaného Hughese jsem méla za cil

poukézat, v ¢em spocivaly mé obavy pfi zvazovani cesty do Capdo.

Lidé okolo spatfovali nebezpeci ve stietnutich, jez mohly nastat mezi policii a
drogovymi dealery, jez podle slov mych pratel vétSinou vyusti ve ,vzajemné
prestielky“. Proto by v takové situaci nepomohlo, pokud bych byla doprovazena
Wagnerem, protoze jak dealefi, tak policisté ohrozuji viechny obyvatele stejné. Udajné
jsou takové konflikty nejen Casté a neptedvidatelné, ale predevSim ohroZuji na Zivotech

1 samotné obyvatele periferie, ktefi nejsou do zadného zlo¢inu zapleteni.

Kriminalita, spole¢né s nezameéstnanosti, dale zneuZivani drog ¢i rozpad rodin a
komunit jsou podle Wacquanta (2009) problémy souvisejici s nartistem méstské
marginality (Wacquant, 2009). O zivoté na periferii v souvislosti s mladymi lidmi pisi
Castro a Abramovay (2002). Podle autorek je periferie asociovana nejen s chudobou, ale
prave také s trestnou Cinnosti a nasilim, a stdva se pro mladé lidi ,,stigmatem®, které je

zaroven jednim z diivodu jejich diskriminace (Castro a Abramovay, 2002:158).
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Pereira ve svych textech hovoii konkrétné o periferiich Sao Paula a podobné
jako Castro s Abramovay i on fika, ze okrajové méstské Casti evokuji v brazilském
urbannim prostedi pfedstavy spojené s nouzi, nasilim a nebezpecim (Pereira, 2010:
156). Téma rizik bylo tedy vSudypfitomné a tak se otdzka, zda ptfijmout Wagnerovo
pozvani ¢i ne, stala dilematem. V tomto okamziku vyzkumu jsem byla na pochybéch a
zvazovala, zda jsou mozné také jiné alternativy; jestli je navstéva periferie nezbytné

nutna a na kolik bude pro miij vyzkum skutecné piinosem.

Wagner mé sice ubezpecoval, ze by mé pockal po pfijezdu u metra a na cesté
zpét mé k nému znovu doprovodil, a v tomto ohledu jsem neméla pochyby, ale neustale
jsem si pohravala s pfedstavou a otazkou: Co kdyzZ nastane neptedvidatelna udalost, o

které hovotili mi pratelé, a jaka je Sance, Ze k ni dojde?

Z predchozich setkani jsem méla zkuSenost, ze sprejeti vzdy dostali tomu, co
slibili a také chodili na domluvené schiizky véas®. kdyZ jsem se na pixadory mohla do
jisté miry spolehnout (naptiklad Cezar mé na metro skute¢né vzdy doprovazel), Wagner
byl pro m¢ zatim cizi. Tehdy m¢ nenapadlo, Ze se ¢asem staneme prateli, a proto jsem
se sama sebe také ptala, co bych dé¢lala v pfipadé, kdyby meé u metra necekal?
Pravdépodobné bych jela zase zpatky, odkud jsem piijela, a ve Wagnera bych ztratila

veskerou diveéru, kterd mezi nami po prvnim setkani panovala.

Kowarick mé4 pravdu vtom, Ze lidé Zzijici na periferiich skute¢né travi
cestovanim mezi domovem a zaméstnanim mnoho casu. Cesta do Capdo mi ostatné
zabrala dvé a pil hodiny a cesta zpét trvala snad jesté déle. Z vlaku jsem pozorovala, jak
moderni ¢tvrti tvofené vysokymi residencnimi budovami ¢asem vystiidala zcela odliSna

zéstavba a jak se proménila podoba saopaulského méstského prostoru.

Okraj metropole tvofila obydli, zachycujici v mnoha ohledech prekérni zivotni
podminky obyvatel. Pro brazilskd mésta obecné plati, ze chudoba je prostorové
koncentrovana (Torres, et al. 2003: 99-100). VétSina doma bez omitky, suSeni pradla

piehozeného pies okna a stiechy, mnohdy nebylo ziejmé, kde jsou vstupni dvefe a

% Za celou dobu vyzkumu se mi stalo pouze jednou, Ze se dohodnuty rozhovor neuskuteénil. Cekala jsem
na pixadora Rafaela hodinu na smluveném mist¢ u metra na Namésti republiky, ale nepfisel a ani me¢ o
své absenci nijak dopiedu neinformoval. Za n€kolik dni mi pak vysvétlil, Ze nedokézal pfijit, protoze se
potyka s duSevnim onemocnénim a ten den se mu pfitizilo.
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nékteré domy pusobily jako nedostavéné. Kowarick tvrdi, Ze periferie jsou ,,par
excellence svétem subcidadania“ (Kowarick, 2000:43). Pojem subcidadania je Cisté
portugalsky vyraz, obtizné pielozitelny do cCeStiny. Je sloZeninou ptfedpony ,,sub®,
slouzici k oznaceni néCeho ,,niz§iho* ve vztahu k celku, a slova ,,cidadania®, které
znamena v portugalstiné obcCanstvi. Pojem, ktery Kowarick pouziva, je obecné spojovan
praveé s perifernimi oblastmi, a konkrétné odkazuje na Zzivotni situaci obyvatel téchto
lokalit. Ti postrddaji zékladni prdvo na vzdélani a ziji casto v nuznych a
nevyhovujicich obydlich s nizkou urovni sanitarniho  vybaveni. V kontextu
nevyhovujicich podminek obydli obyvatel perifernich ¢asti, se citovani autofi (Torres, et
al., 2003; Caldeira, 2012), odvolavaji na pielom 80. a 90. let minulého stoleti, kdy doslo
v disledku socidlnich hnuti k vyznamnym proménam periferii, a v t€chto oblastech
doslo napiiklad k instalaci infrastruktury a poskytovani vetejnych sluzeb (Caldeira,
2015: 33). Podle Kowaricka mohou byt nékteré okrajové ¢asti z urbanistického pohledu
vice konsolidované (Kowarick, 2000: 43). Periferii Capdo Redondo zachycuji Obrazek
7 a Obrazek 8.

Obrazek 7 Ulice na periferii Capao Redondo.

Autor: Eva Vélkové (2015)
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Obrazek 8 Ulice a pixos na periferii Capao Redondo.

Autor: Eva Valkova (2015)

5.2. Rolév praxi

Kdyz jsem pfijela na posledni stanici, Wagner na mé u vychodu opravdu cekal.
Mg¢li jsme namifeno K nému domu, a kdyz jsem si nachystala drobné na autobus, zarazil

re¢
1

m¢e a tekl ,,To nepotfebujes, svezeme se bez placeni®. V kapitole ¢tvrté pojednavam o
praktikach, jako drobné kraddeze nebo konzumace drog, jez se stavaji soucasti denni
rutiny sprejerd. Jizda autobusem bez placeni je také jednou z téchto nelegitimnich
praktik, jako prostfedek vzdoru proti zavedenym spolecenskym pravidlim. Jizdu jsem
skute¢n¢ neplatila, protoze poté, co ptijel autobus na zastavku, Wagner néco zahulakal
na fidiCe a nastoupili jsme zadnimi dvefmi®.

Diky tomuto skutku se moje pocate¢ni obavy na maly okamzik vytratily. AvSak
jen do doby, nez mi Wagner v pribéhu navstévy tekl: ,,Tady se obcas sttili, ale fekni
mi, kde je v S3o Paulu bezpetno? *’, ¢imz mé& znepokojil. Snazila jsem se ale soustfedit

na nasi konverzaci, protoze mi cestou k jeho domu vypravél o sprejovani a jeho zivote.

% Jak jsem zminila v kapitole &tvrté, v brazilskych autobusech sedi tzv. cobrador, ktery vybira vstupné a
po zaplaceni prochazi cestujici pies turniket. My jsme s Wagnerem neplatili, a proto jsme rovnou
nastoupili zadnimi dveifmi do ¢asti, ze které se vSak (po zaplaceni) vystupuje.

%7 O pouli¢nim nasili a kriminalité s odkazem na Sdo Paulo pojednava napt. S. Adorno (2002) ve svém
textu Exclusdo socioeconémica e violéncia urbana (Socioekonomicka exkluze a urbanni ndsili).
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Bydli s matkou a dvéma sourozenci, ma syna a v minulosti se potykal s uzivanim
kokainu a marihuany. Ve ¢tvrté kapitole jsem psala o tom, Zze Wagnerav otec byl udajné
»zlodéjem®. Tehdy jsem se o jeho otci také dozvédéla, ze byl pred nckolika lety

Vv Capdo zasttelen.

Wagner mi u n¢j doma ukazoval rizné vytisténé fotografie svych pixos. Kdyz
jsme si doprohlédli také razné staré ¢lanky v novinach, kde se objevoval jeho
sprejovany podpis PIGMEUS®, na jednu ze svych fotografii napsal vénovani a daroval
mi ji. V dany moment jsem dosla k zavéru, ze Wagner mé nevnima jen jako
vyzkumnici, ale zacal rozpoustét distanci mezi nami, svymi ¢iny odkryval néco ze sebe
a postupné se béhem vyzkumu z nas stavali pratelé. Po chvili zacal skladat ze skiin€ na
zem barevné spreje, a dodal: ,,Vyber si né€jakou barvu a jdem na rolé.”“ Pochopila jsem
okamzité, co ma na mysli - jit na rolé totiz znamena jit sprejovat. Transgrese, rebelie,

nebezpeci — to vse jsem mela podstoupit? Myslel to vazné? Dopiedu mi nic nefekl a

nechtéla jsem se vystavit riskantnim situacim.

Nevim, zda touha jit sprejovat prepadla Wagnera v priitbéhu odpoledne anebo
byla soucasti predem naplanovaného programu. O svych rolé mimo jiné s davkou
nadsazky tekl: ,,Poznam, kdy méam jit sprejovat, protoze pixacdo si mé vola“. V mém
ptipadé¢ to byla spiSe zvédavost, a tak jsem jej doprovodila. To odpoledne se z nas stali
partaci a tak jsem Sla s Wagnerem sprejovat nikoliv jako vyzkumnice, ale jako osoba

davéryhodnéjsi a blizka.

Kromé toho, Ze jsem S§la na prvni sprejerské rolé, zvlastni pocit adrenalinu
umocnila skutecnost, Ze plechovky jsem nesla ja v mém batohu. Dohodli jsme se tak
s Wagnerem. Nevadilo mi to, protoze jsem se prostiednictvim této ,,zodpovédnosti*
vzila do situace samotnych pixadorti. Prosli jsme Uzkou uli¢kou nazyvanou sprejery
jako viela®*. Tyto nenapadné pricchody nejsou piili§ oblibenymi misty pro sprejovani,
protoze v nich neni pixo pfilis viditelné. Zastavili jsme v jedné ulici dal, kde se Wagner
rozhlédl a zahy mé pobidl, abych ,,rychle® vytahla spreje z batohu. Zatimco sprejoval,
vybrala jsem si fialovou barvu, a jakmile své pixo dokoncil, nevahala jsem a pokusila

jsem se o své prvni pixo ja. V kapitole o estetice pixagdo pisi, ze mi sprejeti navrhovali

%8V piekladu Pygmejové
% Jsou to velice uzké ulicky, vétsinou jsou pouzivany jako zkratky mezi dvéma vétsimi ulicemi.
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rizné podoby pro ztvarnéni mého vytvoreného pseudonymu. V tu chvili se mi vSak
nevybavovala zadna konkrétni verze a tak jsem se snazila alespoii improvizovat a co

nejvice napodobit styl pixadorského saopaulského pisma.

M¢ jednani, stejn¢ jako Wagnerovo lze povazovat perspektivou Beckera jako
deviantni, z pohledu okolniho svéta jako ,,vandalismus®. Otazkou zlstava, zda by nase
chovani, vtomto piipad¢ totozné, bylo hodnoceno, valorizovano ¢i odsuzovano

druhymi taktéz totozné.

Pii etnografickém vyzkumu jsem pofizovala kromé terénnich poznamek a
rozhovori také fotografickou dokumentaci. Chystala jsem se zrovna mé a Wagnerovo
dilo vyfotit, kdyz v tom se zpoza rohu vynofila ctyiclennd skupina osob a ukoncila nase
prvni a posledni rolé. Zustalo bez dokumentace; misto foceni jsem totiz poslechla
Wagnera, ktery dodal: ,,Pojd’, radsi se vypaiime* a tak jsme rychlym krokem odesli
Z onoho ,,mista ¢inu® pry¢. Neda se fici, Ze by nase rol/é bylo napldnované nebo slozité,
ale 1 tak jsem si utvofila pfedstavu o zazivaném adrenalinu a permanentni nejistote, ze

kdykoliv miizeme byt pfistiZeni.

Zakladni poznatek je, Ze rolé muze mit mnoho riznych podob a nejde jej
jednoznacné charakterizovat. Miuze byt praktikou individudlni nebo skupinovou;
posilovat ¢i rozpoustét symbolické hranice mezi gangy; byt vysledkem spontanniho ¢i
promysleného jednani; liSit se v mife nebezpec¢i. VSem spolecny je pak zpisobeny efekt,

kterym je adrenalin.

Zjistuji, Ze se nejednd pouze o holy akt sprejovani, zna¢kovani ¢i podepisovani
vefejného prostoru. Jak se na zikladé vyzkumu ukazuje, je potfeba splnit tadu
Zpravidla chodi pixadofi sprejovat jen s témi, které znaji. Wagner mi fekl, ze ,,to [mysli
pixagado] je ptili§ nebezpecné, aby chodil sprejovat s nékym nezndmym, o kom nevi,
jestli mu muze vetit”. Dvojice Thiago a Fabio byli dlouholeti ptatelé a také ve spojitosti
se sprejovanim odkazovali na vzdjemnou davéru, spolehlivost a zdiraznovali, ze by

jeden bez druhého sprejovat nesli.
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Rolé tedy vuzSim slova smyslu mizeme charakterizovat jako nastroj pro
stvrzovani a kultivovani pratelskych vazeb mezi sprejery; v $irSim pojeti je

prostiedkem, jak v symbolické rovin¢ reprodukovat svou existenci v urbannim prostoru.

Pocet zacastnénych osob jednoho rolé neni omezen; nékteti sprejuji sami, jini ve
skupinach, slozenych z pixadord napfi¢ gangy nebo kolektivné sprejuji jen clenové

stejného gangu.

Dalsi z rysu odhaluji vypovédi Thiaga, pixadora motoboye, ktery pfiznal, ze

obcas sprejuje béhem pracovni doby.

“Béhem dne se pohybuju v riiznych ¢astech Sdo Paula. KdyZ se naskytne
misto, kde by §lo sprejovat, tak toho vyuzivam. Udélam pixo, dokonce i
kdyz jsem v praci. VZdycky méam sprej s sebou. Protoze vzdycky se najde
misto, kde se da sprejovat, i kdyz ptes den. Pofadné se rozhlidnu a rychle se
podepisu* (Thiago, 2015).

Ukazuje se, ze k rolé dojde mnohdy na zéklad¢ spontanniho rozhodnuti. Nemusi
se tak stat jen pii praci, ale naptiklad po cesté domu z pointu nebo ,,prosté kdyz je
nalada®. Pfesto, ze vétSina pixadord preferuje sprejovat V noci ¢i nad ranem, k mnoha
spontannim rol/é dojde i béhem dne. Neni to pokazdé, kdy jsou rolé vysledkem velkého
planovani, nicméné sprejefi si vzhledem k rtizné mife slozitosti v ptekondvani prekdzek
v urcitych ptfipadech museji ujasnit alespont to =zakladni. V ptipadé¢ vysokych
mnohopatrovych budov je potieba promyslet kudy ptjdou (nabizi se invaze zevnitr nebo
zvenku); museji si ujasnit jak (sprejem, valeckem apod.) a kde (posledni patro nebo

nize) pixo provedou.

Jak bylo jiZz zminéno, pixadofi nechtéji tuto praktiku legalizovat. Pokud je
pixador pfistiZzen, zpravidla je rGznymi zplsoby potrestan, cemuZ se v€nuji v Sesté
kapitole prace. V pfipad¢ legalizace by sprejefi nemohli v méstském prostoru
vyjadfovat sviij postoj, vzdorovat vici autoritdm a utvrzovat marginalizovanou pozici,
navic uzakonénim pixa¢do by byli zbaveni pocitu adrenalinu, ktery je podle jejich slov
na sprejovani pfitahuje a na kterém si postupem casu kazdy vytvareji ,,zavislost®. I
kdyz naSe role s Wagnerem probéhlo na quebrade, kde bydli, zpravidla si naopak
sprejefi voli ¢tvrti vzdalené a neznamé. Quebrada je mistem, kde s vytvory sice

zaCinaji, postupem cCasu se vSak stava vlastni quebrada méné atraktivni lokalitou, kde
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pixadofi nakonec sprejuji nejméné. Nicmén¢ jsou pro sprejery nejen ctvrtémi, kde bydli,
ale predstavuji identifikacni kategorii a jsou kli¢ové pro zprostfedkovani vibec prvniho

kontaktu s prvnimi pixadory. Tomuto tématu je vénovana nasledujici kapitola.

5.3. Vztahy sounalezitosti a ,,pseudointimita*

Saopaulské periferie lze na jedné stran€¢ vnimat jako homogenni prostorovou
kategorii spojovanou s kriminalitou a nasilim, jez kontrastuje s odliSnym okolnim
urbannim prostfedim, navic zapfic¢inujici svym obyvatelim stigma vyloucenych. Avsak
na zéklad¢ pofizenych rozhovori a ziskaného materidlu z pozorovani se nabizi
perspektiva, ze pro sprejery nabyva zivot ,,na okraji* v n¢kolika ohledech na dilezitosti.

cey

Prostiedi, kde Ziji je pro n€ nositelem vyznami, které se vazi k lokalité sousedstvi.

Na zéklad¢ rozhovorti se ukazuje, ze periferni oblast ve smyslu geografické
jednotky v dichotomickém vztahu centrum-periferie, Ize v kontextu pixador nahlizet
jako identifika¢ni kategorii. Podle Pereiry slouzi jako reference o soundleZitosti k urcité
socialni tfid¢, poji se s uréitymi zplisoby chovani sprejerii a jejich navazovani vztahti
s vrstevniky z periferii (Pereira, 2010: 158). Béhem vyzkumu jsem sice osobné
nepotkala pixadora, ktery by nebyl z periferie, ale z doslechu od ostatnich pixadori a
také v souladu s tim, co uvadi Franco (2009) se ukazuje, ze vstup do prostiedi pixa¢do z

vy$Sich socidlnich vrstev je také moinym.

Na pointech a jinych setkanich se poznavaji pixadofi z ruznych saopaulskych
okrajovych pfedmésti a mnohdy se potkavaji poprvé. Plsobili na mé vzdy jako
vzajemné si blizcei pratelé, a zkratka jako lidé, ktefi spolu uZ v minulosti pii néjaké
prileZitosti hovofili. Jejich zplsob zdraveni, placnuti ¢i podani ruky a také otevienost
s jakou si povidali a sdileli své pfibéhy a zkuSenosti, byly znamky toho, Ze maji k sobé
skutecné blizko a Ze mezi nimi panuje vzdjemna naklonnost. Skutecnost, Ze se mladi
sprejefi potkali poprvé a Ze se nektefi vlastné dosud neznali, vySla najevo az v prub¢hu

konverzace.

%0 Napt. Marcelo Cidade bydli v bohaté &tvrti Sdo Paula a je pixador (Franco, 2009). Z pofizenych
rozhovori jsou znamy dalsi ptipady, kdy sprejeti nebydli v chudinské ¢asti. Je zndm také ptipad sprejerti
s profesi jako pravnik, pravnic¢ka, prodavaé v supermarketu, ¢len policejniho sboru .
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Takovy moment nastal mnohokrat na pointech, ale také na udalosti popsané
Vv kapitole ¢tvrté. Kupiikladu probihajici rozhovor se sprejerem Miguelem necekané
prerusila pixadorka Jac a spolecné s ni se do krouzku ptidalo nékolik dalSich sprejert,
ktefi se vzajemné seznamovali semnou i s Miguelem. Vysvétleni této blizkosti mezi
sprejery nabizi Pereira. Rikd, Ze Zivot v méstské &asti poznamenané chudobou a
vysokou mirou kriminality znamend naucit se v takovém prostiedi piezit a zaroven se
také vztahuje k pocitu soundlezitosti s mistem, solidarit¢ a kamaradstvi (Pereira, 2010:
156). Sprejefi si zapojenim do nelegalni praktiky ziskavaji nové pratele, ktefi stejné jako

oni samotni, vidi v pixa¢ao smysl.

Byla jsem svédkem zpiisobu navazovani vztahli mezi pixadory, ktefi se osobné
sice neznali, ale pfece jen do jisté miry o sob¢ védeli. Pii seznamovani projevili znalost
ptezdivek vepsanych do urbanniho vefejného prostoru. K této otazce a k pixacdo ve

smyslu pfilezitosti k navazovani ptatelstvi, se v rozhovoru vyjadril pixador Miguel:

»Diky pixa¢do jsem poznal hodné lidi a mam kamarddy po celém Sao
Paulu, dokonce i mimo Sao Paulo. Kdyz jdu na néjakou party, piijdu tam a
vzdycky tam n€koho znam. Uz vim, kdo to je, protoze znam jeho pixo.
Neékdy meé pozvou na narozeniny, na svatbu, ale nedokazal bych se domluvit
treba s nékym na nedéli odpoledne a jit hrat fotbal. Ja fotbal nemam rad. Ja
se rad potkavam s mymi kamarady z pixa¢do - s pixadory, a rdd chodim
sprejovat.(...) Pixagdo je pro mé mij Zivot™ (Miguel, 2015).
Uvedena vypovéd poukazuje na jeden z piinosti, ktery miize Clenstvi v této
kolektivité pro mladé lidi mit, a sice Ze pixagdo zprostiedkovava pratelské vazby, které

mohou piekracovat hranice sprejerského svéta. V opozici s vypovédi Miguela, ktery

rrrrr

»Pixagdo mi v zivoté nejvic uskodila. Jenom bolest a utrpeni. Je jako droga.
(...) myslel jsem si, Ze jsme si vSichni rovni a ze tfeba jedni mohli néco
naucit ty druhé. Ale zjistil jsem, Ze ne. Je to jen rivalita a fale§* (Rafael,
2015).
Ukazuje se, ze predstava jakou ma o pixagcdo Miguel, neni vSemi sdilend. Pro
jiné muze sprejovani a viibec ono prostfedi predstavovat utrpeni a namisto ptatelského
klimatu, pisobi jako prostfedi, kde se nedd nikomu divéfovat a kde panuje rivalita.

Vztahy na pixa¢do nejsou Cernobilé, a nelze tak tvrdit, Ze by se vSichni spolecné

ptatelili jenom proto, Ze jsou pixadofi a maji mnoho spolecného. Kuptikladu Cezar a
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Wagner sprejuji kazdy za jiny gang, jeden druhého znaji, ale kdyz se potkaji, panuje
mezi nimi postiehnutelna distance. Jednak lze rozpoznat ve zplsobu zdraveni a také
Vv tom, jak se jeden o druhém vyjadiuji, ¢i spiSe o sobé nemluvi. Wagner oznacuje

Cezara za ,,mlad’ocha“ a na pointy v centru mésta nechodi, protoZe jsou pro ,,déti.

Zajimavym aspektem pixac¢do je mira intimity a povaha vzéjemné interakce. Nez
se pixadofi postupem Casu setkaji osobn¢, mnohdy se udrzuji v klamné a zdanlivé
blizkosti. V situaci, kdy o n¢kom sprejefi fikaji, ze jej ,,znaji* skrze pixos, se tak jedna o
jinou povahu vztahu, nez kdyZ poznaji pixadora osobné na pointu; jak ukazuje citace
konstituovdn ani oboustranné kultivovan. Jednd se tak o ,,pseudointimitu®, kterd je
jednou z charakteristik Baumanovy tekuté modernity. Znamena to, Ze nas pocit blizkosti

S jinymi je transmitovan (Hrabankova, 2013: 12 citovano dle Petrusek, 2010: 811).

Pixadofi, bez ohledu na to, do jaké miry se skute¢né znaji, sdileji spole¢né
vyznamy pojici se s zivotem na periferii. Ta je pro mladé marginalizované obyvatele
prostfedim, kde vyrtstali a kde si vytvareji sva pratelska pouta. Kazdy pixador se

k praktice dostal vlivem svého blizkého okoli. Jak napiiklad vypravi Bruno:

,Prijde Cas, kdy se za¢nes taky vyjadfovat. Zacne na Skolnich zachodcich,
na stole, a pak jdes na ulici do vielas. Mas strach. Boji$ se. A postupné ten
strach ptekonavas a pak jde$ na prvni velkou ulici quebrady, kde bydlis.
Posprejujes svoji ulici, sousedtiv dim (...) a pak uz vSichni védi, ze jsi to ty,
vSichni t€ znaji, takze uz tam nemiiZze§ pofadné sprejovat. Tak jdes do jiné
Ctvrti, a tam uz t¢ taky vSichni znaji, a tak to pokracuje, az dorazi§ do centra
Sao Paula a pak i do jinych zon (...)* (Bruno, 2015).

Tito mladi lidé zacinaji sprejovat na periferii, ale postupné svymi népisy
piekro¢i hranici jednotlivych okrajovych ¢tvrti. DalSim piikladem je Marcos. Zacal
spolecné s jeho vrstevniky ze Skoly poprvé kreslit na toaletdch a po zdech. Pozdé&ji se
naucili s kamarady tvofit pixos za pomoci spreje a postupné se ze své quebrady zacali
poohlizet po castech metropole, ve kterych jesté nikdy nebyli. Prostiedi, ve kterém
sprejefi vyrustaji tak slouzi pro nacvik praktiky, osvojeni si dovednosti k jejimu
vykonavani a jsou mistem, kde vznikaji prvni pixos. S tim, jak sprejefi rozvijeji své
schopnosti, experimentuji a uéi se nové metody, pfestava jim periferie stacit a

vyhledavaji nové, slozitjsi, atraktivnéjsi plochy.
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Na periferiich také dochazi k prvnim interakcim tvaii v tvar se ,,zkuSenymi*
pixadory, které dosud zacinajici adolescenti ,,znaji“ jen skrze jejich napisy. Casto je
obdivuji dlouho pfed tim, nez se sami stanou ¢leny nékterého gangu a grife. Ziskanymi
rozhovory zjist'uji, ze okrajové ¢tvrti zprostifedkovavaji vibec prvni kontakt s pixadory
a samotnou praktikou, ale také jsou krucidlni pro vstup zacinajicich nezkuSenych
mladikt do sprejerského gangu. Jaké existuji pravidla ¢lenstvi a vstupu do vybrané
skupiny, budu pojednavat podrobné&ji v kapitole Sesté. Tito mladi lidé vystiidaji nékolik
gangii, malokdy vsSak zlstavaji v téch prvotnich, kam vstoupili jako zacatecnici a
dochdzi k procesu identifikace s prostorem periferie, kromé toho je kazdy pixador

soucasti Sirsi sit¢ vztaht s ostatnimi pixadory z jinych okrajovych ctvrti.

V tivodu kapitoly o periferii jsem nastinila, ze vedle obecné uzivaného pojmu
»periferie”, pouzivaji sprejefi oznaceni sva, alternativni. Na zdéklad¢ etnografického
pozorovani se ukazuje, ze vedle sdilené socialni reality Zivota na periferiich, nalepek ze
strany okolniho svéta ¢i vytvorené zavislosti na adrenalinu pfi sprejovani, mezi dalsi

spolecné rysy této subkulturni skupiny patii styl oblékani a zpiisob vyjadfovani.

Pixadofi nosili tmavé volné obleceni, néktefi méli tetovani a Cepice. Na kazdy
point a jina setkani sprejerti jsem si vyhradila specificky ,,outfit”, ktery tvofila volna
mikina, tenisky a ¢erné plandavé kalhoty. Klicové bylo také osvojeni si jejich osobitého
nespisovného jazyka a slangovych vyrazl, které pouzivali. Nejen, ze sprejefi hovori
s chybami, ale jejich aktivni slovni zasoba obsahuje fadu pojmi a obratti, které nabyvaji
odlisnych vyznaml, nez jaké maji mimo toto prostfedi. Kdyz jsem mezi nimi
pohybovala, ¢asto mi ani nestacilo vyjadfovat se jen pomoci slangu - n¢kdy si situace
vyzadovala zcela sprejerim pfizplsobit styl vlastni mluvy, a tedy mluvit stejné

nespravné, jako oni.

V mnoha ohledech pro mé& sprejerské prostiedi znamenalo odliSnou entitu, do
které jsem i pfes pocatecni bariéry chtéla tzv. ,,zapadnout. Bylo sice narocné a obcas
matouci pfepinat mezi naucenou ,,spravnou‘* portugals§tinou, kterou jsem mimo jiné v té
dobé¢ studovala intenzivné v ramci ptipravy na jazykovou zkouSku; a mezi neformalni,
chybnou feci, kterou mé s nadSenim ucili sprejefi. Stacilo mi vSak nékolik setkani,
trpélivost a ochota informatorti a zahy jsem ovladala zplisoby zdraveni, fraze vyjadiujici

obdiv nebo dalsi zab&hnuté pojmy.
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Nova slova mi pokazdé pixadoii vysvétlili a tim mi usnadnili rychle doplnit mtj
rodici se ,,pixadorsky* slovnik a adaptovat se. Zacala jsem tak v portugalstin€ rozliSovat
mezi ,,obyCejnou” slovni zasobou, pouzivanou pii dennim kontaktu s prateli;
»formalni®, kterou jsem aktivovala ve skole a pfi konzultacich s vyucujicimi; a nakonec
»sprejerskou, ktera se postupné rozsifovala o nové vyrazy, jak jsem byla s pixadory

Vv dennim kontaktu a zazivala s nimi rizné situace.

Osvojeni slovnicku bylo jednim z dilezitych predélti mezi vstupem do terénu
Z pozice univerzitni studentky, a mezi mym ziskanym statusem kamaradky a
integrované Clenky ovladajici jejich mluvu. Aktivnim pouZivanim naucenych vyrazi
jsem se pii seznamovani s cizimi sprejery necitila nesva. Mij poc¢atecni ostych byl totiz
zpusobem zcasti diky dosavadni kombinaci ,,obycejného™ zplsobu vyjadiovani s
»~formalnim*, které se pfi konverzacich s pixadory jevily az pfili§ slusné a tim mi byly
paradoxné na obtiz. Pro ob€ formy vyjadiovani bylo totiz vyznaéné dodrzovani pravidel
portugalské gramatiky, coz v kontrastu se slangem pixadorti neslo dohromady. Bylo

tedy potieba mij slovnik sjednotit s jejich, coz se po n¢jaké dob¢é povedlo.

5.4. Periferie v centru

Slovnik jsem si sice osvojila, ale kdyZ ptiSla mezi pixadory fe¢ na téma bydlisté
a ptali se, kde bydlim, ¢asto jsem pfi své odpovédi zavdhala. Za své misto bydliSté jsem
citila stud, protoZe jsem nebydlela na periferii. Bydlela jsem v residen¢ni Ctvrti a tuto
skutecnost jsem V prostiedi pixadorii vnimala jako stigma. Nemohla jsem predvidat
reakce lidi, v jejichZz prostfedi jsem se zpocatku citila jako cizi element, nicméné
Kk mému piekvapeni mé mnohokrat, stejné jako Wagner, na quebrady zvali. Kdyz se
vSak zajimali, kde bydlim, spi§ jsem to vnimala jako pfileZitost k formulovani nové
otazky. Ptala jsem se jich, jestli uz v mé ¢tvrti sprejovali. Védé€la jsem totiz, Ze je pro
na jinych periferiich nebo v centru mésta. Sama jsem v blizkosti mého docasného
brazilského domova casto vidala pixos opatiené napiiklad zkratkami ,,ZL“, coz

znamenalo, Ze dotyény sprejer byl z vychodni zony*'. Vzhledem k tomu, Ze jsem

*1\/ kapitole tieti uvadim, e tento udaj je jednim z prvki tvoticich pixo a pfidava mu na hodnotg.
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bydlela v zapadni ¢asti metropole (oeste), doty¢ny pixador tak od mista bydliste (leste)
urazil zna¢nou vzdalenost a musel projet mnoha méstskymi Ctvrtémi. Obrdzek 9

znazornuje, jak jsou geograficky rozdéleny v Sao Paulu jednotlivé metropolitni ¢asti.

Obrazek 9 Rozdélené jednotlivych zoén metropolitni ¢asti Sao Paula.

~ ACENTRO

OESKE ) ‘ SUDESTE

Zdroj: www.prefeitura.sp.gov.br citovano 16.4. 2016.

Podpis sprejera ze ,,ZL* byl dikazem, ze tito mladi 1idé Casto doslova ,,cestuji*
do protilehlych, vzdalenych, stejn¢ tak ne-perifernich ¢asti Sdo Paula. Skrze sva pixos
se zviditeliuji a dostavaji se do povédomi ostatnich sprejerti i obyvatel. Mnoho pixos
lze vidét v modrofialové ¢asti mapy, oznafené jako ,.centro”, coz je metropolitni
centrum, kde mimo jiné, probihaji ¢tvrtecni pointy. Periferie je tak v symbolické roviné
pixadory pfenasena do centra metropole, které pro mnoho z nich ptredstavuje v kontextu
sprejovani vyzvu ve smyslu nastrah, ptekdzek a nebezpeci. Na rozdil od sprejovani na
quebradach, vysoké budovy centralni casti mésta poskytuji mnoho pfileZitosti
K invazim. Ty sice vyzaduji specialni zkuSenosti, a ne kazdy pixador je ma, zato je vSak

zaruCena vétsi viditelnost pro jejich pixos. Nekteti pixadofi se sprejovani v centru
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vyhybaji z ditvodu Castych policejnich hlidek nebo jej na posledni chvili vzdaji, protoze

ne vzdycky maji nejlepsi podminky, jak mi fekl Bruno:

,Chtél jsem sprejovat centrum, ale neslo to, ale bylo tam néjak rusno, hodné
policajtt a tak, tak jsem Sel jinam* (Bruno, 2015).

Centrum je jednim z mala méstskych casti, kam se tito mladi lidé vraceji a
sprejuji opakované. Podle slov nékterych dotdzanych je pro né centrum ,arénou”
veskerého déni. Predstavuje pro né misto symbolického (pixos) ¢i osobniho (point)
setkavani a je nositelem vyznamu. Jevi se také jako dulezité teritorium, kde maji
sprejefi piilezitost reprezentovat svou quebradu a zviditelnit se pfed majoritni ¢asti
spole¢nosti, coz souvisi s ,,efemérni“ okupaci segregovaného mestského prostoru a
dozadovani se prava na mésto, jak pisi v kapitole ¢tvrté. Podle Caldeira (2012) pixadofi
skrze svou praktiku vyjadiuji neochotu omezovat se na tizemi chudé¢ periferie, odkud
pochazeji, ale chtéji mit pfistup do vSech prostor metropole, véetné téch, které opustili
pravé obyvatelé stiedni a vyssi tiidy (Caldeira, 2012: 58). Takovym prostorem je prave
metropolitni centrum. Tito mladi lidé se tak pohybuji v ramci celé metropole, a jak sami
tikaji ,,neexistuji pro né¢ v Sdo Paulu zakdzana mista®. N&sou vsk pro né atraktivni
takové Ctvrti, kde uz jednou sprejovali. Zpravidla se nevraci tam, kde uz jednou byli.

Zachycuje to odpoveéd’ Cezara, ktery mi na otazku, zda uz sprejoval ve ¢tvrti Butanta,

kde jsem bydlela, odpovédél nasledovné:

»(...) jo, tam [ve ¢tvrti Butanta] uz jsem sprejoval. Ale nevim, jestli tam to pixo
jesté je. Néktera pixacdo hodné rychle zmizi. V né€kterych mistech jsme byli pfed par
lety, ale uz jsme se tam pak nevratili. Sdo Paulo je dost velké mésto, pixadoii pokazdé
hledaji nové mista.” (Cezar, 2014)

Vyhledavaji novych a neznamych mist je kazdodennim tkolem saopaulskych
sprejerti.  Tato skutecnost souvisi s bojem o teritorium. Nasobeni podpist v riznych
méstskych ¢astech, i za predpokladu, Ze vytvofena pixos maji omezenou Zivotnost, pak
souvisi Uzce se snahou o zviditelnéni. Citace poukazuje na aspekt pixagdo, kterym je
jeji efemérnost. Mnohé z posprejovanych ploch jsou po Case premalovany, nékdy
dokonce pixos vytvofené pies noc zmizi nasledujici den. Jako vhodna mista proto
pixadofi povazuji takova, kterd jsou zaroven v jistém smyslu nové objevend a nalezena,

a odkud jsou napisy téZce vymazatelné.
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Tehdy odpoledne kdyz jsme se na autobusové zastavce v Capao s Wagnerem
loudili, prselo, a ja jsem stale méla z naseho rolé v batohu pét jeho sprejii. Dohodli jsme
se, ze mu je vratim pii dals$i schiizce. Dulezité, ze jsme méli ,,dohodu*; a od tohoto
okamziku panovala mezi nami nejen ucta, ale vzajemna duvéra, které jsme ve vztahu
k druhému nevnimali jako samoziejmost. Naopak jsme se oba snazili o udrzeni pouta.
Vnimala jsem tento skutek jako kli¢ovy v ustavovani vztahu mezi ndmi. Byl zalozen na
vzajemné duvére, a vztah vyzkumnik-respondent postupné nabyval jinych rozméru.
Wagner se stal brzy mym blizkym informatorem. I kdyz jsem v pocatcich mirné ze
strachu pochybovala o pfinosu poznani periferie pro vyzkum, zpétné¢ tuto zkuSenost
reflektuji jako kliCovou a zésadni. Prostfedi mi pfiblizilo jednak kazdodenni realitu
sprejert, jako marginalizovanych lidi, a také jsem ziskala cenné poznatky o vyznamu
periferie pro samotné sprejery. Udalosti, ke kterym béhem onoho dne stravené¢ho na
periferii doslo, stejné jako samotné povaha terénu, m¢ vybavily ,,pravymi* sprejerskymi
zkuSenostmi, o kterych jsem pozd¢ji mohla debatovat i s ostatnimi pixadory na
pointech, jako to dé¢lavali oni se svymi zazitky zrolé. Kdyz pixadofi hovoftili o
quebradach, kde uz sprejovali nebo z jakych pochazi, mohla jsem povidat o Capdo.
Nejen, ze jsem tam byla, ale mohla jsem jim vypravét o svém rolé. Zdalo se, Ze jsem
V ten moment ,,zapadla do party a Ze mi zkuSenost pfinesla jejich respekt. V narativech
pixadort byla tato quebrada zminovana jako cil, kde by jednou chtéli zanechat své pixo
1 oni. Diivody byly dva: pro jeji vzdéalenost spatfovali v Capdo Redondo misto
dostate¢né vzdalené, aby si splnili pozadavek sprejovat co nejdale od bydlisté; druhy

divod byl ten, ze v Capdo nikdy predtim nebyli.

Dostavam se k zavéru této kapitoly. Mou snahou nebylo pouze piedstavit
periferni oblasti, které jsou v kontextu brazilskych velkomést nejcastéji spojovany
s chudobou a prekérnimi Zivotnimi podminkami. Skrze etnografickou zkuSenost jsem se
pokusila pfiblizit, jak je periferie, jako marginalizované a stigmatizované prostiedi
nahlizena samotnymi sprejery a jaké vyznamy jim pfipisuji. Ukazuje se, Ze je nejen
mistem, odkud pochazeji, ale Ze jsou dileZitym prostfedim pro navazovani prvnich
vazeb s jinymi pixadory, s vrstevniky. S odkazem na vzdalené periferie se objevuje se
dualita pojmt - periferie a quebrada. Quebrada je vtomto smyslu pojimana jako
sousedstvi, a je identifikaéni kategorii, jez dodavd sprejerim pocit soundleZitosti
S ostatnimi vrstevniky, i kdyz do jisté miry mezi nimi panuje zvlastni druh intimity, tzv.

»pseudointimita®. Na quebradach také zacinaji vznikat prvni sprejerské vytvory.
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Postupem casu sprejeii piekracuji hranice svych sousedstvi, a usiluji o to, vydat se na
své rolé, at’ uz spontanni ¢i naplanované, co nejdal od mista bydlisté. Mistem, kam se
opakované navraceji, jsou metropolitni centralni, kam je jejich periferie skrze pixos .
Vv symbolické roviné pienaSena. Zminila jsem také otazku zviditelnéni, a neustalého
hledani novych ploch pixadory. Tyto dva rysy, teritorialita a visibilita, uzce souvisi se
ziskdvanim prestize a uznani, coz je tématem néasledujici, a zaroven posledni kapitoly

této prace.
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6. ,,Kdyz prestanes, tvoje pixo umira“: viditelnost,

uznani a prestiz

,Sprejovali jsme na schodech, a chybél uz jen kousek. A najednou se tam objevil chlap

‘

a rika: ,,Nech toho sprejovani“, a ja rikam: ,,nenecham, jen posledni pismeno, prosim*,
a on mi namiril pistoli do obliceje a pry ,,to chces umrit jen kviili tomu jednomu

pismenu? “ (Jac, 2015).

Riskovat zivot patii k pixa¢do. Celd ¢innost kromé¢ toho, ze je zdvodem o
existenci, je hleddanim adrenalinu a zdbavy, coZ je obsazeno v Uplné prvni citaci
Vv samotném Uvodu této prace. Touto kapitolou se pomalu dostdvam k jejimu zavéru, a
je Cas se ke sloviim, jez jsou uvedena na zacatku, v tento moment vratit. V Cezarové
uryvku se hovofi o adrenalinu, zabavé a existenci. Sprejefi riskuji, a této ¢innosti také
mnohé obétuji. Zkusenosti s vysokym potencialem pro vazna ¢i smrtelna zranéni jsou
jimi aktivné vyhledavany. V pixagdo totiz panuje rivalita a plati, ze ,,vzdycky t€ chce
nékdo prekonat®. Sprejuje-li jeden Sesté patro, jiny jde a sprejuje sedmé. Nebo je to
Sestnacté, dvacaté patro, a tak se to stale opakuje. Bez piestani pixadofi hledaji nova
mista, vyzvy, adrenalin, nebezpeci, a kazdym okamzikem a s kazdym rolé posouvaji

hranice svych moznosti.

Na rozdil od rizikovych sportd, které také plni onu zabavni funkci a jsou
zdrojem adrenalinu, pixag¢do je jako trestny ¢in aktivné potlacovana a sprejefi podléhaji
mnoha formam trestl. At jsou legitimni nebo nelegitimni, pixadofi v této nelegalni
¢innosti, 1 pies strach z reakei policistl, pokracuji. V souvislosti s tim, co bylo doposud
feceno v predchozich kapitolach - o marginalizované pozici saopaulskych sprejerti ¢i
krom¢& adrenalinu a zabavy témto mladym lidem néco dal§iho? Poustéji do Cinnosti,
ktera je mnoha zpuisoby ohrozuje na zivoté, pro¢ to délaji? Ukazuje se, ze stejné jako ve
fotbale, hudb¢, filmu, sportu a podobné, najdeme i mezi pixadory legendy a ikony, o
kterych se hodné mluvi. Sprejeti sami sebe vidi jako vylouc¢ené a diskvalifikované ono
sprejovani jim muize pifinést prestiz a uctu (Pereira, 2010; Ceara, Dalgalarrondo, 2008;
Franco, 2009; Caldeira, 2012). Na druhou stranu né¢ktefi pixadofi nejsou znami,

popularni a pixagdo jim misto zabavy pfinesla utrpeni. Jak tik4 jeden ze sprejerti: ,,Neni
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to ze dne na den, kdy se rodi historie pixadora. Mnoho jich to vzda, anebo prosté
zustanou na okraji historie pixacdo®. Jestlize existuji na pixagdo legendy, ¢im a jak si to
zaslouzili? Jak se zisk&va prestiz a za jakou cenu? Tato kapitola, je vénovanad prave

tomuto tématu.

6.1. Setkani se sprejerskou legendou

Prvni pixador, se kterym jsem se setkala, byl Cezar. Jeho jméno se vétSinou
objevovalo ve spojeni ndazvem LCRIPTA%, Kdyz jsem jej pozéddala o rozhovor,
odpoveédél mi: ,,0 pixa¢do se vzdycky rad pobavim®; netrvalo proto dlouho a mohla
jsem oprasit diktafon. Domluvili jsem si sraz pred Galeria do Rock, coz je obchodni
dim v centru Sdo Paula. M4 poutavou architekturu, je ,,Chrdmem Rock’n’Rollu a

“3 3 nachazi se blizko ulice tradi¢nich pointii. Byl

alternativni kultury v Sdo Paulu
¢tvrtek a po rozhovoru mé¢l Cezar v planu na point jit. Zajimalo mé, jaké to je mluvit
s pixadorem a cestou na schiizku jsem si v hlavé ptehravala nékteré z klasickych otazek,
jako tieba pro¢ sprejuje, kdy s tim zacal a co vlastné znamené to CRIPTA, spojované
S jeho jménem. Také jsem chtéla védét, jestli uz taky Splhal nékam vysoko a jak to

vlastné probiha. U Galeria tak zacala naSe schiizka - pro Cezara pravdépodobné jen

dalsi z mnoha rozhovord, pro me¢ prvni setkani se saopaulskym sprejerem.

Kdyz Cezar ptichazel, vS§imla jsem si jeho kulhavé chlize. Nebyla nijak vyrazna,
spi§ mé v tu chvili napadlo, jestli to ma néjakou spojitost s pixa¢do. Dosli jsme do
pon€kud hluéného brazilského bufetu, a nez jsme si sedli k jednomu z kulatych
stold, Sel Cezar pro pivo a dv€ skleni¢ky a mezitim se na baru pozdravil asi se tfemi
kluky. Byli to pixadofi, ktefi ¢ekali, az za¢ne point. Jeho zacatek je ,,oficialné* v sedm
vecer, ale ulice se zacind zapliovat aZ kolem devaté a vSe konc¢i k ranu. Zeptala jsem se
Cezara, jestli mu nevadi diktafon, ktery jsem zrovna vytahovala z tasky. ,,Nao tem
problema®, odpovéde¢l, ¢ili ,,Nevadi, neni problém*. S nahrdvanim souhlasil a dokonce
slibil, Ze bude mluvit pomalu a pokud nebudu rozumét néjakému slovu, mam ho

zastavit. Pak se sam pustil do vypravéni a za celé dveé hodiny jsem se dozvédéla vse, co

#2\/ piekladu znamena krypta, hrobka.
* Také v ni najdeme zhruba &tyfi sta obchodd s rockovym oble&enim, skateboardy, tetovacimi salony a
podobné.
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jsem chtéla, a jesté o mnoho vice. Cezar je totiz na pixagdo legendou. Jak k takovému
statusu pfiSel a ¢im si jej ziskal, se pokusim ukazat v nasledujici kapitole, ve které je

zachycena vyznamna Cast jeho sprejerské trajektorie.

6.2. Tradice, vudci a kariéra

“Pixo to neni jenom c¢maranice, kterou vidis v ulicich. Za kazdym pixo je pribéh,
historie té skupiny, ta ma zakladatele, ma tradici (...)* (Cezar, 2015).

CRIPTA je prvni gang, do kterého Cezar vstoupil, kdyz mu bylo tfinact let a je
jeho ¢lenem dodnes. Jeho starSi kamaradi byli pixadofi, a Cezarovi, ktery bydlel na
stejné quebradé jako oni, netrvalo dlouho a zacal sprejovat s nimi. Kdyz se stal ¢lenem
CRIPTA, v té dob¢ to byl novy gang, zalozeny o rok diive sprejerem CBD, ktery se
inspiroval televiznim seridlem ,,Pfib&hy ze zdhrobi“. Jak to na pixagcdo funguje, kazdy
gang je zaroven soucasti grife, tedy unie sdruzujici vice sprejerskych gangii. CRIPTA, s
nékolika dal§imi vybranymi gangy, patii do grife® zalozené vroce 1990, kterd se

jmenuje OS MAIS FORTES, coz znamena ,,Ti nejsiln&j§i“*.

Pro nazvy skupin se sprejefi inspiruji v mnoha tématech, setkdme se naptiklad

snazvy, kde se objevuji odkazy na kriminalitu, marginalizaci a transgresi46;

exkrementy, znedisténi*’; Silenstvi, drogy a jejich ﬁéinky48 (Pereira, 2005: 29). Kromé
toho, ze se sprejeti Casto potykaji s problémem konzumace drog a alkoholu, nebo skrze
nazvy grife potvrzuji svou marginalizovanou pozici, jiné nazvy (mezi nimi napt. OS
MELHORES, coz znamena ,,Ti nejlepsi®, nebo pravé OS MAIS FORTES, tedy ,,Ti
nejsilngjsi®) poukazuji na soutézivy aspekt pixacdo. K typologii Pereiry bychom tak
mohli doplnit nazvy odkazujici na status, pozici mezi ostatnimi ¢i (Sebe)hodnoceni

vykonu.

* Ta sdruzuje nékolik gangii. Pojednavam o tom v kapitole tieti.

* Kazd4 unie ma sviij symbol, konkrétné OS MAIS FORTES maji velké pismeno ,,F* a znaménko ,.+* v
kolecku.

*® Napt. VANDALOS. V piekladu vandalové.

*" Napi. VOMITOS. V piekladu zvraceni.

8 Napr. PSICOPATAS. V piekladu psychopaté.
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Jak tika Cezar v citaci, skupiny maji na pixa¢do svou tradici a zakladatele.
Kazdy gang i grife jsou zaroven vnitiné hierarchizované a maji kromé zakladatelt své
vudce, nékoho kdo je v ¢ele, kdo je vede. Toto viidcovské postaveni se muze piedavat, a
vzhledem k tomu, ze nékteré grife vznikly pted né€kolika lety, jejich zakladatelé uz bud’
neziji, nesprejuji nebo se vzdali jejich funkce z jinych divodi. V cele skupin pak stoji
sprejefi, ktefi se o to zaslouzili dlouholetym ¢lenstvim ¢i svym vykonem, ¢imz myslen
pocet jeho rolé v ulicich a s tim souvisejici poéet vytvorenych nasprejovanych artefakti.

K této problematice se jesté postupné vratim.

Postaveni Cezara se na pixag¢do V prubéhu let vyrazné promeénilo. V dobé
rozhovoru byl nékolikdtym rokem lidrem OS MAIS FORTES prave on a jeho funkce
spocivala kuptikladu v dohledu nad dodrzovanim pravidel ¢lent, organizovanim festas,
nebo schvalovani pfijeti ¢lenti novych. Festa v portugalstiné okazuje na vyznamnou
udalost, kdy se néco slavi a pozve se k tomu nejblizsi okruh lidi. Pixadofi takto oznacuji
udélosti, které sami organizuji. Nékteré festas jsou pouze pro pozvané skupiny®, jiné
jsou oteviené komukoliv ze sprejerd. Ti se mohou o téchto setkdnich dozvédét bud’ na

pointech ¢i pies dalsi sprejery.

Cezar tik4, Ze ,,V ulicich mésta si kazdy pixador vytvaii svij vlastni piibéh*. Na
pixagdo, podle sprejerti, miuze byt jedinec povysen, ,,ziskat status a ,,byt respektovan®.
Ukazuje se, ze uznani, které 1ze ziskat, je individudlniho charakteru a jednotlivec si jej
musi zaslouzit sam svymi vykony bez ohledu na to, jaké grife ¢i gangu je zaroven
¢lenem. Neni to ale udajné jednoduché a postup v hierarchii vyzaduje ,kolosalni
namahu®. V souvislosti s postavenim, Campos (2012) fika, Ze ve sv&€t€ nelegalniho
graffiti je status odvozen pravé od schopnosti individua se zviditelnit. Vzestup
Vv hierarchii je tak zavisly na vykonu samotného jedince. Zde Campos hovoii o tzv.
zasluhovém systému, meritokracii nematerialni povahy. Nastrojem k budovani kariéry
je podle n¢j tzv. ,tag*, ktery slouzi jako ustiedni prvek pro integraci do méstské kultury,
propudjcujici individuu novou identitu. S ohledem na kariéru a prestiz, prostory meésta
pfedstavuji nejen zakladnu pro jejich budovani, ale symbolizuji pole experimentovani a

riskovani, coz jsou elementy zvySujici Sance jedince na uspéch (Campos, 2012: 3).

* Os Mais Fortes organizuji svoji festa jednou za dva roky, a zvou na n& jen nékteré skupiny. Jde o
velkou udalost, ktera se kona na vybraném miste, vétSinou mimo Sdo Paulo a trva dva az tfi dny. Sprejefi
pfedem vybiraji od kazdého sprejera urcitou finanéni ¢astku a za to pak nakupuji obCerstveni.
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Jinymi slovy, prestiz, jako zalezitost nematerialni povahy vymétovana individuu podle
logiky meritokratického systému, vyzaduje neobycejné a velkolepé Ciny, které jedince

proslavi.

Cezar zacal jako pixador ziskavat na popularit¢ v obdobi, kdy nejvice sprejoval.
Pixadofi tak ziskavaji na viditelnosti a kromé toho, se mohou proslavit i n¢kolika
dalSimi ¢iny. Na pixa¢do je ocenovano sprejovat nebo pomalovat néjakou plochu jako
uplné prvni. ,,Podepsat™ ¢istou plochu je pro sprejera ve vztahu k mistu vyznamnym
momentem a tuto piilezitost nazyvaji slovem abrir, coz znamena ,,oteviit™. Prvenstvi se
velkou mirou podili na ziskani uznani a reputaci jednotlivce. Jak postupné v ramci
vzajemného piekonavani jeden druhého pribyvaji dalsi pixos, napis toho prvniho
ziskava na vyznamu, hodnoté, a bude vzdy nejvice pamatovan. Cim star$i napis je, tim

vyznamngéjsi je pro dal$i nasledovniky vedle n¢j sprejovat.

Dal$im hrdinskym c¢inem, ktery miiZze sprejera proslavit, je naptiklad urcita
metoda, jak jsem naznadila v kapitole ¢tvrté v kontextu invazi a $plhani. Chce-li sprejer
ziskat uznani a prestiz, musi riskovat. Cezar jako prvni $plhal po budovach s vice nez
dvaceti patry. Diky tomu je oznacovan za jednoho z pionyrii nejriskantnéjsi metody,
kterd je sprejery oznatovéana Vv portugal§ting jako escalada®. S timto ¢inem si jej také
ostatni sprejefi nejvice spojuji. Jak se ukazalo, byla pfi¢inou Cezarovy kulhavé chiize a

znemoziuje mu sprejovat:

,Loni [2013] jsem $plhal, ale pak jsme museli s ostatnima utéct pted policii.
A na Utéku jsem se zranil. Vymknul jsem si kotnik a ted’ kviili tomu nemtzu

Splhat* (Cezar, 2015).

Splhani a ték pied polici nejsou na pixagdo ni¢im neobvyklym. Jsou sprejefi,
ktefi jenom S$plhaji, mnoho z nich uz pfed polici utikalo a bylo chyceno mnohokrat.
Nicmén¢ v piipadé pixadora Cezara, ten si nese diikaz o jeho hrdinském ¢inu, odhlodani
pro risk a nebezpeci zaznamenan na jeho téle v podobé zranéni. Jeho kulhava chiize je
nastalo pro n¢j i pro ostatni, pfipominkou odvahy a stala se soucésti jeho osobnosti.
Riziko, které podstoupil, ¢emu musel celit, napomahé ke konstrukci a potvrzovani jeho
maskulinni identity. Podle autorky Macdonald (2001) podstupovani rizika je nastrojem,

ktery tito mladi muzi vyuzivaji k potvrzovani svého muzstvi. Za vykonavani riskantnich

*® To samé jako invaze zvenku.
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az hrdinskych ¢inii ziskavaji od ostatnich respekt. Prostiedi pixagao lze tedy chéapat jako
socialni pole, jak jej definoval Bourdieu (1993a). Kazdé pole je prostorem pozic, tzv.
»silovym polem®, které ma vlastni fad, formy autority, a pravidla ukladajici vSem, kdo
do n¢j vstoupi (Wacquant, 2002). Pole je zaroven ,,arénou boji“, pomoci kterych
jednajici usiluji o zachovani ¢i zménu dosavadni distribuce kapitalu. Kazdé socidlni
pole je strukturovano podle toho, jaka forma kapitalu je v ném nejvice ocenovana.
Zaroven je bojistém, kde se ,,svadi boj o zaklady identity a hierarchie® (Wacquant,
2002).

Na pixagdo plati, ze ,,Musi$ sprejovat hodné, protoze ze sta jich [pixos] zbyde
padesat”. Je tak potfeba neustale obnovovat ndpisy, a chce-li se pixador udrzet mezi
témi aktualnimi, musi sprejovat co nejvice. Cezar nesprejuje s takovou frekvenci jako
dfive, a pravidelné neobnovuje sva pixos jako v minulosti, navic kvuli zranéni nemize
pokracovat v nebezpecnych metoddach, jako je pravé escalada, ktera mu piinesla tolik
uznani a respektu a spolecné s dal§imi jeho nejvetsimi uspéchy se stala referenci mnoha
pixadorim (zadinajicim i pokrocilejsim). Dodnes mu vSak zistava prestiz, kterou si
béhem nékolika let svymi Ciny ziskal. Ukazuje se, ze na pixag¢do, které je onou arénou
bojii, se jako forma kapitalu jevi kliovy socialni™ kapitil a kapitdl kulturni*®.
Nahromadénim obou dochazi nejen ke zméné pozice jednotlivce v ramci pole, ale

ziskany respekt poskytuje také vliv, jenz l1ze uplatiovat v mnoha smérech:

»(...) pomohl jsem utisit n¢které konflikty mezi pixadorama. Jsem kamarad
se vSema a tak se mi povedlo usmifit lidi, co méli mezi sebou konflikt.
Pomohl jsem jim, a tim jsem se taky realizoval, mizu fict. Pomohl jsem pfi
tom pfechodu, pomohl jsem usmifit ty valky tady v Sdo Paulu. Stal jsem se
diplomatem na pixa¢do. Po tom, co jsem si ziskal stalé postaveni jako
pixador, a v ramci $plhani a s videi, vSechen tenhle vliv, co jsem ziskal,
jsem pouzil, abych se stal diplomatem, usmifovatelem. Na jedné stran€ jsem
pionyr, na druhé strané jsem pomohl tomu, aby se pixo dostalo do debat o
modernim uméni*“** (Cezar, 2015).

*! Ktery Bourdieu chape jako zdroje ziskané na zakladg Glenstvi ve skuping (Wacquant, 2002).

%2 Ktery Bourdieu chape jako vzacné symbolické statky, dovednosti a tituly (Wacquant, 2002).

%3V roce 2008 skupina zhruba &tyficeti pixadort podnikla tzv. ,invazi do prostor vyhrazenych vzd&lani,
expozicim a komercializaci uméni. Byl mezi nimi i Cezar. Ve snaze odstranit z pixacdo status ,,zlo¢inu,
epidemie®, participoval jako ,,nezvany host“ a k jedné z udalosti, Bienal de Arte Sdo Paulo. Cezar
komentuje tuto udalost takto: ,,Kurator prohlasil, Ze ten ro¢nik Bienale [2008] byl otevien pro urbanni
intervence. Nechali jedno patro prazdné, tak jsme tam vnikli a celé ho posprejovali. Pfijela tma policie a
byli jsme potlaceni... tim se nam podafilo dostat pixa¢do do diskuzi o modernim uméni. A kdyz se pak
konalo dalsi Bienale, byli jsme oficialnimi hosty*. Cezar se také i¢astnil jako host expozic a vystav, napf.
Festival ,,Born in streets* v Pafizi (2009), Bienal v Berlin€ (2012).

75



Zdroje ziskané na zakladé cClenstvi poskytly sprejerovi vliv a diky svym
dovednostem a ¢inlim se prosadil, vytvoril si jméno a stal se v rdmci pole autoritou, jak
sam fika - diplomatem. Axel Honneth (1995), ktery rozviji Hegelovo pojeti boje o
uznani, hovofi ve své teorii o uznani zaloZeném na hodnoceni vykonu. Posouzeni
vykonu jednotlivce je mozné za predpokladu existence obecné piijimanych hodnot, diky
kterym je mozné ur¢it opravdovy piinos vykonii a schopnosti pro celek. Podle néj
takové uznani na zaklad¢ vykonu poskytuje jedinci zvlastni druh kladného vztahu
k vlastni osobé&, coz nazyva sebeocenénim. Je to stav, kdy si je jednotlivec védom
vyznamu vlastni osoby>® pro ostatni (Lansky, 2007: 270). Cezar si je védom svého
postaveni a povahy vztahil s ostatnimi, nejen, Ze je podle jeho slov kamarad vsech, ale
svlyj vliv dokézal vyuzit pro usmifovani konfliktl a uvédomuje si svou dulezitou pozici.
Na rozdil od sebeocenéni, uznani a respekt si pixadofi mohou vzajemné projevovat
verbalné ¢i gesty, a to v podobé riiznych pochval provedenych vykont, jako: ,,dobra
prace, kamo, vidél jsem tvoje pixo v Guarulhos u letisté” nebo obdivuji uréitou osobu
pro naro¢nou metodu, kterou praktikuje: ,,JJac, ona $plha. Ale ona je hodn¢ dobra. A
Splhéd hodné.“ Ziskat uznani a byt ocenén jako osoba, se pro sprejery stava dilezitym

momentem, a mnohdy svijj ziskany ,,status pixadora“ davali do souvislosti s profesi:

,Kdysi jsem hral hodn¢ fotbal. Ale kdyz se mi do Zivota pfipletla pixagdo,
ptestal jsem. Kdysi jsem hraval, chtél jsem byt fotbalista. Ted mdm kariéru
pixadora. Mluvim vazné, je to pravda“ (Calil, 2015).

Sprejovani vyzaduje disponovani urcitého typu schopnosti, nez které jsou
oceniovany vétSinovou majoritni spole¢nosti. Motivaci jedince vstoupit do tohoto
prostiedi tak mize byt nejen touha po dosazeni statusu a kariéry (Smolik, 2010: 32), ale
pixacdo se stava prostfedim seberealizace mladych marginalizovanych lidi. Zaroven
ziskané dovednosti ze sprejovani mohou vyuzit napiiklad pro aktivity, jako je nataceni
videi. Neni to jen ptiklad Cezara, ale podobnou aktivitu lze vysledovat u dalSich
sprejerd, jako je Daniel, o némzZz hovofim v kapitole ¢tvrté, nebo Bruno, o kterém
hovotim v kapitole prvni. V ptipadé téchto dvou sprejerti se jedna spiSe o osobni zalibu,
jez je soulasti jejich rolé, a nemé ambice zachytit a zviditelnit ostatni. Nataceji totiz
bud’ sebe, nebo své kamarady. Oproti tomu v pfipadé citovan¢ho Cezara, jez tidajné
,vyménil sprej za kameru a zaCal natacet saopaulské sprejery, se jednalo v podstaté o

,konkurz® o zviditelnéni téch nejlepSich a ,nejradikdlnéjSich®. Tim, jak chtéli byt

> Osoby ve smyslu vykontl, schopnosti a vlastnosti (viz Subrt, 2007: 270).
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jednotlivci soucasti Cezarovych videi, soutézivost mezi pixadory nabirala novych
rozméru. Boj o teritorium zacal byt idajné neustupny, jak se sprejefi snazili ze vSech sil

splnit jeho kritéria. Na vznikla videa se dostali udajné ti ,,nejlepsi kluci‘.

Na rozdil od subkultury graffiti, jak o nich piSe Lachmann (1988), kdy kariéra
graffitisty je dana tim, jak dilo hodnoti lidé zvenku, (Lachmann, 1988: 230), coz
stimuluje jednotlivce k produkci takového dila, jez bude odpovidat danym estetickym
normam v ramci svéta umeéni a dilo bude uréeno k distribuci piisluSnymi institucemi a
konzumovéno publikem, kariéra pixadora vznika a zanik4 v ramci jednoho prostiedi. |
kdyz se sprejefi s dominantnim postavenim podileji na definovani pravidel a kritérii
hodnoceni vykonu ostatnich sprejujicich, je potfeba sdilené porozuméni o tom, co je
povazovano v této kolektivité za ocenované, neobycejné a co naopak neni pfili§
ocenovano. Jsou to ostatni pixadofi, kdo sleduji, hodnoti a komentuji vytvory a aktivitu

ostatnich.

Poslednim, co zbyva v tuto chvili dodat, nez se dostanu k dalsi kapitole, je
nékolik poznamek k prestizi. Existuji pixadofi, kteti uz téméf nesprejuji, a navzdory
tomu si stale udrzuji své ziskané postaveni. Jsou oznatovéni jako pixador consagrado.®
Jsou to respektované osoby, Casto spojované s vyznamnym c¢inem a neobycéejnymi
vykony. Jejich postaveni je stalé, a jsou si toho védomi jak oni sami, tak jejich okoli.
Ukazuje se tak dvoji charakter dlouhodobosti prestize. Jednak se buduje dlouho, a také
je stabilni a trvala. Podle Cezara pfechazelo jeho postaveni nékolik let oddanosti a
sprejovani, ,ztracenych noci a ,,procesi (na policii). Podle Campose (2012) jsou
hrdinské c¢iny a vykony zakladem pro konstruovani relevantni biografie jedince
(Campos, 2012: 3). V tomto smyslu tedy biografie, ¢i piibéhu mladych sprejujicich

muzu.

Ne kazdy pixador je tizce a dlouhodobé spjat s jednou konkrétnim grife, jako
zminény pixador Cezar. Existuji také pixadofi, co si prestiZ musi neustale obhajovat a
potvrzovat v zavislosti na tom, jak se méni jejich pozice v ramci pixagdo. V nasledujici

kapitole mam za cil na odlisném piibéhu ukazat jinou podobu prestiZze.

% [pixador konsagrado]. Od portugalského slova consagrar, coz znamena stat se svatym. Také se pouZiva
pro oznaceni svatého, posvéceného. V portugalstin€ se bézné pouziva pro oznaceni vyznamnych

uznavanych, respektovanych, slavnych osob, jako napft. celebrity, spisovatelé, herci apod.
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6.3. Teritorialita, viditelnost a efemérnost

V porovnani s ptibéhem zminénym vyse, lze na pixagcdo vymezit ,efemérni*
podobu prestize, a to proto, ze nejedna-li se o status pixador consagrado, uznani
jednotlivce je pfedmétem neustalého boje a vydobyta pozice neni stabilni. Z velké Casti
to souvisi s tim, jak je jedinec na pixagdo ukotven — zda je stalym a vérnym ¢lenem
urCité skupiny; zda je na pixa¢do aktivné ptitomen, nebo se na cas vzdalil a piestal
sprejovat. Sprejefi totiz mohou ptrechazet mezi skupinami a byt tzv. nomadi. Také
mohou z riznych pfi¢in sprejovani na ¢as nechat. K priblizeni toho, co znamena

sprejersky nomad, poslouzi nasledujici kratky uvod do pfibéhu sprejera Bruna:

,»VSechno ma svoji historii. Na zac¢atku jsem sprejoval za jinou grife. Byla to
grife ze Ctvrti, ve které jsem bydlel. Ale ¢asem jsem si ziskaval status, tak
jsem se Sel zeptat, jestli m& vezmou do grife OS MAIS FORTES. A protoze
jsem jesté nemél moc rolé ve mésté, fekli mi: ,, Ted’ jesté ne, musis sprejovat
vic®. Tak v pohod¢. Roky ubéhly a ja jsem dokézal ziskat vEtsi status. A oni
prisli za mnou a zeptali se: ,,Nechces se pridat k nam a sprejovat za nas [OS
MAIS FORTES]?* Tak tikdm, Ze nevim. Ale jak jsem pak kamaradil
s klukama, co uz v téhle grife sprejovali, fikali mi, at’ do toho jdu. Tak jsem
K nim pfesel. Pokracoval jsem ve sprejovani a tak, ale pak se objevila jina
grife RGS, ve které sprejuju dnes. Mél jsem pro ni uz dlouho slabost, a
obdivoval jsem ji. Kvili jeji historii a lidi, ktefi za ni sprejuji. Ale nebyl
jsem jejim Clenem, ze. Nikdo mé& nezval, neznal jsem ani tak ty pixadory.
Az ¢asem jsem se diky pixagdo s nima vic sblizil. A vidél jsem, Ze je to vic,
nez pixag¢do, vic nez ¢marani po zdech. Je to o ptatelstvi a respektu. A to se
mi libilo. Jenze kdyZz mé& pfizvali, sprejoval jsem jest¢ za OS MAIS
FORTES. A Kkluci z RGS ftikali, Ze to neni problém, ale zalezi. Kazda grife
ma svoje pravidla. A kdyZ jsem jednou sprejoval budovu tady kousek odtud,
bylo to za RGS. Podle mé na tom nic $patného neni, ale kluci z OS MAIS
FORTES pfisli za mnou a pry, Ze se mam rozhodnout, Ze nemizu sprejovat
za obé¢ grife. Tak jsem prestal za né€ sprejovat a rozhodl jsem se pro RGS. Je
to rok, co jsem u nich. Ale jsem novy. VSichni sice znaji mtj podpis z ulice,
ale v historii téhle grife nejsem nikym. (...) LOCURAS z OS MAIS
FORTES skoncil. Je konec. To bylo né&kolik let. Ale odted’ je to jina
historie. Ted’ je to RGS ““ (Bruno, 2015).

Uvedeny piibéh je nazornou ilustraci toho, jak miize probihat pfechod mezi
jednotlivymi skupinami, jaka rizna omezeni ¢i naroky se k ¢lenstvi vztahuji a zachycuje
jednotlivé faze v trajektorii sprejera. Pozastavim u nékterych dutlezitych aspektu

pixagdo, jez v citaci zaznély a které byly v pfedchozi kapitole naznaceny jen z¢asti, ne
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vSak vice rozvedeny. Mam na mysli ¢lenstvi, pfechod mezi skupinami a s tim spojenou

prestiz, a nakonec otazku pratelstvi a respektu. VSem se budu vénovat postupné.

Jak uz bylo zminéno v ptfechozich kapitolach, kazdy pixador sprejuje za Sirsi
kolektivitu. Bud’ je jednim z jejich zakladateld a postupné nabira nové ¢leny, nebo do ni
musi byt naleZité piijat stivajicimi ¢leny. Clenstvi na pixacdo mize byt pfechodné.
Jednotlivei mohou ménit skupiny, za které chtéji sprejovat. Kdo neprojde schvalovacim
procesem, neni za hodnotného Clena uznan. Naopak kdo je Clenem, musi dodrzovat
dana pravidla (nesmi naptiklad sprejovat za jinou skupinu, tedy dvé skupiny najednou),
ma narok se ucastnit udalosti jako jsou sprejerské festas které jsou nékterych grife jen
pro ¢leny a kazdy €len, je-li to novacek nebo se chce naucit novou metodu, se muze uéit
spoleéné se star§imi a zkuSenéjSimi sprejery své grife. Jak ukazuje citace Bruna,
kritériem pro Uspésné piijeti je mit hodné rolé a sprejovat co nejvice. To vSe souvisi
s tim, Ze na pixagdo je diraz kladen na viditelnost™ a po&et ziskanych teritorii. B&Zné& se

stane, Ze PIX0 vytvotfené pies noc, je piemalovano hned druhy den rano.

Proto si pixadofi na pointech a jinych setkanich vzdy vyménovali tzv.
assinaturas, coz znamena podpisy. Ty ziskavaji na pointech a dalsich setkanich. Jsou to
zmen$eniny Pixos ruznych sprejertt kresleny tuzkou ¢i fixem na papir nebo do
specidlnich blok, které si pixadofi kviili tomu pofizuji. Specidlni sesit, ktery jim slouzi
jako archiv, nazyvaji tzv. folhinas. Kdyz ¢asem zmizi pixo z méstského povrchu, maji
ho zaznamenané ve svych archivech a ¢im je napisy starSi, tim nabyva na hodnoté.
Jedna se o ritudl kruhové vymény symbolickych darGi mezi obyvateli Trobriandskych
ostrovll u zadpadniho pobiezi Nové Guineje, coz Malinowski (1920) nazval pojmem
Kula. Sprejefi riznych gangu si vyméiuji podpisy do zapisnikid, blokli nebo na list
papiru. Ty jsou potom ukladdny do desek a postupem casu se stavaji hodnotnéjSimi.
Jedna se o slavnostni vyménu daru, kdy podpisy, stejn€ jako Malinowského Kula jsou
pfedmétem posilovani socidlniho postaveni a prestize, a dochdzi k nim za ucelem
zlepSeni vzajemnych vztahii. Mezi sprejery vzdy obihd néci blok a oni se do néj

zapisuji. Tento ritual zachycuje Obrdazek 10.

%V kontextu viditelnosti snad jesté tieba zminit, Ze se nemusi omezovat prostorove, v tomto pripadé tedy
na zkoumané Sao Paulo, ale miize zasahovat do teritorii jinych brazilskych metropoli. Zde mam na mysli
napiiklad kdyz sprejeti, Bruno a Felipe, odjeli sprejovat ze Sdo Paula do Belo Horizonte (hlavni mésto
brazilského statu Minas Gerais) a byli pfitom chyceni. Dostali pokutu, zustali ctrnact hodin ve vézeni.
Podle jejich slov ,,byla z toho reportaZ v televizi a cela Brazilie o tom védéla“. Dnes se tomu sméji, ale
pokutu nemaji jak zaplatit. V tomto ohledu byl spor, v dob¢€ pofizeni rozhovoru (jaro 2015), nevyieSeny.
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Obrazek 10 Ritual vyménovani podpisii na pointu.

Autor: Eva Valkova (2015)

Pozadat sprejera o podpis znamena prokazat znalost jeho osobnosti a uchovani
podpist v archivech je dokladem osobniho setkani s danym pixadorem. Béhem svého
vyzkumu jsem si potidila zeleny blok, ktery mi zprvu poslouzil jako denik pro terénni
poznamky. Zaznamendvala jsem do né& mista, kde rozhovor probihal, kde jsem se
sprejery travila Cas a jakych udalosti jsem se zGcastnila (nejednalo se jen o pointy);
situace, ke kterym mnohokrat necekané doslo v pribéhu setkani ¢i podminky za jakych
byl veden rozhovor; v posledni fadé denik obsahuje vlastni reflexe mé role ve
zkoumaném prosttedi, uvahy vztahujici se k postupné ziskanym poznatkim o sprejerech
a jejich zité socialni realit¢ a dalSi postiehy spojené s timto specifickym svétem. Jeho

soucasti jsou také fixem nakreslené pixos sprejert, identicka s t€mi, jaké sprejuji v
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ulicich. Postupem casu se totiz stal multifunkénim a piilezitostné se z n¢j staval blok,
kam se mi sprejefi podepisovali. Pivodné zapisnik, ktery umoznil zachovat distanci
mezi mnou a dotazanymi sprejery, poslouzil jako nastroj k hlubsi blizkosti k nim. Na
pointech se mi do néj Casto podepisovali a také ja jsem na oplatku podepisovala jejich
bloky. Pokazdé jsme u toho prohodili par slov, a vétsSinou mi pak sprejefi vysvétlili,

ktery namalovany znak co znamena. Ziskala jsem podpis od vSech respondentii.

Jen néktera pixos pietrvaji na svych mistech nékolik let. Zalezi tak, kde je napis
umistén, a od toho se poté odviji jejich Zivotnost® . Ta je ovlivnéna nejen umisténim, ale
1 materialem. Kdyz jdou na rolé, krom¢ mista (budova, viadukt, gardz, vlak, zed’ podél
cesty), si vybiraji peclivé také napiiklad ,,bilou, Sedou zed™, na ktery jde napis nejlépe
vidét, nebo se rozhoduji mezi kachlickami, omitkou, mramorem. Voli mista, odkud by
odstranéni napisu vyzadovalo velké usili, mnoho Casu i penéz, a tak i pixos Vv nizsich
polohach mohou na svych mistech vydrzet po delsi dobu. Plochy jsou sprejery nejcastéji
preferované podle toho, odkud se barva hlife smazava. Neni to tak, Ze by méli zamér
néco nicit, ale jim jde o vlastni zviditelnéni a zvécnéni jejich vytvoru. Usiluji o to, aby
jejich pixos vydrzela na svych mistech co nejdéle, jejich slovy ,sto let”, ,,navzdy” ¢i

,hatrvalo®. Jak ilustruji nasledujici tfi citace:

,Zalezi na materialu. Ud€lam pixo na mramoru, protoze bude téZké jej
smazat, chapes. Jestli to bude typek chtit smazat, zni¢i si ten obklad.*
(Felipe, 2015).

,D¢&lame to [pixo0s], aby to tam zustalo fakt navzdy. A ono to tam zistane
alespon sto let. Ale tamto tfeba [ukazuje na zed’ na rohu ulice] to si bud’
jista, Ze to ¢asem zmizi“ (Calil, 2015).

,Zamérem je opravdu ten muj podpis ve tvaii mésta zvé€nit, rozumis*
(Marcos, 2015).

> Vtomto kontextu bych chtéla zminit, 7e pixadofi rozlifuji dva druhy pixos. Prvni jsou lehce
smazatelné, a slouzi pro ,,spontanni uzndni“. Spontanni proto, Ze jsou vytvaiené na lehce dostupnych
mistech (dosazitelné natazenim paze), kde se nepfedpoklada, Ze napisy vydrzi v delSim Casovém
horizontu. Majitelé domtl projevy sprejertt piemalovavaji, prestiikavaji, nebo jej nahrazuji obrazci
graffiti. Udajné si ,,zavold graffitistu, d4 mu za to prachy a on mu tam misto pixa udéla faké uméni,
graffiti, dekoraci nebo néco“. Obecné se tato pixos vyznacuji kratkodobosti, a vétsina z nich vznika na
zakladé spontanniho rozhodnuti. Neni to vSak tak, ze by pixos v nizkych mistech nikdy nevydrzela. Ne
vSechna jsou zarucené vzdy premalovana nebo nahrazovana graffiti. Druhy typ pixos souvisi s
dlouhodobosti a stalosti. N&ktera pixos neslouzi pro spontanni a kratkodobé uznani, ale ptispivaji k
trvalejsi a stabilnéj$i pozici sprejera v ramci pole.
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Cim déle napis na daném misté vydrzi, tim vice sprejert si jej v§imne, bude o
ném hovofit, nebo budou chtit daného jednotlivce ptekonat. Urbanni prostfedi tak
predstavuje arénu soutézeni a je predmétem teritorialniho sporu o viditelnost (Brighenti,
2010). Terminy viditelnost a teritorialita jsou pak navzajem doprovazeny myslenkou
respektu. Kdo je vidén, ziska respekt, a kdo si vybojoval své teritorium, musi byt také
respektovan (Brighenti, 2010: 324). Pravidlo respektovani se vztahuje také na tizemi jiz
kolonizované jinymi. Je-li dana plocha obsazena, nemél by ji jedinec napadnout

(Brighenti, 2010; Pereira 2012; Lachmann 1988).

Sprejer Miguel mi jednou tekl, Ze ,.kdyz pfestanes sprejovat, tvoje pPixo umira®.
Je tak podstatné stile v symbolické roviné aktualizovat a potvrzovat existenci
vytvafenim novych napisi. Nejveétsi viditelnost pixadoriim poskytuji nejriskantnéjsi
metody jako je ponta cabeca™ a escalada, jez jsou asové i fyzicky naro¢né a vyzaduji
pripravu. Vzniklé napisy jsou vysoko, neptehlédnutelné. Postupem Casu pak nabyvaji

ty nejstarsi vytvory na hodnoté:

,,VétSinou hledame mista, odkud nase pixo bude téZké odstranit. Mista, kde
je pixo star$iho data. Na jedné zdi je napis z roku devadesat pét. Maj boze,
to je neuvétitelné. Nekdy na to narazis, a ¢im star§i pixo, tim lepsi. Vzdycky
hledame takové mista, kde to pixo prosté zustane” (Cezar, 2015).

Dal§im bodem, ktery mam za cil rozvést, je otazka respektu spojena s prestupem
do jiné sprejerské skupiny. Sprejefi zpravidla museji jako novi ¢lenové zacinat od
znova. Prestiz ziskana v jiném kolektivu je sice soucéasti biografie sprejera, ale
odchodem ze skupiny se smazdva a je na jednotlivci, jaké nové vyznamy pro svij
pseudonym svymi zasluhami ziska v kolektivu novém. Zatimco Bruno byl po mnoho let
znam jako LOCURAS z OS MAIS FORTES, jako ¢len RGS vSak ,neni nikym*.
Sprejefi jsou navic neustdle prekondvani ostatnimi, a kdo pfestane sprejovat, ocita se na

okraji pixagdo. Jak tika sprejer Felipe v nasledujici citaci:

»Jeden mésic mas uznani, jsi znamy, a pak t€¢ nékdo pfekona. Dnes to na
pixacdo funguje takhle, tady v Sao Paulu. Musi§ sprejovat, sprejovat,
sprejovat™ (Felipe, 2015).

*® Hlavou dolii. Vysvétleno v ramci &tvrté kapitoly.
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Prestiz se tak musi potvrzovat. Podobné je tomu u zacinajicich sprejert, které
jesté nikdo nezna, dochazi k tomu, ze sprejuji Casto, aby se co nejrychleji dostali do
povédomi ostatnich. Souvisi to stim, co piSe Lachmann (1988) o zacinajicich
graffitistech. Podle n¢j se novacci snazi ziskat uznani tim, Ze svlij tag zanechaji na co
nejvetSim pocétu mist. VEFi totiz, ze pocetnost (prolificity) je cestou ke slavé (Lachmann,
1988: 236). Podobny piipad nastava, kdyz se nékteti sprejefi na Cas rozhodnou
Z pixagdo odejit a nechat sprejovani, at’ uz kviili rodiné, které se to nelibi, nebo kvtli
problému s drogami, odchodu do vézeni apod. Jakmile piestanou sprejovat, meéni se tim
I jejich status. Sami vsak o sob¢ fikaji, ze ,,jednou zacnes, uz s tim neptestanes.” Navrat

ke sprejovani je pak pro né klicovym momentem:

,Deset let jsem byl mimo pixagdo. A vidél jsem, Ze to moje pPiX0 umiralo.
Mél jsem né&jaké problémy. S drogama a tak. Ale uz jsou to Ctyfi roky, co
jsem prestal brat drogy a vratil jsem se ve velkém stylu* (Miguel, 2015).

Bruno hovoti v citaci také o ,pratelstvi“ a ,respektu“. Na pixacdo panuje
Hrivalita® a ,fale§“, jak mé& nékteti upozornovali, a existuje symbolicka hranice mezi
témi, ktefi sprejuji hodné, ziskali si slavu a tctu, a mezi témi, ktefi jsou nazyvani bafo.
To jsou jednotlivci na zacatku sprejerské kariéry, nebo ti, co sprejuji méné a jsou
nezndmi. Dostavam se tak k tomu, Ze na pixagdo existuji i taci, co prestiz nemaji nebo ji
nechtéji, neusiluji o ni:

»Ja ani nevim, pro¢ jsem s tim sprejovanim zacal. Byla to jedina véc, co m¢e
uspokojovala. Vylézt tam nahoru, a citit ten klid brzo réno, jak je to méesto

klidné. Potloukat se po ulicich, zapomenout na problémy. Pro mé&, chudého
bez penéz bylo sprejovani zabava“ (Rafael, 2015).

V tomto smyslu lze pixa¢do nahlizet jako formu uniku od reality a pravidel
panujicich v dominantni spole¢nosti (Campos, 2012: 3). Néktefi sprejovanim vypliiuji
volny cas, snazi se skrze tuto praktiku uniknout od potizi, a ve sprejovani tak vidi
jedinou moznost, jak se, vzhledem k socialnim podminkam, zabavit. V tomto ohledu
pixagdo napliuje pottebu individua nékam pattit (Smolik, 2010: 32), coz je spojovano s

rysy subkulturniho prostedi.

V hierarchii pixacao se kazdy jednotlivec nachazi v rtzné fazi své Kkariéry.
Nékdo na poc¢atku, nékdo na vrcholu a nékteti z nich kariéru vzdali nebo byla pfed¢asné

ukoncena. Ke vSemu, co bylo feceno, je potfeba zminit, ze viditelnost a prestiz, s sebou
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nesou mnohda uskali a sprejefi jim mnoho obétuji. Zaprvé jsou to finance, jak se
vyjadiuje Miguel:

»Utracel jsem hodné za spreje. Za mésic jsem tieba utratil 700 redli, jedna
plechovka stala sedm, a kazdy mésic jsem jich vypotieboval sto*“ (Miguel,
2015).

Za druhé mam na mysli konzumaci drog a s tim spojené tragédie. Kdyz jsme v
ramci jednoho z klasickych ¢tvrteénich pointit vyrazili s Cezarem na prochazku v okoli
centra Sdo Paula, Namésti republiky, v jehoZ blizkosti point probihal, vzal mé k jedné

budové¢, ktera uz byla hodné posprejovana, a fekl:

,,Vidi$ tam to pixo? [ukazal na ¢tvrté patro] Tam S$plhal jeden z mych klukd.
Ale nedodélal to, protoze spadl. Byl na misté mrtvy* (Cezar, 2015).

Podle slov Cezara, doty¢ny pixador ztratil rovnovahu a spadl z okenni fimsy,
kde sprejoval. Udajné byl zavisly na drogach, pred svym rolé se ,,zdrogoval® a piecenil
své sily. Pixa¢do na jedné strané poskytuje adrenalin, je zdrojem zébavy a osobniho
uznani; co stoji ale na stran¢ druhé je destrukce a smrt. Problematickych aspekti je hned
nékolik a drogova zavislost a konzumace alkoholu jsou jedny z nich. Konzumace
omamnych latek je s prostiedim pixacdo Gzce spojeno, ostatn¢ drogy a jejich ucinky
jsou jednou z inspiraci pro tvorbu nazva gangi a grife. Samotni pixadofi jsou v této
otazce ruzné orientovani. Mnoho sprejertit konzumuje nejvice maconha (marihuana) a
cocaina (kokain), aby zahnali strach pii sprejovani, dodali si odvahy. Casté je, Ze na
pointech v hlouccich sprejert koluje néci baseado, které je nabizeno vsSem, kdo se
k hloucku pfipoji. Nékolikrat obihala takova cigareta i pfese mé, a za jeden vecer, coz
bylo viadu né€kolik hodin, stravenych na pointu se ke mné dostavala opakované
nékolikrat. VZzdy patfila nékomu jinému, ale stézi se dalo vypatrat komu, protoze kdo
stal v hloucku, za chvili si s nékym jinym vymeénoval podpis. Vlastn€ na tom nikomu
nezalezelo, a ani nikdo ze sprejerti se neznepokojoval, ¢i baseado vlastné kouii. Néktefi
sprejefi zastavaji nazor, Ze ,,pixagdo se neda s drogama a alkoholem kombinovat® a ze

pfi sprejovani ,,musis zlstat careta®, tedy sttizlivy:

,Casto se stane, ze vkladas sviij Zivot do rukou druhého sprejera. A musis
mu prosté duvérovat. V takovych chvilich musi§ byt careta, protoze kdyz
budes zdrogovany, tak ho prosté¢ neudrzis“ (Rafael, 2015).
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I kdyz se udajné daji na pixacdo drogy lehce sehnat, nckteii sprejeti
K nim maji zaporny vztah. At uz kvili jejich vlastni minulosti, nebo i kvuli samotné
povaze pixagdo, kdy si sprejefi vzajemné pomahaji a spoléhaji na sebe. Zbyva zminit
posledni problematicky aspekt pixa¢do a tim jsou rizika, jez sprejeraim hrozi ve formeé
trestll ze strany majoritni spolec¢nosti, nejcastéji vSak policejniho aparatu. Vénuji se

tomu v nasledujici, a zaroven posledni, kapitole.

6.4. ,,Nikdy nevis, jestli se vratis“

., Kdyz narazis na své limity, cely se treses. Ztvrdnou ti nohy, jsi zmrzly. Citis tu smrt a
cely se treses, az do konce. A vis, Ze jsi zivy. Citis, Ze zijes *“ (Daniel, 2015).

Byl klasicky ¢tvrtek, a ten den bylo na pointu o dost vice pixadorl, neZ na tom
pfedchozim. Po oné tragédii, kdy byli zastieleni dva sprejefi, jak piSi na zacatku prace,
se pixadofi zacinali znovu na ¢tvrte¢ni pointy vracet. Na baru se tvofily fronty na pivo, a
cela ulice byla hlu¢na a plna. ,,M¢&l jsem obavy, aby tenhle point po tragédii nezanikl®,
komentoval ten vecer Cezara a ostatni se k nému ptidavali se svymi komentati. Vecer
plynul, ale netrvalo dlouho, a jak se pomalu stavalo zvykem, piijelo na point nékolik
policejnich aut. Jedno po druhém vjizdéli do ulice, bylo jich tentokrat asi osm, a

pixadofi jim museli uhybat.
Cezar se zacal poohliZzet a hledat své kamarady. Po chvili jsem vidé¢la, jak

nékolik sprejert stdlo celem ke zdi, méli ruce za hlavou a policie je prohledavala.

Ukazka na Obrazku 11.
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Obrazek 11 Prohledavani sprejerti. Tzv. quadrilha na pointu.

~ Autor: Eva Vélkové (2015)

,» 10 je quadrilha“sg, fika mi Cezar. ,,To nam délaji policajti ¢asto. Jen doufam,
ze nechytli n€koho od nas“. Policie svou ptfitomnosti vzdy pred¢asné ukonci point -
vétSina pixadord totiz ze strachu odchazi co nejrychleji pry¢, nékteré staci pred tim
odchytit a zkontrolovat. Pii quadrilha udajné hledaji, jestli nemaji sprejefi u sebe drogy,
ale taky spreje, coZ jsou v obou piipadech ,.kompromitujici véci®. Pokud tito mladi lidé
maji néktery z téchto piedméti u sebe, policisté je odvezou na delegacia®, coz je

Vv portugalsting vyraz pro policejni stanici.

Mezi policii a sprejery panuje v Sdo Paulu nevraZivost. I kdyZz podle slov
sprejert ,,policajti jen délaji svou praci®, vztah sprejert k policii je definovan obavami,
strachem a averzi. Jeden pixador mi na pointu vypravél, ze i kdyz se pred par lety ocitl
na invalidnim voziku, ma chut’ sprejovat a sprejuje ¢asto. Ukazoval mi fotografie, jak se
rukama drzi zdi a za pomoci dvou kamaradu se vytahuje nahoru. Rikal, Ze by dokéazal
sprejovat sam, protoze silu na to ma, ale je lepsi mit vzdycky nékoho s sebou, kdo bude
hlidat. Hlidat a varovat, kdyby jela kolem policia a oni se tak ocitli v nebezpeci. ,,Kdyz

té chyti, nikdy nevis, co s tebou udélaji“. Jak sami fikali - ,,policie t€¢ mtze assassinar

% [kuadrilja]
60 [delegacia]
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(zavrazdit) “, ,torturar (umucit) k smrti“, a toho se pixadofi pifi sprejovani obavaji.
Kazdy sprejer tak pted policisty mnohokrat prchal. Nejdulezitéjsi je totiz nenechat se

chytnout.

Kdyz sprejery chyti policisté pfi sprejovani, jde o trestnou ¢innost a podle
zakona by je méli odvézt na delegacia. Podle toho, jak proces popisovali sami sprejefi,
musi podepsat protokol, a pak bud” dostanou pokutu, zistanou nékolik hodin uvéznéni v
cele, nebo jsou rovnou propusténi, a bez pokuty. Kazdy z pixadord byl na delegacia,
néktefi Castéji nez jini a stejné¢ tak méli zkuSenost s kratkodobym nebo dlouhodobym
pobytem ve vézeni. Napiiklad Bruno a Felipe stravili za¢atkem roku 2015 ve vézeni
¢trnéct hodin. Nékdo z obyvatel je vidél pii cesté do prace, jak sprejuji viadukt, a ohlasil
to. Navic policisté u nich v mobilu tdajné nasli ,,fotky a videa z ptfedchozi noci®, kdy

sprejovali v centru mésta, a tak ztstali oba n¢kolik hodin uvéznéni.

Co je ale castéjSi a ceho jsou si sprejefi védomi, policisté s nimi jednaji
VvV rozporu se zdkonem. Dochazi ke zneuzivani moci ze strany policejniho aparitu a
soucasti kazdy pixador ma tak zkuSenost S legitimnimi, ale i nelegitimni tresty a
sankcemi, coz lze povazovat za jeden z problematickych aspektu pixacdo. Souza (2007)
tik4, Ze zatCeni téchto lidi nepatii k oceiovanym zptsobim policejni represe, protoze z
hlediska provize sprejefi nejsou pro policii zajimavou skupinou. Daleko cennéjsi, nez

ptivézt sprejery na stanici, je pouzit jejich vlastni nastroj proti nim (Souza, 2007: 43).

Souza, kdyZ odkazuje na pouZiti vlastniho nastroje proti pixadorim mysli trest,
ktery se uchytil mezi sprejery pod nazvem banho de tinta, coz znamena v piekladu
barvici koupel, lazen, zkratka je to takova barevna sprcha. Chycené sprejery straZnici
mnohdy posprejuji jejich vlastnimi spreji. Casto mifi do oblieje, ale také na télo, kde
vypotiebuji veskery zbyly obsah nadoby. Proti tomuto trestu se pixadofi brani riznymi
taktikami. Ne vzdycky se policistim podafi chytit pixadory v akci, a tak sprejerim
zbyva Cas na to, aby zahladili stopy. To znamena, Ze se co nejrychleji snazZi spreje zbavit
a zahodi jej (pod stojici auto, do kiovi apod.), coz funguje také jako pojistka, protoze

bez drzeni spreje jim udajné ,,nemaji policisté jak dokézat, ze sprejovali®.

Dalsi zptsob, jak se barvici koupeli vyhnout, je uték (ten neni vzdycky

proveditelny, kdyz se jedna o metodu escalada nebo janela). Nosit u sebe spreje je sice
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nebezpecné, ale nosit je se zamontovanym vrskem odkud barva stiika, je jesté horsi. Jak
jsem vypozorovala na pointech, a jak mé naucil Wagner, sprejefi maji jesté jednu
taktiku, které jsem si zaCala vS§imat az poté, co jsem ji musela sama provést. Tehdy pfi
navs§tévé quebrady Capdo, o které jsem hovotila v kapitole paté, Wagner daval, pied
odchodem na nase prvni rolé, nékteré spreje oddélen¢ od ostatnich. Sundéval jim totiz

vrsky, a tehdy mi u toho vysvétlil:

»(...) to [mysli sundavani vrskl a jeden dava pryc] se d€la, abys
neschytala barvici koupel, kdyz té cCapnou, chépes.(...) Az si
vybere§ néjakou tu barvu, sundej vrsky. Ja je vezmu v kapse. Ty
mas batoh, tak vezmes ty spreje® (Wagner, 2015).

Ob¢ casti pak sprejefi zkompletuji az tésné pred sprejovanim, jako to udélal
tehdy Wagner. M¢I vrsky v kapce, a nez zacal sprejovat, nasadil jeden z nich na sprej.
Na pointu jsem si této taktiky také vSimala Casto, kdyZ si pixadofi mezi sebou predavali
spreje bez vrsku, a davali si je napiiklad do rukévu; vrSek drzeli v dlani a pak jej také

nékam schovali.

Ukazuje se, ze zneuzivani pravomoci mize vést k mnoha tragickym nasledktm.
Jedovata barva na kuzi zplsobila n¢kterym sprejeriim intoxikaci a smrt, jak uvadi ve
svém textu Soares (2013), navic barvici koupel je doprovazena, podle vypovédi
sprejert, fyzickou a verbalni agresivitou. Kazdy sprejer kromé toho, ze ,,schytal barvici
koupel®, dostal ,,n€ékolik ran do obliceje*, ,,kopanec do rozkroku od policajta, nebo mu
»vyhroZovali zabitim“, €1 byl jinak verbdlné napaden. Podle Souzy se vykon
neoficialnich sankci stal pfi potlacovani nelegélni aktivity pixagdo rutinni zaleZitosti

(Souza, 2007: 43).

I ptesto, ze si sprejefi Casto sva rolé predem planuji, nikdy doptfedu nevi, zda se
nepifihodi néco neofekavaného a neptfedvidatelného. Jak sami ftikali: ,kdyz jdes
sprejovat, nikdy nevis, jestli se vrati§. V této souvislosti si vybavuji ptibch, ktery mi
byl vypravén na setkani, kde jsem poznala Jac. V onom hlouc¢ku byli kromé ni, Miguela,
Daniela a dalSich také Lucas. VSimla jsem si jej hned zpoc¢atku, protoze mél pres piilku
obliceje obvaz a vypadalo to, jako by mél poranéné oko. Podepiral se berlemi a vedle
n¢j stala sle¢na, vypadajic pfipravena svého kamardda vcas zachytit, pokud by se na

berlich nedokazal udrzet. Vypadali oba velice ustrasené€ a zprvu viitbec nehovofili.
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Miguel se pak Lucase zeptal: ,,Jsi v pohod¢, bracho?* Mladik odpovédé¢l, ze ano,
a Miguel vzapéti zareagoval slovy: ,,Jestli o tom nechce§ mluvit, tak nemusis.* Slova se
ujala Jac a zacCala popisovat, jak byli spoleéné s Lucasem v jedné z pfedchozich noci

sprejovat, a vypravéla, jak jejich rolé skoncilo:

,» (...) to jsme byli tady, kousek na Santa Cecilia. Sprejovala jsem a
najednou sly$Sim ranu, podivam se a Lucas na zemi. On spadl, bylo to asi
Ctvrté patro, ne? [pta se Lucase, ten kyva hlavou ve znameni souhlasu] A jen
vidim, jak lezi na zemi, bézi k nému policajti a zacinaji do né¢ho kopat. Byla
jsem jesté dost vysoko a nemohla nic délat. Tak lezu rychle dolt a vidim,
jak do n&j kopou a kopou. (...) Ty vole, tam seshora vypadal mrtvy. Rikala
jsem si, Ze to uz urCité musi byt mrtvy. A pak jsem vidéla, Ze se hybe a byla
jsem $t’astnd, Stastna ze Zije. (...) A jak jsem slezla dol{, tak ten policajt mé
chytil za vlasy, a takhle mé¢ za n¢ tahl [ndzorné na sobé¢ ukazuje]“ (Jac,
2015).

Podle oficidlnich pravidel by méli byt Jac a Lucas pfevezeni na policejni stanici.
Sprejovali residen¢ni budovu a mohli by dostat pokutu, nebo byt na uréitou dobu
uvéznéni. Uvedena citace vSak zachycuje komplexnost socidlnich problému brazilské
spole¢nosti, kterymi jsou diskriminace ve vztahu k socidlnim tfidadm, socidlni nervnosti,
rasismus a nasili na zenach. Diskriminace v tomto pfipadé Gsti ve fyzické nasili a tim
dochazi k porusovani zakladnich lidskych préav a svobod. Dalsi riziko ptfedstavuji pro
pixadory reakce obyvatel. Nékdy sprejery ohlasi policii, jindy vezmou iniciativu do
vlastnich rukou. Stejn€ jako policejni hlidky, jednaji mnohdy zpisoby, které sprejeti
nemohou pfedvidat, a to pak miiZze vyustit v podobné nésilné reakce, jako od policisti.
Uvodni citace této kapitoly, kde Jac popisuje, jak ji nékdo namifil pistoli do oblieje, je
jedna z moznych reakci. Zcela odli$na situace od doposud predstavenych, je napiiklad

tato:

,»Ja nemam strach z policie. Jasn¢, Zze vim, ze uz pixadoram dost Skodili a
pofad Skodi. Ale naptiklad, véts$i strach mam z toho, kdyz budu v okné
residen¢ni budovy a n¢jaka neskodné pani otevie okno. ProtoZe ty jsi na tom
okné a tam jsi zranitelna. Jsi v malém prostoru, ktery méa tak maximalné
deset centimetrdl, stoji§ tam, drzi§ se pevné za koneCky prstli okenniho
parapetu nebo na bocich. A tam sta¢i malo, staci, aby n€kdo oteviel okno a
je to. Spadnes. Jednou jsem S$plhal, a v okné se objevila mald holcicka.
VydéSen€ na mé koukala a ja na ni. Udé€lal jsem na ni takhle [d4va si prst na
usta] a tfikdm ,,pS$St*“. Pak jsem ji ukazal sprej a fikam [Septd]: Ja tady
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sprejuju, vSechno je v pohodé. A ona pak, nastésti, nékam utekla* (Miguel,
2015).

Pocit zranitelnosti a nejistoty jsou emoce, se kterymi se sprejeti setkavaji beézné,
stejné jako s novymi situacemi, jez skytaji rizika jinych forem, jak popisuje Miguel.
V okamziku, kdy se sprejer nachéazi vysoko a nema se ¢eho piidrzet, nepomiizou mu ani
naucené triky a je tak ,,nucen vyporddat se s bezprostiednim okamzikem tak, ze

»instinktivné* zareaguje na dané okolnosti* (Lyng, 2004: 362).

Rizika, nebezpeci a na zivoté ohrozujici situace se ukazuji jako nezbytna
soucast cesty k ziskdni uznani a respektu od ostatnich sprejerd, navic jim sprejovani
poskytuje adrenalin a potéSeni. Deviantni Ciny, které jsou charakterizované nejistotou,
ohroZenim, neptedvidatelnosti, frustraci (...) jsou ¢asto oznaCovany lidmi jako vzruseni,
vyzva, dobrodruzstvi a zabava (Lyng, 2004: 360 dle Lofland, 1969: 105). Zaroven si
vytvaii na této Cinnosti zavislost, a jakmile jednou zac¢nou sprejovat, je pro né tézké

prestat.

Dostavam se k zaveru kapitoly, ve které bylo mym cilem zaméfit se na soutézivy
aspekt pixagdo a zodpoveédét otazku, zda kromé adrenalinu a zabavy, praktika pixagdo
mladym marginalizovanym lidem poskytuje néco dalsiho. Bylo feceno, ze pixagdo je
hierarchizovanym prostfedim, silovym polem, s vlastnim fadem, autoritami a pravidly,
kde je postaveni jednotlivce podminéné jeho individudlnim vykonem, v podobé
riskantnich a nebezpec¢nych situaci a schopnosti se zviditelnit. Na nékolika ptibézich
bylo demonstrovano, Zze postaveni jednotlivce se na pixa¢do promeénuje, a dochézi
Kk potvrzovani maskulinni identity téchto mladych muzi. V otdzce prestize, ziskané
rozhovory poukazuji, Ze pozice sprejera muze byt na jednu stranu trvala, hovofime-li 0
statusu pixador consagrado, nicméné nékteré pixadory lze oznacit za tzv. sprejerské
nomady, jejichz prestiz se proménuje S tim, jak se méni jejich Clenstvi ve skupinach.
Ukazuje se, ze dobyvani postaveni a cesta za uznanim s sebou pifinasi mnohé obéti
V podob¢ zranéni ¢i smrti, a sprejefi jSOU vystavovani riznym formam nasili v disledku
zneuzivani moci, coZ poukazuje na komplexnost socidlnich probléml brazilské
spolecnosti, jako diskriminace ve vztahu k socialnim tfidam, rasismus a nasili. Nyni se
dostavam k zavéru celé prace. V nasledujici kapitole budou shrnuty zakladni poznatky,

zjisténé realizovanou etnografii brazilskych sprejerti.
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Zaver

V této praci jsem pojedndvala o socidlnim fenoménu pixa¢do, coz je unikatni
styl grafickych napist charakteristicky pro vefejny prostor brazilskych velkomést.
Mladi lidé pomoci spreje nebo jinych nastroji nechavaji své podpisy na ruznych
plochach urbanniho prostoru, nejcastéji vSak ve vysokych patrech budov. Nejen, ze
porusuji zékon, ale pixagdo mnohé obétuji a sami riskuji své zivoty. Zabyvala jsem se
touto urbanni intervenci v metropoli Sdo Paulo a skrze etnografické Setfeni a rozhovory
se sprejery jsem se snazila nalézt odpovéd na fadu otazek. Kladla jsem si za cil zjistit,
proc¢ tito lidé sprejuji a jak lze jejich jednani rozumét, a také, co jim tato nelegélni

praktika davé a pro€ je pro n¢€ dulezita.

Na prvni pohled se tento fenomén muze zdat jednoduchy a homogenni, nicméné
pixagdo je ponékud komplexni a lze na ni pohliZet n€kolika pfistupy. Jednak ji mizeme
oznacit za projev deviace, kdy skrze kontra kulturni jednani sprejujici lidé poruSuji
vlastnické a estetické naroky dominantni skupiny. V druhé roviné se urbanni praktika
jevi jako prostfedek vzdoru a protestu mensSinové Casti populace. Za tieti lze pixagdo
interpretovat jako reakci na marginalizaci, kde hraje roli prestiz a touha po
sebenaplnéni. Sprejovani je pak nastrojem soutézeni mladych muzi o prestiz v rdmci
peer groups. Aby bylo mozné na formulované otazky nalézt odpovédi, v této praci se
vzhledem ke komplexnosti socidlnich vztaha v prostiedi pixagdo, dotykdm vSech téchto

tfi rovin.

Chceme-li porozumét pixagdo v soucasném urbannim prostiedi, nelze ji oddélit
od jejiho socio-historického kontextu. Vénovala jsem se proto v prvé fad¢ historickému
vyvoji této praktiky v Sdo Paulu. Radou autorii a také samotnymi dotdzanymi sprejery
jsou prvni vzniklé napisy davany do souvislosti s pfichodem diktatury, kdy méstské
prostiedi slouzilo k vyjadreni lidi nesouhlasicich s nastolenym rezimem. V té dobé mély
napisy Citelnou formu a jednalo se o kratké slogany. V pribéhu casu se jejich podoba
proménila, a dnes jsou napisy pixa¢do zpravidla necitelné. Jejich charakteristicky styl
pismen a abeceda, kterou si sprejefi sami vytvareji, a jez pixos odlisuje od graffiti, jsou

jednim z typickych rysu této intervence.
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Ukazuje se, necitelné napisy se specifickou kaligrafii, nesou zcasti politicky
vyznam. Dochazim k z&véru, ze sprejovanymi ndpisy je vyréena nespravedlnost a jsou
projevem diskriminace. Skrze pixos si tito mladi lidé ,,symbolicky“ a ,.efemérné
narokuji urbanni prostor a okupuji jej. Celd prace je, mimo jiné, inspirovana dilem
autorky Teresa Caldeira, ktera otevira téma urbanni intervence pixa¢do Vv kontextu
demokratizace spole¢nosti jako projev prevladajicich socialnich a prostorovych
nerovnosti. Ukazuje se, ze ilegdlni ¢innost nema za cil dany stav spole¢nosti zménit, ale
spise ,,navratit* méstsky prostor tfidam, které z n¢j byly v pritb¢hu casu vylouceny. V
tomto ohledu byla klicova otazka socialniho zazemi téchto mladych sprejujicich lidi.
Vénovala jsem obsahlou kapitolu tomu, z jakého prosttedi pochazeji. Jednd se o
marginalizované saopaulské periferie, jez jsou spojovany s vysokou mirou kriminality a
ozna¢ovany jako ,,mista s nejvétsim vyskytem chudoby* (Huges, 2004: 95). Pixos jsou
reakci na jejich marginalizovanou pozici a pomoci téchto napisa sprejefi zviditeliuji to,
ze 1 kdyz se ocitli na chudych periferiich, jsou bezprostiedni soucasti méstského

prostoru.

Pii sprejovani se v8ak neomezuji na periferni ¢asti, a jejich pixos najdeme v
hojném poctu v samotném centru meésta. Sprejefi tak vyrtstaji v uzkém vztahu s
prostory metropole a jeji prostory vyuzivaji také k pravidelnym setkdnim, jez jsou,
stejné jako jejich nelegalni Cinnost, Casto potlacovéana. Souvisi to s tim, jak jsou
nahlizeni ze strany spole¢nosti. Casta jsou oznaceni ,,vandal®, ,,zloCinec* a jejich

vytvory jsou povazovany za ,,visualni znecisténi®.

Zjistuji, Ze aCkoliv miZeme na pixagdo pohliZzet jako na reakci na socialni
problémy vznikajici ze socidlnich nerovnosti, a tedy projevy anomie (Merton, 2000) a
deviantniho chovani (Becker, ¢ 1991), a v dusledku toho tyto mladé lidi oznaclit za
delikventy, aspiracemi mnoha sprejeri je ziskat prestiz, respekt a piXagdo je
pfirovnavana k profesi. Motivaci jedince vstoupit do tohoto prostfedi tak miZze byt
nejen touha po dosazeni statusu a kariéry, ale napliovat potfebu individua né¢kam patfit
(Smolik, 2010: 32), coz je spojovano s rysy subkulturniho prostiedi. Mezi sprejery
panuje rivalita, a 1 kdyZ mize na jednu stranu byt prostiedim navazovani pratelstvi s
vrstevniky, jedna se o silové pole s vlastnim fadem, formami autority, a pravidly a
zaroven je bojistém, kde se ,,svadi boj o zdklady identity a hierarchie* (Wacquant,

2002). Respekt se ziskava dlouhodobé, ale ani tak jej nékteti ziskat nedokazi.
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Protoze status si musi individuum zaslouzit, vyzaduje tato ¢innost hrdinské,
nebezpecné a velkolepé vykony. Casto se sprejefi ocitaji na hranici Zivota a smrti, jen
aby zanechali sviij podpis v poslednim patie residenéni budovy, kam vySplhaji pomoci
vlastni fyzické sily. Oceniovan je také ten, kdo mé nejvétsi pocet napisii. Osvojeni si
tézko dostupného teritoria, vySplhani do dvacatého patra nebo ovladnuti dosud nikym
nedotéené plochy jsou jedny z forem, jak aspirovat na uspéch mezi ostatnimi a zajistit si
respekt. Status sprejera je tedy dovozen od jeho schopnosti se zviditelnit a ziskat
teritorium a podstupovanim rizika dochazi ke konstrukci a potvrzovani maskulinni

identity téchto mladych muz (Macdonald, 2001).

Pfi mé snaze opovédét na otazky, které jsem si polozila v ivodu této préce,
vyvstala postupné celd tada otazek dalSich. Napiiklad neni mozné nestranné
rozhodnout, jestli posprejovana zed’ domu je vandalstvi, umélecké dilo, vyraz rebelie ¢i
politické agitace. Ukazuje se, ze vSe je tam v rizné mife obsaZeno. Brazilska pixagdo
svou specifickou abecedou tvoii samostatnou kategorii, kterou nelze v jeji zékladni

podobé jinak, nez nadale odlisovat od graffiti.

I kdyz vznikl nedavno o pixadorech dokument, a tim se tento fenomén dostal do
povédomi Sirsi vefejnosti v riznych ¢astech svéta, tato ,,popularita se tyka jen nékolika
vybranych sprejert. Zjist'uji, ze abychom mohli porozumét Cinnosti téchto mladych
marginalizovanych lidi, je potfeba na n€ primarné pohliZzet jako na integrované Cleny
brazilské spolecnosti. Skrze citace jsem se snazila ukazat, ¢emu oni sami Celi, a
prostfednictvim nékolika autorli jsem ilustrovala, Ze mladi lidé z periferii jsou
Vv brazilské spolecnosti spojovani s kriminalitou. Pixa¢do, i kdyZ je trestnym Cinem,
pusobi jako prevence proti jinym trestnym c¢intim, a zaroven je prosttedim jejich
seberealizace. Z hlediska prosazovaného cile, nejsou sprejefi homogenni, navic je
V jejich ¢innosti obsazen prvek soutézivosti. Zjist'uji tak, ze pixacdo nelze povazovat za

hnuti, av§ak v ¢innosti sprejert spatfuji nové formy politického jednéni.
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Summary

This master thesis examined the social phenomenon pixa¢do which is a unique
style of graphic signs characteristic for urban public space in Brazilian cities. Young
people are using sprays or other tools to leave their signatures on various surfaces in the
urban areas, mostly in the highest floors of the buildings. Not only do they violate
Brazilian law, but pixagdo sacrifice many things and risk their lives. I was examining
this urban intervention in the Sao Paulo metropolis and I was willing to find answers to
a number of questions through ethnographic research and interviews with pixadores. |
was aiming to find out the reason why these people spray and how to understand their
behavior in the first place, but also what they receive from this illegal practice and why

it has such an important value for them.

It turned out that the illegible inscriptions with specific calligraphy have partially
political significance. | came to the conclusion that these sprayed inscriptions speak for
injustice and express discrimination. Through pixos, these young people "symbolically"
and "ephemerally” claim and occupy urban space. The whole thesis was, among other
things, inspired by the work of the author Teresa Caldeira who has opened the topic of
urban intervention pixacdo in the context of democratization of society as a
manifestation of the prevailing social and spatial inequalities. It turned out that the
illegal activity does not aim to change the state of society, but rather aims to "return” the
urban space to the social classes which were excluded from central part of metropolis.
In this respect, the key issue was the social background of these young sprayers. Hence,
| wrote an extensive chapter on what background they came from; marginalized
peripheries of Sdo Paulo associated with high rates of criminality and referred to as "the
places with the highest occurrence of poverty” (Hughes, 2004: 95). Pixos are
responding to their marginalized position and the sprayers use their signs to highlight
the fact that although they live in the poor suburbs, they are a direct part of the urban

space.
| came to a conclusion that although we may see pixacgdo as a response to social

problems arising from the social inequality, and therefore the manifestations of anomie

(Merton, 2000), and deviant behavior (Becker, ¢ 1991), and, as a consequence, we may
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label these young people as delinquents, the aspiration of many sprayers is to gain
prestige, respect and they compare pixagdo to other professions. Motivation of an
individual to enter this environment may not be based only on desire to achieve status
and career, but also to meet with the needs of any individual to belong somewhere
(Smolik, 2010: 32), which is associated with features of the subculture environment.
There is a rivalry among the sprayers, and even though it may be on the one hand an
environment for making friendships with their peers, it is a field of forces with its own
order, authority forms and rules and, at the same time, it is a battleground where its
participants "struggle for identity and hierarchy" (Wacquant, 2002). Respect is being
received in the long term. Some of them achieve it, but some stay in the margin.

Pixadores often put themselves on the brink of life and death, only to leave their
signature on the top floor of a residential building where they climbed using nothing
else but their own physical strength. Person who has the largest number of inscriptions
is appreciated also. Mastering the entrance of hardly accessible territory, climbing up to
the twentieth floor or dominating yet untouched areas are some of the ways to aspire to
success among others and to ensure the respect. Status of these sprayers is thus deduced
from their ability to make themselves visible and to gain territory and to take risks
leading to the construction and the confirmation of masculine identity of these young
men (Macdonald, 2001).
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