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1 Uvod

Na zacatku mého badani byl sklon davat prednost filmim, které se nékam a
k né¢emu vraceji, inklinace k tviirciim, ktefi jsou si védomi, Ze ani zdaleka
nezijeme jen piitomnosti, pokud je to do dusledkt viibec mozné. Pierre Nora
Vv této souvislosti hovoii o pamétovém tlaku: ,,Nebot’ natlak paméti tizi nakonec
jednotlivce a jedin¢ jednotlivce, zaroven naléhave i lhostejné; mozné
znovuoZziveni pak stejnym zplisobem zalezi na jeho osobnim vztahu ke své
vlastni minulosti. Atomizace obecné paméti v pamét’ soukromou proptijcuje
zakonu vzpominky intenzivni silu vnitiniho donuceni. Ukladé4 kazdému
povinnost vzpominat si a z opétovného dosazeni ptindleZitosti ¢ini princip a
tajemstvi totoznosti.“! Z této inklinace, chapani pfitomnosti jako prodluzované a
aktualizované minulosti se nejprve vynoftilo téma — Fotografie.

Fotografie nikoli v kameramanském smyslu, ale fyzicka podoba fotografie,
ktera se objevi ve filmu jako fragment, nositel tajemstvi ¢asu, a tak do ného
vnese dal$i rozmér, moznost rozSitené¢ho vypravéni za obrazem, nevidéného za
vidénym. ,,Film plyne, a tak zjevuje urcitou piitomnost, kterd ptirozen¢ miize
byt od nas zna¢n¢ ¢asove vzdalena. Vyskytne-li se v ramci tohoto ,nyni*
fotografie, soucasnost ziska svoji minulost a s ni nabude 1 noveého prostoru; k
,tady* se pfipoji nezbytné ,tam‘. Zatimco filmovy piib&h se odviji v zabérovych
fadach, prib¢h fotografie je soustfedén do izolovaného bodu, jeho rozpinavost je
vSak nevyzpytatelna. Zastaveny pohyb fotografii naplituje zvlastnim fluidem;
stejné jako kazdy obraz v sobé& nese dar posvatnosti, tuSené magie. Proto je jeji
ztrata tak nebezpecnd a ,zneuziti se tresta‘. Delphine Seyrigovd v LONI
V MARIENBADU hleda svoji podobenku, jako by ji §lo o zivot. A mozné tomu
tak skute¢né je. Nalez znamena zachranu: Zivota i pfib&hu.*? Jak vidno, uz v
diplomové praci mi §lo o hledani ptibéhu za ptibéhem, o snahu vystoupit mimo
zékladni ramec vypraveéni, o jeho dalsi, potencialni pamét'ovou stopu, ktera se,
navzdory nasi pozornosti k Zivotu,® rozklada smérem do minulosti.

Dame-li fotografii, ktera se logicky vztahuje k minulosti, moZnost pohybu, je
pro nas snadnéjsi odhalit tajemstvi za ni, deSifrovat v ni obsaZené sdélenti,
porozumét podnétu, pro n¢jz vznikla. Tak jsem se dostala k dalSimu,

! Pierre N o r a, Mezi paméti a historii, problematika mist. In: HelenaBend ov 4—Mat& Strnad (eds.),
Spolecenské védy a audiovize. Praha: NAMU 2014, s. 586.

2 Briana C e ¢ h o v 4, Zivot fotografie ve filmu. Praha: FF UK 1995, s. 94,

3 Jako pozornost k Zivotu popisuje Henri Bergson funkci védomi, které disponuje uréitou bariérou, diky niz
vytéstiujeme vzpominky, vyhodnocené jako neuzite¢né. Srov. Henri B e r g s 0 n, Duchovni energie. Praha:
Vysehrad 2002, s. 12.



navazujicimu tématu — Flashbacku, jenz se pro mne stal jen novym prostiedkem,
jak se priblizit t¢ématu paméti ve filmu obecné. Podle Sokrata byla pamét’ darem
Mnémosyné, matky muaz. ,,Bez paméti by nikdo nemohl vyuzivat to, co
Mnémosyny dcery vytvotily: jakykoliv zvuk by se rozplynul, aniz by se stal
soucasti melodie, kazdé slovo verSe by zmizelo diive, nez by zaznélo slovo
rymu.“4 Latinské memoria asociuje predev$im pisemné podani minulé udélosti,
film nam ovSem nabizi jeji obrazovou podobu. Uvédomila jsem si vSak, ze mne
nastolend problematika nezajima v nostalgickém smyslu,> nybrz ve smyslu
filosofickém — flashback jako specificky vyraz filosofického pojmu #rvani. Je
filmové médium schopno takové trvani zachytit? A jak? Durée, rozhodujicimu
terminu filosofie paméti Henri Bergsona a bergsonismu v podani Gillese
Deleuze jsem vénovala uz studii o vlivu filosofova dila na filmovou teorii a
praxi.® Bergsonova koncepce paméti mi pomohla najit nékteré odpovédi na
otazky, jak funguje naSe védomi a pamét’, a tak 1 adekvatné filmové
zaznamenana pamét’ filmovych postav. ,,Védomi, fika Bergson, je jiZ v samé své
podstaté paméti. Pamét’ neni pouze jednou dimenzi védomi: védomi jako takové
je paméti, je charakterizovano neomezenym pronikdnim minulosti do
pfitomnosti a neustalym rozlévanim se minulého v pfitomném. /.../ Prib&h
vnimani se odehrava jako neustalé p r o m it &4 n i, jako kontinudlni zpétna
projekce vice ¢i mén¢ stlacenych vzpominkovych obrazl okolo nés, a tyto
obrazy jsou aktualizovany v zavislosti na jejich uZite€nosti vzhledem

k charakteru pfitomného vjemu.*’

A posledni orienta¢ni bod pro mé dalsi uvazovani mi ptipravil Bergsoniiv
vykladac Deleuze, kdyZ si sam poloZil otdzku, kde se uchovavaji vzpominky a
odpovédél si na ni nasledovné: ,,Tvatime se, jako by se vzpominky musely
n¢kde uchovavat, jako by je byl schopen uchovavat napiiklad mozek. Ale
mozek je bezvyhradné na linii objektivity: nemlize disponovat Zadnou
povahovou diferenci vii¢i ostatnim staviim hmoty; vSechno je v ném pohybem,
tak jako v Cistém vnimani, které urCuje. Vzpominka naproti tomu tvofi soucast
linie subjektivity. Je absurdni sméSovat ob¢ linie tim, Ze mozek nahlizime jako
zasobarnu nebo substrat vzpominek. A co vic, pti zkoumani druhé linie by se

4 Douwe D raaisma, Metafory paméti. Praha: Mlad4 fronta 2003. s. 13.

® Na téma flasbacku v nostalgickém smyslu se zamé¥ila napf. mezinarodni konference uspoiadana University of
Geneva v zafi 2012 pod titulem ,,Flashbacks — Nostalgic media and mediated forms of nostalgia“.

6 Briana C e c h o v 4, Bergson a film. Vliv filosofického dila na filmovou teorii a praxi. Kino-ikon 14, 2010, &.
2,s.5-20.

7 Josef Fulk a, Bergson a problém paméti. In: Jakub C a p e k (ed.), Filosofie Henri Bergsona, Praha:
Oykoimenh 2003, s. 33 a 37.



dostatecné prokazalo, ze vzpominky se nemohou uchovavat jinde nez ,v* trvani.
Vzpominka se tedy uchovavd v sobé.*®

Pokud se ve filosofickém smyslu vzpominka uchovava sama v sobg, jeji
fyzickou podobou muze byt fotografie a v ramci filmového vypravéni —
flashback. Flashback jako vzpominka na minulé déje, pamét'ovy zaznam, obraz
naseho védomi. Blizkost Bergsonova mysleni s filmovou teorii nerozeznal toliko
Deleuze, pro mne je vSak jeho zplisob psani 1 uvazovani stale inspirativni. Poté,
co jsem se zabyvala Zivotem ptfevazné papirové fotografie ve filmu, hodlam se
nyni ze stejnych pohnutek vénovat flashbacku, jeji zpravidla rozpohybované
variacl. Je tento pamétovy nastroj a zdroven kardinalni prostfedek filmové
narace dostate¢né zmapovan, historicky a teoreticky zakotven? Jaké je jeho
misto v d¢jindch Ceské kinematografie? A jak jsou domaéci tviirci schopni jeho
prostifednictvim proniknout do lidské mysli?

2 Struktura prace, jeji metoda a cil

Po prvnich reSerSich mi bylo jasné, Zze ma prace bude mit dvoustupiiovy
charakter, rovinu obecnou a konkrétni, zahrnujici jak studium odborné¢ literatury,
smétujici k uchopeni dané problematiky, tak analyzu konkrétnich filmi, s cilem
charakterizovat jejim prostiednictvim urcitou kinematografickou etapu. Mam-li
se v druhé ¢asti vénovat c¢eské kinematografii, musim si vymezit vyzkumné
pole, nebot’ dosavadni badani v této sféfe nebylo zatim adekvatni zvolenému
zdméru a neni ani moZn¢ obsahnout filmy celého regionu. Abych se vSak mohla
vénovat domacimu prosttedi a zjistit, jakou roli tady hraje flashbackové
zprostiedkovani, je tieba nejprve pro takové badani pripravit kontext a zdzemi
Vv hrani¢nich disciplinach, pfedevsim filosofii a naratologii, kde se soustiedim
zejména na filosofii paméti Henri Bergsona a zabér narativni analyzy Gérarda
Genetta. Na zakladé¢ ziskanych poznatki si vytvotim vlastni pracovni definici
pojmu.

Vzhledem k tomu, Ze téma nema oporu v domaci odborné literatufe,
povaZovala jsem rovnéz za nezbytné formulovat si pfedpokladané mezniky ve
vyvoji a uziti flashbacku pro vytvoreni zdkladni historické orientace.

K vytipovani rozsdhlého reprezentativniho vzorku dé€l svétové kinematografie
mi poslouZzila pro mé téma kli€ova historicka publikace Maureen Turimoveé

8 Gilles D e | e u z e, Bergsonismus. Praha: Garamond 2006, s. 61.
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Flashbacks in Film: Memory & History z roku 1989, vénujici se d€jindm tohoto
prostiedku od jeho pocatkl do 60. let. Na otazku pro€ studovat praveé narativni
prostfedek, se kterym kinematografie vzdycky pracovala, Turimova® reaguje, Ze
vybérové sousttedéni na tropus flashbacku je zpiisob, jak skrze jeden jeji ¢lanek
zkoumat celou filmovou historii, je to metoda skladani historie filmovych forem.
Sama se pak soustfedi na to, jakou roli flashback hraje v historii filmu, v zivoté
riznych filmovych estetik, zvlasté pak pii rozvoji filmového modernismu. Je si
vsak védoma toho, ze studovat flashback neznamena jen zkoumat rozvoj
filmové formy, je to také zplisob sledovani, jak tato forma angazuje rizné
koncepty a reprezentativni myslenky. Mym zamérem bylo v tomto bod¢ na tsili
Turimové navazat a ziskané mezniky obohatit o Ceskou stopu, a vyuzit tak
komplexni znalosti deské kinematografie, nabyté pii praci na katalogu ,,Cesky
hrany film [ — VI, 1898 — 1993 (NFA 1995 — 2010). Hlavni cil celé prace pak
spociva v jeji analytické ¢asti, kde jsem se vénovala komplexné obdobi 60. let
Vv Ceském filmu, s diirazem na filmy nové viny.

Vychazela jsem z ptedpokladu, Ze je to pravé obdobi Ceske, respektive
Ceskoslovenské nové viny, kdy se v ramci nasi kinematografie uplatnil
prostiedek flashbacku v maximalni mife jako nastroj reflexe, nebot’ tomu praly
historické, politické a kulturni souvislosti 1 uvolnény prostor pro nastupujici
zmény ve filmové naraci. Nejprve jsem si definovala oznaceni nova vlna, jeji
predstavitele 1 Casové urceni. Abych se vyhnula piipadnému piekvapeni a
nepiesnostem, seznamila jsem se vSak se vSemi hranymi dlouhometraZznimi
filmy vymezeného obdobi, které se dochovaly v relativni Gplnosti. Pro omezeni
vyzkumného pole jsem opomnéla filmy stfedometrazni a kratkometrazni.
Zdrojem k vytvoieni seznamu sledovanych titulti mi byl IV. dil katalogu ,,Cesky
hrany film*“!°, Analyticky pfistup k tak velkému mnoZzstvi dat smé&foval také
k vypracovani typologie zjisténych flashbackd, stanoveni jejich funkci a
odhaleni Zanrovych preferenci.

Pramenné prace Cerpa z filmovych kopii a studijnich nosict, ulozenych
v NFA a scénait a dalsi literatury, evidované pfedevsim v Knihovné NFA.
Scénat ptitom chapu jako prvni zdroj informaci o filmové préci s Casem.
Naopak cennou doplitujici informaci mi byla znalost kritického diskurzu
Ceskoslovenské nové viny, k jejimuz dosaZeni mi napomohl priizkum filmovych
periodik, vychazejicich v obdobi od roku 1962 do roku 1970, pii némz jsem se

® Maureen T u r i m, Flashbacks in Fim: Memory & History. London: Routledge 1989, s. 1.
10 Cesky hrany film IV 1961 — 1970. Praha: NFA 2004,



soustfedila na to, jak autofi recenzi konkrétnich titul vnimali u ptedstavitela
nové viny a jejich kolegti praci s ¢asem, hlavné pak nakladani s flashbackem a
jak tuto praci reflektovali ve svych textech. Filmy vybranych piedstavitelti nové
viny, jejich ptedchidcii ¢1 souputnikii jsem detailn€ analyzovala v ptipadovych
studiich s cilem dopracovat se k co nejpiesnéjSimu obrazu o tom, jak se tviirci
60. let zaobirali kategorii filmového Casu a jak k tomu vyuZzivali prostfedek
flashbacku. Zajimal mne pfitom ¢asovy rozsah i dosah takového do minulosti
obracené¢ho uvazovani a jeho dopad na formalni strukturu dila, veskeré projevy
existencialni anachronie v ramei filmového vypraveéni.

Metodologicky ma tato prace nejbliZe k naratologii, konkrétné k jiz zminéne
narativni analyze Gérarda Genetta, a ke kognitivnim védam, zv1asté terminologii
Uri Margolina. Filmové dilo 1ze analyzovat podle toho, jak s prostiedkem
flashbacku jeho rezisér disponuje. Aplikace narativni analyzy na filmy nové
viny mi umoznila popsat vyjadieni existencialni anachronie uvnitt jejich stavby,
a definovat tak postaveni jednotlivych tviircii v oblasti prace s ¢asovymi
rovinami filmového vypravéni. Vzhledem k diirazu prace na moznosti
filmoveého média zachytit fungovani paméti a skutecnosti, Ze zkoumané filmy
vykazuji do zna¢né miry obraceni pozornosti k mysli svych hrdinti, povazuji pro
tuto praci za kli¢ovy Margolintiv pojem cinné mysli, jenz lze definovat jako
,,subsystém mentalniho Zivota jedince, zabyvajici se zpracovanim informaci*.!!
Takovy subsystém zahrnuje také afekty, tuzby a chténi, které mohou ptisobit
jako pohnutky pfi procesu uvazovani, mohou dat vzniknout emo¢nim staviim.
Tabulky, do nichZ jsem vSechny zmény v mysli hrdini zaznamenala, se ukazaly
rozhodujici pro uchopeni jednotlivych dél a urceni jejich vyznamu v ramci
sledované problematiky.

3 Zavér

Jak bylo uvedeno, tato prace méa dvé roviny a s nimi souvisejici dva cile.
V obecném a teoretickém smyslu mi §lo o zakotveni tématu ,,Flashback® do
domaciho odborného prostiedi a vytvotreni zdzemi pro jeho dal$i zkoumani.
Druha rovina ma podobu analytickou, pro niz jsem si zvolila jako terén prostiedi
ceske, respektive Ceskoslovenské nove viny se vSemi jejimi piesahy a dobovymi
kontexty. Byla jsme si védoma, Ze problematika paméti, z niz prostiedek

WUri Margo lin, Kognitivai véda, cinnd mysl a literdrni vypravéni. Praha — Brno: Ustav pro &eskou literaturu
AV CR 2008, s. 4.



flashbacku vyrista, je bezbieha a Aleida Assmannova, ptiznavajici se rovnéz

k obsesivnimu zalozeni vlastniho badani o paméti, mi to jen potvrdila:
,Pretrvavajici fascinace tématem pameéti se zda byt piiznakem toho, Ze se zde
ktizi, podnécuji a posiluji riznorodé otazky a zajmy: kulturné teoretickeé,
prirodovédné a informacné technologické. /.../ Pamét’ je fenoménem, na né&jz si
zadna disciplina nemize narokovat monopol. Fenomén paméti je v mnohosti
svych projevi transdisciplindrni nejen v tom smyslu, ze jej zddna profese
nemiize s konecnou platnosti definovat, ale i v ramci jednotlivych disciplin se
ukazuje jako rozporuplny a kontroverzni.“?2 Rozhodla jsem se proto svilj zajem
zuzit na samotny proces fungovani paméti v ramei filmového média a vychozi
bod pro své uvazovani hledat ve filosofii.

Filosofické zazemi pro zkoumani flashbacku jakoZto zdsadniho
vyjadiovaciho prostiedku filmové narace mi poskytla filosofie paméti Henri
Bergsona, pojimajici pamét’ jako ptezivani minulych obrazi, které se stale misi
S nasim pfitomnym vnimanim, jako obohacovani ptitomné zkuSenosti o tu jiz
ziskanou. ,,Minulost je, v jistém ohledu, pfitomna v obrazu jako znak své
nepiitomnosti, jedna se vSak o nepfitomnost, o niz, ptestoZe jiZ ji nenalézame,
mame za to, Ze tu byla. /.../ jsme Bergsonovymi dluZzniky, nebot’ pravé on opct
piivedl rozpozndvani do samotného stiedu naseho zkoumani paméti. Ve spojeni
s komplikovanym pojmem uchovavani obrazi minulosti zUstava rozpozndavani
jako fenomenologicky fakt ve velké mite zazrakem. /.../ VZzdyt op&tovnym
piisvojovanim historické minulosti prostfednictvim paméti bychom se snad ani
nemohli vazné zabyvat, kdybychom ptedtim nevzali do uvahy enigmaticnost
paméti jako takové,*!® zdiraziiuje Paul Ricoeur, a fixuje tak nasi pozornost
k Bergsonovu pojmu trvani, nebot’ jeho definice nam nejen odpovida na otazku,
jak funguje naSe védomi a pamét’, ale tato definice je rovnéz aplikovatelna na
prosttedek flashbacku pro potieby mého vyzkumu.

Na definovaném filmovém vzorku jsem si dale potvrdila zjiSténi predchtiidce
a prukopnika kognitivni védy Frederica Bartletta, Ze pamét’ nepfedstavuje
pasivni zaznam (podle Bergsona Cistou vzpominku), ale aktivni rekonstrukei, ze
jeji nositelé ve svém usili o vyznam jsou vZdy zainteresovani v konkrétnich
socialnich a kulturnich podminkach — v naSem ptipad¢ v duchovnim klimatu 60.

12 Aleida Assmannov 4, Prostory vzpominani. Podoby a promény kulturni paméti. Pandora, 2012, &. 24 —
25, s. 188.

B paul Ricoeur, Memory, history, oblivion. Pfednaska pronesena na konferenci Haunted Memories? History
in Europe after Authoritarianism, pofadané Stiedoevropskou univerzitou v Budapesti v bieznu 2003 viz
www.fondsricoeur.fr.
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let 20. stoleti —, jeZ jsou pro proces zapamatovani a vzpominani rozhodujici. *
Mentalni voditka, ktera nés pti budovani vzpominek doprovazeji, evidentné
usiluji o to, aby obrazy z minulosti byly co mozna tuplné a smysluplné. V této
souvislosti hovoti Bergsontiv nastupce v oblasti filmové teorie Gilles Deleuze o
vztahu aktualniho obrazu a obrazu-vzpominky, jenz podle ného mohou
zprostiedkovavat tii ndstroje filmové narace, mezi nimiz ma ustiedni postaveni
prave flashback. Filmova dila pak mizeme analyzovat podle toho, jak s timto
prostfedkem jejich tviirce naklada, jak jej pfi své praci s Casem vyuziva. Ja jsem
za timto G¢elem zvolila narativni analyzu Gérarda Genetta a na filmy domaci
nové viny aplikovala terminologii kognitivniho védce Uri Margolina.

NezZ jsem vsSak piistoupila k primarnimu zdrojovému materialu, formulovala
jsem si na zaklad¢ studia odborné literatury s diirazem na filmovou teorii a
naratologii pracovni definici rozhodujiciho pojmu flashback:

Obraz nebo cast filmu, jeho privilegovany okamZik, prindsejici casovou
referenci, a tak reprezentujici udalost predchazejici tomu, co se deje prave nyni.
Zdiiraznéena pametova stopa miize byt jak objektivni, tak subjektivni a pri jejim
zachyceni existuje prostor pro sebevédomi, kontradikce ¢i ironii vypravéce.
(Pojem uddlost je pritom tieba chapat v co nejsirsim smyslu jako pribéh,
zpoved, svédectvi, priznani, vyznani, zkuSenost, sen, nocni miiru, trauma atp.)

JelikoZ v eskeém prostredi neexistuje konkrétni prace, ktera by se vénovala
problematice flashbacku teoreticky nebo historicky, vypracovala jsem vedle
teoretického pozadi a definice pojmu alespon zakladni historicky ptehled o
fungovani flashbacku v ramci dé¢jin kinematografie svétové a v tomto piehledu
akcentovala rovnéz vyvoj kinematografie ¢eské. Opérnym bodem pti
formulovani piedpokladanych meznikili ve vyvoji flashbacku mi pak vedle
znalosti vSech citovanych filmt byly stejné zamétené historické prace Maureen
Turimové a Barryho Salta.'® Byt mym cilem bylo demonstrovat problematiku
flashbacku na kompletnim vzorku ¢eské nové viny s presahem na veSkerou
¢eskou tvorbu zkoumaného obdobi, bylo pro mne diilezité zjisténi, Ze tento
prostfedek mél své zajimavé projevy uz v domacim filmu 20. a 50. let,
korespondujici s projevy francouzského filmového impresionismu a
S proménami narace tésné pied ndstupem novych vin v evropském filmu.

1 Helena B e nd o v 4, Frederic Bartlett, schémata a kognitivni véda. In: HelenaBendova—Mat& Strnad
(eds.), Spolecenské vedy a audiovize. Praha: NAMU 2014, s. 100.

15 Maureen T u r i m, Flashbacks in Film: Memory & History. London: Routledge 1989; Barry S a | t, Moving
into Pictures. More on Film History, Style, and Analysis, London: Starword 2006.
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Pomérné rychle tady rovnéz zarezonovala rizn¢ uchopend divacka zkusenost
OBCANA KANEA (1941), a to ve filmech Martina Fri¢e (EXPERIMENT,
1943), Karla Steklého (KARIERA, 1948) a Alfréda Radoka (DALEKA CESTA,
1949).

Obdobi ¢eskoslovenské noveé viny nabizi pro studium sledovaného tématu
kreativni prostor 1 pfihodné podminky. Definovala jsme si pojem, vymezila
casové urceni, predchidce, pfedstavitele a inspirované souputniky, jejich tvorbu
jsem vSak zkoumala v celkovém kontextu dobové domaci hrané produkce. Tak
bylo zjisténo, ze v letech 1963 — 1969, kdy bylo realizovano 218
dlouhometraznich hranych filmt, se v jedné tfetin¢€ z nich objevuje flashback.
Tyto filmy se pak staly pfedmétem mého vyzkumu. U 18 z nich jsem
analyzovala uz jejich literarni a technicky scénaf se zdmérem zjistit, jak autofi
zkoumaného obdobi pracuji s casem terminologicky a technicky v tomto stadiu
vzniku filmového dila. Typicky scénaf ¢eského filmu 60. let nakladajici
S vicerem Casovych rovin se ukazal jako inspirativni text, ktery vSak pocita
S tim, Ze bude filmem ptekonan, a proto jeho ptfipadné pamét'oveé vrstvy ¢i
zakotveni jednotlivych obrazii v minulosti neni vzdy ziejmée a priitkazné. Dobova
scendristicka praxe ukazuje, Ze scénaf nefunguje tolik jako samostatné dilo,
nybrz predevsim jako pfipominka filmu, jehoz vyslednou podobu jiz zname.

V druhé reflektivni kapitole jsem vychazela z reSerse filmovych periodik Film
a doba a Kino v obdobi od roku 1962 do roku 1970 a sledovala jsem, jak byla u
nas nova vlna pfijata, podporovana ¢i kritizovana. Pfedev§im mne vSak
zajimalo, jak recenzenti konkrétnich titulti posuzovali u predstavitelti nové viny
a jejich kolegli zmény ve filmové naraci, praci s ¢asem, konkrétné pak zachdzeni
s flashbackem a ovéfila jsem si, Ze autofi inklinovali k hodnoceni ideové roviny
filmoveého sdéleni, pokud se zaméfili na formu, pak §lo zpravidla o recenzujici
teoretiky. Termin flashback u néas v 60. letech nebyl zaveden, samotni tviirci ve
snaze naznacit praci s Casem sahali pfedevsim k pojmu vzpominka, kritici pak
Kk terminu retrospektiva. Umélecké dilo bylo vZdy posuzovano na zakladé
pozadavku souladu obsahu a formy, vyjimecnd prace s ¢asem zistala mezi
¢eskou kritickou obci nejednoznacné vnimanou kvalitou.

Pti stanoveni typologie flashbackt, reagujici na obdobi nové viny, jsem
zvolila jako vychozi typologii Yannicka Mourena a v jejim ramci identifikovala
flashbacky ¢aste¢né, (ne)kontinualni a (ne)spojité, zvukové a biografické, majici
podobu pamét'ovych zéableski, jejichZ funkci je mapovat vztahovou historii
(napt. KRIK, PRVNI DEN MEHO SYNA), véle¢nou a tésné povaleénou
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zkusenost (napt. NEBESTI JEZDCI, ADELHEID) nebo pozdgjsi
komplikovanou realitu (napé. ZELENE OBZORY, SMESNY PAN). Flashbacky
mohly po omezené dlouhou dobu problematizovat otazku dobra a zla ¢i
hrdinstvi a zrady (SMRT SI RIKA ENGELCHEN, MUZ, KTORY LUZE,
OHLEDNUTI, MISTENKA BEZ NAVRATU, ZABITA NEDELE). Pokud jde
o zénrove¢ preference, flashback se nejvice uplatnil v psychologickych
dramatech, ptibézich, dramatech, tragikomediich a baladach. Mimo sféru vlivu
nové viny se v 60. letech flashback sice objevil v podobném poctu filmu, ale
jakoZzto vyznamotvorny prvek jen bodové.

V sedmi piipadovych studiich jsem detailn€ analyzovala filmy piedstavitelti
nové viny (Eduard Grecner, Jaromil JireS, Jan Némec, Drahomira Vihanova),
jejich predchidcii 1 ovlivnénych kolegt (Ladislav Helge, Otakar Vavra, Antonin
Kachlik), abych ziskala obraz o tom, jak se Cesti tviirci 60. let orientovali
Vv kategorii filmového Casu a do jaké miry a jakym zptsobem pro jeho zobrazeni
potiebovali flashbackové zprostiedkovani. K vybéru nedoslo nahodné, nybrz na
zéklad€ promitnuti v§ech 218 dlouhych hranych film vyrobenych v obdobi
1963 — 1969, pii némz jsem zjistila, ze sledovana problematika se dotyka jedné
tietiny titul z celkové produkce. V ramci této skupiny jsem identifikovala 36
snimku s flashbackem z oblasti nové viny, tento pocet jsem vsak dale z(zila na
27 film1, kde maji flashbacky co fici jak k zapletce, tak stavbé dila. Z této
posledni podskupiny jsem si pro analyzu vybrala 14 tituli z toho divodu, Ze
nam na rozdil od téch ostatnich umoziuji rovnéz sledovat samotné fungovani
paméti. Ustfednim se mi pfitom stal pojem Uri Margolina ¢innd mysl, nebot’
zkoumané filmy jsou do zna¢né€ miry pravé obrazem ¢inné€ mysli svych postav a
az teprve na druhém misté obrazovym doprovodem jejich Zité existence.

Ve dvou studiich aplikuji narativni analyzu Gérarda Genetta, abych s jeji
pomoci ukdzala, jak sledovani tvlirci pracuji s moznostmi existencialni
anachronie v ramci filmového vypravéni. Ctyfi studie miizeme definovat jako
vlivové: ve dvou stopuji francouzsky vliv (filosofie paméti Henri Bergsona,
Alain Resnais, Alain Robbe-Grillet) nejen na slovenské prostiedi, v dalsi
pusobeni mladého ptedstavitele nové viny na dilo uznavaného pedagoga
Vv podob¢ Casoprostorove kreativnich flashbackl a v nasledujici charakterizuji
Posledni studie je srovnavaci a popisuji v ni synchronicity a odliSnosti ¢eské
nové viny a mad’arského modernistického filmu 60. let.
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Na zakladé€ narativni analyzy Gérarda Genetta, s dirazem na kategorie Casu,
modu a hlasu, a s pomoci piehledovych tabulek, dokumentujicich strukturu
zmén v ¢inné mysli zkoumanych hrdint, v€etné ¢asovych kodi, Clenicich tituly
do pamétovych segmenttli a uvadéjicich rozsah jednotlivych flashbackd, jsem
dospéla k zaveéru, ze tvorba Ceské nové viny ma vyrazné reflektivni charakter a
flashback je aktivnim nastrojem takové reflexe. To by ovSem nemuselo byt nic
pozoruhodného, nebot’ v 60. letech obecné slouzi flashback k subjektivizaci a
zdiraznéni mentalnich stavii postav, jejichz vnitini obrazy mizeme identifikovat
jako sen, pfedstavu nebo pamét, kdyby tyto pamétové obrazy nemély
v né¢kterych piipadech svoji specifickou podobu. Flashbacky, které jsem
oznacila jako casoprostoroveé kreativni, ptedstavuji obrazy, zdbéry nebo
sekvence, Vv jejichz ramci se hrdina vyskytuje v minulosti ve své soucasné
podobé a se znalosti véci pristich nebo komunikuje napti¢ casovymi vrstvami,
at’ uz s jinymi postavami nebo se dokonce obraci ptimo na divéka.

Casoprostorové kreativni flashbacky jsou uréujici pro vyznéni filmé KRIK,
ZERT, ZLATA RENETA, MISTENKA BEZ NAVRATU, JA, TRUCHLIVY
BUH nebo MUZ, KTORY LUZE a vedle pamé&tovych obrazi, které vykazuje
¢inna mysl jejich hrdini, jsou divakovi schopny zprosttedkovat rovnéz samotny
proces fungovani paméti. Impulzy podnécujici vyvoldni minulych déjh se
mohou odvijet od nejriznéjsich asociaci, které se nejsnadnéji spoustéji v krajiné
minulosti, jiz miiZe postava navitivit pravé za Gicelem sebereflexe (ZERT,
ZLATA RENETA, ROMANCE PRO KRIDLOVKU, OHLEDNUTI, STUD),
ale takové vnitini obrazy mohou byt i zdanlivé nemotivované (MUZ, KTORY
LUZE), objevovat se ne¢ekané a zase mizet bez vysvétleni. Orientace v nékolika
pamétovych vrstvach, k nimz miiZzeme pftiradit, s pominutim Casu pfitomného,
Cas predptitomny, minuly, ptedminuly, pfedpiedminuly a vzacné také budouci
(flashforwardy 1ze objevit napt. ve filmech MARKETA LAZAROVA,
OBCHOD NA KORZE), klade zvlastni naroky rovnéz na vykon hereckého
predstavitele. Ten je smérovan k tomu, aby ziistal ,,u sebe* a zaroven
schizofrenné vedl dialog skrze ¢asové i prostorové piekazky. Jindy je postava
V roviné pfitomnosti velmi aktivni (Druhy v DEMANTECH NOCI bézi sviij
zavod o Zivot, Véra v PRSELO JIM STESTI se chysté ke svatebnimu obfadu),
ale vSe vykonava témét mlcky, protoze je zcela ponoiend ve své mysli.

V ptirozené hektické ¢inné mysli Druhého mizeme zaznamenat 69 zmeén, jejich
rozsah je pfitom zpravidla nékolikavtefinovy. Vyjimku predstavuje 46. zména,
ktera trva celych Sest minut a pfinasi kumulaci vSech dosavadnich
myslenkovych motivil. Véra Rehakova se ,,zamysli“ 46krat, jeji nejdelsi vnitini
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obraz ma dv€ minuty, ptiCemz zvlasté intenzivné funguje pametovy proces
hrdinky v poslednich 20 minutach filmu, béhem nichz v jejim védomi dojde

k 16 zménam. To je dano faktem, ze rozhodujici Zivotni krok se blizi, a tak
rekapitulace vSech pro a proti z jeji minulosti je v maximalni mife intenzivni a
pod Casovym tlakem také zrychlend. Zaroven mnozstvi zmén, které v myslich
obou uvedenych postav v ramci filmové struktury nastava, naznacuje, jak
zasadni mérou naSe mysl tkvi v minulosti. V obou ptipadech tyto vnitini zmény
zaujimaji témét jednu tietinu ¢asu z celkové délky filmu (u Démanti je to 15 z
63 min, u PrSelo 17 z 68 min) a vzhledem K jejich mnoZstvi mame opravnény
dojem, ze jejich dosah je 1 vétsi. Jesté podstatné déle tkvi v minulosti napi. mysl
Ludvika Jahna, hrdiny ZERTU (35 ze 75 min filmu, a to jen pfi 10 zménach),
coz odpovida skutecnosti, Ze Ludviklv zivotni pfibéh se v minulosti ,,zastavil a
hrdina uzZ nyni jen ,,existuje®. Rliznorodé vykony Antonina Kumbery, Jifiny
Bohdalové a Josefa Somra v téchto filmech jsou mimotfadné prave tim, jak
,hehraji®, ale toliko ,,mysli®.

Takovy zdznam védomi, ktery je ve sve podstaté paméti, klade znac¢né
naroky také na praci kameramana, ktery jej musi vérohodné zachytit; 1 v tomto
smyslu byla 60. 1éta v ¢eském filmu vyjimecna. Jaroslav Kucera, Miroslav
Ondiiéek a Ivan Vojnér pii praci na DEMANTECH NOCI s hrdinou skakali
Z vlaku, bézeli lesem atd., nebot” jeho védomi muselo byt ve stejném neklidu
jako jeho té€lo. Objektivni kamera se tady navic posléze zméni v subjektivni, a to
kdyZ se na svét kolem za¢neme divat pravé o¢ima Druhého. Témért
experimentélni charakter ma rovnéz jedna sekvence v OBZALOVANEM:
feditel Kudrna stoji pfed soudem a v mysli se mu vynotuji vzpominky na to, jak
byl nadfizenymi vybizen k obchazeni predpist. Tyto mySlenkove zablesky maji
podobu zhupu kamerového aparatu, ktery kmitd od Kudrny a zase k nému.
Zatimco slySime soucasné ¢teni rozsudku, v onéch zdkmitech vidime stfipky
minulych udalosti. Vedle Vladimira Novotného je jinym ptikladem ,,myslici*
kamery, tentokrat v rukou Rudolfa Milice, zaznam usilovné snahy rybate JanoSe
z TOUHY ZVANE ANADA o rozlu$téni zahady jeho opakovaného vnitiniho
obrazu tonouci Zeny: ¢im vice se hrdina pocitovée blizi k pravdé, tim mu ta
jakoby fyzicky vice unikd (zatimco se vraci ke svému domu, ten se pfed nim
vzdaluje).

Byt se nepotvrdila vychozi nadsazend hypotéza o masovém rozsahu
vyuzivani flashbacku v ¢eském filmu 60. let, nebot’ kategorie Casu nebyla viibec
rozhodujici pro usilovani napt. MiloSe Formana, Véry Chytilové nebo Evalda
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Schorma, ozfejmil se vyznam jeho dosahu v tvorbé konkrétnich tviirct a dél,
formujicich obraz celé epochy (DEMANTY NOCI, KRIK, ZERT, SMUTECNI
SLAVNOST, OBZALOVANY, ZLATA RENETA, ZABITA NEDELE, STUD
aJ.). Analyza filmt Jaromila JireSe a Eduarda Gre¢nera prokazala jejich
védomou inspirovanost tvorbou Alaina Resnaise, jiz Jires soustiedil do dvou
ojedinélych portrétii zastaveného Casu, obrazl rizné pélovaného pamétového
procesu a Gre¢ner nejvice zaroc€il ve snimku DRAK SA VRACIA. Ptitom Jires
inicioval dva zivotni opusy svého ucitele Otakara Vavry, ktery se zhlédl v jeho
Casoprostorové kreativnim uchopeni fenoménu flashbacku. S kategorii ¢asu
obecné a s prostfedkem flashbacku konkrétné dokéazali v 60. letech invencné
nakladat také Antonin Masa, Zdenek Sirovy, Jan Kadar a Elmar Klos, Frantisek
Vlacil, Karel Kachyna, Ladislav Helge, Dusan Klein nebo Antonin Kachlik.
Zv1asté pak je tteba v tomto ohledu vyzdvihnout tvorbu Jana Némce a
Drahomiry Vihanové, jez, oproti ostatnim, zajimaly moznosti anachronie

S nezménénou silou od jejich Skolnich praci az po filmy posledni a fungovani
paméti, o n&jz mi Slo piedevsim, mélo zejména v jejich debutech originalni
podobu. DEMANTY NOCI i ZABITA NEDELE obsahuji segmenty na pomezi
flashbacku, flashforwardu a vize, kde je rozdil mezi Casovymi vrstvami, realitou
a snénim pusobivé nejednoznacny.

Mam-li se vénovat doporu¢enim pro dalsi postup vyzkumu, je mozno
konstatovat, Ze obdobi ¢eské kinematografie 60. let bylo z hlediska flashbacku
prozkoumano pomérné diikladné, nabizi se vSak prostor pro dalsi srovnavaci
studie v ramci evropské kinematografie. Ja jsem v posledni studii zvolila jako
nejblizsiho partnera pro komparaci mad’arsky modernisticky film 60. let,

k ¢emuz mne pfivedly spoleéné historické kofeny Mad’arska a Ceskoslovenska,
vyrobni zdzemi 1 inspirace francouzskou novou vilnou a ve vysledku jsem se

Vv otazce flashbacku dopracovala ke shod¢ v jeho funkcich 1 typech. Podobnou
analyzu by ovSem bylo mozné ucinit ve spojeni s filmem polskym, bulharskym,
némeckym mladym kinem nebo pravé francouzskou novou vinou, kde jsem
prvni krok uéinila diky Alainu Resnaisovi a Alainu Robbe-Grilletovi, a tak se
dopracovat moznych spolecnych rysti pamét'ovych obsahli v mysli hrdint
evropskéeho filmu 60. let.

,,Pamét’ ndm umoziuje fesit problémy, s nimiZ jsme kazdodenné
konfrontovani, tim, Ze okamzité logicky uspotada fakta. /.../ V obecnéjSim
smyslu slova pamét’ poskytuje naSim zivotiim kontinuitu. Dava nam koherentni
obrazek o minulosti, ktery prevadi aktudlni zkuSenost do urcité perspektivy.
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Obrazek nemusi byt racionalni, nebo pfesny, ale pfetrvava. Bez vazebné sily
paméti by byla zkuSenost roztfisténa do mnoha fragmentli, momentt Zivota. Bez
mentadlniho cestovani v ¢ase prostifedkovaného paméti bychom neméli zadné
povédomi o své osobni historii,**® tvrdi Eric R. Kandel. Pokud jsou filmy &eské
nové viny z velké ¢asti obrazem ¢inné mysli jejich hrdint, jsou zaroven do
urcité miry koherentnim souborem piib¢hi o lasce, valce a politice, které si
vypravime sami o sobé&. Podle Daniela Dennettal’ pravé takové piib&hy
konstituuji naSe J4 jako jedine¢nou individualitu odehravajici se v Case.

1% Eric R. K andel, In Search of Memory: The Emergence of a New Science of Mind. New York: W. W. Norton
& Company 2006.

1" Helena B e nd o v 4, Daniel C. Dennett, védomé mysl a narativni identita. In: H. Bendova—-M.Strnad
(eds.), Cit. dilo, s. 668.
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