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1. UVOD

Tato diplomova prace se pokusi zmapovat okolnosti vzniku, podminky
existence a priCiny zaniku Divadla statniho filmu v letech 1948-1951. Jedna se
o nepfili§ zndmy divadelni Gtvar vytvoreny ,shora“, a pusobici v obdobi
vrcholného ,budovani socialismu* v Ceskoslovensku vychazeje vstfic dobovym
kulturnépolitickym formalnim i obsahovym pozadavkim.

Toto téma doposud nebylo nikym ucelené zpracovano, proto byl
obzvlasté v pocatcich badani velice komplikovany sbér materialu, na kterém by
se dala vystaveét komplexni védecka prace. Mezi prvni otazky, na které bylo
tfeba najit odpovédi patfily: Co to znamena ,divadlo filmu“? V jaké roviné bylo
spojeni divadla a filmu uskute¢néno? Kdo provozoval toto divadlo? Jak bylo
Divadlo statniho filmu orientované? Kdo zde byl umélecky angazovan? Jaky byl
rozdil mezi Divadlem filmového studia a Divadlem statniho filmu, popf. Co mély
tato dvé divadla spoleéného? V rlznych teatrologickych pracich, nejprve
v podobé fragmentarnich zminek v rejstficich &i kratkych odstavcich, poté
i v pfehledné formé slovnikovych hesel, se zaCaly postupné odkryvat odpoveédi
na pokladané otazky a s nimi se zaCala rozSifovat mozna informacni zékladna,
hlavné mezi primarnimi zdroji.

StéZejni poznatky obsazené v této diplomové praci vychazeji dilem
z fondu Ministerstva informaci a fondu Ustfedni kulturné propagacni komise
a kulturng propagacniho oddéleni UV KSC, ulozenych v Narodnim archivu,
dilem z fondd Archivu hlavniho mésta Prahy. Déle také Gerpame z neméné
ddlezitych pramenll uloZenych ve fondech informaéné—dokumentacniho
oddéleni Divadelniho ustavu a Divadelniho oddéleni Nérodniho muzea.
K zasadnim zdrojim této diplomové prace patfi rovnéz dobova periodika
Divadlo, Lidové Noviny, Rudé pravo, Kulturni politika, a zCasti také Tvorba,
Mlad4 fronta, Lidova demokracie, Kulturni prace €i Kino.

Ackoliv se na zaCatku vyzkumu zdaly byt de&jiny nezndmého divadla
autorce tématem pomeérné vzdalenym, postupné se zacalo vynofovat nemalo

badatelskych vyzev, a kromé toho také znacné mnoZzstvi jmen vyznamnych



uméleckych osobnosti spjatych s timto divadlem, napf. Alfréd Radok, Rudolf
HruSinsky, Oldfich Lipsky, Jifi Sequens, Rudolf Deyl mladSi, Jan Werich, Sona
Cervena, Ljuba Hermanova, Jana Ditétova, Vlasta Burian, Jifi Frejka, Jifi Trnka,
Karel Vlach ad. S postupnym rozSifovanim obzor(i mohly byt také kladeny
plnit cile vytyCené pfi jeho zfizeni? Podle jakych zasad byly vybirany hry
k zinscenovani? Zda a jakym zplsobem se divadlo v prlibéhu své existence
vyvijelo? Pro¢ Divadlo statniho filmu zaniklo? Na tyto otazky budeme priibézné
hledat odpovédi.

Text diplomové préace je rozdélen do &tyi kapitol. Uvodni ¢ast seznami
Ctenafe se situaci v Ceskoslovenském divadelnictvi, pfiblizi ideologické a
kulturnépolitické naroky kladené na umélce i divadla. Rovnéz predstavi
Ustfedni divadelnické organy a platformy, a také se pokusi nastinit tehdejSi
proménujici se institucionalni strukturu Ceskoslovenského divadelnictvi.
Nasledujici tfi kapitoly se budou v zasadé Casové prekryvat s divadelnimi
sezonami 1948/1949, 1949/1950 a 1950/1951. Tyto kapitoly jsou pojmenovany
podle aktualniho nazvu, potazmo oznaceni Divadla statniho filmu, kazdoro¢né
se obménujiciho. BEhem téchto tfi sezon bude Ctenar podrobnéji obeznamen
se vSemi inscenacemi uvedenymi na scénach Divadla statniho filmu, a to
v chronologickém poradi. Dale budou v téchto Castech zachyceny rozlicné
organizaCné-dramaturgické, programové i umélecké zmény, které v divadle
v tom Case probéhly. To vSe bude zafazovano do kulturniho, spoleCenského
i politického kontextu let 1948-1951.

Soucasti prace budou i rozsahlé, ale pro celkové zpfehlednéni €innosti
divadla také velmi uzitecné pfilohy, obsahujici chronologicky soupis repertoéru
Divadla statniho filmu s daty premiérovych uvedeni her, dale herecké obsazeni
v jednotlivych dramatech i spolupraci predstavitelli dalSich uméleckych obor(
na konkrétnich inscenacich.

Kazda citace, z literatury i z jinych zdrojd, je v praci pro lepsi prehlednost
zvyraznéna kurzivou. VSechny citace jsou uvedeny v plvodni, nijak neupravené
podobé. Jakykoli vnéjSi zasah autorky do citaci je vloZen do hranatych zavorek:

[]. Symbol [...] zndzorfiuje vynechani urcité pasaze z citovaného zdroje.
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2. OBRAZ CESKOSLOVENSKEHO DIVADELNICTVi
V LETECH 1948-1951

V uvodni kapitole se pokusime nastinit, v jakém kontextu Divadlo
filmového studia, respektive Divadlo statniho filmu, vzniklo, existovalo i zaniklo.
Priblizime si, jak vypadala kulturné-spoleCenska situace, se zvlastnim zietelem

na situaci v ¢eskoslovenském divadelnictvi.

2.1 Zmény v ¢eskoslovenském divadelnictvi po tinoru 1948

Po unorovém komunistickém prevratu nastaly v podnicich, na Gfadech,
ve Skolach, v divadlech, v médiich a redakcich, v justici i armadé hromadné
Cistky, provadéné prostrednictvim akénich vybor( Narodni fronty, které politicky
provéfovaly kaZdého zaméstnance dané instituce. Divadelni Ustfedni akéni
vybor pUsobil od pocatku bfezna 1948 a zastfeSoval praci vSech divadelnich
akénich vybor@®. Jen v prvni viné Cistek bylo perzekvovano pres 700 prislusnik(
uméleckého a kulturniho Zivota (nejvice z fad filmar( a divadelnik().

Dne 25. Unora 1948 vysla ve Svobodnych novinach (posléze i v Rudém
pravu) vyzva ,Kupfedu, zpatky ni krok“, jez se méla stat manifestaci loajality
kulturnich pracovnikd, ktefi se pod ni (mnohdy i z existenénich obav) po
desitkach podepisovali. V dubnu téhoz roku byl do prazské Lucerny svolan
Sjezd néarodni kultury, ktery meél vytyCit hlavni zasady pounorové kulturni
politiky.

Dne 1. dubna roku 1948 veSel v platnost divadelni zakon ¢. 32/1948 Sb.,

podle kterého se divadlo stalo instituci zcela podléhajici statu.? Tehdejsi ministr

1 Divadelnimu Ustfednimu ak&énimu vyboru pfedsedal V. Viydra ml., tajemnikem byl J. Balda,
jednatelkou N. Jirsikova a ¢lenskou zakladnu dale tvofili O. Ornest, B. Pllpanova,
F. Vnoucek a O.Kozék. Viz Cerny, J., Osudy Ceského divadla po druhé svétové valce.
Divadlo a spole€nost 1945-1955. Praha: Academia, 2007, s. 146.

2 Zakon €. 32/1948 Sh.: Zakon, kterym se vydavaji zakladni ustanoveni o zfizovani divadel
a o divadelni &innosti. Vychazi z divadelnich dekretll Zdefika Nejedlého: Dekret
0 znarodnéni Ceskoslovenskych divadel (8. Cervna roku 1945), Dekret o divadelni siti
(27. Cervna roku 1945) aj. Zakladni teze tohoto zakona platily s urCitymi obmé&nami po celé
obdobi komunistického rezimu az do roku 1989.
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Skolstvi a osvéty Zdenék Nejedly ve svém projevu, vztahujicimu se
k divadelnimu zakonu zdlraznil: ,[...] Ze divadlo je jist¢ ze vSech uméni
veliky narodni a vychovny vyznam divadla, [...] Ze totiZ divadlo fadné a dobre
vedené neni zabavni podnik, nybrZ Ze je to nejlepsi Skola pro dospélé, jakou si
vilbec muZeme predstavit.> Od toho se posléze odvijela cela koncepce
divadelnictvi v nasledujicich letech. Jednim ze zakladnich Ukold divadla byla
pravé vychova ,nového divdka“ a proména jeho mysSleni a vnimani skutecnosti.
Aby mohla byt umeélecka dila masové Sifena, musela tomu byt pfizplisobena
i jejich forma — nové vznikajici dramata se tak vyznaCovala srozumitelnosti,
lidovosti a optimistickym vyznénim.

Po stranické linii ovliviiovalo kulturni politiku Kulturni a propagacni
oddéleni UV KSC vedené novinafem a stranickym ideologem Gustavem
BareSem. Toto oddéleni, tzv. kultprop, mélo Ctyfi odbory: propagacni, agitacni,
tiskovy a kulturni. Poslednimu jmenovanému predsedal Miroslav Koufil, ktery se
znacné podilel na postatnéni ¢eskoslovenského divadla a v nasledujicich letech
byl jednou z nejvlivngjSich osobnosti v otazk&ch divadelnictvi.

Oblast kultury ve statni sféfe spadala do resortu Ministerstva Skolstvi
a osveéty, v jehoz Cele stal Zdenék Nejedly, a do resortu Ministerstva informaci
vedeného Vaclavem Kopeckym. Po pfijeti divadelniho zakona vznikla pfi
Ministerstvu informaci Divadelni propagacni komise (DPK) a poradnim
organem pro véci divadla Ministerstva Skolstvi a osvéty se stala Divadelni
a dramaturgicka rada (DDR).

3 Zaznam celé schlze Narodniho shroméazdéni republiky Ceskoslovenské ze dne 20. bfezna
1948, ktera jednala o divadelnim zakoné, je dostupny na internetovych strankach
Poslanecké snémovny Parlamentu Ceské republiky v digitalni knihovné:
<http://www.psp.cz/eknih/1946uns/stenprot/099schuz/s099003.htm> [citovano 2015-11-07]
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2.2 DDR, DPK a struktura ¢eskoslovenského divadelnictvi

Divadelni a dramaturgickd rada byla zfizena jako jeden za dvou
iniciativnich a poradnich sborli ve vécech divadelnich. Ustavena byla pfi
ministerstvu Skolstvi dle 118 nového divadelniho zakona. Rada se skladala ze
zastupcl témeér vSech kategorii divadelniho Zivota — tvofili ji dramatici, umélci,
dramaturgové, divadelni teoretici, provozovatelé i zastupci ochotniki
a navstévnikl. DDR c¢itala 18 fadnych ¢lenli a 6 nahradnikl. V prvnim funkénim
obdobi (do konce roku 1950) predsedal Divadelni a dramaturgické radé
Miroslav Kouiril, tehdejSi pfedseda kulturniho odboru Kulturniho a propagacniho
oddéleni UV KSC, od jara 1949 pak i naméstek ministerstva informaci;
mistoprfedsedou byl Jindfich Honzl, ktery byl od Cervna 1948 feditelem Cinohry
Narodniho divadla. Mezi fadné Cleny patfili napf. dramatik a kritik Stanislav
Lom, hereCka Nina Balcarova, taneCnik a choreograf SaSa Machov, dramaturg
a rezisér Ota Ornest, operni pévec a rezisér Josef Munclinger i divadelni
historik a kritik Josef Trager.*

K hlavnim ukolim nové zfizené DDR patfila starost o otazky zfizovani
a provozovani divadel a planovani divadelni ¢innosti. Do kompetenci rady
spadala i péCe o veSkeré dramaturgické zalezitosti divadel, avSak s tim, Ze
DDR nesméla ,omezovati svobodu uméni, zejména vnucovati divadlim porad
her nebo jednotliva divadelni dila.*®

PFfi MIO byla dle 128 divadelniho zdkona zfizena Divadelni propagacni
komise, jejimz hlavnim poslanim byla propagace divadla na verfejnosti,
rozsifovani divadelnich her a organisace navstévy divadel. V DPK zasedalo 9
radnych ¢lend a jmenovani byli rovnéz 3 nahradnici. Profesni skladba ¢len(
byla obdobné jako u DDR. Divadelné propagacni komisi pfedsedal dramaturg
¢inohry Narodniho divadla a divadelni pedagog Jan Kopecky, mistopfedsedou
byl hudebni védec Miroslav Ocadlik, mezi Cleny patfili kupf. kritik Emanuel

4  Zbytek Clenské zakladny rady dale tvorili; Antonin Balatka, Antonin Dvorak, Josef Hudecek,
Pfemysl Koci, Oldfich Kozak, Jan Malik, Jan Martinec, Jan Pacl, Jaroslav Tomasek,
FrantiSek Vlasak. Nahradnici Ladislav Boh&¢, Marie Budikova JeremiaSova, Bedfich
Prokos§, Jaroslav Vitek, Karel Kraus a Jifi Svoboda.

5 Znéni divadelniho zakona €. 32/1948 Sh. na webovych strankach poslanecké snémovny
CR: http://www.psp.cz/eknih/1946uns/tisky/t0842_01.htm
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Jansky, dramaturg Jaroslav Pokorny, hudebni skladatel Jan Seidl.®

Clenové obou divadelnich rad byli jmenovani ministry (DDR byla
nominovana ze dvou tfetin ministrem Skolstvi a z tfetiny ministrem informaci
a u DPK probihalo jmenovani obdobné, jen v opaéném pomeéru). Ackoliv mély
DDR i DPK v divadelnim zakoné formalné vymezené pole plisobnosti, v praxi
zasahovaly do v3ech divadelnich zaleZitosti personéalnich (napf. pfezkoumavani
,zplsobilosti“ vedoucich pracovnikll divadel ¢&i rozhodovani o poctu
zaméstnancl daného divadla), dramaturgickych (véetné skladby repertoaru)
i provoznich. Eva Sormova ve své studii uvadi: ,Vedle kédrovych
a ideologickych otazek, které byly téZiStém jejich aktivity, vSak projednavaly
i ryze praktické problémy, napr. nedostatek Zarovek ¢i paruk.*’

Rady se mély podle zakona schazet alespon jednou mésic¢né. Jen do
konce roku 1948 absolvovaly tyto divadelni organy spolecné devét zasedani
a celostatni divadelnickou konferenci v Brné. Na programech jednani bylo m;.
postatnéni divadel v Brné a v Ostravé, zruSeni Svazu provozovatel(l divadel
a zfizeni Hlavniho uastfedi divadel, zruSeni Velké opery 5. kvétna a jeji
zaclenéni do Narodniho divadla, zfizeni Divadla filmového studia a rliznych
oblastnich divadel, zaloZeni divadelni fakulty JAMU v Brné, zfizeni Divadelniho
a literarniho jednatelstvi (DILIA), sestaveni seznamu doporucenych her pro
ochotnicka divadla, zruSeni Divadla satiry, rozSifeni Vesnického divadla atd.
Bézné se jednalo o rozpocCtech a financovani divadel i o charakteru umeéleckého
provozu jednotlivych divadel.

Divadelni politika DDR a DPK smérfovala k centralné fizené dramaturgii
i persondlni politice a ke komplexnimu vybudovani byrokratické spravni
struktury Ceskoslovenského divadelnictvi. Zaroven zde byla ale také silna
decentralizacni tendence. V ramci tzv. demokratizace kultury byla zakladana
nova profesionalni divadla v menSich méstech, napf. v Tabore, Koliné, Pisku,
Trutnové, ve Slaném atd., a naopak byla ruSena pro rezim pfebytec¢na divadla

prazska.® S rlstem vyznamu a zakladanim novych oblastnich divadel viak také

6 Ostatni €lenové Divadelné propagacni komise byli Jifi Lorman, Karel Roubik, Jaroslav
Safafik, Jaroslav Volejnik a nahradnici Julius Lébl, Toméas Bok a Vaclav Réac.

7 JUST, V. Ceska divadelni kultura 1945-1989 v datech a souvislostech. Praha 1995, s. 36.

8 Zrudena byla Velka opera i Cinohra 5. kvétna, Studio Narodniho divadia, Divadlo Voskovce
a Wericha, Nové divadlo, Exdisk, Divadlo satiry ad.
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rostla statni kontrola nad nimi. Pod statnim dohledem se rovnéz ocitla i dosud
nezavisla neprofesionalni ochotnicka divadla, ktera byla pfevadéna na zavodni
kluby ROH ¢i pod zemédélska druzstva. Situaci vystizné shrnuje Vladimir Just:
,vesSkera divadla byla od bfezna 1948 institucemi zrizovanymi, provozovanymi
a kontrolovanymi vykonnymi organy statu. PIné financovana provozovatelem
ziskala divadla dosud nebyvalé existencni zabezpeceni, ale zaroveri tim ztratila
svou nezavislost. [...] Poprvé ve své historii se tak ceska divadelni kultura jako
celek ocitda v postaveni hluboké systémové zavislosti na reZimni politice
a ideologii.*®

Praveé proto, aby divadelnictvi mohlo plnit svou ideologickou a vychovnou
funkci, musela byt divadelni sit organizované Sifena do vSech oblasti
Ceskoslovenského statu. Proto byly ustaveny dalSi pomocné organy, podilejici
se na spravé a organizaci ¢eskoslovenskych divadel. Na zékladé ministerské
vyhlasky ze dne 15.12.1949 prevzaly Fidici osvétovou Cinnost krajské divadelni
komise, poradni organy krajskych narodnich vybord, které dostaly na starost
dramaturgii vSech divadel v kraji. RAmec planovani divadelnické prace, ideové
a dramaturgické problémy byly stale kontrolovany shora. Pro prakticky vykon
tkoll vzeslych z Ministerstva 3$kolstvi, véd a uméni (MSVU) a pro
zprostfedkovani styku s DDR fungovala tzv. Dramaturgicka kancelar.
Dramaturgové vSech divadel byli soustfedéni v dramatickém odboru Divadelni
dramaturgické rady. Pfi Ministerstvu informaci a osvéty (MIO) plsobilo druzstvo
vydavatelstvi Uméni lidu, slouzici k propagaci divadelniho uméni a vychove
divaka (organizovalo navstévy divadel a zajiStovalo distribuci vstupenek), a také
druZstevni agentura Ceskoslovenské divadelni a literarni jednatelstvi (CDLJ),
vydavajici a propagujici vhodnad dramata. Jako vykonny organ obou
ministerstev fungovala doCasné Divadelni Ustfedna (dfive Hlavniho Ustfedi
divadel), jez spravovala umélecké a hospodarské CcCinnosti divadel
a zprostfedkovavala styk mezi ministerstvy a jejich astfednimi divadelnimi
organy DDR a DPK. Z Divadelni ustfedny se v prosinci 1949 vyclenila Divadelni
sluzba, centrélni vyrobce divadelnich potfeb.

9 JUST, V. Divadlo v totalitnim systému. Pribéh Ceského divadla (1945-1989) nejen v datech
a souvislostech. Praha: Academia, 2010, s. 53.
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Dulezitym krokem v koncepci fizeni divadelnictvi bylo sjednoceni
divadelniho tisku. Postupné byla likvidovana divadelni periodika jako byl
Divadelni zéapisnik, Otazky divadla a filmu, Ceskoslovenska dramaturgie,
Tanecni listy, Loutkové divadlo ad. Od dubna 1950 z(stal jedinym povolenym
Casopisem meésicnik Divadlo, organ DDR, ktery Sifil jeji ideologické koncepce
do svéta divadla. Pravidelné zde vychazely studie i kratké zpravy z divadelniho
déni, Clanky a fotografie z Ceskych divadelnich scén, oficialni zpravy
divadelnich organd i zpravy z konferenci, projevy kulturnich cinitel,
doporucena divadelni literatura, medailonky umeélcd, jejich jubilea a vyroci, Ci
zkusenosti narodll SSSR a lidovych demokracii. Mési¢nik Divadlo byl vytvoren
po vzoru sovétské revue ,Téatr*.*°

Koncem roku 1950 vyprSelo prvni funkéni obdobi DDR a DPK.
V poslednich jednanich divadelnich organt byla diskutovana planovana novela
divadelniho zakona a jednalo se rovnéz o reformé divadelni struktury, protoze
proces reorganizace Ceskoslovenského divadelnictvi byl prohlasen za
ukonceny. Navic silila kritika koufilovského byrokratického divadelniho systému,
bezplanovitost Fizeni divadelnictvi i jeho uchopeni dramaturgickych pland
a s nim souvisejici neutéSeny stav navstévnosti divadel. Ustoupilo se od
druzstevnich forem, jak v divadelni organizaci (zanik druzstva Umeéni lidu), tak
iv provozovani divadel.’* Organizaci navstév divadel a starost o distribuci
vstupenek prevzal od Uméni lidu XXI. svaz ROH zaméstnanct kulturni
a umeélecké sluzby, slozeny z pracovniki jednotlivych divadel.

PocCatkem roku 1951 byla zruSena Divadelni Ustfedna a veSkeré jeji
organiza¢ni i hospodaiské kompetence pIné pievzalo MSVU. Byla téz
reorganizovana Divadelni sluzba, jez pfevzala pravomoci krajskych divadelnich
komisi: sekce spadajici pod MSVU méla byt k dispozici profesionalnim

divadllim, sekce pfi MIO méla slouzit ochotniklim. Zanikla také Dramaturgicka

10 Nemaly vliv na kulturni politiku mé&lo nepochybné i Kulturni a propagacni oddéleni UV KSC
(v Cele s Gustavem BareSem). Roku 1951 vyvrcholilo napéti mezi ministrem informaci
V. Kopeckym a G. BareSem a spor o pfevahu v rozhodovani o kulturni politice statu. Bare$
byl vSak v ramci dobového hledani ,vnitiniho nepfitele* stazen z politickych funkci a byl
zastaven jeho Casopis Tvorba.

11 Druzstevni zlstalo jen Realistické divadlo a Burianovo divadlo D 50 (to v8ak bylo v fijnu
1951 prevzato Ceskoslovenskou armadou). Ostatni divadla pfesla piné do hospodareni
statni spravy (podle rozpoctu).
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kancelaf a jeji kompetence pfevzalo CDLJ (napf. schvalovani a rozmnoZovani
scénarl). Organy DDR a DPK byly sjednoceny do jednoho — nova Divadelni
dramaturgicka rada byla pfevedena do resortu obou kulturnich ministerstev
a ziskala novou funkci — nadale jiZz nebude orgadnem rozhodujicim
(v organizacnich a hospodarskych zaleZitostech), nybrZz pouze organem
poradnim, takZze se bude moci pIné soustfedit na dramaturgické otazky ideové,
umé&lecké a politické. Pfi MSVU vzniklo dramaturgické oddéleni, které se stalo
jednak vykonnym divadelnim organem, jednak prostfednikem mezi novou
Divadelni dramaturgickou radou a divadly, jejichz vedeni ziskalo vétSi
zodpovédnost — za dramaturgii kazdého divadla odpovidal nové jeho Feditel.

V bfeznu 1951 stanul v ¢ele DDR redaktor Rudého prava Josef Rybak.
Tajemnikem se stal Valtr Feldstein, tajemnik XXl.svazu ROH, ¢len
predsednictva Kulturni rady UV KSC a pfednosta odboru uméni na MSVU.*?
Ve funkci vedouciho redaktora meési¢niku Divadlo vystfidal Miroslava Koufila
Jindfich Honzl. Koncem bfezna zavedlo MSVU povinnost divadel prihlaSovat
dramaturgické tituly ke schvaleni; dosud byla povinna jen registrace novych ¢i
vyrazné upravenych dramat. V 1été téhoz roku povéfil Klement Gottwald na
schiizi predsednictva UV KSC Vaclava Kopeckého zastupovanim dlouhodobé&
nemocného min.8kolstvi Zderika Nejedlého v jeho funkcich na MSVU i ve viadé.

Roku 1953 =zanikla v ramci reorganizace ministerstev spolu
s Ministerstvem informaci a osvéty i Divadelni dramaturgicka rada. Od Zzafi
1953 jiz spadala oblast divadelnictvi zcela do resortu nové vzniklého
Ministerstva kultury, v jehoZ Cele stanul opét Vaclav Kopecky a z doCasného
Ministerstva Skolstvi a osvéty se stalo Ministerstvo Skolstvi. Unifikace
pounorové divadelni politiky byla dokonfena a s ni byl zavrSen i vice nez
zfetelny pokles umélecké urovné divadelnictvi a propad jeho spolecenské

prestize.'?

12 Mezi ¢leny nové ustavené DDR patfili také Ladislav Bohag, Jan Kopecky, Viadimir Smeral,
Karel Palous, Otta Popp, Miroslav Koufil, E.F.Burian, Jindfich Honzl, Mirko Ocadlik, Ota
Ornest, Jaroslav Priicha, Jan Skoda, Eva Vrchlickd ad. Dne 23. srpna 1951 rezignoval
Miroslav Koufil na funkci ¢lena pfedsednictva DDR.

13 VSechna divadla méla mit rovné podminky, aby nedochézelo k neustalym odchodlm hercd
za lepSim. Dle M. Koufila méla byt vSechna oblastni divadla ,,narodnimi divadly* svého kraje
— proto byla Zadouci jednota vSeho — od repertoaru, pfes interpretaci a uchopeni témat az
po provozni a finanéni podminky divadel.
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2.3 Celostatni konference ¢eskoslovenskych divadelnik

Prvni celostatni divadelni konference DDR a DPK se konala dne
30.8.1948 v Brné. Ucelem divadelnickych konferenci bylo feeni ideovych
a umeéleckych zalezitosti v celostatnim rozsahu. Brnénska konference byla
jednodenni a ucastnili se ji jen clenové Ustfednich Ceskoslovenskych
divadelnich organd. Od roku 1949 byli pfizvani i prfedsedové krajskych
divadelnich komisi a kulturni referenti kulturnich narodnich vybord.

Projednavano bylo napfiklad dovrSeni kadrové ocisty divadel, otdzka
hospodareni divadel, sméfovani ke statni spravé divadel (nikoli druZstevni),
potfeba zvySeni umélecké UGrovné oblastnich divadelnich  soubord
a problematika navstévnosti. OvSem hlavni dliraz kladl Valter Feldstein zejména
na posileni slovanského repertoaru a plvodni domaci tvorby s novym obsahem
a nutnost zaméreni se na ,nového divaka“.*

S tim souvisi také problematika tzv. lidové divadelni zabavy (mySleny
byly operety, estrady a kabarety), kterou bylo dle V. Feldsteina nutné dostat pod
statni  kontrolu. Po zafijovém zasedani Aktivu prazskych divadelnik(
v Narodnim divadle doSly divadelni rady k z&véru, Ze takovéto samostatné
podniky lidové zabavy je tfeba eliminovat zcela — tento krok byl uskute¢nén na
nasledujici konferenci: ,,Ukladame opernim souboriim, aby zafazovaly do svého
repertoaru dila z oblasti tzv. klasické operety, a ¢inohernim souboriim, aby do
svych repertodrt zarazovaly hry se zpévy a tanci.“"

Jiz v Brné zaznél prvni poZadavek na novelizaci divadelniho zakona,
ktery byl vzhledem k potfebnému planovani divadelni politiky vniman jako pfilis
liberalni. Zasady novely byly diskutovany i na dalSich schlizich divadelnich rad.
Dilezité je také uvést, Ze jiz zde Ota Ornest nastinil principy centralné fizené
dramaturgie, jejiz finalni podobu prFedlozil na druhé divadelnické konferenci

v Bratislavé.

14 Repertoar divadel mél byt nové zaméfen praveé na tzv. nového divaka, ktery byl chapan jako
.divak z fad pracujiciho lidu“ oproti tradi€nimu tzv. ,méstanskému divakovi“.

15 CERNY, J., Osudy Ceského divadla po druhé svétové vélce. Praha 2007, s. 152. Vzorem
mél byt divadIlm po této strAnce sovétsky film Pisen tajgy. Samostatné operetni &i kabaretni
scény prestaly pro nasledujici roky existovat.

16



Druh& celostatni konference divadelnikli konana pod zastitou DDR

a DPK byla uspofddana ve dnech 15.-16.ledna 1949. Hlavnim dlvodem
poradani této konference byly zavéry, vyvozené z prehlidky divadel Divadelni
Zatva 1948, kterou si pfiblizime v nasledujici podkapitole. Na této konferenci
bylo mj. rozhodnuto o zfizeni profesionalnich loutkovych divadel. Ve stézejnim
referatu Ceskoslovenska dramaturgie a pétilety plan, ktery prednes| predseda
dramaturgického odboru DDR Ota Ornest, byla vytyCena (a divadelnimi organy
posléze prijata) zavazna dramaturgicka skladba repertoaru divadel a stanoveny
zésady vybéru jednotlivych divadelnich her. Okruhy dramat byly roztfidény do
pétistupfiové Skaly a hierarchicky sefazené v sestupném sledu (od
nejvyznamnéjSich dramaturgickych oblasti az k okrajovym skupinam dramat):
1. a) plvodni ¢eskoslovenské hry se souc¢asnou tematikou

b) plivodni ¢eskoslovenské hry s historickymi nAméty z hlediska sou¢asnosti
2. prehodnoceni €eského a slovenského dramatického dédictvi
3. a) soucCasné sovetskeé hry

b) soucasné hry narodi lidovych demokracii
4. a) prehodnoceni klasickych ruskych her a her narodt lidovych demokracii

b) pfehodnoceni svétové klasiky
5. soucasné pokrokové hry zapadnich autor(

Tyto dramaturgické zasady se staly zavaznymi pro vSechna divadla

v zemi. Repertoér divadel se mél ze tfi Ctvrtin sklddat z prvnich tfi dramatickych
oblasti. PGvodni souasné angazované tituly byly obvykle ocenovany kritikou,
ktera jeSté poukazovala na jejich nedostatky, coz vedlo k jejich neustalému
prepracovavani a uvadéni v dalSich divadlech. Tyto hry byly velmi ¢asto drzeny
v divadlech uméle a s minimalni néavstévnosti (nezfidka byly (daje
0 navstévnosti falSovany a navstévnost byla vykazovana jako vyssi, nez byla ve
skuteCnosti). Z téchto aktualnich her Ize jmenovat tituly jako: Parta brusiCe
Karhana od Vaclava Kani, Uhli doluje Clovéka z pera llji Barta, Slepice
a kostelnik autora Jaroslava Zrotala ¢i adaptace roméanu Antonina Zpotockého

Vstanou novi bojovnici.*®

16 Ne vzdy se ov3em dafilo GUsp&sné uvadeét tyto rezimem proklamované hry. Pfikladem mize
byt uvedeni pfepracované ostravské hry Velka tavba v Narodnim divadle; hra musela byt
staZena jiz po sedmnacti reprizach, nebot kromé Spatné Urovné inscenace mohla svym
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Hry s historickymi naméty z hlediska soucasnosti byly nastudovavany
tak, aby historie potvrzovala legitimitu stavajiciho rezimu. Klasické hry byly
disledné vybirany tak, aby nebyly v rozporu s ideologickymi pozadavky KSC,
a aby byly aktualni dle momentalnich potfeb spoleCnosti. Vysledné byly ze
vSech Ceskych dramatik(l inscenovany jen hry A. Jirdska a J. K. Tyla, které byly
témér ve vSech divadlech povinné; svédci o tom také i tzv. ,Jiraskovska akce*“
od podzimu 1948, ¢i Jirasklv rok 1951 (k vyroc¢i 100 let od narozeni autora).’

Na Ceskych jevistich bylo inscenovano téZ znacné mnozstvi sovétskych
her, napf. Gorkého Na dné (v Burianové Décku), Ostrovského Boure
(v Realistickém divadle), Fadéjevova Mlada garda (inscenovalo ji Divadlo
statniho filmu, poté Narodni divadlo) ¢i Korejéuklv Makar Dubrava.*®

K doplnéni mohly byt zafazeny nékteré hry ze Skaly svétové klasiky —
ovsem velmi ddkladné vybrané a zpracované tak, aby mohly ,spravné*
promluvit k pokrokovému soucasnému divakovi (tolerovana byla i veselohra, jez
méla pfinaSet optimismus pracujicimu lidu — na jevistich se tak objevuje napf.
Shakespeare, Goldoni ¢i Moliér); nebo soucasné pokrokové hry zapadni, jez
meély divaka presvédcit o ,skutecném stavu véci“ v tzv. demokraciich — ty vSak
mohly byt zafazovany jen okrajové a jejich vybér musel byt velice peclivy.

Ota Ornest v referatu zdlraznil, Ze by nebylo chybou, kdyby Zadna z her
4. a 5. dramatického okruhu v repertoaru divadla zafazena nebyla. S takovymto
pevnym vymezenim repertoaru z Ceskych scén na nékolik let zcela vymizely
nékteré divadelni Zanry (spoleCenskd satira, groteska, pantomima,
psychologické drama a az na nékolik vyjimek i tragédie ad.).

Treti celostatni konference Ceskoslovenskych divadelnik( probéhla ve
dnech 18.6.-19.6.1949 v Teplicich. Na programu byly otazky hlavné
dramaturgické. DoSlo zde k potvrzeni Ornestovy generdlni dramaturgické linie

vyznénim v délnicich budit nedlvéru k vedeni zavodu.

17 Kromé A. Jiraska a J. K. Tyla byly jeSté pfipustné hry se socialnimi tématy od
L. StroupeZnického, bratfi Mrstikd ¢i G. Preissové. Z opernich autorll byl jednostranné
prosazovan Bedfich Smetana. Do roku 1953 byl dokonce nepfipustny i Karel Capek.

18 K zéfijové oslavé Dne hornikd (1949) byla vyhlaSena soutéZ o nejlepsi inscenaci
Korejcukova Makara Dubravy. Celkem ji inscenovalo tfinact divadel: Narodni divadlo,
z prazskych divadel jesté Realistické d. a Divadlo v Libni (zde hral Dubravu Teodor Pisték,
ktery byl za tuto roli ocenén na Divadelni Zatvé), dale divadla v Mladé Boleslavi, Kladng,
Pardubicich, Plzni, Teplicich, Ostravé, Ceskych Budgjovicich, Uherském Hradisti, Novém
Jiciné a ve Slaném.
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a jeji aplikace i na operu, loutkové divadlo i na divadlo pro mladez. Byly
projednavany slabiny modelu dramaturgickych zasad, které se projevily po
zavedeni do praxe. Néktera divadla totiz obchazela statni dramaturgické
z4sady tim, Ze je dodrZovala jen v premiérach, ale pocty repriz neodpovidaly
predepsanému poméru — tedy napriklad klasické svétové hry byly hrany po
desitkach repriz, pdvodni soucasné hry jen po jednotkach. Na konferenci byl
tedy vznesen poZadavek, aby se preference plvodnich soucasnych
a sovétskych dramat projevila i v poCtu repriz a v navstévnosti, a aby se
u jednotlivych scén hodnotilo i dodrzovani tohoto planu.

Soucasti konference byl i referat Jaroslava Pokorného, vyjadfujiciho se
ke konkrétnim dramatickym titullm. Ostfe se vymezil vici ,reakcionarskym*
hram Aristofanovym (konkrétné Lysistraté), Ibsenovym ¢&i Dykovym,;
z ideologického hlediska rovnéz odsoudil Pucciniho Bohému (hlavni hrdinové
jsou postaveni mimo spole€nost, z opery vyzniva oslava nepfijatelného
bohémského Zivota) €¢i Gounodova Fausta a Markétku. Odmitl také veSkeré
soucasné hry zapadnich autor(. Pfispévek Jana Kopeckého naopak vyzdvihl
vzorova pfedstaveni napf. Mordovou rokli Miroslava Stehlika inscenovanou
v Realistickém divadle, Kanovu Partu brusice Karhana v divadle D 49,
a z klasickych dramat ocenil provedeni JanoSika v Narodnim divadle ¢i Jana
Rohace v divadle Realistickém.

Pfedposledni celostatni konference DDR, DPK a cCeskoslovenskych
divadelnikl byla svolana do Olomouce a probihala v terminu 29.12—
Tentokrat byla navic diskutovana i neutéSena situace soucasného divadelniho
umeéni a navstévnosti divadel. Referent Jan Kopecky se vymezil viéi tzv.
schematismu v divadlech, v némz vidél pfi¢inou sniZzené navstévnosti
soucasnych dramat. Zd(raznil, Ze kromé& pozadavku ideového obsahu hry je
dilezita i jeji estetickd a uméleckd hodnota, kterd ¢asto v divadlech zaostava
pravé na ukor pouhého ,hlasatelstvi ideologie“. Drfive pfikladna dramata se tak
musela zacit z tohoto hlediska pfi zpracovavani pfehodnocovat, aby nebyla
pouhym pfednesem agitacnich hesel, ovSem neznamenalo to, Zze by se tim

rusilo vychovné poslani her. Naopak vzrostla potfeba zaméfit se jesté vice na
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vychovu uméleckého personalu divadel, pfesmérovat herce ,od individualismu
k socialistickému zpUsobu prace“, aby tak byla nastolena herecka presvédcivost
a s ni i ,Jjednota mezi tim, co umélec vyznava a k Cemu se hlasi, a tim, jak Zije,
jak se chova a pracuje“.*® Z dramaturgického hlediska byla také J. Kopeckym
odsouzena preference klasickych dél pred dily souCasnymi pfi skladbé
repertoaru divadel a s tim souvisejici alesponi kompenzacni nasilné snahy
o aktualizaci klasickych her.®

Z kritiky schematismu vSak nevyplyva, Ze by po této konferenci
v divadlech zacala nazrlstat umeéleckd uroven, opak je pravdou. Nové
smeéfovani Ceskoslovenského divadelnictvi nastartoval prednes referatu
studentky z moskevské divadelni Skoly Evy Smeralové, jeZ ,popsala techniku
vychovného postupu podle systému, k némuz v poslednich letech dospél K. S.
Stanislavskij, ¢imZ dala signal k dogmatické aplikaci tzv. Stanislavského
systému u nas.“*

Od roku 1950 se tzv. Stanislavského metoda stala zavaznou pro
vSechna Ceskoslovenska divadla. V zavéru divadelnického zasedani bylo pfijato
rozhodnuti, Ze se celostatni divadelnické konference budou nadale konat jen
jednou rocné. Koncem roku 1949 se konala jesté jedna celostatni konference
tykajici se divadla, a to bratislavska konference 21. ROH-svazu zaméstnanc(l
umeélecké a kulturni sluzby (19.11.-20.11.1949). Na této konferenci byla
odmitnuta jak nepoliticnost v uméni, tak i pouha politicnost dila. Podle Gcastnik{
konference je ke zvySovani Urovné umeélecké tvorby dllezité umélecké
soutézeni, jehoz jedinou pfijatelnou formou miZe byt Divadelni Zatva, na niz je
tfeba stale zamérovat pozornost.?

Patd a posledni celostatni konference divadelnikll porfadanda DDR
(poprvé v novém slozeni a v nové funkci) zasedala ve dnech 28.3-29.3.1951

19 KOPECKY, J. Provérka divadelnictvi. Divadlo, ro¢. 1, €. 15, s. 914.

20 J. Kopecky konkrétné odmitl Ceskobudéjovické zpracovani Tylova Strakonického dudaka -
tedy tutéz inscenaci, ktera byla v pfedeSlém meésici ocenéna na Divadelni zatve.

21 CERNY, J., c.d., s. 202.
Dobové poijeti tzv. Stanislavského systému se pokusime pfiblizit ve zvlastni podkapitole.

22 Usneseni Il.celostatni konference ROH-svazu zaméstnancd... Stav a Ukoly dramaturgie.
Divadlo, ro€. 1, €. 4, s. 123.
Pfedchozi celostatni konference se uskutecnila dne 8. fijna se v Jihlavé (konference
21. svazu ROH a Divadelni Ustfedny o jevistni technice).
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v prazském Radiopaléci. Hlavni referat ,Repertoér je zédkladem divadelni prace*
mél vedouci odboru kultury a osvéty kulturniho a propagacniho oddéleni UV
KSC Jifi Pelikan. O ideovém plisobeni divadelniho umeéni promluvil V. Feldstein
a Jan Kopecky zdUraznil, Zze nikoli reZiséri, ale ¢esti herci nédm ukazuji cestu
vpred?. J. Pelikdn zase uvedl, Ze ,nikoli divadelnici sami, ale strana ma
zadavat divadlim zakladni tematické okruhy, jak ukézalo zasedani UV KSC
v Gnoru 1951.“*

Zakladnimi Ukoly dramaturgie se tedy staly: boj za mir a kampan proti
imperialistim, dale oslava hrdinstvi délnické tfidy (ovSem bez schematického
zobrazovani postav délnik(l), budovani socialismu na vesnici a obraz nového
Zivota v druzstevni vesnici a v neposledni fadé zobrazeni vedouci role KSC
ajeji obétavy boj proti vnitinim nepratelim (objevovat by se mély postavy
uslechtilych komunistickych pracovnik().?

Na této konferenci V. Feldstein znovu otevird otdzku novelizace
divadelniho zakona. Poukazuje také na velké mnoZzstvi profesionalnich divadel
(ien v Cechéach jich bylo 42) a s nim souvisejici hospodéarskou zatéZ statu.
Zaroven vSak porovnava statni dotace divadelnictvi prvorepublikového
a pounorového a dochazi k zavéru, Ze se dotace v celostatnim méfitku zvysily
az na dvacetinasobek, coz hodnoti slovy: ,Myslim, Ze jen v nékolika téchto
Cislech se zraCi dost vymluvné, jaky pomér ma k divadlu a kulture reZim
burZoasni a jakou péci vénuje divadlu viada lidu.“* V. Fieldstein vSak v tomto
porovnani nezminil fakt, Ze pfed valkou byla divadla veskrze soukroma, diky
svobodnému repertoaru neméla potize s navstévnosti, a proto si na sebe
vydélala. V neposledni fadé V. Feldstein zdlraznil, Ze DDR prestava byt
vykonnym divadelnim organem a jeji kompetence se od nyné&jSka budou piné
soustfedit na funkci poradni, tedy na posuzovani novinek domaci produkce
a jejich ideové zhodnoceni. V této chvili je zfejmé, Ze od této konference je jiz
zpeceténo mizivé rozhodovani divadelnik(l o divadle, a tuto moc prebira do

rukou fakticky a definitivné stranicky aparat.

23 JUST, V., Divadlo v totalitnim systému, s. 227.

24 Tamtéz, s. 60.

25 CERNY, J., c.d., s.278.

26 FELDSTEIN, V., Cilevédomym provadénim divadelni politiky k novym Gspéchim naseho
divadla. Divadlo, ro€. 2, €. 3, s. 262.
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2.4 Divadelni zatva

Prvni Divadelni Zatva byla vyhlaSena ministrem informaci Vaclavem
Kopeckym v prvnim cCtvrtleti roku 1948 a konala se od 4.9. do 25.10. téhoz roku
na dvou prazskych scénach — v karlinském Divadle Uméni lidu a v Divadle
mladych pionyrl na Senovazném namésti. Oficialné se jednalo o prehlidku
¢inohernich soubord vSech profesionalnich scén. SkuteCnym poslanim
Divadelni Zatvy bylo posouzeni souCasného stavu divadelnictvi, provéreni
zUCastnénych souborll po strance ideové a kontrola pInéni statem uréenych
Ukold nové dramatiky. V zavéru prehlidky byla uspofadana v Praze konference
¢eskoslovenskych divadelnik(l a vysledky prehlidky byly také pfimym podnétem
ke svolani lednové divadelnické konference v Bratislave.

Prehlidky se zucCastnilo 8 prazskych a 22 mimoprazskych divadel
rozdélenych do tfech kategorii — stala divadla, oblastni divadla a divadla pro
mladez. Divadla si mohla volitelné vybrat inscenaci, kterou predstavi jako
ukazku sveé tvorby.

Divadelni Zatva byla zahajena Tylovym Janem Husem v Divadle Uméni
lidu. Porota byla jmenovana ministrem informaci a byli v ni zastoupeni divadelni
odbornici i ¢lenové z fad délnictva, tzv. kulturni referenti ROH. Poroté predsedal
prekladatel a hlavni redaktor kulturni rubriky Lidovych novin Erik Adolf Saudek.
Z odborné verejnosti zde zasedali divadelni historik a kritik Josef Trager,
divadelni kritik Emanuel Jansky a dramaturg Otakar Fencl. Zastupce délnik{
reprezentovali délnik Jawy A. Mochan, délnik ze Sokolova M. Bruna, délnik
z tiskaren Svoboda F. Vesely a délnik ze Slovenska Zoltdn Rampak.?’

Na konferenci, jeZz nasledovala po prehlidce pfednesli E. A. Saudek
a J. Honzl kritick& zhodnoceni jednotlivych pfedstaveni — u nadpolovi¢ni vétSiny
inscenaci byly shledany ideové nedostatky, které Jan Kopecky ve svém c¢lanku
zpé&tné shrnul slovy: ,Zatva odhalila silné zbytky bezideovosti, formalismu, ano

i Smiractvi, podceriovani vychovnych kol divadla a uplatriovani

27 SCHMARC, V., Divadelni Zatva 1948 aneb na prahu socialismu. In: Nova skutecnost - fikcni
svéty vyrobniho a vesnického dramatu v SeSitech Divadelni Zatvy (1948-1952).
<http://cl.ff.cuni.cz/sorela/nova_skutecnost02.htm#b6> [citovano dne 11.11.2015]
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soukromokapitalistickych choutek i pod plastikem divadelniho zakona.

Kladné byla reflektovana kupfikladu Burianova inscenace dramatu
Kréma na bfehu, zatimco Frejkovo ztvarnéni hry Hofe z rozumu bylo pfijato
ambivalentné, nebot i pfesto, Ze predstaveni ziskalo Cestné uznani poroty
a cenu za vypravu, bylo na konferenci Saudkem strhano. Celkové vysledky
Divadelni zatvy 1948, které byly na konferenci projednavany, se staly
vychodiskem pro presnéjSi strategii planovani dalSiho vyvoje divadelnictvi.
V nasledujicich letech se stalo kazdoro€ni pofadani Divadelni Zatvy kontrolnim
nastrojem v provéfovani funkCnosti nové organizaCni struktury divadla
a méfitkem pokroku v divadelni politice.

V divadelnim nakladatelstvi Uméni lidu vychazela paperbackova edice
SeSity Divadelni Zatvy (1948-1952). Jejich vydavani meélo zajistit distribuci her
soucasti kazdého vydani i odborna pfedmluva €i vyklad reziséra konkrétni
inscenace, a také rozbor hereckych postav, popf. plany dekoraci. SeSity
Divadelni Zatvy byly divadelnimi organy vnimany jako uZitecné pomdlcky
k vychové divadelnikd, jelikoz korespondovaly s oficialnim dramaturgickym
planem.?

Druha Divadelni Zatva byla uspofadana v sedmi podzimnich tydnech od
15.9. do 5.11.1949.* Nové byla rozSifena o operu a balet. Stejné jako
v pfedchozim roce si mohly Cinoherni soubory zvolit inscenaci reprezentujici
praci divadla, k tomu vSak jeSté navic pfibyla jedna povinna hra od A. Jiraska.
Velkd zména nastala v prostoru konani soutézni prehlidky — vlastni soutéz
tentokrat probihala na domovskych scénach divadel, kam porota priibézné

dojizdéla, a potom v Praze probéhla prehlidka nejlépe vyhodnocenych

N S S 1

28 KOPECKY, J., Provérka divadelnictvi. Divadlo, ro¢. 1, ¢. 15, s. 913.

29 Edice obsahovala kromé plvodnich souasnych her (napf. I. Bart: Lidé z Viktorky, V. Cach:
Duchcovsky viadukt, V. Kana: Parta brusice Karhana, I. Prachaf: Hadaju sa o rozumné,
K. Stanislav: Stavéli zednici ad.) i nova vydani klasiky (kupfikladu J. K. Tyl: Palicova dcera,
L. Stroupeznicky: Zvikovsky raraSek, A. Jirasek: Pan Johanes, J. Mahen: Janosik)
i sovétské dramatiky (napf. A. Korn: Poust rozkvete, A. Surov: Svitani nad Moskvou),
ojedinéle v edici vySla i dila svétové klasiky (napf. Moliére: Tartuffe).

30 Porota Divadelni Zatvy 1949 zasedla ve sloZeni E. A. Saudek (pfedseda), J. Tragrer,
slovenska divadelni kriticka K. Hrabovska; z délnickych fad porotu tvofili P. Gejdos
a J. Mladé&jovsky.
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brusiCe Karhana uvedena v divadle D 49, Stehlikova Mordova rokle v produkci
Realistického divadla a zpracovani Marysi Narodnim divadlem.

Druha Divadelni zatva prokazala znacny posun v Ceskoslovenském
divadelnictvi (z hlediska dobové ideologie), zejména v oblasti dramaturgické.
Divadelni usili vSak bylo natolik zamé&feno na obsahovou slozku her, Ze jejich
formalni provedeni bylo odsunuto do pozadi, pfedstaveni po umélecké strance
zaostavala a divadla ztracela divaky. Takto si alespon vykladali ubytek
navstévnosti predstavitelé oficidlnich divadelnich organd, a tak se na
nasledujici olomoucké divadelnické konferenci projednavala nutnost zvysit
uméleckou Uroven inscenaci, aby byly pro divaky dostate¢né poutavé a mohly
spravné plnit svou presvédcovaci a vychovnou funkci.®® OvSem Ubytek
navstévnosti nesouvisel pouze s uméleckou formou, ale pravé se zasadni
zmeénou repertodru, nebot klasické hry byly stale pomérné hojné navstévovany,
zatimco soudobé hry vykazovaly mizivou navstévnost. Zpocatku mohla byt
mozna nova prostfedi a nova témata na jevisti pro nékteré divaky zajimavou
zménou, nemohlo to vSak vydrZzet moc dlouho, jelikoZz se pfedstaveni od sebe
v zasadé pfilis neliSila a uz nepfinasela nic nového, nehledé na to, Ze umélecké
provedeni byvalo velmi slabé.

ZaCatkem roku 1950 vyhlasil ministr informaci a osvéty Vaclav Kopecky
na strankach Divadla tfeti Divadelni Zatvu a podtrhl jeji dlleZitost pro vyvoj
a zlepSovani arovné Ceskoslovenského divadelnictvi. Zastitu tfetiho rocniku
soutéze poprvé poskytlo i Ministerstvo Skolstvi, véd a uméni (na vlastni Zadost
ministra Zdernka Nejedlého).** Divadelni Zatvy 1950 se Ucastnily jiz vSechny
divadelni soubory z Ceskoslovenska a soutdZ probihala ve tfech etapéach:
1) krajské divadelni komise porovnaly a ocenily premiéry za cely rok a vybraly
ty nejlepSi; 2) pfed porotou Divadelni Zatvy bylo odehrdno na domécich
scénach celkem 131 vybranych predstaveni. Porotci méli zaroven posoudit
praci jednotlivych divadel za celou uplynulou sezonu a zhodnotit jejich pfinos

k politické vychové obyvatelstva a budovani socialismu v Ceskoslovensku;

31 KOPECKY, J., Provérka divadelnictvi. Divadlo, ro¢. 1, €. 15, s. 913-914.
32 Vyzva Véclava Kopeckého,ministra informaci a osvéty, ¢eskym a slovensky divadelnikim.
Divadlo, ro€. 1, €. 6, unor 1950, s. 165-166.

24



3) na zavér probéhla tradiéni prehlidka vitéz( Divadelni zatvy 1950 v Praze.*
Hlavni ceny Divadelni Zatvy ziskalo Realistické divadlo za rozvijeni metody
K. S. Stanislavského a za rezii Cachovy hry Duchcovsky viadukt a Zrotalovy hry
Slepice a kostelnik. V zavéreCném zhodnoceni tfeti Divadelni Zatvy bylo
shledano, Ze oproti pfedchozimu rocniku jsou jiz znatelné i zmény v pracovni
metodé divadelni prace (pozn. t.€. dominovala protlatovana metoda K. S.
Stanislavského), a Ze tedy soutéz pfispiva k jednoté Ceskoslovenského
divadelnictvi a slouZzi ideji budovani socialistické spolecnosti.

Divadelni zZatva v roce 1951 probihala soubé&zné s divadelni sezonou
aod zafi roku 1951 do bfezna roku 1952 zhodnotily poroty na Ctyfi sta
inscenaci, nebot soutézi, resp. kontrole podléhala vSechna aktualné uvadéna
predstaveni vSech divadel. Po kazdém zhlédnutém predstaveni probihaly jesté
zevrubné diskuse k dané inscenaci. Z Divadelni Zatvy se tedy pribézné stala
precizné utkand inspek&ni a cenzurni sit. V obdobi od 16.4. do 3.5. pak

probéhla tradicni prehlidka vitéznych inscenaci.

33 TOMAN, J., Zahdjeni prehlidky vitéz( Divadelni Zatvy 1950. Divadlo, ro¢. 1, ¢. 14, listopad
1950, s. 886-887.
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2.5 Systém K. S. Stanislavského

Od IX. sjezdu KSC, prvniho stranického sjezdu od komunistického
prevzeti moci, konaného v kvétnu roku 1949, se oficialni kulturni politika ubirala
vyhradné cestou Zdanovského socialistického realismu, k némuz bylo
systematicky sméfovano jiz od Sjezdu narodni kultury probihajiciho v dubnu
roku 1948, pficemz dochazelo k planovitému podfizovani kultury socialistické
ideologii. VeSkeré dosavadni formy uméni byly oznaCeny za ,formalistické®,
.<abstraktni“, ,zapadnické“ ¢i jinak ,pfekonané“, a jedinou pfipustnou
a univerzalné platnou tv0réi uméleckou metodou se stal ,socialisticky
realismus", ktery teatrolog V. Just vymezil jako ,v podstaté ideologicky konstrukt
a castym pouzivanim zcela vyprazdnény pojem, vagné vymezeny spojenim
socialistické ideovosti“ a ,lidovosti“ s ,realistickym vyrazem®, odvozovanym
udajné z Zivotni zkusenosti.“**

Ovsem takto poklesla a povrchni forma realismu neslouzila k pravdivému
zobrazeni reality, ale skuteCnost byla zastfena tendenCnim propagovanim
modelu svéta idedlni socialistické spole¢nosti. Uméni mélo stvrzovat legitimitu
stavajiciho reZzimu a od toho se odvijely i poZzadavky na jeho angaZovanost
a ideovost.

V divadelnim uméni byla metoda socialistického realismu
reprezentovana ,metodou K. S. Stanislavského" a méfitkem pro jeji uplatiiovani
se staly postupy tzv. MCHATu (Moskovskij chudozestvennyj akadémiceskij
téatr) Cili Moskevského uméleckého akademického divadla, zaloZzeného roku
1898 v Moskvé Konstantinem Sergejevicem Stanislavskym (1863-1938)
a Vladimirem Némirovicem Doncéenkem (1858-1943)%*. K. S. Stanislavsky
zalozil vlastni rezijni techniku i metodiku vychovy hercll (jednalo se spiSe
0 soubor doporuceni nez o dogmatické predpisy).

Stanislavsky vychazel z ruského realismu 19. stoleti, ovSem chtél
transformovat divadelni uméni na daroven ,prozivani“, kterou postavil do

protikladu k umeéni ,pfedstavovani“. Prozitek a cit byly pro Stanislavského

34 JUST, V., Divadlo v totalitnim systému, s. 64.
35 SCHERHAUFER, P., Kalendarium dejin divadelnej réZie. Bratislava: Télia-press 1999, 290s.

26



zakladem hereckého projevu, postavy na jevisti nemeély byt pouhymi povrchnimi
Sablonami, ale postavami s bohatym vnitinim Zivotem a nepfedstiranym
prozivanim. Ddlezitd byla také zasada ,organického Zivota na jevisti, Cili
jednota psychologického a fyzického jednani — tato technika méla napomoci
vyvolat opravdovost a pfesvédcivost hereckého vykonu. Herec i rezisér musel
mit neustale na paméti fidici ukol“ dila a pfedstaveni, jakousi hlavni ideu, ktera
méla byt pfedana publiku. Aby bylo dosazeno cile pfedstaveni, musela byt
v umélcové tvorbé propojena pravé sloZzka prozitkova s (cile)védomou
a promyslenou kontrolou fyzického projevu herce. Jadrem Stanislavského uceni
bylo hledani umélecké pravdy a zejména ke konci svého Zivota Stanislavsky
kladl zvySeny diraz na spole¢enskovychovné poslani divadla.

Pokusit se vystihnout Stanislavského uc€eni v jeho komplexnosti by bylo
na zvlastni publikaci, zde se jen pokouSime velice stru¢né popsat nékteré
hlavni teze, abychom mohli poukazat na to, jak ucelové bylo jeho uceni na
prelomu 40. a 50. let vykladano a uchopovano.

~Stanislavského systém“ byl popisné realisticky inscenacni styl,
charakteristicky omezenim rezijni imaginace, zdkazem herecké improvizace
a zaostalymi scénografickymi postupy. Jeho zasady byly chapany jako zavazné,
univerzalni a pouzitelné ve vSech zanrech a za vSech okolnosti. Stanislavského
uceni bylo interpretovano zjednodusené a zkreslené — z kontextu byla vytrzena
jak metoda hereckého prozitku, tak i tzv. metoda fyzickych jednani ¢i uceni
o fidicim dkolu pfedstaveni.

Divadlo bylo chapano jako prostiedek spoleCenského pokroku.
Schematickou aplikaci Stanislavského zasad vznikaly z jednotlivych pfestaveni
prazdné agitky ,oslav hrdinstvi prace“, ,boje za svétovy mir a pokrok®, ,Sifeni
mysSlenek o budovani socialismu“ a ,védomi proletafského internacionalismu®.
Ze snah o pravdivé a presvédcCivé zobrazeni Clovéka na jevisti se staly jen
karikaturnimi  zobrazenimi  urcitych  standardizovanych  typd  postav
v prostfedich, majicich se skuteCnym Zivotem jen pramalo spolec¢ného.

Herecké snahy o vSestranné vyjadfeni skutecnosti pfiblizuje teatrolozka
Eva Sormova takto: ,Herecky vyraz usiloval o vérohodnou népodobu lidského

jednani v duchu postulatu ,typické jednani v typickych situacich”. Pod pojmem
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typické se mini souhrn konvencnich atribut(, urcujicich postavu jako modelovy,
tendencné vypreparovany primérny vzorek spolecenské vrstvy.“*® Po hercich
bylo vyzadovano, aby ,politickou vyspélost a uvédomélost* svych ,kladnych*
postav nehrdli, ale skutec¢né Zili. S pfipravou na role probihaly analyzy
socialnich prostfedi i vztahl postav; herci si také napf. pfi pfipravé na roli
sepisovali Zivotopisy postav apod. VeSkeré pfipravy byly naplno podfizené
ideologickému hledisku.

ReZisér se meél drZzet dramatické predlohy, snazit se vyhnout pouhému
kopirovani vnéjSi skuteCnosti a usilovat o psychologicky pravdivé ztvarnéni
charakterli postav. Jeho role byla odsunuta do pozadi a nezadouci originalita
byla pokladana za znaky tzv. rezisérismu.

Od divadelnické konference v Olomouci na podzim roku 1949 bylo
stalinské pojeti ,Stanislavského metody* z&vazné pro vSechna divadla.
Nejdlslednéji byla napliiovana Realistickym divadlem (po odchodu O. Ornesta
do Méstskych divadel prazskych) s dramaturgem Sergejem Machoninem, napf.
v inscenaci Duchcovsky viadukt. Umélecka uroven her inscenovanych v tomto
duchu byla vSak mimofadné slaba, coz se pfirozené odrazelo i v navstévnosti
divadel — oviem nejen v Ceskoslovensku.

Roku 1950 zacala probihat na strankach ¢asopis( , Sovétskoje iskusstvo®
a ,Téatr" sovetska diskuse nad dédictvim K. S. Stanislavského, reflektujici
soudobou chybnou interpretaci Stanislavského nazor(l. Diskuse se zamérovala
zejména na uchopeni Stanislavského uceni ve vzorovém divadle MCHAT,
konkrétné na tamni pojeti tzv. metody prostych fyzickych jednani, jeZz zde byla
precefiovana a vytrhovana z kontextu ,Stanislavského systému*.

Tato diskuse se také odrazela na strankach ¢eskych kulturnich ¢asopist
a k problematice se vyjadrily rGzné osobnosti z divadelniho svéta, které
pripoustély, Ze to, co se sem dostalo z ucCeni Stanislavského, je neuplné
a zkomolené. Otto Haas na strankach Tvorby podotyka: ,[...] poznani plného
odkazu Stanislavského je dnes pro naSe divadlo Zivotni otazkou, mame-Ii ruku
v ruce s preménou naSeho hospodarstvi a spoleCnosti nastoupit cestu

k pfeméné nasSeho divadelniho uméni — k cesté za ovladnuti methody

36 JUST, V. Ceska divadelni kultura 1945-1989 v datech a souvislostech. Praha 1995, s.41.
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socialistického realismu, mame-li se vymanit v naSem divadle z Vvliv(
burZzoasniho uméni a téch zbytk( formalismu, ktery doposud v té ¢i oné podobé
se na nasem jevisti objevuje (naposledy tak vyrazné v Radokové pochybné

reZii ,Jedenactého prikazani*).“*

37 HAAS, O., K sovétské diskusi o dédictvi K. S. Stanislavského. Tvorba, roc¢. 20, ¢. 1, s. 184.
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3. DIVADLO FILMOVEHO STUDIA (1948-1949)

Nasledujici kapitola se vesmés Casové prekryva s divadelni sezonou
1948/1949, v niz sledujeme nové vytvofené Divadlo filmového studia.
Zameéfime se na podminky vzniku tohoto divadla, na jeho existen¢ni zaCatky, na

dramaturgicky plan, repertodr i publicistické ohlasy.

3.1 Okolnosti zfizeni Divadla filmového studia

Na avod bychom meéli podrobnéji popsat okolnosti, které provazely vznik
Divadla filmového studia (DFS). Pfimy podnét k zaloZeni DFS vzeSel pfimo od
vedeni Ceskoslovenské filmové spole¢nosti.® V ramci pétiletého planu ve
filmoveé vyrobé byla roku 1948 pfijata i zasada, Ze kaZzdorocné vzroste produkce
o 5 dlouhych hranych filma, pficemz na konci pétiletky mélo byt nato¢eno az
Sedesat dlouhych hranych filmd roéné. Tento zamér neustalého vzrlstu byl
ovSem nerealizovatelny, zejména proto, ze vzhledem k narlistu byrokratizace
(vedouci k prodluzovani schvalovaciho procesu scénéri), k tematicky a ideové
nevyhovujicim a neustale prepracovavanym scénarlim, a zejména k nedostatku
hercll a herecCek, se filmova vyroba naopak zpomalovala.*

PalCivym problémem filmaf( i divadelniki byla otazka uvoliiovani
divadelnich hercl pro nataceni filmd. Svéd¢i o tom evidovana dokumentace

zachovana ve slozkach V. odboru Ministerstva informaci. V Unoru roku 1948

38 Oblast filmu byla jednou z prvnich v kulturni sféfe, jez byla znarodnéna, a to prezidentskym
dekretem o znérodnéni €. 50/45 sh. z 11.8.1945, pficemzZ vedeni prozatimné zajiStovalo
9 zplnomocnéncl. Jiz v této dobé film spadal do kompetence V. odboru Ministerstva
informaci vedeného Vitézslavem Nezvalem. Roku 1946 byla zfizena Ceskoslovenska
filmova spole€nost, v Cele s Ustfednim Feditelem Lubomirem Linhartem, jez byla roz¢lenéna
na 4 Useky (produkce, distribuce, hospodafeni a technicka sprava), fizené jednotlivymi
naméstky. Od bfezna roku 1947 byl vedeni spole¢nosti ve vécech hospodarskych nadfizen
SestiClenny spravni sbor pro hospodarské a financni véci filmového podnikani pfi
Ministerstvu informaci. Dnem 13.4.1948 zanikla Ceskoslovenska filmova spole¢nost, z niz
se stal statni podnik Ceskoslovensky statni film. Posléze vystfidal L. Linharta ve vedeni
Oldfich Machacek a v rdmci vnitfni reorganizace podniku se snizil pocet vnitfnich oddéleni
ze sedmi na pét (technické, administrativné-hospodarské, distribuce a zahrani¢ni styky,
spravni a v neposledni fadé vyrobni, do jehoz kompetence patfilo pravé DFS).

39 Napf. Na rok 1950 byl plan 37 dlouhych hranych film{ sniZen jen na 20, a roku 1951 bylo
natoceno jen 7 dlouhych filmd za rok. Viz Knapik, J., V zajeti moci. Praha 2006, s. 86.
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podalo Feditelstvi Ceskoslovenské filmové spole¢nosti zadost o pomoc pfi
feSeni tohoto problému na V. odbor Ministerstva informaci. Vyli€eny jsou zde
potize pfi obsazovani hercl, ktefi jsou vazani divadelnimi zavazky a nejsou
v dlsledku toho feditelstvimi divadel uvolfiovani tak, jak potfeby filmu vyzaduiji.
To vede k oboustrannym hospodéafskym ztratam, kupf. pokud herci nejsou
uvolnéni z divadla v potfebny den a hodinu, zatimco ostatni persondl, popf.
smluveny komparz, je pfipraven na misté, tak k nataceni z dlivodu absence
herctl nakonec nedojde. Filmova spoleénost také musela vyplacet divadlim
kompenzaci za Ujmu, kterd vznikla Ucinkovanim hercll ve filmech, a tudiz
nemohli zkouSet ani vystupovat v divadle.*® ReZisér Vinohradského divadla Jifi
Frejka napriklad zaslal Ceskoslovenské filmové spolecnosti dopis se stiznosti,
Ze nataceci Staby nedodrzuji dohody o uvoliiovani hercll z divadel a porusuji
terminy pro filmovani, ¢imz narusuji pracovni program divadel a zpUsobuji jim
vazné provozni Skody.**

Ceskoslovenska filmova spole¢nost tedy zazadala V. odbor Ministerstva
informaci o svolani schlize zastupcl filmové spolecnosti a feditelstvi divadel,
aby mohly byt projednany podminky uvolfiovani herct a dal$i otazky, vztahujici
se k této problematice.*

Dne 19.4.1948 zaslali Ustfedni feditel Ceskoslovenského statniho filmu
(CSF) Lubomir Linhart a Vladimir Vaclavik, naméstek pro vyrobu dlouhych
hranych filmd, zadost DDR, aby bylo CSF vyhovéno ve véci zfizeni Divadla
filmového studia. List byl zaslan spolu s ndvrhem Ministerstva informaci, aby
bylo Zadosti vyhovéno. Dopis z vedeni CSF obsahuje podrobné vysvétleni,
v némz stoji, Ze aby mohl Ceskoslovensky statni film splnit svij pétilety plan
(a ma-li pracovat hospodarné), neni myslitelné, aby byl odkazan pouze na
herce z divadel, nebot tak neni mozné zkoordinovat pracovni plan filmd{

zaroven s pracovnim planem nékolika divadel. Statni film tedy musi pristoupit

40 Ceskoslovenska filmova spolecnost vyplatila v t&chto nahradach Narodnimu divadiu
za 2 sezony vice nez 478 000 korun. Viz NA, fond Ministerstva informaci, ¢. fondu 861, inv.
€. 212, kart. 198, spis €. 84 269/1948.

41 Tamtéz, spis €. 83 229/1948. Rezisér J. Frejka uvadi i konkrétni pfipad: zdrzeni herecky
Dany Medfické pfi nataceni filmu Dvaasedmdesatka. Stiznost byla vyfizena dohodou.

42 TamtéZ. Dne 20.10.1948 bylo pod Zadost poznamenano: ,po zfizeni Filmového divadelniho
studia stalo se bezpfedmétnym, uloZit proto ad acta“.
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k angazovéani vlastniho hereckého souboru, z néhoz by obsazoval mensi
a epizodni role a pro hlavni Ulohy by angazoval herce z pfednich divadelnich
scén. Pokud DDR dovoli zfidit filmu vlastni studio, bude toto studio slouzit
i k vychové vlastnich filmovych hercll a zaroven budou ,na scénu tohoto
divadla uvadény zdramatisované scénare pripravovanych filma, jakoZ i plvodni
dramatické prace autori, z kterych ma vzniknouti filmovy scénar. Tato
predstaveni maji pfedevsim slouZiti vyzkumu hry a vyzkumu divaka a umoZniti
radnou pripravu filmd. Divadlo by bylo v provozu dva, nejvyse tii dny v tydnu,
a to v patek, sobotu a nedéli, zatim co ostatni dny by byly vyuZity pro filmové
zkousky Filmového symfonického orchestru, pro zkusebni promitani atp.“*

Jiz zde je zfejma budouci koncepce Divadla filmového studia. Na tomto
misté je uz také Zadano o schvaleni provozu DSF v dosavadnim divadle
Voskovce a Wericha ve Vodickove ulici v palaci U Novakl a zaznél zde i navrh
na obsazeni budouciho uméleckého feditele divadla, BohuSe Stejskala, jenz
dosud pUsobil ve funkci feditele Méstského komorniho divadia.

A tak tedy DDR a DPK na svém tfetim zasedani dne 18.5.1948
projednavaly, kromé zruSeni Velké opery 5. kvétna, reorganizace Néarodniho
divadla, zfizeni divadel v Kladné a Koliné ¢i zaloZeni divadelni fakulty JAMU
v Brné, rovnéz i zfizeni Divadla filmového studia. Dne 26.5.1948 bylo jiz
definitivné rozhodnuto, Ze DDR vznik Divadla filmového studia podpofi, bude-li
mit fadné umélecké vedeni (dle divadelniho zakona) a budou-li platy
zaméstnancl odpovidat platovym pomérlim stalych divadel. Ministerstvo
Skolstvi, véd a umeéni vyslovilo dekretem ze dne 4.6.1948 souhlas se zfizenim
a provozem DFS v divadelnim séale domu U Novakd pod podminkou, Zze nové
vznikajici soubor bude ¢asteéné sestaven i z hercll zanikajiciho divadla Cinohry
5. kvétna.

V této chvili zbyvalo jesté vyreSit technické, bezpecnostni i provozni
nalezitosti, aby mohlo divadlo v srpnu roku 1948 oficialné zahajit svij provoz.
K hlavnim Ukollm patfilo zajisténi zaméstnancli a angaZovani uméleckého

souboru divadla. Bylo rozhodnuto, Ze Divadlo filmového studia zahdji svij

43 NA, fond Ministerstva informaci, ¢. fondu 861, inv. €. 289, kart. 208, MI ¢ .j. 82602/1948:
Zrizeni Divadla filmového studia.
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provoz v divadelnim séale palace U Novaki ve Vodickové ulici 699/28 v Praze 2,
kde dosud pUlsobilo Divadlo Voskovce a Wericha, jez mélo ukoncit sezonu dne
15.7.1948 a posléze absolutné ukondit svij provoz do konce mésice ¢ervence.
Jednani o prevzeti divadla a o nové ndjemni smlouvé se ucastnili
zastupci dosavadnich ndjemcl Jan Werich a Jara Kohout, za majitele dom(
U Novaki jednal Valerian Roud a CSF zastupovali FrantiSek Hais a FrantiSek
Langer. Jan Werich b&hem schlize zaZadal o prevzeti technického personalu
divadla novym najemcem (jednalo se o 16 zaméstnancll), ¢emuz bylo
vyhovéno. Déle bylo sjednano predani veskerého zafizeni plvodniho divadla
statnimu filmu, véetné osvétlovacich a jevistnich zafizeni, jakoZ i nakladd na
adrzbu, nafadi Ci rekvizit, za nahradu Citajici témér tfi Ctvrté milionu korun. VySe
roéniho najmu divadla (bez poplatkl za vodu a elektfinu) zlstala oproti
pfedchozi ndjemni smlouvé nezménéna, méla tedy Cinit 200 000 korun ro¢né.
Navrh najemni smlouvy vcetné majetkového vyrovnani a angaZovani
umeéleckého souboru byl odsouhlasen spravnim sborem pro hospodarské
a finanéni véci filmového podnikani a schvalen ministrem informaci dne
16.7.1948. Herecky soubor se, na zakladé navrhu ze dne 30.6.1948, skladal
¢asteéné z hercd Cinohry 5. kvétna, dale byli angaZzovani néktefi herci ze
souboru Divadla Voskovce a Wericha (ostatni cClenové souboru spolu
s orchestrem Karla Vlacha rovnou pfesli do Divadla Uméni lidu v Karling)
a zbytek souboru tvofrili povétSinou mladi herci a herecky z dalSich prazskych
i mimoprazskych divadel, kupf. ¢ast hercli odesla z Vinohrad spolu s novym
uméleckym feditelem Divadla filmového studia BohuSem Stejskalem.** Pozici
vedouciho administrativy obsadil FrantiSek Hais, funkci vedouciho vypravy
zastaval Kvétoslav Bubenik a kratky €as byl provoznim feditelem i Bohumil
Smida, 3$éf filmové vypravy. Majitelé domu U Novakid oficialné predali

Ceskoslovenskému statnimu filmu divadlo k provozu dne 1.8.1948.%

44 Herci V. Bogek, R. Hrusinsky, R. Lysenkova ¢i M. Nademlejnska odesli kvili neshodam s
novym feditelem Mé&stského divadla na Vinohradech J. Frejkou. Viz CERVENKA, V.
Inventar ¢. 116: osobni fond Vitézslava Bocka (sbirka pozistalosti). Praha: NFA, 2009, s. 5.

45 Pfi jednani s CSF o ndjemni smlouvé zastupoval majitele palace U Novak( Valerian Roud.
Jako jedna z majiteld domu U Novak( je, v protokolu z bezpeénostni prohlidky DFS z
listopadu 1948 a v zapisu o prohlidce DSF Mistni divadelni komisi ze dne 15.11.1949,
uvedena pani LibuSe Novékova. V publikaci A. Javorina Divadelni sély a divadla v ¢eskych

krajich je uvedeno, Ze budova s divadlem je majetkem firmy Mojmir Urbanek.
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3.2 Program a organizace Divadla filmového studia

Divadlo filmového studia nebylo na svété jedinym svého druhu — bylo
utvofeno dle vzoru moskevského divadla ,Téatr Kinoaktora“ (TKA), neboli
Divadla filmového herce. V ranych programovych prohlaSenich Divadla
filmového studia mlzZzeme zaznamenat konkrétni Ukolové, metodické
i organizacni podobnosti s divadlem TKA, které rovnéz Castecné slouzilo jako
zasobarna stalych filmovych hercd. Roku 1948 mélo moskevské divadlo vice
nez 200 uméleckych ¢&lend, ktefi byli jednak vychovavani pro film, jednak mohli
v takovémto mnozstvi pracovat na vice projektech zaroven a vétSina hlavnich
roli mohla byt v divadle alternovana, takze divadlo nijak neomezovalo filmovou
vyrobu. V dobé& svého zfizeni mélo sice DFS angazovano ,pouhych“ 52 hercl
(24 muzd, 28 Zen), avsak jejich pocet nejenze neustale vzristal, ale dokonce jiz
v zaCéatcich existence divadla bylo planovano, Ze soubor bude neustale
rozsSifovan, aby byl koncem pétiletky témér tfisetclenny.*

TKA sledovalo zprvu experimentalni syntézou divadla a filmu jak
zdokonaleni hereckych vykont ve filmech, tak i obohaceni scénickych moznosti
v divadlech, a ve svém plsobeni sméfovalo ke tfem konkrétnim metodam
pracovniho postupu: 1) divadelni zpracovani scénéfe pfed jeho filmovou
realizaci, jeZ mélo vést k dosazeni hladkého, hospodarného a rychlého pribéhu
nataceni filmd s promyslenymi scénami a herecky zvladnutymi situacemi (napf.
Fadéjevova Mlada garda), 2) pfiprava hercll prostfednictvim navozeni
atmosféry pfedpokladaného filmového prostfedi nastudovanim hry s podobnym
ucinkem, jako je ve filmovém scénafi (napf. inscenace hry Hluboké kofeny, jako
priprava k nataCeni filmu Rusk& otadzka), 3) soustavna ideologicka a herecka
vychova uméleckého souboru (napf. inscenace Najdenovovy hry Déti

Vanusinovy).*’

46 Divadelni program DFS, Bild nemoc, premiéra 26.10.1948.
V dobé prvni premiéry mélo divadlo angaZovanych jiz 66 hercd, v Gnoru 1949 ¢ital herecky
soubor jiz 83 hercd, v bfeznu 1950 poklesl poéet na 73 ¢len(l, oviem s pfibranim karlinské
scény pribylo dalSich 28 herc(, takze v posledni sezoné ¢&ital herecky ansambl DSF pies sto
47 Vychazime z novinového &lanku Jifiho Sequense: Divadlo proti filmu? Kulturni politika, ro€.
3, €. 63 (3.12.1948), s. 7. Pozn. Mladou gardu i Déti Vanusinovy DFS inscenovalo jiZ ve své
prvni divadelni sezoné.
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Zjevné odtud tedy vzeSla vychodiska obsaZzena v oficialnim navrhu
usporadani DFS: ,Hlavni diraz bude poloZen na takové latky, které maji co
nejuzsi vztah k filmam pripravovanym ve filmové vyrobé. V tomto pripadé pdjde
tedy nejenom o adaptaci filmovych scénarl pro pasma na divadle, na nichZ by
se svérila unosnost celkového ideového pojeti latky, ale i prokresleni postay,
dramatickych konflikt( a pfiprava herct k praci na filmu. [...] Jde ale vedle toho
také o nacvik takovych divadelnich her, které by byly pripravou k navozeni
ideové nebo umélecké atmosféry pripravovanych filma. [...] V ramci filmového
Studia budou reZiséii pracovat s herci formou, kterd by zvySovala uroven
hereckého i reZisérského propracovani pri praci pred kamerou.“*®

Herecky soubor DFS, ackoliv byl sestaven zejména z hercll divadelnich,
byl z formalniho hlediska primarné angazovan pro filmové nataCeni a az
sekundarné k vystupovani v divadle. Divadelni ucinkovani se mélo stat urcitou
socialni jistotou pro herce v Case, kdy zrovna nefilmovali, a zaroveni mélo
umélecky i ideové pfipravovat ,kadry filmovych hercll“. Z téchto dlivodl nebylo
mozné DFS povaZovat za bézné divadlo profesionalniho charakteru, nebot’ se
mélo jednat spiSe o tvarci dilnu filmovych pracovnikd.* Pro divadelni organy
DDR a DPK tak bylo Divadlo filmového studia nepriihledné a tézko uchopitelné,
protoze ackoli se podfizovalo divadelnim predpisim, v mnoha ohledech
podléhalo filmovym potfebam.*° Divadlo mélo byt v co nejuzsim styku s vyrobou
filml a dramaturgicky plan divadla mél vychazet z dramaturgického planu
filmové produkce. Proto také bylo DFS zafazeno pfimo do vyrobniho oddéleni
CSF, jez vedl naméstek pro vyrobu filmG Vladimir Vaclavik.

Jednou véci vSak byly vytyené a predsevzaté vize a ukoly, které mélo
divadlo svou existenci naplfiovat, druhou véci byla jejich skute¢na realizace,

o0 jejichz mnohdy rozpacitych formach budeme v této praci jesSté nékolikrat

48 Divadelni Ustav Praha, informacné-dokumentacni oddéleni, fond Divadel, divadelnich
a kulturnich instituci, inv. €. S62 — Navrh na usporadani Divadla filmového studia.

49 Tyto informace jsou obsazeny v dokumentu ze dne 2.10.1948, odpovidajicimu na dotaz
nejvysSiho kontrolniho dfadu (ze dne 14.8.1948), ktery se tykd ucCelu zfizeni DFS, jeho
organizacniho zaclenéni, hospodareni i pravniho postaveni z hlediska divadelniho zakona.
Dokumenty jsou ulozeny v NA, f. Ministerstva informaci, ¢. fondu 861, inv. €. 212, kart. 198,
spis 86 228/1948.

50 Narodni archiv Praha — Chodovec, fond Ustfedni kulturné propagacni komise a kulturné
propagacni oddéleni UV KSC 1945-1955, ¢&. fondu 1261/2/20, €. archivni jednotky 713,
Divadelni a dramaturgicka rada (1949-1952, zapisy).
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hovorit. Jiz tyden po zahéajeni divadelni sezony Capkovou Bilou nemoci se
v novindch objevila prvni (a nikoli posledni) kritika nenapliiovani uloh, které si
divadlo predsevzalo: ,V programu [...] neni ani sliivka o specifickych studijné
filmovych ukolech, o provozovani dramatisovanych scénaitl natacenych filma
a o jevistnim vyzkouseni dramat, na jejichz zfilmovani se pomysli, v kterychzto
ukolech moskevsky vzor DFS, Divadlo filmovych pracovnikd, vidi své hlavni
poslani.*** Pravdou je, Ze c¢innost divadla se fakticky soustfedila spiSe na
vychovu umélcd i publika, nez na ddsledné pinéni svého filmového poslani.
Béhem existence divadla nebyli €lenové jeho souboru obsazovéani do filmu tak,
jak se plvodné predpokladalo a filmové realizovat se naplno povedl pouze
jediny scénar k filmu Racek ma zpozdéni (byla zde naplnéna pfima spoluprace
s filmem a zachovana vétSina hereckého obsazeni), s ¢aste¢nym uUspéchem
pak byl ztvarnén scénaf k filmu Stika v rybnice; pfipravované filmové
uskutec¢néni zdramatizovaného scénare k filmu Sokolovo zlstalo v jevistni
podobé, a filmové byl scénar zpracovan az v 70. letech (konkrétné r. 1974).
Propojeni divadla s filmem =zlstalo vesmés zachovano v roviné
dramaturgické (na scéné DFS se objevil napf. zdramatizovany scénar
Ceskoslovenského filmu Zelezny dédek), ackoli ani to nebylo vyluéné, nebot
zde byly uvadény i ryze divadelni hry zejména z Ceské a sovétské provenience.
Od pocéatku provozu DFS bylo v dramaturgickém planu jasné vymezeno
vyhradni uvadéni her ze slovanského repertoaru se zamérenim na soudobou
dramatiku Ceskou. Tim se mélo DFS odliSit od ostatnich ¢inohernich divadel,
ktera zpravidla nesoustfedila svij dramaturgicky plan takto jednostranné. Na
programu meélo DFS zpocatku jesté jedno specifikum — jiz dne 17.6.1948 vysel
v Lidovych novinach vzkaz dramatikiim od uméleckého feditele divadla Bohuse
Stejskala: ,PiSte pro nas a posilejte nam k precteni nové hry, prijdte si s nami
pohovorit, budeme mit velmi dobry ¢inoherni soubor a chceme délat dobré
divadlo pro kaZdého. A kromé toho chystame praZskému navstévnictvu novinku
[...]: Divadlo filmového studia bude hrat pred kaZdym predstavenim kratkou
aktovou hru, dialog, vystup, zkratka takovy proverb, jako to délaji tfeba

francouzska divadla, Zadnou agitku nebo propagaci, nybrZ drobné seviené

51 SAUDEK, E. A., Nové divadlo? Lidové noviny, roc. 56, €. 256 (3.11.1948), s. 4.
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dilko ¢eského plvodu.“** Mimo pravidelny provoz tedy méla byt formou Skoleni
predstavena dila zacinajicich ¢eskych dramatikl a pred fadnymi predstavenimi
mély byt v pofadu ,NeZ se zvedne opona“ uvadény i kratké utvary z Ceskeé
provenience. V idealnim pfipadé mohlo byt ,nové objevené“ dilo adeptem
k pfipadnému zfilmovéani. Tento zdmér vSak nevydrzel pfilis dlouho. Jiz prvni
inzerovana jednoaktovka Rozara Miroslava Stehlika se z neznamych ddvodu
neuskutecnila, k prvni inscenaci DFS, Bilé nemoci, byla pfidruZzena jednoaktova
hra Rano; nasledujici inscenace Déti Vanusinovy byla asi Ctyfikrat uvozena
jednoaktovkou L. Suchého Kontrolor pracovni moralky, a nasledné byla
uvadéna recitaci preloZenych ruskych basni Vesnice a Na smrt Puskinovu. Poté
se tento ,projekt” z jeviSté DFS zacCal postupné vytracet.

VeSkera predstaveni na divadelni sezonu 1948-1949 byla hromadné
zakoupena Uménim lidu, které se meélo postarat o distribuci vstupenek a nové
vzniklému divadlu tak meélo zajistit navstévnost. Zamérem bylo pfivadét do
divadla divaky z téch vrstev, z jejichZ prostfedi vyrlstal nAmét pfipravovaného
filmu.>® Po predstaveni pak probihaly diskuse s publikem o U¢inku, ideovém
a vychovném naplnéni i uméleckém zpracovani dané latky.

Divadelni sal ve Vodickové ulici mél v této dobé kapacitu celkem
913 mist (520 sedadel v hlavni Casti hledisté, 69 mist v pfizemnich 16zich,
209 sedadel na balkoné, 14 mist v balkonovych |6Zich, 21 sedadel mohly tvofit
pfistavky a 80 mist bylo vyhrazeno ke stani). Divadlo filmového studia hralo
Ctyfikrat az pétkrat tydné — v patek, v sobotu a nedéli ve€erni predstaveni
(v19:00 ¢i v 19:30 hod.) a v sobotu, nedéli ¢i o svatcich byvala uvadéna
i pfedstaveni odpoledni (v 15:00 ¢i v 15:30 hod.). Predprodej vstupenek
probihal v prodejnach Uméni lidu €i v pokladné divadla (jehoZz pokladni byla
také zaméstnankyni Uméni lidu). Na néktera predstaveni byly s pomoci odbor(
organizovany hromadné zavodni zajezdy. Dobrovolnd navstévnost Divadla
filmového studia vSak byla, vzhledem k repertoaru i umélecké arovni
jednotlivych inscenaci, miziva, a nebylo zdaleka mozné kapacitu séalu
naplfiovat. Divadlo tak ziskalo mezi herci vSevypovidajici prezdivku ,Deficit".>

52 STEJSKAL, B., Vzkaz dramatikdm. Lidové noviny (Brno), ro¢. 56, ¢. 141 (17.6.1948), s. 3.
53 NA, fond Ministerstva informaci, €. fondu 861, inv. €. 212, kart. 198, spis €. 82 603/1948.
54 VALTROVA, Marie. Kronika rodu Hrusinskych. Praha: Odeon, 1994, s. 181.
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3.3 Zahajeni prvni sezony: Bila nemoc, Rano a Déti Vanusinovy

Dne 23.8.1948 se ve Vodickové ulici U Novakl konalo setkani
umé&leckého a technického souboru DFS s vedenim vyrobniho oddé&leni CSF,
reprezentovaného mimo jiné naméstkem pro vyrobu filmd Vladimirem
Véaclavikem. Schiize se zucastnil také Miroslav Koufil a ke shroméazdénym
promluvil rovnéZz umeélecky Feditel divadla Bohu$ Stejskal, ktery prezentoval
sestaveny dramaturgicky plan pro nasledujici sezonu. B. Stejskal, zah4jil svou
divadelni kariéru v Narodnim divadle ve svém rodném Brné, a po nadmiru
Uspé&snych inscenacich her bratfi Capkl LoupeZnik, RUR a Ze Zivota hmyzu byl
nasledné angazovan do Méstskych divadel prazskych, kde se postupné
vypracoval na pozice vrchniho reziséra a uméleckého feditele.>

Proto zifejmé& nebylo nahodou, Ze Divadlo filmového studia zapocalo svj
provoz pravé uvedenim Stejskalovy inscenace Capkovy Bilé nemoci. Premiéra
hry se uskuteCnila dne 26.10.1948 a tato inscenace byla jejim prvnim
povaleCnym zpracovanim. V hlavni Uloze doktora Galéna herecky zazafil
Vitézslav BocCek, do ostatnich roli byli dale obsazeni Jaroslav Zrotal jako
Marsal, Felix le Breux coby Sigelius a mnoho dalSich. V Gvodu promluvil
Vitézslav Nezval o plodnosti prolinani divadla a filmu, a poté nasledovalo
uvedeni jednoaktové hry teprve dvaadvacetiletého autora Josefa Nesvadby
Rano, jez predchazela hlavnimu predstaveni.”® Rezijné se této vstupni hry ujal
Karel Svoboda, byvaly feditel Cinohry Olomouckého divadla. Jednalo se o obraz
¢ty postav, rodic¢li a déti, pficemz jeho hlavni napini byl agitacni projev syna,
ktery presvédCoval zbytek své ,politicky zaostalé” rodiny. Kritikou byla hra

hodnocena jako ,politicky traktatova a pritom znacné mlhava“.”’

55 Divadelni Ustav Praha, informac¢né-dokumentacni oddéleni, fond uméleckych osobnosti —
Stejskal, Bohus.

56 V oficidlni dokumentaci je uveden priblizny pocet repriz: BilA nemoc — 37, Rano — 27 (srow.
Divadelni Ustav Praha, informacné-dokumentacni oddéleni, fond Divadel, divadelnich
a kulturnich instituci, inv. &. S62). Ov3em na zakladé novinovych programi prazskych
divadel (v tydeniku Kulturni politika) a svazanych programi k jednotlivym predstavenim
(srov. Narodni muzeum Praha, divadelni oddéleni, sbirka divadelnich plakat( a programd,
sign. P-XVI — programy DFS) byl jejich poCet patrné o néco vyssi: BilA nemoc mohla mit
pravdépodobné kolem 41 repriz a Rano okolo 33 repriz.

57 HAJEK, J., Divadlo filmového studia. Rudé pravo, ro¢. 28, ¢. 257, s. 3.
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V programu k témto hram stoji, ze DFS se rozhodlo vratit se k inscenaci
Bilé nemoci jako k projevu boje za mir a sou€asné chtélo jejim uvedenim uctit
pamatku desatého vyroCi autorovy smrti. V této dobé se jiz bohuzel profiloval
oficialni postoj k Capkové dilu, jeZ se stalo az do roku 1953 nezadoucim. Tuto
skute€nost reflektuje vétSina recenzi, jejichz autofi kritizuji dramaturgickou
volbu hry, ktera se ze soucasného hlediska jevila jako ideologicky zmatena,
zastarald a zamlzujici podstatu fasSismu.*® E. A. Saudek i J. Hajek ve svych
referatech poukéazali na zbyte€nost a ideologické nedostatky hry, v niz dle jejich
néazoru Capek sice pochopil, Ze jen bohati chté&ji valku, ale nikoli, Ze otazka miru
nelezi v rukou mravné uslechtilych osamélych intelektudll typu doktora Galéna,
ale v rukou uvédomeélych pracujicich mas, které si musi vydobyt moc, aby valce
zabranily. ,[...] Ani dpravy, zejména konce, nepomohly. SpiS naopak,“ minil
Saudek.”®

Z dramaturgického hlediska vSak byla znac¢né strhana i druha hra
v pofadi zafazena do repertoaru DFS, oznacena H. Budinovou za sentimentalni
popisné realistické burZzoasni drama o vécném rozporu generaci s nedotazenou
povahokresbou.®® Jednalo se o drama Déti Vanusinovy (z roku 1901) ruského
autora S. A. Najdénova, povazovaného za epigona klasiki 19. stoleti,
Ostrovského a Gorkého. VytyCena dramaturgicka linie Divadla filmového studia
byla vnimana jako neujasnénd, nevyhranéna, bezideova, improvizovana
a zatézujici zaCatky nového divadla. Zafazeni obou her bylo povazovano za
nepochopitelné, nebot’ jednak nijak nepfichazely v avahu pro filmovéni, jednak
ani jinak neplnily poslani, které zfizovatelé divadlu vymezili.®**® Podle
H. Budinové ani .fakt, Ze se tato hra davala v Téatre kinoaktora (Divadlo
filmového herce) v Moskvé z pedagogickych divodi, aby mladi adepti
hereckého uméni se cviCili, neopravriuje jeji zaradéni jako druhou premiéru
nové vzniklého divadla.“*

Jako znacné problematicky se jiz od pocatku existence DFS jevil rozsah

58 BUDINOVA, H., Spatné vykro&eni. Kulturni politika, ro¢. 3, €. 65, s. 7.

59 SAUDEK, E. A., Nové divadlo?; HAJEK, J., Divadlo filmového studia.

60 BUDINOVA, H., Spatné vykrogeni.

61 HAJEK, J., Druhy omyl ,Divadla filmového studia“. Rudé préavo, ro€. 28, €. 286, s. 3.; Srov.
SAUDEK, E. A., Nové divadlo?; BUDINOVA, H., Spatné vykroceni.

62 BUDINOVA, H., Spatné vykroceni.
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hereckého souboru, ktery byl zjevné naddimenzovany a nehomogenni.®
Zkuseni herci plvodné z rlznych scén byli pomérné umélecky vyhranéni
atfebaze cCasto v hereckém ztvarnéni svych roli individualné vynikali,
predstaveni jako celek plsobilo nestejnorodé, nehledé na to, Ze herci byli
nuceni pracovat témer pokazdé pod vedenim jiného reZiséra, takZze néktefi
z mohli obCas podavat i nevyvazené vykony. Velkou Cast souboru tvorili
zaroven mladi herci a hereCky, ktefi se pod nestabilnim vedenim nesnadné
profilovali a navic se v tak velkém poctu obtizné uplatiovali. E.A.Saudek
dokonce vyslovil pochybnost, zda je uvazené nechat tyto mladé herce zbytecné
stagnovat na projektu DFS, misto aby se mohli uplatiovat na potfebnych
mistech scén mimoprazskych.®

Znacna nesourodost hereckého souboru se zejména v pocatcich
plsobeni DFS odrazela na celkovém obrazu jednotlivych predstaveni. J. Hajek
jiz po prvnim zhlédnuti Bilé nemoci dokonce podotkl, Ze ,tato hra klade na
dosud nestmeleny, z nejriiznéjSich divadel prisly soubor naroky, jaké neni zatim
studium [pozn. patrné minéno ,studio“] schopno splnit.“®®

Nyni se jeSté se vratme k vlastnimu uvedeni Déti Vanusinovych. Hra
meéla v Divadle filmového studia oficialni premiéru dne 2.12.1948.
V predpremiérovém tydnu byla inscenace Déti Vanusinovych Ctyfikrat uvedena
jednoaktovou hrou Kontrolor pracovni moralky od autora L. Suchého.
Dvanactkrat hie pfedchazela recitace Felixe le Breux Puskinovy basné Vesnice
v pfekladu Petra Kficky a Lermontovovy basné Na smrt PuSkinovu v prekladu
Josefa Hory. Inzerovano bylo i uvedeni jednoaktovky Jarmily Glazarové Dialog,
ovSem v divadelnich programech a v tisku jiZ neni ani zminky o tom, zda
k jejimu uvedeni skute¢né do$lo.*® Samotné drama Déti VaruSinovy se
odehrava v zamozné kupecké rodiné, pficemz namétem hry je generacni spor

mezi rodiCi a revoltujicimi détmi a jejich vzajemné odcizeni. Kupce Vanusina

63 Srov. ZAHRADNICKY, J., Déti Variuginovy. Lidové noviny, ro¢. 56, ¢. 284 (5.12.1948), s. 7.;
BUDINOVA, H., Spatné vykrogeni.; SAUDEK, E. A., Nové divadlo?; HAJEK, J., Divadlo
filmového studia; BLAHA, Z., Rodi¢e a déti. Mlada fronta, ro¢. , €. 3.

64 SAUDEK, E. A., Nové divadio?

65 HAJEK, J., Divadlo filmového studia.

66 Podobné je tomu tak i u her Rozara Miroslava Stehlika, Svaté I1Zi od MiloSe Zbavitele
i unejmenované hry Jaroslava Janovského. Tyto tituly jsou spolu s dalSi premiérou
(Aristokrati) predeslany v inzertnim okénku divadelniho programu k Détem Varnusinovym.
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ztvarnil kritikou vyzdvihovany Otomar Korbeldf, matku predstavovala Marie
Nademlejnska a do roli déti byli obsazeni herci Rudolf HruSinsky, Jan Brandys
a here¢ky Hana Solcova, Milada Matysovéa ¢i Anna Variikova. V roli hospodyné
se objevila Meda Valentova.

NejvétSim terem kritiky bylo uchopeni latky dramatu rezisérem Karlem
Svobodou. Vycitano mu bylo vratké zpracovani pfibéhu bez vnitfni jednoty,
a zejmeéna koncepce popisného az naturalistického realismu, namisto realismu
,soucasného”. J. Zahradnicky ve svém Cclanku tento pozZadavek upfesnuje
a navrhuje i ndpravu: ,Aby onen minuly realismus se probojoval k optimismu
realismu socialistického, reZie musi zdUraznit roli onéch kladnych postav, které
maji pfedtuchu nového svéta. [...] Snad by hie prospélo i vypusSténi
zavéreCného vystupu, jenZ dokresluje mravni narusenost této typické rodiny,
a zdlraznéni prace jako jediného Iéku, by divakovi ozriejmilo nutnost
spolecenskych promén.“” Hra se v DFS docCkala pouhych sedmnacti repriz

(potaZmo jednadvaceti repriz véetné predpremiérovych uvedent).®

67 ZAHRADNICKY, J., Déti Varusinovy. Srov. HAJEK, J., Druhy omyl ,Divadla filmového
studia”.
68 Kulturni politika, ro€. 3, €. 61 (20.11.1948), program divadel.
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3.4 Nové vykroceni Divadla filmového studia do druhé cCasti

prvni sezony

Pod naporem kritiky v tisku a bezpochyby i z ,vy$Sich mist* se dne
28.12.1948 uskutecnila hromadna schlize vSech zaméstnancli DFS, na niz
vedeni divadla sebekriticky pfistoupilo k pfehodnoceni své dosavadni linie:
,Obdobi prvnich tri mésicd, které uplynuly od vzniku DFS, bylo dobou, kdy DFS
hledalo cesty, kdy si vyjasriovalo viastni poslani, kdy mu byly vytykany chyby,
[...], obdobim, kdy si DFS chyby samo uvédomovalo a kdy se snaZilo chyby
odstrariovat. [...] DFS se zapojilo do pétiletého planu Cs. stétniho filmu
a vypracovalo pracovni plan pro prvni rok pétiletky.“® Plan, ktery ¢lenové DFS
odhlasovali, stanovil pro divadlo uUkoly v roviné dramaturgické, pficemz meélo
dojit k uzsimu propojeni dramaturgie divadla s dramaturgii CSF (uvadé&ny mély
byt dramatizace pfipravovanych filmd ¢i hry, z nichz by mohly filmové scénére
vzniknout, a dale také sovétské hry, smérfujici k vychové publika i umeéleckého
souboru divadla). Dale byly pfijaty zasady rovnomérného pracovniho vyuziti
vSech ¢lenll DFS, jejichz pracovni naplii byla rozdélena mezi uméleckou
¢innost (divadelni zkousky, GcCinkovani v divadle a nataceni filmd) a vychovné
plsobeni (150 hodin roéné povinného ideologického Skoleni, kulturni a pracovni
brigady). Nakonec si DFS predsevzalo navazani uzSich stykll se svym
patronem, leteckymi zavody ve VysocCanech.

A urCité zmény se skuteCné zahy projevily — nasledujici hry této sezony
jiz byly po strance dramaturgické okéazale chvaleny. ,Pfedchazejici dvé
premiéry v DFS byly jak vybérem hry tak inscenacné velkym zklamanim.
Tentokrat osvédCilo tedy toto divadlo ve vybéru hry daleko vétsi
proziravost,“”°zaznélo v Blahové referatu k Pogodinovym Aristokratiim, jejichz
uvedeni vyzdvihl E. A. Saudek slovy, Ze se rozhodné jedna o nejsStastnéjSi

dramaturgickou volbu DFS. Kritici inscenace Mladé gardy zas dramaturgicky

69 O schlzi divadlo podrobné poreferovalo v Gvodnich divadelnich programech ke hre
Aristokrati. Viz Divadelni Ustav Praha, informacné-dokumentacni oddéleni, fond divadelnich
inscenaci, sign. K 31 150 P — Pogodin: Aristokrati (DFS 21.1.1949): Program ze dne
6.2.19409.

70 BLAHA, Z., Pagodinovi ,Aristokrati“. Rudé pravo, ro¢. 29, ¢. 22, s. 5.
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pocin komentovali takto: ,Mlada garda je pro tyto své velké hodnoty pfedevsim
velkym dramaturgickym dspéchem Divadla filmového studia a naSeho
divadelnictvi vibec. [...] [DFS] zde rdzem vykrocilo z nejasné podoby, jiZz od
pocatku své c¢innosti mélo. [...] Tentokrat se stala premiéra Divadla filmového
studia kulturni udalosti prvého radu.“* A do tfetice vyzdvihl dramaturgicky
pokrok divadla J. Opavsky v recenzi hry V jednom mésté: ,Dosah tohoto
dramaturgického Cinu DFS je veliky jak pro oblast nasi kultury dramatickeé, tak
i pro celou naSi budovatelskou praxi. [...] Je to predstaveni, které je predevsim
vyznamnym uspéchem dramaturgickym.“"

Prvni premiérou nového roku bylo Stejskalovo zpracovani hry Aristokrati
autora Nikolaje Pogodina. Oficialnimu uvedeni dne 21.1.1949 predchéazela
o den dfive prfedpremiéra pro délniky vysocanskych leteckych zavod( a jinych
prazskych podnikd. Délnici v publiku obdrzeli dotaznikové archy a po skonéeni
predstaveni nasledovala diskuse s ¢leny DFS, v niz divaci pochvalili ideovou
napin hry, dale jeji aktualnost, srozumitelnost a realistické ztvarnéni
a v neposledni fadé i vykony hercl, praci reziséra i osvétlovacll. Ve dnech
25.2. a 26.2.1949 bylo v ramci autorského prostoru ,neZz se zvedne opona“
zafazeno pasmo Sest dni, uvedené k oslavé unorovych udalosti, a dne
11.3.1949 Aristokraty uvedlo Polské pasmo.

Drama Aristokrati pojednava o prfevychové lidi ocitnuvSich se na okraji
spolecnosti, ktefi se bé&hem nucenych praci pfi budovani bélomorského
prdplavu, zasluhou spravného sovétského vedeni, stavaji uvédomélymi nositeli
nového spoleCenského fadu. Ackoli se jednalo o hru starSiho data (o jeji
posledni uvedeni se roku 1935 zaslouzil E. F. Burian), jeji poselstvi, jako
budovéani socialistické spoleCnosti a proména lidi v socialistické lidi, byla pfesto
pro soudoby rezim aktudlni. Z hereckych uloh nejvice vynikl vykon Rudolfa
Deyla ml. v roli zlodéje Bareta a Felixe le Breux, ztvariujiciho postavu kapitana
Kosti. Ocenéna byla rovnéz pruzna vyprava Josefa Svobody. Jakékoliv pokusy
o rezijni ozvlastnéni ¢i vyboceni z uniformity dobovych inscenacnich pozadavki

a predstav se setkavaly s vytkou divadelnich recenzentll, pfisuzujicich

71 [is + €], Mlada garda — vitézstvi sovéetskeé mladeZe. Rudé pravo, roc. 29, €. 77, s. 3.
72 OPAVSKY, J., Skvéla hra A. Sofronova. Rudé pravo, roc¢. 29, ¢. 154, s. 3.
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Stejskalové rezii ,prédzdnou efektnost® C&i ,expresivitu a démonicnost,
zplsobenou prehojnym svételnym strasenim a vytrvalym bubnovanim®.”

Dne 3.3.1949 se konala dé&lnicka pfedpremiéra hry Zelezny dé&dek,
tentokrat z pera Jaroslava Zrotala. Jednalo se o zdramatizovany filmovy scénar
téhoZ autora, ktery se rozhodl pro jeho jevistni uvedeni z toho dlvodu, Ze
flmova verze byla zpracovana tak, Ze neodpovidala autorovu plvodnimu
ideovému zameéru, a jimz bylo ,vyliCeni pferodu individualisty v uvédomélou
soucast pracovniho kolektivu“.” ReZie hry se zhostil sdm jeji autor, jehoz vykon
byl sice zhodnocen jako nevyvézeny, ale pfesto byl ocenén jeho pokus
0 zménu z vazného namétu na veselohru, jejiz podoba méla Uspéch mezi
délnickymi divaky. Autorkou novinové kritiky byl vyzvednut herecky vykon J. O.
Martina, patrné pravé proto, Ze ztvarnil Zalabského, kladnou postavu hry,
aoproti nému recenzentka ztotoZznila nepfesvédCivost napsané postavy
Podrouzka s nepfresvédcCivosti predstavitele role J. Hofankem, ktery se dle
jejich slov podobné jako ve filmu ,[...] kaje z chladného Ufednického pedantismu
pouze slovy.“”® V¢etné oficialni premiéry dne 4.3.1949 se hra poté dockala
pouhych dvanacti repriz.

Vrcholem prvni sezony DFS se bezpochyby stalo velkolepé uvedeni
stéZejni hry Mlada garda (do inscenace se zapojilo témér 70 herc(). Délnicka
predpremiéra tohoto hrdinského eposu o sovétské mladeZi se uskutecnila dne
30.3.1949. Rezie se ujal osmadvacetilety rezisér Otto Haas, ktery predtim
stravil osm mésicl na stazi u reziséra Nikolaje Ochlopkova v moskevské statni
¢inohfe Divadle dramatu.” E. A. Saudek hodnotil ¢eskou Upravu narocné latky
nezvykle pozitivné: ,ReZisér predstaveni Otto Haas, hraje Ochlopkovu
dramatisaci a ma dost umélecké odvahy, aby se v inscenaci pfirozené
a nenucené projevil jako jeho Zak. Ale nikoli jako netvorivé papouskujici epigon.

Neosvojil si jen jeho schopnost vynalézat [...] naucil se predevsim jeho

73 SAUDEK, E. A., Dvé hry o sovétské vychové. Lidové noviny, ro€. 57, €. 20, s. 5.;
BLAHA, Z., Pagodinovi ,Aristokrati“.

74 WIRTHOVA, B., Zelezny dédek na scéné. Lidové noviny, ro¢. 56, €. 57, s. 5.

75 Tamtéz.

76 Prazské publikum mohlo béhem bfezna 1949 zhlédnout jak Ochlopkovovu inscenaci Mladé
gardy, tak i jeji Haasovo premiérové uvedeni. Od 4.3.1949 totiz moskevska statni ¢inohra
zahajila hostovani v Praze a béhem jejiho z4jezdu byla uvedena mimo jiné i Mlada garda.
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umélecké moralce [...] proto uvoliiuje tolik skutecné tvorivosti taky v hercich,
v jejichZ Ustech vynalézavy a prirozeny preklad Marty Valentové zni po duchu
tim sovétstéeji, ¢im srdecnéji ¢esky.“’” Ochlopkova dramatizace Fadé&jevova
romanu inspirovaného skuteCnymi udalostmi se tedy stala v Haasové Upravé
reprezentativni inscenaci, kterou soubor Divadla filmového studia predstavil
delegatim IX. sjezdu KSC dne 26.5.1949.7 Toto pfedstaveni DFS také &tyfikrat
uvedlo ve dnech 12.6, 21.-22.6.1949 na festivalu Soutéze tvorivosti mladeze
v Divadle Zderka Nejedlého v Ostrave.

Mlada garda je cCernobilym pfibéhem sovétské mladeze, ktera se
postavila nacistlim, a prestoZe byli ¢lenové jeji skupiny pozatykani a zpivajice
Internacionalu popraveni, zdstali mravné neporazeni. V Haasové inscenaci je
znatelna rezisérova snaha o takové vyznéni, aby bylo zfejmé, Ze hrdiny nejsou
jednotlivci, ale pravé sovétsky kolektiv. Proto také v recenzich
zaznamenavame postiehy, Ze plsobivost inscenace vychazi pravé ze
spoluprace celého souboru: ,[...] V celkovém vyznéni a ucinu je Mlada garda
predstavenim uspésnym, silnym a pfikladnym. Jeho zdar patii vSem clenim
souboru vCetné téch, kdo se podileli na mnoZstvi anonymnich postav obyvatel
méstecka.“®® H. Budinova tuto skutec¢nost vyjadfuje slovy: ,Souboru Divadla
filmového studia patri dik za to, Ze dovedlo dat Mladé gardé velky kus poctiveé
prace, svého uméni, Ze ji dovedlo prodchnout opravdovou presvédcivosti
Zivota.“®*

Zpochybnéno bylo jen obsazeni R. HruSinského do Ustfedni role Olega
KoSevoje, ktery podle kritik(l trpé&l nedostatkem elanu a spiSe pfipominal
méstského hejska.®?* Naopak vyzdvizeny byly herecké vykony R. Deyla,
A. Kreuzmanové, J. MareSe, M. Matysoveé, O. Korbelare, S. Amortové ad.

Od podzimu roku 1948 probihala v kulturnim svété kampafi ,Zivy

77 SAUDEK, E. A., Pravda je krasa. Fadéjevova Mlada garda v Divadle filmového studia.
Lidové noviny, ro€. 57, €. 80, s. 5.

78 PATERA, R, Kulturni program na pocest sjezdu. Lidové noviny, ro€. 57, €. 122, s. 7.

79 V predmluvé O. Haase k Ceskému vydani dramatu stoji: ,Rezisér i herci si musi uvédomit,
Ze hrdiny hry nejsou Ljubka nebo SerjoZka — nybrZ kolektiv hrdinnych mladogvardéjcl —
sovétska mladeZz. Predstaveni musi mit raz naprosto kolektivni.“ Srov. FADEJEV, A. A.
Mlada garda. Praha: Uméni lidu, 1951, s. 8.

80 Mlada garda — vitézstvi sovétské mladeZe. Rudé pravo, roc. 29, €. 77, s. 3.

81 BUDINOVA, H., Mlada garda &esky. Kulturni politika, ro¢. 4, ¢. 15, s. 7.

82 Srov. Mladé garda — vitézstvi sovétské mladeZe.; BUDINOVA, H., Mlad4 garda Cesky.
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Jirdsek", jeZ méla mezi lidmi propagovat a popularizovat dilo tohoto reZzimem
proklamovaného autora, nebot jeho dila Udajné zprostfedkovavala ,spravny
pohled na minulost” a ,jednoznacny vyklad Ceskych déjin a tradic®. Soucasti
této akce byla i organizace cyklu jeho romanovych dramatizaci, kterou divadla
vénovala KSC jako dar k jejimu IX. sjezdu.®® Cyklu se zugastnilo i DFS se
Stejskalovym vlastnim ztvarnénim Jiraskova Temna, premiérové uvedenym dne
14.5.1949. SpiSe nez o divadelni hru se jednalo o tfihodinové dramatické
pasmo, v némz se stfidaly romanové vyjevy propojené choralovou hudbou Jana
Rychlika. V tisku se setkavala inscenace Temna s pomérné pozitivnimi ohlasy,
které doporucovaly inscenaci k ¢etnym reprizam i k zajezddim na venkov.?
Chvaleno bylo Stejskalovo citlivé rezijni vystizeni podstaty Jiraskova dila
i herecké ztvarnéni jednotlivych obraz(. Na provedeni Temna se herecky
podilelo témér Ctyficet hercl, mezi nimiz mimofadné vynikl Karel Effa jako
Florian Marjanek a Jan Brandys v roli patera KoniaSe.®** Mimochodem role
Smecka v Temnu byla posledni zdejSi ulohou Rudolfa HruSinského, ktery se od
nasledujici divadelni sezony vratil zpét na Vinohrady.

DalSim Jiraskovym dilem, jehoz divadelnim zpracovanim se DFS snazilo
vyjit vstfic aktualnimu kulturnimu trendu, byl Pan Johanes v titulni roli
s Eduardem Dubskym a rezijné uchopeny Felixem le Breux, ktery v Gvodnim
slovu divadelniho programu odGvodnil uvedeni této hry jako studijni pfipravu
reziséra a mladych hercli k zavaznym jiraskovskym ukolim. Premiéra Pana
Johanese se uskutecCnila dne 18.5.1949. OvSem ani Temno, ani Pan Johanes
se v DFS nedockaly deseti repriz.

Drama V jednom mésté, jehoz uvedeni dne 27.5.1949 se stalo posledni
premiérou divadla v prvni divadelni sezoné, bylo pfimo nastudovano jako dar
DFS k IX. sjezdu KSC. Hra soudobého sovétského dramatika Anatolije
Sofronova, dvojnasobného drzitele Stalinovy ceny za umeéni, se odehrava po
druhé svétové valce v primyslovém okresnim mésté v SSSR. Tématem hry je

povéleCna vystavba meésta, pficemz predseda meéstského vyboru, odtrzen od

83 OPAVSKY, J., Jirdskovy romany jako divadelni hry. Rudé pravo, ro¢. 29, ¢. 59, s. 3.

84 Viz Hlasy tisku o Jiraskové ,Temnu®, provedeném ¢lenstvem DFS v akci ,Zivy Jirasek”
v divadelnim programu ke hfe V jednom mésté ze dne 17.6.1949 (Narodni muzeum Praha,
divadelni oddéleni, doprovodna dokumentace, krabice €. 76 — programy DSF).

85 Dvé jirdskovské dramatisace. Lidové noviny (Brno), ro€. 57, €. 117, s. 5.
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reality, planuje velkolepou pfestavbu mésta, namisto aby pfihlizel skuteCnym
aktualnim potfebam lidu. Sovétska kritika pouze teoretického uchopeni
budovatelské praxe a odtrzenost od Zivého Clovéka, se méla stat pro verejnost
.prikladnou sSkolou o strané, pripominajici a zdirazriujici kazdému [...] obecné
pravdy bolSevické ideologie ve formé divadelni hry." Tak to alespon stalo v textu
divadelniho programu DFS ze dne 17.6.1949, kdy pfedstaveni pravdépodobné
navstivilo pfiblizné jen 60 divaka.®®

Inscenace hry V jednom mésté byla poslednim rezijnim poCinem BohuSe
Stejskala v tomto divadle.®” Jeho nastudovani podle slov recenzisty: ,pro
kratkost lh(ty zdaleka nevytéZilo moznosti predlohy a misty skreslilo pivodni
pojeti nékterych postav.“® Presto byla tato dramaturgickd volba ocenéna
a oznafena za piikladnou. Ustfedni postavu ztvarnil Vojtéch Plachy-Tdma,
ocenény byly herecké wvykony A. Kreuzmanové, E. R. Zolara i
M. Nademlejnské. Prikladnou ukazkou toho, jaké pozadavky byly dobové
kladeny na herce a jak tézké mohlo byt zavdécit se divadelni kritice, je
zhodnoceni vykonu F. Holara slovy: ,Je znamym faktem, Ze sebelepsi
a sebenapaditéjsi umélec, [...] si své postavy nedokaZe vymyslit, nybrZz musi je
znat. A tak pri nejlepsi vili nelze vérit FrantiSkovi Holarovi jako tajemniku
meéstskeho vyboru VKS(b), Ze je typem skvélého stranického funkcionare, kdyz
si na ného tak ocividné pouze hraje [...].“*

Do nové divadelni sezony 1949/1950 vykrocCilo divadlo se zménénym

nazvem a po prehodnoceni organizace i s novymi pfedsevzetimi.

86 V tomto programu je patrné rukou divaka vepsand poznamka ,Bylo nas asi 60. Diskuse.”
Narodni muzeum Praha, divadelni oddéleni, doprovodna dokumentace, krabice ¢. 76 —
programy DSF.

87 Do dubna 1950 jesté B. Stejskal setrval v feditelské funkci a poté odeSel do Krajského
oblastniho divadla v Karlovych Varech.

88 OPAVSKY, J., Skvéla hra A. Sofronova. Rudé pravo, ro¢. 29, €. 154, s. 3.

89 Rovné a jasné. Lidové noviny (Brno), roc€. 57, €. 132, s. 7.
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4. DIVADLO STATNIHO FILMU (1949-1950)

4.1 Odhodlany vstup Divadla statniho filmu do nové sezony

Od pocéatku druhé divadelni sezony 1949/1950 ziskalo dosavadni
Divadlo filmového studia novy oficialni ndzev ,Divadlo statniho filmu“ (DSF).*
Po dramaturgicky jasné nevyhranéné a organizacné rozvlacné prvni sezoné
bylo ze strany vedeni pfistoupeno k pevnéjSimu uchopeni organizace divadla.
Ackoliv byl v druhé Ccéasti sezony 1948/1949 znatelny urcCity pokrok v
dramaturgickém planovani, podle zfizovatel( divadla se v ném projevovaly jesté
stale spiSe naznaky nahodilosti nez znamky pfesného pochopeni Ukold, mezi
které patfilo také pevné propojeni divadelni dramaturgie s dramaturgii flmovou
a vytvoreni zakladny ke zdokonaleni hereckych projev( ve filmech.

Aby doslo k dislednéjSimu napliiovani zasad, které byly vyty€eny jiz pfi
zfizeni divadla, a poté i na pocatku roku 1949, méla byt dramaturgie DSF od
druhé sezony tésnéji provazana s dramaturgii Vyroby dlouhych hranych film(,
pricemz dramaturg Ceskoslovenského statniho filmu mé&l byt zaroverfi
dramaturgem divadla. V planovaném repertoaru druhé sezony méla prevazovat
dramatickd nastudovani filmovych scénafli uréenych k nataceni, ktera by
slouZila jako dlkladna priprava reZiséra i herct pro praci na filmu (pokud mozno
ve stejném obsazeni), a tak by DSF napomahalo plnéni pétiletého planu CSF.

Divadlo statniho filmu se tedy mélo ,stat takovou tvirci dilnou, ktera by
kromé normalnich divadelnich pfedstaveni produkovala i lepsi, promyslenéjsi a

N

ideovéjsi praci ve filmové vyrobé.“* V praxi byl nejvétsi dlraz kladen pravé na
praci ,ideov&jsi“. Ceskoslovensky statni film si pfedsevzal nejen zvySovani
ideologické urovné filmové latky, ale i zvySenou miru politického uvédomovani
svych pracovnik(, véetné zaméstnanct DSF. A pozadavky se v tomto sméru ve

druhé divadelni sezoné, jak si pfiblizZime v néasledujici podkapitole, skutec¢né

stupnovaly.

90 Novy nazev Divadla filmového studia. Lidové noviny (Brno), ro¢. 57, €. 185, s. 3.
91 SEQUENS, J., Divadlo statniho filmu. Lidové noviny, ro€. 57, €. 215, s. 5.
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Do konce roku 1949 mélo Divadlo statniho filmu v planu divadelni
uvedeni dvou aktualnich filmovych scénarl, které mély byt natoceny
v nasledujicim roce. Po velkém uaspéchu inscenace hry Mlada garda
nastudované zacinajicim rezisérem Otto Haasem, vsadilo vedeni divadla pfi
realizaci téchto zdramatizovanych scénafi opét na mladé reZiséry.
Sestadvacetilety Oldfich Lipsky se rezijné ujal divadelniho zpracovani scénare k
filmu Racek ma zpozdéni a sedmadvacetilety rezisér Jifi Sequens nastudoval
divadelni verzi ke snimku Sokolovo. Dramaturgicka linie ovSem neopomnéla ani
bézny divadelni repertoér a na fijen roku 1949 bylo pfipraveno uvedeni Tylovy
hry Pani Marjanka, matka pluku. Z prvni sezony byly do nasledujici sezony
preneseny hry Mlada garda a V jednom meésté.

K sedmistému vyroci vydani jihlavského horniho prava byl roku 1949
statem vyhlaSen den 11.9. jako Den hornikd. K této prilezitosti se béhem celého
meésice zafi ve veétSiné Ceskoslovenskych divadel chystal zvlastni kulturni
program. Trfinact Ceskych divadel postupné uvedlo Korejcukovu hru Makar
Dubrava, divadla v Brné, Opavé a Ostravé inscenovala Tylovy Kutnohorské
havife a dne 10.9.1949 byla v teplickém divadle pfedstavena nova Cachova hra
Hornickd komedie. Ve stejny vecCer pripravilo Divadlo statniho filmu tzv.
Hornicky vecer. Jednalo se o témér Ctyfhodinové pasmo, v némz ucinkovalo
jednadvacet ¢lend uméleckého souboru divadla spolu s hornickymi uéni
z ostravského dolu generala Svobody.*

Novou sezonu oficidlné zahdjilo DSF dne 19.9.1949 premiérou veselohry
Racek ma zpozdéni. Plvodni filmovy scénaf autorli Karla Feixe a lvana
Osvalda, ktery filmovou pfedlohu zdramatizoval, agitatné zpracovava dvé
témata — téma naboru lidi na brigady do doll a téma prfemény clovéka
,Zpozdéného za soucasnosti v aktivniho budovatele socialismu“. Hlavni
postava, pracovity pekaf Jan Racek, odmita s kolegy chodit na brigady do dold,
protoZze je presvédceny, Ze kdyby vSichni délali dobfe svou praci, nebyly by

brigady potfeba. Kamaradi ho léckou do doll naldkaji a Rackovi se zde zalibi.

92 Ze souboru DSF se UCastnili: F. Holar, V. OC4sek, M. Kautska, E. R. Zolar, O. Korbelar,
E. Vrchlick4, F. le Breux, J. Mare§, F. Hanus, A. Kreuzmannova, M. Novakova, A. Strejka,
E. Kavan, J. Ditétova, V. Salag, J. Brandys, B. Cipera, K. Effa, Hofanek, M. Valentova
a H. Solcova.
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.Racek se tedy ,zpozdil‘, ale prece jen poznal, Ze jeho misto je v Fadé
S ostatnimi pracujicimi lidmi, Ze jedni jsou zavisli na druzich, Ze kaZda prace je
a nejtvrdsi, rozvinul déjovou agitaci divadelni kritik Jaroslav Opavsky.*

V této hie se rezZisér O. Lipsky spolu s vytvarnikem K. Bubenikem
pokusili o naplnéni jednoho z Ukoll DSF, a to obohaceni scénickych moznosti
divadla prostrednictvim filmovych praktik. V inscenaci tak prolnuli divadelni déni
s dokumentarnimi filmovymi zabéry z prostfedi dilnich Sachet a otacenim
jevistni scény simulovali pohyb kamery. V divadelnim programu ke hie Racek
ma zpozdéni dokonce stoji: ,Divadlu statniho filmu dava konec¢né hra moZnost
rozsifit svou praci do rozmérd, ktery titul divadla dava.“**

Z hercll byli kritikou nejvice ocenéni Vladimir Repa, pfedstavitel Racka,
Rudolf Deyl ml. v zporné roli Kutilka a Marie Nademlejnska jako Rackova
matka. Naopak celému predstaveni bylo vyCteno povrchni a nepfesvédCivé
zpracovani ,prerodu” pana Racka a nedostatecné vyvraceni Rackova minéni
o zbyte€nosti brigad, které bylo jen naznaceno tim, Ze se brigady Rackovi
zalibily: ,Hra musi presvédcit, Ze dotud, dokud nejdilezitéjsi budovatelské
useky nemaji dostatek pracovnich sil, je brigadnicka pomoc vSech ostatnich
samozrejmou a radostnou povinnosti a pfedpokladem pro dobry chod veSkeré
prace ostatni."*® Celkové vSak byla inscenace oznaCena za pfinosnou, nebot
odhalila nedostatky filmového scénare, které bylo mozné jesté pred realizaci
filmu opravit.

A film se v nasledujicim roce skoro v totoZzném hereckém obsazeni
skute¢né objevil.*® Filmové rezZie se sice ujal zkusenéjsi Josef Mach, ale Oldfich
Lipsky se podilel alespon na pfepracovaném scénafi a do vyroby filmu se
zapojil ve funkci asistenta rezie. Ve filmovém zpracovani bylo cenéno jak

predstudovani hereckych vykond, tak jeho vychovna funkce. Komedialni film

93 OPAVSKY, J., Divadlo statniho filmu zahéjilo. Rudé pravo, ro¢. 29, &. 235, s. 5.

94 Narodni muzeum Praha, divadelni oddéleni, doprovodnd dokumentace, krabice €. 76 —
programy Divadla statniho filmu (program ke hie Racek ma zpoZzdéni).

95 Divadlo statniho filmu do nové éry. Lidové noviny, ro¢. 57, €. 234, s. 5.

96 Film proSel dne 9.11.1950 naprosto bez problému cenzurnim Fizenim. Schvéalen byl
Ministerstvem informaci a osvéty, Ministerstvem vnitra, Ministerstvem Skolstvi, véd a umeéni i
Ministerstvem nérodni bezpecnosti. Viz NA Praha, fond Ministerstva informaci, €. fondu 861,
evid. €. 590-691, kart. 162 (filmova cenzura: Racek ma zpoZdéni)
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Racek ma zpoZzdéni byl oznacen za jeden z nejlepsich snimk( roku pro jeho
zesmésnovani ,starého a Skodlivého". Ale prestoze bylo ve scénéfi zasadné
upraveno Rackovo prehodnoceni nazoru na brigadnickou praci a byl
prohlouben jeho ,prerod®, zacal filmovou kritiku znepokojovat zase jiny zptisob
zobrazeni problému brigad: ,Autofi zobrazuji navrat statného brigadnika do
pekarny — k préci, pro niZ dnes ziskavame Zeny — misto aby agitovali pro trvaly
nabor do hornictvi. Zde se jasné ukazuje, jak se jesté musime ucit od
sovétskych umélct jasnému politickému vidéni problémd.“®” OvSem to nesnizilo
,Zasluznost* uvedeni inscenace v DSF, které ,poprvé (spésné prikroCilo
k ukoldim, pro které bylo vytvoreno.“*®

V Divadle statniho filmu nesméla v této dobé&, podobné jako v zadném
jiném divadle, chybét hra z pera J. K. Tyla, ktery ,poprvé v déjinach ¢eského
divadla uvadél v Zivot program lidovosti, realismu a narodniho razu uméni.“*°
Uvedeni této klasické hry v DSF bylo vysvétleno tim, Ze Tylovo drama uci herce
porozumét potfebam lidu a vzdélava je ve ztvariovani typl lidovych postav.
Inscenace Pani Marjanky, matky pluku sice vychazela z prvniho vydani hry
z roku 1845, pfesto bylo jeji nastudovani v DSF zamérné upraveno tak, aby
postava Slechtice Zapolského (oproti Tylové ,tehdejsi utopické ddvére ve
schopnost Slechty**®) nevyznéla kladné. Premiéra hry se uskutecnila dne
14.10.1949. Rezie se tentokrat ujal opét mlady zacinajici rezisér Jan
Matéjovsky, titulni roli pfedstavovala Meda Valentova, Sikovatele Sekacka
zahral Otomar Korbel&f a postavu zemana Zapolského ztvarnil Eduard Dubsky.

Hra se v Divadle statniho filmu dockala priblizné dvaatficeti repriz.

97 FIALA, M., Racek ma zpoZdéni. Lidové noviny (pfiloha), ro€. 58, ¢. 304, s. 5.

98 OPAVSKY, J., Divadlo statniho filmu zahéjilo. RP.

99 Narodni muzeum Praha, divadelni oddéleni, doprovodna dokumentace, krabice ¢. 76 —
programy Divadla statniho filmu (program ke hfe Pani Marjanka, matku pluku aneb Zenské
srdce).

100 Tamtéz.
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4.2 Divadlo statniho filmu ve znameni ideologické osvéty

V divadelni sezoné 1949/1950 mlZzeme pozorovat (nejen) v tisku vétsi
zintenzivnéni ,budovatelské retoriky* a zvySenou pozornost nikoliv jenom
k ideologické vychové divakl, ale predeviim umélcli, v jejichz praci byly
odmitany jakékoli znamky ,bezideovosti“, zvlasté poté, co byly zavazné pfijaty
zdsady tzv. Stanislavského systému, i kdyZz nutno podotknout, Ze ve
zjednodusené a zkomolené podobé. Programova linie Divadla statniho filmu se
snazila maximalné vychazet vstfic souasnym smérnicim a na dosavadni
dobové pfiznacna umeélecky poklesla predstaveni navazala jesté pokleslejSimi
propagandistickymi dramaty.

Teatrolozka Eva Sormova velmi pfesné& vystihuje raz divadelnich
pfedstaveni v Divadle statniho filmu: ,llustrativni popisnosti s napodobou
schematizovanych  Zivotnich  vzori  korespondoval inscenacni  styl
s Sablonovitosti uvadénych her.“*** Od toho se samoziejmé odvijela i divacka
navstévnost, jeZ byla minimalni. O tom vypovida i obsah schlize Uméni lidu
s kulturnimi referenty prazskych zavodd, vztahujici se mimo jiné i k nezdarnému
napliovani divadelnich sali (véetné poloprazdnych predstaveni i v pfipadech,
kdy byly vstupenky vyprodany). Podle zastupct Uméni lidu bylo na viné ,J...]
nedostatecné uvédoméni | nedostateCna propagace nutnosti navstévovat
pokrokova predstaveni. %

Posledni inscenaci v této divadelni sezoné, jez méla dramaticky
predstudovat scénaf pripravovany k realizaci Ceskoslovenskym statnim filmem,
byl nastudovany divadelni prepis scénare k velkofilmu Sokolovo. Tohoto ukolu
se ujal rezisér Jifi Sequens, ktery vychazel z toho, Ze ,tzv. filmovost [...] musi
byt dnes predevsim vyjadfovana scénami hluboce lidskymi, radné
rozehravanymi a dikladné vyzkousenymi, aby filmové dilo bylo vpravdé
realistické.“'*® Filmovy namét Bedficha Reicina, Jana Mare3e a Miroslava

Fabery prepracoval Sequens do rozsahlého pasma ve kterém acinkovalo témér

101 SORMOVA, Eva. Divadlo statniho filmu. In: Ceska divadla: encyklopedie divadelnich
soubor(. Praha: Divadelni Ustav, 2000, s. 143.

102 Divéci spolupracovniky umélcd. Lidové noviny, ro€. 58, €. 17, s. 5.

103 SEQUENS, J., Divadlo statniho filmu. LN.
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Sedesat hercl. Vypravné kolektivni hrdinské drama mélo divakim ,pravdivé*
zprostfedkovat vyklad nedavnych Ceskoslovenskych déjin od Mnichova az po
bitvu u Sokolova. Stejné jako filmova predloha bylo i pasmo rozdéleno na Ctyfi
¢asti: Mnichov, Buzuluk, Na frontu a Boj. V Sokolovu je liCena pfedevsim
vedouci Uloha komunistické strany v boji proti nepratelim a osudy odbojové
jednotky vedené plk. Svobodou. Zacinajici divadelni kritik Sergej Machonin
nadSené oznacil inscenaci za historicky vérnou a umélecky presvedcivou,
predevSim diky hlubokym znalostem historické latky autorll, ktefi pronikli do
samé podstaty problém0, védomi si zAvaznosti ideového i uméleckého pojeti
tématu.'*

V divadelnim programu ke hfe Sokolovo je naznacCeno, Ze délka a pointa
scén je ¢asto podobna scénam filmovym. Zaroven je zd(raznéno o jak nelehky
Ukol se pfi zpracovani scénére jedna, zejména pro ,casovy rozestup témer péti
let, premiru ddlezZitych déjovych prvkl, nahrazovani filmovych moZnosti
scénickymi prostredky [...]' Délka predstaveni musela byt skutecné
netinosnd, kdyZ i Machonin k zaplavé superlativd pfifadil i tuto drobnou vytku:
.[---] Ze [rezie] nehospodali nejlépe s Casem, Ze se boji zkracovat a Skrtat,
zejména v druhé poloviné — na jednotlivych obrazech je doslova vidét, jak bylo
reZisérovi lito je vypustit, nechat si ujit ten ¢i onen napad. Jinde je zase divadlo
ve svij neprospéch poplatné filmové predloze. Ale tfebaZe tyto chyby nejsou
nepodstatné, neméni se nic na radostném a povznasejicim dojmu, ktery si
z predstaveni odnasime.“®® Z hereckého souboru byly nejvice ocenény vykony
V. Repy, R. Deyla ml., F. Hanuse, E. Svobodové a J. Zrotala. Mezi herci se
tentokrat objevili dokonce i néktefi posluchaci dramatického oddéleni prazské
AMU.™" Divadelni premiéra se konala v DFS dne 8.12.1949.

Ackoliv nata€eni filmu Sokolovo bylo inzerovano v Lidovych novinach

jesté na pocatku roku 1951 jako ,vyznamna filmova udalost®, k filmové verzi

104 MACHONIN, S., ,Sokolovo“ - dalsi uspéch ¢eského divadla. Lidové noviny, roc. 57, ¢. 293,
S. 5.

105 Néarodni muzeum Praha, divadelni oddéleni, doprovodna dokumentace, krabice ¢. 76 —
programy Divadla statniho filmu (program ke hre Sokolovo).

106 MACHONIN, S., ,Sokolovo”, LN.

107 L. Peché&cek v roli svobodnika Jifiho Horéka, S. Choc jako gvardéjec a V. Brabec ztvarnujici
sovétskou spojku. Viz program ke hfe Sokolovo.
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nakonec nedoslo. Divadelni historik Jindfich Cerny ve své knize Osudy ceského
divadla po druhé svétové valce vysvétluje, Ze ,[...] projekt Sokolova, na némZz
se podilel i prosluly armadni bezpecak, gen. Bedrich Reicin (popraveny se
Slanskym), se tehdy filmové nerealizoval [, protoze] Reicin pry scénar, ktery
mél natocit O.Vavra, ideové poskodil.“’* K realizaci scénare se O. VAvra vratil
po tfiadvaceti letech, roku 1974, kdy byl koprodukéni velkofilm Sokolovo
natocen a uveden do kin.**®

V dobé, kdy DSF uvedlo vlastni pasmo k oslavam 70. narozenin
J. V. Stalina  (19.12.1949), byla iz pfipravovana dalSi inscenace
monumentalniho vychovného historického dramatu nazvaného Pevnost na
Volze. Jednalo se patrné o nejdlslednéjsi ideologicky osvétovou hru na scéné
DSF, a to jak formalné, tak i obsahové. Drama llji Kremljova, ocenéné ve
vSeruské soutéZi jako nejlepsi sovétska hra roku 1947, bylo v DSF inscenovano
k dvouletému vyroci inorového komunistického prevratu.*°

Na Sestnactém spolecném zasedani DDR a DPK dne 24.10.1949 byl ze
strany Dramaturgické kancelafe vznesen navrh, aby byla hra ,Krepost na
Volge* z technickych ddvodd schvalena s vyhradnim pravem pouze pro DSF.
J. Kopecky a M. Koufil se vSak ostfe postavili proti vysadnimu pravu na
jakoukoli hru pro kterékoli divadlo a hra byla doporuCena vSeobecné.
Nastudovani Pevnosti na Volze se tak mohlo roku 1951 objevit i na scéné
¢inohry v Liberci a o rok pozdéji i ve Statnim divadle v Brné.

Dramatického provedeni Pevnosti na Volze v Divadle statniho filmu se
ujal Otto Haas, jenz mél jiz z pfedchozi sezony zkuSenost s reZii velkolepého
historického kolektivniho dramatu diky Uspésné realizaci hry Mlada garda. Déj
hry je situovdn do doby od bfezna do prosince roku 1919 a odehrava se
v prostfedi pfistavu Aschatarn na delté feky Volhy. Jedna se o vyfez z historie
obcanské valky, kdy se budouci sovétsky viidce Sergej Mironovi¢ Kirov postavil
do Cela bolSevikll proti neprateldim stalinské linie strany. Jednim z namétd je

pravé i téma zacinajicich stranickych Cistek, ¢imz hra korespondovala

108 CERNY, J., c. d., s. 225, 483.

109 Film byl vytvofen v koprodukci Ceskoslovenska a SSSR.

110 Drama Pevnost na Volze bylo v Sovétském svazu velice oblibené. Inscenace hry Pevnost
na Volze v sovétském statnim divadle A. M. Gorkého byla roku 1948 ocenéna stalinskou
prémii a naposled jeho nastudovani uvedlo moskevské Vachtangovo divadlo (27.11.1949).
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i s aktualni napjatou atmosférou potirani skuteénych ¢i domnélych odplrcl
rezimu v Ceskoslovensku. J. Opavsky napfiklad piSe, Ze hra je i jedine¢nou
Skolou bdélosti a ostrazitosti, a Ze burcuje k ocCisténi strany od vSech, ktefi
s nejrliznéjSimi argumenty Sifi porazenectvi, neklid a ned(véru.***

Kromé toho, Ze zpracovani latky bylo kritiky oznaCeno za uderné,
presvédcivé a prikladné, byla hra cenéna zejména pro svij pfinos v ideologické
vychové divakl a zejména hercll. J. Opavsky kupfikladu postfehl u jednotlivych
herct jejich ,umélecky rlst“.**? A. Urbanova zase z inscenace hry Pevnost na
Volze odvodila poznatek, ze ,role uvédomeélych revolucnich bojovnik( nasim
hercim nesmirné pomahaji v ideovém a tim i v uméleckém rdstu, ale je nutné,
a to je podminka, kterou nelze obejit, aby herec sam chtél byt a byl
uvédomélym a aby miloval tyto lidi, miloval kaZdou jejich myslenku a kazdy
jejich ¢&in a pochopil, Ze postavy hrdin( Rijnové revoluce jsou pro nového
divaka v hledisti drahé a posvatné.“*** Snaha o prosazovanou aplikaci tzv.
Stanislavského metody byla zjevna i v pfipravé herct na své role. FrantiSek
Hanus, predstavitel Ustfedni postavy Kirova, v rozhovoru pro mésicnik Divadlo
velice podrobné popsal priibéh své soustavné herecké pripravy k této roli.***
Inscenace hry Pevnost na Volze Uspésné reprezentovala DSF na Divadelni
Zatvé 1950. Predstavitel Kirovova osobniho tajemnika Vanécky Rudolf Deyl ml.
ziskal ¢estné uznani poroty v kategorii hercll za vrouci ztvarnéni své postavy.
RovnéZz obdrzel Cestné uznani v ramci zvlastni Ceny svazu Ceskoslovensko-

sovétského pratelstvi za zdafilé ztvarnéni postavy ze sovétské hry.'*

111 OPAVSKY, J., ,Pevnost na Volze" hrdinska hra o S. M.Kirovovi. Rudé pravo, ro¢. 30, &. 53,
S. 7.

112 Tamtéz.

113 URBANOVA, A., NepfemoZitelna pevnost. Lidové noviny, ro¢. 58, ¢. 46, s. 7.

114 ,Samotnému studiu pfedchazela prisna pfiprava politicka i historicka v déjinach obcanské
véalky, VKS(b) a marx-leninské literature. Napomocny mi také byly romanové cykly Tolstého,
Solochova a ne na poslednim misté mnohé filmy, zachycujici dobu prvnich boji a budovani.
vSeobecné pfipravy pristoupil jsem k pfimému studiu Kirovovy postavy a sice pomoci
vyrazného textu Kremlova, politické zkuSenosti reZiséra Haase a velké znalosti Kirovovy
osobnosti prekladatelky M. Valentové. KdyZz jsem pak zaCal pomalu zviadat autorovu
predlohu, sedaval jsem za svym stolem a bedlivé zkoumal pfede mnou rozestavenych asi
20 fotografii, pfedstavujicich Kirova pii riiznych pfileZitostech. Na tyto fotografie jsem se
dival celé tfi mésice. Toto zpytovani a dohadovani pravdy bylo v hrubém rozvrhu
nejjemnéjsi a nejposlednéjsi fazi mé vnitini pripravy.”

Viz Umélci o své préci (1.). FrantiSek Hanus, ¢len DSF. Divadlo, roc. 1, €. 11, s. 567.

115 Vysledek soutéZe Divadelni Zatvy 1950. Divadlo, ro€. 1, €. 14, s. 891, 899.
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Otazka presvédcivého ztélesnéni sovétskych typld na ceskych scénéach
byla v této dobé& velice aktualni, nebot umélci se neustale potykali
s ,problémem zcCeStovani“ sovétskych lidi, které Gudajné narusovalo ,pravdivé
vyznéni inscenaci sovétskych dramat‘ a oslabovalo jejich ,ideovy UuCinek".
Divadelni teoretik a porotce v Divadelni zatvé 1950 Jan Kopecky uvadi
konkrétni pfiklad tohoto neSvaru pravé u postavy Orchrimenka v inscenaci DSF
Pevnost na Volze: ,dochazi i k takovym absurdnostem, kdy [...] ukrajinsky
partyzan mluvi smési hanactiny, valastiny a slovenstiny,“*** coz podle minéni
Kopeckého do Sovétského svazu roku 1919 nepatfi a narusuje to Usili ostatnich
¢lenl souboru o realistickou inscenaci.**’

Po kazdém soutéznim predstaveni v ramci prehlidky Divadelni Zatva
probihaly zevrubné diskuse UcCinkujicich s obecenstvem i porotami. Jan
Kopecky ve svych reflexich z Divadelni Zatvy velice ocenil pfinos a pouceni
z téchto diskusi pro dalSi vyvoj Ceskoslovenského divadelnictvi a v ramci
rekapitulace si zavzpominal: ,VSechny diskuse v Bratislavé, obé predlouhé
noCni porady v Kosicich, tri diskuse v Ostravé, dvé v Brné a z praZskych
diskuse v DFS a v Nérodnim po ,Cestném soudu” jsou z téch, které budou
jesté dlouho doznivat v mysleni i jednani vsech, kdo jsme se jich ztcastnili **®
Herec Divadla statniho filmu FrantiSek Hanus si dle svych slov v diskusich
s posluchaci znovu potvrdil pravdu, Ze dobré uméni dovede bratfit narody.**
A délnicky porotce Divadelni zatvy Jan HruSka, zaméstnanec bavinarskych
zavodl v RoZzumberoku, se rozhodl o své dojmy z diskuse, nasledujici po
pfedstaveni Pevnost na Volze v Divadle statniho filmu, podélit se ctenéfi
mésicniku Divadlo: ,Pritomné obecenstvo sa pochvalne vyslovilo o hre. Z radov
pracujucich Ziadali, aby s hrou sa iSlo do zavodov [...]. Rozhovory
S uc¢inkujucimi a porotou boly srde¢né a bolo vidno, Ze su si vedomi

zodpovédnosti po strance kultarnej-politickej. [...] Uvadzali, s akou laskou

116 KOPECKY, J., Né&kolik listki z Divadelni Zatvy. Divadlo, ro¢. 1, &. 15, s. 920.
117 Tyz, Sovétsti lidé na ceskoslovenskych jevistich. Lidové noviny, ro€. 58, ¢. 260, s. 1-2.
Kopecky zde také vyslovil nazor, ze ,herec, ktery hraje hrdinu sovétské hry, hraje viastné

svou predstavu o tom, jaky bude on sam, aZ u nas vybudujeme socialismus, [...] kaZda
postava sovétského Clovéka na nasSich jevistich je [tak] ideovou i uméleckou provérkou
umélcd.”

118 Tyz, Nékolik Iistkd, Divadlo, s. 922.
119 Umélci o své préci (I.), Divadlo.
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pristupovali k tloham. Z celého pobytu v divadle mal som velmi dobry dojem,
predstavenie bolo vypracované s velkym elanom, takZe iSlo naozaj o kolektivnu
tvorbu [...].“**

Po Unorovém uvedeni Pevnosti na Volze byla v dubnu roku 1950
uvedena dalSi osvétova hra, tentokrat vSak pochézejici z opacné svétové
strany. ZloCin Feditele Riggse od amerického autora Edwarda Chodoroffa
podava ,pravdivé svédectvi® o souCasné Americe — tak to alespon stalo
v divadelnim programu k této inscenaci, rezZirované Janem Maté&jovskym.
Premiérové uvedeni hry se uskutecnilo dne 5.4.1950. Titulni postavu ztvarnil
Rudolf Deyl ml. a v zaporné roli advokata Allana herecky vynikl Felix le Breux.

Déj dramatu ZlocCin feditele Riggse se odehrava v obdobi druhé svétové
valky. Riggs predstavuje Cestného pokrokového intelektuala, ztélesnujiciho
mensinovou kladnou cast americké spoleCnosti — zastdvd mySlenku rasové
rovnocennosti a snazi se upozorfiovat na nekalé praktiky vlivné ,fasizujici se
kapitalistické" skupiny americkych obyvatel, jejiz ,gangsterské methody dosahly
uzZ mistrovstvi fasistickych gestapaki.“*** Ackoli bylo v tisku i v diskusi
s ,kulturnimi referenty konstatovano, Ze americky autor nemiZe dosahnout
takového stupné politické uvédomélosti, aby ve svém dile dokéazal spravné
vystihnout tfidni boj a ideologickou vyspélost, pokus autora realisticky vyliCit
.kofeny amerického faSismu“ byl ocenén a zaroven byl vyzdviZzen vyznam
ojedinélé hry, pochézejici z autentického prostredi: ,VSechno, co k nam dnes
prichazi z Ameriky s umyslem seznamit svét se zapasem Ameriky proti vIadé
imperialist(, vSechno to je ucinnou podporou mezinarodni solidarity a odhodlani
hajit mir. Tento smysl ma bezpochyby i uvedeni hry ,ZlocCin feditele Riggse*“
v DSF."“1?2

Hra N&$ vrstevnik sovétského dramatika Konstantina Paustovského
o Zivoté spisovatele A. S. Puskina byla nastudovana Ottou Haasem pod
ndzvem A milovat mne bude lid s podtitulem Puskin ve vyhnanstvi. Tato

inscenace meéla byt ur€ena pro mimoprazské scény a realizovat ji méla

120 HRUSKA, J., Zkusenosti délnického porotce DZ 1950. Divadlo, ro€. 1, €. 15, s. 915.
121 UBRANOVA, A. — WIRTHOVA, B., Obraz Ameriky. Lidové noviny (Brno), roc. 58, ¢. 98, s. 5.
122 Tamtéz.
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umélecka skupina ¢lend DSF.'* Registrovana pod hlavickou DSF byla v dubnu
roku 1950.'** O existenci této hry mame vsak jen kusé informace vychazejici
z omezenych zdrojl: K dispozici mame pouze jeden divadelni program
a informaci o uskutecnéni generalni zkousky hry pfed kulturnimi referenty
Ustfedni rady odbord, ministerstva prdmyslu a generalnich feditelstvi
pramyslovych zavod(.'® V této chvili tedy neni zndmo, zda a kde se drama

skutecné hralo, popf. kolik mélo repriz atd.

123 Na inscenaci se meéli herecky podilet tito herci a herecky: V. R4z, F. Hanus, R. Deyl,
V. OCasek, M. Hajek, L. Sedlacek, J. Chvalina, O. Haas, J. Ditétova, B. Jurdova,
Z. Prochézkova, E. Svobodova, I. Horakova.

124 Registrace her. Divadlo, roc€. 1, €. 8, s. 323.

125 Program ke hie byl objeven pfi studiu pramen(, nebot’ byl volné& vioZen v deskach mezi
dokumentaci Divadla statniho filmu: Divadelni Ustav Praha, informacné-dokumentacni
oddélenti, fond Divadel, divadelnich a kulturnich instituci, inv. &. S62.
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4.3 Jedenacté prikazani v Divadle(ch) statniho filmu

Roku 1950 rozSifil fady umeéleckého souboru DSF divadelni a filmovy
rezisér Alfréd Radok. Poté, co byl v Cervenci 1949 ,odejit* z Narodniho divadla,
se stal zaméstnancem Ceskoslovenského statniho filmu a nato&il zde snimek
Daleka cesta, staZzeny dfive, nez doSlo k jeho distribuci do ¢eskoslovenskych
kin. Byl ovS8em prodany do zahranici, kde se téSil velkému Uspéchu. Filmové
vedeni jiz nechtélo A. Radokovi dovolit dale natacCet, a tak mu nabidlo angazma
ve filmovém divadle s tim, Ze mu ponechalo volnou ruku ve vybéru titulu — diky
tomu se na jevisté Divadla statniho filmu dostala mimoradné Uspésna Uprava
veselohry Jedenacté pfikazani autora F. F. Samberka.

Vzhledem k tomu, Zze v této dobé byl nedostatek divacky
i kulturnépoliticky poZzadovanych filmovych i divadelnich veseloher, navstévnost
Divadla statniho filmu byla velmi nizkéa a z usneseni dvanactého zasedani DDR
a DPK vyplynul poZadavek, aby se v roce 1950 navySenim navstévnosti zvysilo
sobéstacné financni kryti provozu DSF z 24% na 30%, nic nebranilo tomu, aby
byl vybér hry provozovatelem i divadelnimi organy schvalen.'®

Alfréd Radok spolu s Mojmirem Drvotou zasadné upravili pQvodni
Samberkdv text do podoby tehdy velmi neviedni operetni frasky. Uvod a zavér
hry byly zasazeny do ramce znaciciho Casovy odstup. Viastni dé&j hry byl
posunut z 80. let 19. stoleti do roku 1900 a zménéno bylo také uchopeni
jednotlivych postav (napf. statkaf Kralicek byl pfepsan na vynalezce
a vzduchoplavce, Ufednik Emanuel Stfela se zde stal detektivem a plvodni
profesor Beranek vystupoval jako pfirodozpytec). Zavérecna Cast hry byla zcela
pfepsana a v celém plvodnim scénafi byly provedeny nemalé Skrty. Novy
dramaticky text dale obsahoval Upravy v podobé osmnécti vloZzenych pisni
Jifiho Sternwalda a byl obohacen i o filmové dotacky tvofené podle Radokova
vlastniho scénare, promitané na znamenité feSenou scénu Jana Svobody.
Zakomponovani filmu do scénare umoznila i skute¢nost, Ze divadlo naleZelo do

svazku Ceskoslovenského statniho filmu, a ackoliv bylo provedeni pfedstaveni

126 NA Praha, €. fondu 1261/2/20, €. archivni jednotky 713, Divadelni a dramaturgicka rada
(1949-1952, zapisy). Zapis ze dne 19.4.1949.
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po technické strance pomérné jednoduché a znacné limitované, byla tato
inscenace z dnesniho pohledu nesmirné priikopnicka, nebot’ de facto poloZila
zaklady pozdéjsi Laterné magice.

Kombinace filmu a divadla nebyla sama o sobé novinkou — jiZ v minulosti
se filmovi a divadelni tvlrci pokousSeli tyto dvé oblasti funkéné prospoijit,
Meliésem pocinaje a Radokovymi prvotnimi pokusy v Cinohie 5. kvétna &i
v Tylové divadle konce. Zde se ov3em jednalo o novy zplsob uchopeni této
kombinace — spojeni jevisté a obrazu nebylo mechanické. NeSlo o to, Ze by se
vzgjemne stfidaly, ale ony se rovnocenné doplfiovaly. Filmové projekce zde totiz
nebyly pouhou kulisou dokreslujici prostfedi ¢i naladu, jako tomu bylo napfiklad
u Lipského inscenace hry Racek ma zpozdéni. Nové nebylo ani pouZiti filmu
jako ilustrace k déji, uzité napf. ve scéné Jedenactého prikazani, kdy Voborsky
licil manzelce své mladi a na platné bézZela projekce toho, co vypravel.

Klicové a nové bylo téZ provazani divadla a filmu tak, Zze se propoijilo
déni na jevisti s akci ve filmu, ktery se stal aktivnim Cinitelem hry, a tak jedna
forma splynula v druhou. V zadni Casti jevisté byla umisténa projek¢ni sténa,
.na které divak sledoval osudy a pfihody postav, zejména tésné pred jejich
faktickym prichodem na jevisté. Dvefe pokoje byly uzplsobeny tak, aby se
obecenstvu zdalo, Ze herec vchazi na jevisté opravdu primo z filmového platna
a opét se na né vraci.“**" Prikladem mize byt prestfelka detektiva Strely
s bandity, ktefi mu ve filmu prostfeli klobouk, s nimZ Stfela vbéhne na jevisté
a vzapéti zastreli banditu na platné.

Kromé filmu byly hojné vyuzivany i diapozitivy, jejichz promitani na scéné
mélo charakter ilustraci (napf. pohled z okna do zahrady) ¢&i titulkd v podobé
rezijnich poznamek typu ,V elegantnim salonu u Voborského-Urbana“. Celé
predstaveni se odehravalo v jemné parodovaném prostfedi secesniho salonu a
z hlediska politické angazovanosti se mélo ,vysmivat méstakovi“ staré doby.
Hra se vSak ideologicky velice vymykala dosavadnimu repertodru DSF —
nejednalo se o Zadné propagandistické Ci agitaCni drama, nybrz o svézi
a odlehcujici komedialni podivanou s nadSenym divackym ohlasem.

127 GROSSMAN, J., O kombinaci divadla a filmu. In: Laterna magika: sbornik stati. Praha:
Filmovy Ustav, 1968, s. 73.
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Alfréd Radok znal €ast souboru uz z pfedchozi spoluprace v Cinohfe
5. kvétna, nepfiSel tedy do Uplné ciziho prostfedi. Jako rezisér kladl diraz na
Zivotnost a vérohodnost postav, a na to, aby do textu zanesena jemna ironie
neprechazela spiSe do grotesky. SnaZil se, aby gesta, zpév i celkové
vystupovani hercli bylo co nejpropracovanéjsi. V Radokovych poznamkéach
v rezijni knize se mizeme napiiklad dogist: ,Zadam bezpodminecné perfektni
a virtuosni ovladani textu pro vsechny herce.“*?® V dobé, kdy probihaly divadelni
zkousky a filmové predtacky, byl nové jmenovan feditelem DSF Jifi Sequens,
ktery vSak v této funkci setrval pouhé ¢tyfi mésice.*®

Prvni premiéra hry Jedenacté prikdzani aneb Velectény pane Urban se
uskutecnila dne 17.6.1950 a jen do konce sezony méla jednadvacet repriz.
Neotfely osmistrankovy divadelni program k Jedenactému pfikazani v secesnim
stylu a ve formatu A4 graficky upravil a nakreslil vytvarnik K. Bubenik.
Inscenace byla uvadéna na jevisté v dobé, kdy kulminovala perzekuce
.SpoleCenskych nepfatel*, a kdy vrcholil vykonstruovany proces proti
,Zzaskodnické skupiné“ Milady Horakové. Autor Radokovy biografie Zdenék
Hedvabny soudi, Ze A. Radok se uchyloval do bezpe&ného svéta secese pravée
ve chvilich nejhlubsi tisné: ,Jevistni svét secese Alfréda Radoka byl zcela
zbaveny hrizy a Gzkosti, kterou Zil on a mnozi jeho divaci.“**° Z dékovnych
a blahoprejnych dopisti adresovanych A. Radokovi od malife Kamila Lhotéka,
hudebniho skladatele Jana Rychlika a spisovatele Josefa Heyduka (ktery
dékoval za moZnost ,osvobodivého smichu, tak vzacného v této atomické
dobé") je patrné, jak mimofadnym divadelnim zazitkem zhlédnuti hry bylo.

Inscenace Jedenactého prikazani musela byt také v pribé&hu Eervna
prezentovdna v uzavienych predstavenich pred tzv. politickymi kritiky, za
okolnosti, které A. Radok podrobné popsal ve svém denikovém zapisu ze dne

128 Narodni muzeum Praha, divadelni oddé&leni, sbirka rukopist, sign. H6p-15/90, H6p-
15/2004, kart. 33 — osobni fond Alfréda Radoka: reZijni kniha k Jedenactému prikazani.

129 Jifi Sequens byl jmenovan Feditelem DSF 1.5.1950 a ve funkci setrval do 31.8.1950, kdy jej
vystfidal Tadeas Sefinsky. Sequensovym zéstupcem se stal J. Zrotal, funkci administrativniho
vedouciho ziskal Emil Jeschke a dramaturgem Zdenék Mika. Viz Divadelni Ustav Praha,
informacné-dokumentacni oddéleni, fond Divadel, divadelnich a kulturnich instituci, inv. ¢. S62,
Uredni zpréva ze dne 4.5.1950.

130 HEDVABNY, Z., Alfréd Radok. Zprava o jednom osudu. Praha: Divadelni Ustav, 1994, s. 172.
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8.7.1950.1' Zachranilo ji patrné to, Ze jeji uvadéni bylo na zacatku divadelni
sezony 1950/1951 prestéhovano na nové priclenénou operetni scénu DSF
v Karling, jez neméla v tu chvili jiné predstaveni, které by odpovidalo jejimu
programovému statusu scény lidové zabavy.'*? Takovato z nouze ctnost
umoznila Jedenactému prikazani setrvat na jevisti az do dne 16.12.1950, kdy
byla hra po dalSich CtyfiaSedesati reprizach za plné navstévnosti a obrovského
zajmu publika stazena z repertoaru DSF. Jako dlivod nedoporuceni hry uvedli
zastupci CDLJ, Ze inscenace ,vraci divaka ne sice do secese, ale do méstactvi,
do jeho tfeba karikované falSe a povrchnosti. A to neni ukolem dnesniho
divadia.“**

Nepohodinost této inscenace byla patrna i ve sporadickych projevech
divadelnich kritik(l, ktefi ji hodnotili jako zbyte¢nou formalistickou atrakci.***
Ovsem aZ na ojedinélé vyjimky: recenzent B. Slavik po zhlédnuti premiérového
pfedstaveni zahrnul inscenaci Jedenactého prikazani chvalou pro jeji humornou

svéZzest, poucenou rezii, vtipné feSenou vypravu. UrCitd vytka spocCivala jen

131 Tamtéz, s. 178-179. ,Stale je vyprodano, ackoliv byla zakdzana jakakoliv reklama a kritiky na
toto predstaveni nevysly. Pro¢? Strucné rfeCeno to vypadalo asi takhle: Pfi poslednich zkouskach
roznesla jedna sle¢na, ¢lenka hereckého souboru divadla, kterd neni a nebude hereckou, Ze to
predstaveni je formalistické. Jak se zjistilo, nevidéla ani kousek zkouSky. Tajné byly na zkouSku
vyslani ,$pehové”, ktefi méli za ukol rozvratit moralku herct. DdleZité je, Ze ona ,herecka“ ma
milence, ktery je funkcionafem strany. Tento funkcionaf mé obvinil, Ze jsem vrétil legitimaci
strany. OvSem na tajné schizi, abych se toho nedopatral. Nikdy jsem v Zadné politické strané
nebyl organizovan. A ted to Slo dal jako na dratku. Musel jsem udélat zkousku pro politické
kritiky. Utocili na mou préci hlava nehlava, nefekli vsak nic konkrétniho. Jakmile jsem Zadal, aby
ukazali chyby na pfikladu, zmlkli. TotiZ Fikali, Ze to je ,jaksi vSeobecné Spatné“ a tvrdili, Ze kdo
neovlada marxismus-leninismus, nemiZe reZirovat. Rekl jsem, Ze ovladam marx-leninismus.
Tvrdili, Ze to neni mozZné, protoZe nejsem ve strané. A tak to Slo dal, do nekonecna. [..] V
podstaté Slo o konkurencni zavist (hlavnim politickym Fecnikem byl jakysi Nejezchleb,
zkrachovaly reZisér, ktery vyhroZoval debatujicim tim, Ze kdo se tohoto predstaveni zastava, je
proti lidové demokratické republice) a tato zavist byla naraZena na politické kopytko.
Charakteristickd je jesté tato okolnost: nékterym Clenim divadla, ktefi v pfedstaveni nehrali, se
komedie velmi libila. Smali se, tleskali, ale v okamZiku, kdy jim bylo nafizeno, aby se komedie
nelibila, obrétili a postavili se proti — nevédéli vSak proti cemu. [...] jen mi ,pratelsky radili“, abych
predstaveni sam zakazal. Nu, to jsem tedy neudélal. [...] Herci a osvétlovaci, ktefi na
predstaveni spolupracovali, stali za mnou a odvazné hé&jili nasi praci. [...] Groteskni je, Ze ti
politicti kritikové se dovolavali délnického obecenstva, jehoZ Usty pry miluvi. Tu ale vystoupili
sami délnici, udernici a vsichni prohlaSovali, Ze tak dobré predstaveni, kde by bylo tolik smichu,
jesté od revoluce v r. 1945 nevidéli. A velmi pfesné vysvétlili, jaka je tendence hry (kritika
secesniho méstéaka). [...]"

132 Karlinska premiéra Jedenéctého pfikazéani se uskutecnila 30.9.1950.

133 Odtivodnéni obsahuje dopis zaslany z vyrobni sekce CSF Mojmiru Drvotovi ze dne 18.4.1951.
List je ulozen v Radokové pozlstalosti v divadelnim oddéleni Narodniho muzea a jeho druha
kopie se nachéazi v Narodnim archivu ve fondu €& 1261/2/20, Ustfedni kulturné propagacni
komise a kulturné propagaéniho odd. UV KSC 1945-1955, &. archivni jednotky 710.

134 Napf. KOPECKY, J., DGvéra v divadlo. Lidové noviny, ro€. 58, €. 218, s. 6., srov. URBANOVA,
A., Cesta operety. Lidové noviny, ro€. 58, €. 280, s. 5.
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vtom, ,Ze ve hie neni kladnych typl, které by nastavovaly dobé a jejim
postavickam zrcadlo kritiky“, a Ze z nékterych postav by Sly vice ,vytéZit
protiklady k vladnouci smetance dpadkové burzoasie, jejiz podani je
z nejlepsich vykonl DSF.“*> Nacez jmenovité ocenil konkrétni herecké vykony
V. BoCka, M. Nademlejnské, M. Kautské, J. Chvaliny, E. Dubského,
R. Lysenkové, F. Holara, K. Effy i O. Motycky.

Karlinské uvedeni Jedenactého prikazani, které bylo obohacené o balet
a velky orchestr Karla Vlacha, plsobilo divacky jesté velkolepéji. Herecké
obsazeni bylo az na nepatrné obmény zachovano — v upraveném scénéfi byl
Eduard Dubsky v roli Jifiho Voborského-Urbana nahrazen FrantiSkem
Voborskym, dale pfibyly postavy kupeckého mladence Ferdika ztvarnéného
Antoninem Sdrou a Elizbéty Vanousové, jiz pfedstavovala Ljuba Hermanova.
Naopak vymizela postava doktora Stastného, kterého v plivodnim provedeni
hral Vladimir Salac.

V fijnovém sloupku v ¢trnactideniku Kino bylo predstaveni oznaCeno za
velkou podivanou plnou smichu, hudby, svétel, s baletem a filmem natoCenym
ve stylu prvnich snimk(, pficemz baletni, pévecky i baletni soubor pfinesl
spokojenym divaklm hodné dobré nalady a smichu.’®*® Bylo zde vSak jiz
poukazano na nezbytnost ideologicky prohloubit obsah uvadénych her a priblizit
je ,radostnému ovzdusi dneSniho budovani*.

Kriticka A. Urbanova rovnéz vyslovila pozadavek nutného uvedeni
operety ze soucasnosti v ironicky stylizovaném fiktivnim dopise adresovaném
F. F. Samberkovi, v jiném ¢&lanku zase zkritizovala v Radokové UGpravé hry
pfipominani ,méstactvi a pokusila se c&tenafe ovlivnit zpochybnénim
néaklonnosti obecenstva: ,Co je platny argument, Ze délnici na to chodi. Chodi,
protoZe se opravdu chtéji zasmat a protoZe [...] divéruji divadelnikim. Ale
pohrdavé a dotcené pokrceni ramen [...]1.“"" V zavéru se také pokusila vyvolat

Ctenafskou nelibost k inscenaci prohldSenim, ze predstaveni ,[...] vyvolava

135 SLAVIK, B., Uspéch Samberkova Jedenéctého prikazani. Lidova demokracie, ro€. 6, €. 143, s. 4.

136 DSF do nové sezoény. Kino, roc€. 5, €. 22 (26.10.1950), s. 512.

137 URBANOVA, A., Velectény pane Samberku! Lidové noviny, ro¢. 58, ¢. 253; TataZ, Cesta
operety. LN.
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v divakovi pocit, Ze je s panem Brouckem na vyletu do prvni republiky. A komu
se muze libit vylet do prvni republiky? Zase jen méstakovi. '3

Jedenacté prikdzani aneb Velectény pane Urban se tak stalo prvni
i posledni Radokovou inscenaci v Divadle statniho filmu. Na jedné strané se
poté DSF pokusilo (alespon ¢astecné) vratit do svych plvodnich programovych
koleji, a na strané druhé se s pfibranim karlinské scény vynofila i snaha uvést

hudebni veselohru odpovidajici pozadavkim své doby.

138 Tamtéz.
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5. DVE SCENY DIVADLA STATNIHO FILMU (1950-1951)

5.1 Divadlo statniho filmu v Karliné

Divadlo statniho filmu vykrocCilo do své tfeti divadelni sezony rozSifené
o scénu divadla v Karling, dosud provozovanou Uménim lidu. K organizacnimu
pficlenéni karlinského divadla doSlo dne 1.8.1950. Po dohodé s MIO bylo
oficialné usneseno, 7e nazev ,Divadlo statniho filmu“ zlstane plvodnimu
divadlu ve Vodickové ulici a nové pridruzené divadlo si nadale zachova nazev
,Divadlo uméni lidu“.** V tisku i v archivni dokumentaci se vSak castéji
setkdvame s nazvy: DSF u Novakl, DSF ve Vodickové ulici, DSF v Karling,
DSF Varieté, a nékdy dokonce jen Varieté Ci divadlo v Karliné. Obé divadla také
obcas vystupovala v mnozném cisle pod spole¢nou hlavi¢kou ,Divadla statniho
filmu“. Na poradé s ministrem informaci bylo dne 19.9.1950 rozhodnuto, Ze se
obé divadla definitivné stanou samostatnou slozkou CSF a divadlo v Karling
mélo byt vyhradné koncipovano jako scéna lidové zabavy.

Ceskoslovensky statni film pfibral k dosavadnimu po¢etnému hereckému
souboru DSF jesté dalSich 28 hercl a herecek, zaméstnance dalSich
umeéleckych obor( i technicky personal karlinského divadla.**® Ovsem umélecka
spoluprace mezi obéma divadly byla ojedinéla a spojeni souborl bylo spiSe jen
administrativniho razu, nebot” herci vétSinou nadale ucinkovali v tom divadle,
kde pUsobili doposud. Provoznim a spravnim feditelem obou divadel se stal
Tadeas Sefinsky, jenz byl pfimo podfizen generalnimu fediteli CSF, kterému
predkladal jednak ty zalezitosti divadla, kde nedospél k dohodé s uméleckymi

vedoucimi, a jednak zalezitosti uvolfiovani hercl pro hrany film, kde nedospél

139 Divadelni Ustav Praha, informacné-dokumentacni oddéleni, fond Divadel, divadelnich a
kulturnich instituci, inv. €. S62.

140 Tamtéz. Nové tedy bylo v DSF angazovano 10 hereCek (Jaroslava Adamovd, Jifina
Bendovéa, Sofia Cervena, Ljuba Hermanova, BoZena LazniGkova, Véra Nachodska, Valja
Petrova, Zorka Polanska, Gabriela Tresnakova a Valerie Vasakova) a 18 hercl (Vlasta
Burian, Rudolf Cortéz-Kreisinger, FrantiSek Cerny, Jindfich Dolezal, Jindfich Forman,
Ferdinand Jarkovsky, Karel Kalista, Emanuel Kovafik, FrantiSek KFfiz, Martin Raus, Karel
Slajs, Karel Smid, Vaclav Trégl, Bedfich Ulrych, Rostislav Val&ik, FrantiSek Voborsky,
Bedfich Vilsky a Véclav Zizka). Dale byli pfijati 2 dirigenti (Karel Vlach, Josef Kovafik),
choreograf (SaSa Machov) a dva sélisté baletu (Bedfich Flisseger a Manon Chaufour).
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k dohodé s vedenim filmové vyroby.*** Dosavadni umélecky Feditel karlinského
divadla Jindfich Plachta odeSel do Divadla Ceskoslovenské armady na
Vinohradech a ve funkci ho nahradili Jan Werich a FrantiSek Rachlik, ktery se
stal zaroven dramaturgem divadla v Karliné. Na zakladé sezonniho
vyhledového planu méla byt od fijna roku 1950 na scéné ,Varieté“ pravidelné

T4

uvadéna ,estrada“ fizena Janem Werichem. Na programu estrady se méli
podilet jak Clenové karlinského souboru, tak i hostujici umélci prazskych
i mimoprazskych divadel, a na pofadu méla byt Cisla Cinoherniho, hudebniho,
tanec¢niho, artistického i filmového charakteru.**

Jak jiz bylo naznaCeno, DSF v Karliné mélo zvlastni poslani, jez bylo
odezvou na naléhavy kulturnépoliticky pozadavek uvadéni ,pokrokovych*
hudebnich veseloher. V této dobé totiz pfevliadalo prfesvédceni, Ze divadlo by
mélo lidem pfinaSet radost a optimismus, a tudiz by mélo divdky nové
vychovavat tim, Ze je bude ,uvédomeéle” bavit. Tento krok patrné Castecné
souvisel i s potfebou zvySeni navstévnosti divadel. Karlinské Varieté se tedy
mélo stat vzorovym divadlem v uvadéni ,novych“ operet, potazmo hudebnich
komedii, nebot’ tradi¢ni termin opereta byl v dobovém kontextu Uzce spjat
s ,méstactvim®: [...] burZoazie zneuZivala této lidové formy a vedla divaky
k ohlupovani [...]. Opereta kapitalistické éry méla jeden politicky smysl —
oddalovat mysleni lidu od socialniho thematu, od otazek tridniho boje a tim boj
délnické tridy rozmélnit.“.*** StéZejnim Ukolem karlinského DSF se postupem
Casu stala aplikace metod socialistického realismu do operetniho divadla po
vzoru Hudebniho studia Némirovi¢-Dancenka pfi MCHATu.

Karlinské Divadlo statniho filmu zahdjilo divadelni sezonu 1950/1951 dne
30.9.1950 premiérou prestudované hry Jedenacté prikazani, jez byla nové
prizplisobena velké karlinské scéné. Zacatkem sezony byla rovnéZz ohlaSena
pfiprava realizace hry Nebe na zemi, jejiz premiéra se uskutecnila 21.12.1950,
tedy necely tyden po definitivnim staZeni Jedenactého pfikdzani ze scény
divadla. Na prvnim povalecném prepracovani hry z plvodniho repertoaru

Osvobozeného divadla se podileli oba umélecti feditelé DSF v Karling, ktefi se

141 Tamtéz. Véstnik Csl.filmu (vysledky porady s ministrem informaci).
142 TamtéZz. Viyhledovy plan pro rok 1950 a 1951 pro DSF.
143 ZELENKA, J., Zapas o novou hudebni komedii pokracuje. LN, roc¢. 59, €. 135, s. 5.
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snazili z textu plvodni verze Nebe na zemi odstranit politicky nevhodné obsahy.

ReZie Nebe na zemi se ujal Jifi Frejka, ktery pfiSel do karlinské poboCky
DSF poté, co byl zbaven vedoucich uméleckych funkci ve vinohradském
divadle nové prevzatého ceskoslovenskou armadou, a posléze mu byla
odepfena prilezitost angazma v Narodnim divadle. V €ervenci 1950 napsal
Gustavu BareSovi dopis plny nejistoty, v némz ho Zadal ,jako soudruha
a moudrého a prisného pritele*, zda by se mohl pficinit o to, aby mohl i nadale
zlstat v pracovnim kontaktu s divadlem.** Jifi Frejka byl rezisérem, ktery sice
do urCité miry sympatizoval s ,pokrokovymi“ tendencemi v uméni, ale nikoli na
ukor umélecké Urovné a originality zpracovani. | proto bylo jeho nastudovéani hry
Nebe na zemi divacky oblibené a hojné navstévované. Nehledé na to, Ze se na
inscenaci podileli pfedni reprezentanti jednotlivych uméleckych obor(: vypravu
obstaral Jifi Trnka, orchestr fidil Karel Vlach, choreografii organizoval SaSa
Machov a v inscenaci znéla hudba Jaroslava JeZka a Vaclava Trojana.

V hlavni roli hry Nebe na zemi se poprvé od skonceni valky predstavil
prazskému obecenstvu Vlasta Burian, ktery v Unoru téhoz roku napsal kajicny
dopis pfedsednictvu XXI. svazu zaméstnancli umeélecké a kulturni sluzby ROH
s prosbou o zruSeni zdkazu vefejného vystupovani, nacez bylo jeho zadosti
vyhovéno.*”® V dalSich rolich se objevili napf. Vladimir R4z v UGloze Jupitera,
Rudolf Cortéz jako Saturn, Scipia ztélesnil Vitézslav BoCek a Ljuba Hermanova
ztvarnila postavu sousedky.

Ackoliv inscenace hry Nebe na zemi jako celek byla kritikou povazovana
za pomérné technicky zdafilou, podle recenzent( stale zdaleka nedosahovala
parametrl pozadované ,soucasné operety“, zejména z hlediska obsahu hry.
Kromé toho, Ze byla zpochybrfovana dramaturgicka volba ,zastaralého®
dramatu, nezfidka byl napadan i herecky vykon Vlasty Buriana, a také rezie
Jifiho Frejky. Presto bylo Nebe na zemi az do kvétna 1951 jedinou hrou
uvadénou na karlinské scéné a diky tomu zaznamenala inscenace v ramci

repertoaru DSF rekordni poCet 174 repriz. Dramaturg FrantiSek Rachlik se

144 Néarodni archiv Praha — Chodovec, fond Ustfedni kulturné propagacni komise a kulturné
propagacni oddéleni UV KSC 1945-1955, &. fondu 1261/2/20, &. arch. jedn. 710.

145 JUST, V., Divadlo v totalitnim systému, s. 216. Srov. K pfipadu Vlasty Buriana. Lidové
noviny, ro€. 58, €. 46, s. 5.

67



snazil ospravedInit nizkou Cetnost premiér alespon tim, Ze poukazal na tfidni*
proménu publika, které bylo Udajné z 80% slozeno z délnik(i a venkovskych
pracujicich, ¢imz se zaroven snazil demonstrovat pfinos nového vedeni divadla
Varieté. '

Tfeti a posledni premiérou divadelni sezony 1950/1951 byla dne
23.5.1951 premiéra sovétské hudebni veselohry Akulina od autorli Nikolaje
Adujeva a Nikolaje Kovnera, ktera byla uvadéna v Moskevském divadle
operety. Hra Akulina byla vytvofena na zakladé povidky A. S. Puskina SleCna
selka a v DSF byla nastudovéana v prekladu llji Barta jako dar ke 30. vyroCi
vzniku KSC. Jednoduchy milostny pfib&h bohatého statkaiského syna Alexeje,
unikajiciho mezi chudy lid a bohaté Lizy pfestrojené za prosté dévce Akulinu
zaznamenal v podani DSF znacny Uspéch: ,Tento celek plsobil v uvedeni
karlinského divadla dojmem znovuzrozeni lidové scény a ozdraveni operetniho
divadla. [...] Akulina nalezne urCité pro svou lidovost, tanecni rytmus
a skutecnost postav oblibu u navstévnika [...]“**

Na inscenaci Akuliny se opét podilela tv(rc¢i trojice Jifi Frejka, Karel
Vlach a Sasa Machov. V titulni roli zazéfila mlada herecka Sona Cervena a jeji
protéjSek, statkafova syna Alexeje, ztvarnil Rudolf Cortéz. V dalSich rolich
Gcinkovali jak herci z plvodniho DSF (napf. Marie Kautska, Oto Motycka), tak
herci z karlinské scény (Ljuba Hermanova, FrantiSek Voborsky, Vlasta Burian,
Véclav Trégl, Frantisek Cerny ad.). Nastudovani Akuliny v karlinském DSF
podle minéni FrantiSka Rachlika vyznamné pfispélo k rozvoji vzajemné
spoluprace umeéleckého souboru, k odhaleni technickych i uméleckych
nedostatkll a do budoucna i ke zvySeni Urovné uvadénych her.**® Frejkova
inscenace Akuliny pretrvala na jevisti divadla i po zméné provozovatele, a dne
17.8.1951 se tak stala prvni premiérou Velkého divadla hlavniho mésta Prahy

v Karliné.'*®

146 Divadelni ustav Praha, informacné-dokumentacni oddeéleni, fond divadelnich inscenaci,
sign. K 31 044 P, Kovner — Aduljev: Akulina (program)

147 ZELENKA, J., Zgpas..., LN.

148 Divadelni Ustav Praha, sign. K 31 044 P, Akulina.

149 NA Praha, €. fondu 1261/2/20, €. arch. jedn. 710. Zde je mimo jiné uloZena i pozvanka na
srpnovou premiéru Akuliny od Jifiho Frejky pro Gustava BareSe.
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5.2 Sméfovani Divadla statniho filmu v posledni sezoné

Se vstupem do tfeti divadelni sezony se zacalo dosavadni DSF Castecné
vzdalovat jak nékterym svym programovym cillm, tak i filmu samotnému.
Divadlo statniho filmu se totiZz uz nevyvijelo smérem k Gzké spolupraci s filmem
podle plvodniho zaméru, kdy mél byt v divadle utvofen ,kadr filmovych herc(,
ktefi by ucCinkovali ve filmovém divadle v Case, kdy se zrovna neucastni
nataceni, ale zaCala se prosazovat opaCna tendence a do popredi zajmu se
dostala prace v divadle. Pfevazna vétsina hereckych Gloh byla tedy dlsledné
obsazovana dvojmo, popf. i trojmo, aby nebyl naruSen plynuly provoz divadla.

Upusténo bylo rovnéZ od tésného spojeni dramaturgie divadla s filmovou
dramaturgii a DSF se orientovalo na uvadéni rozmanitych soucasnych
agitacnich ¢&i bojovnych dramat i her z oblasti domaci a svétové klasiky.*°
O odlisné nastoleném kursu Divadla statniho filmu vypovida i nasledujici aryvek
z fijnového &isla magazinu Kino: ,Upousti se jiZz od pokusl prevadét za kaZdou
cenu filmové scénare na divadelni jevisté a bylo by také mylné hledat hlubsi
souvislost mezi filmem pouZitym na jevisti jako je tomu napr. v inscenaci Alfréda
Radoka Jedenacté prikazani a uméleckym programem filmovych divadel.
V tomto pfipadé je to pouze vyuZiti moznosti, které poskytuje film a neni to ani
zasada, ani smysl filmového divadla.“** Vztah divadla a filmu tedy nabyl jesté
vétSi mérou formalni a administrativni podoby a DSF ve skutecnosti ¢im dal tim
vice nabyvalo statusu béZzného divadla, které se vSak nemohlo rovnat ostatnim
profesionalnim divadliim jak dobové pozadovanou uméleckou Urovni, tak i vysi
provoznich naklad(. Postupné se tedy provozovani DSF stalo zbyte¢né
nakladnym a nepotfebnym.

Stézejni osobnosti DSF u Novakil se v tomto obdobi stal novy provozni
a umeélecky Feditel Tadeas Sefinsky, ktery priSel z krajského Krusnohorského
divadla v Teplicich. V Divadelni zatvé 1949 ziskal T. Sefinsky jako umélecky

vedouci teplického divadla zvlastni uznani za myslenku a uskutecnéni

150 Kmenovy repertoar divadla se postupné snazili vytvafet dramaturgové FrantiSek Rachlik a
Ota Safranek. Na dramaturgickém planu se ale také vyrazné podilel umélecky Ffeditel
Tadeas Sefinsky. Spravnim feditelem DSF byl od nové sezony jmenovan Vojtéch Strnad.

151 DSF do nové sezény. Kino, ro€. 5, €. 22, s. 512.
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dramatického a tviréiho kolektivu.**? T. Sefinsky kolem sebe totiz soustfedil
soucasné dramatiky a vytvofil jakousi tvlréi dilnu nového socialistického
dramatu. Ze zacinajicich autorli podporoval napf. Jaromiru Kolarovou, Josefa
Nesvadbu ¢i Vojtécha Cacha, a zaroven spolupracoval i se zkuSenymi tvlrci
divadelnich her, jako byl tfeba Karel Stanislav. Své dramaturgické objevy
prenesl i do repertoaru Divadla statniho filmu, kde v ramci cyklu pdvodnich
soucasnych ¢eskych dramat uvadél hry svych chranénych autord véetné téch
her, které v Teplicich sdm reZiroval.'>® Tadea$ Sefinsky ve zna&né mife navéazal
na svou teplickou ¢innost i tim, Ze pfi DSF nechal zfidit Divadelni tv(rci kolektiv,
sestaveny z dramatik(l, ktefi méli posuzovat nové hry a pfipravovat je pro
divadelni inscenace. Oproti karlinskému divadlu, které bylo Uzce zamérené jen
na hudebni komedii, byla v DSF u Novak( béhem divadelni sezony 1950/1951
uvedena pestra Skala dramat.

Prvni premiérou sezony byla dne 29.9.1950 inscenace verSované hry
KarlStejn od divadelniho pedagoga, kritika, basnika a dramatika Otokara
Fischera. Plvodné byl text vytvoren jako libreto k lyrické opefe Vitézslava
Novaka na naméty Vrchlického veselohry Noc na KarlStejné. Nastudovani hry
v DSF se ujal hostujici rezisér Miroslav Jares$ a vytvarného zpracovani scény se
zhostil Jifi Trnka ve spolupraci s Walterem Meluzinem. V hlavnich ulohach
acinkovali Felix le Breux jako Karel 1V. a Béla Jurdova (stfidajici se s Marii
Kautskou) jako AlZzbéta. Roli Aleny a PeSka se zhostili Vladimir Sala¢ v alternaci
s Antoninem Sdrou a Jana Ditétova alternujici s Annou Kreuzmannovou.
Inscenace hry KarlStejn se v DSF dockala pfiblizné osmnacti repriz.

V této dobé silné rezonovalo v tisku i v uméleckych dilech téma korejské
valky a ,amerického imperialismu“. Uvedenim sovétské hry Hlas Ameriky od
Borise Lavrnéva se DSF znovu (a nikoli naposled) pfihlasilo k umélecko-
politickému programu ,boje za mir*. O realizaci dramatu v DSF se opét postaral
hostujici rezisér — tentokrat jim byl Vladimir Ivanovi¢ Vasiljev. Na Vasiljevovu

inscenaci hry Hlas Ameriky byl filmovym oddélenim produkce kratkych filmu

152 Vitézové Divadelni Zatvy 1949. Divadlo, roC. 1, €. 4, s. 103.
153 Dne 9.12.1949 v Teplicich premiérové uvedl drama lIlji Barta Uhli doluje Clovéka, dne
9.5.1950 se zase uskutecnila premiéra Sefinského inscenace hry J. Kolarové Sefik v hlavni.
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dokonce natocen reklamni snimek.*®* Oficidlni premiéra hry Hlas Ameriky se
uskute€nila dne 9.10.1950 a uvedeni hry se v divadelni sezoné 1950/1951
opakovalo jesté Sestasedmdesatkrat.

Pfibéh se Sovétskym svazem sympatizujiciho kapitana Kidda se
odehravéa v povalecné Americe. Kapitdn se pro své ,pokrokoveé” ndzory dostava
do sporu se senatorem Whilerem, pfedstavitelem ,zkazené faSistické Ameriky*,
ktery na Kidda najme vraha. Kapitan se ubrani, uteCe a stane se ¢lenem ilegalni
komunistické strany. Waltera Kidda pFedstavovali herci Josef Chvalina
a FrantiSek Miska, v roli Whilera se vystfidali Frantikové Klika a Cerny.

F. Klika si v textu programu spokojené zavzpominal na pribéh
divadelnich zkouSek, kdy herci pfi pfipravé roli intenzivné spolupracovali,
a zaroven se kontrolovali a vzajemné se upozorfiovali na chyby, a predstavitel
postavy Buttlera Ervin R. Zolar zase vylicil své uchopeni role: ,SnaZil jsem se
dat Buttlerovi vSechny rysy, kterymi se vyznacuje americky kapitalista. Doufam,
Ze se mi podali vytvaret charakter Buttlera tak, aby divak citil odpor k tomuto
muZzi, ktery nezna nic nez viastni kapsu.“*>> Presto vSak byly herecké vykony
¢lend DSF recenzentkou A. Urbanovou oznaceny za mélké a nepresvédcivé,
nebot herci pry nedokézali vérohodné vyslovit ve hfe obsazeny apel a bojovou
vyzvu. Urbanova ale i tak ocenila vyznam hry Hlas Ameriky jako uzitecny ,hlas
boje proti viadnoucimu kapitalu a jeho spoluviadariim: zlo¢innosti, omezenosti,
hnilobé a cynismu véale¢ného Stvanstvi.“*** Podle autora ¢lanku v mési¢niku
Divadlo mél déj hry divakiim zejména ,odkryt nezastfené skutec¢nou tvar dnesni
Ameriky“.**” V divadelnim programu ke hfe byl zase Hlas Ameriky vniman
pfedevSim jako hlas nadéjny:. ,Aktualnost hry stava se denné naléhavéjsi
améla by byt uvadéna na celém svété jako obhajoba pravdy, miru
a demokracie.*®

Nasledné byly uvedeny dvé uUpravy zahranicnich klasickych her. Prvni

znich, hra polské autorky Gabriely Zapolské Moralka pani Dulskeé,

154 NA Praha, fond Ministerstva informaci, €. fondu 861, kart. 162, evid. €. 669, Hlas Ameriky.

155 Divadelni ustav Praha, informacné-dokumentacni oddeéleni, fond divadelnich inscenaci,
sign. 291 H, Program ke hre Hlas Ameriky.

156 URBANOVA, A., Hlas volajici do boje. Lidové noviny (Brno), ro¢. 58, €. 248, s. 5.

157 Ceskoslovenskéa dramaturgie 1950. Divadlo, ro¢. 1, ¢. 8, s. 321.

158 Divadelni Ustav, Program ke hie Hlas Ameriky.

71



zpracovavala téma ,maloméstackého pokrytectvi a Opadku morélky”
na prelomu 19. a 20. stoleti. Pfedstaveni Moralka pani Dulské bylo uvedena na
jevisté DSF 18.11.1950 a rezijné ji zpracoval ¢len hereckého souboru FrantiSek
Klika, ktery se zaroven obsadil do role pana Dulského. Titulni roli pani Dulské
ztélesnila Meda Valentova v alternaci s Herminou Vojtovou. Nastudovani hry
v DSF mélo divakiim v Sestatficeti reprizach demonstrovat, jaky vyznam méla
ze soucCasného hlediska porazka této ,moralky“. Téma i zpracovani predliohy
zlstaly natolik oblibené, Ze se hra roku 1954 objevila na scéné Narodniho
divadla a roku 1958 byla zpracovana i filmove.

Druhé svétové drama Zkroceni zlého muZe z pera Shakespearovych
vrstevnik({, Francise Beaumonta a Johna Fletchera, mélo sou¢asnym divakim
dokéazat, Ze jiz v 17. stoleti bojovaly Zeny za svou rovnopravnost. Divadelni
scénér anglické alzbétinské komedie vychazel v DSF ze sovétské verze, v niz
byly zdlraznény ,pokrokové prvky hry“. V prekladu Viléma Opatrného a Upravé
Oty Safranka a Antonina Klimese, jenZ byl zaroven i reZisérem inscenace, byla
hra v Divadle statniho filmu poprvé oficialné uvedena dne 16.12.1950. D§j
komedie z roku 1625 byl pfimym pokracovanim Shakespearovy veselohry
Zkroceni zlé Zeny. Poté, co zpupny Petruccio ovdovél, oZenil se se svou
Svagrovou Marii, kterd pomstila svou sestru tim, Ze si v manzelstvi
s Petrucciem vydobyla Uctu a nezavislost. Divadelni zpracovani v DSF se
doCkalo pétactyficeti repriz.

Drama Lidé z Viktorky, které dne 6.1.1951 zahajilo Sefinského
dramaturgicky cyklus souCasnych Ceskych her, bylo autorskym pfepracovanim
hry Uhli doluje €lovéka od llji Barta.'*® Ustfednim motivem dramatu je pferod
Clovéka ,starého svéta® v ,nadSeného budovatele®. Silné agitacni hra
zobrazujici prostfedi dlinich Sachet a témata Gdernického hnuti, socialistického
soutéZeni a budovani socialismu byla pdvodné uvadéna v teplickém divadle
pred divaky z fad hornikll, s nimiz po kazdém predstaveni probihaly debaty.

A Hornici pfivaZeni na predstaveni v pribéhu debat ¢asto tapali — nechapali, co

159 llja Bart (vl. jm. Julius BartoSek) byl komunisticky basnik, ktery v roce 1934 vyhral v literarni
soutéZi pobyt v Sovétském svazu. Poté se roku 1936 Gcastnil ob&anské valky ve Spanélsku
a po navratu do CSR stravil 3 roky v nacistickych vézenich. Po valce se stal ¢lenem
kultpropu. Roku 1946 odesel na sever Cech na uhelné brigady a $ifil zde politickou osvétu.
Toto prostiedi ho inspirovalo k napséani divadelni hry Uhli doluje Clovéka (Lidé z Viktorky).
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se po nich vlastné chce. Byli pfivedeni na inscenaci, v niz se divadelnici snaZili
napodobovat jejich prostfedi a zaroven je vychovavat. Nebylo tak vyjimkou, Ze
svét zobrazovany na jevisti na havife plsobil nepfirozené az vyumélkované
aoni se snazili drzet toho, co dlvérné znali — proto jejich pfipominky
k pfedstaveni byvaly hojné technického rdzu. Na debaté v Teplicich napf.
podotykali, Ze je nepravdépodobné, Ze by hornici pfi odstfelu neodklidili patrony
a vrtacku, ze se Cisla na diIni voziky piSi na predni stranu a nikoli z boku, a Ze
hornik v Sachté by nemél na ruce prsten jako mél herec na jevisti. V podobném
duchu, poukazujicim na nerealistiChost zobrazovaného, byl i list hornika
Gustava Zéaka, ktery napsal do Lidovych novin kratce se po zhlédnuti inscenace
Lidi z Viktorky v DSF: ,[...] Pfi scénach v podzemi zafily obliceje vsech havirt
andélskou Cistotou. Tak vypadaji pekali a ne havifi. [...] ¢i polobotky havifi!
Sachta neni tanecni parket, je tam voda, bléto, [...]. My nosime pod zem
vysoké gumové holinky. Nebo ten naZehleny zavodni. [...] dnes nerozeznate
pod zemi zavodniho od hornika, je pravé tak v pracovnim a pravé tak
umounény jako my. Proto plsobi neskutecné scéna, kdy [...] v kalhotach s puky
a v polobotkach pomaha uderce v préaci.“*®

Objevovaly se vSak také snahy havifli debaty s umélci dale rozvijet: ,Z ty
nasi kritiky by mohl bejt dojem, Ze jste tu Sachtu neudélali poradné. My na
Sachté sice nemame tak uklizeno, jak jste tam ukazali, ale to vod vas berem
jako zlepSovaci navrh. Vono je to vopravdu lepsi, kdyZ se tam nevalej zbyteCny
véci a kdyZ je vSecko na svym misté... %!

A néktefi se dokonce pokouSeli vystihnout a pojmenovat funkci Ci
vyznam predstaveni: ,Ja jsem se toho nazvu bal. Prece ¢lovék doluje uhli a ne
obracené. Ale ted, kdyZ jsem tu hru vidél, tak mi to je jasny. To ma znamenat,
jakoZe prace miZe c¢lovéka predélat a ja znam u nas taky takovy pripady. To se
mi pravé moc libi, Ze v ty vasi hfe neni nic vymyslenyho...“'*?

Recenzenti jako obvykle vyrazné vyzdvihli herecky vykon Rudolfa Deyla

ml., jenz ztvarnil hlavni postavu — starého havife Kroftu, neschopného pochopit

160 ZAK, G., O horniky skute¢né a divadelni. Lidové noviny, ro¢. 59, ¢. 65, s. 3.

161 Soucasti divadelniho programu DSF ke hfe Lidé z Viktorky je i Debata s dderniky na Skole
SHD v Teplicich a Debata v Usti nad Labem: zdroj Divadelni Gstav Praha, informa¢né-
dokumentacni oddéleni, fond divadelnich inscenaci, sign. 291 H, Svdzané programy DSF.

162 Tamtéz.
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proménu pomérd, vystupujiciho proti Udernikiim, posléze uznavajiciho své
chyby a konec¢né zakladajiciho novou uderku. Ostatnim herclim kritik Jan
Kopecky vycinil, Ze své role dostateCné neprozivali, ackoliv u nékterych z nich
byla patrna alespon urcita snaha. Hudba Véaclava DobiaSe ziskala pochvalu pro
svou autenti¢nost, naopak rezie Tadease Sefinského byla Kopeckym oznacena
za nevyvazenou. OvS8em nevhodnym bylo shledano i zafazeni hry Lidé
z Viktorky do repertoaru DSF z hlediska dramaturgického, nebot feSena témata
se od jejiho napsani, po jeji pfepracované uvedeni stala pfi soucasné
spolecenské situaci jiz neaktualnimi.**

Dva mésice po premiéfe dramatu Lidé z Viktorky byla na jevisté DSF
dne 11.3.1951 uvedena komedialni hra Stika v rybnice od autora Karla
Stanislava, daldiho Sefinského chranénce. Na C&eskoslovenské scéné se
nejednalo se o Uplnou novinku — ndmét vySel ze Stanislavovy rozhlasové hry
zvané Doubravové, jez byla v KruSnohorském divadle v Teplicich pfepsana do
jevistni podoby. Po svém uvedeni v Gottwaldove v prosinci 1949 musela byt hra
prepracovana a v kvétnu 1950 se vratila na jevisté divadel v Mosté, Teplicich
a Usti nad Labem pod nazvem Stavéli zednici, nadeZ po diskusich s publikem
doslo na definitivni divadelni, ale i flmovou Upravu hry v hudebni veselohru.

NatacCeni filmu i divadelni uvadéni probihalo soubézné, ovSem
z hereckého obsazeni Sestadvaceti hercll v Ulohach sedmnécti postav se na
filmu podileli pouze tfi. Ota MotyCka, jeviStni pfedstavitel dstfedni muzskeé role
Doubravy, ve filmu Gcinkoval ve vedlejSi Uloze zednika Hory. Déle se ve filmu
v drobnych rolich objevili také Alena Kaderabkova predstavujici v divadle
strazmistra SNB a Jindfich DoleZel ztélesnujici v divadelnim zpracovani
postavu Soucka. Z ostatnich umeéleckych oborli nespolupracoval z Divadla
statniho filmu na nataceni Stiky v rybnice jiz nikdo.

Rozverna komedie z prostfedi stavenisté se opét nesla ve vychovné
agitacnim duchu. ZkuSeni konzervativni zednici se téZko smifovali s pfitomnosti
nové posily na stavenisti — mladou zednici Markou, ktera do prace zacala
vnaset kromé velkého nadSeni i novatorské postupy. Divadelni rezie se ujal

herec Ervin Zolar, hudbu k inscenaci pfipravil dirigent Bohumil Cipera a texty

163 KOPECKY, J., Havifské Cest. Lidové noviny (Brno), ro¢. 59, ¢. 30, s. 5.
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pisni obstaral Jifi Aplt. Filmovy protéjSek hry Stika v rybnice rezijn& zpracoval
Vladimir Cech s hudbou Jaroslava Kficky.

Dne 15.4.1951 méla premiéru dalSi plvodni novinka odkryvajici
.skuteCnou“ tvaf soudobé Ameriky, tentokrat vSak z pera Ceského autora
a soucasné i jednoho z dramaturgl Divadla statniho filmu Oty Safranka.'®*
Scénaf k dramatu Cest porucika Bakera musel byt i po svém divadelnim
uvedeni opakované diskutovan pro své ideologicky zavazné téma, a to nejen
v tvaréim kolektivu DSF, ale i na kvétnovych zasedanich Divadelni
dramaturgické rady.

Pfedsednictvo DDR se shodlo na tom, Ze hra je nesmirné pfinosna pro
Ceskoslovenskou dramaturgii, ovSem s tou vyhradou, Ze v ni musi byt opravené
zavazné ideové i umélecké chyby, plynouci z nedostateCného pochopeni
spole¢enskych pomérll v Americe. Proto zastupci DDR doporucili, aby byl
scénar konzultovan se znalcem americkych pomérli FrantiSkem Vrbou
a pfepracovan ve spolupraci s dramaturgickym oddélenim MSVU, aby se
,Ccenna latka mohla v novém zpracovani rozsirit do dalSich divadel jako ucinny
prostredek v boji za mir.“*%

Ve svazku scénafe Jaromiry Kolarové Sefik v hlavni, ulozeném
v knihovné Divadelniho uUstavu v Celetné ulici, byl nalezen doprovodny listek
k upravenym textdim her Cest porucika Bakera a Sefik v hlavni adresovany
dramaturgickému oddéleni MSVU. Vime tedy, Ze jiz dne 9.5.1951 predstavitelé
DSF predlozili k novému schvéleni poupravenou verzi scénare, aby mohli co
nejdrive vyhovét pozadavkim DDR.

ZaCatek déje dramatu se odehrava v srpnu 1945 na ostrové Tinian.
Porucik Baker patfil ke skupiné letc(, ktefi svrhli atomovou bombu na HiroSimu.
Ackoliv byl pfesvédCeny, Ze tento Cin do budoucna zabrani dalSim valkam, po

navratu do Washingtonu si uvédomil, Zze tomu tak nebude, kdyZz pochopil, ze

164 Pfi nastudovani v DSF bylo operovano s jiz jednou prepracovanou verzi hry, nebot na
podzim roku 1950 bylo Safrankovo drama uvedeno v divadle v Hradci Kralové pod nazvem
Réano startuji letadla.

165 Z prace divadelni a dramaturgické rady. Divadlo, roC. 2, €. 5-6 (Cervenec — srpen 1951),
s. 556-557. Jedna se o 5. a 7. schiizi pfedsednictva DDR ze 4.5. a 18.5.1951. FrantiSek
Vrba napf. povazoval za neSvar ,her z amerického Zivota“, Ze Ustfedni postavou nebyva
uvédomély déInik, ale intelektual ze stfedni tfidy.
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vladnouci vrstva odporujici skutenym zajmim amerického obyvatelstva chce
zbran nadale pouzivat k zastraSovani jinych narodd (zejména Sovétského
svazu). Rozhodl se tedy aktivné jednat a roku 1950 se pfihlasil jako dobrovolnik
do Koreje, kde prelétl na druhou stranu fronty, aby hajil Cest nikoli vlasti, ale
¢est miliond lidi bojujicich za mir — pfi tomto pokusu je Ameri¢any sestfelen.

Podle nazoru recenzentl J. Kopeckého a J. Zelenky odkryla tato politicky
naroc¢na hra slabiny umeéleckého souboru: ,V dsili silné umélecky vyslovit
pokrokové myslenky nedrZi totiZz toto divadlo jako celek krok s vétSinou
ostatnich naSich scén. Soubor ve svém celku pokulhava za nesporné
pribojnou dramaturgii svého divadla.“*® V tuto chvili je zajimavé si uvédomit
obrat situace: Na zacatku prvni divadelni sezony DFS byla ddrazné kritizovana
pravé dramaturgie nové vzniklého divadla a herecké vykony byly spiSe
chvéleny, nez ztrhavany — ke konci posledni sezony je tomu pravé naopak.'®’

S jiz tradi¢ni vyjimkou Rudolfa Deyla ml. nedosahl dle kritikd zadny jiny
herecky vykon kyZené dobové umélecké urovné. Jako pfiklad povrchniho
ztvarnéni role byl jmenovan vykon herce Jaroslava Orlického a mnoho slabin
bylo shledano zejména v mensich rolich. Usmé&vné mize plsobit zhodnoceni
vystupu Filipa le Breux, ktery ,vyhral nabubrelého amerického nadClovéka
a nedal se ve své sebegjistoté zviklat ani tim, Ze si musil pfi prvnim predstaveni
dat do svého vykonu velmi ¢asto i velmi hlasité mluvit od napovédy.“**® Do
konce divadelni sezony se inscenace hry Cest poru¢ika Bakera v reZii FrantiSka
Kliky doCkala celkem tfiadvaceti repriz.

Posledni inscenovanou hrou v divadelni sezoné 1950/1951, potazmo
i posledni uvedenou hrou v dgjinach Divadla statniho filmu, bylo drama Sefik
v hlavni, tendencné zachycujici dobu PraZského povstani v kvétnu 1945.
Autorka scénare Jaromira Kolarova byla dalSi dramatickou ,objevenou*
v teplickém divadle TadeaSem Sefinskym, jenZ inscenoval tuto hru 9. kvétna

predchoziho roku.'® V reZii Antonina Klimese v Divadle statniho filmu se drama

166 KOPECKY, J. — ZELENKA, J., Za dolarovou oponou. Lidové noviny, ro¢. 59, ¢. 95, s. 5.

167 Pravdou ovSem je, Zze mohutny herecky soubor jako celek patrné zcela harmonicky
nefungoval nikdy. Nehledé na to, Zze umélecky ansambl DSF nemél béhem své existence
dlouhodobé stabilni ani rezisérské a ani dramaturgické vedeni.

168 KOPECKY, J. — ZELENKA, J. Za dolarovou oponou, LN.

169 V dobé uvedeni Sefiku na hlavni na scéné& DSF jesté presvédtena komunistka Jaromira
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doCkalo pouhych osmi repriz, vCetné jeho premiérového uvedeni dne
31.5.1951. J. Kolarova dé&j hry prostorové umistila nikoliv do prazskych ulic,
nybrz do podzemniho krytu jednoho prazského domu, do néhoz situovala
reprezentanty rliznych povah a presvédceni. V piib&hu byl kliovy stiet
¢ernobile polarizovanych rodin: na jedné strané to byli ve vSech smérech
zaporni ,vykofistovatelé" Pacltovi, upnuti k myslence osvobozeni ze ,zapadu*,
na druhé strané stali odhodlani idealni ,délnicti hrdinové" Berankovi, obracejici
své nadéje k Rudé armadé. Mezi témito poly se nachazel pfechodny pas lidi

,V riznych odstinech Sedé*.

Kolarova netusila, Ze jiz za rok se ji dotknou spolecenské dlsledky spojené s blizicim se
vyvrcholenim ,procesu s vedenim protistatniho spikleneckého centra v Cele se Slanskym®,
kdy bude pro velezradu a hospodéafskou sabotdz zat€en a uvéznén jeji manzel, politik
anovinaf FrantiSek J. Kolar, a ona bude odsunuta na misto referentky druzstevniho
velkoobchodu. Stejné tak ani Tadea$ Sefinsky jesté nevédél, e bude za nékolik
mésicd zatéen a vyslychan v Ruzyni ve véci podezieni z pokusu o atentat na pfedsedu
vlady Antonina Zapotockého béhem jeho navstévy v Krusnohorském divadle v Teplicich
v éervnu 1951, ktery mél Sefinsky udajné naplanovat z Prahy na zéakladé pfimého popudu
Rudolfa Slanského. Tuto informaci alespon ,ziskali“ vySetfovatelé pfi vyslechu souc¢asného
feditele teplického divadla Bohumila Kristejna.
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5.3 Zanik Divadel statniho filmu

V poslednim listu dokumentace Divadla statniho filmu uloZené
v prazském Divadelnim Ustavu se doCteme: ,Dnem 31. Cervence 1951 prestava
byti Ceskoslovensky film provozovatelem divadla v Karling, které prebira
pocatkem nové sezony Ustredni narodni vybor hl. mésta Prahy. V divadle
u Novak( nebude v nové sezoné jiz provoz obnoven.“’® V prostudovanych
pramenech sice nenalézame dokument, jez by explicitné obsahoval dlivody,
které vedly ke zruSeni divadla, mizeme vSak pravdépodobné pri¢iny vedouci
k zaniku Divadla statniho filmu vyvodit z dosud zjisténych poznatki
a z dostupnych pramen(. P¥iCina zruSeni DSF jisté nebyla jeding, ale divadlo
jako celek zaniklo bezpochyby kombinaci vice faktor(.

Od roku 1951 oblast profesionalniho divadla spadala do rezortu MSVU,
které v bfeznu téhoZz roku zavedlo povinnost divadel pravidelné registrovat
vSechny dramaturgické tituly ke schvéaleni. Zaroven se v bfeznu 1951 poprvé
seSla celostatni konference hospodarskych vedoucich Ceskoslovenskych
divadel, kterd ukazala na fadu nedostatkll v hospodarstvi a naznadcila cesty
k jejich odstranéni.*™*

Aby bylo mozné plnit hospodéaiské plany, musel byt peclivé pfipraven
dramaturgicky plan, z néhoz vychazel sezénni rozpocCet divadla. Proto si
koncem divadelni sezony 1949/1950 vyZadala Divadelni Ustfedna od vSech
divadel pfedpokladané dramaturgické plany az do konce roku 1951. Koncem
divadelni sezony 1950/1951 vSak bylo zjisténo, Ze oznamené dramaturgické
plany ve vétsiné profesionalnich divadel v priméru ze 60% nebyly spinény. Jiri
Balda ve své zpravé ve Ctrnactideniku Kulturni prace (Casopis ROH XXI. svazu
zaméstnancl umélecké a kulturni sluzby) uvadi: ,Skolsky pfipad nahodilé
sestavy repertoiru v predloZeném planu najdeme napf. v obou Divadlech
statniho filmu. Divadlo ve Vodickové ulici uvedlo velmi obsahly repertior.
Do konce r. 1950 osm her a na cely rok 1951 33 hry [...]. Zrevidujeme-Ii si, kolik

170 Divadelni Ustav Praha, informacné-dokumentacni oddéleni, fond Divadel, divadelnich
a kulturnich instituci, inv. €. S62.

171 NA Praha, fond Ustfedni kulturné propagacni komise a kulturné propagacni oddéleni UV
KSC 1945-1955, &. fondu 1261/2/20, &. arch. jedn. 260, inv. &. 19/7, Ministerstvo $kolstvi.
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malo z uvedenych her bylo uvedeno na scénu do kvétna 1951, t€Zko bychom
VETili, Ze zbyvajici oznamené hry dostanou se na scénu do konce r.1951. To by
musela byt premiéra kazdy tyden. [...] V karlinském divadle, které se dostalo do
provozu DSF, projevilo se ledabylé dramaturgické planovani jeSté markantnéji
[...]. Z uvedenych 13 her byly dosud na scénu uvedeny dvé: Jedenacté
prikazani, pfenesené z VodiCkovy ulice a stara hra Osvobozeného divadla
Nebe na zemi.“*”? Divadla statniho filmu tedy jednak ,blokovala“ nahlaSené
a schvélené hry CDLJ, jednak tato skutecnost svédéi o uréité nedikladnosti
v hospodareni divadel. Mezi registrované, ale patrné nerealizované hry DSF
patfi napf. drama llji Barta | v krvi Zelezo, Uprava Klicperovy komedie Popelka
VarSavska, dramatizace NejkrasnéjSiho svéta od autorky Marie Majerové Ci
Vzkiiseni od L.N.Tolstého.'"®

Od pocatku existence Divadla statniho filmu byl znanym problémem
nesmirné pocetny umélecky soubor. Vzhledem k tomu, zZe v plvodnim zaméru
DFS mél byt soubor bohatym zdrojem filmovych hercl a divadlo mélo byt
sekundarni zalezitosti, bylo pochopitelné angazovani umélcd v takovém
mnozstvi. V praxi vSak herci ve filmu neucinkovali v takové mife, jak bylo
plivodné zamysSleno a v omezeném repertoaru divadla se nemohli vSichni vzdy
uplatinovat, nehledé na to, Ze fidit, organizovat a herecky sehrat soubor
takového rozsahu byl téméf nadlidsky uUkol. zZvlasté, kdyz herecky ansambl
nebyl sjednocovan stabilnim vedenim stélého reziséra. Tato otdzka se stala
jednim z prfedmétl jednani 3. schiize prfedsednictva DDR dne 20.4.1951: ,Na
poradu byl problém fluktuace hereckych sil, ktera se rozrostla do takové Sire, Ze
vazné ohroZuje praci nékterych divadel. Bylo konstatovano, Ze Praha je
prekrvena hereckymi silami, zatim co v oblastech je hercli nedostatek. V této
souvislosti poukazovali ¢lenové predsednictva predevsim na Divadlo statniho
filmu, kde je soubor tak pocetny, Ze mnozi jeho Clenové po dobu aZ dvou let
témér vibec nehrali.“*™

K pfiC¢inam zaniku Divadel statniho filmu bychom mohli jeSté pfidat jejich

nesmirné néakladny provoz (zahrnujici personal, energie, technické zazemi,

172 BALDA, Jifi, Rozpocet a dramaturgicky plan. Kulturni prace, roc. 5, ¢. 12, s. 5.
173 Registrace her. Divadlo, ro€. 1, €. 8, s. 323.
174 Z prace divadelni a dramaturgické rady. Divadlo, ro€. 2, €. 5-6, s. 555.
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vypravu atd.), ktery dosahoval mimoradné vysokych ¢astek. Ve svych pamétech
o tuto otazku zavadil i doCasny provozni feditel Divadla statniho filmu Bohumil
Smida: ,Za néjakou dobu bylo k této pochybné investici pfipojeno i Hudebni
divadlo v Karliné s neobycejné vysokou reZii — a tak obé divadla dohromady
prinasela preveliky deficit a potrebu mnohamilionové podpory. Mimoradné
veliky soubor nemohl byt ani ve dvou divadlech plné zaméstnan; v jejich
zakulisi vznikaly denné tak sloZité situace, Ze jsem nedokazal Zadnym ze svych
skutecnych i predstiranych talentt resit.“*™

Pricteme-li ke vSem vySe zminénym problémim i v predchozi
podkapitole zminény odklon od plvodni programové koncepce filmového
divadla a preruseni provazanosti dramaturgickych plant DSF s dramaturgii
vyrobni sekce CSF, logicky dosp&jeme do bodu, kam doslo i MSVU dne
16.6.1951: ,Aby byla zajiSténa zvysSena kvalita nasich divadel vétsi intensitou
divadelni prace, bylo pfistoupeno ke zruSeni divadel statniho filmu, pfi ¢emz
karlinské divadlo Varieté prebira jako provozovatel UNV a divadlo u Novaki se
rusi. Pii tom bude k vyrobé dlouhych hranych film{ vytvofen soubor stalych
filmovych hercli. Pro zbyvajicich 30-40 herc( divadla je zajiSténo angaZzma
v jinych divadlech, kde se jevi naléhava potreba a nedostatek hereckych sil.“*"®

Na jednani XVI. fadné schiize rady UNV hlavniho mésta Prahy dne
17.7.1951 byl referentem pro véci Skolstvi, védu a uméni Vaclavem JaroSem
oficialné pfijat vynos MSVU ¢.139.736/5-V/4 ze dne 16.6.1951, kterym bylo
povoleno, aby UNV provozoval i hospodarsky fidil operetni divadlo v Karling
s acinnosti od 1.8.1951. Do jmenovani umeéleckého feditele byl prozatimnim
vedenim divadla povéren Jifi Frejka, ktery se od 1.2.1952 stal jeho vedoucim
rezisérem. Nakonec byl schvalen navrh umélecké spravy karlinského divadla,
aby toto divadlo neslo nové nazev Velké divadlo hl. m. Prahy v Karlingé.*"

175 SMIDA, B., Jeden Zivot s filmem. Praha: Mlada fronta, 1980, s 99.

176 NA Praha, fond Ustfedni kulturn& propagacni komise a kulturng propagacni oddéleni UV
KSC 1945-1955, ¢&. fondu 1261/2/20, &. arch. jedn. 260, inv. &. 19/7, Ministerstvo Skolstvi
véd a uméni: Kontrolni zprava o plnéni planu hl. dkold MSVU v mésici kvétnu ze dne
16.6.1951, s. 6.

Kromé zruSeni DSF pojednava tato zprava také o reorganizaci dalSich divadel: spojeni
kladenského a slanského divadla, zruSeni divadel v Tabofe a v Trutnové, prestéhovani
olomouckého divadla z Hodolan do Sumperka a zfizeni polského divadla v Ceském T&3ing.

177 Archiv hl. m. Prahy, fond MHMP Il., Z&pisy ze zasedani pfedsednictva, rady, pléna a
zastupitelstva UNV, NVP a HMP, inv. ¢. 202, kniha 62, str. 5,95, 17.7.1951: Pfevzeti
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Dne 9.11.1951 zahdjila v divadle ve Vodickové ulici U Novakl svoji
ginnost Prazska estrada provozovana narodnim podnikem Ceskoslovenské
cirkusy, varieté a lunaparky, ktery od CSF pfevzal inventaf Divadla statniho
filmu v hodnoté 330 000 K¢s. Prvnim predstavenim Prazské estrady se stal
porad Lidem pro radost.

operetniho divadla v Karliné do spravy UNV.
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6. ZAVER

Tato diplomova prace se pokusila postihnout d&jiny Divadla statniho filmu
v souvislosti s proménou koncepce Ceskoslovenského divadelnictvi po roce
1948. Prvni cCast prace nam pomohla zorientovat se v komplikované
a proménujici se institucionalni struktufe ceskoslovenského divadelnictvi na
pfelomu 40. a 50. let 20. stoleti. PfibliZili jsme si funkci divadelnich rad i dalSich
divadelnickych organl. Nastinili jsme si program jednani celostatnich
konferenci  CGeskoslovenskych divadelnikd, abychom mohli pochopit
zideologizované pojeti divadelnictvi ,budovatelskych let. Vysvétlili jsme, jaky
vyznam méla pro dalSi vyvoj divadel soutézni prehlidka Divadelni Zatva
asnazili jsme se vystihnout nejvyraznéjsi znaky zkomoleného, ale
prosazovaného pojeti tzv. systému Stanislavského.

Nasledovaly kapitoly nazvané Divadlo filmového studia, Divadlo statniho
flmu a Dvé scény Divadla statniho filmu. Kazdd z téchto kapitol Casové
pokryvala jednu divadelni sezonu. V kazdé sezoné divadla panovaly specifické
podminky: Prvni sezona 1948/1949 byla v nové vzniklém Divadle filmového
studia zahajena s pevnym provoznim, spravnim i uméleckym programem
sestavenym po vzoru sovétského filmového divadla Téatr kinoaktora. Jiz
v pocatku sezony se vSak projevily slabiny a nepromyslenost koncepce divadla,
které se po viné kritiky pokusilo alespon dramaturgicky polepsit.

Do druhé sezony 1949/1950 vstoupilo divadlo s novym nazvem Divadlo
statniho filmu a velkym odhodlanim napliovat nové konkretizované
dramaturgické a uméleckeé ukoly. Z oficialniho zorného uhlu se divadlo ocitlo na
svém vrcholu. Pfesto se Divadlu statniho filmu béhem jeho existence nikdy
nepodafilo naplnit poslani, pro néz bylo zaloZzeno — ukazalo se totiz, pro€ byla
néktera z programovych vychodisek divadla prakticky neuskutecnitelna.
Dramaturgické snahy o uvadéni kritikou vyzdvihovanych ddsledné
propagandistickych megalomanskych dramat, nemohly plnit vychovné poslani
divadla, nebot se predstaveni potykala s minimalni divackou navstévnosti.

A paradoxné hojné navstévovana pfedstaveni, jako bylo napf. Radokovo
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Jedenécté prikdzani, nemohla zase nikdy vyhovét oficialnim dramaturgickym
a ideologickym pozadavkim fidicich kulturnich organ(.

V posledni divadelni sezoné 1950/1951 provozovatel divadla jiz
rezignoval na plvodni program a Divadlo statniho filmu, administrativné
rozsSifené o dalsi (vylu¢né operetné zameérenou) scénu, kolisavou dramaturgii
dospélo s koncem sezony i ke svému konci, nebot prodélecné, umélecky piné
nevyuzité a ideologicky nestabilni divadlo se ve své podstaté ukazalo pro
potfeby filmu i sou€asné spolecnosti jako zbytecné. A tak se Divadlo statniho
filmu stalo produktem vypovidajicim o dobé, ktera ho zrodila, vyzdvihla a kdyz
neuspokojil nesplnitelnd oCekavani, tak jej posléze téméf nepostfehnutelné
vstfebala zas zpét. A tak se déjiny Divadla statniho filmu staly jen ohrani¢enou
kapitolou jednoho ideologicky a kulturnépoliticky nevydareného projektu.

Diplomova prace Dgjiny divadla statniho filmu je v souCasné dobé
jedinou praci, kterd ucelené zpracovava toto téma. Samozfejmé nelze fici, ze
by byl vSechen materidl zcela vyCerpan, nebot ¢im dale bylo v badani
postupovano, tim vice pfibyvalo i napadl na rozSifeni zkoumané latky.
V budoucnu by bylo napfiklad mozné rozsifit praci o Udaje z pozlstalosti
jednotlivych umeélcl. Jisté se v budoucnosti také oteviou dalSi prilezitosti
prostudovanim informaci z dosud nezpracovanych fondd Ministerstva Skolstvi,
véd a osvéty v Narodnim archivu a fondu Ceskoslovensky statni film
v Néarodnim filmovém archivu.

Prace ndm vSak i v tomto zpracovani pfinesla nékterd nesmirné
zajimava zjisténi tykajici se napfiklad provozu i spoleCenské recepce Divadla
statniho filmu. Méli jsme moZnost nahlédnout do nékterych formalnich postupl
zfizovani €i ruSeni divadla nebo produkce a schvalovani her. Na divadelnickych
zasedanich jsme mohli vidét metody fizeného sméfovani kulturni politiky.
Prostfednictvim ukazek z divadelnich program( i Gryvkl z novinovych recenzi
jsme ziskali pfilezitost porovnat deklarované umysly a snahy divadelnik( s
oficidlnim vnimanim jejich prace ocima kritik(. Jako nadstavbu jsme mohli
pozorovat i recepci inscenovanych her oCima divaka-délnika. Autenticka
promluva téchto textd vypovidd mnohdy o dobovém uvazovani o divadle

nazornéji nez celé svazky teoretickych praci.
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SEZNAM ZKRATEK A VYSVETLIVKY

CDLJ — Ceskoslovenské divadelni a literarni jednatelstvi
CSF — Ceskoslovensky statni film

DDR - Divadelni a dramaturgicka rada

DPK — Divadelni propagacni komise

DFS — Divadlo filmového studia

DSF — Divadlo statniho filmu

KSC — Komunisticka strana Ceskoslovenska
LN — Lidové noviny

MIO — Ministerstvo informaci a osvéty
MSVU — Ministerstvo 3kolstvi, véd a uméni
NA — Narodni archiv

ROH — Revolu¢ni odboroveé hnuti

RP — Rudé pravo

TKA — Téatr kinoaktora (moskevské divadlo)
UNV — Ustfedni narodni vybor

UV KSC — Ustfedni vybor Komunistické strany Ceskoslovenska

[...] vynechana paséaz z citovaneého zdroje

[ ] textdoplnény autorkou prace
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