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Abstrakt

Bakalatska prace Satiricky obraz novindre ve svétovém filmu jako reflexe Zurnalistiky Si
klade za cil ukazat, jakym zpisobem je novinaiska profese zobrazena a kritizovana v
satirickych filmech, v nichZz vystupuji novinaii, na piikladech n€kolika vybranych
snimki. Prvni ¢ast prace shrnuje obecnou historii filmového zobrazeni novinaie, vénuje
se zurnalistickému filmu jako Zanru a rozpolcenému kulturnimu vniméni novinafi.
Druha ¢ast prace se pak vénuje konkrétnim satirickym filmim o Zzurnalistech. Pro
predstaveni tohoto specifického pojeti zurnalistického filmu bylo vybrano pét snimkdi,
které jsou v praci detailn&ji analyzovany. Text stru¢né popisuje déje filmu a srovnava je
s dobovymi realiemi, k nimz se vazou. Déle se prace zaméiuje na rozbor jednotlivych
postav novinaii z vybranych a souvisejicich filmi, pficemz tyto postavy srovnava s
obvyklymi stereotypy filmového zobrazeni novinaie podle Briana McNaira. U
vybranych filma jsou dale analyzovany také objekty satiry a vyuzité nastroje satiry.
Prace dale stru¢né popisuje také piijeti filma (dspéch u kritiky, finan¢ni uspéch, ale i
reakce dotCenych osob). Prace konstatuje, Ze satirické zurnalistické filmy jsou k
novinafskému femeslu velice kritické, byt cCasto zaroven kritizuji i konzumenty
medialnich obsahli. Novinafi jsou v satirickych filmech vétSinou zdpornymi postavami.

Jejich negativnim zobrazenim se tyto filmy vyjadiuji k otazkam profesni etiky.

Abstract

Bachelor paper Satirical Image of Journalist in World Movie as a Reflection of
Journalism aims mainly to show how journalistic profession is depicted and criticised in
satirical movies about journalism by analysing some of those movies. The first part of
the paper generally summarizes history of journalism in film and talks about journalism
film as a genre and about ambivalent cultural perception of journalists. Second part of
the paper is about particular satirical movies. To expose this specific approach to
journalism film, five movies were selected. These movies are analysed in detail. The
paper briefly summarizes plots of these movies and links them to real people, events
and other related phenomena. Furthermore, the paper analyses particular characters of
journalists from selected (and related) movies, and compares these characters with
common movie journalist stereotypes (as they were described by Brian McNair). Means
of satire, used in selected movies, are also analysed, as are objects of satire. The paper
also briefly describes reception of selected films (critical reception, financial outcome



and reactions of offended personalities). The paper claims that satirical journalism
movies are very critical towards journalism, even though they tend to criticise the
consumers of media at the same time. In satirical movies, journalists are mostly villains.
Negative depiction of journalists in those movies is used to express opinions on

journalism ethics.
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Uvod

Filmové zobrazeni zurnalistiky miize mit mnoho podob. V nékterych filmech
slouzi zurnalistické prostfedi jen jako zajimavé zasazeni ¢i dokonce jako pouha kulisa.
V takovych snimcich se novinaf muze objevit naptiklad jen jako soucast otravného
davu, ktery pokiikuje zvédavé otazky a snazi se dileZitou postavu obkli¢it mikrofony,
fotoaparaty a kamerami. Jsou ale i filmy, v nichz jsou novinafi v poptedi. Jsou snimky,
jenz se snazi zprostfedkovat skutecné udalosti, které se odehraly v medialnim prostoru,
a jsou snimky, jimz se to dokonce i uvéfitelné dafi. Ve vyrazné postavé zurnalisty
muzeme vidét nékde chladného manipuldtora, jinde zase kladného hrdinu, ktery
bezpodmineéné dodrzuje etické zasady profese. Existuji filmy, v nichz Ize pozorovat
realistické zobrazeni novinaiskych postupi, ale jsou i takové, které zobrazuji pouhou
naivni piedstavu o zurnalistice. A nckteré dokonce své zobrazeni novindiské praxe
zamérn¢ prehanéji ¢i idealizuji. Moznosti je zkratka mnoho a mnoho je samoziejmeé i
samotnych filmovych d€l, jez novinafe néjakym zplisobem zobrazuji. Tato prace se ale
bude vénovat jen vyseku z tohoto Zanru.! Zkoumanym materialem budou ty filmy, které

novinare, jejich praci a samotné medialni prosttedi zobrazuji za pouziti satiry.

Satira dovoluje tvlircim pfistoupit k tématu kriticky, aniz by museli pfimo
adaptovat skutecné ptibehy nebo zobrazovat skutecné osoby. Satira poskytuje filmafi
moznost vyjadfit snimkem jasny nazor. V satirickém snimku je dovoleno ptfehanéni,
parodie, ironie a karikatura, miZe upozoriiovat na problémy tim, ze je az absurdné
zveli¢i. Satira umoznuje pfedat 1 zdvazna sdéleni humornou ¢i jinak odlehcenou formou,
nebot’ je vétSinou fikci, kterd se k realit¢ odkazuje pouze v urcitych prvcich a
myslenkach. Z téchto divodi miiZe satirické zobrazeni Zurnalistiky ve filmu poskytovat
zajimavou reflexi redlného stavu véci. Bude totiz vzdy né€jakym zplisobem odrazet to,
jak vefejnost vnima novindfe a medidlni prostor a jaké postaveni zaujima novinat v
kultufe. Film tak mlZe poukazovat na skutecné problémy, neduhy a slaba mista

zurnalistiky.

V této praci se tudiz budu zabyvat tim, co ndm filmové piibéhy fiktivnich
novinaill (od magnata Charlese Fostera Kanea pfes manipulatory J. J. Hunseckera a

Chucka Tatuma az ke sledovanosti posedlé Diane Christensenové a nasilim

! Otazce, zda je zurnalisticky film viibec Zanr, je vénovéana druha kapitola.



fascinovanému Wayneu Galeovi) fikaji o vnimani zurnalistiky filmovym primyslem a
jeho publikem (v dobovém kontextu, ale i obecn¢). Jejim cilem je prednést analyzu
vybranych snimkt a ukéazat na téchto dilech, jakymi zplisoby a z jakych divodu filmati
pristupuji k satirickému zobrazeni zurnalisti a Zzurnalistiky samotné, jaké znaky
zurnalistiky nej€astéji kritizuji a jak jsou vysledky jejich snazeni vnimény publikem a

samoziejmeé také samotnymi pracovniky médii.

Hlavnimi zdroji pro tuto praci jsou knihy Journalism in the movies od Matthewa
C. Ehrlicha a Journalists in film: heroes and villains od Briana McNaira. Pro rozbor
jednotlivych postav je uziteéna publikace Media ethics goes to the movies od Howarda
Gooda a Michaela J. Dillona. Kontext a dalsi informace jsou ¢erpany z internetového
projektu The Image of the Journalist in Popular Culture, ktery je veden Joem
Saltzmanem, dale z knih o d¢&jinach filmu, z literarnich lexikonti a z publikaci o
scenaristice. Pokud u doslovné citace jde o pieklad z anglictiny, je pivodni znéni

uvedeno v poznamce pod Carou. Autorem piekladl je autor této prace.

Zv1asté v posledni ¢asti se tato prace odchyluje od schvalenych tezi. Struktura
byla upravena kvuli plynulosti textu, kvili rozsahu a také proto, aby nedochazelo ke
zbyte¢nému opakovani poznatkd - Kapitoly o zptisobech vyuziti postavy novinare ve
filmu a o konkrétnich parodovanych rysech novindiské prace jsou do jisté miry

obsaZeny v jinych kapitolach.



1. Zurnalistika ve filmu

Zurnalistika se ve filmu, jako neodmyslitelna sou¢ast moderniho svéta,
objevovala jiz od jeho pocatkii. Postavy novinait se vyskytovaly uz v téch nejranéjSich
filmovych dilech. Zobrazeni novinafe lze nalézt dokonce uz i mezi pohyblivymi
obrazky, které filmu predchazely - internetova databaze The Image of the Journalist in
Popular Culture poukazuje napiiklad na dilo s nazvem Miss Jerry z roku 1894, coz je
sekvence snimkil urend pro promitani laternou magikou. Prvnim skutecnym filmem, v

némz se objevuje novinaf, je Horsewhipping an Editor z roku 1900.2

Pravy zlom v zobrazovani novinaili ve filmu nicméné pfiSel az po nastupu
zvukové éry. V roce 1931 se do kin dostal snimek The Front Page, ktery Matthew C.
Ehrlich nazyvéa dokonce ,.prototypem Zdnru Zurnalistického filmu> The Front Page
vychazi ze stejnojmenné divadelni hry od Bena Hechta a Charlese MacArthura, ktefi do
dila vlozili mnohé ze svych vlastnich novinaiskych zkusenosti.® Hlavni postavou
ptibéhu je reportér Hildy Johnson z Chicaga, ktery chce zanechat femesla, ozenit se a
odsté¢hovat se. Tomu se snazi zabranit jeho $éfredaktor Walter Burns. Vhod mu proto
prijde to, ze se Hildy den ptfed odjezdem zaplete do piipadu anarchisty Earla Williamse,
ktery zasttelil policistu a ma byt obéSen. Ndhoda rozehrava sérii komedialnich udélosti,
které zpusobuji, ze Hildy a Walter nakonec skryvaji uprchlého Williamse a spole¢né
pracuji na velkém clanku. Snimek konci tim, Zze Walter se naoko smiii s Hildyho
odchodem, vypravi jej i jeho snoubenku na vlak a daruje jim své hodinky. Nacez ale

zavola policii, aby oznamil, Ze mu je Hildy ukradl.

Ackoliv autofi predlohy méli za cil pfedevsim pobaveni divaka, The Front Page
obsahuje i kritiku Zurnalistiky.> Americky tisk je zde zobrazen jako bezohledny, kruty,

cynicky a vypocitavy. I kvtli tomu byl na zacatek filmu vlozen text, Ze se piibéh

2 GHIGLIONE, Loren a SALTZMAN, Joe. Fact or Fiction: Hollywood Looks on the News [online]. 2002
[cit. 2016-05-08]. Dostupné z: http://www.ijpc.org/uploads/files/hollywoodlooksatthenews2.pdf, s. 4.

¥ EHRLICH, Matthew C. Journalism in the movies. Urbana: University of lllinois Press, 2006. The
history of communication. 191 s. ISBN 0-252-07432-7, s. 20.

* EHRLICH, Matthew C. Journalism in the movies. Urbana: University of Illinois Press, 2006. The
history of communication. 191 s. ISBN 0-252-07432-7, s. 30-31.

® EHRLICH, Matthew C. Journalism in the movies. Urbana: University of lllinois Press, 2006. The
history of communication. 191 s. ISBN 0-252-07432-7, s. 20.



odehréava v jakési mytické zemi. Podobné se k nebezpeci kritiky od dotéenych novinait
postavila dalsi filmova verze z roku 1940, kterd byla uvedena pod nazvem Jeho divka
Patek (His Girl Friday). Zde se na zacatku objevuje prohlaseni, ze film se odehrava v
temnych casech® zurnalistiky a Zze v ném ,,divak nespatii Zadnou podobnost s muzi a

v . . v 6
zenami tisku dneska‘.

Zakladni ptibéhova struktura piedlohy byla v Jeho divce Patek dodrzena, piibéh
se ale prizptusobil dobé, v niz Hollywood ovladaly romantické komedie. Z Hildyho
Johnsona se stala Hildy Johnsonova a z Waltera Burnse se stal jeji byvaly manzel.
Séfredaktor se tak snazi ziskat zpét novinaiku i Zenu zaroven; doslo tedy k posileni
romantické zépletky. Snimek se tim pfiblizil Zanru ztfeSténé komedie (screwball
comedy), ktery se stal velice popularnim v prabéhu tficatych let (v duasledku
ekonomické krize). Slo o romantické filmy odleheného, komedialniho razu. Ustiedni
par byl obvykle vystiedni, Casto se zde objevovala silna Zenska hrdinka, kterd davtipem
ptekonavala muzské postavy, a ve filmech byl patrny diraz na socialni téma (konflikt
bohaté a chudé spoletnosti).” Dalsim typickym rysem Zanru jsou rychlé, ostré dialogy
(coz v ptipadé Jeho divky Patek ale splihovala uz predloha). Postavy novinaiti se ve
ztieSténych komediich objevovaly ¢asto. Pozoruhodné je, ze pomérné Casto §lo o

v r 8
postavy Zenské.

Postava novinafe se objevuje i ve snimku Stalo se jedné noci (It Happened One
Night, 1934), ktery je povazovan za jednu ze ztfesténych komedii, ktera zanr skute¢né

zpopularizovala.® Reportér Peter v ném poméha bohaté dédicee Ellie, ktera utekla od

® Piibeh se pak dockal jesté dalsich filmovych zpracovéani v 70. a 80. letech. Na titulni strané (The Front
Page) z roku 1974 reziroval Billy Wilder, Hildyho a Waltera hrali Jack Lemmon a Walter Matthau. Film
se odehraval v ptivodnim zasazeni konce 20. let. Oproti tomu volnéjsi adaptace Prepnout na Zivot
(Switching Channels) z roku 1988, rezirovana Tedem Kotcheffem, ptesunula klasicky ptibéh do prostredi
televizni redakce. Viz SVOBODA, Martin. Vyvoj novindre coby filmové postavy v americké
kinematografii [online]. 2014 [cit. 2016-04-28]. Dostupné z: https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/138806.
Vedouci prace David Jan Novotny, s. 25-35.

"THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: piehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd.
V Praze: Akademie muzickych uméni, 2011. 827 s. ISBN 978-80-7331-207-7, s. 238-239.

8 N&kolik piikladi - Nejprve stvoril Zenu (Woman of the Year, 1942), Wedding Present (1936), There
Goes My Girl (1937). Novinatky se ale v tomto obdobi neobjevovaly jen v romantickych komediich,
ptikladem je horor The Mystery of the Wax Museum (1933) nebo série dobrodruznych detektivek o
reportérce Torchy Blane.

¥ THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: piehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd.
V Praze: Akademie muzickych uméni, 2011. 827 s. ISBN 978-80-7331-207-7, s. 238.



svého otce. Nejprve tak €ini, aby ziskal zpét svou praci, ale pozdéji se do divky zamiluje
a ona do n¢j. Rezisérem tohoto snimku byl Frank Capra, ktery patii k nejvyznamnéjSim
autorim ztfeSténych komedii. Jeho filmografie je z hlediska Zurnalistického filmu
zajimava, v Caprovych dilech je totiz novinaisky prvek pomérné Casty. Vyrazny je ve
filmech Uzasnd uddlost (Mr. Deeds Goes to Town, 1936), Pan Smith prichdzi (Mr.
Smith Goes to Washington, 1939) a To je John Doe (Meet John Doe, 1941), které
vznikly poté, co se Capra po vazné nemoci rozhodl to¢it filmy s hlubim poselstvim.'

Tato dila, zvlast posledné jmenované, jsou k zurnalistice kriti¢téjsi nez Caprova

ptedchozi tvorba.

Zanr ztie§téné komedie k problematice novinaiské etiky piistupoval spise volné.
Novinéf jako hlavni (romanticky) hrdina filmu sice obcas, ve snaze ziskat co nejlepsi
material na ¢lanek, ptekrocil etické zasady, ale na tyto prohfesky proti profesni etice
vétSinou nedoplatil a cekal jej dobry konec. Cynismus, vypocitavost a mnohdy
bezohlednd dravost byly vlastnosti, které¢ hrdinu Cinily spiSe jesté pfitazlivéjSim a
zabavnéjsim. Jak pise Matthew C. Ehrlich: ,,Novindri ze ztresténych komedii brali svét

tak, jak ho nalezli, a nepredstirali snahu o jeho zdokonaleni.«**

Rozhodné se ale neda fici, ze by tficata 1éta a pocatek let Ctyficatych bylo
obdobi, kdy film problematiku Zurnalistické etiky nepovazoval za dileZitou. Kromé jiz
zminénych Caprovych pozdé¢jsich dél se k tisku kriticky stavély 1 dal§i snimky. Jako
ptiklady lze zminit Scandal Sheet (1931), Scandal for Sale (1932), Merrily We Go to
Hell (1932) a Five Star Final (1931). Kritika se tykala pfedevsim tabloidt, bulvarniho

pojeti Zurnalistiky a honbé& za senzaci.™?

Obdobi druhé svétové valky pak pralo filmim s vale¢nou tematikou. V nich se
vyrazn€ji projevila postava zahrani¢niho korespondenta a valecného reportéra.

Nejvyznamngj§im  piikladem je snimek Zahranicni  dopisovatel  (Foreign

19 EHRLICH, Matthew C. Journalism in the movies. Urbana: University of lllinois Press, 2006. The
history of communication. 191 s. ISBN 0-252-07432-7, s. 57.

11 Screwball journalists took the world as they found it and made no pretense of trying to perfect it.«
EHRLICH, Matthew C. Journalism in the movies. Urbana: University of Illinois Press, 2006. The history
of communication. 191 s. ISBN 0-252-07432-7, s. 64.

12 EHRLICH, Matthew C. Journalism in the movies. Urbana: University of Illinois Press, 2006. The
history of communication. 191 s. ISBN 0-252-07432-7, s. 55-57.



Correspondent) z roku 1940, ktery reziroval Alfred Hitchcock. Dalsimi piiklady z
Hollywoodu jsou Comrade X (1940), Keeper of The Flame (1942) nebo Operace Burma
(Objective, Burma!, 1945). Vétsina z nich obsahuje nacionalisticky apel (a postava

novinaie je obvykle jeho nositelem).13

Velice kriticky pohled na tisk pfinesl pfichod dal§iho vyznamného filmového
zanru. Film noir se vyznacoval ponurou atmosférou, ¢astou tématikou zlo¢inu a nasili a
pesimistickou az nihilistickou naladou. Z hlavnich hrdint udélal spiSe antihrdiny, ktefi
se ocitaji néjakym zptisobem odtrzeni od spolecnosti (a ktefi ¢asto propadaji néjaké
femme fatale).!* Romantické komedie svym novinatim odpoustély leccos, film noir
velice malo. Zneuzivani medidlni moci a senzacechtivost tisku se staly tématem
nékolika noirovych snimkd. Pfechod od Zzurnalistické ztfe$téné komedie Kk
zurnalistickému noiru oznacuje jeden z nejproslavenégjSich filma s medidlni tematikou
vilbec, Obcan Kane (Citizen Kane, 1941)." Snimek Orsona Wellese, ktery postupné
odhaluje zivot fiktivniho medidlniho magnata Charlese Fostera Kanea a hleda vyznam
jeho posledniho slova ptfed osamélou smrti, byl vniman jako kritika Williama
Randolpha Hearsta. Pies snahy film zdiskreditovat a zni¢it je ale Obcan Kane

povazovan za jeden z nejlepsich filma vibec.

Sile tisku a jeji zneuzitelnosti se z trochu jiného pohledu a o Sestnéct let pozdéji
vénoval také snimek Sladkda winé uspéchu (Sweet Smell of Success, 1957). Velice
kriticky vyzniva také film Eso v rukavu (Ace in the Hole, 1951). Dalsimi ptiklady
novinaiského filmu noir jsou Velké hodiny (The Big Clock, 1948), Park Row (1952),
Scandal Sheet (1952) nebo The Captive City (1952)." Do noirového obdobi lze zafadit
také snimky DZentlemanskd dohoda (Gentleman's Agreement, 1947), Volejte Northside
777 (Call Northside 777, 1948) a Deadline, USA (1952), které ale naopak zobrazuji

¥ EHRLICH, Matthew C. Journalism in the movies. Urbana: University of lllinois Press, 2006. The
history of communication. 191 s. ISBN 0-252-07432-7, s. 80-81.

14 COOK, David A. A history of narrative film. 4th ed. New York: Norton, c2004. 1120 s. ISBN 0-393-
97868-0, s 377-388.

> EHRLICH, Matthew C. Journalism in the movies. Urbana: University of Illinois Press, 2006. The
history of communication. 191 s. ISBN 0-252-07432-7, s. 69.

8 EHRLICH, Matthew C. Journalism in the movies. Urbana: University of Illinois Press, 2006. The
history of communication. 191 s. ISBN 0-252-07432-7, s. 94.



pozitivni piiklad. Hrdinové téchto filmi jsou seridzni zasadovi reportéfi, ktefi ke své
préci piistupuji zodpovédné a bojuji proti nespravedlnosti. V Dzentlemanské dohodeé
mlady reportér poukazuje na antisemitismus v americké spolec¢nosti, Volejte Northside
777 stavi hrdinu proti starému justiénimu omylu a Deadline, USA proti mafii. At uz
zobrazovaly novinare spiSe poctivé nebo spiSe nepoctivé, obecné plati, ze noirové filmy
o zurnalistice vénovaly profesni etice vétsi pozornost nez odlehéené ztfesténé komedie.
Odvazily se hodnotit chovani novinait a kritizovat jej. Moralni integrita novinare v nich

nebyla nediilezita nebo byla pfimo stézejnim tématem.

Z holywoodského zurnalistického filmu vybocuje Sladky zivot (La Dolce Vita,
1960) reziséra Federica Felliniho. Pfibéh novinafe Marcella Rubiniho, propadajiciho

oslnivému svétu celebrit, dal svétu mimo jiné slovo paparazzi.

Dalsi z etap zurnalistické¢ho filmu pojmenovava Matthew C. Ehrlich jako etapu
konspiracnich filml. Toto obdobi ptichdzi do hollywoodského filmu v 70. letech,
Castetné¢ v duasledku vzristajici nedivéry amerického obyvatelstva k oficidlnim
strukturdm zptsobené mimo jiné valkou ve Vietnamu a aférou Watergate.'
Nejvyraznéjsim piedstavitelem tohoto obdobi je film Vsichni prezidentovi muzi (All the
President’s Men, 1976) vychazejici z knihy novinaifi Boba Woodwarda a Carla
Bernsteina o jejich investigaci aféry Watergate. Tento snimek reziséra Alana J. Pakuly
se stal vyznamnou soucasti mytu amerického novinafe. Vykresluje reportéry jako
hrdiny, ktefi mohou napomoci odhalovani velkych korupénich piipadi a podvodi na

téch nejvyssich mistech, a tak oslavuje roli novinare jako hlidaciho psa demokracie.'®

Konspiracni filmy ale nereflektovaly jen nediivéru k politickym institucim, ale 1
k samotnym médiim. Snimek Network z roku 1979 je satirou na bulvarizaci televize a
hon za sledovanosti. Mezi konspira¢ni zurnalistické filmy dale mizeme zatradit snimek
Stanice WUSA (WUSA, 1970) z prostiedi rozhlasové zurnalistiky. Ehrlich sem dale fadi
titul Cinsky syndrom (The China Syndrome, 1979).

Y EHRLICH, Matthew C. Journalism in the movies. Urbana: University of lllinois Press, 2006. The
history of communication. 191 s. ISBN 0-252-07432-7, s. 106-107.

¥ McNAIR, Brian. Journalists in film: heroes and villains. Edinburgh: Edinburgh University Press,
€2010. 267 s. ISBN 978-0-7486-3447-7, s. 19-20, 60-67.



V nésledujicich desetiletich prochédzela Zurnalistika samotna velkymi zménami.
V zapadnich médiich se stale vice projevovala bulvarizace, obrovsky vliv televize a
zvysujici se diiraz na zabavnost médii, coz se pozd¢ji projevilo 1 v postsovétské ¢asti
svéta. Velkou proménu pro Zurnalistiku pak znamena piichod internetu. Ehrlich tvrdi, Ze
1 pfes tyto zmény filmy stale reprodukovaly a reprodukuji mytologii, kterou nastavily
star$i filmy o Zurnalismu.'® Témata moci médii, medialni manipulace, zodpovédnosti
novindie a profesni etiky v Zurnalistickych filmech stale pietrvavaji. Tvlrci ale s
mytologii pracuji rizné. Posledni tfi dekady tak nejdou snadno shrnout nebo rozd¢lit na

jednotliva obdobi.

Network pifedznamenal pfichod mnoha filmua kritickych konkrétné k televiznimu
vysilani. Takovymi filmy jsou napiiklad snimky Vysilame zpravy (Broadcast News,
1987), Zemrit pro... (To Die For, 1995), Takovi normdlni zabijaci (Natural Born
Killers, 1995) a Mésto silencii (Mad City, 1997). Klasicky tisk je pak predmétem kritiky
filmu Bez zlého umyslu (Absence of Malice, 1981). Nevytratilo se ale ani téma novinare
bojujicitho proti nespravedlnosti. Takového zpodobnil naptiklad Clint Eastwood ve
svém filmu Pravda zabiji (True Crime, 1999), kde se jako reportér snazi pomoci
nespravedlivé odsouzenému muzi (coz je téma, které se objevilo uz v Na titulni strané
nebo ve Volejte Northside 777). George Clooney se zase vratil do padesatych let k boji
novinai proti mccarthismu ve filmu Dobrou noc a hodné stesti (Good Night and Good
Luck, 2005). V roce 2016, v dob¢ psani této bakalaiské prace, ziskal Oscara za nejlepsi
film snimek Spotlight (2015), ktery vypravi skuteény piibéh tymu investigativnich

novinafi rozkryvajicich kryti pedofilnich knéZi v Bostonu.

Redlny piibéh novinafe Stephena Glasse, ktery si mnoho ze svych ¢lankt
vymyslel, se stal pfedmétem filmu Jak neziskat Pulitzera (Shattered Glass, 2003).
Biografickych filmi o skutecnych novinafich ovSem vzniklo vice a rozhodné neslo jen o
podvodniky. Kratce po sobé vznikly hned dva filmy o Trumanu Capotovi - Capote z
roku 2005 a Pochybna slava (Infamous) z roku 2006. Terry Gilliam natocil bizarni
drogovou komedii Strach a hnus v Las Vegas (Fear and Loathing in Las Vegas, 1998),
kterd vychazi ze stejnojmenné knihy novinafe Huntera S. Thompsona. Zfilmovéany byly

také okolnosti vzniku rozhovorii Davida Frosta s americkym exprezidentem Richardem

9 EHRLICH, Matthew C. Journalism in the movies. Urbana: University of lllinois Press, 2006. The
history of communication. 191 s. ISBN 0-252-07432-7, s. 133.
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Nixonem - film Duel Frost/Nixon (Frost/Nixon) vysel v roce 2008. Na skute¢ném
ptibé¢hu je zalozen i1 film Sila srdce (A Mighty Heart, 2007) reziséra Michaela
Winterbottoma, ktery vypravi o Danielu Pearlovi, reportérovi uneseném a popraveném
teroristy. Motiv zahrani¢niho reportéra se objevuje 1 v jiném reziséroveé snimku, Vitejte
v Sarajevu (Welcome to Sarajevo, 1997), zasazeném do valky v Bosné. Vale¢ni
zpravodajové hraji dulezité role ve filmech Vrazedna pole (The Killing Fields, 1984),
Salvador (1986), Pod palbou (Under Fire, 1983) nebo, pokud americkou produkci opét
opustime, Zemé nikoho (Nicija Zemlja, 2001).

Podle skute¢ného ptibéhu byl zpracovan také film Insider: Muz, ktery vedel
prilis mnoho (The Insider, 1999), ktery adaptuje souboj whistleblowera Jeffreyho
Wiganda a reportéra Lowella Bergmana s tabdkovymi korporacemi. Z jiného pohledu se
podobnému tématu vénuje satiricka komedie Déekujeme, ze kourite (Thank You for
Smoking, 2005), jejimz hlavnim hrdinou je mluv¢i tabakového koncernu. Prostiedi PR

vyuziva také satiricky snimek Vrtéti psem (Wag the Dog) z roku 1998.

Z komedii lze zminit film Noviny (The Paper, 1994), ktery se odehrava v
prostiedi klasické novinové Zurnalistiky. Komedidlni filmy Casto vyuzivaji prostiedi
modnich lifestylovych ¢asopist, piikladem méize byt Ddbel nosi Pradu (Devil Wears
Prada, 2006). Netypickym pocinem v zanru komedie je Zprdvar: Pribéh Rona
Burgundyho (Anchorman: The Legend of Ron Burgundy, 2004) a jeho pokracovani z
roku 2013, které paroduji americkou televizni Zurnalistiku 70. let. Zurnalista jako hlavni
postava se objevuje také ve vulgarni satife Borat: Nakoukdani do amerycké kultiiry na
obédnavku slavnoj kazasskoj ndarodu (Borat: Cultural Learnings of America for Make
Benefit Glorious Nation of Kazakhstan, 2006).
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2. Zurnalisticky film - samostatny Zanr?

Tento stru¢ny popis historie zurnalistickych filma ukazuje, ze jde o pomérné
rozmanitou skupinu. Je ale mozné fici, Ze tato skupina pfedstavuje samostatny filmovy
zanr? Matthew C. Ehrlich se v tomto problému odkazuje k Ricku Altmanovi, ktery
tvrdi, Ze Zurnalistické filmy si nikdy nevyvinuly pevnou syntax a tudiz nikdy
nevytvorily pevny formalni zanr (jako je napiiklad western). Pfesto se ale v
zurnalistickych filmech objevuji opakujici se prvky. Ehrlich fika, ze se v nich opakuje
postava reportéra, ktery jde za ptibéhem, ktery by mohl zpracovat; tato postava je Casto
v d¢&ji doprovazena starSim a zkuSené¢jSim nadiizenym a také milostnym z4jmem, ktery
se podle Ehrlicha nejcastéji objevuje v domackém prostiedi, které je v kontrastu s
prosttedim pracovnim. V né¢kterych filmech mohou jednotlivé prvky splynout do
jednoho (pfib¢h a milostny zajem, nadfizeny a milostny zdjem), nebo mohou byt tplné
vypustény, ale pfesto se objevuji nejcasteji. V zapletkach se pak opakuji typy konflikti
(Ehrlich uvadi konflikty mezi cynismem a idealismem, osobnim Zivotem a praci,
vefejnym a soukromym zajmem, vefejnym a instituciondlnim zdjmem a objektivitou a
subjektivitou).?’ To, Ze ve filmech o Zurnalismu pietrvavaji tyto opakujici se spole¢né
prvky, potvrzuje, ze zurnalisticky film ma nékteré vlastnosti svébytného zanru a tak za
néj mize byt povazovan. Tuto tezi podporuje i Brian McNair, ackoliv fika, Zze pokud
muze byt Zurnalisticky film povazovan za Zanr, tak je to takovy, ktery v sobé obsahuje
mnoho dalsich 7anrd® a nebo do nich piesahuje.”? Zanr Zurnalistického filmu se
neustale rozsifuje, Zurnalisticka profese se totiz stale vyviji, neni uzaviena. Vyuziti
novych technologii a rozSifovani definice toho, kdo je to novinaf (v disledku

diferenciace médii) pfinaselo a nejspise bude ptinaSet nové naméty pro film.

% EHRLICH, Matthew C. Journalism in the movies. Urbana: University of lllinois Press, 2006. The
history of communication. 191 s. ISBN 0-252-07432-7, s. 10-12.

2 Ztejmé nejpodobnéjsi Zurnalistickému zanru je zanr detektivni. Novinaf, podobné jako detektiv, ¢asto
odhaluje utajenou pravdu a odpovédi, po kterych patra, jsou mnohdy nebezpecné.

2 McNAIR, Brian. Journalists in film: heroes and villains. Edinburgh: Edinburgh University Press,
€2010. 267 s. ISBN 978-0-7486-3447-7, s. 29.
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3. Novinar jako symbol

Z pruzkumu vefejného minéni zabyvajicich se prestizi jednotlivych povolani
nevychazi novinafi zrovna vitézné. SpiSe naopak, profese novinaie se Castéji objevuje
az v druhé poloving zebtickl, pokud ne na jednom z poslednich mist. Brian McNair ale
poukazuje na to, Zze vnimani zurnalistiky jako nenavidéné profese je mytus. Misto toho
zde podle n¢j funguje jakasi ,,kulturni schizofrem’e“.z3 Na jednu stranu novinati opravdu
jsou nenavidéni (a jak McNair poznamenava, Casto sami sebou, takze maji na Sifeni
negativniho obrazu profese sviij podil) a jsou ¢asto zobrazovani jako postavy nemoralni,
na druhou stranu se ale v uméni Casto objevuje | zobrazeni hrdinského novinafe -
napiiklad u investigativnich reportérti ¢i novinaiskych celebrit. ,,Novindr je kulturni
ikona obklopend laskou i nenavisti, odporem i uctou, obdivem i hnévem - postava
vauimana jako hrdina i padouch. V jednu chvili je s nim nakladano jako s rockovou
hvézdou, v dalsi jako s podlézavcem.“** shrnuje McNair. Paradox této kulturni
schizofrenie se podle n¢j odrazi mimo jiné i v obrovském zajmu studentli o Zurnalistické
obory (doklada to &isly z Velké Britanie; velky zajem je oviem i v CR), piestoZe si tato

profese v prizkumech prestize obvykle dobte nevede.

Tento nejednoznacny postoj k Zurnalistice nejspiSe vychazi ze samotné podstaty
profese a z vlivu, jaky si v moderni spolegnosti vydobyla. Zurnalistika ma obrovskou
silu, kterda nemiZe byt jednoznacné oznacena za dobrou nebo Spatnou a ktera mize byt
vyuzita riznymi zpusoby, coZ si spole¢nost uvédomuje a reflektuje v kulture. Novinaft
tak mize byt v uméni zobrazovan jako zastupce zurnalistiky vefejné prospésné, tedy té,
ktera pfedstavuje jeden z pilifi demokracie, bojuje proti nespravedlnosti a dava hlas
tém, ktefi by jinak nebyli slySet. Zaroven ale miize byt tim, ktery na spolecnosti
parazituje a silu Zurnalistiky vyuziva ke svym sobeckym cilim nebo k politické ¢i
ekonomické manipulaci. Tento Zurnalisticky kulturni mytus se pfirozené tyka i1 filmu
(nebot’ ten je, spole¢né s literaturou a televizni tvorbou, jednim z hlavnich médii, ktera

novinafe a zurnalistiku néjak zobrazuji a zarovent ma z téchto tff médii nejvetsi dosah a

2 McNAIR, Brian. Journalists in film: heroes and villains. Edinburgh: Edinburgh University Press,
€2010. 267 s. ISBN 978-0-7486-3447-7, s. 9.

% The journalist is a cultural icon surrounded by both love and loathing, resentment and respect,
admiration and anger - a figure perceived as both hero and villain, treated like a rock star one moment,
and a reptile the next.“ McNAIR, Brian. Journalists in film: heroes and villains. Edinburgh: Edinburgh
University Press, c2010. 267 s. ISBN 978-0-7486-3447-7, s. 13.
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nejvétsi silu piekradovat hranice jednotlivych stati).”> McNair pise, Ze rovnovahu mezi
dobrem a zlem v zurnalistickych filmech lze shrnout tak, ze zahrani¢ni korespondenti a
investigativni reportéfi jsou zobrazovani jako dobii, kdezto bulvarni novinafi,

podvodnici a paparazzi jako §patni.26

K dichotomii mezi kladnym hrdinou a padouchem v Zzurnalistickych filmech
pridava Matthew C. Ehrlich jest¢ dichotomii mezi psancem a oficidlnim hrdinou.
Kombinaci téchto koncepti pak dochazi ke Ctyfem typim filmového novinafe.”’ A
obecné ke vztahu zurnalistiky a filmu dodava, ze ackoliv filmy obcas zobrazuji novinaie
a jeho profesi v negativnim svétle, vétSinou maji tendenci nezpochybiiovat myslenku, ze
by zurnalismus mél hrat vyznamnou roli ve spolecnosti.”® Tim, Ze filmy vypravi piibéhy
o nemoralnim chovani, zdlraziiuji vyznam chovani spravného. Ehrlich pfipomind, ze
vyuziti figury obétniho berdnka k potvrzeni a posileni socidlnich norem je béznou
funkci mytu.?® McNair pak pie, Ze filmy jsou ustfednim mytotvornym médiem v nasich
spole¢nostech a konkrétné filmy o Zurnalismu jsou hlavnim kulturnim prostorem, kde
jsou artikulovany Zzurnalistické hodnoty a kde je kritizovadna jejich aplikace.*® Pokud
jsou média Ctvrtym stavem, ktery kontroluje a kritizuje pfedchozi tii, je mozné filmy (a
ostatni umeélecké formy) povazovat za stav paty. Podobné je mozné pfirovnat

zurnalistické filmy k hlidaci hlidaciho psa.

% McNAIR, Brian. Journalists in film: heroes and villains. Edinburgh: Edinburgh University Press,
€2010. 267 s. ISBN 978-0-7486-3447-7, s. 13-14.

% McNAIR, Brian. Journalists in film: heroes and villains. Edinburgh: Edinburgh University Press,
€2010. 267 s. ISBN 978-0-7486-3447-7, s. 51.

2 Podrobné&jii rozbor tohoto pojeti v kapitole paté.

28 EHRLICH, Matthew C. Journalism in the movies. Urbana: University of Illinois Press, 2006. The
history of communication. 191 s. ISBN 0-252-07432-7, s. 9.

2 Tamtéz.

% McNAIR, Brian. Journalists in film: heroes and villains. Edinburgh: Edinburgh University Press,
€2010. 267 s. ISBN 978-0-7486-3447-7, s. 16.
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4. Vybrané filmy vyuzZivajici satiry a jejich odkazy k realité

Ptfedchozi kapitoly se vénovaly novinaiskym filmim obecné a jejich tcelem
bylo predstavit kontext. Nicméng, tématem této prace jsou piedevsim satirické filmy o
novinafich. Tato oblast bude detailnéji pfedstavena v této kapitole na ptikladech

nekolika vybranych filmi.

Satira je podle Akademického slovniku cizich slov bud’ literarni druh vyuzivajici
ke Kritice ruznych jevi ironii, sarkasmus, vtip a vysméch, nebo pfimo oznaceni
literarniho dila, které vyuziva humoru s konkrétnim spolecenskym kritickym zamérem,
pfipadné samotné vysmésné Vyjaidfeni.31 Brian McNair piSe: ,,Satira vyuziva technik
zvelicovani a ironického humoru ke kritice jednotlivcu, instituci a spolecenskych
proudii, na které se zameruje. Humor, tak, jak je uzivan v satife, mad tendenci byt
horkosladky, intelektudlni, temny a Stastné konce zde nejsou nijak jisté. Satira je
politicka komedie, ktera cili na odhalovani absurdit a pretvarek socidalniho svéta.«>
Zaroven tvrdi, ze ,,Nejlepsimi satirami jsou ty, které dosahuji uveéritelnosti nebo
rozptyleni neduvery v ramci vymyslenych sveétu, které jsou pravé tak realné a
konzistentni na to, aby mohly byt skutecné.“** Podle Encyklopedie estetiky od Etienna
Souriaua je satira jako esteticky pojem definovana svou zesmésnovaci funkci a svou
estetickou kategorii, satiricnem. Satiricno podle ni pak muize byt definovano témito
vlastnostmi: ,,a) Vzdy odsuzuje predmét svého zajmu. b) Odsuzuje jej zpochybnénim a
zejména zesmesnénim; i hrozné véci jsou zde groteskni a zlehcené,; pracuje s oslabenim
a zmensovdnim, coz ji casto priblizuje kategorii komicna. c) Predmét jejiho zdajmu Ize
primo pozorovat a odhalovat jej tak soucasnikiim,; ma tedy jisty aspekt aktualnosti, a to

dokonce i tehdy, vénuje-li se lidské pfirozenosti.“?’A Satira muze byt pfima, ironicka,

3L PETRACKOVA, Véra a Jiti KRAUS. Akademicky slovnik cizich slov: [A-7]. 1. vyd. Praha: Academia,
1997. 834 s. ISBN 80-200-0607-9, s. 679.

%2 satire uses techniques of exaggeration and ironic humour to comment on those individuals,
institutions and social trends which it targets. Humour, to the extent that it is used in satire, tends to be
bitter-sweet, cerebral, dark-edged, and happy endings are by no means guaranteed. Satire is political
comedy which aims to show up the absurdities and hypocrisies of the social world. McNAIR, Brian.
Journalists in film: heroes and villains. Edinburgh: Edinburgh University Press, c2010. 267 s. ISBN 978-
0-7486-3447-7, s. 34.

33 The best satires are those which achieve believability, or the suspension of disbelief within imagined
worlds which are just real and consistent enough to be true. Tamtéz.

% SOURIAU, Etienne. Encyklopedie estetiky. Praha: Victoria Publishing, 1994. 939 s. ISBN 80-85605-
18-X, s 975.
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analogickd, postavend na kontrastu (rozliSovano dle zplsobu), zufiva, laskava ci
zlomyslna (rozliSovano dle stupné odsouzeni objektu). Souriauova encyklopedie také
poznamenava, ze ,,Satira mize byt take vice ¢i méné zabavna nebo naopak vazna az

r n35
a

duchovné ladeéna. Ironie je jednim z prostfedkt satiry, ale nemusi byt vzdy

satiricka.®

Filmy, o nichz tato kapitola pojednava, byly vybrany podle toho, jak prostredky
v nich uzité odpovidaji t¢émto definicim satiry a podle toho, jak vyrazné a vyznamné
snimky samotné jsou, pfi¢emz je dbano na to, aby byly zahrnuty riizné sméry a obdobi

zurnalistického filmu.

4.1 Ob¢an Kane

Obcan Kane byl prvnim celovecernim filmem Orsona Wellese, ktery snimek
reziroval a hrdl v ném hlavni roli. Scénai k nému napsal spole¢né s Hermanem

Mankiewiczem. Film byl dokonéen v roce 1941.

Snimek retrospektivné vypravi zivotni piib&éh fiktivniho medidlniho magnata
Charlese Fostera Kanea, ktery postupné opousti své ptivodni hodnoty, ztraci vztahy s
blizkymi lidmi lidmi a umira osamocen. Pravé jeho smrti film za¢ina. Uvodni sekvence
ukazuje v mlzném oparu zahalené Kaneovo pohadkové sidlo Xanadu, v némz hlavni
postava umira pouze ve spoleCnosti slouzicich. Kaneovo posledni slovo je ,,poupe
(rosebud). Kane je nasledné exponovan v kratkém filmu nazvaném News on the
March®, ktery predstavuje Kanea jako kontroverzni osobnost a v deseti minutach
shrnuje cely jeho Zivot. Tento kratky film plynule zavadi divdaka mezi novinafe, ktefi
film zpracovavaji. Jeden z nich, reportér Jerry Thompson, je vyslan patrat po ,,poupéti*,
aby ziskal originalni informace a novou perspektivu pro nahlizeni na Kanetv Zivot.

Thompson se setkava s Kaneovou druhou manzelkou Susan Alexanderovou, patra v

% SOURIAU, Etienne. Encyklopedie estetiky. Praha: Victoria Publishing, 1994. 939 s. ISBN 80-85605-
18-X, s 975.

% SOURIAU, Etienne. Encyklopedie estetiky. Praha: Victoria Publishing, 1994. 939 s. ISBN 80-85605-
18-X, s 975, s. 377.

%" Parodie na skutetny filmovy mésiénik The March of Time, ktery byl promitan v letech 1935-1951. Viz
EHRLICH, Matthew C. Journalism in the movies. Urbana: University of Illinois Press, 2006. The history
of communication. 191 s. ISBN 0-252-07432-7, s. 72.
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osobnich poznamkéch jeho poru¢nika Thatchera, navstévuje jeho spolec¢nika Bernsteina
a staré¢ho pritele Jedediaha Lelanda a nakonec i samotné sidlo, pficemz se mu odkryvaji
dalsi a dalsi useky Kaneova zivota. Tato investigace posunuje d¢j dopfedu a zaroven

predstavuje dalsi zurnalistickou linii filmu.

Kane wvyrustal ve skromnych pomérech, nez byl matkou, ktera se stala
majitelkou necekan¢ bohatého zlatého dolu, poslan pry¢. Vychovavat ho ma bankér
Thatcher. Kane dospiva a kdyz dovrSuje v€k 25 let a ma pievzit kontrolu nad svym
bohatstvim, projevuje zajem pouze o list New York Inquirer. Do redakce se dokonce
st¢huje a zaméstnava v novinach i svého pfitele Lelanda. Z Inquireru buduje bulvarni
list, ktery se ovSem drzi zasad, které¢ Kane nechava otisknout jako ,,deklaraci principii®,
v niz se zavazuje k pravdivému zpravodajstvi a ochrané lidskych prav. Zaroven ale
Kane pfistupuje k novinaiské praci cynicky a zaméfuje se na senzace. New York
Inquirer diky jeho pfistupu pokoiuje konkurenci. Pozdé€ji si Kane bere Emily
Nortonovou, netet prezidenta Spojenych statd. Maji syna, ale jejich vztah se postupné
rozpada. Kane se pln¢ vénuje novinam a k tomu se jesté pousti do politiky, ale nedafi se
mu v ni. Tésné pred volbou do uUradu guvernéra ho jeho protivnik diskredituje
odhalenim jeho romanku s netspéSnou zpévackou Susan Alexanderovou. Kane
prohréava volby, rozvadi se s manzelkou a bere si Susan, nacez se soustiedi na budovani
jeji kariéry. Susan ale nema talent. Leland jeji slaby vykon v opefe pfi psani recenze
hodnoti negativné (ptestoze jinak Kanetv tisk piSe o Susan jen pochvaln¢) a poté, co
opily usina béhem prace, za né¢j Kane text dopisuje a pak svého pfitele propousti.
Charles a Susan, kterd uz nechce zpivat, se poté stahuji do Xanadu. Susan se pokousi o
sebevrazdu a pozdéji svého manzela také opousti. Kane umird sam. Film se tak vraci na
svij zacatek, ale Thompson vysvétleni ,poupéte” nenachazi. Pouze divakovi je
ukazano, ze se tak jmenovaly sanky, se kterymi si maly Charlie hral v ten den, kdy byl

odtrZen od své rodiny.

Uz pted premiérou filmu se proslychalo, Ze se autoii scénare inspirovali Zivotem
Williama Randolpha Hearsta, vlastnika velkého medidlniho impéria. Kaneliv Zivotni
piibéh byl skutecné¢ v nekterych castech podobny tomu Hearstovu. Kane nedokon¢il
studia na zadné z univerzit a poté ptevzal Inquirer; Hearsta vyloucili z Harvardu a on
poté prevzal San Francisco Examiner. Oba vybudovali své impérium na bulvaru,

senzacnich zpravach a populistickém pfistupu. Oba nelspé€$né¢ kandidovali na
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guvernéra. Oba byli sbérateli uméni. Podobnost 1ze nalézt i mezi Xanadu a Hearstovym
hradem. Obcan Kane také paroduje slavnou historku, podle které, kdyz Hearstovi psal
kreslit Frederick Remington z Kuby, Ze se na tam neval¢i, magnat odpovédél:

LwZustante, prosim. Vy dodate obrazky, ja dodam valku.*

Nicméné, Hearst nebyl jedinou inspiraci pro postavu Charlese Kanea a Orson
Welles odmital tvrzeni, Ze je jeho film jen o Hearstovi nebo o jiné konkrétni
osobnosti.*® Mankiewiczovi a Wellesovi poslouzili i dalsi medidlni magnati - piedevs§im
Samuel Insull a Harold Fowler McCormick, ale i Frank A. Munsey, Joseph Pulitzer,
James Gordon Bennett nebo lord Northcliffe. Jak Samuel Insull, tak Harold Fowler
McCormick méli vztahy s opernimi zpévackami. Insull, podobné jako Kane, postavil
operni dim, v némZz poté vystupovala jeho zena (Gladys Wallis). McCormick zase
prostiednictvim svych médii pomahal kariéte Genny Walské. Tyto Zeny nejspis byly,

39 inspiraci pro postavu

spole¢n¢ s Hearstovou druhou zenou, hereCkou Marion Davies
Susan. Do postavy Jeda Lelanda zase Herman Mankiewicz, byvaly novinaf, vlozil
mnoho ze sebe. Napfiklad scéna, kdy je Leland v opilosti usind pii psani negativni
recenze na Susanino vystoupeni, se zaklada na Mankiewiczové ptihodé, kdy v opilosti
usnul pfi psani negativni recenze na vykon Gladys Wallis (v dob¢, kdy byl divadelnim

kritikem New York Times).*°

%8 EHRLICH, Matthew C. Journalism in the movies. Urbana: University of Illinois Press, 2006. The
history of communication. 191 s. ISBN 0-252-07432-7, s. 73.

% PIZZITOLA, Louis. Hearst over Hollywood: power, passion, and propaganda in the movies [online].
New York: Columbia University Press, c2002 [cit. 2016-05-10]. Film and culture. 525 s. Dostupné z:
http://site.ebrary.com/lib/cuni/Doc?id=10183470, s. 392.

* EHRLICH, Matthew C. Journalism in the movies. Urbana: University of lllinois Press, 2006. The
history of communication. 191 s. ISBN 0-252-07432-7, s. 70.
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4.2 Eso v rukavu

Eso v rukavu z roku 1951, film znamy taktéz pod nazvem Velky karneval (The
Big Carneval), je ukazkou Zurnalistického noirového snimku. Reziroval jej Billy
Wilder, ktery je také, spolu s Walterem Newmanem, spoluautorem scénaie. Wilder pred
druhou své&tovou valkou pracoval pro videfiské a berlinské bulvarni listy.*’ Téma

bulvaru, pfesnéji honby za senzaci, je V Esu v rukdvu velice vyrazné.

Film vypravi piibéh o nemoralnim novinafi, ktery kvili svému kariérnimu
vzestupu zneuziva nestésti jinych a dokonce riskuje Zivot ¢lovéka. Reportér Charles
Tatum z New Yorku se nechava najmout do lokalniho listu Sun Bulletin v Albuquerque
(Nové Mexiko). Nenachazi ale zadny natolik zadsadni material, ktery by ho dostal zpét
narazi na muze jménem Leo Minosa uvéznéného v jeskyni. Tatum se do véci vklada,
organizuje zachrannou akci a vytvaii okolo nestésti skuteCny cirkus. Jeho ¢lanky
pfebiraji vyznamna média. Spolecné se Serifem touzicim po znovuzvoleni zdmérné
nesmysiné oddaluji Minosovu zachranu. Serif navic zajistuje Tatumovi, Ze bude jediny
novinafi, na ¢emz mimo jiné vydélava Minosova zena Lorraine, ktera chce svého muze
opustit, ale Tatum ji pfesvédcuje, aby zlstala a hrala smutnou manzelku - tak, jak ji
vykresluje ve svych ¢lancich. Tatum kon¢i v Sun Bulletinu a jeho $éfredaktor, pan Boot,
ho pozdé&ji osobné konfrontuje s Zurnalistickymi hodnotami, ale Tatumovi je to jedno -

ziskal totiZ opét praci v New Yorku. Herbie pfitom Tatuma oddané nésleduje.

LeGv zdravotni stav se mezitim zhorSuje. Tatum navazuje blizky vztah s
Lorraine, ten ale nema Sanci se rozvinout; novinaf pii hddce na Zenu Utoc¢i a ta ho boda
ntzkami. Zranény Tatum odjizdi pro knéze, protoze uz je témét jisté, ze Leo Minosa
zemfe. Knéz dava uvéznénému muzi rozhfeSeni a ten umird na zapal plic. Tatum to
oznamuje davu a shroméazdéni, které mezitim nabylo naprosto bizarnich rozméria (jeho
soucasti byly I pout'ové atrakce a stanky s obCerstvenim a suvenyry), se rychle rozpada.
Informaci o Minosové smrti tak maji vSichni a Tatum a Herbie pfichazi o newyorské
zamé&stnani. Odjizdéji zpét do redakce Sun Bulletinu, kde Charles Tatum na nasledky

svého zranéni umira.

* EHRLICH, Matthew C. Journalism in the movies. Urbana: University of Illinois Press, 2006. The
history of communication. 191 s. ISBN 0-252-07432-7, s. 82.
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Fabule z Esa rukdvu je vazny, temny piib&éh. Nékteré jeji Casti jsou natolik
pfehnané, az d¢j Cini neuvétitelnym a cely film je diky nim velice ostrou, satirickou
kritikou na bulvarni tisk. Dialogy se vyznacuji cynickym, ¢ernym humorem (piedevsim
ty mezi Chuckem a Lorraine). Co se tyce inspiraci a odkazi k realit¢, Chuck Tatum
nebyl inspirovan konkrétni osobnosti. Nicméné téma medidlniho z4jmu o uvéznéného
Cloveéka ve filmu Cerpad ze dvou skute¢nych udalosti. Jedna se stala roku 1925 v
Kentucky, kde muz jménem Floyd Collins zustal uvéznény v jeskyni a navzdory
snahdm o zéichranu zemiel. O prib¢hu zachranné akce informoval mistni novinaf
William Miller, jehoz ¢lanky byly sledovany po celé zemi. Miller byl za to ocenén
Pulitzerovou cenou. Tuto udalost v ESu v rukdvu sam Tatum zminuje. Druhy incident se
stal v roce 1949, kratce predtim, nez pravdépodobné zacaly prace na scénafi. Ttileta
divka Kathy Fiscus z Kalifornie tehdy spadla do studny a na misto nestésti se sjelo

1 v . y o . oy A2
mnoho lidi. Dité¢ nakonec také zemfielo diive, nez bylo zachranéno.

4.3 Sladka viiné uspéchu

Sladka viiné uspéchu z roku 1957 je dalSim predstavitelem Zurnalistického noiru.
Snimek reziroval Alexander Mackendrick. Ten spolupracoval i na scénaii s Cliffordem
Odetsem a Ernestem Lehmanem, z jehoz novely film vychazi. Produkovala jej

spole¢nost Burta Lancastera, ktery si zaroveil zahral jednu z hlavnich roli.

StéZejnim tématem filmu je zneuzivani medidlni moci. Hlavnim hrdinou je
tiskovy agent Sidney Falco, jehoz obziva zalezi na sloupkafi J. J. Hunseckerovi. Ten je
tak vlivny, ze podle Sidneyho ,7ika prezidentiim, co maji délat“. Nicméné J. J. uz
n¢jakou dobu nepiSe o Sidneyho klientech, protoze agent nesplnil tkol, ktery mu
novinaf zadal - dosud se mu nepodafilo rozbit vztah jazzového kytaristy Steva Dallase a
Hunseckerovy mladsi sestry Susie. K ni ma J. J. az nezdravé ochranitelsky vztah.
Sidney zjistuje, ze Susie a Steve se chtéji vzit, a vyzrazuje to Hunseckerovi. Sloupkaf
ale odmita moznost, ze by vztah znicil on sam, nechce totiz o sestru pfijit uplné. Sidney
tak, aby se jeho klienti zase objevovali v Hunseckerové rubrice, hleda jiného novinafe,

ktery je ochotny napsat o Stevovi n¢jakou pomluvu. Nakonec se mu dafi U sloupkaie

*2 EHRLICH, Matthew C. Journalism in the movies. Urbana: University of Illinois Press, 2006. The
history of communication. 191 s. ISBN 0-252-07432-7, s. 82.
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Otise Elwella. Aby ho uplatil, Sidney vyuziva svou pfitelkyni, hostesku Ritu, a nuti ji,
aby stravila s Elwellem vecer. Ta nakonec i proti své vili souhlasi a Elwell druhy den
ve své rubrice pise, ze Steve Dallas je marihuanu koufici komunista. Kviili této pomluveé
ztraci Stevova kapela praci. Susie prosi svého bratra, aby se to pokusil zvratit a ten
sestfe vyhovuje, ale zada, aby za nim oba pfisli pied vysilanim jeho televizniho potadu.
Ve studiu se tak schazi J. J., Susie, Steve, Sidney a také jeho stryc Frank, ktery déla
shodou okolnosti mladému hudebnikovi manazera. Zprvu pratelské setkani se ale méni
v hadku; Sidney a Hunsecker Steva provokuji a ten nakonec fika, co si mysli a nazyva

Hunseckera ostudou naroda.

Susie se pozd¢ji se Stevem rozchazi, i kdyz se stale miluji. J. J. ale chce chlapce
uplné znicit a dostat Susie z jeho dosahu. Oznami Sidneymu, Ze hodl4 odjet se sestrou
na dlouhou dovolenou a zatimco bude pry¢, mize jeho rubriku spravovat on. Sidney,
nadsSen touto vidinou, souhlasi s dal$i Spinavosti. Béhem vecerniho vystoupeni dava
Sidney do kapsy Stevova kabatu marihuanu a kytarista je poté pfistizen a zbit policisty
(ktefi s Hunseckerem spolupracuji). Susie tusi, kdo za tim stoji. Kdyz Sidney ptichazi
do bytu Hunseckerovych, konfrontuje ho a vyhrozuje sebevrazdou. O tu se nakonec i
pokousi, ale Sidney ji zastavuje. Do toho pfichazi J. J. a Gto¢i na Sidneyho. Agent se
kone¢né stavi proti novinafi a vyzrazuje, kdo za v8im stoji. Susie v tu chvili dospiva a
odchazi. RadSi by byla mrtva, neZ aby zila se svym bratrem; misto toho, aby ho
nenavidé€la, pro n¢j ma ale jen litost. Sidney je na Hunseckertv ptikaz zbit policisty.

FIlm kon¢i tim, Ze J. J. sleduje, jak jeho sestra odchazi, a dochazi mu, Ze o ni pfisel.

Sladka vine uspéechu je ostrou kritikou novinaiskych celebrit, jejich moci a
jejiho zneuZivani. Film je nelichotivym zobrazenim novinarské praxe. Cili pfedevsim na
novinare, kteti §ifi klepy a pomluvy a pfitom jsou piesvédceni o své dulezitosti.
Podobné¢ jako v Esu v rukavu, i zde nalezneme v dialozich cynicky humor a z nastroji
satiry je zde vyuzito predevsim pirehanéni (hlavné co se Hunseckerova vlivu tyce).
Ernest Lehman pfi praci na ptedloze vychazel ze svych vlastnich zkuSenosti, které
ziskal, kdyz pracoval jako tiskovy agent pro rtizné sloupkatre. Obecné se predpoklada,
ze postava Sidneyho Falca byla inspirovana Lehmanovym nékdejSim $éfem, agentem

Irvingem Hofmanem, a postava J. J. Hunseckera zase Walterem Winchellem.
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Winchell byl slavnym sloupkafem, ktery sviij vliv vyuzival Kk podpoife svych
osobnich cili. Podobng, jako se to dé&je ve filmu, §itil klepy a pomluvy a oznacoval své
nazorové oponenty za komunisty. Kromé psani mél Winchell také vlastni rozhlasové a
televizni potady; Hunsecker ve filmu krom¢ psani vystupuje v televizi. Podobnost Ize

nalézt i mezi vztahem J. J. a jeho sestry Susie a Winchellovym vztahem s jeho dcerou.*?

4.4 Network

Film Network z roku 1976 reziroval Sidney Lumet a autorem scénaie je Paddy
Chayefsky. Zatimco ptedchozi vybrané snimky se vénovaly predevsim tisku, Network
se vyjadiuje k médiu televize. A vyjadiuje se k nému velice kriticky. Film zac¢ina tim, ze
vypravec (jehoz tvar neni ukazana a ktery nevstupuje do déje) divakovi predstavuje
Howarda Beala, starnouciho hlasatele zprav televizni stanice UBS. Beale ma byt kvuli
Klesajicimu hodnoceni a nizké sledovanosti propustén. Oznamuje mu to jeho ptitel Max
Schumacher, $éf zpravodajstvi, a spoleéné se opijeji. Kdyz dalsi den Howard pfi
vysilani oznamuje, Ze za dva tydny konc¢i, 0znami také, Ze se za tyden ve studiu zabije.
Ptilezitost k zivé ptendSené sebevrazdé mu ale nadfizeni nechtéji dat a stahuji ho z
vysilani okamzité. Howard ovSem dal$i den zadd Maxe o pftilezitost se aspoii rozloucit s
divaky a ten mu vyhovuje. Hlasatel tuto ptilezitost vyuziva ke kazani o nespravedinosti
svéta. Za dalsi Howardovo necekané rozloueni méa byt Max také propustén.
Sledovanost Howardovych vystupit ovSem vyleti natolik, Ze se do véci vlozi Diana
Christensenova, mladad programova feditelka naprosto zapéalena pro svou praci, ktera
presvéd¢i vedeni o tom, Zze Howard by mél dostat vlastni pofad, v némz bude

vystupovat jako ,,novodoby rozhnévany prorok*.

Zaroven se divak dozvida, ze zpravodajstvi v UBS je ztratové a to se nelibi
piedevsim Franku Hackettovi, jednomu ze $éfii stanice, ktery proto hodla zrusit
nezavislost redakce. Maxiv odchod by mu to usnadnil; za $éfredaktorem ale stoji
predseda rady Ruddy a Max diky nému zGstava. A dokonce si zacina romanek s Dianou,

ackoliv je, podle svych slov, pétadvacet let Stastné Zenaty.

* McNAIR, Brian. Journalists in film: heroes and villains. Edinburgh: Edinburgh University Press,
€2010. 267 s. ISBN 978-0-7486-3447-7, s. 178-179.
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Howard Beale jako televizni prorok zpocatku neni uspesny, ale poté ma jakési
zvlastni zjeveni a jeho kazani tak ziskavaji na sile. Max chce jeho potad ukondit, aby se
jeho stary pfitel na televiznich obrazovkach dale neztrapnoval, ale uz je pozdé. DalSiho
dne piedseda Ruddy umira a Frank Hackett pfedava zpravodajstvi Diané a Maxe
propousti. Howard Beale pfichazi do studia jen v pyZzamu, balondku a zmokly a svou
ohnivou feci si ziskava davy divakd, které vyzyva k tomu, aby otevfeli okna a vyjadiili
svou nespokojenost se stavem svéta kiitkem hesla ,,Uz mam toho dost, uz to dal trpét
nebudu®. Odezva je obrovska a Howardiv porfad ziskava skvéla hodnoceni. Brzy jsou
do n¢j pridany i dalsi figury, jako je napfiklad jasnovidka. Mezitim film ukazuje, jak
Diana pracuje i na dal§im kontroverznim projektu - serialu Pocta Mao Ce Tungovi o
radikalnich komunistickych teroristech, ve kterém jsou vyuzity autentické zabéry z

unosu a bankovnich piepadeni.

Nezaméstnany Max se na Ruddyho pohibu opét setkava s Dianou a i kdyz
neshody ohledné¢ vecerniho zpravodajstvi jejich vztah ukonéily, znovu se davaji
dohromady. Po spole¢né straveném vikendu se Max pifiznava manzelce a ta ho

vyhazuje. Max zistava s Dianou, piestoze ta se soustfedi jen na praci.

Mezitim divak sleduje, jak Howard ve svém pofadu kritizuje korporace a
medidlni manipulaci, takze postupem casu za¢ind nabadat divaky k tomu, aby necetli
noviny, neposlouchali radio a nedivali se na televizi. Uto&i pfitom i na svou vlastni
stanici, ktera je ale presto uspésna. Dokonce ji chtéji koupit arabsti investofi. Howard
proti obchodu vystupuje a burcuje své divaky, aby dali najevo nesouhlas. Nespokojeny
predseda spolecnosti, ktera stanici vlastni, si Howarda zve k rozhovoru, pfi némz ho
presvédcuje o své korporatni filozofii. Howard ziskava dojem, Ze piedseda je onou vyssi
bytosti, ktera si jej vybrala, a za¢ina hlasat korporatni nauku o dehumanizaci a idealu
jediné obrovské globalni spolec¢nosti, kterd se postard o veskeré lidské potieby. To ale
divaci shledavaji prili§ depresivnim a prestavaji Howarda sledovat. Max mezitim,
znechuceny Dianinym pfistupem k Zivotu, jeji necitelnosti a jeji amoralni honbou za

sledovanosti, ukoncuje vztah a vraci se k manzelce.

Film kon¢i tim, Ze Diana, Frank a dalsi Séfové stanice vymysleji, jak vyftesit
Howardiv propad. Propustit ho nemohou, protoze za nim stoji majitelé UBS, jejichz

ideologii hlasa. Rozhodnou se proto pro jednoduché feSeni - nechaji Howarda uprostied
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vysilani zabit. Vyuzivaji k tomu teroristy z netspésné Pomsty Mao Ce Tungovi. Vrazda
pfed kamerami se dafi a vypravé¢ ukoncuje film témito slovy: ,,Toto byl pribéh

Howarda Beala, prvni znamy pripad muze zavrazdeného z duvodu nizké sledovanosti.

Network se tak ve svém konci vraci zpét k motivu smrti televizniho hlasatele v
pfimém ptenosu, ktery se objevil uz na zacatku filmu. Tento motiv mlze asociovat
skutecny piipad hlasatelky Christine Chubbuck, kterd se v ¢ervenci roku 1974 v zivém
vysilani stfelila do hlavy. Podle Matthewa C. Ehrlicha neni jisté, zda o této tragédii
scénarista Paddy Chayefsky viibec slySel, nicméné psani scénate pravdépodobné zacalo
téhoz mésice.** S pripadem Christine Chubbuck kazdopadné film Network nic nepoji,
duvody hlasatelky byly jiné nez ty, kvili kterym Howard Beale oznamoval svou
sebevrazdu. Dal§i méné vyznamnou podobnosti s realitou je postava marxistické
aktivistky Laureen Hobbsové, ktera je volné inspirovana skute¢nou marxistkou Angelou

Davisovou (podobnost zde spociva ale jen ve vzhledu a v zastavané ideologii).

Jisté ale je, ze Chayefsky napsal cynickou a ostrou satiru, jejimz objektem byl
smér, jakym se ubirala televizni zdbava a zpravodajstvi. V polovin¢ 70. let, kdy snimek
Network vznikl, uz mélo médium televize na Zzivoty Ameri¢ani Obrovsky Vvliv.
Chayefsky reflektoval a kritizoval jeji bulvarizaci. Diana Christensenova a Frank
Hackett méfi Uspéch stanice jen hodnocenimi, sledovanosti a penézi, piicemz
nerespektuji nezavislost zpravodajské redakce a snazi se ji udélat ziskovou. Coz v jejich
pfipadé znamena dat divakim zdbavu, se kterou se mohou ztotoznit - a tu predstavuje
rozhnévany prorok Howard Beale. Hlasatel zjevné neni psychicky stabilni, ale jeho
nadfizenym to nevadi a bez moralnich zabran zneuZivaji jeho pomateni. Jediny odptirce
této politiky, novinai Max, s tim nemuze dé€lat viibec nic. Chayefsky tak kritizuje jak
populistickou a bezohlednou honbu za sledovanosti, tak zasahy do zurnalistiky od lidi,
ktefi necti Zurnalistické principy a nerozumi jim. Good a Dillon poznamenavaji, Ze v
jadru filmu Network je demolice jakési ,,neviditelné zdi* mezi novinafi a témi, ktefi fesi

finan¢ni zalezitosti medialnich organizaci. Touto zdi se novinafi snazi uchovavat si

* EHRLICH, Matthew C. Journalism in the movies. Urbana: University of lllinois Press, 2006. The
history of communication. 191 s. ISBN 0-252-07432-7, s. 122.
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samostatnost.*® | Existuje moznost, Ze jakmile zed iplné zmizi, z novinariny nezbyde nic
kromé marketingu.“*® A pravé tato hroziva moznost je ve filmu naznadena. Film do jisté
miry pifedvidal a piedjimal budouci vyvoj. V nasledujicich letech se vyraznégji
projevovala aplikace ekonomickych naroki na televizni Zurnalistiku, jejimz dusledkem

je naptiklad p¥iklon k infotainmentu.*’

Network vyuziva nastroji absurdniho humoru, zleh¢ovani (hlavnim ptikladem je
Howardova vrazda, o niZz vedeni stanice diskutuje naprosto pragmaticky a bezcitné) a
zesmé$novani (piikladem muze byt citovana zavére¢na replika vypravéce). Satira se
projevuje i v malych detailech z bézného provozu televize - ptikladem mutze byt scéna,
kdy asistentka Dian¢ pied¢ita naméty na nové serialy, jejichz struktura je ale az smé$né
podobna, coz si lze vylozit jako kritiku neustale recyklovaného a neinovativniho
televizniho obsahu v televizi. Chayefsky zde vychazel z vlastnich zkuSenosti, nebot’

dtive pracoval pro televizi jako scénarista.

4.5 Takovi normalni zabijaci

Podle Briana McNaira jsou Takovi normdalni zabijaci jednou z nejkousavéjsich
satir na média, jaké kdy byly vytvoreny.”® Jde o zufivou kritiku namifenou jak proti
spolecnosti fascinované zloCinem a nasilim, tak proti médiim, ktera tuto fascinaci
podporuji a zneuzivaji. Autorem piibehu je Quentin Tarantino, jeho scénéf byl ovSem
prepsan Davidem Velozem, Richardem Rutowskim a rezisérem snimku Oliverem

Stonem.

** GOOD, Howard a Michael J. DILLON. Media ethics goes to the movies [online]. Westport, Conn.:
Praeger, 2002 [cit. 2016-04-28]. Dostupné z: http://site.ebrary.com/lib/cuni/Doc?id=10023086, s. 149-
150.

6 When the wall is gone completely, there is a possibility that there will be nothing left of journalism but
marketing. GOOD, Howard a Michael J. DILLON. Media ethics goes to the movies [online]. Westport,
Conn.: Praeger, 2002 [cit. 2016-04-28]. Dostupné z: http://site.ebrary.com/lib/cuni/Doc?id=10023086, s.
150.

* McNAIR, Brian. Sociologie Zurnalistiky. Praha: Portal, 2004. Socialni védy.184 s. ISBN 80-7178-840-
6,s. 121-125.

*8 McNAIR, Brian. Journalists in film: heroes and villains. Edinburgh: Edinburgh University Press,
€2010. 267 s. ISBN 978-0-7486-3447-7, s. 35.
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Hlavnimi hrdiny filmu jsou Mickey Knox a Mallory Wilsonova, ktefi jsou
exponovani v prvnich péti minutach filmu jako par Silenych zabijaki. Divak je svédkem
bezdivodného vyvrazdéni motorestu a zjistuje, Ze hlavni hrdinové vzdy nechavaji
jednoho cloveéka nazivu, aby o jejich ¢inech mohl vypravét. Nasleduje vzpominani
hrdint na jejich prvni setkani. Tento flashback je natocen ve stylu sitcomu, véetné
nahraného smichu divakl, ackoliv to, co se skuteéné déje ve filmu, sméSné neni.
Mallory zije s otcem, ktery ji sexualné zneuziva, a s podfizenou matkou a bratrem.
KdyZz k nim pfichazi feznik Mickey se zasilkou masa, piesvédéuje Mallory, aby si
vyrazili na projizdku. K té ale vyuziji auto Wilsonovych a Mickey je kvili tomu
uvéznén za kradez. S Mallory se ale do sebe stihli zamilovat a jejich vztah pokracuje, i
kdyz je muz ve vézeni. Kdyz se mu podaii diky tornadu utéct, zamiti za Mallory. Oba
spole¢né topi jejiho otce v akvariu, upaluji jeji matku a davaji se na uték, ¢imz zacina
jejich vrazedna cesta. Uzaviraji manzelstvi, ackoliv jejich vztah neni idylicky (v jedné
scén¢ se naptiklad rozhadaji, nacez se Mickey zmocnuje zeny, kterou si par vzal jako
rukojmi, a Mallory mezitim svddi pracovnika benzinové pumpy, kterého, diive nez

dojde k sexu, zabiji).

Mezitim jsou predstaveny i dalsi figury - televizni novinaif Wayne Gale, ktery
vytvaii a uvadi potad Americi maniaci, a policista Jack Scagnetti, ktery se snaZzi
Mickeyho a Mallory polapit, ale sam je vrahem (ve své druhé scéné zabiji prostitutku).
V Galeové poradu je ukazano, ze Ustiedni par vrahll se objevuje na strankach casopisii,

a dokonce v ném vystupuji lid¢, kteti vrahy obdivuyji.

KdyZ Mickey a Mallory uvaznou v pousti, nalézaji chatr¢ indidna, v niZ zlstavaji
az do noci. Indian provadi ritual, kterym se snazi zabijakim pomoci, ale Mickeymu se
zdaji sny z jeho (také problematického) détstvi a indidna v transu zastieli, ¢imz naplfiuje
jeho vésteckou vizi (a také symbolickou bajku o hadovi, kterou saman ptredtim vypravi).

1ékarng, kde hledaji 1éky proti jedu. Prodava¢ na n¢ ale stiha zavolat policii a vrazi jsou

obkli¢eni. Scagnettimu se daii je zatknout.

D¢j se pak posouva o rok dopiedu. Mickey a Mallory jsou ve vézeni (které je
plné nasilniki a navic piekracuje kapacitu). Reditel véznice chce nebezpeény par nechat

zabit. To ma, pfi jejich pfevozu ven z v€znice, vykonat Jack Scagnetti. Jesté piedtim ale
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Wayne Gale zada Mickeyho o rozhovor a ten souhlasi. Mickey pfi rozhovoru objasnuje
Wayneovi svoji filozofii zabijeni (fikd, ze ma zabijeni v krvi, tedy je ,,natural born
killer). ProtoZe je rozhovor vysilan zivé, vidi ho i spoluvézni, ktefi jsou inspirovani
Mickeyho proslovem o tom, Ze zabijeni je pfirozené a vrazda je ryzi a ¢isty ¢in. Vznika
vzpoura, kterd se dozorcim vymyké z rukou. Mickey toho vyuziva a bere si televizni
stab jako rukojmi. Mezitim je Scagnetti u Mallory na samotce. Vrazedkyné¢ ho svadi, ale
op¢t, diive nez dojde k sexu, na n¢j uto¢i. Scagnetti ma s sebou ale policisty, ktefi mu
pomahaji. Vcas ale prichazi Mickey se Stabem a Mallory zachranuje. Mallory zabiji

Scagnettiho.

Wayne Gale je nucen Zivé pfenaset nasilny, krvavy chaos vézenské vzpoury, az
se nakonec se k nasili sam ptidava, jako by pochopil Mickeyho filozofii a uzival si onu
ryzost nasili. Mickey a Mallory ho pak vyuzivaji jako rukojmi, diky ¢emuz se jim dafi
opustit vézeni. Za sebou nechavaji jen krvelacny dav veéznu, ktefi zabijeji dozorce
veetné feditele véznice. ZavéreCna scéna se pak odehrava venku, v bezpeci. Ze Stabu
zistal uz jen Wayne, ktery s vrahy nata¢i posledni rozhovor a snazi se je presveédcit, aby
ho nechali cestovat s nimi. To se mu ale nedafi. Mickey a Mallory sice chtéji s
vrazdénim skoncit, ale Wayne ma byt jejich posledni obét. Zabitim toho, CO reportér
predstavuje, vyjadii nazor. ,,Frankenstein taky zabil doktora Frankensteina,” fika
Mickey a vyjadfuje tim, Ze televize vrahy vytvofila tim, Ze je zpopularizovala.
Svédectvi o Waynoveé smrti podava jeho kamera. Par odchéazi a jak ukazuje scéna

behem zaverecnych titulkd, spliuje si své plany a zaklada rodinu.

Takovi normalni zabijaci méli byt plivodné pouze akénim filmem. Nicméné v
dobg, kdy se schylovalo k realizaci filmu, ovladaly americky medialni prostor postavy
zloCincl, jako bratfi Lyle a Erik Menendezovi, kteti zavrazdili své rodie, nebo
sportovec O. J. Simpson a dalsi (v zavéru filmu se dokonce objevuje sekvence
sestavajici z autentickych zabéra vztahujicich se k riznym zmedializovanym kauzam a
incidentim). Masovy a medidlni z4jem o zlo¢in a nasili pfesvédcil reziséra Olivera
Stonea, aby Tarantintv scénaf spoleéné s Davidem Velozem a Richardem Rutowskim

v . e e, , 1. 4
ptepsal na satiru kritizujici média. S

9 Scénaf byl zménén natolik, Ze Quentin Tarantino je v titulcich uveden pouze jako autor piib&hu.
Nesouhlasil s tim, jak Stone scénaf zménil, a s filmem nechtél mit nic spoleéného. Dokonce od ucasti na
ném zrazoval herce Steva Buscemiho a Tima Rotha a udajn¢ jim sliboval, ze je nikdy znovu neobsadi,
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Takovi normalni zabijaci vyuzivaji nastroji zesmé$néni, zlehéeni, ironie,
prehanéni, parodie a karikatury. Jako piiklad zleh¢ovani Ize uvést naptiklad Mickeyho a
Wayneovo poméfovani zabijakt podle toho, jak dobrou sledovanost pofadu piinasi.
Piehanéni se zase projevuje v absurdnim obdivu, jaky se vrahim dostava nejen od
vetejnosti (po jejich zatéeni mize divak vidét davy lidi demonstrujicich u soudu svou
podporu), ale i od novinafu (pii zatykani Mickeyho vidime televizni reportérku, ktera
pfimo na misté vyjadfuje obdiv jeho muznosti). Karikaturou je zde pfedevs§im samotny
Wayne Gale. Parodie je zase vyuzita v jiz popisované sitcomové scéné o prvnim setkani
Mickeyho a Mallory. Ve filmu ovSem nejsou vyuzity jen znaky sitcomu, ale i dalSich
zanru, napiiklad hororu, grotesky, romantické komedie, animovaného filmu. Tyto styly
se stiidaji velice rychle. Rychle se méni 1 vizudlni pojeti - stiidaji se rizné barevné
zabéry se zabéry Cernobilymi. Hojné je vyuzito promitani na pozadi zdbéru a nekolikrat
také deformace obrazu. Méni se hudebni styly i osvétleni. Kamera velice ¢asto nezabira
horizontaln¢, ale whlopficné. To vSe spoleéné s velice rychlym stfihem® vytvari
specificky styl parodujici televizni a hudebni klipy.”* Satira je tak v Takovych

normdlnich zabijdacich podpofena i formalnim zpracovanim.

4.6 Dalsi satirické Zurnalistické filmy

Vybrané snimky samoziejmé neptedstavuji kompletni vycet vyuziti satiry v
zurnalistickém filmu. Za zminku stoji jisté i dalsi dila. Jako satiricky lze oznadit snimek
To je John Doe reziséra Franka Capry. V ném si novinafka Ann, aby si zachovala praci,
vymysli dopis od muze jménem John Doe. V tomto dopisu muZ vyhroZuje sebevrazdou
na protest proti socialnim podminkam. Fiktivni sebevrah si ziskava az tak velkou

podporu vefejnosti, ze redakce musi najmout nezaméstnaného Johna, aby se za n¢j

kdyz role v Takovych normalnich zabijacich vezmou. Po Case se ale 1 Tarantino s filmem usmitil. Viz
BELL, Chris. Mayhem, murder, and movies: the saga of Natural Born Killers. The Telegraph. Telegraph
Media Group, 8. 9. 2015. [online]. [cit. 2016-05-04]. Dostupny

z: http://www.telegraph.co.uk/film/natural-born-killers/making-of-murders-controversy.

%0 Takovi normdlni zabijdci obsahuji téméF 3000 jednotlivych stiihil, coz je skoro pétkrat vice nez b&zné
filmy mivaji. Viz BELL, Chris. Mayhem, murder, and movies: the saga of Natural Born Killers. The
Telegraph. Telegraph Media Group, 8. 9. 2015. [online]. [cit. 2016-05-04]. Dostupny

z: http://lwww.telegraph.co.uk/film/natural-born-killers/making-of-murders-controversy.

1 COOK, David A. A history of narrative film. 4th ed. New York: Norton, c2004. 1120 s. ISBN 0-393-
97868-0, s. 877.
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vydaval. Falesny John Doe promlouva v celostatnim rozhlasovém vysilani. Po celé zemi
vznikaji kluby Doeovy ,,sousedské filozofie. Cela zalezitost se stane az tak popularni,
ze se vydavatel listu, ktery Doea stvofil, rozhoduje vyuzit tento medialni podvod k
podpofe svych politickych ambici. Tomu se ale John vzepie a chce pied
vydavatelovymi plany své pfiznivce varovat. Kdyz je misto toho oznacCen za
podvodnika, rozhoduje se sebevrazdu skutecné spachat, aby tim dokézal, Ze myslenky,
které¢ John Doe symbolizoval, byly opravdové. Nakonec mu Cin ale rozmlouva Ann,
ktera sice celou mystifikaci vymyslela, ale postupné se do skuteéného Johna zamilovala.
Novinarka je tak na konci vykoupena laskou. To je John Doe je patriotickou socialni
satirou, kterd je namifena jak na média, tak na bohaté a mocné, ktefi zneuzivaji svou

moc k manipulaci s masami.

Satirické prvky ma i film Zemrit pro... (To Die For) z roku 1995. Ten vypravi
ptibéh Suzanne Stoneové, ktera se touzi stat slavnou televizni Zurnalistkou a to az tak
moc, ze kvili tomu svadi nezletilého a nechavé ho, aby zavrazdil jejiho manzela, ktery
ji v kariéte brzdi. Jeji milenec a jeho pratelé, ktefi mu s vrazdou pomadhali, ale nejsou
nijak zkuSeni vrazi a proto je policie velice snadno dopada. Diky néaslednému soudu se
Suzanne, ktera dosud pouze hlésila pocasi na lokélni televizni stanici, kone¢n¢ stava
slavnou. Navzdory diikazim neni odsouzena, zatimco dva nezletili chlapci ano. Presto
trest nakonec nemine ani ji - na konci filmu je zavrazdéna zabijakem najatym rodici
svého zesnulého manzela. Piibéh vychézi ze skute¢ného vazného piipadu, nicméné ve
filmu je zpracovan satiricky. Zemrit pro... vyuziva ¢erného humoru a zlehcovani,
komi¢no je zde jeSt€ podpoteno groteskni hudbou Dannyho Elfmana. Film lze

interpretovat jako satiru namifenou proti posedlosti televizi.

Politicka satira Vrtéti psem z roku 1997, kterou zreziroval Barry Levinson, se
zabyva medialni manipulaci. Dva tydny pted volbami se provaluje skandal - americky
prezident (nejmenovany) obtézuje nezletilou divku. Tento skanddl ma zakryt Conrad
Brean, spin doctor a specialista na PR, ktery se rozhodne vytvofit fiktivni valku v
Albanii, aby odvedl pozornost. Spole¢né s producentem Stanleym Motssem vytvori
autenticky vypadajici zébéry, které ptebiraji televize, vznikd 1 faleSny piibé¢h o
americkém vojakovi, ktery byl zanechan za nepratelskou linii, a pisen. Média jejich
mystifikaci ptebiraji a Conradovu tymu se tak dafi presvédCit vefejnost, ze valka

skutecné existuje. Conrad si sice musi poradit s vySettovanim CIA, s vézném, ktery
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pfedstavuje zapomenutého vojéka, a také se musi zbavit Stanleyho, ktery chce vefejné
uznani za svou praci. Nakonec je ale prezidentiv skandal neexistujici valkou odsunut do
pozadi a prezident je znovuzvolen. Vrtéti psem je kousavou satirou, ktera vyuziva
komi¢no a prehanéni ke kritice zmanipulovatelnosti médii (kterd zase manipuluji
vetejnosti). Jeji sila byla v dobé uvedeni filmu jest¢ umocnéna tim, Ze velice brzy po

ném nasledoval skandal Billa Clintona a Moniky Lewinské.*

Satirou na prostiedi PR a jeho vztah s zurnalistikou je také film Dékujeme, Ze
kourite. Jeho hlavnim hrdinou je Nick Naylor, mluv¢i tabakovych spolecnosti a
lobbista. Film sleduje jeho praci, ktera zahrnuje naptiklad vystupovani v diskusnich
pofadech, snahy dostat tabakové vyrobky zpét do hollywoodskych filma, ale také
podplaceni kovboje z reklam na cigarety, aby zatajoval, Ze ma rakovinu. Zaméstnani ale
ztraci, kdyz novinarka Heather, se kterou navazal romanticky vztah, zvefejiiuje vSechny
davérné informace. Maly syn, ktery Nicka doprovazi na jeho cestach, ho ale
pfesvédcuje, aby jeste¢ jednou vystoupil. Po Uspé$né teci ale nakonec z tabadkového
prumyslu odchazi nadobro a dava se na drahu poradce. Deékujeme, Ze kourite je
cynickou satirou, kterd humornou formou kritizuje jak tabakové firmy, tak ty jejich
odpurce, ktefi mnohdy zastavaji az absurdni opatteni. Lze jej ale vnimat i jako obecnou

kritiku korporatnich manipulativnich a reklamnich praktik.

Novinafi se jako postavy objevuji také v animovanych satirickych filmech, jako
jsou napiiklad Simpsonovi ve filmu (The Simpsons Movie, 2007) nebo South Park:
Peklo na Zemi (South Park: Bigger, Longer & Uncut, 1999). Zobrazeni Zurnalistiky v
téchto filmech vychazi z jejich plvodnich seridlovych podob. Springfield, mésto
Simpsonovych, ma svého Kenta Brockmana, sebestfedného a ndzorové ptizpisobivého
televizniho hlasatele. Poté, co je ve filmu mésto uvéznéno pod sklenénou kopuli a je
zjisténo, Ze za to mohou Simpsonovi, Kent Brockman tuto informaci predava a dodava
k ni: ,,nase stanice neschvaluje lyncovani, ale nékdy neni zbyti*“. Tim zpusobuje, Ze se k
domu Simpsonovych vydavéa rozzufeny dav. Ve filmovém South Parku zase vidime
jednoho z mistnich bizarnich televiznich reportéri, ,,trpaslika v bikinach. Nicménég, v
téchto filmech Zurnalistika neni hlavnim objektem kritiky (byt tomu tak muize v

nékterych dilech piislusnych seridl byt).

%2 McNAIR, Brian. Journalists in film: heroes and villains. Edinburgh: Edinburgh University Press,
€2010. 267 s. ISBN 978-0-7486-3447-7, s. 34.
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Borat: Nakoukani do amerycké kultiry na obédnavku slavnoj kazasskoj narodu z
roku 2006 je mockumentary™, ktery vypravi pribéh fiktivniho kazagského televizniho
reportéra Borata Sagdijeva (jedna z figur zpodobniovanych komikem Sachou Baronem
Cohenem), ktery je na cesté po Spojenych statech. Film vyuziva vulgarniho, agresivniho
a trapné¢ho humoru a predsudkt. Kazachstan je zde ukazan jako naprosto necivilizovana
zemé a Borat se zamérn¢ chova jako parodicky zaostaly buran z postsovétského
prostoru, ktery nezna ani vymozenosti zapadni civilizace, ani spolecenské konvence a
zasady slusnosti. Konfrontuje feministky se svym Sovinismem, sabotuje lokalni
televizni vysilani, shani v obchodé se zbranémi zbran proti Zidiim a naprosto selhava pii
snahach naucit se etiketé, zalibit se Ameri¢anim zpévem hymny a oZenit se s Pamelou
Andersonovou, aby se nakonec oZenil s prostitutkou a vratil se s ni do Kazachstanu.
Ironicky se mu pfitom dafi zobrazovat pokrytectvi a pfedsudky Ameri¢and, nebot’ film
je sloZen z autentickych scén s nic netusicimi lidmi. Satira Borata tak mnohem vice nez

na média mifi na americkou spole¢nost a jeji presvédceni o vlastni trovni a dilezitosti.

5. Postava novinare v satirickém filmu

5.1 Typy filmovych novindii

Filmové novinéfe lze, podle toho, jak se v tom kterém dile chovaji a jednaji,
rozdélit riznymi zpiisoby. Zakladnim d€lenim je déleni na novinafe - hrdinu a novinate
- padoucha®, které¢ odpovida zakladnimu mytologickému konfliktu mezi dobrem a

zlem.

Matthew C. Ehrlich vychazi z filmového teoretika Roberta B. Raye a k tomuto
déleni ptidava dalsi myty, které jsou ve vzdjemném konfliktu, totiz psance a oficialniho
hrdinu. Psanec je osamély hrdina, ktery zosobiuje svobodu a samostatnost, oficialni
hrdina je zase hrdinou spolecenskym, ktery symbolizuje ditvéru ve spravedlnost (nutno

dodat, Ze tato teorie je zaméfena na americky, hollywoodsky film). Ehrlich tvrdi, Ze tyto

53 Film, ktery vytvaii komi¢no tak, 7e zpracovava fiktivni udalosti ve stylu dokumentu. Miize vyuzivat jak
hrané, tak autentické zabéry, piipadné oboji, jako to ¢ini prave Borat.

4 row_ 1 yosew N . . - ,
> Zmin&né a rozebrané jiz ve tieti kapitole této prace.



31

myty se odrazeji i v zurnalistickych filmech. Psanec je nezavisly novinai nedavetivy k
systému a institucim. Oproti nému oficialni hrdina, ktery vykonava povolani novinéie,
je tim, kdo se snazi konstruktivné zlepsit zivot celé spole¢nosti. Toto déleni lze ale
uplatnit nejen na kladné postavy, ale i na ty zaporné. Psanec muize byt i osamély
novinaisky padouch, kterému je slusnost cizi a ktery zneuziva druhé pro sviij prospéch.
Oficidalni padouch - novinat je pak reprezentantem médii jako zneuzitelné sily, ktera

muzZe stat proti osobnim svobodam a individualité loveka.”

Jinym zpuisobem dé€li filmové novinafe Brian McNair pro potieby své knihy
Journalists in film: heroes and villains. Rozlisuje tfi typy kladného Zurnalisty -
hlidaciho psa, svédka a umélce. Zaporné postavy pak d€li na roztomilé lumpy,

podlézavce a kajicniky, blizko k nim maji také podvodnicCi a dosazovatelé krali.>®

Hlidaci pes (watchdog) je novinaf, ktery patra po pravdé, aby mohl jejim
publikovanim prospét spoleénosti. Casto si poéina jako detektiv. Typickymi hlidacimi
psi jsou Woodward a Bernstein z filmu Vsichni prezidentovi muzi.®” Typu svédka
(witness) odpovida postava reportéra, ktery je vyslan, aby piinasel informace z ur¢itého
mista & udalosti, Gasto jde o reportéra valeéného nebo o zahrani¢niho korespondenta.®®
Umeélec (artist) je pak hrdina, ktery dodava své Zurnalistické praci trvalost a uméleckou
hodnotu (neztidka na ukor hodnot Zurnalistickych). Ptikladnymi umélci jsou Truman

Capote, ktery se objevil ve filmech Capote a Pochybnd slava, nebo Hunter S.

% EHRLICH, Matthew C. Journalism in the movies. Urbana: University of lllinois Press, 2006. The
history of communication. 191 s. ISBN 0-252-07432-7, s. 8-9.

% McNairova typologie a Ehrlichovo d&leni zaloZené na soupeficich mytech samoziejmé nejsou jediné
teoretické koncepty rozdélovani postav novinaiti. Néktefi z badateld, jako Joe Saltzman, Alex Barris,
Loren Ghiglione, Richard Ness, Larry Langman a Courson Maxwell Taylor, prezentovali jiné zpusoby.
Viz SALTZMAN, Joe. Analyzing the images of the journalist in popular culture: a unique

method of studying the public’s perception of its journalists and the news media. The

Image of the Journalist in Popular Culture Journal. University of Southern Carolina

[online]. 2005 [cit. 2012-12-09]. Dostupné z:

<http://ijpc.org/uploads/files/ AEIMC%20Paper%20San%20Antonio%20Saltzman%202005.pdf>, s. 31-
32.

" McNAIR, Brian. Journalists in film: heroes and villains. Edinburgh: Edinburgh University Press,
€2010. 267 s. ISBN 978-0-7486-3447-7, s. 57-74.

%8 McNAIR, Brian. Journalists in film: heroes and villains. Edinburgh: Edinburgh University Press,
€2010. 267 s. ISBN 978-0-7486-3447-7, s. 75-93.
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Thompson, hlavni postava snimku Strach a hnus v Las Vegas.”® U zapornych typt je
nabidka §irsi. Zatimco roztomily lump (lovable rogue) sice neni moralné Cisty, ale piesto
je sympaticky,®® podlézavec (reptile) nema dobré vlastnosti zadné a je tak pravem
nenavidén.! Kajicnik (repentant sinner) je pak typ padoucha, ktery si uvédomuje
Spatnost svého jednani a citi se kviili nému vinen; muze u né¢j tedy dochazet k vnitinimu
zépasu.” Piikladem podvodnika (fabricator, faker) je Stephen Glass z filmu Jak
neziskat Pulitzera. Podvodnik je novinaf, ktery si vymysli jak fakta, tak celé pfibéhy.63
Dosazovatelé krali (Kingmakers) jsou pak ti, ktefi maji tak velky medialni vliv, Ze
mohou snadno manipulovat vefejnosti. U takovych postav snadno hrozi zneuziti jejich
moci. Patii sem jak novinafi, tak rizni medialni poradci a odbornici na public relations a
také medidlni magnati (media barons). U téch pak ve filmech ¢asto hrozi, Ze nebudou

kréle jen dosazovat, ale rozhodnou se jimi také sami stat.%

5.2 Novindfi z vybranych filmii a jejich ndleZitost k typiim

Obcan Kane je nejvyraznéjsim piikladem filmu o medidlnim magndtovi.
Nicméng, samotny Charles Foster Kane je natolik plasticka a komplexni postava, zZe ji
nelze oznalit za stereotypniho piedstavitele tohoto typu. Kane mé na zacatku své
zurnalistické cesty nakroceno dokonce k hlidacimu psu, coz dokldda jeho odhodlani
branit prava obycejnych lidi (byt' v bulvarné zaméteném listu) a také jeho deklarace
principti. Casem se ovSem, diky své vzristajici medialni moci, stava spise
dosazovatelem kralii a postupné, jak opousti své ptivodni principy, typickym medidlnim

magndtem jakoZto zapornou postavou, kterd zneuziva svych médii k podpoie svych

% McNAIR, Brian. Journalists in film: heroes and villains. Edinburgh: Edinburgh University Press,
€2010. 267 s. ISBN 978-0-7486-3447-7, s. 114-132.

% McNAIR, Brian. Journalists in film: heroes and villains. Edinburgh: Edinburgh University Press,
€2010. 267 s. ISBN 978-0-7486-3447-7, s. 140-144.

%1 McNAIR, Brian. Journalists in film: heroes and villains. Edinburgh: Edinburgh University Press,
€2010. 267 s. ISBN 978-0-7486-3447-7, s. 144-154.

%2 McNAIR, Brian. Journalists in film: heroes and villains. Edinburgh: Edinburgh University Press,
€2010. 267 s. ISBN 978-0-7486-3447-7, s. 155-157.

% McNAIR, Brian. Journalists in film: heroes and villains. Edinburgh: Edinburgh University Press,
€2010. 267 s. ISBN 978-0-7486-3447-7, s. 159-172.

 McNAIR, Brian. Journalists in film: heroes and villains. Edinburgh: Edinburgh University Press,
€2010. 267 s. ISBN 978-0-7486-3447-7, s. 174-196
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osobnich cili (v Kaneové pfipad¢ netispéSné politické kariéry a neuspéSné pévecké
kariéry své druhé zeny). Diky této proméné je Kane uvéfitelnou postavou, ktera se
vyhyba Cernobilému stereotypnimu zobrazeni, a Obcan Kane je uvéfitelnym zivotnim
piibéhem, ptficemz ale stale zGstava kritikou medialni moci. Kaneovy promény zde
naviC nejsou vyjadreny jen Vv dialogu, v hereckém ztvarnéni a pomoci maskovani, ale
také obrazové. Kamera odpovida tomu, kterd z postav zrovna vypravi®, a &im vice se
Kane odchyluje od svych ideald, tim vice je zabiran z podhledu® a tim vice je ukryvan

v

do stinu, diky cemuz se stava hrozivéjsim.

Pokud ziistaneme u kategorie medidalnich magnatii, 1ze zminit jesté postavu D. B.

Nortona z filmu To je John Doe. Norton je, ve srovnani s mnohem plasti¢téjsim Kanem,

az stereotypni tiskovy baron a vyhradné zdporné postava.

Mezi dosazovatele krali patii jednoznaéné také J. J. Hunsecker ze Sladké viiné
uspechu. J. J. je podle agenta Sidneyho Falca tak vlivny, Ze fika prezidentim, co maji
délat; ma vlastni rubriku a televizni potad. Je jesitny a nekompromisni a svou moc si
dobfe uvédomuje. Svou autoritu vyuziva jako argument, kterym ospravedliiuje své
nemoralni jednani. Jedinou Hunseckerovou slabinou, kterou si sam uvédomuje, je jeho
sestra. To, ze nad ni by svou moc mohl ztratit, jej zjevné dési, coz doklada to, kam az je
ochoten zajit v intrikdch proti jejimu pfiteli. Na konci tak neni potrestan jen jejim
odchodem, ale také tim, Ze tento akt pfedstavuje negaci jeho moci; ukazuje mu, ze jeho

vliv neni neomezen}'/.67

Hunseckerova moc je ve filmu uvéfitelna jak diky tomu, jak chladné a povysené
tuto postavu ztvarnil Burt Lancaster (a fyzické dispozice tohoto herce postavé jesté
dodaly na hrozivosti), tak diky strachu, ktery k nému maji jak ostatni novinafi, agenti a
politici (kdyz se J. J. objevuje poprvé, sedi u stolu se senatorem a nepokryté ho urazi). V
Sidneyho pfipad¢€ tento strach ptechazi az v podlézavost. Vztah Sidneyho a J. J. ob¢

postavy dobie vykresluje. Oba védi, ze novinai mé nad mladym agentem velkou moc.

% Flashbacky v Obcanu Kaneovi jsou vzdy vypravénim ur&ité postavy a tak odpovidaji riznym Ghléim
pohledu.

%\ Obc¢anu Kaneovi byl dokonce zabrén strop, coz do té doby nebylo u filmu &asté - vétsina kulis stropy
nem¢la kvuli technice (svétlim a zvuku).

%7 Podobné jako v Obcanu Kaneovi - Kane také zjistuje, Ze jeho penize a medialni vliv mu nemohou
koupit lasku a $tésti (které pocitoval jako dit€) a umira osamély.
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Sidney je podle Hunseckera ,,vézném viastniho strachu, chamtivosti a ambici a pravé
kvuli tomu v ném ma novinai vérného poskoka. J. J. dava Sidneymu nékolikrat najevo,
7e ho nepotiebuje, ale vzdy, kdyz Sidney za¢ne pochybovat, opét ho néjak namotivuje.
Piikladem je ona scéna, kde se Sidney snazi zbrzdit Hunseckerovu snahu uplné znicit
kytaristu Steva, ale s vidinou toho, Ze by mohl pfevzit rubriku, nakonec souhlasi S

planem.

Az na konci filmu se Sidney stava z podlézavce kajicnikem, kdyz se novinafi
konecné postavi, ale uz je pozdé. Uz je pfili§ namoceny do jeho intrik, pfili§ dlouho
plnil jeho rozkazy a jeho trest je tak zaslouzeny. Falco je totiz jinak typickym
podlézavcem. Hunsecker v jedné scéné tika, Ze by si do n&j nechtél kousnout, protoze je
jako ,,suSenka pind arzeniku. Hunseckerova sekretaika zase Sidneymu fika, Ze nema
»kapku respektu k cemukoliv Zivemu® a je ,ponoren do teologie rychlého vydélavani
penez*. Je prizivnikem, ktery se prilepil na ispé$ného povyseného novinare, na kterém
je zavisly a pfitom se stava nékym podobnym. Podobné jako J. J. zneuziva jeho, Sidney
Falco zneuzivé svou sekretarku (ktera k nému sice evidentné chovéa romantické city, ale

on ji odmita a je na ni hruby) a pfedevsim svou pfitelkyni, hostesku Ritu.

Mezi dosazovatele kralii 1ze také zatadit Conrada Breana z filmu Vrteti psem.
Conrad je taktéz postava s velkou medialni moci, byt sklrytou.68 Neni vlastnikem médii
ani novinafem, ale diky svym schopnostem dokéze média ovladat. Je cynicky a nema
respekt k pravidlim - nijak ho netrapi, ze organizuje manipulaci vefejnym minénim
zaloZenou na 1zi. Tento piistup je na konci filmu doveden az do absurdity, kdyz nechava
Conrad bez problému zavrazdit producenta Stanleyho. Piibéh navic kon¢i pro Conrada
dobte; prezident je navzdory skandalu znovuzvolen, Conrad odvedl svou praci a neceli

zadnym nasledkim, coz Cini satiru jesté kousave;jsi.

Negativnim zobrazenim novinaie je i Chuck Tatum z Esa v rukavu. Ten je podle

McNaira typickym podlézavcem, podle Ehrlichova d€leni je pak zdpornym psancem.

% Nejde sice ptimo o novinate, ale pravé proto, ze Conrad Brean disponuje medialni moci a film, v némz
vystupuje, je satiricky, se autor prace rozhodl tuto postavu také zahrnout. Dalsi postavou ze satirického
filmu, ktera se zivi PR, je jiz zminény Nick Naylor z Dékujeme, Ze kourite. Ten je ale spiSe roztomilym
lumpem nez dosazovatelem kralii. Novinatka Heather, kterd ho svede, aby od n&j ziskala diivérné
informace, pak nejvice odpovida typu podiézavce. Je totiz vykreslena jako zapornéjsi postava (byt ani
Nicka nelze oznacit za kladného hrdinu) a navic je na konci filmu potrestana - poté, co Nick v televizi
vyzradi, jak se k informacim o ném dostala, je na konci zobrazena jako televizni reportérka, ktera
informuje divaky o pocasi uprostfed nelitostné boute.
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To, ze je Tatum cynik s volnym pfistupem k moralce, doklada uz jeho expozice v
kancelafi pana Boota. Tento dojem je pozdé¢ji jesté prohlouben - napiiklad kdyz
Herbiemu tika, ze ,.Spatné zpravy se prodavaji nejlépe a dobré zpravy nejsou zadné
zpravy®, a pak mu vypravi, ze by se mu hodilo, kdyby v Albuquerque uniklo padesat
nebezpecnych chiestySt a ten posledni, kterého by lidé nemohli najit, by byl v jeho
Supliku, aby ho mohl vytdhnout, az se mu to bude nejvic hodit. Divakovi je v tomto
dialogu poprvé piedstaven onen titulni motiv esa v rukavu. Takovym esem se pak pro

Tatuma stava Leo Minosa.

Chuck Tatum je novinaf z velkého mésta, ktery nese nelibé to, ze se ted’ musi
vénovat podfadnym zpravam v lokdlnich novindch. Jeho cilem je ziskat své prestizni
povolani zpét a navic dokazat svym byvalym nadfizenym, jak se mylili, kdyz ho

vyhazovali. Je naprosto oddany své praci a kariéte a touzi po slavé.

Projevuje se to predev§im v tom, ze spolCenim se Serifem (ktery je podobné
natury jako Tatum, ale hloupé&jsi) a vyhrozovanim staviteli zbyte¢né oddaluje Minosovu
zachranu, aby mél vice Casu vytvorit celostatné znamou udalost. Jesté navic ale naprosto
zrazuje Leovu duveéru. Chuck je téméf jediny ¢lovek, se kterym zavaleny muz muize
mluvit; novinaf mu nosi jidlo, piti a doutniky. Leo véfi, Ze Tatum je jeho pfitel a chce
mu pomoci. Novinai ale pouze zneuziva jeho nestésti a nadfazuje svij profesni uspéch
lidskému zivotu, jako by si ani neuvédomoval jeho hodnotu. Svou chybu si uvédomuje
az na konci, kdy uz je pfili§ pozdé na to, aby mohl byt Leo opravdu zachranén. V
Tatumovi se projevuje kajicnik, na napravu uz je ovsem pozde. Ani to, ze umirajicimu
Leovi zprostfedkuje duchovni utéchu a ptizna se ke svym pieciniim, ho nezachrani od

trestu, kterym je v tomto pfipadé smrt.

Podle Gooda a Dillona je Eso v rukdvu nejlépe Cteno jako alegorie, kde
jednotlivé postavy personifikuji spolecenské a politické instituce.®® Séfredaktor Boot,
muz ,tak opatrny, Ze nosi opasek a kSandy zaroven*, je zde ptedstavitelem poctivé
zurnalistiky, ktera se neuchyluje k lacinym senzacim a snazi se zprostiedkovavat

pravdu. Film ale naznacuje, Ze ani takova Zurnalistika neni neomylna; Bootiv Sun

% GOOD, Howard a Michael J. DILLON. Media ethics goes to the movies [online]. Westport, Conn.:
Praeger, 2002 [cit. 2016-04-28]. Dostupné z: http://site.ebrary.com/lib/cuni/Doc?id=10023086, s. 5.
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Bulletin Tatumovi divétuje a otiskuje jeho texty bez ovétovani, dokud jim je Tatum
dodava. Chuck Tatum je pak predstavitelem Zzurnalistiky, ktera zneuziva senzaci a
skandalti. Serif zde zastupuje vladu &i spiSe politiky, pro néz miZe byt spoluprace s
bulvarnimi médii vyhodna. Leo je symbolem lidi v nesnazich, ktefi jsou pocténi tim, ze
o n¢ ma tisk zajem, ale ve skuteCnosti jsou jim pouze zneuzivani. Federberovi, prvni
turisté, ktefi k Minosovym pfijedou, symbolizuji vefejnost, kterd svlj zajem o lidské
nestésti  pokrytecky maskuje alibistickym vyjadifovanim podpory a ospravedliiuje
poucnosti. Chuck je také ve filmu nazyva ,,panem a pani Amerikovymi*. To, CO jim on
jako senzacni tisk naserviroval, oni zkonzumuji. A pak je tady Herbie Cook, mlady
novinaf, ktery celi svodim senzacni zurnalistiky zosobnéné Chuckem Tatumem
(podobné, jako mnohé mytologické postavy musely Celit svodim d’abla). Nakonec je ale
zachranén a vraci se zpét do Sun Bulletinu, tedy k té poctivé zurnalistice. Herbie ma
jesté nadéji. Narozdil od Sidneyho Falca ze Sladké viiné uspéchu, ktery v pohravani si s

d’ablem zasel tak daleko, ze byl za to potrestan.

Dalsim podlézavcem je Wayne Gale z Takovych normalnich zabijiku. Ten je
naprostou novinaiskou karikaturou.”> M4 nepofadek v osobnim Zivotg, jde mu jen o
sledovanost a je cynicky (kdyz ve studiu jeden ze stithaci Waynea upozoriiuje, ze dalsi
poiad budou jen piestiihané staré zabéry, Wayne kontruje slovy "myslis, Ze si ty lopaty,
ktery koukaj na televizi, néco pamatujou?*). Wayne je plochéd postava, kterd ve filmu
symbolizuje posedlost médii sledovanosti a zpisob, jakym televize zneuziva lidsky
zajem o nasili a zloCin. Pfi rozhovoru s Mickeym je k zabijakovi Gto¢ny a tvrdy, ale
jakmile kamera nenatadi, je vesely z toho, jak povedeny rozhovor je. To jen zdiraznuje
jeho bezpatetnost. Tim, ze se Wayne nakonec k nasili ptidava a podporuje ho, jako by
odhalil svou pravou podstatu. Média v Takovych normdalnich zabijacich nesou doslovné
a pifimo vinu na vrazdéni. Wayne Gale je na konci, podobné jako Chuck Tatum,
potrestan. Podlézavcem a karikaturou novinate, ktery jde i pfes mrtvoly, je také postava

Suzanne Stone z filmu Zemf'it pro..., ktera je na konci také potrestana smrti.

vvvvv

zastance poctivé televizni Zurnalistiky, ktery s nostalgii vzpomina legendy jako je

" McNAIR, Brian. Journalists in film: heroes and villains. Edinburgh: Edinburgh University Press,
€2010. 267 s. ISBN 978-0-7486-3447-7, s. 35.
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Edward Murrow nebo Walter Cronkite, takze by bylo logické, kdyby byl zafazen k typu
hlidaciho psa. Jeho role v piibéhu ale tomuto typu neodpovida. Max totiz podléha
Diané. Ta je drava, hnana vlastni kariérou a vidinou vysoké sledovanosti; nic jiného ani
neumi. Ve filmu je tsek, kdy jsou Diana s Maxem na spole¢ném vikendu. Tato
sekvence je sestfihdna tak, ze neustidle mluvi jen Diana. Mluvi i pfi sexu a mluvi jen o
televizi. Kdyz s ni Maxovi pozd¢ji dojde trpélivost, fika ji mimo jiné, ze je ztélesnénim
televize a Zije svij zivot, jako by byl scénaf televizniho potadu. Max je zachycen mezi
dvéma svéty, jde o rozpolceného hrdinu.”* Vede s Dianou boj, ale nemiize ho vyhrat,
podléha a vzdava se (odchazi z televize a brzy s Dianou opét navazuje vztah). Tuto svou
slabost si ale uvédomuje a zmaha se na to, aby se s Dianou rozesel a vratil se ke své
zeng, ktera je jejim protipdlem (zatimco Diana symbolizuje novou podobu televize,
Maxovu manzelku lze vnimat jako symbol té staré, ke které se Max s nostalgii vraci).

Max tak nejvice odpovida typu kajicnika.

Diana Christensenovd v mnohém piipomina postavu Ann z filmu To je John
Doe. V obou ptipadech jde o zenskou postavu, ktera symbolizuje dravost médii a jejich
ekonomicky aspekt. Zatimco Ann ale odpovida typu kajicnika, protoze se kvuli Johnovi

zméni a je vykoupena laskou k nému, u Diany k ni¢emu takovému nedochazi.

Jak je vidét, v satirickych filmech o novinafich odpovidaji hlavni postavy
vét§inou zapornym typiim. Spatné vlastnosti tdchto postav jsou &asto tak vyrazné, az z
postavy ¢ini karikaturu. Postavy odpovidajici kladnym typiim jsou méné vyrazné a nebo
se v prubéhu filmu méni v typy zaporné. V Obcanu Kaneovi je kladnou postavou Jed
Leland, ktery se, kdyz Kanea konfrontuje, chova ¢astecné jako hlidaci pes, ale neni
predstavitelem tohoto typu. Ani Jerryho Thompsona, do stinti ukrytého reportéra
patrajiciho po vyznamu ,,poupéte, nelze povazovat za kladnou postavu (pfestoze se
chova profesionalné a az odosobnéné neutralng). Pan Boot je zase pfili§ pasivni na to,
aby se projevila jeho hrdinskost. A pak jsou zde postavy Herbieho a Howarda Beala,
které jsou ale spiSe obétmi - Herbie kvali své nezkuSenosti, Howard kvili své

pomatenosti.

"t GOOD, Howard a Michael J. DILLON. Media ethics goes to the movies [online]. Westport, Conn.:
Praeger, 2002 [cit. 2016-04-28]. Dostupné z: http://site.ebrary.com/lib/cuni/Doc?id=10023086, s. 145.
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Vsechny hlavni postavy pak napliiuji obvyklé klisé, které se vétSinou tyka téch
filmd, kde novinaf neni romantickym hrdinou. Ve vybranych filmech nemé osobni zivot
novinafe vyznam a nebo je ve $patném stavu, protoze se v ném odrazi novinafova prace
a jeho nasazeni. Charlicho Kanea opousti obé manzelky. Chuck Tatum osobni zivot
nema a kdyz si zac¢ne s Lorraine, skonci to pro néj tragicky. J. J. Hunsecker ma pouze
svou sestru, kterou se snazi si udrzet pod kontrolou za kazdou cenu. O osobnim Zivoté
Howarda Beala vime velice malo. Max Schumacher proziva citové vzplanuti k mladsi
zeng, ale $tésti mu to nepiinasi. A nepofadek ma ve svém citovém zivoté také Wayne
Gale. Déti novinaid, pokud néjaké maji, ve vybranych filmech nejsou dulezitymi
postavami (syn Charlese Kanea se objevuje v jediné scéné a umira pii autonehod¢,

dcery Maxe Schumachera do déje témét nevstupuji).

6. Objekt satiry, jeho reakce a prijeti filmu

6.1 Objekt satiry ve vybranych filmech

Satira v Zurnalistickém filmu miZe mifit na rizné objekty. V Obcanu Kaneovi a
je namifena piedevsim proti medialnim magnatim. Ve Sladké viini uspéchu zase proti
vlivnym sloupkaiim zneuzivajicim svého postaveni. Satiru v téchto dvou filmech je
mozné interpretovat jako satiru namifenou proti konkrétnim medidlnim osobnostem
jejich doby (William Randolph Hearst a Walter Winchell). Nicméné tim, ze postavy
jsou témito muzi sice inspirovany, ale nejsou jejich pfimym zobrazenim, ziskaly tyto
snimky na obecnosti a na Sir§Sim vyznamu, ktery si zachovaly dodnes, prestoze se

kontext doby zménil.

Objektem satiry v zurnalistickém filmu muaze byt i uréité odvétvi zurnalistiky
nebo smér jejiho vyvoje. Velice Casta je kritika populistického €1 bulvarniho ptistupu k
zurnalistice - najdeme ji ve vSech péti vybranych filmech, ptedev$im v Esu v rukavu.
Satira ve filmech Network, Takovi normalni zabijaci @ Zemrit pro... mifi na prostiedi
televizni zurnalistiky. Kritika zurnalistiky v téchto filmech ale neni jednostranna.
Snimky neutoc¢i pouze na novinafe, ale 1 na spolecnost a na jejich vzijemny vztah.
Spole¢nost (konzumenti zurnalistiky, divaci) je zde vétsinou v pasivnéjsi roli. Necha

sebou manipulovat, ale zaroven svym zajmem ¢innost nemoralnich novinait podporuje.
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To plati jak pro Ctenafe a turisty v Esu v rukavu, tak pro televizni divaky v Network a
Takovych normdlnich zabijacich. Jejich zvédavost a zajem 0 senzace (blaznovstvi, krev,
nasili ¢i zlo€in) determinuje Gspéch téch novinait, ktefi svym konzumentim tento
obsah nabizeji. Vybrané filmy si tento vztah uvédomuji a jejich kritika Zzurnalistiky tak
tizce souvisi s kritikou celé spolenosti.” Vyvazenost tohoto pristupu ke kritice mize
byt ¢asteCnym disledkem toho, zZe mnozi ze scéndristli téchto filmu diive vykonavali

novinaiské femeslo - Herman Mankiewicz, Billy Wilder, Ernest Lehman.”

Vybranym filmiim je spole¢na nad¢asova satiricka kritika zZurnalistiky. Nicméné
v zurnalistickém satirickém filmu mutze byt na prvnim misté i kritika spole¢nosti.
Ptikladem je Borat. Postava televizniho reportéra zde sice je nesympatickd az
odpuzujici, ale kritika filmu neni zaméfena pfimo na Zurnalistiku. Boratovo povolani je
spiSe vyhodné pro ptibé¢h a formu filmu. Logicky ospravedlnuje jak to, ze je Borat
vyslan do Ameriky, tak to, Ze je pii komunikaci s béZznymi obyvateli a pii svych
eskapéadach natacen. V tomto filmu tedy slouzi povolani novinare spiSe jako vyhodny

f atrer; 74
nastroj.

"2 Pozoruhodné je, Ze ve tfech z péti vybranych filmii jsou negativng vyobrazeni také policisté. V Esu v
rukavu, Sladké viini uspéchu a Takovych normalnich zabijacich se strazci zakona podileji na nemoralnim
jednani novinait a podporuji jej. Pritom ale nejsou pasivnimi konzumenty jako divaci a ¢tenafi, ale
aktivné se na déni podileji.

" Inspirace vlastnimi novinaiskymi zkusenostmi a kariérou je obecnd u Zurnalistického filmu Gastym
jevem. Viz EHRLICH, Matthew C. Journalism in the movies. Urbana: University of Illinois Press, 2006.
The history of communication. 191 s. ISBN 0-252-07432-7, s. 170.

" Povolani novinafe je pro postavy (jak filmové, tak literarni, divadelni apod.) obecné Gasto vyuzivano
jako vyhodné. Novinaiska prace mize byt podobna té detektivni a tak mtize byt zdrojem nebezpeci a
napéti. Novinaf ma navic pfehled o udalostech, a je jen logické, pokud se vyskytne v centru déni.
Vyuziva toho naptiklad i komiks a tedy i komiksovy film. Novinafem je Tintin a jsou jimi ve svych
civilnich Zivotech i superhrdinové Superman a Spider-Man. Kromé toho, Ze je zurnalistika vdécnym
povolanim pro dramatickou postavu, mize také, a to je jeste castéjsi, slouzit k posunovani déje. V mnoha
filmech jsou televizni reportaZe a novinové titulky vyuzité jako narativni nastroj, ktery slouzi k pieklenuti
ur¢itého obdobi nebo k tomu, aby se postavy dozvédély néjakou ditlezitou informaci.



40

6.2 Dusledky satirického zobrazeni novindie ve filmu

U Obcana Kanea uz pred premiérou unikla informace, Ze se autofi scénare
inspirovali zivotem magnata Williama Randolpha Hearsta, coz nezistalo bez odezvy.
Hearstiiv tisk na autory filmu utoc¢il antisemitismem a naicenimi z komunismu.”
Louella Parsons, jedna z vyraznych novinafek Hearstovych médii, vyhrozovala
spole¢nosti RKO, ktera film produkovala, zalobou. Na své soukromé promitani dorazila
s pravniky a po skonceni filmu beze slova odesli. Producent Louis Mayer, Hearstiv
pritel, nabidl fediteli RKO 800 000 dolarti, aby film nechal znicit. Ten odmitl. Hearst
mél ale znacny vliv a mnoho pratel, a velké fetézce kin tak Kanea nechtély promitat. Na
uvedeni dokonce musela byt pronajiména nezavisla kina.”® Ani po nadseném pfijeti
kritikou se nedafilo promitat film jinde nez v kinech RKO. Az kdyz spole¢nost
pohrozila Zalobou Warnerim a ti film zafadili do programa kin, odpor se rozpadl.
Hearstovy noviny ale film nerecenzovaly, nepsaly o ném a ani na n¢j neptijimaly inzerci
(coz se n&jakou dobu tykalo i dal$ich filmt od RKO). Podle Ehrlicha neni dikaz, Ze by
kampan proti filmu vedl sdm Hearst, nicméné proti ni nic nedélal. Odpor se
pravdépodobné odrazil na navstévnosti filmu, ktera byla nizka, coz ale Ehrlich ale
pfipisuje spiSe inovativnimu zptisobu filmového vypravéni a absenci dobrého konce,

nez Hearstovu vlivu. Kritikou byl Obcan Kane pfijat kladng.”

8

Film ziskal Oscara za

o /4 r IS A 7
ptivodni scénaf.

U divaku i u kritiky propadlo Eso v rukdvu. Navstévnost byla nizka a vétsina
novin se k filmu stavéla kriticky. Nékteré recenze byly dokonce velice negativni a film
odsoudily kvili tomu, ze tolik kritizoval (do té doby spise oslavovany) tisk a
vykresloval novinate tak nelichotive. Distributor filmu, spole¢nost Paramount, se ho

pokusila zachranit tim, Ze zménila nazev na The Big Carnival a spustila reklamni

" PIZZITOLA, Louis. Hearst over Hollywood: power, passion, and propaganda in the movies [online].
New York: Columbia University Press, c2002 [cit. 2016-05-10]. Film and culture. 525 s. Dostupné z:
http://site.ebrary.com/lib/cuni/Doc?id=10183470, s. 397-399.

® SWANBERG, W. A. Citizen Hearst: a biography of William Randolph Hearst. New York: Scribner’s
sons, 1961. 656 s., s. 497-499.

" EHRLICH, Matthew C. Journalism in the movies. Urbana: University of Illinois Press, 2006. The
history of communication. 191 s. ISBN 0-252-07432-7, s. 72.

"8 The 14th Academy Awards [online]. Academy of Motion Picture Arts and Sciences, 2015. [cit. 2016-
05-04]. Dostupny z: https://www.o0scars.org/oscars/ceremonies/1942,
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kampan, ktera byla, ironicky, postavend na lakani divakl na senzaci. Nepomohlo to, byt’
si v zahrani¢i film vedl slu$nd. Postupem &asu se jeho vnimani zlepsilo.”® Finanéné
propadla i Sladka viiné ispéchu. Napomohlo tomu ziejmé i to, ze herci Tony Curtis a
Burt Lancaster byli obsazeni do roli, které neodpovidaly tomu, co od nich publikum
tehdy ocekavalo. Curtis pfedtim hral kladné postavy, Lancaster zase hral spise Vv
akénéjsich filmech. U kritiky si ovSem Sladka wiine uspéchu vedla o néco Iépe a
postupem casu se reputace tohoto filmu jesté zlepsila. Walter Winchell, ktery poslouzil
jako silné inspirace pro postavu J. J., se na film odmitl viibec podivat. Napsal o ném az
po pil roce od uvedeni a to jen v souvislosti s tim, kolik na ném produkéni spolecnost

<1z 80
prodélava.

O témef dvacet let pozdé€ji uz byla ostra zurnalisticka satira piijata 1épe -
Network ziskal dobra hodnoceni od kritiky a &tyfi Oscary®. Film byl ocenén i dal3imi
prestiznimi cenami a vydélal ptes tfiadvacet milioni dolart (s ctyfmilionovym

rozpoctem). 82

Finan&né nepropadli ani Takovi normdlni zabijaci®® Film byl kritikou pfijat

84 . roow s v , ’ , cr oy ;o
kladn&®*, nicméng je povaZovan za kontroverzni. V nésledujicich letech po vydani se

" EHRLICH, Matthew C. Journalism in the movies. Urbana: University of Illinois Press, 2006. The
history of communication. 191 s. ISBN 0-252-07432-7, s. 85.

8 K ASHNER, Sam. A Movie Marked Danger. Vanity Fair. New York: Condé Nast, 7. 4. 2010. [online].
[cit. 2016-05-04]. Dostupny z: http://www.vanityfair.com/hollywood/2010/04/movie-marked-danger-
200004. ISSN 0733-8899.

81 paddy Chaefsky ziskal cenu za nejlepsi piivodni scénaf a film byl Gsp&$ny i v hereckych kategoriich -
Oscara pro nejlepsiho herce ziskal Peter Finch za ztvarnéni Howarda (bohuzel posmrtn¢), cenu pro
nejlepsi herecku Faye Dunaway za ztvarnéni Diany a Oscara pro nejlepsi herecku ve vedlejsi roli Beatrice
Straight, ktera hrala Maxovu manzelku Louise. Zdroj: The 49th Academy Awards [online]. Academy of
Motion Picture Arts and Sciences, 2015. [cit. 2016-05-04]. Dostupny

z: https://www.oscars.org/oscars/ceremonies/1977.

82 Box Office Mojo [online]. IMDb.com. [cit. 2016-05-04]. Dostupny
z: http://www.boxofficemojo.com/movies/?id=network.htm.

8 Film stal 34 miliond dolar, v kinech vydélal pies padesat. Zdroj: Box Office Mojo [online].
IMDb.com. [cit. 2016-05-04]. Dostupny
z: http://lwww.boxofficemojo.com/movies/?id=naturalbornkillers.htm.

8 Napriklad v dobové recenzi &asopisu Variety se pise: ,.Styl filmu je sice podobny vystielu z brokovnice,
ale presto se mu dari zasdhnout stred terce. MCCARTHY, Todd. Review: ‘Natural Born

Killers’. Variety. Variety Media, 8. 8. 1994. [online]. [cit. 2016-05-04]. Dostupny

z: http://variety.com/1994/film/reviews/natural-born-killers-2-1200438238/. ISSN 0042-2738.
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objevila fada skute¢nych vrahi, kteti povazovali Takové normalni zabijdky za sviyj vzor.
Slo predevsim o mladé lidi, studenty, ktefi si film bud’ oblibili, nebo je dokonce, podle
jejich tvrzeni, pfimo inspiroval. Na tvurce filmu bylo podano nékolik Zzalob, ale
nasledné spory vyhrali.®> Zmin&né zloginy nicméné ukazuji, Ze ironie, se kterou Takovi
normalni zabijaci dé€laji z Gstiedniho paru vraht hrdiny, muze byt lidmi, kteti nechapou

2 , cr ’ 17 - v . ve o - 86
¢i neuznavaji zékladni moralni pravidla spole¢nosti, nepochopena ¢i ignorovana.

Nepochopeni satiry je ale problémem, ktery se netyka jen Takovych normdalnich
zabijaku, ale tohoto druhu obecné. S nepochopenim se setkava i celospoleCensky
zacilena satira, jako je Borat, ktery navic vyziva autentickych zabéri lidi, ktefi netusi, v
jakém filmu se nakonec objevi. To nakonec vedlo k fad¢ Zalob ze strany zucastnénych
(v€etné rumunské vesnice, kterd se objevuje na zacatku a konci filmu), soudni procesy
ale tviirci filmu vyhrali.®” Film byl roznymi organizacemi kritizovan i kvili vyuziti
vulgarniho a rasistického humoru. Nepochopeni jeho ucelu by totiz mohlo nékteré

jedince utvrzovat v jejich predsudcich a rasové nendvisti.

8 BELL, Chris. Mayhem, murder, and movies: the saga of Natural Born Killers. The
Telegraph. Telegraph Media Group, 8. 9. 2015. [online]. [cit. 2016-05-04]. Dostupny
z: http://www.telegraph.co.uk/film/natural-born-killers/making-of-murders-controversy.

8 Brian McNair ve své Sociologii Zurnalistiky srovnava interpretaci Zurnalistického textu s interpretaci
filmu. Film (jehoz interpretace je, stejn¢ jako u produktl zurnalistiky, individualni) nemtize byt srovnavan
s reklamou, protoze jeho kulturni status je jiny. Nasilné scény tak ve vétSin€ piipadti nemohou byt
povazovany za propagaci nasili. ,,U naprosté veétsiny psychicky zdravych jedincii je vSak krajné
nepravdépodobné, Ze pod viivem Scorseseho nebo Tarantinovych filmii spdachaji nasilny cin - brani jim v
tom spolecenské bariéry. Naopak plati, Ze ti, kdo neuznavaji eticka a mordlni pravidla spolecnosti, se ke
svému protispolecenskému chovdini nepotrebuji inspirovat filmem.“ Viz McNAIR, Brian. Sociologie
zurnalistiky. Praha: Portal, 2004. Socialni védy.184 s. ISBN 80-7178-840-6, s. 41-44.

Court dismisses suit by man in "Borat" film. Reuters. Reuters, 1. 4. 2008. [online].[cit. 2016-05-04].
Dostupny z: http://www.reuters.com/article/us-borat-lawsuit-idUSN0244908420080402, a FLETCHER,
Ewan. Stung by Sacha Baron Cohen. The Telegraph. Telegraph Media Group, 23. 6. 2009. [online]. [cit.
2016-05-04]. Dostupny z: http://www.telegraph.co.uk/culture/sacha-baron-cohen/5602980/Stung-by-
Sacha-Baron-Cohen.html.



43

Zavér

Vztah kinematografie a zurnalistiky zacal uz v dobach, kdy film teprve vznikal.
Filmy o novinafich tvoii vyznamnou ¢ast Zurnalistické mytologie a zaroven se staly
soucasti filmové historie. Za celou tu dobu, po kterou se ve filmovych dilech objevuji
postavy novinaru, si tyto filmy sice nevyvinuly jednotnou skladbu jako jiné zanry, ale
piesto se v nich objevuji opakujici se motivy, typy postav a konflikti, které vychazeji ze

skutecné podoby tohoto povolani a n¢jakym zpisobem ji reflektuji.

Soucasti zanru zurnalistického filmu jsou také filmy satirické. Tyto filmy byly v
této praci reprezentovany nékolika vybranymi snimky. Autofi jejich scénaiti nebo
ptedloh jsou ¢asto novindii, u vybranych filma to plati ve tfech z péti ptipada (Obcan
Kane, Eso v rukavu, Sladka viine uspéchu); ve ¢tyfech, pokud budeme pocitat Paddyho
Chayefského a jeho zkuSenosti z televize, které se promitly do filmu Network. Tyto
filmy ve vSech péti pfipadech kritizuji Zurnalistiku, at’ uz ur€ity typ novindie, smér
vyvoje zurnalistiky, jeji odvétvi nebo jiny jev se zurnalistikou souvisejici. K této kritice
vyuzivaji filmy zesmésiovani, ironii, zleh¢ovani nebo naopak prehanéni, parodovani
(nejen) zurnalistickych formati a karikovani. Ve vSech z vybranych filma satira také

poukazuje na n&jaky negativni jev tykajici se profesni etiky.

Kromé toho, Ze je ve vSech vybranych filmech néjakym zpisobem kritizovana
zurnalistika, se tyto filmy také nevyhybaji obecnéjsi celospolecenské kritice. Uvédomuyji
si, ze zurnalistika neni odtrzena od spolecnosti, ale je jeji soucasti. Konzumenti
medidlnich obsahli se v satirickych Zurnalistickych filmech objevuji vétSinou jako
manipulovatelna masa. S Kritikou neetického pfistupu k Zurnalistice tak tyto filmy ¢asto
spojuji  kritiku spolec¢nosti, ktera takovou zurnalistiku podporuje nebo dokonce

vyzaduje.

Pouziti nastroju satiry v Zzurnalistickych filmech zesiluje a zobeciuje jejich
kritické postoje. Tato kritika si, pfestoze se média proménila technologicky i socialng,
zachovava svou relevanci dodnes. Vsechny vybrané filmy poukazuji na etické a

spoleCenské problémy, které Ize v ur¢ité mife vztdhnout i na dne$ni podobu zurnalistiky.
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Vyuziti satiry s sebou ale nese jista rizika a to se tyka i filmd o Zurnalistech.
Inspirace skutecnym svétem (kterd je nutna, aby byl fiktivni svét uvétitelny a jeho satira
ucinnd), zejména skuteCnymi osobami, mize zpiisobit negativni reakci dotCenych, ktera
se muze projevit na financnim uspéchu filmu (Obcéan Kane). Satira namifend na tisk
muze byt také odmitnuta samotnym tiskem jako pfili§ kruta (Eso v rukdvu). Navic je
humorné) podob¢, nemusi prili§ lakat vétSinového divaka (Eso v rukdvu, Sladka viiné
uspechu). Hrozi zde také nepochopeni, které pak muze stavét film do negativniho svétla

(Takovi normalni zabijaci).

Satirické filmy také vyuZzivaji obvyklych typt filmového novinate. Nékde je,
diky plastickému prokresleni postav, jednozna¢né rozdéleni obtizné (Obcan Kane),
jinde je naopak vyuzita karikatura novinaie (Takovi normalni zabijaci, Eso v rukdvu).
Kazdopadné ale satirické filmy vyuzivaji spiSe negativni typy postav; vice se v nich
objevuje novindi-padouch a je vice stavén do popiedi. Tyto filmy tak buduji negativni
obraz novinate, ¢imz ukazuji ptiklady toho, jak by Zurnalistika vypadat nem¢la. To lze

interpretovat jako snahy o plnéni funkce ,,hlidace zurnalistiky™.

Summary

The relationship between cinematography and journalism started in the times
when film was being born. Movies about journalists became important part of
journalistic mythology and, simultaneously, they became part of film history. It is a long
time since characters of journalists started to appear in movies, however, these movies
did not develop stable syntax as other genres did. Yet, they feature recurring motifs,
types of characters and conflicts, which emerged from real practice of this profession
and which reflect it in some way.

Journalism movie genre includes also satirical movies. In this paper, these were
represented by five selected films. Screenwriters of these movies were often journalists;
in the group of selected films, this applies to three of them (Citizen Kane, Ace in the
Hole, Sweet Smell of Success); to four of them, if Paddy Chayefsky (and his television
experience, which inspired the movie Network) counts. All these movies are critical to

journalism, whether it is particular type of journalist, sector of journalism, direction in
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which the journalism is going of any other phenomena related to journalism. For this
criticism, these satirical movies use mocking and ridiculing, irony, depreciation or
exaggeration, parody and caricature. In all of the selected movies, satire is used to point

out negative examples of journalism ethics.

Besides the fact that all the selected movies criticise journalism, they also tend to
criticise society generally at the same time. These movies are aware of the relationship
between journalism and society; they show that journalism is not separated from
society, but is part of it. In satirical journalism movies, consumers of the media are
depicted as a crowd that can be easily manipulated. Therefore, criticism of unethical
journalism is often closely linked to general criticism of whole society, which

encourages or even demands this kind of journalism.

The use of satire in journalism movies strenghtens and generalises criticism they
bear and this criticism, although the media have changed technologically and socially,
preserved its relevancy to these times. All the selected movies point out ethical and

social problems, which can be, to some extent, related to modern journalism.

Nevertheless, use of satire bears certain risks and that applies to journalism
movies also. Inspiration by a real world (which is essential, because it makes fictional
world believable and its satire effective), real personalities in particular, can provoke
negative reaction from those who inspired the films. This reaction can then have
negative impact on financial success of the film (Citizen Kane). Satire, which criticises
press, can be rejected by the press itself as far too harsh (Ace in the Hole). Furthermore,
satire itself is quite complicated concept, which, especially in its darker form, can be
found as unappealing by common audience (Ace in the Hole, Sweet Smell of Success).
There is also risk of misinterpretation, which can place the movie in negative light

(Natural Born Killers).

Satirical movies feature common types of movie journalist. In some of them, it is
difficult to assign them clearly because of plasticity of the characters (Citizen Kane). On
the contrary, in others of these movies, caricatures of journalists are featured instead
(Natural Born Killers, Ace in the Hole). Nevertheless, satirical movies are more likely

to feature negative types. Journalists in satirical movies tend to be villains and villainous
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journalists are more likely to be placed in the foreground of the story. Therefore, these
movies construct negative image of the journalist, which they use as an example of the
journalism done wrong. This approach can be interpreted as an effort to fulfill movies’

role of ,,watchdog of watchdogs*.
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Ptilohy

Filmografie

Abecedné¢ fazeny seznam filmu s podrobnéjsimi informacemi o nich. Jsou zde zahrnuty
jak vybrané filmy, tak dal$i snimky, které autor prace shlédl, jsou v praci §ifeji zminény
a poskytuji kontext. Zdroje: Cesko-Slovenska filmova databdze a The Internet Movie
Database.

Borat: Nakoukani do amerycké Kkultiiry na obédnavku slavnoj kazasskoj narodu
(Borat: Cultural Learnings of America for Make Benefit Glorious Nation of
Kazakhstan)

USA, 2006

Rezie: Larry Charles

Scénai: Sacha Baron Cohen, Anthony Hines, Peter Baynham, Dan Mazer, Todd Phillips
Kamera: Luke Geissbuhler, Anthony Hardwick

Hudba: Erran Baron Cohen

Hraji: Sacha Baron Cohen, Ken Davitian, Luenell, Pamela Anderson, Dan Mazer

Dékujeme, Ze koufite (Thank You for Smoking)

USA, 2005

Rezie: Jason Reitman

Scénai: Jason Reitman

Kamera: Jim Whitaker

Hudba: Rolfe Kent

Hraji: Aaron Eckhart, Maria Bello, Adam Brody, Timothy Dowling, Robert Duvall,
Sam Elliott, Katie Holmes, Mary Jo Smith, Todd Louiso, Jeff Witzke, J. K. Simmons,
Marianne Muellerleile, Cameron Bright, David Koechner, William H. Macy, Kim
Dickens, Rob Lowe

Eso v rukavu (Ace in the Hole nebo také The Big Carnival)

USA, 1951

Rezie: Billy Wilder

Scénat: Billy Wilder, Walter Newman, Lesser Samuels

Kamera: Charles Lang

Hudba: Hugo Friedhofer

Hraji: Kirk Douglas, Jan Sterling, Robert Arthur, Porter Hall, Frank Cady, Richard
Benedict, Ray Teal, Lewis Martin, John Berkes, Frances Dominguez, Gene Evans,
Frank Jaquet, Harry Harvey, Bob Bumpas, Geraldine Hall

Jak neziskat Pulitzera (Shattered Glass)

USA, 2003

Rezie: Billy Ray

Scénai: Billy Ray

Kamera: Mandy Walker

Hudba: Mychael Danna

Hraji: Hayden Christensen, Peter Sarsgaard, Chlo€ Sevigny, Rosario Dawson, Melanie
Lynskey, Hank Azaria, Steve Zahn, Mark Blum, Simone-Elise Girard, Chad Donella,
Jamie Elman, Luke Kirby, Cas Anvar, Linda Smith, Ted Kotcheff
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Jeho divka Patek (His Girl Friday)

USA, 1940

Rezie: Howard Hawks

Scénai: Charles Lederer, Ben Hecht a Charles MacArthur

Kamera: Joseph Walker

Hudba: Sidney Cutner, Felix Mills

Hraji: Cary Grant, Rosalind Russell, Ralph Bellamy, Gene Lockhart, Porter Hall, Ernest
Truex, Cliff Edwards, Clarence Kolb, Roscoe Karns, Frank Jenks, Regis Toomey,
Abner Biberman, Frank Orth, John Qualen, Helen Mack

Network

USA, 1976

Rezie: Sidney Lumet

Scénat: Paddy Chaefsky

Kamera: Owen Roizman

Hudba: Elliot Lawrence

Hraji: Faye Dunaway, William Holden, Peter Finch, Robert Duvall, Wesley Addy, Ned
Beatty, Arthur Burghardt, Bill Burrows, John Carpenter, Jordan Charney, Kathy
Cronkite, Ed Crowley, Jerome Dempsey, Conchata Ferrell, Gene Gross

Ob¢an Kane (Citizen Kane)

USA, 1941

Rezie: Orson Welles

Scénai: Herman J. Mankiewicz, Orson Welles

Kamera: Gregg Toland

Hudba: Bernard Herrmann

Hraji: Joseph Cotten, Dorothy Comingore, Agnes Moorehead, Ruth Warrick, Ray
Collins, Erskine Sanford, Everett Sloane, William Alland, Paul Stewart, George
Coulouris, Fortunio Bonanova, Gus Schilling, Philip Van Zandt, Georgia Backus, Harry
Shannon

Pravda zabiji (True Crime)

USA, 1999

Rezie: Clint Eastwood

Scénai: Stephen Schiff, Paul Brickman, Larry Gross

Kamera: Jack N. Green

Hudba: Lennie Niehaus

Hraji: Clint Eastwood, Isaiah Washington, LisaGay Hamilton, James Woods, Denis
Leary, Bernard Hill, Diane Venora, Michael McKean, Michael Jeter, Mary
McCormack, Hattie Winston, Penny Bae Bridges, Francesca Eastwood, John Finn,
Laila Robins

Simpsonovi ve filmu (The Simpsons Movie)

USA, 2007

Rezie: David Silverman

Scénaf: James L. Brooks, Matt Groening, Al Jean, lan Maxtone-Graham, George
Meyer, David Mirkin, Mike Reiss, Mike Scully, Matt Selman, John Schwartzwelder,
Jon Vitti

Hudba: Hans Zimmer
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Hraji: Dan Castellaneta, Julie Kavner, Nancy Cartwright, Yeardley Smith, Hank Azaria,
Harry Shearer, Pamela Hayden, Tress MacNeille, Albert Brooks, Karl Wiedergott,
Russi Taylor, Maggie Roswell, Philip Rosenthal, Billie Joe Armstrong

Sladka viné uspéchu (Sweet Smell of Success)

USA, 1957

Rezie: Alexander Mackendrick

Scénar: Clifford Odets, Ernest Lehman, Alexander Mackendrick

Kamera: James Wong Howe

Hudba: Elmer Bernstein

Hraji: Burt Lancaster, Tony Curtis, Susan Harrison, Martin Milner, Jeff Donnell, Sam
Levene, Joe Frisco, Barbara Nichols, Emile Meyer, Edith Atwater

Sladky zivot (La Dolce vita)

Italie/Francie, 1960

Rezie: Federico Fellini

Scénai: Federico Fellini, Ennio Flaiano, Tullio Pinelli, Brunello Rondi

Kamera: Otello Martelli

Hudba: Nino Rota

Hraji: Marcello Mastroianni, Anita Ekberg, Anouk Aimée, Yvonne Furneaux, Magali
Noel, Alain Cuny, Anniale Ninchi, Walter Santesso, Lex Barker, Jacques Sernas, Nadia
Gray, Valeria Ciangottini, Riccardo Garrone, Ida Galli, Audrey McDonald

South Park: Peklo na Zemi (South Park: Bigger, Longer & Uncut)

USA, 1999

Rezie: Trey Parker

Scénai: Trey Parker, Matt Stone, Pam Brady

Hudba: Marc Shaiman

Hraji: Trey Parker, Matt Stone, Mary Kay Bergman, Isaac Hayes, Jesse Brant Howell,
Anthony Cross-Thomas, Franchesca Clifford, Bruce Howell, Deb Adair, Jennifer
Howell, George Clooney, Brent Spiner, Minnie Driver, Dave Foley, Eric Idle

Stalo se jedné noci (It Happened One Night)

USA, 1934

Rezie: Frank Capra

Scénai: Robert Riskin

Kamera: Joseph Walker

Hudba: Howard Jackson

Hraji: Clark Gable, Claudette Colbert, Walter Connolly, Roscoe Karns, Jameson
Thomas, Alan Hale, Arthur Hoyt, Blanche Friderici, Charles C. Wilson

Takovi normalni zabijaci (Natural Born Killers)

USA, 1994

Rezie: Oliver Stone

Scénai: Oliver Stone, David Veloz, Richard Rutowski, Quentin Tarantino

Kamera: Robert Richardson

Hudba: Brent Lewis

Hraji: Woody Harrelson, Juliette Lewis, Tom Sizemore, Rodney Dangerfield, Everett
Quinton, Jared Harris, Pruitt Taylor Vince, Edie McClurg, Russell Means, Lanny
Flaherty, O-Lan Jones, Robert Downey Jr., Richard Linaback, Kirk Baltz, Ed White
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The Front Page

USA, 1931

Rezie: Lewis Milestone

Scénaf: Ben Hecht, Charles MacArthur

Kamera: Glen MacWilliams, Tony Gaudio, Hal Mohr

Hraji: Adolphe Menjou, Pat O'Brien, Mary Brian, Edward E. Horton, Walter Catlett,
George E. Stone, Mae Clarke, Slim Summerville, Matt Moore, Frank McHugh,
Clarence Wilson, Fred Howard, Phil Tead, Eugene Strong, Spencer Charters

To je John Doe (Meet John Doe)

USA, 1941

Rezie: Frank Capra

Scénai: Robert Riskin

Kamera: George Barnes

Hudba: Dimitri Tiomkin

Hraji: Gary Cooper, Barbara Stanwyck, Edward Arnold, Walter Brennan, Spring
Bayington, James Gleason, Gene Lockhart, Rod La Rocque, Irving Bacon, Regis
Toomey, J. Farrell MacDonald, Warren Hymer, Harry Holman, Andrew Tombes, Pierre
Watkin

Volejte Northside 777 (Call Northside 777)

USA, 1948

Rezie: Henry Hathaway

Scénai: Jerome Cady, Jay Dratler

Kamera: Joseph MacDonald

Hudba: Alfred Newman

Hraji: James Stewart, Richard Conte, Lee J. Cobb, Helen Walker, Betty Garde, Kasia
Orzazewski, Joanne de Bergh, Howard Smith, Moroni Olsen, John Mcintire, Paul
Harvey

Vrtéti psem (Wag the Dog)

USA, 1997

Rezie: Barry Levinson

Scénat: David Mamet, Hilary Henkin

Kamera: Robert Richardson

Hudba: Mark Knopfler

Hraji: Dustin Hoffman, Robert De Niro, Anne Heche, Denis Leary, Willie Nelson,
Andrea Martin, Kirsten Dunst, William H. Macy, John Michael Higgins, Suzie Plakson,
Woody Harrelson, Michael Belson, Suzanne Cryer, Jason Cottle, David Koechner

Vsichni prezidentovi muzi (All the President’s Men)

USA, 1976

Rezie: Alan J. Pakula

Scénat: William Goldman

Kamera: Gordon Willis

Hudba: David Shire

Hraji: Dustin Hoffman, Robert Redford, Jack Warden, Martin Balsam, Hal Holbrook,
Jason Robards, Jane Alexander, Meredith Baxter, Ned Beatty, Stephen Collins, Penny
Fuller, John McMartin, Robert Walden, Frank Wills
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Zemfit pro... (To Die For)

USA, 1995

Rezie: Gus Van Sant

Scénat: Buck Henry

Kamera: Eric Alan Edwards

Hudba: Danny Elfman

Hraji: Nicole Kidman, Matt Dillon, Joaquin Phoenix, Casey Affleck, Illeana Douglas,
Alison Folland, Dan Hedaya, Wayne Knight, Kurtwood Smith, Holland Taylor, Susan
Traylor, Maria Tucci, Tim Hopper, Michael Rispoli, Buck Henry

Zpravar: Pribéh Rona Burgundyho (Anchorman: The Legend of Ron Burgundy)
USA, 2004

Rezie: Adam McKay

Scénai: Adam McKay, Will Ferrell

Kamera: Thomas E. Ackerman

Hudba: Alex Wurman

Hraji: Will Ferrell, Christina Applegate, Paul Rudd, Steve Carell, David Koechner, Fred
Willard, Chris Parnell, Kathryn Hahn, Fred Armisen, Seth Rogen, Paul F. Tompkins,
Danny Trejo, Scot Robinson, lan Roberts, Darcy Donavan



