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Anotace

Prace se sklada z piekladu ¢lanku M. Radcliffa Absentminded Professor or Romantic Artist?
The Depiction of Creativity in Documentary Biographies of Albert Einstein a komentare
knému. Tento komentai zahrnuje piekladatelskou analyzu originalniho textu, typologii
prekladatelskych problémt vcetné jejich feSeni, popis prekladatelské metody a typologii
prekladatelskych posunti. Soucasti komentare jsou piiklady problematickych pasazi a jejich
prekladatelska feseni.
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Abstract

This bachelor’s thesis consists of the translation of the article Absentminded Professor or
Romantic Artist? The Depiction of Creativity in Documentary Biographies of Albert Einstein
by M. Radcliff and the commentary of the translation, which is constituted by the original text
analysis, description of the translation method and the typologies of translation problems and
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Uvod

Tato bakalaiska prace se sklada z prekladu textu Absentminded Professor or Romantic Artist?
(The Depiction of Creativity in Documentary Biographies of Albert Einstein), ktery pivodné
vySel v americkém Casopise Journal of Popular Film and Television, a komentafe k nému.
Tento komentai je rozdélen na analyzu vychoziho textu, vytyCeni ptekladatelské metody,
typologii hlavnich ptekladatelskych problémil s konkrétnimi ptiklady a piiklady jejich feSeni
a rozboru posunt, ke kterym pti prekladu doslo.

Text pro sviij preklad jsem si vybrala pii prochazeni elektronickych zdrojt v knihovné Ustavu
translatologie. Nejprve jsem narazila na archiv Casopisu, z néjZz pochazi, ktery mé zaujal,
protoze se o filmy a filmovou védu zajimam. Konkrétni text jsem si pak zvolila, jelikoz jsem
se domnivala, Ze otevira novy pohled na téma, kterym by se véts$in€ filmovych divaki nejspiSe
nenapadlo zabyvat, pfi jeho bliz§im zkoumani se v§ak miizeme dozvédét mnohé o tom, jakym
zpusobem filmova dila funguji a ovliviiuji naSe vnimani zobrazované reality.



1. Preklad

Roztrzity profesor, nebo romanticky umélec?
Jak je v Zivotopisnych dokumentech o Albertu Einsteinovi zobrazovana kreativita

Abstrakt: Albert Einstein se v prub&hu nékolika desetileti stal pfedmétem mnoha filmovych
I literarnich d¢l, jejichz autofi maji Casto tendenci vykreslovat ho jako typického umélce. Tento
Clanek si klade za cil vysvétlit, jakym zptisobem pojeti tvofivosti v téchto dilech upeviuje
presvédceni, ze uméni a véda jsou vzajemné neslucitelnymi oblastmi lidské ¢innosti. Einstein
V nich totiz jakozto logicky zalozeny védec i tvotivy umélec v jedné osob¢ paradoxné neplni
roli spojujiciho ¢lanku mezi témito dvéma svéty, ale naopak ziskava status takika nadpiirozené
bytosti povznesené nad prekazky omezujici vétSinu béznych smrtelnika.

Kli¢ova slova: Albert Einstein, biografie, dokumentarni film, tvofivost, pfedstavivost, uméni,
véda

Rok 2005, kdy si svét piipominal sto let od annus mirabilis Alberta Einsteina, byl Mezinarodni
unii pro Cistou a aplikovanou fyziku, Organizaci spojenych narodi a Kongresem Spojenych
stati americkych vyhladsen svétovym rokem fyziky. Ku ptilezitosti tohoto vyroc¢i bylo vydano
mnozstvi knih a televize uvedla nejméné tii dokumentarni potady. Ptirozené zvySeny zdjem
0 Einsteinovu 0sobu nicméné neni ni¢im neobvyklym: tfi televizni filmy pojednavajici vylucné
o tomto veédci vznikly jiz v prabehu dvou let, jez jubileu pfedchazela, a v nésledujicich dvou se
pak v knihkupectvich objevily nejméné tfi jeho biografie. Po experimentalnim potvrzeni jeho
teorie relativity v roce 1919 zacalo byt Einsteinovo jméno ¢asto sklofiovano v tisku a filmovych
tydenicich a od jeho smrti v roce 1955 byl jeho zivotni piibéh mnohokrat zpracovan v podobé
kniznich a filmovych biografii, televiznich potadii a webovych stranek. Tvurci téchto d¢l
Einsteina obvykle prezentuji jako prototyp tvoiivého védce, tedy Cloveka, ktery védomosti
nabyté pozorovanim piirody spojuje s vysledky svoji imaginativni tvofivosti. Na zaklad¢
analyzy nékolika Zivotopisnych snimkl se zde pokusim ukazat, jakym zplsobem je postava
Einsteina coby genidlniho védce koncipovana a jak toto pojeti upeviiuje presvédceni, ze véda
a uméni vyzaduji diametraln¢ odlisny druh schopnosti, anebo dokonce schopnosti vzajemné
konkurencni.

Albert Einstein je bezpochyby nejslavnéjsim védcem svéta. Znamé karikatury védci
,,$ rozcuchanymi bilymi vlasy, mohutnym knirem, t€Zkymi vicky, vyraznym nosem a neimerné
velkou mozkovnou®, jak tento stereotyp popisuje historik uméni Martin Kemp (2000: 169),
vychazeji pravé z jeho vzhledu a jméno Einstein je dnes de facto synonymem ke slovu génius.
Osobnost Einsteina si mnozi z nés asociuji také se stereotypem roztrzitého profesora, ktery se
obcas zapomene ucesat nebo si vzit ponozky. Rosslyn Haynesové, kterd se zabyva riznymi
typizacemi védce, o Einsteinovi piSe, Ze se ,,s uspéchem zhostil role vlidného roztrzitého génia*
(2003: 248), zaroven vSak upozoriuje, ze prvni, jizlivé karikatury roztrzitého profesora se
stoleti dvacéatého, kdy spoleensky vyznam védy vzrostl. Ustalené piedstavy, tuto nevyjimaje,
slouzi jako ,,pohodIné komunikac¢ni zkratky* (Haynes, 2003: 244) a umoziiuji nam vyjadfit se
tak, aby nam kazdy porozumél a s fyzickymi rysy si thned spojil ur¢ité povahové vlastnosti.

Terzian a Grunzke, ktefi se pfi zkoumani tohoto stereotypu zaméftili na komedialni filmy
z pocatku Sedesatych let, dospéli k zaveru, Ze zplsob, jakym jejich tvlrci prezentuji postavy
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védct, odpovida vykladu pojmu inteligence jako schopnosti slouzici ke konkrétnim praktickym
ucelim a pojmu intelekt jako tviré¢iho prvku sféry abstraktni podle teorie Richarda Hofstadtera.
Snaha védce-intelektudla ,,vyuzivat svoji inteligence prakticky* se tak v tomto zjednodusené
pojeti ,kvili jeho tvofivosti a sziravé intelektualni zvédavosti miji uc¢inkem* (2007: 415).
Ptiklad tohoto fenoménu nachazeji autofi studie ve filmu Walta Disneye Roztrzity profesor,
jehoz komika stavi na neschopnosti hlavniho hrdiny zrealizovat kterykoliv z plant na vyuziti
jeho nového objevu. Stejné¢ marné jako pokusy o sestrojeni vytvotfeni vozu ¢i specialnich bot
na basketball je navic 1 jeho Usili o udrzeni mezilidskych vztaht, jak je patrné z opakujici se
epizody s profesorovou svatbou, jiz se sam pokazdé zapomene zicastnit. Obraz védce ,,zcela
pohlceného intelektudlni tvofivosti a zvédavosti, kterd ho nuti odsouvat aplikaci védomosti
Vv praxi na druhou kolej stejné jako spoleCenské zavazky* (Terzian a Grunzke, 2007: 411), je
podle autorti v americké povale¢né filmové produkci béznym jevem. Timto zpisobem vSak
filmy naznacuji, ze GspéSnym se védec nestava diky nové nabytému védeéni, nybrz teprve tehdy,
kdyZ se mu pro né€ podaii najit prospésné a pokud mozno vynosné uplatnéni.

Mezi obéma vySe popsanymi rozpory tedy existuje paralela a komedialni pojeti védce pouze
odrazi obecné pfijimany nazor, ze vyznam védy spociva v jejim praktickém vyuziti. Uméni
naproti tomu uZite¢né neni, anebo jeho piinos pfinejmensim nelze zméfit. Je také ocividné
spjato s tvofivosti, bez niz by bylo pouhym ky¢em, anebo jesté hiife femeslnym vyrobkem.
O vzajemném antagonismu védy a uméni se vedou debaty jiz od doby, kdy se na evropském
kontinentu rozsifil romantismus. Lorraine Dastonova zastdva nazor, ze pri¢inu rozkolu musime
hledat v chapani predstavivosti, které se na prelomu osmnactého a devatenactého stoleti
zasadné proménilo. Piedstavivost totiz ,,navzdory vSem svym nebezpeCenstvim® do té doby
byla ,,zdkladnim néstrojem filozofického, a tedy i védeckého hledani moudrosti stejné jako
umeélecké tvorby* (Daston, 1998: 78). Romanticka ptirodni filozofie zdiraznujici potencial
génia coby sobéstacného individua s sebou vSak ptinesla zménu, jejimz vysledkem byl rozkol:
na jedné stran¢ stanula véda jakoZzto objektivni a vSeobecné platny popis pfirodniho svéta
a na stran¢ druhé umeéni coby subjektivni intuitivni prozitek zaméfeny na jedincovo nitro,
nezavisly na spole¢enskych konvencich a piirodnich zakonech®.

Zapadni kultura této myslence vtiskla podobu zakladajictho mytu, jehoz ucelem je rozkol
objasnit: Podle Friedricha Nietzscheho bylo uméni v antickém Recku chéapano jako rovnovaha
mezi apollinskymi, tedy rozumovymi, a dionyskymi, tedy smyslovymi, elementy. Sokrates, jak
ho ve svych Dialozich popisuje Platon, vSak apollinsky piistup ze sféry uméni vynal, pfijal ho
za sobé vlastni a prohlasil oba principy za protichudné. William Clark Nietzscheho stanovisko
shrnuje nasledovné: ,,Podle Sokrata se udél filozofa, a tedy 1 védce, a d¢l umélce vzajemné
vylu€uji. (...) Od jeho dob je tak umélcim automaticky pfisuzovan sklon k dionyské
vystfednosti a instinktivnimu, sebedestruktivnimu jednéni. V sobé samém dal Sokrates
vzniknout prvnimu muzi védy a zaroveit vdechnul Zivot 1 svému protéjsku — romantickému
umélei” (Clark, 2003: 45). Tyto dva typy osobnosti dnes vidame ve filmech: na jedné strané
stoji védci, jejichz hlavnim cilem jsou, ¢i by pfinejmenSim byt mély, praktické¢ vysledky,
a na stran¢ druhé svobodomysIni umélci zaméfeni na sviij individualni projev.

David James tento typ uméni ve svoji studii filml o umélcich charakterizuje jako ,.kvazi-
nabozenské zkoumani jedincova védomi“ a popisuje nékteré stereotypy, které se v nich
opakovanég objevuji: ,,Filmovy umélec zpravidla ztélesiiuje ideu ,pfirozeného génia‘ se vSemi
jeho typickymi vlastnostmi, jako jsou spontdnnost, vybusnost, $tédrost, neutuchajici Zizen
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a zadostivost. Ignoruje burzoazni zvyklosti a zije na okraji spole¢nosti zZivotem charismatického
bohéma zcela oddaného svoji tvorbé a preduréeného k tragickému konci. Jeho talent se obvykle
dockd ocenéni az po smrti“ (James, 2006: 9). Na tomto stereotypu jsou zalozeny postavy
umélctl v mnoha riiznych filmech, naptiklad Zizeri po zivoté (1956), Pollock (2000), Frida
(2002) nebo v korejském snimku Opojen zZenami a malovanim (2002) znamém také
pod ptvodnim nazvem Chihwaseon.

Jak tedy méame chéapat osobnost Alberta Einsteina, jehoz tvofivost na rozdil od sziravé
intelektualni zvédavosti a neprakti¢nosti roztrzitého profesora filmovym tviircim neslouzi jako
zdroj komiky? V dokumentu Albert Einstein: How | See the World, ktery vysel jako jeden z dila
zivotopisné série televize PBS American Masters, o ném vypravec fika: ,,SpiSe nez jako védec
pracoval Einstein jako umélec. Ve vétsin¢€ ptipadl to nebyla dedukce nebo pokus, co ho dovedlo
k nové teorii, nybrz intuice, v niz mél plnou divéru.“ Zivotopisny dokument televize A&E
z roku 2005 se nese v podobném duchu a objastiuje ptivab Einsteinovy osobnosti takto: ,,SpiSe
nez jako védec pulsobil jako basnik, hudebnik ¢i spisovatel. U Einsteina neni intelekt
piekdzkou omezujici jeho praktickou inteligenci — Einstein je totiz intelekt sam.
V dokumentarnich snimcich tak nejenze neni li¢en jako bézny védec, ale dokonce ani jako
védec vyjimeény: tendence filmovych tvirch klast diraz na jeho vyzdvihovanou vizualni
predstavivost, zivelnou, ¢i dokonce az bohémskou svobodomyslnost, nechut’ podfizovat se
autoritam, potiebu travit mnoho ¢asu o samoté€ a usili o nalezeni skryté pfirodni harmonie z n¢j
totiz ¢ini ztélesnéni stereotypu tvotivého Cloveéka, a tedy umélce.

Implicitni souc¢asti Einsteinova ptibéhu je nicmén¢ 1 Casto piehlizend vystraha pro védce, kteti
by se pti praci chtéli fidit intuici a predstavivosti stejn¢ jako on. Néco takového si totiz nemutze
dovolit kazdy, nybrz jediné génius ¢ili Einstein. Na§ hrdina svych schopnosti nenabyva
postupem Casu jako bézny smrtelnik — Einstein se se svymi schopnostmi rodi. Byt zaroven
typickym védcem 1 typickym umélcem tak pro néj neni nic obtizného, svych uspéchi vsak
nedosahuje diky svym neobvyklym postupiim, nybrz jim navzdory®. Poselstvi, Ze tvofivost
a predstavivost jsou védciim na rozdil od umélct zapovézeny, vyzniva ze vSech Einsteinovych
biografii, a skutecné jedine¢nym ho podle nich ¢ini prave fakt, ze on jediny se tomuto pravidlu
vymyka. Jeho schopnosti se stavaji métitkem, na jehoz zaklad¢€ jsou posuzovany kvality
ostatnich védcii, a mezi svét védy a svét umeéni je postavena bariéra, kterou smi piekrocit pouze
hrstka vyvolenych.

Tvorivost a jeji misto v biografii osobnosti

Zdiraziovanim Einsteinovych uméleckych ryst nasledné vznika nejen dojem, Ze je ostatnim
védcim nadfazen, ale také, Ze se jim svymi vlastnostmi zcela vymyka. Jeho domnéle
vyjimecnym schopnostem je zaroven piikladan stejny vyznam jako vysledkiim jeho prace,
a kostru Einsteinovych biografii tak obvykle tvofi spojené narativy o jeho Zivoté a tvotivosti
sméfujici k pointé, Ze nechat se pii védeckém badani vést predstavivosti si miize dovolit pouze
velka osobnost jeho formatu. Pojeti Einsteina jako vyjimky potvrzujici pravidlo neslucitelnosti
védy a uméni je tedy dano uz samotnou formou jeho Zivotopist.

Kompozice dokumentarniho snimku zpravidla byva podfizena urcitému sdéleni, a jeho autofi

tak divakiim pfimo ptedepisuji, jakym prizmatem dané téma (zde védu a védce) maji nahlizet.

Roger Silverstone pti zkoumani dokumentarniho potadu televize BBC Horizon dosel k zavéru,
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7ze jeho forma predstavuje ,rdmec vybizejici k zasazeni teorii a experimentl v ném
prezentovanych do mimofilmového a ideologického kontextu* (Silverstone, 1984: 386 — 387).
Narativni forma ptedpokladajici urcité rozuzleni totiz vylucuje jakoukoliv nejistotu ¢i moznost
existence alternativniho vysvétleni nehledé na to, zda se o nich v komentati zmiiuje vypravec.
»lento ramec nevymezuji védci, nybrz tvurci televiznich pofadi,” konstatuje Silverstone
(1984: 393). Ttebaze d¢jova linie obvykle kopiruje védctiv pracovni postup od hypotézy pies
experiment k zavéru, filmovy narativ zavér predklada, at’ k nému vyzkumnici dosli, nebo ne.

Nadani hlavni postavy se v dokumentarnich filmech zpravidla projevi v zavislosti na jediné
zlomové udalosti &i jejich sérii, jez ho pobidnou na cesté k uspéchu®. Témto domnéle klicovym
momentim filmovi tvlirci podle Thomase Soderquista obvykle ptikladaji zasadni vyznam,
zatimco zbytek zZivota subjektu opomijeji. ,,Na hrdinovych kazdodennich rutindch nesejde —
podstatny je pouze okamzik, kdy ucini sviij objev a podrobi si novy model ptirody* (Soderquist,
1996: 73). Tento bod ptibéhu ¢astecné nebo 1 zcela zastifiuje nezazivné piihody tvofici Zivot
kazdého z nés. Pokud jde o Alberta Einsteina, vétSina jeho Zivotopisct napiiklad predpoklada,
7e v jeho vyvoji sehral tuto zasadni roli moment, kdy mu otec v péti letech daroval kompas,
jenz v ném mél probudit jeho povestnou zvédavost.

Podle filmu Albert Einstein (1970) to byla pravé ona ,,tajemna krabic¢ka s kouzelnou jehlou®,
co podnitilo Einsteinovu tvofivost a dovedlo ho k jeho pfevratnym teoriim. Vypravé€ zlomovy
okamzik li¢i nésledovné: ,,Chlapec byl tichy, hlavou mu vifila spousta mysSlenek. Poprvé
V Zivoté pocitil, ze v ptirodé existuji véci, jeZ nevidime ani se jich nemiZeme dotknout, a jez si
jen stézi dovedeme piedstavit. Nahle silné zatouzil po védéni.* Jak ve filmu Einstein Revealed
(1996), tak i Albert Einstein: The Education of a Genius se Vv této souvislosti hovoii
0 Einsteinové uvédomeéni existence ,,skryté podstaty vSech véci®.

Cilem zivotopisnych d¢l tedy zpravidla byva poodhalit hrdinovo soukromi tak, aby pied nami
vyvstal ,,z masa a kosti. K témuz zavéru ve svoji anti-biografii Thomase Edisona dochazi
i David Nye, ktery pise: ,,Odhalenim soukromych zdznamu zivota subjektu®, na jejichz zakladé
je interpretovana jeho vefejna ¢innost, ,,zivotopisné dilo zpravidla dospiva ke své pointé* (Nye,
1983: 16). Hrdinovu soukromi je tak prikladan zasadni vyznam a schopnost zivotopisci do n¢j
proniknout se stava kritériem pro posuzovani kvality jejich prace. Propagace dokumentarniho
filmu televize PBS Einstein Revealed (1996) se naptiklad zakladala na informaci, Ze snimek
vychazi z ,,dosud neznamé korespondence mezi Albertem a jeho prvni Zenou Milevou, jez by
divakiim méla ,,osvétlit na jeho smélé myslenkové experimenty a zakazané lasky.* Toto obdobi

védcova mladi vrcholici objevenim teorie relativity dramatizuje i novej$i potad Einstein’s Big
Idea (2005):

Einstein ,,z masa a kosti* zde rozpravi s prateli v kavarné, ujist'uje svoji Zenu, Ze si nemusi d¢lat
starosti s penézi a dostava se v patentovém tfadé do konfliktu s nadiizenym, ktery ho odmita
povysit. Odhaleni hrdinova soukromi, na némz si Zivotopisci velkych osobnosti zakladaji jako
na puncu kvality, zaroven jesté posiluje dojem jeho vyjimecnosti.

Spole¢nou pointou déjovych linii sledujicich hrdiniv osobni a vefejny zivot pak byva zminény
okamzik zlomu. Ve filmech zachycujicich Zivoty malifi se napiiklad Casto objevuje scéna
zinscenovana tak, aby pfipominala nékteré z umélcovych zndmych dél nebo jeho c¢ast, ¢imz
autofi snimkli nepfimo naznacuji, Ze inspiraci Cerpal pravé zde. Charakteristickd umélecka
technika Jacksona Pollocka se tak podle tvirch jeho filmové biografie zrodila ve chvili, kdy
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umélci na podlahu nedopatfenim ukapla barva. Tato jednotliva udélost, jez mu oteviela cestu
k Gispéchu, se tedy ukazala byt stejné zasadni jako rozhodnuti Einsteinova otce dat malému
Albertovi na hrani kompas.

Pfi dramatizaci védeckych objevil filmovi tviirci postupuji obdobné; v této souvislosti opét
nardzime na typizovanou predstavu roztrzit¢ho profesora, jenz ke svym objeviim rovnéz
nedochazi diky badatelskému umu a tvofivosti, nybrz Stastnou nahodou. Ve filmech
zZ Sedesatych let, jimiz se ve svoji studii zabyvali Terzian a Grunzke, za novymi teoriemi ¢asto
stoji elektricky Sok, neplanovany vybuch ¢i jinda nehoda. Tvurci myslenkovy proces je tedy
ve vétSing pribehli nahrazen jedinym zasahem stéstény, vyznam intelektu bagatelizovan a védec
jim nadany z aktivniho ¢initele degradovan na ¢lovéka, ktery se pouze ocitl ve spravnou chvili
na spravném misté. Prevdzna cast filmi pojednavajicich o védé navic nepodava zaznam
badatelské prace v celém jejim pribehu, ale pouze na zakladé rekonstrukce nékolika pokust
popisuje nebo vysvétluje jeji vysledky, a misto pomalého postupu metodou pokusu a omylu,
pti némz je uspéch spise vyjimkou, tak divakiim ptedklada pouze sekvenci n¢kolika rychlych
a stoprocentné zdafilych experimenttl. Cas nutny k jejich provedeni je zkreslen, schopnosti
veédce bagatelizovany a jednotlivé kroky tviir¢iho procesu lze postiehnout jen stézi, anebo
viibec ne®. Laboratorni vybaveni neni tfeba testovat ani kalibrovat, moZnost zavady
na ptistrojich je vyloucena a ziskana data, jez Casto byvaji velmi chaoticka, pfedevsim vitbec
neni nutno interpretovat, protoZze namisto nich ma védec pfed sebou jednoznaéné vysledky,
které pouze objasni divakim. O predstavivosti nutné k jejich rozkliovani se tedy filmy
nezminuji vitbec.

Zkresleni Casu a komprimace slozitych déji nebo jejich sekvenci do jediného okamziku
spole¢né predstavuji jeden z nejvyznacnéjSich ryst piibéhti o lidské tvotivosti. Trebaze tak
mnohdy hovofime o tvliréim procesu, namisto abychom zdtraznili vyznam casu, jehoz je
k vyvinuti néjaké teorie zapotiebi, odvolavame se na nahly moment prozieni. Tento ukaz, kdy
¢lovék nahle zii celou pravdu, obvykle byva nazyvan heuréka moment (v ¢lanku Howarda
Grubera [1981:41] se mizeme setkat také s oznacenim aha zaZitek). Ve vétSin€ vypraveéni
0 tvofivosti tato udalost figuruje jako spontanni, ojedinély tikaz, jenz obvykle nastava pouze
n¢kolikrat za zivot, pfiCemz zcela zméni nds pohled na svét. Zde se opét vracime k vyse popsané
tendenci zivotopisci vénovat pozornost pouze nékolika domnéle zasadnim okamzikiim
V hrdinové zivoté, jez svoji povahou mysSlenkovy koncept heuréka momentu napadné
piipominaji. Typicky ptiklad heuréka momentu coby jediné bleskurychlé udalosti s okamzitym
nasledek predstavuje legenda o Newtonové objevu gravitace, podle niz se na onom jablku, jez
védci spadlo na hlavu, zakladala veskera jeho dalsi prace.

Podobnych legend se v d¢jindch védy objevuje nespocet, poCinaje Archimédem, ktery se
ponofil do lazné a vmziku zformuloval svilij zdkon o métfeni objemu kapalin. Gruber ve svém
pojednéni o aha zazitcich analyzuje n€kolik obdobnych piipadi a objastiuje prabéh procesu,
jenz prilomovym objeviim zpravidla predchazi: MySlenky generované nasim védomim jsou
ukladany do paméti, zapomindny a tfidény aZ do chvile, kdy nam zdanlivé z nic¢eho nic vytane
odpovéd’. Z Gruberovy analyzy jasné vyplyva, Ze dojem spontannosti je pouhy klam pramenici
ze skutecnosti, Ze se pro nas hloubani o problému stalo automatickym. Podle Grubera tedy
heuréka moment pocitujeme jako nahly, ptekotny a novy z toho diivodu, Ze ve své podstaté
znamena pouze ,souhrn vysledkll naSi prace a jejich pochopeni. Na souhrnech dulezitych
poznatkll se nasledné Casto zakladaji jeji dalsi faze a pti zdvérecném ,ohlédnuti* mohou byt tyto
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souhrny v§im, co ndm z ni v paméti zbyde* (Gruber, 1981: 50). Stopy myslenek, které nas
k zavéram dovedly, se ¢asem vytraceji, a ve svych uvahach a vypravénich tak komplikovany
proces aktivniho uvazovani ¢asto myln¢ poklddame za spontanni a zdanlivé pasivni okamzik
nahlé inspirace. Jako kratkou, velkolepou udalost védecké objevy z uméleckych diivoda casto
znazornuji také filmovi tvlrci, tento postup vsak vyvolava dojem, Ze tvofivé mysleni je
v lidském zivoté zaleZitosti pouze né€kolika kratkych okamzikt, a predstavivost tak
pti védeckém badani na rozdil od spisovatelské ¢i umélecké ¢innosti vitbec nehraje roli.

Einstein jako ztélesnéni stereotypu umélce

Albert Einstein se ve svém vyzkumu zamétoval na oblast teoretické fyziky, a byl tedy védec,
protoze se vSak pii praci fidil vlastni intuici, v dokumentérnich filmech byva €asto pfirovnavan
k umélci (napt. ve filmu How | See the World). Tendence asociovat piedstavivost vyhradné
sumélci md kofeny na pocatku devatenactého stoleti a jedini, kdo se tomuto stereotypu
vymykaji, jsou on a hrstka dalSich védcti povazovanych za revolu¢ni myslitele. Vypravée filmu
The Education of a Genius napiiklad velmi podrobné vykresluje, jak zasadni vyznam
pro Einsteina vizudlni pfedstavivost méla pfi vyvijeni teorii: S pfedméty ve svoji mysli idajné
dokézal manipulovat jako s ,dilky sklddacky, a ptisobil tak dojmem, Ze nezZije ve svété slov,
nybrz ve svété obrazi.“ Ve filmu také zazniva védctiv vlastni vyrok: ,Slova v mych
myslenkach vétSinou viibec nefiguruji.“ V ramci vyuky se vSak mlady Albert az do maturitniho
ro¢niku nesetkal s nikym, kdo by byl s to jeho mimotadné schopnosti rozpoznat a najit pro né
uplatnéni. Onu Stastnou vyjimku predstavovala Svycarska skola, kam ptestoupil v roce 1985.
V tomto klicovém roce nastal v jeho dosavadnim vyvoji ,,pfevrat™: tamni pedagogové se totiz
domnivali, ze abstraktnim ivahdm o n¢jakém fenoménu musi vzdy ptredchazet jeho vizudlni
uchopeni, a proto podporovali pouzivani diagramti a vizualnich pomucek. Pti praktickych
cvicenich ve Skolni laboratofi Einsteinovi vytanula vzpominka na jeho kompas a otazky
0 tajemnych piirodnich silach, jez si pokladal v détstvi.

Einsteinova vizudlni ptedstavivost se dale tfibila v dob€, kdy ji jakozto zaméstnanec
patentového ufadu vyuzival pfi praci. Podle tvlrci filmu se pro néj jeho kancelai navic stala
idealnim mistem k ivaham o fyzice, diky nimz se nakonec stal slavnym: ,,I zcela vSedni ukazy
dokézaly podnitit jeho pfedstavivost a inspirovat ho k stdle novym mySlenkovym
experimentim.“ Pravé z mysSlenkovych experimentli, jez se staly jeho hlavni védeckou
metodou, pak vychazel pifi formulaci svych teorii relativity anebo ve svém pojednani
0 meandrovani vodnich tokd, jehoz zrod sam Einstein popsal takto: ,.Zafal jsem malym
experimentem, ktery si kazdy mize zopakovat. Predstavte si $alek s plochym dnem, ktery je
plny ¢aje (...).“ V zavéru filmu je pak znovu akcentovan vyznam Einsteinovy ,,hravé® vizualni
predstavivosti, jez se jakozto jedna ze schopnosti utvarejicich ,kiehky kvitek* lidského
intelektu stala klicovou pro rozvoj jeho génia.

Vratme se nyni k teorii Richarda Hofstadtera, podle né€jZ Ize na intelekt, jez byva od dob
romantismu stejné jako predstavivost prisuzovan umélciim, pohliZet jako na neprakticky a ¢asto
nespolehlivy protipdl inteligence. Robert Jones, ktery se onim stereotypem zabyva, doSel
pfi zkoumani dvou britskych filmt s Alecem Guinessem k zavéru, ze podobné jako umélci
byvaji prezentovani i védci. Trebaze tak kazdy z protagonistit snimkt Muz v biléem obleku
(1951) a The Horse’s Mouth (1958) zastava jiné povolani, oba lze charakterizovat jako
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,»spole¢nosti zavrzené hrdiny zcela oddané svoji praci® (Jones, 1998: 140). Podle Jonese ma
tato predstava puvod vromanu Frankenstein Mary Shelleyové, ktera svého doktora
Frankensteina vytvofila podle vzoru romantickych basnikl lorda Byrona a svého muze Percyho
Shelleyho. Ackoliv tak Einstein nebyva zpodobnovan jako sileny védec Frankensteinova typu,
tvirci predstavivost a dalsi vlastnosti romantického umélce piiznacné pro tuto literarni postavu
mu byvaji pfisuzovany velmi casto. Pfedstava génia jakozto velké osobnosti nadfazené béznym
smrtelnikiim, jak ho chapeme dnes, vychazi pravé z tohoto stereotypu a tendence spojovat si ji
s osobnosti Alberta Einsteina dale upevnuje presvédéeni, ze tvorivost je mezi védci vysadou
pouze nékolika malo vyvolenych.

Soucasna tendence pohliZzet na umélce jako na bohémské duse pohrdajici spolecenskymi
normami a institucemi ma podle kriticky uméni Rosalind Kraussové, kterd svém pojednani
zabyva roli originality v avantgardnim uméni, zéklad v ndzoru rozsSifeném v devatendctém
stoleti, podle n¢jz ,se velkym umélcem mize stit pouze cCloveék nadany extatickou
predstavivosti® (1985, 186). John Berger tento mytus umélce jako ,,Clovéka bez zabran ¢i cile®
odmitd a cituje neyjmenovaného kritika: ,,Van Goghovo $ilenstvi spocivalo stejné jako poSetilost
milenci vtom, ze vasnivé zatouzil objevit vlastni ja, jez nas vzdy laka, avSak zastava
neuchopitelnym. Tato touha je moZzné blaznovstvim, ale jakmile ji ¢lovek jednou zakusi, stava
se posedlosti pfesahujici béZnou zkusenost* (Berger, 1958: 20). Nejptiznacnéjsimi rysy umélce
a Vv sirSim pojeti 1 génia jsou tedy nesmirnd vasen a odhodlani jit si za svym navzdory
jakymkoliv moZznym nasledkiim.

Jako doklad Einsteinovy vasnivé natury pak zivotopiscim obvykle slouzi jeho zndmost
s Milevou Mari¢ovou. Snimek Einsteinova velka myslenka (2005) se zaméfuje na prvni roky
jejich vztahu a popisuje je jako dva ,radikalni mladé bohémské experimentatory®. Stejnym
zpusobem mlady par prezentuje i film Einstein’s Wife (2003). Z dopisu, v némz pise, Ze
po svatb¢ budou ,,spole¢né svédomité pracovat, aby neskoncili jako stafi omezenci®, pak jasné
vyzniva jeho piedsevzeti zasvétit sviij Zivot védé. Zivotopisny film televize A&E s nazvem
Biography se nese v podobném duchu a zdiraziuje ,,hravost® jejich prvnich dopisti, v nichz
od milostnych basni¢ek piechazeli k diskuzim o termodynamice. Stfedobod jejich svéta byl
podle vypravécovych slov dvoji: ,,Vasnivé milovali jeden druhého a zaroven vasnivé milovali
fyziku*. Tendence li¢it Einsteina jako vasnivého, sebejistého bohéma je ptiznac¢na pro vSechny
jeho zivotopisce, snimky jako Einsteinova velka myslenka nicméné akcentuji spise jeho sklon
k nekonven¢nimu zpisobu Zivota a pracuji s piedstavovou ,,mladého, energického ¢i dokonce
sexy Einsteina®, zatimco jiné védce zachycuji v pozdéjsich obdobich jeho zivota jako starého
muze, ktery s Sibalskou jiskrou v oku vzpominé na sviij mladicky zapal. Zvetfejnénim védcovy
milostné korespondence filmovi tviirci sice nepochybné ziskali dal§i materidl, na némZ mohou
ve svych dilech stavét, volnomyslenkaiské sklony Einsteinovi nicméné ptisuzuji i snimky
star§iho data. Ve filmu The Education of a Genius (1974) se napiiklad hovoii o tom, Ze Einstein
Casto a rad chodival posedét do kavarny, zatimco pfednaSek na univerzité se ucastnil jen velmi
sporadicky. Einsteinova averze vici vzdélavacimu systému byva Casto spojovana s tezi, ze
genialitu si u¢enim osvojit nelze, stejné jako ji nelze nikomu predat. ,,Nezdvisle myslicim
rebelem, ktery se odmital nechavat zastrasovat autoritami byl podle snimku How | See the
World uz jako malé dité a k ucitelim, ktefi podle ngj ,,ve fyzice zjevné byli sedmdesat let
pozadu,” mél jen velmi malo respektu. Film Einstein Revealed, z n&jz tento citat pochazi, stejné
jako snimek A. Einstein (1979) zduraznuji, ze si vzdy ,8el svou vlastni cestou* a na kritiku
ze strany kolegii nehledél. Tendence vzpirat se autoritam je patrna i jeho citatu: ,,Velci duchové
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vzdy narazeli na nasilny odpor praimérnych mozk,* ktery si autofi dokumentarniho snimku
The Life and Mind of Albert Einstein (1996) vybrali jako uvodni slova svého dila. Alberto Elena
pti svém vyzkumu zivotopisnych filmi dosel k zavéru, Ze Einstein neni jedinym védcem, jenz
byva Casto popisovan jako rebel, a George Custen déale ukazal, Ze stejnym zpiisobem byvaji
znazornovani také ptislusnici jinych profesi. Odpor zbytku spolecnosti se v tomto pojeti stava
dokladem jejich vyjimecnosti, nebot’ novatorské myslenky se s pochopenim zpocatku setkavaji
jen velmi ziidka.

Hrdinovu individualitu filmovi tvlirci Casto jesté podtrhuji tim, Ze ho prezentuji do jisté miry
jako outsidera. Ackoliv se Einstein velmi ¢asto vyjadioval k aktudlnim problémim, a vzbudit
tento dojem tak Ize v jeho piipadé€ jen velmi stézi, z jeho zivotopist Casto vyzniva, Ze se stranil
spolecenského i politického Zivota stejné jako védecké komunity. Film A. Einstein (1979) se
naptiklad zmifiuje o jeho pacifistickém postoji, jenz ho za prvni svétové valky stal ptizen
vétsiny némeckych kolegii, kteti valecnému usili svoji zemé prostiednictvim spole¢ného
manifestu vyjadtili plnou podporu. Jeho volani po jaderném odzbrojeni a velmi oteviené
formulovana neochota svédcit pfed snémovnim vyborem sendtora McCarthyho v padesatych
letech jsou podle filmu How I See the World jasnym diikkazem, Ze Einsteinovy ,,nazory byly
vrozporu s naladou jeho doby* i nadéale. VétSina snimk na jednu stranu vyzdvihuje
Einsteinovu proslulost a mimotfadny zdjem médii o jeho osobu, o jeho plisobeni v ramci
védecké obce jako organizaci mezinarodnich setkani se vSak filmy zmifuji jen okrajové. Jako
védec ,,sam pro sebe* byva Einstein popisovan ve vSech obdobich svého Zivota: v mladi, kdy
se v dobé svého zaméstndni na patentovém ufad¢ vénoval tvaham o specialni teorii relativity,
ani kdyz se pozdéji zabyval jednotnou teorii pole, udajné necetl védecké casopisy ani se
nezajimal o nové poznatky na poli fyziky jako kvantovou mechaniku. Obraz Einsteina, ktery
nam tato dila pfedkladaji, je tedy obrazem ,,védce, jenz za svym stolem zcela sam ttidi zakony
vesmiru®, jak jeho udé¢l vystihuji tviirci snimku Biography.

Ze samotaiské povahy génia vychazi myslenkovy koncept, ktery Caroline Jonesova nazyva
L<rfomantikou ateliéru® a interpretuje jako tendenci vnimat umélctv ateliér jako svatyni.
Poslanim ateliéru je nehled¢ na to, zda se jednd o skuteCnou mistnost, ¢i metaforické misto
V jedincové mysli, poskytnout umélci ,,atocCisté pred svazujicimi konvencemi doby* (Jones,
1996: 4). V bezpeci svoji svatyné, kde neni nucen otro¢it pro penize, tak mize popustit uzdu
svoji tvofivosti. Einsteinovi byla podle filmu How | See the World podobnym utoc¢istém, kde
mohl nikym nerusen travit ¢as v piirod¢ a vénovat se praci, jeho chata v Némecku, jiz prezdival
,moje chyse“. Snimek The Education of a Genius stejné jako mnohé dalsi poukazuje také
na jeho zalibu v osamélé plavbé na lodi, jiz se oddaval vzdy, kdyz chtél ,juniknout vSem
vettelcim.* ,,Uvolnéna mysl mu umoznovala nachazet odpovédi na otazky, jez staly za jeho
pfevratnymi mySlenkovymi experimenty,” vysvétluje dale vypravé€. DalSim casto
zminovanym mistem, kam se na dlouhé hodiny s oblibou uchyloval, byl les, a jeho tajemny
ateliér by se tedy mohl skryvat pravé zde. Ve filmu Albert Einstein (1970) z jeho vlastnich ust
zazniva velice vymluvny vyrok adresovany jeho studenttim: ,,Nezdrahejte se mé vyrusit — moje
prace na mé v moji hlavé pocka. Hned jak odejdete, se k ni budu moct vratit. Utog&isté vlastni
mysli znal idajné uz jako maly chlapec, ktery byl podle filmu Biography ,,ptemyslivy a vystacil
si sdm®, a vyuzival ho i jako stary muz, jenZ sva posledni Iéta travil ,,osamélym rozjimanim®.
Film Einstein Dead, kde zazniva druhy z uvedenych citatl, zminuje také dal$i z moznych
voditek k nalezeni védcova ateliéru, a sice povésti o jeho plisobeni na patentovém uradé, kde
udajné celé dny ,,hloubal o tajemstvich vesmiru®.
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Podle Maurice Bowry romantikové skrze predstavivost usilovali pfedev§im o ,nalezeni
jakéhosi vSe presahujiciho fadu, jenz by jim pomohl objasnit béh viditelného svéta™ (1961: 22).
Stejnou snahu o uchopeni skryté ptirodni harmonii popisuji i vSichni zivotopisci Alberta
Einsteina: Ve film How | See the World se napiiklad hovofi o jeho celozZivotnim hledani ,,skryté
podstaty ptirody a jejich zakladnich principi®, pii némz mu prvotni motivaci mél byt jeho
Hajemny* kompas. Podle filmu The Education of a Genius se zaroven snazil o ,,propojeni
ptirodnich protikladil a nalezeni jednoty mezi vzajemné protichidnymi jevy®.

Skryta jednota a fad vesmiru podle né¢j mély byt jednoduché, krasné a vSeobecné platné, a tato
kritéria tedy musely spliiovat i teorie je vysvétlujici, napiiklad jeho teorie relativity. Pokud by
tomu tak nebylo, nikdy by nebyl uvétil v jejich spravnost. Jednoduchost jeho teorii spocivala
podle filmu Einsteinova velka myslenka v jeho schopnosti zachovat si Cistou, détsky zvédavou
dusi, jez mu umoznovala kléast si prosté otazky a nachdzet ,,zdanlivé jednoducha schémata
odhalujici jednotu ukrytou hluboko struktufe vesmiru“. Tvirci snimku The Education of
a Genius zaklad jeho uspéchu vystihuji nejlépe: ,,Tajemstvi Einsteinova génia pravdépodobné
spociva ve skutecnosti, ze nikdy neztratil détskou zvédavost, prostotu, schopnost dokonale se
soustiedit, hravou vizualni predstavivost a touhu po nalezeni ptirodni rovnovahy.*

Nezkaleny génius ma totiz diky svoji détské nevinnosti schopnost zcela originalniho pohledu
na sveét, ktera je zdkladem lidské tvotivosti. Kriticka uméni Rosalinde Kraussova se ve svoji
studii zamétuje na roli originality v avantgardnim uméni a piSe: ,,Avantgardni umélec se
ve jménu originality nejen ziik4 minulosti, ale zacind uplné€ od zacatku, tedy se de facto rodi.
Toto zrozeni nicméné neprobihd béznym zplsobem, nebot’ se zakldda na aktu ,absolutniho
sebestvofeni‘. V jistém smyslu je to tedy sila umélcova génia, jez v ném probouzi tvotivost.
Timto skutkem se tento vymanuje z toku Casu a piesahuje béh déjin, cehoz je skute¢ny umélec
schopen stale znovu a znovu. ,,Tvorba vychazejici pouze z umélcova ja nemiize byt poSpinéna
tradici,* pokracuje Kraussova, ,,nebot’ lidské ja si zachovava urc¢itou naivitu vlastni pouze nove
narozenym* (Krauss, 1985: 107).

Vratme se nicméné k myslence, ze pokud je genialita nekomunikovatelna, a nelze ji tedy
nikomu piedat, nemiize se ji ani nikdo naucit: génius tudiz znamena cosi jako vnitini talent,
s nimz se ¢lovék rodi®, nebot osvojit si ho v prib&hu Zivota neni mozné. Timto tématem se
ve svém c¢lanku Genius in Romantic Natural Philosophy zabyva také Simon Schaffer, podle
n¢jz romanticti filozofové vychazeli z Kantovy teze, ze génius je Clovéku ,,dan do vinku*
(Schaffer, 1990: 83). Irving Babbitt ve svych esejich o tvofivosti usuzuje, Ze jadrem této teze
je chapani spontannosti, s niz byva pravé tvofivost v dne$ni dobé uzce spojovana (Babbitt,
1986: 3), jako protikladu napodobovani.

Jak jiz bylo zminéno vySe, v piedstavé tvofivosti hraje zasadni roli onen nahly, spontanni
okamzik pochopeni znamy jako heuréka moment. Spontaneita a s ni i tvofivost jsou jak
ukazatelem geniality umélecké, tak i geniality védecké. Legendu o Newtonové jablku zndme;
do jisté miry podobny piibéh se vypravi také o Monetovi malujicim stohy sena tak, aby zachytil,
jak na kazdy z nich dopada svétlo odlisSnym zptsobem. Kraussova ve svoji studii cituje jistého
malifova obdivovatele, ktery se o jeho obrazech s uznanim vyjadtil jako o dilech ,,okamziku*
¢ili ,,zlomku c¢asu, kdy géniova mysl, oko a ruka spole¢né vytvoftily zcela osobité a jedinecné
dilo* (Krauss, 1985: 167). Ve skute¢nosti Monet sice paradoxné pracoval celé dny ¢i dokonce
roky, aby onoho hrubého, zdanlivé nedokonéeného efektu docilil, pti pohledu na jeho obrazy
vSak citime, Ze mame co do ¢inéni s dilem génia, jeZ vzniklo bleskurychle a zcela spontanné
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(tamtéz). ,,Feti§* spontaneity zkoumala také Caroline Jonesova, kterd se domniva, ze to malba
samotna nam prozrazuje umélcovu genialitu, nebot jeji ,,zdanlivd nedokoncenost slouzi bud’
jako potvrzeni teze, ze bozskému zaméru se lze pouze ptiplizit, anebo jako doklad umélcovy
nahlé inspirace* (Jones, 1996: 9).

V oblasti védy jsou obdobou téchto zdanlivé nepromyslenych dél okamziku rychlé vypocty
na rubu obalky nebo jakémkoliv jiném kusu papiru, jenZ je pravé po ruce. Takovyto postup je
nejen dokladem védcovy spontanni inspirace, ale poukazuje také na jeho schopnost piijit
s rychlym fesenim, ktera je vlastni pouze vyjimeénym. O ,,ndhlych vnuknutich®, jez k nému
prichdzela zdanlivé ,,z ni¢eho nic“, opakované slychame i v dokumentarnich filmech
0 Einsteinovi. Nejzndmé;jsi z téchto ,,vnuknuti ho ptivedlo prave k jeho teorii relativity, jez se
v jeho hlavé zrodila ve chvili, kdy spolu na prochazce s ptitelem hovofili o povaze svétla.
Ve filmu Einstein Revealed na tento okamzik védec sim vzpomina nasledovné: ,,Ale zatimco
jsem mluvil, najednou mi to doSlo. Zarazil jsem se uprostied véty a utikal domf.* Lise
Meitnerova, ktera ve filmu Einsteinova velka myslenka pti jizdé na lyzich bleskurychle
vypocitd, ze doslo ke Stépeni jaderné reakce, predstavuje jednu z mala Zenskych postav, které
maji tuto schopnost take.

Romanticti pfirodni filozofové se domnivali, Ze mentdlni a fyzické schopnosti génia jsou
Ve spojeni se silami pfirody, a dal§im ukazatelem geniality podle nich tedy méla byt védcova
fyzicka pritomnost. Simon Schaffer v tomto smyslu hovoti o Galvaniho experimentech s ,,Zivou
elekttinou® (1990: 91), pti nichZ se metaforicky zablesk védcovy tvofivosti a skutecny blesk
zdanlive prolinaly. Na zakladé tohoto presvédceni tak romantikové za nejlepsi pokusny objekt
povazovali sebe samé, a Casto se tudiz uchylovali k autoexperimentm, které Schaffer oznacuje
devatenactého stoleti jsou sice povazovany za ,,nevédeckou* metodu (Schaffer, 1990: 92),
piesto vSak rozhodné nemiizeme fici, ze by vymizely docela: naptiklad v Sedesatych letech se
Timothy Leary podobnym zpisobem stavél K testovani LSD a ,,dojem nedokoncenosti® je
V nasem povédomi coby ukazatel spontaneity zakotven dodnes.

Caroline Jonesova ve svoji studii zaméiuje na uméleckou komunitu, jez autoexperimenty
rovnéz piijala s otevienou naruci a vysveétluje, ze dlivodem, pro¢ se nam urcity obraz zda byt
dilem okamziku, je skutecnost, ze si v silné vrstvé barvy a viditelnych tazich Stétce zachoval
,»otisk umélcovy ruky* (Jones, 1996: 9). Od dvacatého stoleti na vlastnim téle experimentuji
také konceptudlni umeélci — zajimavy obrat v jeho chapani této metody predstavuje tvorba Y oko
Ono, ktera ve svych performancich odmitd status umélce coby génia a k provedeni
experimentu, at’ fyzického, mentalni, ¢i ,,smiSeného*, vybizi publikum.

Védecké myslenkové experimenty pak byvaji uzce spojovany pravé s Einsteinem, jehoz
dovedly k odpovédim na jeho otazky o ,skrytém tadu svéta™ (How | See the World) a jeho
,,Zzéakladnich principech® (The Elegant Universe) a pomohly mu vyvézt fyziku ze zmatku, jenz
v ni na konci devatenactého stoleti panoval. Podle Thomase Kuhna vSak skute¢nym cilem
myslenkovych experimentti neni vysvétlit rozpory v ptirod¢, nybrz ve védcové mysli,
anevedou ho tudiZ k pochopeni ptirodnich zakonl, nybrZz k pochopeni jeho vlastniho
myslenkového aparatu (1977: 242). Jinymi slovy se tedy nejedna o experimenty vV mysli védce,
ale pfimo nani, z cehoZ vyplyva, Ze mame co do ¢inéni s obdobou autoexperimenti, jezZ na sobé
na pocatku devatenactého stoleti provadeli romanticti géniove.
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Einstein jako ztélesnéni stereotypu hrdiny

Jakozto pfedmét biografie ziskava Albert Einstein status hrdiny. James Combes, ktery se
ve svoji studii hrdinstvi zaméfuje na historické biografie ze sedmdesatych let, vyjmenovava
Ctyf'i obvyklé motivy, na jejichz zaklad¢ se postava piibéhu stava hrdinou: ryzi ctnost, kauzalitu,
zodpovédnost a charisma (1980: 13). Obdobné pojeti hrdiny, jenz je divaklim nadtazen, tiebaze
se jim v mnohém podoba, se uplatiiuje také v americkych popularnich biografiich.

Zakladem nasi predstavy Einsteina jako védce a slavné osobnosti je jeho schopnost uvazovat
jednoduse. Co mozna nejjednodussi pak mély podle jeho zivotopiscti byt i rovnice, s jejichz
pomoci se snazil vysvétlit fungovani vesmiru. Podle filmu Einstein Revealed napfiklad kdysi
prohlasil, Ze na teorii relativity ,,neni vitbec nic tajemného ani nelogického®, kdyz se vSak pry
lidem snazi vysvétlit, jak prostd ve skutecnosti je, uvéri mu jen malokdo. V nékolika filmech
jsou jeho rovnice a mySlenkové experimenty popisovany jako ,,zdanlivé prosté®, pticemz je
takto nicméné muze vnimat pouze védec Einsteinova formatu. Z filmu How | See the World je
navic patrné, ze se jeho laska k jednoduchosti projevovala i v soukromi: zdsadné¢ nenosil
okazalé Saty (a obCas dokonce ani ponozky) a ke §tésti mu vzdy stacily ty nejprostsi véci. Jak
se tedy dozvidame z filmu The Education of a Genius, ,tento nejvétsi védec naseho stoleti

zustal ptes vSechnu svoji slavu prostym a skromnym ¢lovékem®.

Pfevazena vétSina Einsteinovych zivotopiscl se také zabyva otazkou jeho podilu na sestrojeni
atomové bomby. Zasadni roli pfitom hraji jak védcova slavnad rovnice, jez méla vyvinuti
technologie umoznit, tak jeho dopis prezidentu Rooseveltovi, jenz se udajné stal podnétem
k zahajeni amerického jaderného programu. Ve filmu FEinstein’s Beautiful Equation (2005)
figuruje koncept tohoto dopisu jako ustfedni motiv celého piibéhu. Vétsina filmovych tvirca
na jednu stranu zdiiraziiuje, Ze na vlastni konstrukci bomby se Einstein nijak nepodilel, zaroven
vSak podtrhuji skutec¢nost, ze za jeji vysledek jistou zodpovédnost nesl. Onen ,,nesmirny eticky
zavazek® hraje kli¢ovou roli i ve filmu How | See the World, jehoz tvirci konstatuji: ,,Za svoje
védecké teorie se Einstein vinen necitil, v jistém smyslu si vSak vinen ptipadal a velice ho tizilo,
jak byla jeho nade vSe milovana prace zneuzita.*

O poslednim z rysu typického hrdiny, charismatu, Combs piSe, Ze ,,charismatickd osobnost
musi byt nejen viidcem muzi, ale predevsim milackem zen* (1980: 15). Také Einstein, jenz je
i vV dnesni dob¢ stejné oblibenou osobnosti, jako tomu bylo v roce 1919, za svoji popularitu
vdéci predevsim svému osobnimu kouzlu a sympatickému, pristupnému vzezieni. Soucasni
filmovi tvlrci tak Casto maji sklon zaméfovat se na jeho vztahy, at” uz popisuji védcovu
vasnivou lasku k jeho prvni Zené, ¢i jeho cetné romanky. Predstava Einsteina, kterou divak
ziskava, je tak pfedstavou muze ,,vyzatujiciho jakousi ,osobni ptitazlivost*‘ (Combs, 1980: 14).
Tato tendence podle Combse souvisi s roz$itenim tzv. teorie velkych osobnosti, kterd ovlivnila
také televizni zivotopisné potfady. Podle této teorie totiz vyjimecné osobnosti za velikost
nevdéci svym ,,vefejnym zasluhdm, nybrz svym soukromym ctnostem® (1980: 17).

Metafory postavené na sexudlnim charismatu ¢i jiném osobnostnim rysu vyuZzivaji zZivotopisci
pii popisu jeho vetfejné ¢innosti subjektu pomérné Casto. (V soucasné dobé jsme se s timto
postupem mohli setkat naptiklad ve zminéném filmu Pollock.) Tvurci, ktefi se tuto metodu
rozhodnou uplatnit, jsou nicméné nuceni pfistoupit k urc€ité interpretaci hrdinova Zivotniho
ptibéhu. Epizody z jeho soukromého Zivota ve filmech podle George Custena hraji dvoji roli:
»Na jednu stranu zobrazovanym udalostem dodéavaji punc pravdivosti a stranu druhou je
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Vv kontextu dal$ich snimkt hodnoti jako pfirozené* (Custen, 1992: 17). Liceni Einsteina jako
umélce, ¢ili vaSnivého, nekonven¢niho solitéra nadané¢ho neobycejnou piedstavivosti
a vymykajictho se béznym smrtelnikim tedy nutné implikuje zdsadni rozdil mezi nim
a ostatnimi védci, ¢imZ je dojem rozporu mezi védou a uménim je tak jesté posilen.

Custen dale konstatuje, Ze novatorské osobnosti bojujici proti zastaralému establishmentu se
predmétem biografii stavaji velmi ¢asto. Paradoxnim disledkem tendence pojimat hrdinovo
novatorstvi jako dusledek jeho odlisnosti vsak je, Ze se tento pro divaky nestava vzorem, nybrz
pravé naopak. ,,OdliSnost spojena s novatorstvim je ve filmech umysIné prezentovana jako
odvracena strana statusu velké osobnosti, a bézny divak tak nabyva dojmu, ze byt novatorem
automaticky znamena Zit na okraji spolecnosti, coz by nebyl ochoten ptipustit* (Custen, 1992:
74). Obdobny paradox nachazime i v zivotopisnych filmech o Einsteinovi, a sice v li¢eni jeho
tvofivosti.  Einstein totiz byva vyzdvihovan zarovet jako idealni védec i jako védec jedinecny
a neobvykly, jemuz se bézny smrtelnik nemtze piiblizit. Pro védce, ktefi nesplituji obecné
piijimanou ptedstavu umélce, a nejsou tedy FEinsteinové, tak z filmi plyne pouceni drzet se
standardnich postuptli, zamétit se na prakticky vyzkum a zbyte¢né nesnit. U Einsteina tolik
oslavovany imaginativni intelekt je tak v ptfipade€, ze je jim nadén béZzny védec, spoleCnosti
nadale vniman jako cosi podezielého.

Poznamky

1) Lorraine Dastonova a Peter Galison maji na svém konté obdivuhodnou sbirku praci
0 historii pfedstavivosti a s ni souvisejici pfedstavou objektivity. Viz Lorraine Daston
and Peter Galison, “The Image of Objectivity,” Representations 40 (1992): 81-128;
Lorraine Daston, “Objectivity and the Escape from Perspective,” Social Studies of
Science 22.4 (1992): 597-618; Peter Galison, “Judgment Against Objectivity,”
Picturing Science, Producing Art, ed. Caroline Jones and Peter Galison (New York:
Routledge, 1998) 327-59.

2) Citaty z dokumentarnich filmu zpracovanych v této studii jsou piepisy zhotovené jejich
autory, s vyjimkou filma Einstein Revealed, Einsteinova velkd myslenka a The Elegant
Universe dostupnych na webovych strankach spole¢nosti  NOVA  (http://
www.pbs.org/wgbh/nova/transcripts).

3) Webova stranka spole¢nosti NASA o Einsteinové zazraéném roku 1905 vytvofena dr.
Tonym Philipsem vzbuzuje dojem, Ze originalita, ktera védce dovedla k jeho
pfevratnym objevim, nevychazi z jeho tvofivych, neotielych postupt, nybrz z jeho
pohrdani autoritami.

4) V piibézich o védé byva stejné jako v hrdinskych vypravénich ustfedni postavou
vyjime¢ny jedinec, jenZ se snazi rozluStit urCitou zahadu. Roger Silverstone
pfi zkoumani konkrétniho potadu televize BBC se série Horizon zjistil, ze jeho
kompozice piesné¢ odpovida typické kompozici hrdinského mytu. Podle teorie
Vladimira Proppa byva védec stejné jako hrdina lidového ptfibéhu vyslan na ,,cestu®,
kde se setkava sriznymi piekdzkami a dal§$imi kladnymi i zdpornymi postavami
a nakonec se vraci s odpovédi na svoji otdzku. Geofrey Cantor ve svoji analyze
zivotopisii Michaela Faradaye konstatuje, Ze jejich autofi maji tendenci stavét védce
bud’ do role ,romantického hrdiny*, pficemz Cerpaji piimo z romantické literarni
tradice, anebo k jeho ptib¢hu pfistupovat antiromanticky, vykreslovat ho jako ,hrdinu

19



realistického* a drzet se vypravéci kompozice typické pro viktoridnskou filozofii, jak ji
ve svém dile Self-Help pojima Samuel Smiles.

5) Podle Rogera Silverstona dokumentarni filmy praktickou védeckou ¢innost zpravidla
opomijeji a misto ni prezentuji pouze ,,obrazovy zaznam jejich vysledki* postaveny
na ,presvédéivych exteriérech, ilustrativnich stfizich a zadznamech nespecifickych
¢innosti. Tendence opirat se o ,,vypliovy material* je podle néj je prikladem fenoménu,
ktery Robert A. Rosenstone nazyva ,,dvojitou tyranii nezbytnymi vyjevy a neustalym
pohybem®.

6) Sinclair Lewis ve svém romanu Arrowsmith rovnéz vytvari paralelu mezi védci, umélei
a génii a piSe: ,,Byti védcem, je jako byti Goethem. Clovek se jim rodi.*

7) Juan Suarez ve svoji studii filmu Scorpio Rising popisuje opacny piiklad, kde na zakladé
tohoto paradoxu vznika stereotyp, a otevira tak divakiim pohled na motocyklové gangy
a popularni kulturu z perspektivy homosexuala.
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Pteklad popiska ilustraci:
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televize PBS A. Einstein). (foto: Photofest)
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MacMurray) pracuje na svém novém objevu — 1étajici gumé neboli /ume. (© Walt Disney
Productions).
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2. Prekladatelska analyza originalu

V této Casti svoji prace se bych se rada zabyvala piekladatelskou analyzou vychoziho textu.
Budu pfi ni vychazet z modelu Christiane Nordové, ktery objasnila ve svoji praci Text analysis
in translation (2005), a také z teorie jazykovych funkci Romana Jakobsona a Karla Biihlera.

V kapitolach o ptekladatelské analyze a piekladatelskych problémech se vyskytuji citace
z vychoziho 1 ptekladového textu s vyznaCenym jevem, na néjz se v daném useku prace
zamétuji. Jsou opatfené oznaenim O (original) nebo P (pieklad) a ¢islem odkazujicim na stranu
vychoziho textu nebo samotné bakalaiské prace.

2. 1. Vnétextové faktory
2. 2. 1. Autor, vysilatel, médium, adresat a presupozice

Autorem textu je americky filmolog a filmovy tvirce Matthew R. Radcliff. Vystudoval
na univerzité v Montané, kde ziskal titul Master of Fine Arts v oboru Science and Natural
History Filmmaking (2006). Ugastni se filmovych a literarnich konferenci, pofada diskuze se
studenty filmové védy a je producentem spole¢nosti Paignton Pictures.

Vysilatelem textu je redakce ¢asopisu Journal of Popular Film and Television (36: 2, 2008, str.
62-71) nakladatelstvi Routledge.

Zaméteni periodika na svych webovych strankach blize popisuje jeho redaktor G. Edgerton,
dékan Butlerovy univerzity v Indiané. Edgerton uvadi, Zze cilem Casopisu je podat ¢tenarim
téma filmu a televize ze sociokulturni perspektivy co mozna nejobjektivnéji a oslovovat nejen
Ctenate odborniky, ale také bézné filmové divaky, které se snazi podnitit k tomu, aby Kk filmiim
zaujimali kriticka stanoviska. Adresatem textu je v prvnim fadé odborna vetejnost ztad
filmologt, kromé kterych se autor obraci také k laiktim se zajmem o danou problematiku, tedy
o dokumentarni filmovou tvorbu zaméfenou na osobnosti.

Nabizi se otazka, zda by clanek, ktery jsem si vybrala K piekladu, stejnym zpisobem
,fungoval® i v ¢eském prostiedi. Filmova tvorba je sice pfedmétem Sirokého zajmu, avsak ten
se opira pfedev§im o popularni periodika, a nikoliv odbornd. Dokumentarni filmy jsou navic
pfirozené méné znamé a vyhleddvané, protoze nejsou tolik divacky atraktivni. Piekladany
clanek je také ponckud abstraktni, a oslovil by tedy nejspisSe pouze odborné publikum, do né¢hoz
muzeme zahrnout i ,,zasvécené laiky*.

Piekladovy text by mohl vyjit naptiklad v odbornych periodicich Cinepur nebo Iluminace.

Jedna se o pomérné abstraktni text pojedndvajici fadu sloZzitych myslenkovych konceptt, a od
jeho c¢tenafe se tedy predpoklada schopnost orientace vtomto druhu diskurzu a také
pfinejmensim zakladni povédomost o déjinach uméni, sociologii, filozofii a kultuie obecné.
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V ¢lanku se také vyskytuje pomérné velké mnozstvi termint, jejichz znalost je nutna k jeho
pochopeni, naptiklad slovni spojeni zaklddajici mytus (origin myth) nebo vypravéci oblouk
(narrative arc). Naproti tomu slovni spojeni jako Sileny vedec (mad scientist) jsou obecné
znama a objevuji se také v popularnich filmech.

2. 2. 2. Misto a ¢as

Clanek vysel v roce 2008. Jeho hlavnim tématem jsou filmy o Albertu Einsteinovi, z nichZ
vétSina byla natoc¢ena v prubéhu druhé poloviny 20. stoleti.

Odkazy na vnéjsi kontext (pfedevsim dokumentarni filmy) autor pfesné Casové zatazuje.

Casopis Journal of Popular Film and Television vychazi ve Washingtonu, D. C. ve Spojenych
statech americkych a filmy, o kterych se v ném mluvi, jsou pfevazné€ z americké nebo evropské
produkce. Produkty angloamerické kultury, a filmy obzvlasté, jsou v§ak dnes znamy po celém
svété, a o kulturnich neekvivalencich v piekladu tedy a v tomto piipad¢ tedy nemizeme mluvit.

2. 2. 3. Motiv komunikace, zamér autora

Motivem komunikace je snaha popsat a vysvétlit stereotypni tendenci li¢it Einsteina jako védce
s povahou umélce, a objasnit, z ¢eho tento stereotyp vychazi a jakym zptisobem zkresluje nase
vnimani Einsteina samotného a védy obecné. Text je uren filmovym tviircim, filmologiim
a zasveécenym laiklim a jeho cilem je ¢tenaie upozornit, ze realita zobrazovana dokumentarnimi
filmy byva vice ¢i méné zkreslena. Konkrétni zamér autora je navic pifimo vytyCen v jeho
uvodnim odstavci: ,,This essay examines several biographical documentaries of Albert Einstein
to show how he is constructed as a scientific genius, and how these portrayals reinforce the
belief that science and art require opposite, even competing, abilities* (O: 63).

Podobnych textii o dokumentarnich filmech se na trhu objevuje spiSe méné, a to z toho diivodu,
ze tento druh filmové a televizni produkce je méné divacky atraktivni, a tedy i méné vynosny
nez filmy popularni.

.....

mnoha jinych odbornikl, zjejichz praci ve svém clanku stejné jako z konkrétnich
dokumentéarnich filmi Casto cituje. Vzhledem k tomu, Ze ve filmové véde se ve velké mite
uplatiiuje interdisciplinarni pfistup, vychazi také z poznatk nékterych dalSich ptibuznych
obort jako sociologie kultury, d&jiny uméni a filozofie. Na zékladé téchto zjisténi tedy mizeme
fict, Ze se pro tento Clanek je stejné jako pro dalsi texty obdobného stylistického zatazeni
typickd vysoka mira intertextuality. Exaktni rdz textu v€etné ¢iselnych odkazi bylo vzhledem
jeho potencialnim piijemciim v cilové kultufe namisté zachovat i v piekladu.
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2. 2. 4. Funkce textu

Podle Jakobsona je primarni funkei textu funkce referencni. Autor se k tématu snazi pfistupovat
objektivné, z cehoz vychazi i jeho volba gramatickych prosttedk typickych pro odborné texty
(naptiklad pasivum).

Dalsi funkci, ktera je v textu v tomto ptipadé v mensi mife zastoupena, je funkce metatextova.
S tou se miizeme setkat ve vétach, kdy autor vysvétluje néjaky pojem, ktery by ¢tenaii nemusel
byt znamy nebo je pouzit v jiném vyznamu, nez V jakém se vyskytuje obvykle, napt. ,,Richard
Hofstadter’s distinction between intelligence, which is focused on tangible and practival
applications, and intellect, which is more contemplative amd creative...* (O: 63).

V urCité mife je v Clanku zastoupena také funkce expresivni, a to predevSim v podobé
stylistickych figur jako fec¢nicka otazka (,,What, then, are we to make of Albert Einstein?* [O:
64]) a metafora, sniz se mizeme setkat pomérné Casto. Mnohé z metafor autor piejima
od citovanych autord, naptiklad ,,°delicate flower® of the human intellect [O: 67], ,,Socrates
gave birth to himself as the first Man of Science. He also bore his Other: the Romantic Artist*
[O: 64]).

2. 3. Vnitrotextové faktory

2. 3. 1. Téma, obsah a kompozice
Téma ¢lanku je jasné vyty¢eno uz v jeho popisném titulu a ptredevsim podtitulu.

Titulek ma formu fe¢nické otazky a vyrazy absentminded professor a romantic artist v ni
kataforicky odkazuji k referentu Albert Einstein, jehoz osoba je explicitné¢ zminéna az
Vv podtitulu, s jehoz pomoci autor téma blize specifikuje. Téma mizeme vycist také z abstraktu
a vyctu klicovych slov v jeho tvodu. K dalsim dil¢im tématiim se pak postupné propracovava
V prib¢hu textu.

Z hlediska horizontalniho ¢lenéni textu je clanek rozd€len na Ctyfi kapitoly, které jsou dale
rozdéleny do odstavci. Prvni z nich, ktera slouzi jako tivodni, je bezejmenna a ostatni nesou
nazvy Biography and Creativity, Einstein as Artist a Einstein as Hero.

Uvodni odstavec se od zbytku ¢lanku odli§uje tim, Ze v ném autor necituje prace dalsich
filmologli, aby na nich posléze mohl vystavét vlastni myslenky, nybrz vytycuje, co je jeho
zamérem a poskytuje Ctendiim obecné informace o osobnosti Einsteina a na konkrétnich
ptikladech ilustruje, o jak popularniho védce se jedna.

Nasledujici odstavce jsou vé€novany analyze stereotypl a dalSimi mySlenkovymi konceptl
a témat, se kterymi se ve filmovych biografiich o Einsteinovi a dalSich osobnostech miiZzeme
setkat: jedna se o stereotyp roztrzitého profesora, teorii rozliSeni inteligence a intelektu, ktera
souvisi s oddélenym postavenim umeéni a ve&dy, stereotypu umélce, jak ho definovali
romantikové, zplisob, jakym biografie podavaji vefejny a soukromy zivot subjektu, mySlenkovy
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koncept heuréka momentu neboli aha zazitku, Einsteinovu vizudlni piedstavivost, koncept
romantiky ateliéru, nazor, ze Einsteinova genialita spo¢iva v tom, Zze byl schopen premyslet
jednoduse, zakladni atributy, které byvaji ptisuzovany tzv. velkym osobnostem a zasadniho
rozpor, ktery v dokumentarnich filmech o Einsteinovi miizeme pozorovat.

Z hlediska vertikaIniho ¢lenéni textu vysilatel vyuziva riznych druhti pisma, aby zdlraznil titul,
podtitul, jméno autora, ndzvy kapitol a dvé vektorové bubliny s vybranymi vétami. V ¢lanku se
také objevuje 7 Cisly oznaCenych poznamek, které jsou stejné jako seznam citovanych dél
uvedeny v jeho zavéru.

Citat Davida Jamese na strané 64 je vytiStén mens$im pismem nez ostatni text, nebot’ se jedna
0 nejdelsi z pouzitych citatli, jenz neni zac¢lenén do textu, nybrz uveden v celém znéni.

2. 3. 2. Syntax

Syntax je vzhledem Kk informaéni hustoté textu na nékterych mistech pomérné slozita.
V disledku vysoké miry intertextuality se v ném vyskytuje také velké mnozstvi vsuvek,
naptiklad ve vété: ,,While the progression of scenes is often meant to be a mimicry of the
process of science—hypothesis, experiment, and verification—it is the narrative that
provides closure to the story, whatever the state of the science might be* (O: 64). Podle Quirka
(1986: 1305) se vtomto piipadé jedna o volnou apozici typu inkluze v postmodifikaci.
Na druhou stranu vsSak také miZeme pozorovat, Zze vétSinu odstavcu autor zpravidla zacina
jednodussi myslenkou, jiz vyjadiuje jednodussi vétou, a komplikovanéjsi se syntax stava az
V prib&hu odstavce.

Tyto vsuvky mohou mit riizné funkce: bud’ mohou upfesiovat n¢jakou informaci, jako tomu
bylo ve vyse citované vété, anebo mohou vyjadifovat skutecnost, ze propozice je parafrazi ciziho
vyjadieni, jako ve vété nasledujici: ,,In post-World War Il American films, Terzian and
Grunzke argue, the scientist’s intellectual creativity and curiosity overwhelm his
appreciation for both social obligations and practical applications of knowledge* (O: 63).

V textu se také vyskytuje velké mnozstvi pro angli¢tinu typickych polovétnych vazeb,
naptiklad ,, By virtue of being the subject of a biography, Einstein is placed in the hero’s
position...“ (O: 69), ,, Given Einstein’s active advocacy, this is not an easy feat...* (O: 67).
Této problematice se budu déle vénovat v kapitole o piekladatelskych problémech, kde
vysvétlim, jakym zplisobem jsem pii piekladu téchto kondenzovanych pasazi postupovala.

2. 3. 3. Neverbalni a suprasegmentalni prvky

Soucasti ¢lanku jsou dvé ilustrace na stranach 62 a 65. Prvni je fotografie Alberta Einsteina
na tivodni strané ¢lanku, druha fotografie z filmu Walta Disneye RoztrZity profesor, o kterém
se v ¢lanku mluvi. Prvni ¢tendfe uvadi do tématu a ukazuje, o jaké osobnosti se v ¢lanku bude
mluvit, druhd pak slouzi jako ilustrace stereotypu roztrzitého profesora, ktery je v ¢lanku rovnéz
pojednavan.
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V textu se vyskytuje mnozstvi citatd, které autor vyznacuje uvozovkami. V uvozovkach jsou
také nekteré terminy a pseudoterminy (Great Man, significant moment, eureka moment, aha
experience) a neologismy (flubber) — v tomto ptipadé¢ slouzi k tomu, aby se od nich autor mohl
distancovat a dat ¢tenafi jasné najevo, ze pochdzeji od jiného autora.

DalSim suprasegmentalnim prvkem, se kterym se v textu mizeme setkat, je kurziva. Kurzivou
jsou vyznaceny zejména nazvy filmi, které¢ autor ¢lanku zminuje. Kurzivy je také nékdy
vyuzito k dodani diirazu, napt. ve vété ,,... Swiss patent office, which also allowed him the
opportunity to think about psychics.® And thinking about physics is what made him famous,*
(O:67) nebo ,,... these are not just experiments performed in the mind of the scientist, but on the
mind of the scientist* (O: 69).

2. 3. 4. Lexikum

Vzhledem k tematickému zafazeni textu se v ném vyskytuji jak terminy z oblasti filmové védy,
kulturni sociologie, dé¢jin uméni, literarni teorie a dalSich humanitnich véd, tak 1 nékteré terminy
Z oblasti fyziky a pfirodnich véd. Ptiklady humanitné védnych terminii a pseudoterminii mohou
byt slovni spojeni eureka moment, aha experience a narrative arc. Piikladem termind z oblasti
ptirodnich véd pak jsou slovni spojeni atomic fission, quantum mechanics, animal electricity.

Rada bych také poukazala na dva vyrazy, kterych autor uziva v jiném vyznamu, nez jak jsou
tato slova chapana bézné. Prvnim z nich je slovo ,,génius“, které se v textu vyskytuje jak
ve vyznamu genialniho ¢lovéka, jak ho chape psychologie, tak i ve vyznamu ,,nadlidského
nadéni a dusevni sily* (Ottv slovnik naucny, 1998), ktery mu piirkla romanticka filozofie®.

Druhym z téchto slov je slovo Einstein, které se v textu vyskytuje jak v ptivodnim vyznamu
propria, kdy jim odkazujeme vylu¢né k Albertu Einsteinovi, tak i v $ir§im vyznamu génia
Einsteinova formatu, kdy ma blize k apelativu.

Jak uz bylo popsano vyse, text pojedndva pomérné velké mnozstvi abstraktnéjSich
myslenkovych konceptt, z nichz mnohé autor pifimo v textu piinejmensim kratce vysvétluje,
napt.: ,,... intelligence, which is focused on tanglible and practical applications and intellect,
which is more contemplative and creative...* (O: 63). V tomto ptipad¢ je také dilezité zminit,
ze vysvétleni onéch pojmil je na misté také proto, Ze jsou, stejné jako tomu bylo se slovem
»génius®, mnohdy pouzity V jiném vyznamu, nez se kterym se ¢tendf bézné setkdva.

Piiklady expresivniho lexika, které je v kontrastu s jinak ptevazujicimi odbornymi vyrazy
mohou byt slova acid ve smyslu LSD ve vété: ,,One immediately thinks of Timothy Leary and
the acid tests of the 1960, (O: 69) anebo pie-in-the-sky a stick to ve vété: ,,Those scientists
who are not ‘artists‘—who are not ‘Einsteins‘ — the moral goes, should stick to normal
methods of science and concentrate on practical research, not pie-in-the-sky daydreams* (O:
70). Dalsim ptikladem expresivniho vyrazu je slovo chatting ve vété: ,,We are shown the ‘real’
Einstein, reassuring his wife over finances, chatting in a coffee shop with his friends, and
being denied a promotion at the patent office by his boss“ (O: 66).
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Experivni zabarveni maji také mnohé dalsi v ¢lanku figurujici vyrazy, naptiklad ve slovnich
spojenich vicious satire nebo fancy clothes. Mnohé z nich jsou soucasti vySe zminénych
metafor.

V textu se také objevuje jeden neologismus, a sice flubber. Tento vyraz pochazi z filmu Walta
Disneye Roztrzity profesor, ktery je v ¢lanku zminovan.

2. 3. 5. Intertextovost

Pro tento text je typicka vysoka mira intertextovosti, coz vyplyva z jeho zanru. VSechny citace
jsou Vv textu pfesné vyznaceny a jejich autofi uvedeni v bibliografii. Nékteré kratsi citace jsou
do textu ptimo inkorporovany, V jinych ptipadech autor za pouziti uvozovaci véty cituje danou
pasaz v plném znéni.

Souvéti,, The film Albert Einstein (1970) refers to the compass, ,a mysterious box with a magic
needle‘, as the tool that awakens his creativity, eventually leading to his groundbreaking
theories: ,The boy was silent, his mind racing with ideas. For the first time, he sensed that there
were things in nature that could not be seen, could not be touched, could be barely imagined.
He is filled with a burning desire to learn,** (O: 64) muze slouzit jako ptiklad obou typtu
citovani.

V ¢lanku se objevuji jak citace jinych autord na podobné téma (,,,It is autoexperimentation that
Schaffer declares ,the most characteristic aspect of Romantic natural philosophy,“ [O: 69]),
tak i samotné komentare zminovanych dokumentarnich filma (,,[He] was somewhat out of tune
with the spirit of his times.” [O: 68]). V textu mizeme najit také nékolik citatti Einsteina
samotného: ,,Great spirits have always encoutered violent opposition from mediocre minds,*
(O: 67) ,,I very rarely think in words at all, (O: 67) a,,Don’t worry about interrupting me—
my work is waiting up here in my head. As soon as you leave, | can go right back
to it,” (O: 68).

V textu také najdeme pomérné velké mnozstvi nazvii dokumentarnich filma, s nichz je v ¢lanku
citovano. Nekteré z téchto filmti vysly 1 v Ceském znéni, vétsSina vSak ne. Pokud jde o preklad
nazvl téch z nich, které Cesky nevysly, respektive ponechani pivodniho nazvu, zasadni je
Vtomto piipad¢ faktor adresita. Jak jsem pti piekladu citaci a nazvl filmi postupovala,
pojednam dale v kapitole o pfedkladatelskych problémech.
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3. Prekladatelska metoda

Prekladatelska metoda, kterou jsem si pro preklad tohoto textu zvolila, vychéazi z piekladatelské
analyzy a z dvoji normy v piekladu (Levy, 2012), tedy normy reprodukéni a normy umélecké.
Pii pfekladu jsem se tedy snazila dbat na Ceské zanrové konvence a zaroven s ohledem
na ptijemce zachovat informac¢ni hodnotu originalu.

Pii vytyCeni ptekladatelské metody jsem tedy méla na paméti predevSim fakt, ze primarni
funkci tohoto textu je funkce referen¢ni. Kromé toho jsem se také snazila brat pokud mozno co
nejvetsi zietel na potencidlniho pifjemce piekladového textu a rovnéz na konvenci, kterou
u odborné publicistickych textii v ¢eském prostfedi miizeme pozorovat.

Jak uz bylo zminéno vyse, dal§imi funkcemi tohoto textu jsou funkce metatextova, jejiz vyskyt
je namisté zejména vzhledem k zna¢né abstraktnosti textu a z ni vyplyvajici nutnosti vysvétlit
nékteré pojmy, a okrajové funkce expresivni, jejiz zachovani se pii piekladu projevilo jako
nejproblematictéjsi. Jak uz bylo nastinéno vyse, pti psani odbornych textii je v ceském prostiedi
zvykem pouzivat vyrazné¢ méné metafor a dalSich stylistickych figur. Z tohoto diivodu jsem
v nékterych ptipadech musela pfistoupit k nivelizaci a expresivni funkci oslabit.

Kwvili vysadnimu postaveni referencni funkce a vysoké miie abstraktnosti jsem pii pirekladu
nékterych pasazi musela piistoupit také k intelektualizaci (Levy, 2012).

Vzhledem k tomu, jak jsou si original a pieklad ¢asové blizké, nebylo na ¢asovy odstup nutno
brat zietel. Co se ty¢e mistniho odstupu, text je na vychozi americké kulture pomérné nezavisly,
a problematickd je tedy pouze vySe zminénd tendence Ceskych autori pouzivat méné
stylistickych figur, nez je tomu u autoru piSicich anglicky.
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4. Prekladatelské problémy a jejich reSeni

4. 1. Lexikalni rovina
4. 1. 1. Pieklad odborného a expresivniho lexika a neologismii

V ¢lanku se vzhledem k jeho tematickému a zdnrovému zatazeni ptirozené€ vyskytuje pomérné
velké mnozstvi termint, a to jak z oblasti humanitnich véd, tak i z oboru fyziky a véd
ptirodnich. Vétsina téchto termind jako aha experience, narrative arc nebo atomic fission,
jejichz prislusnost k odbornému lexiku je zjevna na prvni pohled, se pii piekladu ukazaly jako
pomérné neproblematické.

O néco obtiznéjsi byl nicméné pieklad slov, kterd v textu a potazmo také v pracich védci,
z nichZ jeho autor vychazi, funguji jako terminy, avSak v béZném diskurzu za odborna
povazovana nejsou. Prekladem téchto vyrazii se budu dale zabyvat v podkapitole 4. 3. 2.
Preklad terminii, kterd je soucasti kapitoly o prekladatelskych problémech souvisejicich s
intertextovosti.

V ¢lanku se objevuje také neologismus ,.flubber”, ktery je zaroven zkratkovym slovem
utvorenym ze slov flying a rubber. V ¢eské verzi filmu RoztrzZity profesor, odkud tento vyraz
pochazi, vyskytuje ekvivalent luma.

V tomto useku svoji prace bych se také rdda zminila o problematice pirekladu nékterych
zminénych expresivnich vyrazt, napiiklad acid, stick to a chatting. Tyto jsem vzhledem k ¢eské
konvenci pro odborny styl ptelozila vyrazy neutralnimi, tedy LSD, drZet se a rozpravet.

4. 1. 2. Preklad sloves

O piekladu anglickych sloves do cesStiny Knittlova pise, Ze je u nich ,,posun k specifi¢nosti
témer pravidlem* (1995: 21), nebot’ tato ,,maji blize k relatoriim, spojovacim prvkim mezi
jmennymi nositeli vyznamu, zatimco V Ceské vété je zakladnim nositelem vyznamu sloveso
(tamtéz). Z tohoto ditvodu jsem pii piekladu anglickych sloves Casto musela ptistupovat
ke konkretizaci (Gak a Recker in Knittlova, 1998).

Napriiklad pfi piekladu véty ,He anticipated a life devoted to physics, writing that after
marriage, ‘we’ll diligently work on our science together so we don’t become old philistines,‘ “
(O: 67) bylo nutné zjistit, zda véta pochazi z Einsteinova dopisu nebo napiiklad z jeho
denikového zapisu, nebot’ sloveso psdt vtomto kontextu v ¢estiné vyzadovalo sémantické
doplnéni. Po vyhledani véty Googlem jsem nalezla stranku spolecnosti NOVA s pfepisem
filmu Einstein Revealed, z n¢hozZ je citat pievzat. Z okolniho kontextu jasné vyplyvalo, ze se
skute¢né jedna o citat z Einsteinovy korespondence. Vétu jsem tedy prelozila: ,,Z dopisu,
vV némz piSe, Ze po svatbé budou ,spolecné svédomité pracovat, aby neskoncili jako stafi
omezenci‘, pak jasné vyzniva jeho piedsevzeti zasvétit sviij zivot védeé (P: 13).

Specifickou skupinu mezi slovesy, pii jejichz piekladu jsem musela zvazovat ceské stylistické

konvence, tvoii verba dicendi neboli slovesa komunikativni (Knittlova, 1995: 26).

Nejbéznéjsim z nich je v anglictiné sloveso say které ma kromé ,v podstaté piimého
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ekvivalentu rici* a dalSich nejbéznéjsich verb dicendi ,,jesté fadu protéjskt zahrnujicich navic
informaci pievzatou ze samotného sdéleni* (tamtéz).

Ke konkretizaci slovesem zahrnujicim informaci ze samotného sdéleni jsem zvolila naptiklad
pii prekladu véty: ,,Both the 1979 A. Einstein the 1996 Einstein Revealed say he went ‘ his own
way,‘ regardless of the criticism of his colleagues,* (O: 67) — ,,Film Einstein Revealed, z n&jz
tento citat pochazi, stejné¢ jako snimek A. Einstein (1979) zdiraziuji, ze si vzdy ,,Sel svou
vlastni cestou* a na kritiku ze strany kolegi nehledél* (P: 14).

Pti prekladu verba dicendi v nésledujici vété jsem pak vychazela predev§im z kontextu: ,,As
David Nye says in his ‘antibiography* of Thomas Edison: ‘[ T]ypically, biography moves from
public documents and images toward private, ‘definitive’ documents® (16),” (O: 65) —
K témuz zaveéru ve svoji anti-biografii Thomase Edisona dochazi i David Nye, ktery piSe:
,Odhalenim soukromych zdznamu zivota subjektu‘, na jejichz zaklad¢ je interpretovana jeho
vefejna ¢innost, ,zivotopisné dilo zpravidla dospiva ke své pointé** (P: 11).

4. 1. 3. Preklad idiomu

V ¢lanku se vyskytuje také nékolik idiomt, jejichz prevedeni do CeStiny kviili neexistenci
ceskych ekvivalenti nebylo moZzné, anebo by S ohledem na stylistickou konvenci mohlo byt
povazovano za nezadouci. Pfi jejich piekladu jsem tedy vychazela ptedevsim z jejich
sémantiky, napf. u véty ,,Those scientists who are not ,artists‘—who are not ,Einsteins‘—
the moral goes, should stick to normal methods of science and concentrate on practical
research, not pie-in-the-sky daydreams,” (O: 70) — ,,Pro vé&dce, ktefi nespliuji obecné
piijimanou predstavu umélce, a nejsou tedy Einsteinove, tak z filmt plyne pouceni drzet se
standardnich postupti, zamé&fit se na prakticky vyzkum a zbyte¢né nesnit.* (P: 17).

Metafory figurujici v citatech jsem se nicméné ve snaze o zachovani specifického razu
vyjadfovani jejich autora rozhodla ptevést, napiiklad ,,the ,delicate flower of the human
intellect” (O: 67) — ,,’kfehky kvitek* lidského intelektu* (P: 13).

4. 2. Syntakticka rovina

Na rovin€ syntaxe jsem se vzhledem k zna¢né kondenzovanosti a informacni hustoté textu
ptipiekladu setkala s mnoha problémy. Zejména zachovani koheze bylo u nékterych
abstraktnéjSich pasazi, které v CesStiné vyzadovaly explicitnéj$i vyjadieni nez v originale,
pomérn¢ obtizné.

4. 2. 1. Polovétné vazby

V ¢lanku se mizeme setkat s pomérné velkym mnozstvim polovétnych vazeb. V této ¢asti svoji
prace se tedy k jejich ¢etnosti pokusim uvést pouze ptiklady nékterych z nich:

Polovétna vazba s pfitomnym participiem Se vyskytuje napiiklad v nasledujici véte, pti jejimz
prekladu jsem vazbu ptfevedla na vedlejsi vétu piivlastkovou:

,»The standard biographical form assumes a narrative arc where a single event (or small series
of events) serves as the spark that ignites the hero, propelling him or her to greatness,*
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(O: 64) — ,Nadani hlavni postavy se v dokumentarnich filmech zpravidla projevi v zavislosti
na jediné zlomové udalosti ¢i jejich sérii, jeZ ho pobidnou na cesté k uspéchu‘ (P: 10).

V textu se vyskytuje také nékolik polovétnych vazeb s participiem minulym, napiiklad:

,»The professor’s fumbling attempts to generate workable products from his invention are
matched only by his fumbling attempts to manage social relationships, illustrated by his
recurring inability to remember to attend his own wedding,* (O: 63) —,,Stejn¢ marné jako
pokusy o sestrojeni vytvofeni vozu ¢i specialnich bot na basketball je navic i jeho Gsili o udrzeni
mezilidskych vztaht, jak je patrné z opakujici se epizody S profesorovou svatbou, jiz se
sam pokaZdé zapomene zucastnit (P: 8). Vyznam vyjadieny slovem illustrated jsem se
Ve shaze necinit vétnou syntax jesté komplikovanéjsi rozhodla nivelizovat, nebot’ z véty podle
mého nazoru vyplyva implicitné, a pielozila jsem polovétnou konstrukci nepravou vedlejsi
vétou.

4. 2. 2. Informacni hustota a koheze

Vzhledem k zna¢né informacni hustoté textu jsem v zajmu dostate¢né koheze pii piekladu
nékterych pasazi ptistupovala k intelektualizaci (Levy, 2012) a vyrazové zdmeéné (Popovic,
1975). Ptikladem obou téchto postupti miize byt nasledujici odstavec:

,» L he figure of Einstein established by the documentaries is described as being ‘like an artist*
(How I See the World). He was a scientist because of what he worked on (theoretical physics),
but he was characterized as an artist because of how he worked (by intuition),* (O: 66) —
,,Albert Einstein se ve svém vyzkumu zaméfoval na oblast teoretické fyziky, a byl tedy védec,
protozZe se vSak ptipracifidil vlastni intuici, v dokumentarnich filmech byvé Casto pfirovnavan
k umélci (napt. ve filmu How I See the World)“ (P: 12).

Ke zménam oproti originalu jsem Vtomto piipadé pfistupovala zejména ze stylistickych
davodt.

4. 2. 2. Apozice, vsuvky

V ¢lanku maze vzhledem k jeho informacni hustoté najit také velké mnozstvi apozic a vsuvek.
Podle Grepla (1973: 221) byvaji apozicnim vztahem spjaty vyrazy oznacujici v podstaté tutéz
skutecnost, které vSak zaroven nebyvaji pln€¢ synonymni, a zpravidla se tak sémanticky
determinuji. Typickou formou realizace apozicniho vztahu je podle Grepla (tamtéz)
juxtapozice. Dale Grepl upozoriuje, ze k zdkladnimu vyrazu nevétnému miZze byt apozicné
ptipojen i vyraz vétny (1973: 222).

Apoziéni vztahy Grepl (1973: 223) déli na vztah s odstinem zahrnuti, ktery dale rozdé€luje
na typy vycet a vyty€eni. Obraceny typ k zahrnuti pak predstavuje shrnuti. Dale Grepl (tamtéz)
definuje spojeni ztotoznujici (identifikaci) a opravna (rektifikaci), jeZ povazuje za specifické
druhy apozi¢niho vztahu.

Volnou apozici typu shrnuti v postmodifikaci vidime naptiklad ve vété:

32



,»At one time, ,the imagination, despite its perils, was as essential to philosophy and
science—the pursuits of reason—as to the arts* (O: 63).

Pti prekladu této véty jsem ve snaze o zachovani srozumitelnosti pfistoupila ke zlogicténi
(Levy, 2012):

,Predstavivost totiz ,,navzdory vSem svym nebezpecenstvim™ do té doby byla ,,zdkladnim
nastrojem filozofického, a tedy i védeckého hledani moudrosti stejn¢ jako umélecké tvorby*
(P:9).

Pti prekladu volné apozice typu identifikace v ndsledujici vété rovnéz doslo ke zlogictovani:

,Those scientists who are not ,artists‘—who are not ,Einsteins‘— the moral goes, should
stick to normal methods of science and concentrate on practical research, not pie-in-the-sky
daydreams, (O: 70) — ,,Pro védce, ktefi nespliuji obecné piijimanou ptedstavu umélce,
a nejsou tedy Einsteinové, tak z filmu plyne pouceni drzet se standardnich postupti, zaméfit se
na prakticky vyzkum a zbyte¢né nesnit* (P: 17).

Vsuvky Grepl (1973: 224) definuje jako vétné i nevétné vyrazy, které se nezaclenuji do zadného
ze syntaktickych vztahi a pterusuji zakladni linii promluvy sdélenimi z jiné mySlenkové
roviny. V psanych projevech se od ostatniho textu oddéluji ¢arkou, pomlckou nebo zavorkami
a Z hlediska funk¢niho maji nejCastéji povahu poznamek mluvciho.

Dale vsuvky Grepl (1973: 225) klasifikuje na dopliujici a vysvétlujici, vyjadieni postoje
mluvciho k obsahu vypovédi, poznamky mluvciho ke zplisobu vyjadieni a vyrazy kontaktové
povahy.

V Clanku se mizeme setkat zejména s prvnim a druhym typem vsuvek podle Grepla, tedy se
vsuvkami dopliujicimi a vysvétlujicimi a vyjadienimi postoje mluv¢iho k obsahu vypoveédi.
U druhého z uvedenych typt se pak nejcastéji jedna o vyjadieni skutecnosti, Ze jde o reprodukei
ciziho vyjadfeni, tedy citat.

Doplujici vsuvku v nasledujici vété jsem se vzhledem k tomu, Ze je tento typ vsuvek bézny
I v ¢estin€ a nijak nebrani srozumitelnosti, vétnou stavbu rozhodla zachovat:

,,...one kind being scientists, who are (or are supposed to be) primarily interested in tangible
inventions; the other being free-spirited artists, focusing on personal expression,...« (O: 64)
— ,,...Nna jedné strané stoji védci, kterym jde (nebo by alesponn mélo jit) o hmatatelné objevy,
a na stran¢ druhé nespoutani umélci zaméteni na sviyj individualni projev® (P: 9).

Vsuvku obsahujici vyjadienim postoje mluvéiho vyse popsaného typu v nasledujici vété jsem
Vv souladu s Ceskou stylistickou konvenci odstranila a vyjadtila informaci vétou hlavni:

,,It is common in biopics, Custen finds, for the main character to be an inovator...* (O: 70) —
,Custen dale konstatuje, ze novatorské osobnosti bojujici proti zastaralému establishmentu se
predmétem biografii stavaji velmi casto (P: 17).
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4. 3. Intertextovost
4. 3. 1. Preklad citaci

Pti ptekladu se jako pomérné problematické vzhledem k rozdilnosti obou jazykt ukazaly byt
zminéné citaty, jez autor piebira pouze ve form¢ fragmentl zbavenych kontextu. Jako priklad
muze slouzit vyse uvedena véta:

,Several of the documentaries highlight his disregard for his teachers, who appeared to
think ,that physics had stopped seventy years‘ before (Einstein Revealed); even as a child,
he was a ,rebellious and independent thinker® who refused to be ,cowed by authority* (How
| See The World) (O: 67). — ,,‘Nezavisle myslicim rebelem, ktery se odmital nechavat
zastraSovat autoritami‘ byl podle snimku How | See the World uZ jako malé dit¢ a k uéitelim,
kteti podle né&j ,ve fyzice zjevné byli sedmdesat let pozadu, mél jen velmi malo respektu® (P:
13).

Nekteré z pouzitych citati Alberta Einsteina jsou znamé i1 v ¢eském piekladu, ze kterého jsem
se rozhodla vychazet. V piipad¢ citatu ,,Great spirits have always encountered violent
opposition from mediocre minds,* (O: 67) jsem pouzila pieklad Marty Vlasakové z knihy To
nejlepsi z Einsteina: myslenky a citaty slavného houslisty a fyzika: ,Velci duchové vzdy
narazeji na nasilny odpor primérnych lidi“ (P: 14). U ostatnich citatd jsem pak musela pofidit
vlastni pieklad.

V zavérecnych poznamkach se vyskytuje také citat z knihy Sinclaira Lewise Arrowsmith ,,To
be a scientist is like being a Goethe: it is born in you“ (O: 70), ktery v ¢eském piekladu
Aloyse Skoumala zni: ,,Byt védcem je jako byt Goethem. Clovék se jim rodi“ (P: 18).

U nékterych kratkych citatt inkorporovanych do textu jsem pak s ohledem na jejich znéni
v prekladu a ¢eskou stylistickou konvenci vynechala zna¢eni uvozovkami, napf. ,,describes as
,being like an artist*“ (O: 66) —,,pfirovnavan k umélci“ (P: 12).

4. 3. 2. Pieklad terminu

V této casti svoji prace bych se rdda zabyvala piekladem vySe zminénych vyrazl, které
ve specifickém uziti plni funkei termint, pfestoZe za n€ obvykle povazovany nejsou.

Jako piiklad mohou slouzit vyrazy intelligence a intellect v pojeti Richarda Hodstadtera, jenz
intelekt chape jako mén¢ prakticky protipol inteligence souvisejici s tvotivosti. Tato pfedstava
intelektu, ktery v urcitych piipadech nepiisobi spolecné s inteligenci, ale naopak proti ni, je
navic vrozporu sobecné pfijimanym chapanim tohoto pojmu. Pii piekladu jsem se
pochopitelné snazila posoudit, zda by bylo na misté oba vyrazy zachovat jako internacionalismy
inteligence a intelekt, anebo se pokusit nahradit n€které z nich synonymem, aby Hofstadterova
teorie inteligence a intelektu jako potencialné protichidnych schopnosti nevyznivala pfilis
paradoxné. Po vyhledani vyrazi v ¢eském i anglickém tezauru jsem dosla k nazoru, Ze bude
nejrozumnéjsi vyrazy zachovat v jejich internacionalni podobé€, nebot’ zminénému paradoxu se
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V tomto pfipadé Ize vyhnout jen stézi. Drzet se co mozna nejvice ptivodni podoby danych slov
jsem navic povazovala za vhodné pravé vzhledem k tomu, Ze se jednd o terminy.

Problematictéj$im se ukazal byt také pieklad nazvu jedné z Einsteinovych teorii, a sice tzv.
Grand Unified Theory. Po vyhledani hesel ,,Grand Unified Theory* a ,,Albert Einstein*
Googlem jsem se dostala na stranku o tzv. ,,Unified Field Theory* neboli ,,jednotné teorii pole®.
Tento termin ma podle ptislusného ¢lanku pochazet pravé od Einsteina a izce souviset prave
S teoril velkého sjednoceni, prestoze se tyto v nékterych bodech lisi. Nékteré jiné zdroje
(naptiklad internetova encyklopedie Britannica) tyto odborné pojmy spolu s tzv. teorii vseho
(Theory of everything) uvadéji jako synonymni. Po prostudovani dal$ich anglickych i ¢eskych
zdrojii jsem se usoudila, Ze nejpfesnéjsi bude termin pielozit jako jednotna teorie pole, nebot
Vv této forme byva uvadén ve vétsing publikaci pojednéavajicich o Einsteinové badani (naptiklad
Vv knize Elegantni vesmir Briana Greena v piekladu Lubose Motla).

Dalsim terminem, ktery se v ¢lanku vyskytuje pomérné cCasto, je Great Man ve smyslu tzv.
Great Man Theory, jak ji v knize Viidcovstvi, aneb, Co vas na Harvardu nenauci popisuje
Slavomir Steigauf. V soucasnych ¢eskych zdrojich miizeme najit zejména genderové neutralni
pieklad teorie velkych osobnosti, tidCeji pak teorie velkych muzii. Slovni spojeni ,,Great Man*
jsem se tedy rozhodla ptekladat jako velka osobnost.

V Clanku se také vyskytuji terminy dionsky a apollinsky, jak je ve svém dile Zrozeni tragédie
z ducha hudby definoval Friedrich Nietzsche. U téchto termini jsem vychazela z klasického
piekladu Otokara Fischera ve vydani z roku 1993.

4. 3. 3. Preklad nazvu

V textu mizeme najit velké mnozstvi nadzvi. Jedna se predev§im o nazvy dokumentarnich
a popularnich filmt pievazné z americké nebo britské produkce, ale také o ndzvy védeckych
teorii nebo instituci. Pokud jde o nazvy dokumentarnich filmt, pomérné velka ¢ast z nich
v Ceské republice nikdy nevysla. Jejich nazvy jsem se tedy s ohledem na potencionalni étenaie
piekladového textu, u kterych mtizeme predpokladat pfinejmensim zékladni znalost angliCtiny,
zachovala v piivodni podobé¢. Pieklad nazvu do CeStiny jsem vzhledem ke trividlnosti vétSiny
Z nich neuvadéla.

Nazev instituce International Union of Pure and Applied Physics se v ¢estiné obvykle preklada
bud’ jako Unie pro cistou a aplikovanou fyziku, nebo jako Unie pro cistou a uzitou fyziku.
Vzhledem k tomu, ze prvni pojmenovani v ¢eskych oficialnich zdrojich (napt. webova stranka
ceského komitétu pro Cistou a uzitou fyziku nebo na strankach Matematicko-fyzikalni fakulty
Univerzity Karlovy), jsem povazovala za vhodné pouzit ho i ve svém piekladu.

4. 4. Neverbalni a suprasegmentalni prvky
4. 4. 1. Znaceni citaci

V tomto useku svoji prace bych se rada vénovala problematice znaceni citaci, ktera Gizce souvisi

s predchazejici kapitolou o intertextualité. Pokud jde o v c¢lanku figurujici citaty

Z dokumentarnich filma, tyto jsou stejné jako ostatni citaty vyznaceny uvozovkami a v té které
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véte je vzdy uvedeno, z jakého filmu citat pochazi. Tento zplsob znaceni citaci jsem v tomto
ptipad¢ zachovala i v ptekladu. U citaci z praci jinych filmologii je pak v origindle vzdy
uvedeno pouze Cislo stranky v publikaci, ze které citace pochazi. Tento zplisob znacéeni citaci
je vsak v ¢eském prosttedi pomérné nestandartni, a tedy i potencidlné matouci pro ctenate,
a proto jsem se pii piekladu rozhodla citovat radé€ji podle harvardského systému, ktery je u nas
obvyklejsi. Stejnym zptisobem byvaji citace znaCeny i v Ceskych periodikach zaméfenych
na filmovou védu, kde by prekladovy text teoreticky mohl vyjit (naptiklad Cinepur).

4. 4. 2. Rozdily v sémantice interpunk¢nich znamének

V nékterych vétach jsem musela zvazit, zda v prekladu pouZit jiné interpunkéni znaménko, jaké
bylo v originale, anebo ho nahradit jinym. Jednalo se zde zejména o dvojtecku signalizujici
vysvétleni nebo odiivodnéni, ktera se v tomto vyznamu sice bézné pouziva jak v ¢esting, tak
i v anglicting, ale v n€kterych pfipadech jsem se jeji sémantiku vyjadfila jinym zptisobem,
a pristoupila k formalnimu vyjadfovani syntaktickych vztahti (Levy, 2012). Divodem mi
k tomu byla zejména snaha o zlogi¢téni komplikovangjSich a abstraktnéjSich pasazi.

,The paint itself, she contends, is a signal of genius: the ,lack of finish conveys in its very
sketchiness its status as mere approximation of the divine internal design, or, alternatively,
serves as testamentary evidence of the hurried, spontaneous inspiration of its artist-creator,
(O: 69) —,.... Caroline Jonesova, ktera dochazi k nazoru, ze to malba samotna nam prozrazuje
umeélcovu genialitu, nebot’ jeji ,zdanlivd nedokonCenost bud’ potvrzuje tezi, ze bozskému
zaméru se lze pouze priplizit, anebo muze slouzit jako doklad umélcovy nahlé spontanni
inspirace“ (P: 15).

4. 4. 3. Neverbalni prvky v prekladu

S ohledem na potencidlni prekladatelské zadani jsem pielozila také popisky obou ilustraci, které
by se mohly objevit jako soucast ¢eského vydani ¢lanku.

4. 5. DalSi problémy

V této ¢asti svoji prace bych se rada zabyvala dvéma ptekladatelskymi problémy vychazejicimi
z odliSnych konvenci vyjadfovani ve vychozi a cilové kultufe a z rozdili mezi obéma kulturami
obecné¢:

Prvnim Z nich je pfeklad slova essay, které se v ¢lanku objevuje nékolikrat. V angli¢tiné ma
toto slovo pomérné Siroky, avSak zaroven specificky vyznam (internetovy slovnik
Dictionary.com tento vyraz definuje jako ,,a short literary composition on a particular theme or
subject, usually in prose and generally analytic, spekulative or interpretative®) a pfi jeho
prekladu jsem tak musela ptistoupit bud’ ke konkretizaci (Gak a Recker in Knittlova, 1998),
nebo k nivelizaci (tamtéz). Piiklady obou postupii nachazime v nésledujicich uryvcich:

,Irving Babbitt, in his essays on creativity, argues that this development culminated in an
opposition between imitation and spontaneity,” (O: 68) — ,,Irving Babbitt ve svych esejich
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0 tvofivosti usuzuje, ze jadrem této teze je chapani spontannosti, s niz byva pravé tvorivost
Vv dnesni dob¢ uzce spojovana (1986: 3), jako protikladu napodobovani (P: 15).

,This essay examines several biographical documentaries of Albert Einstein to show how
he is constructed as a scientific genius, and how these portrayals reinforce the belief that
science and art require opposite, even competing, abilities,” (O: 63) — ,,Na zaklad¢ analyzy
nékolika biografickych snimki se zde pokusim ukazat, jakym zptisobem je postava Einsteina
coby genidlniho védce koncipovéana a jak toto pojeti upeviuje presvédceni, ze véda a uméni
vyZzaduji diametraln¢ odlisny druh schopnosti, anebo dokonce schopnosti vzajemné
konkurenéni (P: 8).

Druhym z piekladatelskych problémi, ktery souvisi se stylistickou konvenci, je odliSny postoj
anglickych a ¢eskych ¢tenaiti k opakovani slov. Zatimco v anglictin€ je tolerance k opakovani
pomérné velkd, v ¢estin€ tento jev plsobi rusive a stylisticky nevhodné. Tiebaze u odbornych
textl se jistd mira opakovani toleruje i v ¢estin€, zistava i zde spise nezadoucim jevem, a proto
jsem se se ho tedy snazila vyvarovat a obméiovat dany vyraz pomoci synonym (uryvek 1),
nebo s ohledem na kontext pouzit elipsu (uryvek 2):

1) ,,Robert Jones also finds similarities in the depictions of a scientist and an artist in two British
films, respectively The Man in the White Suit (1951) and The Horse’s Mouth (1958). Both
films starred Alec Guinness as ,an heroic outsider dedicated solely to his work* (O: 67)
— ,,Robert Jones, ktery se onim stereotypem zabyva, dosel pii zkoumani dvou britskych filmi
s Alecem Guinessem k zavéru, ze podobné jako umélci byvaji prezentovani i védci. Tiebaze
tak kazdy z protagonistd snimka Muz v bilém obleku (1951) a The Horse’s Mouth (1958)
zastava jiné povolani, oba lze charakterizovat jako ,,spole¢nosti zavrzené hrdiny zcela oddané
svoji praci“ (P: 13).

2) ,If the essence of genius is such that it cannot be communicated, then it cannot be
taught; and if it cannot be taught, then it cannot be learned“ (O: 68) —, Vratme se
nicméné k myslence, ze pokud je genialita nekomunikovatelna, a nelze ji tedy nikomu predat,
nemuze se ji ani nikdo nauéit...« (P: 14).

Ttretim prekladatelskym problémem, o némz bych se zde rada zminila, je pieklad titulu
a podtitulu ¢lanku a nazvi kapitol, pfi némz jsem vychazela z ¢eskych konvenci publicistického
zanru. V souvislosti s novinovymi titulky a obdobnymi typy diskurzu v angli¢tin¢ Quirk (1986:
845) hovofti o tzv. block language, pro néjZ je typicka nominalnost a elipsa prvki s nizkou
informaéni hodnotou, tedy napi. forem slovesa to be, ¢lent a dalSich slov, jez si ¢tenaf mize
odvodit z kontextu. Elipsu determinatort v ¢lanku miZzeme pozorovat V jeho popisném titulu
a v nazvech kapitol, v podtitulu jsou pak zachovany.

Teoretickou literaturu vénovanou ptekladu novinovych titulki, kterd by se mi zdala vhodna, se
mi nalézt nepodatilo, a proto jsem vychazela z konkrétnich ¢lankt v ¢asopise Cinepur. Kratsi,
jednoduché nazvy jako napt. lliada moderniho velkomésta nebo Trucovani pod Tower Bridge
v Cinepuru #74 byly v ¢estiné stejné jako v anglic¢tiné Casto nevétné s prevahou nominalnich
frazi. Stejnym zplsobem jsem tedy pii piekladu postupovala i ja, ndzvy podkapitol jsem se
nicméné v souladu s zanrovou konvenci snazila konkretizovat.

DalSim ptekladatelskym problémem, ktery souvisi s pragmatikou, byla otazka ptechylovani.
Jména autorek, jejichz dila autor cituje, jsem v souladu s c¢eskou konvenci ve vlastnim textu
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uvadeéla v prechylené formé, v seznamu zdroji pak v nepiechylené. Ostatni zenska jména jsem
ve snaze o homogenitu vyjadieni rovnéz prechylovala (u jména Mileva Mari¢ova me k tomuto
rozhodnuti navic vedl fakt, Ze se jednd o jméno slovanského ptivodu, a v neptechylené podob¢
by tedy v ¢esting vyhlizelo nepiirozen¢).

V textu se vyskytuje velké mnozstvi proprii ciziho ptivodu, a sice piedevsim jména dalSich
odbornikil, jejichz prace autor cituje, jejichz prevedeni do Ceského textu se vétSinou obeslo
bez problémi. Jméno Maurice Bowra jsem pak sklonovala tak, jak je standardni sklofiovani
jmen muzského rodu zakoncenych ve vyslovnosti a pismu na a popsano v internetové jazykové
priru¢ce Ustavu pro jazyk esky, tedy podle vzoru predseda.
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5. Typologie pirekladatelskych posuni

V kapitole o vyrazovych posunech budu vychazet z knih Teoria umeleckého prekladu Antona
Popovice, Umeni prekladu Jitiho Levého a Teorie prekladu Dagmar Knittlové. Podle Popovice
Ize dialektiku vyrazového posunu, Vniz se u piekladatele projevuje napéti mezi cilem
a moznosti realizace (1975: 118) formulovat tak, Ze posun neznamend pouze nedostate¢nou
vérnost vuéi originalu. V této souvislosti mluvi také o invariantu textu, ¢ili o ,,jadru, které
ptechazi z originalu do ptekladu v souvislosti s pfimym pienosem estetické informace*
(tamtéz). V dusledku ruSeni plvodni informace zménou kvality komunika¢niho kanalu
nasledn¢ dochazi k ubytkiim, jejichz vyrovndvani se pfiipirekddovani znakového systému
origindlu do znakového systému piekladu uskuteciiuje prostiednictvim uzite¢né redundance
(tamtéz). Transformace, k nimz pfi piekladu dochazi, Popovi¢ nazyva vyrazové posuny (1975:
119).

V kapitole Stylistické postoje prekladatele Popovi¢ dale uvadi, Ze oproti objektivné
nevyhnutelnym, tzn. konstitutivnim posuniim stoji posuny individualni, které jako systém tvori
ptekladatelovu poetiku (1975: 132). K invariantnimu obsahu originalu pak piekladatel mize
zaujimat razné stylistické postoje, které charakterizuji jeho individualni vyrazovy kod (tamtéz).
K témto posuniim dochdzi na urovni mikrostylistiky dila.

Na urovné makrostylistiky Popovi¢ hovoii také o tematickych posunech, pti€emZz vychdzi
z teorie Kathariny Reissové, ktera navrhla jejich nasledujici systematické uspoiadani:
aktualizace, Upravy tykajici se Casu dila, lokalizace, upravy mista dé&je, respektive tématu
a adaptace postav, respektive realii (1975: 122).

Na urovni mikrostylistiky Popovi¢ (1975: 130) definuje vyrazové zesilovani, vyrazovou shodu
a vyrazové oslabovani. Vyrazové zesilovani dale déli na vyrazovou typizaci a vyrazovou
individualizaci, vyrazovou shodu na vyrazovou substituci a vyrazovou zaménu a vyrazové
oslabovani na vyrazovou nivelizaci a vyrazovou ztratu. Vyrazovou typizaci Popovic
charakterizuje jako ,,zdUraznovani typickych vyrazovych ryst originalu® (1975: 123), zatimco
vyrazova individualizace v jeho pojeti znamend ,podtrhovani, vyzdvihovani zvlastnich
vyrazovych vlastnosti origindlu® (tamtéz). Vyrazova substituce a vyrazova zaména se podle
Popovice uplatiiuji tehdy, kdyz ,,prekladatel nema k dispozici vyrazové prostiedky, aby vyjadiil
vyrazové rysy originalu, a proto musi sahat k nahradnim prosttedkim* (tamtéz). V souvislosti
se situaci, kdy ptekladatel nivelizuje vyrazové vlastnosti origindlu, ochuzuje, zjednodusuje,
zplostuje styl originalu (1975: 123), pak Popovi¢ hovofi o ,,negativnim posunu®.

Levy jako tfi zdkladni postupy v ptekladu urcuje pieklad v pravém slova smyslu, substituci, tj.
ndhradu domdci analogii a transkripci neboli ptepis (2012, 106). Pokud se jednd
0 piekladatelské posuny, respektive piekladové univerzalie, mluvi Levy o intelektualizaci
a nivelizaci, jez definuje jako ,,druhotné psychologické tendence ptekladatelského procesu,
(2012: 138), jejichz ,estetickym disledkem je oslabeni estetické funkce vyrazu ve prospéch
funkce sdélovaci® (tamtéz). Pii piekladu podle n¢j dochazi ke tfem typlim intelektualizace:
zlogictovani textu, vykladani nedofecené¢ho a formalnimu vyjadfovani syntaktickych vztaha
(Levy, 2012: 132).
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5. 1. Posuny na roviné syntaxe

K posuniim na urovni vétné struktury pfi piekladu vzhledem ke znacné informacni hustot¢ textu
dochazelo témét v kazdé vété. V této kapitole se tedy pouze pokusim ukazat nckteré typy
posuntl, k nimz vzhledem k rozdiliim mezi ¢eStinou a angli¢tinou dochazelo nejcasté;ji.

Nejtypictéjsim prikladem struktur, pii jejichz piekladu dochazelo k posuntim, byly polovétné
anevétné vazby a nomindlni fraze. Pii ptekladu nasledujici véty jsem verbo-nominalni
konstrukce one kind being scientists a the other being free spirited artists byla nucena nahradit
vazbou slovesnou, nebot’ v Cestiné by konstrukce se slovesem byt ve tvaru piitomného
piechodniku (jsouce) pusobila velmi stylisticky nevhodn¢ a zastarale. Jednalo se tedy o posun
konstitutivni:

,,These personas play out in movies: one kind being scientists, who are (or are supposed to
be) primarily interested in tangible inventions; the other being free-spirited artists,
focusing on personal expression, (O: 64) — ,Tyto dva typy osobnosti dnes vidame
ve filmech: na jedné strané stoji védci, jejichz hlavnim cilem jsou, ¢i by pfinejmenSim byt
mély, praktické vysledky, a na strané druhé svobodomyslni umélci zaméreni na svij
individualni projev (P: 9).

Pii piekladu nasledujici véty jsem polovétnou vazbu s participiem z obdobnych duvodu
pievedla na slovesnou vazbu. Participium pfitomné cCesStin€ neznd a pouziti piechodnikt
pritomného by bylo nevhodné vzhledem ke stylistické konvenci, jednalo se tedy opét o posun
konstitutivni. Zaroven jsem piistoupila také k nivelizaci (Levy, 2012) propozice predates
Einstein, ktera podle mého nazoru jasné vyplyva z kontextu a mohla by tedy Ctenafi byt
vniména jako redundantni, a zlogi¢tovani (Levy, 2012), kdyz jsem slucovaci pomér mezi
obéma vétnymi celky nahradila pomérem odporovacim vyjadienym spojkou vsak. V piipadé
této posledni zmény je namisté hovoftit spiSe o posunu individudlnim.

,Roslynn Haynes, in a 2003 paper on scientist stereotypes, asserts that Einstein
‘successfully cast himself in the role of benign, absent-minded genius‘ (248). She shows
that this cliché predates Einstein, first emerging as vicious satire in the seventeenth
century,” (O: 63) — ,,Rosslyn Haynesové, ktera se zabyva riznymi typizacemi védce,
0 Einsteinovi pisSe, Ze se ,s uspéchem zhostil role vlidného roztrzitého génia® (2003: 248),

o7 oo

v sedmnactém stoleti... (P: 8).

Pti prekladu nésledujici véty opét doslo ke konstitutivnimu posunu, nebot” pfevod nominalni
fraze sftidicim podstatnym jménem view rozvijenou participialnim piivlastkem changing
v premodifikaci a genitivnim pfivlastkem of the imagination between the eighteenth and
nineteenth centuries na obdobnou ¢eskou konstrukci se slovesnym ptidavnym jménem ménici
se by sice z gramatického hlediska byl mozny, v kone¢ném dusledku ho v§ak musime hodnotit
jako nezadouci, jelikoZ nedokonavy vid slovesa ménit spravné nevyjadiuje sémantiku véty. I
Vv piipadé, ze by byl tento zménén na vid dokonavy a participium ¢inné na participium trpné,
a premodifikujici pfidavné jméno by tedy znélo zmeénény, fraze by pro ctenare déale byla
potencialné matouci. Ze stylistického hlediska takovyto pieklad navic pisobi nevhodné také
v disledku jeho nominalnosti. Pfi pfekladu jsem tedy vychézela predev§im ze sémantiky dané
véty a privlastky sloucila do jedné véty vedlejsi:
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,Lorraine Daston finds that one basis for the divide lies in the changing view of the
imagination between the eighteenth and nineteenth centuries,” (O: 63) — Lorraine
Dastonova zastdva nazor, ze pfic¢inu rozkolu musime hledat v chapani predstavivosti, které
se na pielomu osmnactého a devatenactého stoleti zaisadné proménilo* (P: 9).

Pti ptekladu nasledujici véty jsem vzhledem k jeji znacné kondenzovanosti polovétné vazby
na jejim zacatku musela pftistoupit ke zlogi¢tovani (Levy, 2012). Kromé toho jsem vazbu
ve snaze o co nejvetsi srozumitelnost pievedla na vazbu vétnou. Vzhledem k tomu, Ze tato
zména pii ptekladu nebyla nutna (nomindlni fraze ve funkci ptislovec¢ného urceni pfi€iny, napf.
vzhledem K Einsteinovu castému vystupovani na verejnosti, by bylo mozné pouzit i v ¢esting,
postihnout sémantiku origindlu idiomaticky znéjici vétou by vSak v tomto piipadé bylo
pomérné obtizné), bych tento posun hodnotila jako individualni:

,,Given Einstein’s active advocacy, this is not an easy feat, but the documentaries
characterize him as isolated politically, scientifically, and socially,” (O: 67) — ,,A¢koliv se
Einstein velmi ¢asto vyjadioval k aktualnim problémim, a vzbudit tento dojem tak Ize
v jeho pfipadé€ jen velmi stéZi, z jeho Zivotopisii Casto vyzniva, Ze se stranil spolecenského
i politického Zivota stejné jako védecké komunity* (P: 14).

Pti prekladu nasledujici véty rovnéz doslo ke zlogicténi. Jednalo se o posun konstitutivni, nebot’
fidici podstatné jméno emphasis nominalni fraze with an emphasis on error nema v ¢estiné
ekvivalent, s jehoz pomoci by bylo mozné vystihnout sémantiku dané propozice. Kromé toho
muzeme v tomto piipadé¢ mluvit také o antonymickém piekladu (Gak a Recker in Knittlova,
1998), k némuz m¢ vedla snaha o idiomati¢nost vyjadieni.

,,The slow processes of trial and error, with an emphasis on error, are reduced to quick
and undeniably correct experiments,” (O: 66) — ,,... a misto pomalého postupu metodou
pokusu a omylu, p¥i némz je aspéch spiSe vyjimkou, tak divakiim piedklada pouze sekvenci
nékolika rychlych a stoprocentné zdatilych experimenta“ (P: 11).

Pti prekladu volné apozice typu shrnuti (Grepl, 1973) v nasledujici vété doslo ke zlogictovani
(Levy, 2012). Dlivodem k této zméné mi byly predevsim stylistické citéni a snaha vyjit vsttic
Ctenari.

»At one time, ,the imagination, despite its perils, was as essential to philosophy and
science—the pursuits of reason—as to the arts, (O: 63) — ,,Pfedstavivost totiz ,navzdory
vSem svym nebezpecenstvim® do té doby byla ,zédkladnim nastrojem filozofického, a tedy
i védeckého hledani moudrosti stejné jako umélecké tvorby** (P: 9).

K zméndm vétné stavby jsem pii prekladu nasledujici véty pfistoupila zejména ve snaze
hlavnim slovoslednym principem (Duskova, Elektronicka mluvnice souc¢asné angli¢tiny 14.3),
jsem povazovala za zadouci, aby réma kompas stalo ptfinejmen$im na pozici posledniho
segmentu vedlejsi vety, jejiZz je soucasti.

,For example, most documentaries about Einstein use the gift of a compass at age five to
explain the origin of his famed curiosity,* (O: 64) — ,,Pokud jde o Einsteina, vétSina jeho
zivotopisci naptiklad predpoklada, ze v jeho vyvoji sehral tuto zésadni roli moment, kdy mu
otec v péti letech daroval kompas, jenz v ném mél probudit jeho povéstnou zvédavost* (P: 10).
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Kataforickou referenci zajmenem this K infinitivni vazb& to uncover the private life of the
subject v nasledujici jsem s ohledem na ceskou stylistickou konvenci a kohezi ptrevedla
na hlavni vétu. Participidlni vazbu v druhé ¢asti véty jsem pak rovnéz pievedla na vazbu vétnou,
nebot’ participium piitomné ¢estina neznd a konstrukce s pfitomnym piechodnikem by v ¢estiné
pusobila velmi nevhodné. Jednalo se tedy o posun konstitutivni. Vzhledem k ¢eské zanrové
konvenci jsem pristoupila také k nivelizaci (Levy, 2012) metafory pull back the curtain.

,» This is the promise of the biography, to uncover the private life of its subject, pulling
back the curtain to show the ,real® personality,” (O: 65) — ,,Cilem Zivotopisnych dél tedy
zpravidla byva odkryt hrdinovo soukromi tak, aby pifed nami vyvstal ,z masa a kosti*“* (P: 11).

V nasledujicim uryvku jsem se ze stylistickych divodd rozhodla zménit vétnou stavbu.
Obdobnou konstrukci s volnymi apozicemi typu zptesnéni (Grepl, 1973) jsem v Cestiné
povazovala za stylisticky nezadouci. Pokud by byla struktura véty zachovana, Ctendi by
informace jimi vyjadfené mohl povazovat za redundantni. Uvedeny citat jsem se pii prekladu
ve snaze o zachovani idiomati¢nosti rozhodla parafrazovat. Divodem k témto zméndm mi byla
také snaha o posun rématické informace (tj. Ze Einstein byva ptirovnavan k umélci) do pozice
posledniho segmentu souvéti na dané informacni roving.

,»The figure of Einstein established by the documentaries is described as being ‘like an artist*
(How I See the World). He was a scientist because of what he worked on (theoretical physics),
but he was characterized as an artist because of how he worked (by intuition),” (O: 66)
— ,,Albert Einstein se ve svém vyzkumu zaméfoval na oblast teoretické fyziky, a byl tedy
védec, protoze se vSak pii praci fidil vlastni intuici, v dokumentarnich filmech byvé casto
prirovnavan k umélci (napt. ve filmu How I See the World)“ (P: 12).

Pti ptekladu nasledujici véty dochdzelo ke zménam zejména z diivodu kolokace a divodua
stylistickych. Vyraz pribéh v cCestin€é neni mozno pouzit vroli agentu, a vétu
s nékolikanasobnym podmétem our memories and our stories a polovétnou vazbou jsem tak
byla nucena nahradit soufadnym spojenim dvou vét s riznymi podméty (stopy myslenek ve vété
prvni a vSeobecny podmét ve vété druhé). Vzhledem k Ceské zanrové konvenci jsem takeé
pristoupila k nivelizaci metafory in a lightning-like flash.

,Our memories and our stories erase the traces of how we produce our thoughts,
condensing a drawn-out process of active thinking into a spontaneous, and somewhat
passive, moment of inspiration received in a lightning-like flash,* (O: 66) —,,Stopy mySlenek,
které¢ nads k zavérim dovedly, se Casem vytraceji, a ve svych tGvahdch a vypravénich tak
komplikovany proces aktivniho uvazovani ¢asto myln€ pokladdme za spontanni a zdanlivé
pasivni okamzik nahlé inspirace* (P: 12).

Ke zménam pfi prekladu ndsledujici veéty jsem piistupovala zejména ve snaze vyhnout se
nadmérnému opakovani, respektive pouZziti vyrazi (na)ucit se a ucit (koho cemu). Druhy
Z téchto vyrazl jsem tedy nahradila slovem predat. Kromé toho jsem elipsu propozice if it
cannot be taught, kterou by ¢esky ¢tenat mohl vnimat jako redundantni, zjednodusila vétnou
syntax, nebot’ syntakticky paralelismus by v ¢eském textu v tomto piipad¢ ptisobil nevhodné.

,If the essence of genius is such that it cannot be communicated, then it cannot be
taught; and if it cannot be taught, then it cannot be learned* (O: 68) — , Vratme se
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nicméné k myslence, Ze pokud je genialita nekomunikovatelnd, a nelze ji tedy nikomu predat,
nemuze se ji ani nikdo naudit...* (P: 15).

5. 2. Konkretizace

Ke konkretizaci (Gak a Recker in Knittlova, 1998) pii piekladu dochazelo velmi Casto.
Dtivodem byla casto odlisnost ceského a anglického lexika, respektive tendence cestiny
ke konkrétnéjsimu vyjadieni.

Pti ptekladu nasledujici véty jsem ke konkretizaci ptistoupila z divodu kolokace a divodi
stylistickych. Spojeni podmétu skola s piisudkem domnivat se ¢i vérit by v ¢estiné pusobilo
neidiomaticky, a proto jsem podmét pielozila jako tamni pedagogové. Pii ptekladu pomérné
vagni pasivni konstrukce to be based (upon something) jsem z obdobnych divodu ptistoupila
také k modulaci (Vazquez-Ayora in Knittlova, 1998).

»Ihe one year at a Swiss school ‘was to mark a turning point in Einstein’s development®
because the school believed that conceptual thinking is based upon visual understanding,*
(O: 67) — ,,V tomto kliCovém roce nastal v jeho dosavadnim vyvoji ,pfevrat’: tamni
pedagogové se totiz domnivali, ze abstraktnim uvahdm o néjakém fenoménu musi vzdy
predchazet jeho vizualni uchopeni, a ztohoto divodu podporovali pouzivani diagrami
a vizualnich pomiicek* (12).

Ptikladem konstitutivniho posunu prameniciho z roviny lexikalni miize byt nasledujici véta,
nebot’ sloveso psat v Cestiné vyzaduje sémantické doplnéni. Na zéklad¢ reSerSe jsem tedy
do véty doplnila informaci, Ze uvedeny citat pochazi z Einsteinovy korespondence. Jednalo se
tedy o amplifikaci (Vazquez-Ayora in Knittlova, 1998).

,He anticipated a life devoted to physics, writing that after marriage, ,we’ll diligently work
on our science together so we don’t become old philistines,“*“ (O: 67) —,,Z dopisu, V némz pise,
ze po svatbé budou ,,spole¢né¢ svédomité pracovat, aby neskoncili jako stafi omezenci, pak
jasné vyzniva jeho piedsevzeti zasvétit sviij zivot védeé  (P: 13).

Pii ptfekladu nasledujici véty jsem v€tu s abstraktnim podmétem avant-garde originality
pievedla na vétu szivotnym podmétem wumélec. Divodem mi byla piedev§im snaha
0 idiomati¢nost.

,More than rejection or dissolution of the past, avant-garde originality is conceived as
a literal origin, a beginning from ground zero, a birth,” (O: 68) — ,,Avantgardni umélec se
ve jménu originality nejen ziika minulosti, ale za¢ina upIné od zacatku, tedy se de facto rodi‘

(P: 15).

Pii ptekladu nasledujici véty doslo ke konkretizaci adjektiva superior a jeho prevedeni
na pifivlastkovou vedlejs$i vétu. Jednalo se o posun konstitutivni, nebot’ pouZzitim pouhého
adjektiva by v ¢estin€ nebylo mozné postihnout sémantiku dané fraze. (Specifikujici informaci
vyjadienou polovétnou vazbou using whatever material is close at hand jsem se nasledné
rozhodla nivelizovat, nebot’ jsem ji vzhledem ke kontextu vyhodnotila jako redundantni.)

,Not only do they indicate spontaneity, using whatever material is close at hand; they
also imply a superior ability to quickly derive a solution,* (O: 69) — ,,Takovyto postup je
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nejen dokladem védcovy nahlé inspirace, ale poukazuje také na jeho schopnost prijit
S rychlym FeSenim, ktera je vlastni pouze vyjimeénym* (P: 15).

Pii ptekladu nésledujici véty jsem povazovala za vhodné provést konkretizaci vyrazu
simplicity, nebot’ slova jednoduchost ¢i prostota k vyjadieni specifické sémantiky dané fraze
nesta¢i, a vzhledem ktomu, ze u nich v souvislosti s lidskou inteligenci existuje také
sémanticka spojitost s vyrazy zcela jiného, ¢i dokonce opacného vyznamu (jednoduchy ve
smyslu hloupy), by pro ¢tenafe byly potencialné matouci. V tomto ptipadé se tedy jednalo
0 posun konstitutivni. Kromé toho jsem ze stylistickych divodu ptistoupila také ke konkretizaci
slovniho spojeni public perception.

Simplicity is at the core of Einstein’s image, both in physics and in his public perception,*
(O: 69) —,,Zakladem nasi pfedstavy Einsteina jako védce a slavné osobnosti je jeho schopnost
uvazZovat jednoduse” (P: 16).

Pii piekladu nasledujici véty doslo k vyrazové zaméné (Popovic, 1975). Divodemk této zméné
mi byla pfedev§im snaha zasadit propozici vyjadienou polovétnou participialni vazbou being
aman of ‘simple pleasures‘ do rématické pozice na konci vétného celku, nebot’ jsem tuto
jakoZto obecnéjsi oproti propozici druhé (tj. Ze Einstein nenosil okazalé Saty) vnimala jako
sémanticky zatizenéj$i, a také snaha o pfevedeni verbo-nominalni vazby na pro cestinu
piirozengj$i vazbu slovesnou. Jsem si nicméné védoma, Ze tento postup pramenil ¢ist€¢ z mého
stylistického citéni, a jednalo se tedy o posun individualni.

,,In How | See the World, we are also told that the preference for simplicity extended into his
personal life: being a man of ¢ simple pleasures,‘ he did not wear fancy clothes or even, often
enough, socks,” (0: 69) — ,,Z filmu How I See the World je navic patrné, Ze se jeho laska
k jednoduchosti projevovala i v soukromi: zasadné nenosil okazalé Saty (a ob¢as dokonce ani
ponozKy) a ke $tésti mu vzdy stacily ty nejprostsi véci® (P: 16).

Ke konkretizaci jsem pristoupila také pii piekladu jmenné fraze supposed schism between
science and art, ktera se poprvé objevuje v prvnim odstavci ¢lanku a dale v ném figuruje jesté
n¢kolikrat. Vzhledem k tomu, Ze se zde jedna o abstraktnéjsi myslenkovy koncept, ktery v textu
hraje zdsadni roli, jsem se ho na tomto misté rozhodla pielozit presvédceni, ze veda a umeni
Jjsou vzdajemne neslucitelnymi oblastmi lidské cinnosti. Stejné nebo podobné spojeni z ¢lanku
figuruje jesté nékolikrat — v téchto ptipadech jsem pak zvolila pieklad blizsi origindlu, napiiklad
predpokladany rozpor mezi védou a uménim.

Ke konkretizaci jsem pfistoupila i pii piekladu jmenné fraze ,,embodiment of scientific
creativity, fusing the observation of nature with imaginative creativity* (O: 63); polovétnou
vazbu, ktera ji rozviji, jsem pak opét pfevedla na vztaznou vedlejsi vétu — ,,...jako prototyp
tvofiveho védce jakozto Cloveéka, ktery védomosti nabyté pozorovanim piirody spojuje
s vysledky svoji imaginativni tvofivosti® (8).
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5. 3. Intelektualizace

K intelektualizaci (Levy, 2012) jsem pfti ptekladu pristupovala zejména ve snaze o dostatecnou
kohezi. Z tohoto diivodu, stejné jako z divodu stylistickych, doslo pii piekladu nasledujici véty
ke zlogi¢tovani (Levy, 2012). Ze syntaktického hlediska jsem vztaznou vétu, kterd v originale
stoji sama, tedy byla dopInéna vedlejsi vétou tcelovou. Toto feSeni jsem povazovala za vhodné
také z toho divodu, ze jsem diky nému méla moznost zaClenit do dané véty jako soucast
nékolikanasobného prisudku také informaci, jez je v origindle vyjadiena polovétnou vazbou.
Ze stylistickych diivoda jsem vyjadieni zaroven konkretizovala a personifikovala tim, ze jsem
pasivni konstrukci (that is commonly understood) pievedla na konstrukci aktivni s zivotnym
agentem (aby kazdy porozumél a spojil si).

,Like all stereotypes, this characterization provides ‘a convenient shorthand‘ (244) that is
commonly understood, with external traits indicating specific internal characteristics,*
(O: 63) — ,,Ustalené ptedstavy, tuto nevyjimaje, slouzi jako ,pohodIné komunikaéni zkratky*
(Haynes, 2003: 244) a umoziuji nam vyjadfit se tak, aby nam kazdy porozumél
a s fyzickymi rysy si ihned spojil urcité povahové vlastnosti (P: 8).

Pti prekladu nasledujicich vét rovnéz doSlo ke zlogi¢tovani (Levy, 2012). Divodem k témto
zménam mi bylo predevsim stylistické citéni, jedna se tedy o posuny individudlni.

,In this way, he is depicted as an artist, the stereotype of creativity,” (O: 64) —,,... z n&j totiz
¢ini ztélesnéni stereotypu tvorivého ¢lovéka, a tedy umélce* (P: 10).

,,For him, it is no trouble to combine the characteristics of the scientist and the artist: he
succeeds despite his ,unusual‘ methods, not because of them,* (O: 64) —,,Byt zaroven typickym
védcem i typickym umélcem tak pro néj neni nic obtizného, svych uspéchi v§ak nedosahuje
diky svym neobvyklym postupiim, nybrz jim navzdory* (10).

5. 4. Generalizace

Generelizace (Levy, 2012) jsem se pii piekladu snazila spiSe vyvarovat, na nékterych mistech
jsem Kk ni vSak piesto pfistupovala, a to zejména z divodu odli$nosti ¢eského a anglického
lexika.

Pti prekladu nasledujici véty ke generalizaci doslo ze stylistickych dtivodd, nebot” doslovny
ptreklad jmenné substantiva power rozvijené premodifikujicim ptivlastkem personal vztaznou
vétou people are drawn to by pisobil neobratné.

,»We are given the impression that Einstein ’possess[es] a ‘personal power’ that people are
drawn to,” (O: 70) — ,,Pfedstava Einsteina, kterou divak ziskava, je tak predstavou muze
,vyzatujiciho jakousi ,osobni p¥itazlivost * (P: 17).

Pti prekladu nasledujici véty rovnéz doslo ke generalizaci (Levy, 2012). Jedna se o posun
konstitutivni, nebot’” obdobna konstrukce se substantivni premodifikaci by v cestin¢ byla
mozna.
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,While the publication of the Albert-Mileva love letters gave the filmmakers more to
draw from...*“ (O: 67) — ,,Zvetejnénim védcovy milostné korespondence filmovi tvirci sice
nepochybné¢ ziskali dal$i material, na némz mohou ve svych dilech stavét...” (P: 13).

Pti prekladu nasledujici véty se mi nepodatilo nalézt ptislusny cesky lexém nebo slovni spojeni,
ktery by vyjadioval sémantiku idiomatické jmenné fraze back-of-the-envelope-calculation,
a proto jsem se rozhodla vychazet z jejiho doslovného piekladu a vyjadfit jeji sémantiku
obecnéji.

»Science has its own “sketch-like” marks that reveal the presence of genius, namely, the
back-of-the-envelope calculation,” (O: 69) —,,V oblasti védy jsou obdobou téchto zdanlivé
nepromyslenych dél okamziku rychlé vypocty na rubu obalky nebo jakémkoliv jiném kusu
papiru, jenz je pravé po ruce* (P: 15).

5. 5. Intenzifikace

K intenzifikaci (Levy, 2012) jsem rovnéz piistupovala zejména ze stylistickych divodu. Stejné
tomu bylo 1 u nésledujiciho uryvku. Jeho pteklad jednoduchymi, asyndeticky spojenymi vétami
odpovidajicimi origindlu jsem navic povazovala za stylisticky nevhodny, a proto jsem se je
rozhodla sloucit do jedné véty s n€kolikandsobnym piisudkem. Podmét prvni véty se tak
Vv Cesting dostat do pozice predmétu.

“Thought experiments kept intruding into his consciousness. Everyday sights fed his
imagination,” (O: 67) —,,I zcela vSedni tkazy dokazaly podnitit jeho pfedstavivost a inspirovat
ho k stale novym myslenkovym experimentim* (P: 12).

Diiraz vyjadieny vytykaci vazbou jsem se pii piekladu nasledujici véty rozhodla vyjadfit
lexikaln¢ (Castici dokonce). Podobna konstrukce by v ¢estiné neodpovidala stylistické normé,
jednalo se tedy o0 posun konstitutivni.

LIt is this ‘auto-experimentation® that Schaffer declares ‘the most characteristic aspect of
Romantic natural philosophy,‘ (O: 69) —,.... a ¢asto se tudiz uchylovali k autoexperimentim,
které Schaffer oznacuje dokonce jako viibec ,nejcharakteristi¢téjsi znak romantické piirodni
filozofie (P: 16).

Pii piekladu volné apozice typu reformulace (Quirk, 1986) v nasledujici vété jsem
ze stylistickych divodu rovnéz piistoupila k intenzifikaci a zlogi¢tovani (Levy, 2012). Jedna
se o posun individudlni, nebot’ m¢ k nému vedlo pfedevsim stylistické citéni.

,There is a heavy emphasis placed on his vaunted visual imagination; his passionate—
even bohemian—free spirit and distaste for authority; his demands for solitude; and his search
for nature’s hidden harmony,* (O: 64) — ,.... tendence filmovych tvirct klast diraz na jeho
vyzdvihovanou vizudlni pfedstavivost, Zivelnou, ¢i dokonce aZ bohémskou
svobodomyslnost, nechut’ podfizovat se autoritam, potfebu travit mnoho ¢asu o samoté a Usili
o nalezeni skryté piirodni harmonie z ngj totiz ¢ini ztélesnéni stereotypu tvofivého clovéka,
a tedy umélce® (P: 8).
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5. 6. Nivelizace

Nivelizaci jsem pfi piekladu povazovala za spiSe nezadouci, a proto k nému nedochazelo ptilis
Casto.

Pii piekladu nasledujici véty k nivelizaci doslo ze stylistickych dtvoda. Sémantiku appended
clause (Quirk, 1986) and most important jsem s ohledem na komplikovanost vétné syntaxe
vyjadrila ¢astici predevsim.

,Equipment does not need to be tested or calibrated, everything works on the first try,
and most important, there isno need to interpret results—scientists need only to explain
them,“ (O: 66) — ,,Laboratorni vybaveni neni tieba testovat ani kalibrovat, moznost zavady
na piistrojich je vyloucena a ziskana data, jez Casto byvaji velmi chaotickd, predevs§im vitbec
neni nutno interpretovat, protoze namisto nich ma védec pied sebou jednoznacné vysledky,
které pouze objasni divakim® (P: 11).

Ze stylistickych diavodi doslo k oslabeni vyznamu, respektive ztraté dirazu, i v nasledujici
VEte.

,» Binstein’s visual gift was sharpened by demands‘ of his job at the Swiss patent office,
which also allowed him ‘ the opportunity to think about physics. And thinking about
physics is what made him famous...“ (O: 67) —,,Podle tvircut filmu se pro néj jeho kancelaf
navic stala idedlnim mistem k ivaham o fyzice, diky nimzZ se nakonec stal slavnym...“ (P:
12).

Pti prekladu jsem s ohledem na zanrove stylistickou konvenci nékolikrat byla nucena ptistoupit
také k nivelizaci nékolika metafor. Piikladem tohoto postupu muze byt metafora ve vété ,,It is
the power of his own genius that originating spark of creation,” (O: 68), kterou jsem ptelozila
jako ,,...je to sila jeho vlastniho génia, ktera v ném probouzi tvotivost* (P: 15).

K nivelizaci jsem byla nucena pfistoupit také pii piekladu nasledujici véty: ,.Einstein’s
Beautiful Equation (2005) uses the drafting of the letter as the central act that structures
the rest of the film,” (O: 69) — ,,Ve filmu Einstein’s Beautiful Equation (2005) figuruje
koncept tohoto dopisu jako ustiedni motiv celého piibéhu* (P: 17). Pfevedenim gerundia
drafting na substantivum koncept se sice ztraci déjovy jeho aspekt, tento postup vSak zaroven
usnadnuje jeho stylisticky vhodné napojeni na prisudek. Déjovy aspekt bylo vzhledem k této
zméné nicméné nutno nivelizovat také u pfedmétu central act, ktery jsem z tohoto divodu
ptelozila jako ustrredni motiv.

5.7. Vynechani

K vynechani, respektive vyrazové ztraté (Popovi¢, 1975) pii piekladu v naprosté piistupovala
jen ve vyjime¢nych ptipadech. Jednalo se zpravidla o posuny individualni. V nasledujici véte
jsem napiiklad provedla vynechani adverbiale for two centuries, nebot’ tato informace z véty
vyplyva implicitné.

,,The separation between science and art has beena source of debate for two centuries,
since the beginning of Romanticism in Europe. Lorraine Daston finds that one basis for the
divide lies in the changing view of the imagination between the eighteenth and nineteenth
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centuries,” (O: 63) — ,,0 vzajemném antagonismu védy a uméni se vedou debaty jiz od doby,
kdy se na evropském kontinentu rozsifil romantismus. Lorraine Dastonova zastava nazor, ze
pti¢inu rozkolu musime hledat v chapani ptedstavivosti, které se na pfelomu osmnactého
a devatenactého stoleti zasadné proménilo* (P: 8).

Pti prekladu nasledujici véty jsem provedla vynechani informace vyjadiené polovétnou vazbou,
nebot’ tato v piekladu implicitné vyplyva z kontextu. (Pro Uplnost uvadim také predchazejici
vétu.)

»Science has its own ‘sketch-like’ marks that reveal the presence of genius, namely, the
back-of-the-envelope calculation. Not only do they indicate spontaneity, using whatever
material is close at hand; they also imply a superior ability to quickly derive a solution,*
(O: 69) — .,V oblasti védy jsou obdobou téchto zdanlivé nepromyslenych dél okamziku rychlé
vypocty na rubu obdlky nebo jakémkoliv jiném kusu papiru, jenz je pravé po ruce. Takovyto
postup je nejen dokladem védcovy néhlé inspirace, ale poukazuje také na jeho schopnost piijit
s rychlym fesenim, ktera je vlastni pouze vyjime¢nym (P: 15).

V nasledujici veété jsem k vynechani pftistoupila ze stylistickych davodi. Nivelizovana
informace je ve vété podle mého nadzoru opét obsazena implicitné.

,He anticipated a life devoted to physics, writing that after marriage, ‘we’ll diligently work
on our science together so we don’t become old philistines, *“ (O: 67) —,,Z dopisu, vV némz pise,
ze po svatbé budou ,spolecné svédomité pracovat, aby neskoncili jako staii omezenci‘, pak
jasné vyzniva jeho predsevzeti zasvétit sviij zivot védeé (P: 13).

Pii piekladu nasledujici véty jsem ze stylistickych dtivod vynechala neologismus luma, jenz
by v Cestiné vyzadoval doplnéni v podobé vnitini vysvétlivky (neboli létajici guma). Timto
zpusobem by ve vété vznikla apozi¢ni skupina (Grepl, 1973) o tfech ¢lenech (nejnovéjsiho
vyndlezu: ,,lumy* neboli [étajici gumy) a vétnd syntax by tak pusobila fragmentarnim,
stylisticky neobratnym dojmem. Za opravnény tento postup povazuji zejména z toho divodu,
ze vyraz luma se objevuje také v popisku jedné z ilustraci. Ze stylistickych duvodi jsem
piistoupila také z vynechani postmodifikujicich piedlozkovych vazeb for the military a for
college. Ztrata téchto vedlejSich informaci podle mého nazoru nijak nebrani zachovani
referen¢ni funkce textu ani neni v rozporu se zvolenou piekladatelskou metodou. (Abych se
vyhnula zeugmatu a zaroven neucinila syntax ptilis komplikovanou, jsem namisto pouziti
vyznamove uzsiho slovesného podstatného jména jako naptiklad sestrojeni pouzila vyznamove
$irsi vyraz vytvoreni.)

,,For example, the title character in Disney’s The Absent-Minded Professor (1961) invents
,flubber* and tries to find beneficial uses for it, such as making a flying car for the military
and better basketball sneakers for the college,” (O: 63) —,,Piiklad tohoto fenoménu nachazeji
autofi studie ve filmu Walta Disneye Roztrzity profesor, jehoz komika stavi na neschopnosti
hlavniho hrdiny zrealizovat kterykoliv z planti na vyuziti jeho nového objevu. Stejné¢ marné
jako pokusy o vytvoteni létajiciho vozu ¢i specialnich bot na basketball je...« (P: 8).
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5. 8. Substituce

Substituci jsem pii ptekladu pouzivala pomérné casto, a to zejména ve snaze 0 co
nejidiomatictéjsi vyjadieni. V nasledujici vété jsem napiiklad obecnéjsi vyraz real nahradila
idiomem z masa a kosti, ktery sémantiku véty podle mého nazoru vystihuje dobfe. Pouzitim
tohoto vyrazu jsem navic kompenzovala nivelizaci idiomu pulling back the curtain, ktery by
pti doslovném pievedeni do ¢eského odborného textu plsobil stylisticky nevhodné.

,,This is the promise of the biography, to uncover the private life of its subject, pulling
back the curtain to show the ,real® personality,” (O: 65) — ,,Cilem zivotopisnych d¢l tedy
zpravidla byva poodhalit hrdinovo soukromi tak, aby pfed nami vyvstal ,z masa a Kkosti,** (P:
11).

V nasledujici vété jsem existen¢ni vazbu there is ze stylistickych diivoda v ¢estiné nahradila
konkrétnéjsi a osobnéjsi vétou se vSeobecnym podmétem.

,There isthe legend of Newton’s apple; there is also Monet painting haystacks, one after
another, each capturing different lighting,* (O: 68) —,,Legendu o Newtonov¢ jablku zname;
do jisté miry podobny ptibéh se vypravi také o Monetovi malujicim stohy sena tak, aby zachytil,
jak na kazdy z nich dopada svétlo odlisnym zptisobem™ (P: 15).

Pti piekladu sloves Vv ndsledujici vété jsem se ze stylistickych divoda rozhodla vychéazet
piedevsim z kontextu a prelozit je ceskymi protéjsky, které by pusobily idiomaticky, spiSe nez
abych se pokousela o hledani ekvivalentu slovniho spojeni to be in evidence.

,This mental retreat was in evidence as a young boy, who was ‘self-sufficient and
thoughtful® (Biography), and as an old man, whose final years were ‘spent in solitude and
reflective thought* (Einstein Dead)* (O: 68) —,,Uto¢isté vlastni mysli znal udajng uz jako maly
chlapec, ktery byl podle filmu Biography ,pfemyslivy a vystacil si sam‘, a vyuzival ho i jako
stary muz, jenz sva posledni 1éta travil ,osamélym rozjimanim‘* (P: 14).

V nasledujici vété jsem ze stylistickych divodi na rozdil od originalu nepouzila antonymickou
dvojici ptislovei pravidelné — nepravidelné, ale radéji jsem tato nahradila pro cestinu
piirozengjSimi ekvivalenty. S ohledem na odborn¢ stylovou konvenci jsem navic styloveé nizsi
slovni spojeni distaste for school ptelozila jako averze viici vzdélavacimu systému.

,His regular attendance at the local coffeehouses is contrasted with his irregular
attendance of university lectures. His distaste for school ties in with the belief that genius
can be neither learned nor taught, (O: 67) —,.... Ze Einstein ¢asto a rad chodival posedét
do kavarny, zatimco ptrednasek na univerzité se ticastnil jen velmi sporadicky. Einsteinova
averze vii¢i vzdélavacimu systému byva Casto spojovéna s tezi, ze genialitu si u¢enim osvojit
nelze, stejné jako ji nelze nikomu predat™ (P: 13).

Méng presnymi, avSak stylisticky vhodnéj$imi ekvivalenty, jsem nahradila také slovni spojeni

Vv nasledujicich vétach:

,,He is filled with a burning desire to learn,” (O: 64) — ,Nahle silné zatouzil po védéni (P:
10).

O substituci mizeme mluvit také ve vétach s personifikovanym nezivotnym podmétem films
nebo documentaries, které v originale figuruji pomérné casto, napiiklad ,,All documentaries
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organized selected events and information to make a specific point* (O: 64) — ,, Kompozice
dokumentarniho snimku zpravidla byvéa podiizena uréitému sdéleni” (P: 10). Prestoze je
podobna konstrukce mozna a pomérné¢ snadno pochopitelnd i v ¢esting, vzhledem k tomu, ze
nezni prili§ idiomaticky, jsem se pfi prekladu personifikované nezivotné podméty ve vétsSing
pripadd snazila nahradit podméty zivotnymi, naptiklad filmovi tviirci.

Obdobné¢ jsem piistupovala i pti prekladu véty:

,Our memories and our stories erase the traces of how we produce our thoughts,
condensing a drawn-out process of active thinking into a spontaneous, and somewhat
passive, moment of inspiration received in a lightning-like flash,* (O: 66) —,,Stopy myslenek,
které nas k zavérim dovedly, se ¢asem vytraceji, a ve svych uvahach a vypravénich tak
komplikovany proces aktivniho uvazovani ¢asto mylné pokladame za spontanni a zdanlivé
pasivni okamzik nahlé inspirace.” (P: 12).

V tomto ptipadé by pouziti nékolikanasobného podmétu odpovidajici originalu ptisobilo nejen
velmi stylisticky nevhodné, ale také nesrozumitelné.

5. 9. Dalsi posuny

V této Casti svoji prace bych se rada zminila o nékterych dalSich typech posuni, ke kterym
pti piekladu doslo.

K amplifikaci (Vazquez-Ayora in Knittlova, 1998) mé pti prekladu vedlo predevsim stylistické
citéni, jednalo se tedy zpravidla o posuny individualni. Stejné tomu bylo také pii piekladu
nasledujici véty, kdy jsem pasivni participidlni konstrukce pfevedla na aktivni konstrukce
vétné. Vzhledem tomu, Ze v originale je agentem vyraz boss aslovo Einstein patientem,
vyzadoval druhy z nich po prevedeni na podmét aktivni konstrukce sémantické dopInéni.

,»We are shown the ‘real‘ Einstein, reassuring his wife over finances, chatting in a coffee shop
with his friends, and being denied a promotion at the patent office by his boss,* (O: 66)
— ,Einstein ,z masa a kosti‘ zde rozpravi s prateli v kavarné, ujistuje svoji Zenu, ze si nemusi
d¢lat starosti s penézi a dostava se v patentovém tradé do konfliktu s nadiizenym, ktery ho
odmita povysit« (P: 11).

Ke amplifikaci a intenzifikaci (Levy, 2012) jsem pfistoupila také pii prekladu nasledujici véty.
Diivodem mi bylo zejména stylistické citéni, jedné se tedy opét o posun individualni.

,We are told in A. Einstein (1979) that his pacifism during World War | caused a split
with other German scientists, most of whom had signed a prowar manifesto,“ (O: 68) —
,Film A. Einstein (1979) se naptiklad zmifiuje o jeho pacifistickém postoji, jenz ho za prvni
svétové valky stal ptizen vétSiny némeckych kolegl, kteri valeénému usili svoji zemé
prostiednictvim spole¢ného manifestu vyjadrili plnou podporu® (P: 14).

K individudlnimu posunu v podobé antonymického piekladu (Gak a Recker in Knittlova, 1998)
doslo rovnéZ v nasledujici vété. Ditvodem k této zmeéné mi opét bylo stylistické citéni.

,His search for the underlying unity and order in the universe, we are told, was focused on
simplicity, beauty, and generality; that is why he believed his theories of relativity were
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correct,”” (O: 68) — ,,Skryta jednota a fad vesmiru podle n¢j mély byt jednoduché, krasné
a vSeobecné platné, a tato kritéria tedy musely spliiovat i teorie je vysvétlujici, napiiklad jeho
teorie relativity. Pokud by tomu tak nebylo, nikdy by nebyl uvéfil v jejich spravnost™ (P:
15).

K antonymickému ptekladu jsem ptistoupila i v nasledujicim piripadé€. K této zméné mé vedlo
stylistické citéni, nebot’ potencidln¢ pouzitelné konstrukce bliz§i origindlu na mé ptsobily
stylisticky niz§im, a tedy nevhodnym dojmem.

,Equipment does not need to be tested or calibrated, everything works on the first try,
and most important, there isno need to interpret results—scientists need only to explain
them,“ (O: 66) — ,,Laboratorni vybaveni neni tieba testovat ani kalibrovat, moZnost zavady
na pristrojich je vyloudena a ziskana data, jez ¢asto byvaji velmi chaoticka, viibec neni nutno
interpretovat, protoze namisto nich méa védec pied sebou jednoznacné vysledky, které pouze
objasni divakim* (P: 11).
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Zavér

Cilem této moji prace bylo prevést do cestiny text Absentminded Professor or Romantic Artist?
The Depiction of Creativity in Documentary Biographies of Albert Einstein tak, aby byl
ekvivalentni k originalu a aby byly zachovany vSechny jeho funkce. Pfi praci jsem se snazila
vychazet ze studia ¢eskych ¢asopisti podobného typu, jako je ten, ve kterém vysel vychozi text.
Mohla jsem tak lépe zachovat styl odbornych filmologickych textl, na jaké je zvykly Cesky
Ctenar.

Pti psani komentare jsem si pak rozhodnuti, kterd jsem pii prekladu musela ucinit, byla nucena
obhdjit, coz mi pomohlo posoudit, zda byla na mist¢, ¢i ne. Pfinosné pro mé také bylo, Ze jsem
Si pfi psani komentafe méla moZnost zopakovat své znalosti teorie piekladu, které jsem si
osvojila v pribéhu studia.
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Abstract: Albert Einstein has been the
subject of numerous biographies span-
ning several decades. There is a com-
mon tendency to portray him having
the stereotypical characteristics of an
artist. This article examines how the
depiction of creativity in documentary
biographies of Einstein reinforces the
supposed schism between science and
art. Although he stands simultaneously
as a logical scientist and a creative art-
ist, he is not portrayed as a bridging
figure, allowing others to cross between
the two worlds, but rather as an almost
supernatural being who transcends the
mundane barriers that restrict most
mortals.

Keywords: art, biography, creativity,
documentary, Albert Einstein, imagina-
tion, science

he year 2005 marked the cen-

tennial of what is called Albert

Einstein’s annus mirabilis, his
“miracle year.” The International Union
of Pure and Applied Physics, the United
Nations, and the United States Congress
declared it the “World Year of Phys-
ics,” and celebrations were organized
around the globe. A number of books
and at least three television programs
were released to acknowledge the anni-
versary. Interest in Einstein, although
heightened by the publicity, was not an
unusual phenomenon. The preceding
two years saw the release of three other
television documentaries that focused
specifically on the scientist, and at least
three written biographies were pub-
lished during the following two years.
Indeed, Einstein has been a focus of
considerable interest since 1919, when
experimental measurements confirmed
his theory of relativity. He appeared
regularly in newspapers and newsreels
throughout his life. Since his death
in 1955, numerous biographies have
been produced, including books, Web
sites, films, and television programs.
He is typically portrayed as the embodi-
ment of scientific creativity, fusing the
observation of nature with imaginative
creativity. This essay examines several
biographical documentaries of Albert
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Einstein to show how he is constructed
as a scientific genius, and how these
portrayals reinforce the belief that sci-
ence and art require opposite, even
competing, abilities.

Unarguably, Albert Einstein is the
world’s most famous scientist. His
physical features have even become a
standard caricature; countless scientists
have been depicted with a “wild halo
of white hair, hooded eyes, characterful
nose, bushy moustache, and exaggerat-
edly large brain-box,” the description
given by art historian Martin Kemp
(169). This combination of wild hair
and bushy moustache has become the
icon of “genius” with which the word
“Einstein” is synonymous. Depictions
of Einstein often mention the stereotype
of the absentminded professor who for-
gets to comb his hair or put on socks.
Roslynn Haynes, in a 2003 paper on
scientist stereotypes, asserts that Ein-
stein “successfully cast himself in the
role of benign, absent-minded genius”
(248). She shows that this cliché pre-
dates Einstein, first emerging as vicious
satire in the seventeenth century. By the
mid-twentieth century, as science grew
to prominence in society, the satire
mellowed into a lovable comic teasing.
Like all stereotypes, this characteriza-
tion provides “a convenient shorthand”
(244) that is commonly understood,
with external traits indicating specific
internal characteristics.

Terzian and Grunzke have examined
the appearance of this stereotype in sev-
eral film comedies of the early 1960s.
By following Richard Hofstadter’s dis-
tinction between intelligence, which is
focused on tangible and practical appli-
cations, and the intellect, which is more
contemplative and creative, the films
present a simplified depiction of a sci-
entist: “attempting occasionally to be
intelligently practical, but hindered by
his creativity and consuming intellec-
al curiosity” (Terzian and Grunzke
415). For example, the title character in
Disney’s The Absent-Minded Professor
(1961) invents “flubber” and tries to find
beneficial uses for it, such as making a
flying car for the military and better bas-
ketball sneakers for the college. The pro-
fessor’s fumbling attempts to generate
workable products from his invention are
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matched only by his fumbling attempts
to manage social relationships, illustrat-
ed by his recurring inability to remember
to attend his own wedding. Success for
the scientist is measured not in terms of
knowledge gained, but in beneficial and
profitable applications of the research. In
post—World War I American films, Ter-
zian and Grunzke argue, the scientist’s
intellectual creativity and curiosity over-
whelm his appreciation for both social
obligations and practical applications of
knowledge (411).

The division between intelligence
and intellect parallels the presumed
split between science and art. The mov-
ies reflect society’s opinion that the
value of science lies in its usefulness.
In contrast, art is not useful, or at
least its value cannot be measured in
the same terms. There is an explicit
connection between art and creativity:
without it, we are left with kitsch, or
possibly worse, mere craft. The separa-
tion between science and art has been
a source of debate for two centuries,
since the beginning of Romanticism in
Europe. Lorraine Daston finds that one
basis for the divide lies in the changing
view of the imagination between the
eighteenth and nineteenth centuries. At
one time, “the imagination, despite its
perils, was as essential to philosophy
and science—the pursuits of reason—as
to the arts” (78). The development of
Romantic natural philosophy, with its
focus on the power of individual genius,
caused a shift in how the imagination
was perceived. The result was a split:
on one side, science as a communal
and objective description of the natural
world; on the other, art as a solitary and
subjective experience, introspective and
intuitive, unbounded by either etiquette
or the laws of nature.’

Western culture has encoded this
opposition into an origin myth that
purports to explain the split. Follow-
ing Friedrich Nietzsche, ancient Greek
art is seen as a balance of Apollonian
and Dionysian elements. The figure
of Socrates, as depicted in Plato’s dia-
logues, assumed the Apollonian aspect
and removed it from the realm of art,
putting it in opposition to the Dio-
nysian. William Clark summarizes
Nietzsche’s view: “Socrates makes the
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philosopher—or the scientist—and the
artist mutually exclusive. [. . .] After
Socrates, the artist could only be a Dio-
nysian figure, tied to excess, instinct,
and loss of self. Socrates gave birth to
himself as the first Man of Science.
He also bore his Other: the Romantic
Artist” (45). These personas play out in
movies: one kind being scientists, who
are (or are supposed to be) primarily
interested in tangible inventions; the
other being free-spirited artists, focus-
ing on personal expression.

David James described art of this
type as a “quasi-religious exploration of
individual consciousness.” In a compar-
ison of films about artists, James found
a consistent set of stereotypes:

The artist is typically represented as a
natural genius, with a corollary set of
secondary characteristics: spontaneity,
generosity, and quick-temperedness, for
example, and an ungoverned appetite for
wine and women. Totally committed to
his art, he [. ..] ignores the mores of bour-
geois society and lives as a glamorous but
tragic bohemian misfit whose gifts are
fully appreciated only after death. (9)

The mold is used to shape artists in
films as diverse as Lust for Life (1956),
Pollock (2000), and Frida (2002), as
well as the Korean Chihwaseon (2002).

What, then, are we to make of Albert
Einstein? Unlike the typical “absent-
minded professor,” whose all-consum-
ing and impractical intellectual curios-
ity is a source of comedy, Einstein’s
creativity is portrayed in a different
manner. The narrator in A. Einstein:
How I See the World (1991), an episode
in the PBS series American Masters,
says: “He worked more like an artist
than scientist, arriving at a theory not
so much by experimental deduction, but
confidently, by intuition”” In a similar
vein, the A&E Biography on Einstein
(2005) explains his appeal by declar-
ing: “He had the air about him of being
a poet or musician or writer, rather than
being a scientist” For Einstein, the
intellect is not a brake, holding back
the more practical intelligence; instead,
Einstein is all intellect. In film and tele-
vision documentaries, therefore, he is
not portrayed as an ordinary scientist,
or even an exceptional one. There is a
heavy emphasis placed on his vaunted

visual imagination; his passionate—
even bohemian—free spirit and distaste
for authority; his demands for solitude;
and his search for nature’s hidden har-
mony. In this way, he is depicted as an
artist, the stereotype of creativity.
However, there is a cautionary ele-
ment that is often overlooked. The story
of Einstein also serves as a warning
against bringing intuition and imagina-
tion into the sciences. In order to do so,
the lesson reads, one must be a genius,
or “an Einstein.” Instead of abilities
developed over time, a process anyone
can emulate, our hero must be born with
great powers. For him, it is no trouble to
combine the characteristics of the sci-
entist and the artist: he succeeds despite
his “unusual” methods, not because of
them.? The assumption that art and sci-
ence are contradictory, that imagination
and creativity have no place in science,
permeates documentaries about Ein-
stein. Indeed, it is suggested to be what
makes him unique. The Einstein of the
documentaries, therefore, acts as a stan-
dard against which other scientists are
measured and establishes a separation
of science and art into polar opposites
that can be united only by a select few.

Biography and Creativity

Emphasizing Einstein’s “artistic”
characteristics paints him as not only
superior, but possessing qualities that
are fundamentally at odds with those of
other scientists. His supposedly unique
capabilities are as important a point of
biographies as his research results. Both
the personality and the science provide
the main content of the documentaries.
It is the program’s structure, then, that
establishes Einstein as the exception
that proves the rule separating art and
science. The twinned narratives of biog-
raphy and creativity provide a shape to
his story, driving toward the conclusion
that only a “Great Man” of Einstein’s
caliber can make use of the imagination
in science.

All documentaries organize select-
ed events and information to make a
specific point. They provide a frame
through which to view the subject—in
this case, science and scientists. Roger
Silverstone has examined how the nar-
rative structure of a BBC Horizon pro-
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gram acts as a “frame which invites the
viewer to place both the programme
and the reported theories and experi-
ments in a specific extra-filmic and
ideological location” (386-87). Even
if the commentary suggests uncertainty
or an alternate explanation, it is out-
weighed by the flow of the narrative,
which anticipates a resolution of a spe-
cific kind. “It is television and not sci-
ence which defines the frame” (393).
While the progression of scenes is often
meant to be a mimicry of the process of
science—hypothesis, experiment, and
verification—it is the narrative that pro-
vides closure to the story, whatever the
state of the science might be.

The standard biographical form
assumes a narrative arc where a single
event (or small series of events) serves
as the spark that ignites the hero,
propelling him or her to greatness.*
The biographical incident acts as a
rupture with the past and the basis for
future success. According to Thom-
as Soderqvist, the typical biographer
emphasizes these few instances at the
expense of other events in the life of
the subject: “The daily routines do not
really matter. What matters for them is
the significant moment—the moment
of discovery, the moment when a new
model of Nature was conquered and
possessed” (73). A focus on the “sig-
nificant moment” will overlook or even
cover over the nondramatic progres-
sion of small events that shape the life
of an individual. For example, most
documentaries about Einstein use the
gift of a compass at age five to explain
the origin of his famed curiosity. The
film Albert Einstein (1970) refers to
the compass, “a mysterious box with a
magic needle,” as the tool that awakens
his creativity, eventually leading to
his groundbreaking theories: “The boy
was silent, his mind racing with ideas.
For the first time, he sensed that there
were things in nature that could not
be seen, could not be touched, could
barely be imagined. He is filled with a
burning desire to learn.” Both Einstein
Revealed (1996) and Albert Einstein:
The Education of a Genius (1974)
use the same phrase to express his
thoughts: “something deeply hidden
had to lie behind things.”



This is the promise of the biography,
to uncover the private life of its sub-
ject, pulling back the curtain to show
the “real” personality. As David Nye
says in his “antibiography” of Thomas
Edison: “[T]ypically, biography moves
from public documents and images
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toward private, ‘definitive’ documents™
(16). The private identity is given a
privileged position and used to explain
the acts of the public persona. There-
fore, we measure the value of a biogra-
phy by how well the private character is
unmasked. The PBS documentary Ein-
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stein Revealed (1996) was advertised
as being based on “newly discovered
letters” between Albert and his first
wife, Mileva, which were said to “shed
light on his bold thought experiments
and forbidden loves.” A later program,
Einstein’s Big Idea (2005), dramatized
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this period of his life, setting the stage
for the emergence of his theory of rela-
tivity. We are shown the “real” Einstein,
reassuring his wife over finances, chat-
ting in a coffee shop with his friends,
and being denied a promotion at the
patent office by his boss. Revealing the
private life of the subject, a hallmark of
the “Great Man™ biography, serves to
emphasize his uniqueness by the very
need to personalize him.

It is common for the “significant
moment” to be dramatized as a cross-
over between the private and public
sides of the subject. In many films about
artists, certain scenes are staged to
mimic well-known paintings of the art-
ist, or at least recognizable portions of
them, with the impli-
cation that the depict-
ed events served as
the inspiration for the
paintings. A similar
method of dramatiz-
ing events applies to
discoveries, whether
artistic or scientific.
For instance, the
development of Jack-
son Pollock’s signa-
ture painting tech-
nique is presented in
Pollock as originating
from a drop accidentally falling on the
floor. This single event, like Einstein’s
compass, functions as the source for
Pollock’s future accomplishments.

Discovery occurring through luck,
rather than skill or creativity, appears
as part of the absentminded profes-
sor stereotype. The socially awkward
academics in 1960s films studied by
Terzian and Grunzke often reach their
discoveries through lucky accidents
such as electric shocks or haphazard
explosions. Reducing the process of
creative thought to a moment of chance
is a way of undercutting the intellect,
transforming it from an active agent
to a lucky bystander. This is a com-
mon occurrence in visual depictions
of science. Because the vast major-
ity of science films are descriptions or
explanations of previous work, we do
not see an ongoing process. Instead,
we are shown reenactments of previous
experiments. The slow processes of trial

and error, with an emphasis on error,
are reduced to quick and undeniably
correct experiments. The time that it
takes to perform an experiment is col-
lapsed, the skill downplayed, minimiz-
ing or erasing the traces of production.’
Equipment does not need to be tested
or calibrated, everything works on the
first try, and most important, there is
no need to interpret results—scientists
need only to explain them. The imagi-
native abilities required to make sense
of jumbled data are erased in favor of
reading definitive answers.

The collapse of time, compressing
a complex event or series of events
into a single moment, figures promi-
nently in stories about creativity. We

There is a heavy emphasis placed
on [Einstein’s] vaunted visual
imagination [and] his passionate—

even bohemian—free spirit and
distaste for authority.

may speak of the creative process,
but instead of emphasizing the slow
construction of ideas, we refer to a
sudden moment of insight. This occur-
rence is most commonly described as
a “eureka moment,” or what Howard
Gruber calls an “aha experience” (41).
The spontaneity of the event is an
important part of the narrative of cre-
ativity, as is its rarity—it is commonly
thought to happen only a few times
at most in a lifetime. The moment of
insight typically marks a revelation
after which everything is perceived
differently. This pattern is strikingly
similar to the shape of biographical
narratives, which hinge on specific
incidents in the life of the subject. The
legend of the apple falling onto Isaac
Newton’s head is a prime example
of such a singular event: it happened
once, it happened quickly, and nearly
coterminously with the impact, New-
ton “discovered™ gravity. The rest of
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his work then flowed from this single
tradition-shattering moment.

The history of science is filled with
these legends, all the way back to
Archimedes stepping into his bath and
instantly realizing a way to measure
volume. Gruber analyzes several cases,
showing the process behind each break-
through. Ideas are formed, forgotten,
remembered, and reorganized, until a
moment when an answer seems to come
out of nowhere. The examples Gruber
cites show that an answer only seems
spontaneous because thinking about the
problem had become second nature. The
“eureka moment” appears to be sudden,
rapid, and new, he writes, because it
“is a summation of work already done,
a re-cognition. Impor-
tant summaries are often
overtures to new phases
of work, and in the end
all that may remain in
memory is a series of
such summaries™ (50).
Our memories and our
stories erase the traces
of how we produce our
thoughts,  condensing
a drawn-out process of
active thinking into a
spontaneous, and some-
what passive, moment of
inspiration received in a lightning-like
flash. While there may be dramatic
reasons for compressing the drawn-out
process of experimentation into a short,
spectacular episode, doing so changes
the conveyed connotations. We move
from a view of science as requiring the
imagination just like any other human
creation (e.g., literature or art) to one
where there are only a few discrete
moments of creativity.

Einstein as Artist

The figure of Einstein established by
the documentaries is described as being
“like an artist” (How I See the World).
He was a scientist because of what he
worked on (theoretical physics), but he
was characterized as an artist because
of how he worked (by intuition). The
connection forged in the early 1800s
between imagination and artists was
nearly exclusive, with the exception of
those few scientists, Einstein included,



who were perceived to be revolution-
ary in their thinking. The Education of
a Genius (1974), for instance, goes to
great lengths to describe the important
role that his visual imagination played
in developing his theories. “He seemed
to live in a world of images, not words,”
we are told, manipulating objects of the
imagination as if they were “shapes in
a puzzle.” We are given Einstein’s own
self-description: “I very rarely think in
words at all.” With the fortuitous excep-
tion of his final year before university,
schools “had no way to recognize or
use Einstein’s visual capacity.” The one
year at a Swiss school “was to mark
a turning point in Einstein’s devel-
opment” because the school believed
that conceptual thinking is based upon
visual understanding. They encouraged
the use of diagrams and visual aids; the
lab equipment triggered his memory of
the compass and childhood questions of
mysterious forces.

After his formative years, the imagi-
nation still played an important role
for him. “Einstein’s visual gift was
sharpened by demands” of his job at
the Swiss patent office, which also
allowed him “the opportunity to think
about physics.” And thinking about
physics is what made him famous:
“Thought experiments kept intrud-
ing into his consciousness. Everyday
sights fed his imagination.” Einstein’s
thought experiments were his quintes-
sential work method and were the basis
for topics as diverse as his 1905 and
1915 papers on relativity and his 1926
paper explaining why streams tend
to curve in serpentine shapes instead
of following the maximum downward
slope of the ground. The narrator reads
Einstein’s recollection of the latter: T
began with a little experiment which
anybody can easily repeat. Imagine a
flat bottomed cup full of tea [. . .]." At
the end of the film, it is stressed that
“the secret to Einstein’s genius [lies
in] his playful visual imagination,” an
important part of the “delicate flower”
of the human intellect.

As mentioned previously, intellect is
the impractical and often suspect side
of intelligence. Along with the imagina-
tion, its association with artists reaches
back to the early Romantic era. Robert
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Jones also finds similarities in the depic-
tions of a scientist and an artist in two
British films, respectively The Man in
the White Suit (1951) and The Horse’s
Mouth (1958). Both films starred Alec
Guinness as “an heroic outsider dedi-
cated solely to his work™ (140). Jones
traces the connection back to Mary
Shelley, who modeled her scientist, Vic-
tor Frankenstein, after Romantic poets,
particularly her husband, Percy Shel-
ley, and Lord Byron. While Einstein is
not portrayed as a “mad scientist,” he
is often given the characteristics of a
Romantic artist (e.g., imaginative cre-
ativity) from which Frankenstein was
extrapolated. Our modern notion of
genius also comes from the same source
and implies the elevated status of the
“Great Man.” Its association with Ein-
stein further reinforces the restriction of
creativity to select scientists.

The picture of the Romantic artist is
that of an unfettered free spirit, scorn-
ing social institutions and norms. Art
critic Rosalind Krauss points to the
“nineteenth-century view that artistic
greatness is the function of an ecstatic
imagination” (186). John Berger, in an
essay objecting to the myth of the artist
as “a wild, unoriented man,” quotes an
unnamed critic: “It was the madness
of Van Gogh as it is the folly of lovers
to be caught up in a fiery, passionate,
relentless attempt to discover a self that
always invites but ever resists posses-
sion. Folly perhaps, but once tasted, a
transcending obsession” (20). We see
in society’s depiction of the artist, and
more broadly in the figure of the genius,
an incredible passion and a determina-
tion to follow a set path despite any
possible consequences.

Einstein’s courtship with Mileva is
a symbol of his passionate spirit. Ein-
stein’s Big Idea dramatizes their early
years together, portraying them as
“two young, radical, bohemian exper-
imenters.” The same characterization
is present throughout Einstein's Wife
(2003). He anticipated a life devoted
to physics, writing that after marriage,
“we’ll diligently work on our science
together so we don’t become old phi-
listines.” A&E’s Biography highlights
the “playfulness™ that is exhibited in
their early letters, and underscores
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the dual focus of their lives. They
were “passionate about each other, but
also passionate about physics,” swing-
ing from love poetry to discussions
of thermodynamics. The image of a
passionate, unfettered Einstein, with
complete confidence in his theories,
is projected in all the documenta-
ries. In some instances, the focus is
on dramatizing a bohemian rebel, “a
young, energetic, dynamic, even sexy
Einstein” (Einstein’s Big Idea). Oth-
ers, such as Einstein Revealed, depict
an elderly Einstein reminiscing about
his youthful ardor with a twinkle in
his eye. While the publication of the
Albert-Mileva love letters gave the
filmmakers more to draw from, the
portrait of Einstein as a bohemian
was prominent even in 1974 in The
Education of a Genius. His regular
attendance at the local coffeechouses
is contrasted with his irregular atten-
dance of university lectures.

His distaste for school ties in with
the belief that genius can be neither
learned nor taught. Several of the
documentaries highlight his disregard
for his teachers, who appeared to
think “that physics had stopped seven-
ty years” before (Einstein Revealed);
even as a child, he was a “rebellious
and independent thinker” who refused
to be “cowed by authority” (How I
See The World). Both the 1979 A. Ein-
stein and the 1996 Einstein Revealed
say he went “his own way,” regardless
of the criticism of his colleagues. Ein-
stein’s struggles against authority are
captured in his famous quote: “Great
spirits have always encountered vio-
lent opposition from mediocre minds,”
which opens The Life and Mind of
Albert Einstein (1996). Alberto Elena
has surveyed the ubiquity of scientists
fighting the system in biopics, and
George Custen has demonstrated the
trend for other professions as well.
Innovation, and the inevitable resis-
tance from others, are what mark the
main character as unique.

To accentuate his individuality, the
hero is often portrayed as an outsider
of some kind. Given Einstein’s active
advocacy, this is not an easy feat, but
the documentaries characterize him as
isolated politically, scientifically, and
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socially. We are told in A. Einstein
(1979) that his pacifism during World
War I caused a split with other German
scientists, most of whom had signed
a prowar manifesto. His very public
refusal to testify before Joseph McCar-
thy’s House committee and his calls
for nuclear disarmament set him apart
in the 1950s, prompting How I See the
World to declare, “[H]e was somewhat
out of tune with the spirit of the times.”
Much is made of Einstein’s fame and
appearances in newsreels, yet the doc-
umentaries only briefly mention his
activities within the science community,
such as organizing international meet-
ings. At many stages in his life, Einstein
is depicted as being cut off from the
scientific community: during his time in
the patent office while working on Spe-
cial Relativity, and his later efforts to
build a Grand Unified Theory, it is said
that he did not read science journals or
keep up with new developments such
as quantum mechanics. The image we
are left with is an individual “scientist
sitting at his desk, divining the laws of
the cosmos™ (Biography).

The solitary nature of the genius is
responsible for what Caroline Jones
calls the “romance of the studio,”
which is the perception of the art-
ist’s studio as a sanctuary. The stu-
dio, whether a physical location or a
metaphorical inner place, functions as
a shelter to ward off the “constraints
of the age” (4). It is a place safe from
commercial drudgery, where creativ-
ity can be loosed in isolation and
security. The mythical Einstein, too,
is given a haven: his country house in
Germany, “which he called his hut,”
was a place where he could retreat to
nature and “work undisturbed” (How
1 See the World). The documentaries
also point out his fondness for sailing
alone, which was “Einstein’s way of
escaping all intruders. With relaxation
would come solutions to his epochal
thought experiments” (The Education
of a Genius). The long walks he took
through the woods, another oft-men-
tioned retreat, reveal the mythical loca-
tion of Einstein’s private studio. As he
tells the students in Albert Einstein
(1970), “Don’t worry about interrupt-
ing me—my work is waiting up here

in my head. As soon as you leave, I
can go right back to it.”” This mental
retreat was in evidence as a young boy,
who was “self-sufficient and thought-
ful” (Biography), and as an old man,
whose final years were “spent in soli-
tude and reflective thought” (“Einstein
Dead”). The studio is also a factor in
the mystique of the patent office, with
Einstein as the daydreaming employee,
attempting to “ferret out the mysteries
of the universe” (“Einstein Dead”).

The ambition of Romanticism,
according to Maurice Bowra, was “to
find through the imagination some
transcendental order which explains
the world of appearances” (22). Ein-
stein’s search for the harmony hidden
in nature is repeatedly mentioned in
every documentary. Supposedly moti-
vated by the “mysterious” compass,
the scientist’s lifelong quest was “to
grasp the hidden design, the underly-
ing principles of nature” (How I See
the World). As part of this quest, he
“sought to bridge the polarities in
nature” and find the presence of “unity
behind divergent phenomena” (The
Education of a Genius).

His search for the underlying unity
and order in the universe, we are told,
was focused on simplicity, beauty, and
generality; that is why he believed
his theories of relativity were correct.
The source of Einstein’s simplicity, as
shown in the documentaries, is that
he remained a child at heart, with an
innocence and curiosity that allowed
him to ask the simple questions and pro-
vide the “deceptively simple formula
[which] revealed a hidden unity, bur-
ied deep in the fabric of the universe”
(Einstein’s Big Idea). The Education
of a Genius puts it best: “The secret
of Einstein’s genius may well lie in
his simplicity, his childlike curiosity,
his complete concentration, his playful
visual imagination, and his openness to
the symmetry of nature.”

The untainted genius who retains
the innocence of childhood is capable
of seeing the world in a new way. Cre-
ativity, in the sense of originality, is
premised on this very ability. Rosalind
Krauss has examined this connection
in her study of the avant-garde and
its myth of originality: *“More than a
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rejection or dissolution of the past,
avant-garde originality is conceived
as a literal origin, a beginning from
ground zero, a birth.” The artist is not,
however, a regular newborn; he arises
from an act of “absolute self-creation.”
In a sense, it is the power of his own
genius that provides the originating
spark of creation. With this act, he
cleaves himself from the flow of time
and transcends the course of history—
and the true artist will do this again
and again. “The self as origin,” Krauss
writes, “is safe from contamination by
tradition because it possesses a kind of
originary naiveté” (157).

If the essence of genius is such
that it cannot be communicated, then
it cannot be taught; and if it cannot
be taught, then it cannot be learned.
Genius, therefore, is an innate talent:
one must be born a genius.® Simon
Schaffer’s article on genius investi-
gates how the Romantic philosophers
built on Kant’s idea that genius was
something “given to a man at birth”
(83). Irving Babbitt, in his essays on
creativity, argues that this development
culminated in an opposition between
imitation and spontaneity. From the
concept of spontaneity, he argues,
grows our notion of creativity (3).

As mentioned previously, creativity
is depicted via the “eureka moment,”
the sudden and spontaneous flash of
insight. Spontaneity (and therefore
creativity) acts as a signifier of genius
for both artist and scientist. There is
the legend of Newton’s apple; there
is also Monet painting haystacks, one
after another, each capturing differ-
ent lighting. Krauss cites an admirer
who praised several paintings “as
‘the work of an instant,” the specific
instant being ‘that flash’ in which
‘genius collaborated with the eye and
the hand’ to forge ‘a personal work of
absolute originality’” (167). In con-
trast, Krauss describes the meticulous
efforts made over days, if not years, to
achieve arough, sketchlike effect. The
result appeared to be an instantaneous
and originary act of genius (167).
Caroline Jones also has investigated
the fetish of spontaneity. The paint
itself, she contends, is a signal of
genius: the “lack of finish conveys in



its very sketchiness its status as mere
approximation of the divine internal
design, or, alternatively, serves as
testamentary evidence of the hurried,
spontaneous inspiration of its artist-
creator” (9).

Science has its own “sketch-like”
marks that reveal the presence of genius,
namely, the back-of-the-envelope cal-
culation. Not only do they indicate
spontaneity, using whatever material is
close at hand; they also imply a supe-
rior ability to quickly derive a solution.
Documentary depictions of Einstein are
filled with references to his “sudden
insights.” Answers to questions come
to him “all of a sudden,” we are told
repeatedly. The most common example
is the theory of relativity, which comes
to him while out walking, talking with a
friend about the nature
of light. Einstein relates
the moment of clarity
in Einstein Revealed:
“But as I spoke, the
answer came to me. I
stopped in mid-sen-
tence and ran home.”
(In Einstein’s Big Idea,
we are treated to a rare
instance of a woman
possessing this ability
when Lise Meitner is
shown on a ski slope quickly doing a
calculation to prove that atomic fission
had occurred.)

The physical presence of the cre-
ator is an important mark of genius.
This derives from the Romantic belief
in a connection between the powers of
genius (both mental and physical) and
the powers of nature. Simon Schaffer
gives the exampleof the analogy drawn
between the flash of creativity and the
flash of lightning, which appeared to
be combined in Galvani’s experiments
on “animal electricity” (91). Mind,
body, and nature were believed to be
interrelated, leading the natural phi-
losophers to use themselves as ideal
test subjects. One immediately thinks
of Timothy Leary and the acid tests
of the 1960s. It is this “auto-experi-
mentation” that Schaffer declares “the
most characteristic aspect of Roman-
tic natural philosophy.” By the end
of the nineteenth century, however,
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such physical auto-experimentation
was judged “unscientific” (92).

The indicator of spontaneity, the
“sketch-like” mark, is the descendant of
the auto-experiment tradition. Scientists
may have shunned the physical mani-
festations of auto-experimentation, but
these signs were embraced by the art
community. A painting, Caroline Jones
says, leaves behind a “trace of its mak-
er’s hand” (9) through thickly applied
paint, visible brushstrokes, or the sim-
ple appearance of speedy construction.
The emergence of performance art in
the twentieth century is another exam-
ple of physical auto-experimentation.
The conceptual art of Yoko Ono is an
interesting twist in which the artist is
denied the status of genius; instead,
the audience is expected to perform the

Simplicity is at the core of
Einstein’s image, both in

physics and in his public
perception.

experiment, which might be physical,
mental, or both.

The scientific thought-experiment
is intimately associated with Einstein.
The questions he asked focused on
finding the “hidden design” (How
I See the World) or the “underlying
principles” (The Elegant Universe)
that he was sure would explain the
confusing tangle of late-nineteenth-
century physics. Thomas Kuhn, in
an essay on thought experiments,
asserts that their actual purpose is to
resolve contradictions in the mind of
the experimenter. He writes, “the new
understanding produced by thought
experiments is not an understanding
of nature but rather of the scientist’s
conceptual apparatus” (242). In other
words, these are not just experiments
performed in the mind of the scien-
tist, but are experiments on the mind
of the scientist. They are the mental
equivalent of the auto-experiments
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performed by (and on) the Roman-
tic geniuses in the early nineteenth
century.

Einstein as Hero

By virtue of being the subject of a
biography, Einstein is placed in the
hero’s position. James Combs, in a
study of heroism in 1970s television
historical biographies, found four com-
mon themes: simple virtue, causality,
responsibility, and charisma (13). These
attributes define a character as a hero,
someone similar to us yet superior, and
are a common formula in American
popular biographies.

Simplicity is at the core of Einstein’s
image, both in physics and in his pub-
lic perception. We are often told that
he searched for the simplest equations
that would describe
the universe, saying in
Einstein Revealed that
“there is nothing mys-
terious or unreasonable
[in relativity], but very
few believe me when
I tell them it’s that
simple.” Several films
call his equations and
thought experiments
“deceptively simple,”
while implying that
they are only simple to a mind such
as Einstein’s. In How I See the World,
we are also told that the preference for
simplicity extended into his personal
life: being a man of “simple pleasures,”
he did not wear fancy clothes or even,
often enough, socks. Through all his
fame, Education of a Genius tells us,
“the greatest scientist of our century
remained simple and unassuming in his
person.”

Another topic included in nearly
every documentary is Einstein’s involve-
ment with the atomic bomb. It was
his famous equation, we are told, that
enabled the technology to be developed,
and his letter to President Roosevelt
was the driving force that instigated
the U.S. project. Einstein’s Beautiful
Equation (2005) uses the drafting of
the letter as the central act that struc-
tures the rest of the film. While most
of the documentaries note that he had
no actual involvement in building the
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bomb, they still emphasize a sense of
responsibility for the end result. How
I See the World makes his “enormous
ethical commitment” a structuring ele-
ment to the film, saying: “Einstein did
not feel guilty about his science, but he
did feel guilty,” and that he was “bur-
dened by the misuse of what he loved
the most.”

On thelast attribute, charisma, Combs
writes that “the charisma must extend
beyond the leadership of men to the
attraction of women” (15). Einstein’s
appeal to the public, which rests largely
on his avuncular charm, has contin-
ued unabated since 1919. Recent films
stress his interactions with women,
ranging from portraying his youthful
passion for his first wife to describing
his numerous affairs. We are given the
impression that Einstein “possess[es] a
‘personal power’ that people are drawn
t0” (14). This emphasis is in keeping
with the escalation of the “Great Man”
theory of history that Combs found in
TV biopics: “the well springs of great-
ness flow from the hero’s personal, not
public, virtue” (17).

Using sexual charisma or anoth-
er internal attribute as a metaphor
to explain the biographical subject’s
public actions is quite common: for
instance, the theme was used recently
in Pollock. However, the frame that is
established by these anecdotes neces-
sitates a certain interpretation of the
story. Custen describes the “dual func-
tion” that is in effect: “It both pro-
claims an episode as true while, as part
of a larger pattern of a body of other
films, valorizing it as natural” (17).
By depicting Einstein in the manner
of an artist—imaginative, passionate,
unorthodox, solitary, and transcen-
dent—standing in contrast to other
scientists, the documentaries support
the stereotype of science as something
that stands in opposition to art.

It is common in biopics, Custen
finds, for the main character to be
an innovator, fighting an outmoded
establishment. Although the innovation
invariably arises from the aspect of the
hero’s personality that deviates from the
supposed community standard, the sta-
s quo is ultimately reinforced: “The
public is meant to take innovation-as-

deviation as the price of greatness, a
price too high for the average spectator
to accept and still be a member of the
community” (74). There is a mismatch
in the Einstein documentaries, which
are internally split over his creativity.”
He is held up simultaneously as the
ideal scientist and as a unique and spe-
cial case, beyond the reach of average
mortals. Those scientists who are not
“artists”—who are not “Einsteins”—
the moral goes, should stick to normal
methods of science and concentrate on
practical research, not pie-in-the-sky
daydreams. The imaginative intellect,
hailed as the genius of Einstein, is still
viewed as suspect when in the hands of
an ordinary scientist.

NOTES

1. Lorraine Daston and Peter Galison
have written an impressive series of essays
on the history of the imagination and its con-
nection to the notion of objectivity. See Lor-
raine Daston and Peter Galison, “The Image
of Objectivity.” Representations 40 (1992):
81-128; Lorraine Daston, “Objectivity and
the Escape from Perspective.” Social Stud-
ies of Science 22.4 (1992): 597-618; Peter
Galison, “Judgment Against Objectivity.”
Picturing Science, Producing Art, ed. Caro-
line Jones and Peter Galison (New York:
Routledge, 1998) 327-59.

2. Quotations from the documentaries
studied in this essay are from transcripts
prepared by the author, with the exception of
Einstein Revealed, Einstein’s Big Idea, and
The Elegant Universe, which were down-
loaded from the NOVA Web site <http://
www.pbs.org/wgbh/nova/transcripts>.

3 A NASA Web page by Dr. Tony Phil-
lips on Einstein’s miracle year of 1905 gives
the impression he reached his groundbreak-
ing results in an original way: however,
this originality was not through a fresh,
creative approach that allowed new insight,
but because of his “irreverent [. . .] disregard
for authority.”

4. Stories about science are usually told
through the narrative of a “hero quest,”
portraying a single exceptional individual
teasing out the answer to a mystery. Roger
Silverstone has described how closely one
particular BBC Horizon program follows
the pattern of the mythic journey. Following
Vladimir Propp’s model of the folktale. the
scientist—heroes are dispatched on a “quest.”
undergoing several trials with the aid of
helpers and the hindrance of villains, and
finally returning with a solution or answer
(Propp 26-65; Silverstone 390-92). Geof-
frey Cantor has analyzed biographies of
Michael Faraday, which cast him as either a
“Romantic” or “Realistic” hero. The former
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draw explicitly from the Romantic literary
tradition to describe Faraday’s life. The lat-
ter are antiromantic, following an up-by-the-
bootstraps narrative of Victorian self-help
philosophy (172).

5. As the practical activity of science
vanishes from a documentary. Silverstone
notes that the program will focus instead
on the “images of its effects.” These
images will be contextualized in a stan-
dard way: through “establishing exteriors,
illustrative cutaways, images of non-spe-
cific activity and so on” (389). The reli-
ance on such “b-roll” is an example of
what Rosenstone calls a “double tyranny
[. . .] of the necessary image and perpetual
movement” (1180).

6. In Arrowsmith, Sinclair Lewis made
the connection among scientists, artists, and
genius: “To be a scientist is like being a
Goethe: it is born in you” (qtd. in Haynes,
From Faust to Strangelove, 298).

7. Juan Suarez describes a counter
example in Scorpio Rising, where the mis-
match is used to open up a stereotype, allow-
ing a queer reading of motorcycle gangs and
pop culture.
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