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Abstrakt (Cesky):

Bakalafska prace analyzuje a porovnava vybrané ruské a Ceské fanfikce napsané v ramci
fandomu Sherlock BBC. Definuje pojem fanfiction a nastifiuje vznik a vyvoj tohoto
fenoménu jak v mezinarodnim kontextu, tak i v ruském a ¢eském kulturnim prostiedi. Prace
se zabyva teorii narativnich zptisobu literatury Lubomira Dolezela a také se vénuje fokalizaci
v narativnich textech. Rozebira zv1ast’ ruské a ¢eské fanfikce z hlediska narativni konstrukce,
jazykovych charakteristik, intertextovych vztahti ke kdnonu, pfipadné€ jinym literarnim dilim
a pak porovnava vysledky zjisténé v ramci rozboru jednotlivych skupin. Cilem prace je ur¢eni
podobnosti a rozdilu a vymezeni specifickych ryst v literarni tvorbé ruskych a ceskych

fanousku fandomu Sherlock BBC.

Kli¢ova slova (¢esky):fanfiction, narativ, komparace, ¢eské fanfiction, ruské fanfiction

Abstract (in English):

The bachelor thesis analyses and draw a parallel between Russian and Czech fan fics written
in the context of Sherlock BBC fandom. It defines fanfiction and briefly tells about the origin
and development of this phenomenon just as at the international level so within Czech and
Russian culture medium.

The thesis studies Lubomir DoleZel theory of Narrative Modes in Literature, also it deals with
focalisation in narrative texts; it explores Russian and Czech stories from the perspective of
their narrative construction, language characteristics, intertextual relations to the canon,
sometimes even to other literary works and compares results collected in each group.

The thesis aims at revealing peculiar features and similarities and differences between fanfics

belonging to Russian and Czech fans of Sherlock BBC fandom.

Kli¢ova slova (anglicky):fanfiction, narrative, comparasion, Czech fanfiction, Russian

fanfiction
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1 Uvod

Tato bakalatska prace je vénovana analyze a komparaci fanfiction v ruském a ¢eském jazyce,
a to z hlediska narativniho, jazykoveho a intertextového. Pod terminem fanfiction rozumime
fanouskovskou literarni tvorbu, ktera je charakteristickd tim, ze se v jejim ramci nevytvari
originalni texty, ale vznikaji interpretace jinych dél. Téma této prace nebylo zvoleno nédhodné,
ale s ohledem na moje vlastni zajmy: jakozto studenta filologického oboru mé ve velké mite
zajima narativ, a pfedevSim otdzka vlivu vypravéce ¢i perspektivy na vystavbu piibéhu
Vv literarnim textu. Co se tyce fanfiction, ve svém volném case se s oblibou vénuji Cteni a
obcas 1 psani fanfikci, a proto mi pfisSlo na mysl, ze by bylo zcela pfirozenym fesenim spojit
tyto dva okruhy v ramci jednoho béadani.

JelikoZ veskeré fanfikce navazuji na originalni dila a t¥idi se podle fandoma', mym
dalsim krokem se stalo hledani urcit¢ho fandomu, ktery by mohl poskytnout potiebné
mnozstvi materialu pro tuto préaci a ktery by vyhovoval mym osobnim pozadavkim. Pravé
v této dobé mou pozornost upoutal serial Sherlock z produkce BBC (vysilani prvni epizody
bylo v roce 2010%), a to nejen svou kvalitou a vybornym hereckym provedenim, ale i tim, jak
se tvirci tohoto televizniho dila zachovali ke kanonickému dilu sira Arthura Conana Doyla:
originalni postavy byly po malych kosmetickych zménach pieneseny do 21. stoleti a cely
ptibéh byl upraven takovym zpusobem, aby co nejlépe zapadl do moderni doby (napf.
Holmes pouzZivd mobilni telefon). S podobnym piikladem interpretace a transformace kanonu
se Casto setkavame ve fanouskovské tvorb€, a proto bychom ho mohli oznalit za
audiovizualni fanfiction.

Ackoli je fandom Sherlock BBC pomérné mlady (napf. fandom Star Trek existuje od
60. let 20. stoleti), jeho pfislusnici napsali jiz n€kolik desitek tisic povidekv riznych
jazycich3, z ¢ehoz vyplyva, ze se tento seridl stal velkym zdrojem inspirace pro lidi z riiznych
koutli svéta. Pro potfeby naseho vyzkumu se vSak musime omezit pouze na dvé lokélni
reprezentace vybrané¢ho fandomu, a to ruskou a ¢eskou.

Bakalatsk4 prace je rozdélena na teoretickou a praktickou ¢€ast. V teoretické casti
podrobngji proberu fenomén fanfiction: definuji nékteré dulezité pojmy, nastinim Vyvoj

tohoto literdrniho jevu s prehlednutim k ruskému a ¢eskému prostiedi a pak se soustiedim na

! Seskupeni fanouski kolem jednoho dila.
2 Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt1475582/?ref =nv_sr_1 [cit. 2016-08-07]
¥ Na strankach mezinarodniho archivu fanfikci archiveofourown.org je zvetrejnéno 85500 povidek.
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problém vztahti ke k&nonu a otdzku autorstvi. Déale se budu vénovat Dolezelove teorii
narativnich zptsobu literatury, ktera je predstavena v jeno monografii Narativni zpiisoby
Vv Ceské literature, a také fokalizaci, kterou ve svych pracich vytecné definovali francouzsky
literarni teoretik Gérard Genette a rusky filolog Boris Uspenskij.

V praktické c¢asti budu analyzovat konkrétni ruské a Ceské povidky, které byly
vybrany na zdkladé pfinosu pro nas vyzkum, a prozkoumame je zrlznych hledisek:
z hlediska narativniho pfes aspekt jazykovy a nakonec z hlediska intertextuality a vztaha ke
kanonu. Fanfikce v ruském a ¢eském jazyce budou rozebrany zvlast, ale samozicjmé nebude
chybét jejich stru¢na komparace na konci analytické ¢asti. Pfedmétem naseho zajmu se
Vv zadném piipadé nestava hodnoceni umélecké kvality téchto literarnich textd ani
spisovatelskych dovednosti jejich autori. Jinak feceno nesnazime se zjistit, ve které zemi pisi
lepsi fanfiction, ale vénujeme se rozboru a porovnani, abychom ur¢ili, v ¢em jsou odlisné
nebo podobné povidky fanouskd, jizpochazeji z riznych kulturnich prostfedi, ale oproti tomu
patii do jednoho velkého fandomu.

V zéavéru této bakalaiské prace shrnuji veskeré zjisténé poznatky.



2 Teoreticka Cast

Tato kapitola je vénovana definicim dilezitych pojmu, které jsou nezbytné pro pochopeni
pfedmétt naseho vyzkumu a bez kterych bychom se obesli pfi nasledné analyze vybranych
prikladii fanouskovské tvorby. Nejdiive se soustfedime na vymezeni pojmu fanfiction a
podivame se na vyvoj tohoto kulturniho jevu v mezinarodnim kontextu, zvlast¢ v ruském a
Ceském (piipadné ¢eskoslovenském) prostiedi. Neméli bychom opomenout otdzku autorstvi a
vztahu fanfikci ke kanonickému dilu, jenz je hlavni podminkou jejich vzniku. Pak zaméiime
nasi pozornost na teorii narativnich zplsobu literatury ve zpracovani literdrniho teoretika a

lingvisty Lubomira DolezZela a také na problém fokalizace v literarnich textech.

2.1 Serial Sherlock BBC a jeho fandom

Sherlock je serial z produkce britské televizni spole¢nosti BBC nato¢eny podle literarni
ptedlohy sira Arthura Conana Doyla. Toto televizni dilo se sklada ze tii sérii a jednoho
vano¢niho specidlu (celkem 10 epizod), ¢tvrta série je zatim v postprodukci. Prvni fada se
objevila na britskych obrazovkach v roce 2010, v Ceské republice byla uvedena az v dubnu
2011, v Rusku — na podzim roku 2010. Tvirci tohoto projektu se stali znami britsti scenaristé
Mark Gatiss a Steven Moffat a hlavni role ztvarnili Benedict Cumberbatch (Sherlock Holmes)
a Martin Freeman (John Watson).

Ackoli seridl navazuje na romény a povidky o legendarnim detektivovi, Gatiss a
Moffat se nesnazili striktné drzet literarniho k&nonu, ale dovolili si ho voln¢ interpretovat.
Hlavni transformaci originalniho piibéhu se stalo pieneseni déje a postav do 21. stoleti.
Sherlock Holmes je v této adaptaci konzultujicim detektivem londynské policie, na zac¢atku 1.
epizody 1. série hleda spolubydliciho do bytu, ktery se nachazi na adrese Baker street 221B.
Stastnou nahodou se mu podaii seznamits armadnim l1ékafem Johnem Watsonem, kterému
chybi valecny Zivot, a proto je ochoten se pustit do nebezpecnych dobrodruzstvi.®

Je patrno, ze se celkovy namét seridlu velmi podoba zapletce kanonického dila, coz se
vSak neda fici o jeho kone¢né realizaci: do d&je byly pfidany rizné detaily charakteristické
pro moderni dobu (napf. mobilni telefon, taxik, pocitace), objevuji se nové postavy (doktorka
Molly Hooperova), nékteii hrdinové prosli ur€itymi zménami (Jim Moriarty je Ir, Harry

Watson je zena, Holmes se snazi pfestat koufit a vice sarkasticky nez v romanech) stejné jako

*Dostupné z: http://tvguru.cz/sherlock/o-serialu/[cit. 2016-08-07]
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i ptibshy originalnich povidek (n&které epizody maji pouze jednu literarni piedlohu®, jiné
spojuji d&jové zapletky z ndkolika povidek® nebo odkazuji na kdnon pouze okrajove’). Néco
ale zGstalo beze zmény, a to vétSina jednajicich postav vcéetné antagonistli, prostorové
zasazeni (Londyn), dilezit¢ dé&jové zvraty (napi. ,smrt“ a ,,zmrtvychvstani“ Sherlocka
Holmese), nékteré dialogy (napt. prvni interakce mezi Holmesem a Moriartym) a tak déle.

Po odvysilani 1. série se kolem seridlu zacal utvaret fandom: fanousci se inspirovali
klicovymi scénami z této fady (seznameni Sherlocka a Johna, setkani Holmese a Moriartyho u
bazénu) a pustili se do vytvaieni riznych teorii ohledné otevieného konce posledni epizody a
také do psani fanfiction. Uvedeni na obrazovky2.fady a piedevS§im jeji posledni epizody
v roce 2012 mélo jesté vétsi vliv na rist fandomu a velmi podnitilo aktivitu jeho pfislusnikt
(napf. motiv smrti Sherlocka nebo scéna posledniho setkani dvou antagonistii na stieSe se
objevuji ve vétsiné povidek z obdobi mezi 2. a 3. sérii). Co se tyce 3. fady, ktera se objevila
v roce 2014, jeji obsah vyvolal bouflivou reakci fanouskd (dokonce se zacalo spekulovat o
tom, Ze se pfibéh neodehrava ve fikénim svété serilu, ale v hlavé Sherlocka, jenz se nachazi
v kématu po padu ze stiechy®).Ve srovnani stim véanocni special byl mnohemlépeprijat
fandomem, 1 kdyZ ho fanouSci ze zaCatku nebrali vazné kvuli pfedem anoncovanému
postaveni mimo seridlovy kanon. O vlivu 4. série na fanouskovskou komunitu bude mozné

mluvit az v roce 2017 po jejim planovanem odvysilani.

2.2 Fanfiction jako literarni fenomen

2.2.1 Definice pojmu a struc¢ny vyvoj fanfiction

Za fanfiction (ze spojeni anglickych slov fan a fiction — fanouskovska fikce) bychom mohli
oznacit vytvor (literarni, vizualni ¢i audiovizudlni), ktery ptredstavuje interpretaci jiz
existujiciho dila (kniha, televizni ¢i filmové dilo, komiks, divadelni hra, po¢itacova hra aj.) ¢i
zivotniho piibéhu celebrit (fenomén Real People Fiction neboli fikce o redlnych lidech)
a ktery vytvortil pfisluSnik nalezit¢ého fandomu. Termin fandom vznikl spojenim anglickych

slov fan — fanousek a dominion — Gzemi, panstvi® a pfedstavuje interpretativni komunitu

*Naptiklad 1. epizoda 1. série odkazuje na novelu Studie v Sarlatové.

® Napt. 3.. epizoda 1. série navazuje na povidky Bruce-Partingtonovy dokumenty, Musgravesky ritual a Pét
pomerancovych jadérek.

" Napt. 2. epizoda 3. série volng& interpretuje novelu Znameni ¢tyr.

® Dostupné z: http://0601.diary.ru/p194762763.htm [cit. 2016-08-07]

® Macek, 20086, s. 13.
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fanouskdl seskupenych kolem ur&itého dila.'® Jak jiz bylo zmin&no, fanouskovska tvorba se
muze objevovat ve vice podobach, ale pro Gcely této prace nas zajimala predev§im tvorba
literarni, jez je znama pod pojmem fanfikce nebo fid¢eji fanfic. Hlavnim rysem této literatury
je navaznost na originalni dilo, ze kterého autor fanfikce pifebird ¢asoprostor nebo jednajici
postavy, ale vytvaii uplné¢ novou zéapletku nebo dopliiuje origindlni piibéh o ,,chybéjici
detaily. V tomto pfipad¢ otazka autorstvi je pojimana trochu jinym zpusobem: fanousek se
vzdava svych prav na postavy (pokud nevymyslel nové, jez se nikdy neobjevily v kanonickém
dile) nebo fikeni svét, ale zustava vlastnikem namétu fanfikce.

O pojeti fandomu jakozto fanouskovské komunity se zac¢ina mluvit uz ve 20. letech
20. stoleti, a to ve vztahu k vysoké popularité sci-fi Casopist fanzimii, ve kterych byly
publikovany nejen literarni ¢i publicistické texty fanousku, ale i také jejich dopisy spolu
s adresami, coz umoznilo piislusnikiim téchto komunit navazovat mezi sebou tésné kontakty.
Avsak bylo by chybné si myslet, ze fenomén fanfiction jakozto zvlastniho typu interpretace
originalnich dél vznikl teprve v minulém stoleti, protoze mame k dispozici velké mnozstvi
starSich pfipadii pfepracovani piivodnich ptibehid jinymi autory, které bychom pokladali za
fanfiction, kdyby vznikly v dnesni dobé&. Za prvni piiklad uvedeme v Mezopotdmii nalezené
tabulky s texty o Gilgamesovi, které se ale 1isi od oficialniho mytu, a proto se v tomto piipadé
mluvi o interpretaci, nikoli o pouhém piepisu piivodniho textu. Za fanfiction bychom mohli
oznacit 1 rizné variace legendy o Tristanovi a Isoldé€, a to kvili tomu, Ze se vyskytovaly
predevs$im v pisemné podobé. Na pielomu 19. a 20. stoleti vyvoj tohoto kulturniho jevu
pokracuje dale, coZ nazorn¢ ilustruje velké mnoZstvi kniznich pokracovani Carrollovy Alenky
vV Hsi divii nebo romant Jane Austenové. Avsak tyto ptiklady znédzoriiuji pouze ptipady
vzniku jednotlivych d¢l, jejichz autofi se puvodné nechtéli spojovat do tematickych komunit.

Prvni fanouskovska seskupeni zacala vznikat az v prvni tfetiné 20. stoleti (napf.
sdruzeni fanouskti Sherlocka Holmese), v ramci jejichz setkani ¢lenové nejen diskutovali
o prectenych knihach, ale i také sdileli mezi sebou vlastni povidky s postavami z originalnich
del. (Abbasova, 2013, s. 23)

Novou etapou V rozvoji fandomu se stalo zaloZeni fanzinu Spockanalia v roce 1967,
ktery navazoval na televizni serial Star Trek, diky ¢emuz vznikla velkd a hlavné rozmanita
fanouSkovskd komunita. Pravé v této dobé zacaly vznikat specifické Zanry a objevovaly se

nové jevy, které utvofily dneSni podobu fanfiction, nebo se dokonce staly hlavnimi

10HpaCOHOBa, 2009, s. 6.
11Fopanm<, 2003.
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reprezentanty fanouskovské tvorby viibec jako napt. slash (povidky obsahujici homoerotické
prvky).

Rozkvét Sifeni fanfikci je tésné spojen predevSim S rozvojem internetu. Jak jiz bylo
feceno, diive k tomuto uc¢elu slouzily fanziny nebo setkani v ramci lokalnich spolki ¢i vétSich
fanouskovskych konvenci tzv. conii. Pomoci novych technologii se usnadnila komunikace
mezi piislusniky fandomu, a tim se zvysil pocet autor a ¢tenaid fanfikci. Na zacatku byly
nové povidky sdileny prostiednictvim e-maild, pak se jejich autofi piesunuli do osobnich
blogii (napf. livejournal.com) ¢i raznych internetovych archivi (napf. fanfiction.net,
archiveofourown.org). Ty nejvétsi z nich v dnesni dobé obsahuji miliony povidek napsanych
piislusniky tisict fandomi. ™

Skutecnost, ze se fenomén fanfiction rozvinul pfedev§im v anglojazy¢ném prostiedi,
ve velké mife ovlivnila terminologii, ktera vznikla ve spojeni s timto literarnim jevem.
Nekteré pojmy byly vypijceny z literarni teorie (napt. horor, drama, fantasy) nebo
z americké kinematografické terminologie, a to napiiklad systém vékové piistupnosti (systém
Motion Picture Association of America)®®, jiné vznikly bud’ zkracovanim anglickych vyrazi
(napt. PWP — Plot? What Plot? neboli povidka popisujici erotickou scénu bez zépletky;
Casefic — case fiction, tedy fanfikce s detektivni zapletkou; Mpreg — male pregnancy, jinak
feGeno muzské téhotenstvi), nebo pouzitim anglickych lexému, ale s novym vyznamem (beta
— editor fanfikce, angst — povidka, ,,v niZ hrdina psychicky trpi“**). Tento systém pojmi je
pomérné ustileny a diky Sirokému rozSifeni na riznych internetovych strdnkdch ma

celosvétovou platnost.

2.2.2 Vyvoj fanfiction v ruském a ¢eském prostiedi

Balickaja (2008, s. 44) piSe, Ze se za prvni fandom, ktery se objevil v ruském prostiedi,
oznacuje komunita milovnika literarniho dila J. R. R. Tolkiena, jez vznikla v 90. letech
minulého stoleti a v pribéhu desetileti byla jedinym piikladem podobného seskupeni
fanouski. Na rozdil od svych anglicky mluvicich kolegh piislusnici tohoto fandomu
publikovali svoje fanfikce knizné (napt. Yepnas «nuea Apost N. Ne€krasovové
a N. Vasiljevové, IMocreonuii xonvyenocey K. Jeskova) a néktefi z nich se stali zndmymi

spisovateli a zacali vytvaret vlastni ptibehy (napt. N. Perumov).15 Na zacatku nového tisicileti

12 \Webovy archiv archiveofourown.org v soucasnosti obsahuje piiblizng 24 300 000 fanfikci.
13 Dostupné z: http://cs.fanpolis.wikia.com/wiki/Rating [cit. 2016-08-07]

¥ Dostupné z: http://cs.fanpolis.wikia.com/wiki/Angst [cit. 2016-08-07]

151'Ipac0J1OBa, 2009, s. 6.
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se rusti autoti presunuli do online-prostiedi a zacali sdilet svoje texty na osobnich blozich
(LiveJournal.com, diary.ru) ¢i na jinych webovych strankach (proza.ru, awards.ruslash.net).
Diky lepsimu pfistupu k fanfikcim v cizich jazycich se postupné zvysSuje zdjem ruskych
Ctenaifi o jiné fandomy (napi. Harry Potter, fandomy vénované japonskym anime ¢i
americkym komiksiim), pfejima se nova terminologie spojena s timto literarnim jevem a také
mezinarodni standardy (napft. uprava povidek).

V dnesni dobé se z formalniho hlediska ruska fanouskovska tvorba v podstaté nelisi od
tvorby zapadnich kolegl. Za specifické rysy bychom mohli oznacit pietrvavajici tendenci ke
zvetejnéni fanfikci na osobnich blozich oproti velké popularité¢ internetovych archivi
v anglojazy&ném prostiedi'® a fenomén fandomové soutéze pod ndzvem @anoomnas 6umsa
(angl. Fandom Combat), Vv jejimz ramci tymy fanousk piedstavujici jednotlivé fandomy
(v roce 2016 se teto on-line akce zacastnilo 175 tymu) soutézi mezi sebou na zakladé vlastni
tvorby (fanfikce, obrézky, videa aj.), a to v urcitych kategoriich (rozsah, vékova ptistupnost).
Vyherce se vybird pomoci spole¢ného hlasovéani, ke kterému se miize pfipojit kterykoli
uzivatel stranek diary.ru.

Co se tyce historie fandomového hnuti v ¢eském prostredi, jeho rozvoj byl zna¢né
zpomalen vlivem socidlné-politickych pticin. (Macek, 2006, s. 36) Prvni spolek fanouskt byl
zaloZen na konci 60. let (Klub Julese Verna) a az do konce 70. let nebyla zaznamenéna zadna
fandomova aktivita. V letech 80. se jeho vyvoj trochu posunul: zacaly vznikat nové spolky,
vroce 1982 se uskutecnila prvni ¢eska fanouskovska konvence Parcon. I kdyz pfisluSnici
fandomu stejné jako jejich zapadni kolegové potadali rtizna setkani v ramci svych spolkl a
vydavali samizdatové fanziny, jejich ¢innost se v Ceskoslovensku oznacovala za pololegalni a
obcas 1 ilegalni. (Macek, 2006, s. 36-38) Pokud jde o dalsi rozdily mezi ¢eskym a americkym
fanouSkovskym prostfedim, mohli bychom poznamenat, Ze se CeSti fanouskové v té& dobé
zajimali vice o sci-fi a fantasy literaturu, zatimco ameriCti a britti autofi se inspirovali
televiznimi serialy ¢i filmy (Doctor Who, Star Wars aj.). (Coppa, 2006, s. 50-51)

Srozvojem internetu se okruh z4jma ceskych pfiznivel fanfiction znacné rozsifil
stejné jako jejich poznatky o tomto jevu, a to diky snadné komunikaci s fanousky z jinych
zemi. Objevuje se fada novych webovych strdnek a internetovych fér, lokalni setkani
nahradily virtualni diskuse. Co se tyCe sci-fi a fantasy fandomu, zaCaly vychazet nové
Casopisy a sborniky (lkarie, Svet fantastiky) a od poloviny 90. let se kazdoro¢né kona Festival

Fantazie. (Macek, 2006, s. 39-45) V novém tisicileti rozdil mezi Ceskou a zapadni

18 Existuje rusky webovy archiv ficbook.net, ale kviili nizké kvalité publikovanych texti je oblibeny pouze mezi
fanousky bez vysokych ¢tenatskych narok.
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fandomovou kulturou skoro Upln¢ mizi: ¢esti fanouskové upravuji svoje fanfikce podle
unifikovaného modelu a publikuji je ve svétovych archivech (fanfiction.net, pozdéji

archiveofourown.org) nebo na osobnich blozich (napt. na strankach LiveJournal.com).

2.2.3 VVztah mezi fanfiction a kAnonem

Jak jiz bylo zminéno na zacéatku této kapitoly, za fanfiction se oznaCuje za interpretace
puvodniho dila ¢i zivotniho pfibéhu realnych lidi, a proto se v tomto ptipadé dd mluvit
o vztahu mezi posttextem neboli novym dilem a pretextem ¢i dilem prvotnim, kanonickym,
na které posttext vzdy navazuje. Kanon obsahuje vSechna fakta potfebna pro tvorbu fanfikci,
ktera se v8ak nemusi v plné mife objevit v ndsledném textu: fanousek pii tvorbé vlastni
povidky potiebuje nejen odkazat na origindlni dilo, ale i pfidat néco nového, to, co se v ném
jesté nikdy nevyskytlo. Reference ke kanonu mohou mit nékolik podob: autor textu si miize
»propujcit® kanonicky fikéni svét a vymyslet vlastni postavy, nebo pouzit plvodni
protagonisty a zasadit je do nového prostiedi, nebo ponechat vSechny prvotni entity, ale
nahlédnou na originalni piibéh z nového thlu. Cim lépe se fanousek orientuje v kanonu, tim
vétsi je diveéryhodnost a kvalita fanfikce. AvSak autor musi projevit kreativitu, aby vysledna
povidka nebyla pouhym piepisem udalosti z prvotniho dila.*” Dalsim prostiedkem odkazovani
na pretext miize byt prace s malymi detaily, které ostatni fanousci dobie znaji, ale kterych si
nevS§imne nezkuSeny ¢tenai: v piipadé fandomu Sherlock BBC — uziti specifickych osloveni
¢i vtipti ze seridlu. Diky interpreta¢nimu vztahu ke svému prameni a detailnimu rozboru
fikéniho svéta se fanfikce stdvd nastrojem pro lepsi pochopeni origindlniho dila, ale
pochopeni samotné fanfikce neni mozné bez aspon zakladni orientace v kanonickém dile
(napf. Casto v povidkach neni popsan zevnéjSek postav, protoze se predpoklada, ze Ctenaf je
zné ze své zkuSenosti s pretextem).
Pokud jde o zachazeni s originalnim ptibéhem, novinarka Linor Goralik uvadi tfi zptsoby
interpretace kanonu:
1. Soustifedéni na detaily: podrobny popis situace ¢i jevu, kterému se v originalnim dile
nevénuje velkd pozornost (napi. co si presné myslel Holmes, kdyz se setkal
S Moriartym na stiese).
2. Vypliiovani mezer v piibéhu (napt. co presné de¢lal Sherlock po své fiktivni

sebevrazdg).

171"0pam/n<, 2003.
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3. Alternativni vyvoj d€je: autor méni jednu z podstatnych charakteristik postav ¢i
fikéniho svéta nebo transformuje originalni prub¢h udélosti, a tim se odkloni od
kanonu. (I'opanuk, 2003)
Posledni zptsob, ktery transformuje kanonické dilo nejvice ze vSech, je predstaven
specifickym Zanrem AU (angl. alternative universe — alternativni vesmir)*®, o kterém se mluvi
pouze Vv piipadé¢ fanfiction. Pravé AU umoznuje autorovi znaéné se odchylit od k&nonu, a to
pomoci zmény bud’ podstatné charakteristiky postavy (napf. Sherlock Holmes je Zzena), nebo
slozky fikéniho svéta (seridl Sherlock BBC chépeme jako vizualni AU fanfiction, protoze
pfenasi originalni postavy do moderni doby). DalSim rysem alternativniho vesmiru jako
zanru, je moznost vytvorit ,,alternativni piibéh*, ve kterém se zachovavaji origindlni postavy
a fikéni svét, ale méni se néjaka dilezita udalost, coz porusuje chronologii kanonického déje a
vytvaii novy konec (napt. Sherlock skute¢né umira po padu ze strechy).

Krom¢ jiz zminéné zmény podstatné vlastnosti hrdiny, mizeme se setkat i s odchylkou
v povaze ¢i chovani origindlni postavy (napi. Sherlock jako zdvoftily a poddajny muz). Pro
podobny ptipad ve fanouskovské terminologii existuje zvlastni pojem OOC (angl. Out Of
Charakter — mimo povahu).

Blizko k AU méa zanr Crossover™, ktery v ramcijedné fanfikce spojuje nékolik
kanonickych dél: postavy z jednoho svéta se ocitaji v jiném fikénim svété (napf. Holmes
v Bradavicich), nebo se protagonisté z riiznych kanoni objevuji ve spole¢ném ¢asoprostoru

(napt. Holmes v Londyné potkava Pana Casu ze seridlu Doctor Who).

2.2.4 Fanfiction a autor

Pokud mluvime o fanfiction jako interpretaci kanonického dila, musime také vénovat nasi
pozornost vztahu mezi autorem a fanfikci, v rdmci které se tato interpretace provadi.

Nejdiive musime poznamenat, ze se fanouScipfi tvorbé a nésledném zvefejnéni
vlastnich textd velmi Casto skryvaji pod riznymi pseudonymy nebo zachovavaji tplnou
anonymitu a jednim z davodd, pro¢ to délaji, mize byt problém autorskych prav a s tim
spojeny strach pfed moznym trestem. DalSim divodem pro pouziti prezdivek a omezeni
soukromych informaci v osobnich profilech mize byt potieba autora textu drzet v tajnosti

svlj konicek (napft. v ptipadée autort erotickych povidek).

'8 Dostupné z: http://cs.fanpolis.wikia.com/wiki/AU [cit. 2016-08-07]
19 Dostupné z: http://cs.fanpolis.wikia.com/wiki/Crossover [cit. 2016-08-07]
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Co se tyce prvniho divodu, fanouskovskd komunita si vymyslela dal$i zptsob, jak
zabranit obvinéni z plagiatu: zvetejnéni tzv. disclaimeru (zieknuti se prav na fikéni svét
a protagonisty) v popisu fanfikce. Pomoci disclaimeru fanouSek prohlasuje, Ze jeho tvorba
nepiedpoklada zadny zisk, protoZe prava na originalni piib¢h patii autorovi kanonického dila,
zatimco v jeho vlastnictvi zistava pouze namét a v piipadé AU novy fikéni svét ¢i nékteré
postavy. Ruska ptekladatelka a lingvistka Prasolovova vidi pouziti disclaimeru jako ,,pouhou
formalitu®, splnéni které umoziuje fanouskovi pievzit plnou kontrolu nad kanonem
a transformovat ho podle svého ptani. (2009, s. 140).

Dalsi otdzkou vlastnictvije pravo autora na publikaci svého textu. I kdyz fanouskovska
tvorba jako takova predpoklada zavislost na originalnim dile, plagiat uvniti této komunity je
ptisn€ zakdzan. Pokud n¢kdo chce zvetejnit cizi povidku na svém blogu, smi to udélat pouze
se souhlasem autora, a to s uvedenim jeho jména ¢i ptezdivky, pfipadné i kontaktd (napf.
odkaz na profil). Stejnym pravidlem se reguluji vztahy mezi autorem a piekladatelem fanfikce
do ciziho jazyka.

Jako dalsi ptiklady, které navazuji na otdzku autorstvi, bychom mohli uvést existenci
pokracovani (sequel) fanfikce napsaného jinym autorem a fenomén Challenge (vyzva). Jak jiz
bylo zminéno, autor fanfiction se neziika prav na namét a dalSi originalni slozky, které se
v kanonickém dile nikdy neobjevily. AvsSak v prvnim uvedeném piikladu si fanousek
proptjcuje kanon nejen prvotniho dila, ale i jiné fanfikce, a to vede k tomu, Ze se jeho
povidka stava interpretaci interpretace. Druhy jev ilustruje situaci, kdyZz jeden ptislusnik
fandomu ,,vyzve* jiného, aby napsal fanfikci podle pfedem urcenych kritérii (eventudlné
podle stru¢ného popisu déje budouci povidky). V tomto pifipad€ autorovi textu patii pouze
zpusob zpracovani ciziho namétu. (banurkast, 2008, s. 53)

Dalsi otazka, které bychom mohli vénovat nasi pozornost, je otdzka komunikace mezi
autorem a Ctenafi a jejiho pfipadného vlivu na fanouskovskou tvorbu. Jelikoz se ve dnesni
dobé vsechny fanfikce publikuji na internetu, interakce mezi fanousSkem a ostatnim fandomem
je nyni mnohem snazsi nez v dobé€ rozkvétu fanzint, a praveé tuto skute¢nost vyuzivaji nékteii
autofi, aby dostali okamzitou zpétnou vazbu ohledn¢ svych textl. Komentare a kratké recenze
motivuji fanouska pokracovat ve vlastni tvorbé nebo pomahaji opravovat chyby
a zdokonalovat spisovatelsky styl, pokud jde o konstruktivni kritiku. O vétSim vlivu na proces
psani fanfikce se d& mluvit v piipadé WIP (angl. Work in progress — nedokoncena prace),
¢imz je publikace rozepsané povidky. Reakce, které se objevuji po zvetejnéni jednotlivych
kapitol, mohou ukazat autorovi, jak publikum pfijimé urcité déjové zvraty, a nasmérovat ho

k tomu, aby napiiklad zlepsil technickou stranku nebo upravil ptibéh ke spokojenosti svych
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Ctenaii. AvSak v tomto pfipadé o vSech moznych zménéch rozhoduje fanousek, coz naopak
neplati, pokud mluvime o fenoménu, kterému se ve fandomové terminologii fika beta nebo
beta reader. Pod pojmem beta chapeme vybraného a hlavné davéryhodného fanouska,
kterému autor povidky posila svlij text k opravé pied publikaci na internetu. (Karpovich,
2006, s. 172) Ukolem bety se vtomto piipadé stava nejen korekce gramatickych
a stylistickych chyb, ale 1 primarni hodnoceni namétu, odkazii na kanon a propracovani
charakteri postav a také ,,schvaleni® celé fanfikce. Autor mtize konzultovat s betou v procesu
psani, napiiklad kdyz existuje n€kolik variant vyvoje ptibéhu a je potieba si vybrat pouze
jednu. Nézor bety v této situaci ¢asto byva rozhodujicim.

Na problém autorstvi také navazuje otdzka vztahti mezi autorem a ¢tenafem, ale v této

praci se ji zabyvat nebudeme.

2.3 Teorie narativnich zpusobu v literature

Narativni text, prostfednictvim kterého se buduje fikéni svét, tvoti dvé dilezité slozky:
promluvy vypravéce a promluvy postav, jejichz spojenim vznikd Diomedova opozice. Tyto

«? 3 jejich postaveni

promluvy se lisi ,jak svymi funkcemi, tak i jazykovou vystavbou
V narativnim textu neni stejnorodé: postavy jsou vzdy nedilnou soucasti fikéniho svéta,
zatimco vypravé¢ mize byt mimo néj. Vyprave¢ ma funkce kontrolni (¥idi vystavbu narativu)
a konstrukéni (fikéni svét piibéhu je postaven na informaci, kterd je ddna prostfednictvim
promluv vypravéce). Na druhé strané postavy, jejichz promluvy jsou vélenény do promluv

vypravéce, v narativnim textu predevSim jednaji (akéni funkce) a interpretuji jak fikéni svét,

tak i jednani jinych postav (interpretacni funkce). (Dolezel, 1993, s. 10-11)

2.3.1 Klasicky a moderni narativ

Klasicky narativni text je zalozen na modelu, ktery jsme rozebrali vySe: promluvy vypravéce
a postav se navzajem dopliuji, zastavaji rizné funkce a jsou od sebe rozliSeny na zakladé
souboru distinktivnich rysii, a to gramatickych, sémantickych, vypovédnich, slohovych
a grafickych. Promluvy vypravéce, které jsou predstaveny objektivnim vypravénim ve tieti
osobé¢, se stfidaji s promluvami postav, jez maji formu pifimé feci, a hranice mezi t€mito

promluvami je dobfe rozeznatelna.

2 Dolezel, 1993, s. 10.
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Zakladnim rysem objektivniho vypravéce v er-form¢ je postaveni mimo fikéni svét
a uplna nestrannost ve vztahu k popisu jeho slozek, ve srovnani s ¢imz piima fe¢ vyjadiuje
osobni postoj postav ke svétu, jinym hrdinim a pfedmétu sdé€leni. V tomto piipadé se da
mluvit o kontrastu mezi subjektivitou promluv postav a objektivitou ve vypravécskych
promluvach. (Dolezel, 1993, s. 12-20)

Oproti tomu moderni narativ nezachovava zfetelné hranice mezi jednotlivymi

! a protiklad mezi

promluvami: vypravé¢ muze prejimat nékteré¢ funkce postaw2
vypravécskymi promluvami a pfimou feci v nékterych ptipadech zcela mizi (napf. smisend
fe€), coz se objevuje pod vlivem transformace a neutralizace jednotlivych distinktivnich ryst.
Tento proces neutralizace bychom mohli popsat ve tfech krocich: neznacena piima fec se
vytvaii pomoci odstranéni grafickych znakl, zruSeni gramatickych rysti vede ke vzniku
poloptimé feci a poslednim krokem zaniku rozdilu mezi promluvami se stavé jiz zminéna
smiSena fec¢, v niz ,,se distinktivni rysy vypovédni, sémantické a slohové proménuji ve volné

kombinovatelné signaly*.? (tamtéz, s. 20-21)

2.4 Fokalizace

S vypravé¢skym zplisobem je tésné spojen pojem fokalizace (narativni perspektiva,
hledisko?®). Vyse jsme se zminili o opozici promluv vypravée a postav z hlediska postoje,
které zaujimaji vzhledem k ptedmétu promluvy: fikénimu svétu, jednani protagonisti atd.
V klasickém narativu mé vypravé¢ nestranné postaveni: popisuje to, co se d&je v ptib&hu, ale
zdrzuje se jakychkoli komentarti ¢i hodnoceni. V tomto pfipadé se da mluvit o autorské
(nulov¢) fokalizace: vypravéC nepatii do fikéniho svéta, je objektivni a neni omezen
perspektivou jakykoli postavy, a pokud podava ¢tenaii veSkerou informaci o fikénim svété
nebo jeho slozkach, je oznacovan za vievédouciho.?

Oproti tomu existuje vnitini fokalizace, ktera se objevuje v subjektivni er-formé:
vypravéni je omezeno perspektivou jedné ¢i nékolika postav, jez jsou soucasti fikéniho svéta,
a proto na vSechny udalosti nahlizime skrz jejich zkuSenosti. Vyhodou této fokalizace je

moznost rychlé identifikace Ctenafe s postavou, ktera vznika pomoci piistupu do védomi

2! Naptiklad v rétorické Er-form& vypravég prejima funkci interpretadni, v subjektivni er-forme — funkci akéni.
%2 Dolezel, 1993, 5. 21.
2% Seymour Chatman ve své praci Pribéh a diskurs odliduje fokalizaci on hlediska (2008, s. 158-159), ale pro
zjednoduseni teoretické slozky naseho badani budeme povazovat tyto terminy za synonymickeé.
?* Genette zatazuje objektivniho a vevédouciho vypravége do riznych kategorii (2007, s. 188), zatimco v préaci
Uspenského tato pojeti splyvaji do ,,perspektivy vsevédouciho vypravéce ve tieti osob&™ (1995, s. 127).
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posledni, a také vznik urCitého napéti, ktery je podminén omezenosti postavy-fokaliztora
(napf. nemd pristup do myslenek dalSich protagonistl, a proto nemutze predpovédét jejich
jednani).

vV némz se vypravéfem stava piimo jedna z postav (bud’ protagonista, nebo pozorovatel)
a s nimz se setkame v ramci rétorické ¢i osobni ich-formy. (1995, s. 116-117)

Kdybychom se vratili k otazce vnitini fokalizace, mohli bychom postiehnout, Ze
existuji tfi podoby, ve kterych se hledisko objevuje v narativnich textech: pokud perspektiva
zustdva neménna po celou dobu vypravéni, mluvime o fixni fokalizaci; stfidani né€kolika
hledisek charakterizuje fokalizaci variabilni; za multiplicitni fokalizaci oznacujeme popis téze
situace, ale z pohledu n¢kolika postav. (Genette, 200?, s. 189-190) Spolu s nulovou a vnitini
perspektivou Genette uvadi jeSt¢ vnéjSi fokalizaci, jejimZz charakteristickym rysem je
vypravec, ktery ma postaveni mimo fikéni svét, ale neodkryva ¢tenafi myslenky a motivy

postav. (tamtéz, s. 190)

3 Prakticka ¢ast
3.1 Vybér povidek

Jelikoz cilem této prace je prakticka analyza narativu a jinych aspekti spojenych bud’
s vypravénim (vybér jazykovych prostiedktl), anebo s fenoménem fanfiction (naptiklad vztah
ke kanonickému dilu) ve fanouskovskych textech, potiebovali jsme najit konkrétni piiklady
fanfikci, aby mohl byt tento cil naplnén. VSechny povidky, které se ve vysledku staly
pfedmétem naseho vyzkumu, byly vyhleddny v prostfedi internetu, a to z diivodu snadné
dostupnosti a moznosti tfidéni na zaklad¢ urcitych kritérii, které vyjmenujeme nize.

Vsechny vybrané ruské povidky byly zvetejnény na webovych strankach diary.ru, a to
jak v osobnich blozich jejich autord, tak i ve spole¢né sdilenych komunitach. Nékteré z nich
byly napsany pro soukromé tucely, jiné anonymné na pozadavek ostatnich uzivatell a
ptiznivet fandomu Sherlock BBC nebo v ramci soutéze @anoomnas 6umsa(angl. Fandom
Combat). Divodem pro zvoleni tohoto zdroje se stalodobré jmeéno téchto webovych
stranekv komunité rusky mluvicich milovnikt fanfiction jakozto archivu obsahujiciho
vetsinou kvalitni texty. AvSak za jeho velkou nevyhodu mizeme oznacit nemoZznost filtrace
na zéklad¢ urcitych kritérii pfi vyhledavani materialti (bylo tfeba si piecist obrovské mnozstvi
povidek, abychom si mohli vybrat ty, které budou odpovidat nasim pozadavkiim).
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Co se tycCe jiz zminénych kritérii, na zéklad¢ kterych byly tyto povidky vybrany, jako
rozhodujici rysy mizeme uvést:

o délka textu (maximaln¢ 10000 slov, v piipadé jedné fanfikce vsak toto
pravidlo bylo poruseno);

e maly pocet gramatickych chyb;

e absence erotickych nebo minimalni pfitomnost romantickych prvk;

e kompletnost (rozepsané povidky by nebyly pfinosné pro nasi analyzu);

e nckolik dalSich kritérii, které by se daly oznacit za subjektivni: kreativni
zpusob zachazeni s kanonickym dilem, personalni zalibeni v nalezenych
fanfikcich.

Ceské fanfikce byly nalezeny na nékolika webovych strankach: polovinu z nich se
podafilo najit v mezinarodnim archivu fanouskovské tvorby archiveofourown.org pomoci
funkce filtrace na zaklad¢ predem uréenych ryst, druha polovina byla zvetejnéna bud’
na osobnich blozich, anebo na strankach fanfiction.net a bez-hranic.cz.

Celkem bylo vybrano dvacet povidek, z nichz je dvanact ruskych a osm Geskych. Sest
fanfikci z celkového poctu bylo zvetejnéno v osobnich blozich jejich autorti, dalsich Sest bylo
napsano Vramci soutéze na strankach diary.ru, dvé povidky byly publikovany ve
fanouskovské komunité na strankach diary.ru a poslednich Sest jsem naSel ve webovych
archivech archiveofourown.org, fanfiction.net a bez-hranic.cz.

Pro lepsi prehlednost nize uvedeme kratkou informaci o vSech povidkach (autor, rok

publikace, misto publikace, rozsah) a ve stru¢nosti popiseme jejich dgj.
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Ruskeé povidky:

Petixenoaxckuu xeapmem (Bmyctu mensi, 2012, anonymni soutéz na strankach diary.ru, cca
7300 slov): alternativni vyvoj scény setkani Holmese a Moriartyho na stfeSe nemocnice

St. Barts, neo¢ekavana spoluprace dvou antagonistti pod hrozbou smrti.

Konvibenvnas ons Moanu (Olga Chernyshenko, 2012, osobni blog na strankéch diary.ru, 1457

slov): epizoda ze zivota Molly Hooperové znazoriiujici jeji slozité vztahy se Sherlockem.

Yucmo anenutickoe 6ezymue (Brmyctu mensi, 2013, fanouskovska komunita na strankéch
diary.ru, 21000 slov): uhlavni nepfitel mladSiho Holmese James Moriarty se dostal do
katatonického stavu, ale Mycroft Holmes se od néj potiebuje dozvédet dilezitou informaci, a

proto zadéa svého mladsiho bratra Sherlocka o pomoc.

Koeoa sozspawaromes (Camika Orennckast, 2013, osobni blog na strankéch diary.ru, cca 1800
slov): Sherlock Holmes se vraci dva roky a pét mésicu po své ,,smrti“, ale chova se a vypada

jinak, nez si ostatni zvykli; mystické prvky.

3acnyacennoe (Tperru Qu, 2013, publikace v ramci soutéze @anoomnas 6umsa na strankéach
diary.ru, 1021 slov): Sherlock se vraci po své skute¢né smrti v podobé ducha a je schopen

komunikovat pouze se Sally Donovanovou, kterd ho v§ak nesnasi; mystické prvky.

A sepio 6 Llleproxa Xoamca (Peoxuii, 2013, publikace v ramci soutéze @anoomnas bumea na

strankach diary.ru, 784 slov): pohled n¢kolika postav na smrt mladSiho Holmese.

Obwecmeso noooepoicku avicvix (Crazycoyote, 2013, publikace v ramci soutéze @andomnas

bumea na strankach diary.ru, 4925 slov): pfepracovani Doylovy povidky Spolek rysavci.

Baoicenvie cnosa (Olga Chernyshenko, 2013, fanouskovska komunita na strankach diary.ru,
cca 720 slov): po smrti Holmese se Watson trapi myslenkou, ze nestihl fict svému

kamaradovi velmi diilezitou véc, ale boji se o ni mluvit i po Sherlockové ne¢ekaném névratu.

Jleynvst (O3abouennbiii acek, 2015, publikace vramci soutéze @andommas 6Gumea na
strankach diary.ru, 468slov): popis udalosti po smrti Sherlocka z perspektivy Mary

Morstanoveé.

Kyxnor (Ms. Argent, 2015, publikace vramci soutéze ®anoommas 6umea na strankach

diary.ru, 422 slov): kratky popis zivota Mary Morstanové.
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Heno o Ilopmane Bepmuccer (Olga Chernyshenko, 2015, osobni blog na strankach diary.ru,
cca 6020 slov): Sherlock vysetiuje ptipad tajemné sekty, aby zachranil sestru Watsona Harry.

Kaxk nrobswuit cmapwuii 6pam (Olga Chernyshenko, 2016, osobni blog na strankach diary.ru,

1480 slov): kratka epizoda ze zivota bratrit Holmesovych.
Ceské povidky:

Irene (Ntali, 2012, osobni blog na strdnkach oddoctorawhoazposherlocka.blog.cz, cca 660

slov): kratka povidka zobrazujici vztahy mezi Sherlockem a Irene Adlerovou.

Posledni okamziky pred padem (Wer-Tomato, 2013, fanfiction.net, 996 slov): popis scény na
stfeSe z 3. epizody 2. série z perspektivy Holmese.

Pulnocni (miamam, 2013, bez-hranic.cz, cca 5300 slov): Sherlock se vraci dva roky po své

»smrti®, ale jeho kamarad John na to neni uplné piipraven.

Human (Salazaret, 2014, osobni blog na strankach jen-par-slov.webnode.cz, cca 640 slov):

Watson se pomoci vnitiniho monologu snazi vyrovnat se smrti Holmese.

Game over (SallyPejr, 2015, archiveofourown.org, 750 slov): alternativni vyvoj udalosti

zobrazenych ve 3. epizod¢ 2. série.

Mysl (Cyberpunk) (SallyPejr, 2015, archiveofourown.org, 3579 slov): Jim Moriarty pomoci
neurochirurgického zakroku schoval v mysli Holmese univerzalni kod, Sherlockova pamét

vSak nedokéze vyvolat zadné vzpominky na onen kli¢ bez cizi pomoci.

Namitka (SallyPejr, 2015, archiveofourown.org, 1230): chysta se svatba Johna a Mary, ale ne

vSichni souhlasi s jejich siatkem.

Na prahu kostelnich dveri (kratula, 2016, archiveofourown.org, 508): popis jednoho

Y Vv
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3.2 Fanfikce ruskych autort

3.2.1 Promluva vypravéce

Jiz jsme uvedli, Ze Lubomir Dolezel pfi analyze narativnich struktur ve své préci Narativni
zpiisoby v ceské literature Vychazi z toho, Ze narativni text tvofi promluvy postav a promluvy
vypravéce. (Dolezel, 1993, s. 10)

Nejprve prozkoumame promluvu vypravéfe ve vybranych ruskych fanfikcich jak
z hlediska typu vypravéce, tak z hlediska fokalizace.

Ve zminénych Narativnich zpiisobech V ceské literatureje predstaveno nckolik typi
vypravéce v er-formé: klasicky objektivni (neosobovy) vypravé¢, jehoz bychom mohli
oznadit za vypravéce s nulovou fokalizaci, vypravé¢ rétoricky a subjektivni.

Pokud se podivame na vybrané povidky, zjistime, ze ve vSech ptevlada posledni typ
vypravéni ver-formé, a to vypravé¢ subjektivni. Podle francouzského strukturalisty Gérarda
Genetta se fokalizace tohoto typu vypravéce muze projevovat ve vice podobach: fixni (fixed),
variabilni (variable) a multiplicitni (multiple).®A viechny tyto typy fokalizace se objevuiji
v ndmi vybranych povidkach.

Ackoli subjektivni er-forma je ve vybranych fanfikcich ptevladajicim typem
vypravéni, neni jedina, se kterou se setkavame pii nasi analyze: v nékterych povidkach
narazime jak na objektivniho, tak inarétorického vypravéce ve treti osobé, ale Zzadna
z fanfikci nevyuZziva tyto typy vypravéni v plné mite: jejich funkci se stavd pouze dopliovani

dominantniho subjektivniho vypravéce.

3.2.1.1 Subjektivni er-forma

Subjektivni er-forma je dominujicim typem vypravéni v nami zkoumanychruskych
povidkéach, ale pokud porovname vybrané fanfikce, ukaze se, ze tcel, za jakym autorky ¢i
autofi zvolili prave tento typ vypravéce, nenivzdy stejny.

Podle Lubomira Dolezela ma subjektivni vypravéni ve tieti osob& &tyfi funkce:
konstrukéni, kontrolni, interpretacni a ak¢éni (Dolezel, 1993, s. 44). Prvni funkce
Vv subjektivnim narativu byla modifikovana, a to tim zplsobem, Ze se pomoci smiSené feci na
konstrukci fikéniho svéta podili jedna nebo vice osob, a proto pravé pritomnost smisené feci

je jednim z indikatora subjektivni er-formy (Dolezel, 1993, s. 45-46).

% Genette, 2007, s. 189-190.
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Na uziti smiSené fe¢i n€kolikrat narazime v povidceObwecmeo noodepaicku avicoix:

,,Cnacubo cmapvim apmetickum npugvlukam: [[icoH, 6 ciayuyae HeobXooumocmu, ymen
cobupamscsi Oblcmpo, MAaxK Ymo MUHYM Yepe3 NAMHAOYAmb OHU Yice CUoenu 8 MAakcu,

eesyujem ux 6 Hanpaenenuu Puumonoa.

(Obwecmeo noodepaicku vichix)

icon choea 6300xuyn. Illepnox s6H0 He cobupancs pacckaszvieams 4mo-iubo 00 npue3od,
a 8bIMAUBAMb U3 HE20 UHGOPMAYUIO 8 MAKUX CAV4asx Ovlio becnonesno. Tak umo J{ocoH
nouen 3a iyuuiee OmeepHymvCs K OKHY U 110608amuvcs suoamu ympenuezo Jlonoona éniome
0o camozo Puumonoa. Ouenv xomenoco cnams. Haoo 6yoem cnpocums y Jlecmpetioa koge,
.

Ko20a oHU npuedym Y He2cO HABEPHAKA eChlb. )

(Obwecmeo noodepaicku nvichix)

., Knanuume y Jlecmpetioa nuueco He npuwiniocw: evitios uz maxcu, [llepnox cam xynun
6 bnudicaiiuemM Kage 068a KAPMOHHBLIX CMAKAHYUKA HA GbIHOC U 6Cyuul 00uH J{ocony. Ho
CMonb 6He3anHoe NposiGleHUue 3a00mvl €20, YChesuie2o XOpouilo Uu3yyumes opyed, He
obpaoosano, a ckopee nHacmopoxcuno. Lllepnoky 6vi10 HYIHCHO, ymodwbl [[oicon 6bin 6 popme.
.

3Hallum, OH CO6MpCl]ZC}l 03a0ayuUmyv €20 Yem-mo 00CmamoyHo mpyaHOGbZI’lOJZHMMblM... ‘

(Obwecmeo noddepoicku vlcvix)

V prvnim uryvku smiSend fe€¢ ma vyraznou deiktickou funkci: odkazuje nejen na cas,
ktera zabrala urcitd akce (v tomto piipadé piiprava na cestu do Richmonda), ale take na
pozice hlavnich postav v prostoru (na za¢atku to byl byt Sherlocka a Watsona, pozdéji taxik).

Druhy Gryvek vysvétluje akéni omezenost postavy-fokaliztora Watsona (John nevi
vSechno, protoze mu to Sherlock nechce fict), popisuje jeho vnitini stav (lnava) a zobrazuje
jeho princip logického uvazovani nad urcitou véci (v tomto ptipadé nad kévou, po které John
touzi a kterou by podle n¢j mé¢l mit Lestrade).

Tteti uryvek navazuje na pfedchozi pomoci opakovani motivu kavy, ktery tu slouZzi
k tomu, aby John m¢l moznost interpretovat jednani Sherlocka a predpoveédét, co se bude dit
dale. O tom, Ze pfed nami je ptiklad smiSené feci, svédci specifickd povaha nékterych uzitych
vyrazl (Sherlock mu vnutil kavu, Sherlock ho chtél privést do rozpakii).

Tento ctvrty uryvek ilustruje konstrukéni funkei subjektivniho vypravéce, ktery

popisuje svét tak, jak ho vidi Watson:
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., Tom[mpyn] eviensioen 0080IbHO HENPUAMHO: NIOMb OABHO HAYAlA 001e3amb ¢ Kocmell,
JIUYO, NOBEPHYMOE OM HUX 6HU3, KyOa DONbuULe NOXOOUNO HA 0OMAHYMbIN OCINAMKAMU MASKUX
mKaHeti uepen. JIUMUHOK U CIUWKOM CUNbHOR0 3anaxa, ciasa 602y, He 6win0 — cetivac [[con
oadice padosancst XOJNOOHOU U NPOMO32I0U OCEeHHell no2ode, KOMOpyio ewe euepa Moadd
npoxauHa. *

(Obwecmeo noodepaicku nvicoix)

Co se tyCe jiz zminéného ucelu pouziti subjektivniho vypravéce ve tieti osob€, na
prikladu takovych povidek jako O6wecmeo noodepaicku avicoix, Yucmo anenutickoe besymue
nebo Koeoa eozspawaiomcsje jasné vidét, Ze jejich autofi chtéli oklamat ¢tenafe a odhalit
hlavni tajemstvi az na konci pfibchu, coZz by nebylo mozné u vSevédouciho vypravéce jak
objektivniho, tak i rétorického, a pravé proto vyuzivaji omezeni na perspektivu uréité postavy.
Avsak ve fanfikci Jeno o Ilopmane Bepmucceor je subjektivni er-forma uzita pouze za tim
ucelem, aby ¢tenar mohl ,,vidét™ svét z perspektivy Sherlocka, ktery je v této povidce hlavni

jednajici postavou.

3.2.1.2 Objektivni a réetoricka er-forma

Podle Dolezelova modelu klasického narativu objektivni vypravé€ ve tieti osobé na rozdil od
vypravéfe osobniho nemd ak¢ni a interpretacni funkci, ale diky své ,,objektivnosti® neni
omezen perspektivou konkrétni postavy, a proto je oznacovan za vSevédouciho (Dolezel,
1993, s. 12-13). V modernich narativnich textech se jiz nesetkdvame s dominantnim
objektivnim vypravécem z prostého diivodu, ze bykvili tomu, Ze zprostiedkovava veskeré
informace vcetné myslenek vSech postav, mohl pfed¢asn¢ odhalit hlavni tajemstvi (pointu,
hlavni myslenku a tak dale) literarniho textu, a tim znehodnotit autorovy snahy o zobrazeni
postupné nartstajiciho konfliktu. Na tomto principu jsou postavené nejen detektivni romany,
ale také psychologické, absurdni a jiné. AvSak nelze fici, ze je V dne$ni dobé objektivni
vypravéni zcela vynechdno ze zasoby prosttedki, které tviirci krasné literatury pouzivaji pii
tvorbé svych textl. Na vSevé€douciho vypravéfe narazime naptiklad v obecnych popisech
mista déni nebo Vv nékterych piipadech i pii popisu postav (pokud nejsou vnimany
z perspektivy jiné postavy).

Ve vybranych povidkéach se s objektivni er-formou setkavame jen okrajové avétsinou
na samém zacatku, zfidka uvnitf textu.
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Objektivni vypravée, ktery uvadi étenafe do piibéhu, se objevuje v povidce Kozoa

8038PAUANOMCAL.

,, Llepnox e6o3spawaemcs. 9mo 6ecHa, anpenb, KpOKYCbl U HAPYUCCHL, U Ysemym 6e30e

Kawmanwl.

(Koeoa sosepawaiomes)

Narazime na néj také v prvni vété fanfikce 3acayorcennoeaKyror.

., Kaoicovui  nonywaem mo, umo 3acmysicueaem. B ckazkax makx: mepneiusvim U
cmapamenvbHbiM NOAA2aemcs Hazpaod, a 6cem OCMANbHbIM — 2OPCMKa yenel.

(Bacnysrcennoe)

,,esouxu nobam uepams 6 Kykon.

(Kyxawt)

V prvnim piipadé¢ je objektivni er-forma uzita za ucelem konstatovani urcitého faktu
(Sherlock se vraci) a zafazeni do urcit¢tho obdobi (jaro). Ve dvou ostatnich ptikladech
vSev&douci vypraveée stanovi n€jakou objektivni pravdu, ktera plati pro dany fikéni svét.

Jak jiZ bylo zminéno, uvniti' textu na objektivniho vypravéce narazime jen malokdy,
a to bud’ pii popisu mista déje jako ve fanfikci /Jerno o [Topmane Bepmucce anebo pii popisu

jednani postav jako v povidkachKonwsibenvrasn ons Monnua Kax mobswuii cmapwiuii 6pam:

B ecocmunoti doma Maiikpogpma Xonmca spxko nonvixan o2oHb 8 Kamuue. Eeo naams
OMPadCaANOCh 8 SpamAX XPYCMANbHO20 epaguna, uz komopoeo Matikpogpm Hanun KOHbAK &
boxan u npomsnyn e2o pykosooumento Ilopmana Bepmuccor.

([eno o I[lopmane Bepmuccor)
., [losepnyswuco, Moniu uymo He ymknynace nHocom 6 Lllepnoxa, ycneguwezo becuiymno eé

oocHamo

(Konwibenvnas ons Monnu)
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,,3a 06a yaca monyanus 6 2ocmunol Ha betikep-cmpum Ha cmeHe 3a OUBAHOM NPUOABUNIOCD
svipe3ok u cxem, a Lllepnok, Kpysca no Kommame, 8cé€ uauje npogoOUL AA0OHAMU NO TUYY,
3A00HO YOUupas 8010c¢wl co aoa.

(Kaxk mobsuyuti cmapwuti 6pam)

Rétorickd er-forma je piizna¢néjsi pro moderni narativ a stejné jako objektivni er-
forma neni omezena perspektivou ur€ité postavy. Rétoricky vypravé¢ také ma konstrukéni
a kontrolni funkci, ale zaroven komentuje a kritizuje fikéni svét nebo jednani postav, kvili
¢emuz ztraci svou objektivitu (Dolezel, 1993, s. 44-45).

Rétoricky vypravéé ve tieti osobé se nékolikrat objevuje v povidce Yucmo anenuiickoe
oesymue, napiiklad kdyz odhaluje svou pfitomnost tim, ze konstatuje fakta, ktera postava-

fokalizator jeSté neznd, a zaroven je komentuje:

., Ecnu 6v1 on 3nan, kakue cobvimus 3a 3mum nociedyiom, mo He NPuKOCHYICA K meneqhony,
Mpe360HbL MO XOMb Yeblll OeHb.

(Yucmo anenuiickoe 6ezymue)

Narazime na né&j také v povidce Kax nrobsuwuti cmapwuii 6pam, kdyz vypravéc uznava

platnost tvrzeni urcité postavy:

,,HOZO()CI oelicmeumenbHo ucnopmuiacs, u menepsb eemep 3aevledl 34 OKHOM, 3acmaeisis

Opebesdicamsb cméKa, Ha KOMOopvLX cOOUPANACL MOPOCH U CIMeKald peoKUMU Kanisamu. *

(Kax nro6swyuti cmapwuti Gpam)

Ve fanfikci Peiixenbaxcruii keapmemije rétorické vypraveni ve teti osob€ wuzito pfi
popisu jednani postav, kdezto o ,,zaujatosti“ vypravéce svéd¢i pouzeptitomnost hodnoticiho

piislovce:
,,Oba npucmanbHO 6CIYUUBAIOMCA 6 NPUSTYWEHHBIN 2N YIUYbl, NbIMAACH BbIYIEHUMb

NOO0O3PUMENLHBLU WYM.,,

(Petixenbaxckuii keapmem)
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V ostatnich pfipadech ptitomnost rétorického anebo objektivniho vypravéce je tak
nepatrnda, ze se skoro Upln€ ztraci pod tlakem subjektivni er-formy, a proto je velmi tézké ji

odhalit.

3.2.1.3 Fokalizace

Se subjektivnim vypravénim ve tieti osob¢ je tésné spjato pojeti fokalizace, protoze prave
pfitomnost v narativu subjektivni er-formy znamena, Ze ,,se na konstrukénim aktu podili
urCity  fikéni subjekt, individualni sémantickd perspektiva, osobni ndhled a
hodnoceni.“*®Nulové (autorskd) fokalizace je pfiznatna pro objektivniho vypravéce, zatimco
v subjektivnim vypravéni vSechny udalosti jsou popsany z hlediska urcité postavy anebo
vicera postav.

S fixni fokalizaci, ktera je charakterizovana tim, Ze cely anebo skoro cely piibéh je
vypravén z perspektivy jedné osoby, se setkavame v nékolika povidkach. Jako prvni piiklad
mizeme uvést fanfikci Kyxnor, ve které po kratkém ,objektivnim® tvodu nasleduje
subjektivni vypravéni, na kterém se podili hlavni postava této povidky Mary, jejiz hlas je stale

ptitomen v prabéhu celého piibehu:

., ¥ Mbpu Hukoz0a He ObL10 HOPMATLHOU ceMblU — Omely ymep, Ko2oa eli He ObLI0 eujé mpex,
nOMOM ObLIO 08a OMUUMA, HO 004 UCYHE3TU U3 UX C MAMOU JHCu3HU. Becnomunas nomayuu
mamepu, Mapu écezoa oymaem, umo 1106066 K cemve el Moz Obl NPUBUMb MOLLKO XOPOULUL
HA2NIAAIOHLIL NpuMep U3 peaibHOCmuU, a He OypayKkue NIACmMAaccosvle nooodus nooel,
nvlowue 6000pPaNCaemMblil Yall U3 CIUUKOM OOTbUUX YALUUEK.

Mbpu Henasuoum Kykoa, ouu oadice Heckoavko nyzaiom eé. Ona He xouem Oemeu —
0COOeHHO 004Ky, — 0a U 8000wWe cmpawumcs oadxce closa «cemwvsy. Hasepnoe, smo
HeNnpasuibHo, HO ell 8CE PABHO, 8edb C €€ HCUZHBIO HU O KAKOU ceMmbe He MOodicem uomu u
.

peuu.

(Kykawt)

V povidce Koeoa eozepawatromcsfixni fokalizace hraje velmi dulezitou roli pfi
konstrukci celého ptib&éhu. Na rozdil od piedchoziho piikladu, ve kterém je uziti daného typu

perspektivizace podminéno pouze pfanim autora sdelit myslenky a nahlédnout do minulosti

% Dolezel, 1993, s. 46.
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konkrétni postavy, kterd na to nemé& dost prostoru v originalnim serialu, v této fanfikci
omezena perspektiva protagonisty Johna brani v pfed¢asném odhaleni hlavniho tajemstvi
ptibéhu. Kdybychom méli nahled do myslenek jiné postavy, ktera 1épe pochopila divné
chovani Sherlocka a prozradila jeho pfi¢inu dfive, nez to udélal John, konec povidky by pro
nas jakozto ¢tenafe nebyl tak neGekanym a tak dechberoucim.

Na variabilni fokalizaci ve vybranych fanfikcich narazime nejcastéji ze vSech.
V povidce fleno o Ilopmane Bepmuccuistiidani postav-fokalizatordi ma, da se fict, skoro
kinematograficky charakter. V prab&hu sledovani celého piibéhuctenar muze ziskat pocit, ze
narativni perspektiva jako oko kamery ve filmu vzdy doprovazi ur€itou osobu jen do té doby,
nez jeji hledisko pro néj piestane predstavovat néjaky zajem: uvedeni do problému (Mary),
,»ak¢nost™ (Sherlock), omezenost (John pied epilogem), odhaleni feseni (Sherlock).

Na rozdil od ptedchoziho piikladu, ve fanfikci Kax nobswuii cmapwuii 6pamje
variabilni fokalizace uZita spiSe pro zpestieni popisu ptibéhu, ve kterém rozuzleni problému
neni tak dalezité, jako zajimavé zobrazeni konkrétni situace ze Zivota bratra Holmesovych.

Stiidani Ghlt pohledu pii vypravéni piibéhu mize mit jeSté jednu dalezitou funkcei, a
to popis hlavniho hrdiny z perspektivy jiné postavy. Pravé za timto ucelem je pouzita
variabilni fokalizace v povidceBaoicusie crnosa: vétsinu piibéhu ,,se divime* o¢ima Johna, ale
v okamziku, kdyZ dostane panicky zachvat, hledisko vypravéni je zamifeno na Sherlocka,
ktery ma takovou vyhodu, ze na zaklad¢é rychlého pozorovani je schopen rychle pochopit

situaci a najit vhodné feseni:

, Emy xeamaem 08yx cekyHO Ha oyeHKy cumyayuu. noOIECKUarouwjue OCKOJIKU HA NOTLY,
CUOAWULL HA KPOBAMU U CYOOPOICHO 80bIXAIOWULL Yepe3 HOC [IJCOH, e2o cocamble 8 K)IaKu
PYKU.

U ewé cexynoa, umobbl npunamo peuterue: noOOUmMuy U glenums opyay nowéyuny. Xiécmxo,
00uoHo u om oywu. Ilpucecmv psoom Ha KOpmouku, HabaVOAs, KAK HAYUHAEm NPOSABIAMbCSL

omneyamox 1a0oHU Ha auye.

(Baoicuwvie cnosa)

Na multiplicitni fokalizaci narazime pouze ve dvou povidkach: A eepio ¢ Illeproka
Xonmca a Petixenbaxcruu keapmem. V prvni fanfikci ma déj staticky charakter, a proto méa
uziti stfidavé perspektivy predevsim popisny charakter: v tomto literarnim textu je dilezité,
jak postavy vnimaji konkrétni problém (smrt Sherlocka Holmese), jaky na to maji nazor a jak

se stim vyporadaji. AvSak ve druhé povidce je multiplicitni fokalizace uzita pro vétsi
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akénost: postavy se nachdzeji ve stejném misté a ve stejny cas, ale jejich jednani je odlisné,
protoze na n¢&j ma vliv vice faktor: fyzické a analytické schopnosti a prostorové omezeni.
Rozdilnost mezi perspektivami postav-fokalizatoru je v této povidce jesté vice zdiraznéna
pomoci jazyka (syntax vét, slovni zasoba) a samotnévystavby piibéhu: Sherlock Holmes
rychle pfemysli a analyzuje, a to ma vliv na to, jakym zptisobem je predstaven jeho pohled na
ptipad; Jim Moriarty ma stejné mentélni schopnosti, ale jeho mysleni je spiSe chaotické a
uryvkovité; Sebastian Moran je byvaly vojak, a proto vnima celou situaci zcela jinak a jeho
jednani je ptizpisobeno jeho dovednostemnajemného vraha; hledisko Johna v této povidce je
zna¢né omezeno, protoze jako postava neni dobie sezndmen se vzniklym problémem, a proto
nemuze aktivné zasahovat do dé&je, ale pouze jej pozorovat. V tomto piipadé stiidani
perspektiv umoziuje ¢tenafi nahlédnout do myslenek naprosto odlisnych postav a vyzkousSet

si rizna feseni stejného problému.

3.2.2 Promluva postav

Jak jiz bylo zminéno, narativni text tvoii nejen promluvy vypravéce, ale také promluvy
postav, a proto by nase analyza nemohla byt kompletni, kdybychom je zanedbali.

Skoro vSechny vybrané povidky obsahuji dialogické pasdze, ale nelze fict, Ze jejich
funkce je vkazdém piipadé stejna. Skrz dialogy ziskdvame informace, které bud’ pifimo
ovliviiyji déj, nebo maji za ucel znazornit vztahy mezi ur€itymi postavami a zpestfit piib&h
(vyplnit mezery nebo zpomalit/zrychlit pribéh déje). Jako piiklad prvniho typu promluv
postav mizeme uvést vSechny ,,profesni® dialogy: ve fanfikcich s detektivni zapletkou to
predstavuje seznameni s klientem a jeho pfipadem, komentovani nalezenych dikazi,

Sherlockovo zavéreéné rozlusténi tajemstvi:

,,— Bce deno 6 moem bpame, /icabesze. [ocabes Yuncon, max e2o 308ym. A mens — Menanu
Kaonunn, npocmume... 5 3a6v11a npedcmasumucsi...

— Pacckaszvisaiime, muccuc Kaonunn, — nemepnenuso nonpocun Lllepnox.

— Jla, max eom... moil 6pam Oepxicum MANeHbKYIO MACMEPCKYI0 N0 peMoHmy Oblmogoll
anexmponuxku 8 Jlyuweme. [ena y Heco udym ne ouyeHb xopowio... Hem, on omauyHbli
macmep, pyKu y He20 NPOCMO 30]0mble, HO OU3HeC OH GeCmU COBEPUICHHO He ymeem, —
HCEHWUHA NeYAIbHO 8300XHYIA. — B 00wem, nepebusaemcs ¢ mpyoom, emy oaxce npuiiocsy
YBOAUMb 00HO20 NOMOWHUKA, A HA MECMO 8MOpPO20 835Mb CMYOeHmMa, KOMOPbIL CO2NACUICA

Ha menvwiylo 3apnaamy. OH pecyiapHO 00anxcusaem y MeHs OeHe2, Mbl U3-3a IMO020
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ccopumcsl, U 60m 60 8pemsi OOHOU U3 MAKUX CCOp, Mecay HAa3ad, MHe NONAN0Ch HaA 21a3d
MONPOKNIAMOE00bAGNEHUE....

— Obvasrenue? — Illlepnok a6HO ewe He pewiun, CMoum Jjau 0€l0 GHUMAHUS, NOIMOMY
02PAHUYUIICS meM, YUMo 830epHYJl OPO8b HA HECKONbKO MUIUMEMPO8 86€PX, 8bIPANCASL NeSKULL
unmepec.

— Ilpo «Obwecmeo noddepicku nvicblxy, — coobwuna muccuc Kaonunn noumu
3a2080pUWULECKUM NOJLYULENOMOM.

(Obwecmeo noodepaicku nvicoix)

»— MscKkue mrkanu... 8 He OueHb XOpouleM COCMOSHUU, — CKA3AJ J{H#COH, CKIOHUBUUCL HAO
MejloM Ha NpPO3eKmMOpcKomM cmoie. — Bpao au no Hum MmooicHo ckazamev ymo-mo
onpeoeneHHoe.

— Kocmu? — cnpocun Lllepnox.

— Cmompro. Ilepenom npasou nayuegoti xocmu. Cmapwii. I[lonyuen ewe 6 Oemcmee.
[...]

— FEe 3ape3anu, — cnosa ecmasun Jlecmpetio.

— Quesuono, — coenacuncsa llleprok. — Yoapwvl nanocunu cnepeou, HeoOHOKpAmMHO, OHA
3awuuanace.

(Obwecmeo noddepoicku vlcvix)

,— B 0ome Meppuyszepa cmoum mouno maxas dce cucmema CUSHAIU3AYUU, KAK 68 MOM
oucrom 30aHuu. Yuicon Henioxo pazoupaemcsi 8 NeKmpoHuKe, Ho 6e3 No020MoBKU He
cmoe Ovl ee omkaouums. Tak 4mo oHu HACKpeOau OeHe2 Ha MECAUHYIO apeHOy Mol KAMOPKU
noo Jecmuuyell, Yymobvl umMems C80O0OHBIU OOCMYN 6 30aHUe, He Bbl3bleds NOO003PeHUL,
U MPEHUPOBANUC, OMKIIOUAMb CUCTEMY HA «Ooelicmseyloujeli. MoOenuy, — pacCKa3bledl
Lllepnok, noka onu exanu 8 maKcu.

— A 6ca sma cmpannas 3ames ¢ « Odwecmeom 3auumsl JbICHIXY 3a4em Oblld HYHCHA?
Llepnok ycmexuyncs.

— Obwecmaso 6bi10 cnekmaxiem, npeoHA3HAYeHHbIM UCKTIOYUmenbHo 0aa muccuc Kaonunn.
Ecnu 6v1 ux npeonpusimue y8eH4aN0Ch YCNeXoM, (PUHAHCO80€e NoaodHCeHUe Yuicona pesko Ovl
nonpasunocs. Emy HysicHo Ovlio kakoe-HuOyO0b 00vsicHeHue OJisi ceCmpul, YmoObl OHA HUYE20

He 3anodo3puid. *

(Obwecmeo noodepaicku avichix)
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Avsak bylo by chybou si myslet, ze pouze profesni dialogy posunuji d&j dopiedu.
Obycejna soukromad konverzace mezi postavami se miize stat vyvrcholenim ptibehu a otocit
ho jinym smérem, jak se to napiiklad stava v povidce Jleyuss, kdyz Mary pomoci pouhych

par vét dokaze pfemluvit Johna, ¢imz zméni jeho zivot a pohled na smrt Sherlocka:

,— To2coa mvi modice guoden e2o, 1emaue2o ¢ Kpbluil, U wynai nyase. A nomom mvl ¢ moooi
cmosiiu 'y e2o moaunvl. Ho on 6win owcue. Hasepusaxa ocus u cetivac. Koneuno, opyeotl 6wl
npeoynpeoun, Ho smo dice lllepnox. Hasepnoe, pewun, umo mol u cam oozaoaeubcs. Emy
NPOCMO HYHCHO ObLIO Npumeopumvcsi mepmevim. Moodwcem Ovimb, ymobvl 0O6MaHyme — Kax
mam e2o 36aiu — Maenyca? “

(I2ynbs)

Obc¢as maji dialogy funkci ¢asového shrnuti a zobrazuji skok v ¢ase bez ucasti nebo
komentafe vypravéce, timto zpisobem funguji nékteré vypoveédi postav v povidce Kozoa
6036PAUAIOMCSL.

Jak jsme jiZ poznamenali vySe, ne vS§echny promluvy ucinkujicich hrdind maji vliv na
prubéh déje. Nekteré z nich pouze zobrazuji, jak postavy komunikuji mezi sebou, jak reaguji
na ur€ité podnéty, ¢imz zpomaluji samotny proces vypravéni, ale zaroven pomahaji ¢tenafium
Iépe pochopit motivace a chovani protagonistt, a to v téch pfipadech, kdy je pfib&éh vypravén
z hlediska jiné postavy.

Za zminku stoji také fanfikce Baowcnwvie cnoea, ve které se neuskute¢nénad promluva
stava jadrem nartistajiciho napéti mezi postavami, které je podporovano frustraci Johna kvli
neschopnosti sdélit Sherlockovi svoje myslenky. Tato povidka ilustruje myslenku, ze i
absence urcité promluvy dokaze byt zdkladem hlavniho konfliktu v pfibéhu, ktery pak mutize

byt vyfeSen pouze pomoci jeji realizace.

3.2.3 Jazykova charakteristika promluv

V predchozich kapitolach jsme se vénovali analyze promluv vypravéce a postav z hlediska
jejich narativnich funkci, ale ted’ pro Uplnost musime provést rozbor jazykové slozky nami
vybranych povidek. V této ¢asti naSeho vyzkumu se pokusime nastinit stylisticka, lexikalni,
dokonce i pravopisna specifika piedstavenych fanfikci, a to v t€¢sném spojeni s narativem.
V rdmci této analyzy bychom neméli sklouznout do piili§ detailniho rozboru, ponévadz toto
neni cilem préace, ale pouze jednou z jejich slozek.
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V této kapitole bude proto pozornost vénovana piedevsim slovni zasobé jak postav,
tak i vypravéée, zménam v lexiku, které byly zptsobenyvlivem fokalizace v subjektivnim

vypraveni, a také otazce piepisu anglickych pfijmeni do rustiny.

3.2.3.1 Jazykova charakteristika promluy vypravéce

V kapitole, ktera je vénovana fokalizaci v subjektivnim vypravéni ve tfeti osob¢, jsme se
letmo zminili o pfizptsobeni jazyka vypravéni perspektivé konkrétni postavy ve snaze co
nejlépe ukazat kontrast mezi hledisky Holmese, Moriartyho, Morana a Watsona v povidce
Peiixenbaxckuii keapmem: jednotlivé Casti, které jsou psany z perspektivy téchto postav, se
lisi jak syntakticky, tak i lexikaIn€. Tato tendence se neredukuje pouze na uvedenou fanfikei,
je ptitomna ve vSech povidkach, a nezalezi pfitom na mnozstvi postav-fokalizatort.

V povidce A sepro 6 Llleproka Xonmcase setkdvame s nékolika perspektivami, jejichz
pritomnost nerozviji d¢j, ale popisuje pocity riznych postav. Autorka této fanfikce se snazi
dodrzovat stylistickou jednotu textu, ale obcas narazime na néktera slova, jez se objevuji
v povidce pouze pod vlivem fokalizace urcitého protagonisty. Jako piiklad mizeme uvést
slovni spojeni ,,omom Opsnnoti manvuuwixa®, které se objevuje v ,,Casti pani Hudsonové.
Vybér pravé tohoto vyrazu byl ziejmé ovlivnén vékem hrdinky a jejim trochu archaickym
slovnikem. Pokud se podivame na Uryvek, ktery je napsan z perspektivy Watsona, narazime
na expresivni sloveso ,ocpym a dvé epiteta, kterd charakterizuji Johna jako postavu:
»2lomaem OHU u Hedenu™, ,, npogeccuonan no youticmey epemenu .

Jazyk ve fanfikci ,,Kykawi®, ve které je skoro cely ptibéh zobrazen z pohledu Mary,
také neunikl vlivu fokalizace, a proto se v ni n€kolikrat objevuji expresivni vyrazy, které patii
do nespisovného jazyka: ,0ypayxuu’, ,evirazxka®, ,,uepmovie KyKibl“,, 3anuxusamv 6
niamee® aj. Suzitim nespisovnych lexému se setkdvame 1 v dalSich povidkach, jako
napiiklad Koeoa eozeépawaromes (,,enamv™, ,noyanancs, ,xeoxmams) a Obwecmeo
noooepacku avlewix(,, KIssHuumo *, , ManomMarbcku').

Basnické tropy mizeme najit naptiklad ve fanfikci Baowcnwie cnosa, a to ustalena
epiteta ,, cepoye xonomumes xkax cymacweowee,, namepmeo syennsemcs . Na ironii, kterd
se objevuje kvuli vypravéni z perspektivy Sally, narazime v povidce 3acnyascennoe ve chvili,
kdyz hlavni hrdinka analyzuje Sherlocka (,, On samawum ee 6 ao, on omnuaum eii 20108y, oH
Haunem 3aevieams u cpemems yensmu? ) anebo sama sebe (,,Eu cosopunu, umo y Hee
ommennoe uymve. [loxeana, wmo sacmaeisiem uwyecmeosams ceos cobaxou ). Ve fanfikci
Peiixenbaxckuii  keapmemse setkdme jak s metonymii (slovni spojeni ,uepoaunvie

33



oxHa “oznacujici najemné vrahy), tak i s metaforou (,,zesas 1adons cnosno ooema 6 memno-

KpAcHy1o nepuamky ).

3.2.3.2 Jazykova charakteristika promluv postav

Promluvy postav se z jazykového hlediska 1isi od promluv vypravéce, ale ne ve velké mife.
Kdybychom chtéli shrnout naSe postichy z ptedchozi kapitoly, jazykovou a stylistickou
slozku promluv vypravéce bychom mohli popsat jako pivodné neutrdlni, ale pod vlivem
fokalizace ob¢as majici expresivni rysy, které mohou byt zmirnény basnickymi tropami.

Kdybychom se podivali na promluvy postav, neméla by nas piekvapit jesté vice
zesilujici tendence k expresivité, ktera je pravdépodobné podminéna snahou autorti o
divéryhodné napodobeni hovorového jazyka. Skoro ve vSech povidkdch narazime na
nespisovné vyrazy, dokonce bychom nékteré z nich mohli oznadit jako vulgarismy. Na rozdil
od promluv vypravéce se Vv dialogickych nebo monologickych ¢astech neobjevuji epiteta
anebo metafory, ale setkdme se s ironii.

Jako ptiklady uziti nespisovnych vyrazi v jednotlivych projevech postav uvedeme
povidky  3acnyarcennoe(,, 6aesams “,,, ppux “,,, mne  nieeams *),Baxcnvie  cnosa(,, uouom
yepmos “,,, Mamo meoio, ne cmei! “, ,,nu wepma nem*, ,, epynoa ‘), Kax mobswuii cmapuiuil
opam(,, nposanusai, ,, nepecmpaxoswux ‘). Na uziti sprostych vyrazii narazime pouze ve
fanfikci O6wecmeso noooepoicku avicwix, a to Vv projevu lupice Claye, ktery pochazi z nizsi
socialni vrstvy.

Najdeme i vyrazy, které zdUraznuji ptislusnost urcité postavy k vyssi vrstvé, a to
ve fanfikci  Yucmo awnenuiickoe 6esymue, ve které se nékolikrat setkame s uzitim
cizojazyénych slov anebo frazému (,,la fesse®; ,,praemonitus, praemunitus®).

Ironicky zabarvené vypovédi najdeme v povidce Kax awbswuii cmapuuil

opamvV Cetnych dialozich Sherlocka s Mycroftem a take ve fanfikci Peiixen6axcruii keapmem:

,— Bom cmewno ewvitioem, eciu cHainepos yxjce Hem, da Mbl MYmM HO Kpblule HON3AEM.
— Buwicynu pyxy, — npeonacaem Illepnok. — Toavko Opyeyio, 01 cumMmMempuu.
— Jlasaii nyywe npozonocyem. Kmo 3a mo, umobvl s nomaxan cuaiinepam, noOHUMUme
pyky!l.. llepnok, met ymo, npomug?

— Boszoepoicancs.

— Hy 0a, mul dice obpazey 8030epiHcanusi.

— Omo 6wl yoap noo ovix?
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‘

— Boobwe-mo nuoice.

(Petixenbaxckuii keapmem)

Jelikoz fanfikce o Holmesovi ¢asto obsahuji detektivni slozku, v promluvach postav
by nemél chybét slang z policejni slovni zasoby a odborna terminologie. Ptiklady jejich uziti
nalezneme v povidce Yucmo anenutickoe 6e3ymue (velké mnozstvi medicinskych termint:
KAMAmMoHus' ,, Hapyuwenue mvliueynol desmenvHocmu ", ,,3xonpaxcus”; ndzvy chemickych
latek: ,,anrokosza”, ,, eumamun B, , dopamun”, , cepomonun*). Dalsi piiklady z lékaiské
terminologie se nékolikrat objevuji ve fanfikci Obwecmeo noooepocku nvicwix, kdyz postavy
mluvi o misté ¢inu nebo obéti. S policejnim slangem se setkame pouze v povidce Kozoa

soszspawaiomcsi (,,6UcsK™).

3.2.3.3 Rusifikace piijmeni

Kdybychom hledali néco, co je typické pouze pro ruské fanfikce, musime se vénovat otazce
rusifikace anglickych piijmeni. Anglicky jazyk ma k dispozici ur¢ity pocet hlasek, kterymi
nedisponuje ani ru$tina, ani CeStina. Zatimco CeSti prekladatelé maji za ulohu pouze
pfizplsobit cizojazycnd osobni jména pfirozené vyslovnosti, jejich rusti kolegové museji
zaroven fesit problém transkripce ptijmeni do psan¢ho textu.

V této kapitole se podivame pouze na dvé piijmeni, ktera dé€laji ruskym autorim
fanfiction nejvétsi potize: Watson a Lestrade. Ve vybranych fanfikcich se setkame se dvéma
podobami téchto osobnich jmen: jedna vznikla na zédklad¢ skutecné britské vyslovnosti, druha
se poprvé objevila v piekladech piivodnich povidek sira Doyla a pak byla pievzata i autory
fanfikci.

Pokud bychom pievedli tato piijmeni do fonetického ptepisu, ve vysledku bychom
meli tyto transkripce: Watson[uotsn], Lestrade [lastr’a:d].Z neznamého davodu rusti
piekladatelé, ktefi ptrekladali pivodni povidky o Holmesovi, ignorovali spravnou vyslovnost
téchto osobnich jmen a rusifikovali je trochu zvlastnim zpusobem: z Watsona se stal
Bamcon/v’a:tsn], z Lestrada — Jleiicmpenio/listr ‘e;jd]. Jak vidime, prvni ptiklad této jazykové
tranzice je vysledkem obycejného kalkovani, ale druhé ptijmeni bylo rusifikovano na zakladé
ptredstav pickladatelt, jak by podle nich mélo znit v angli¢tiné. Tyto verze se objevuji nejen
v piekladovém kanonu povidek a romana o Sherlockovi, ale i také ve filmech, divadelnich

pfedstavenich a rozhlasovych hrach.
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Postupem c¢asu vznikla také nova varianta prekladu téchto osobnich jmen, a to kvili
vysilani seridlu Sherlock z produkce BBC, a ¢im dale tim vice se rozSifujici tendence ke
sledovani filmi a serialt v jejich piivodnim znéni. Rusti fanousSci S nadSenim pfijali novou
interpretaci svych oblibenych pfibéhi a stejné jako jejich britsti a americti kolegové zacali
psat fanfiction. Ale pravé v této chvili se setkali se zdsadnim problémem: jak se maji psat
pfijmeni Watsona a Lestrada. Na jednu stranu si vSichni zvykli na ty zvlastni formy, které
kdysi vymysleli pfekladatelé, ale na druhou stranu jiz v&déli, ze tyto pieklady netranskribuji
spravnou vyslovnost. A pravé tyto nové postfehy vedly ktomu, Ze ted v nékterych
fanouskovskych povidkach muizeme narazit na tyto dve varianty:
Yomcon[uotsn]a/lecmpao[listr'a.d].

Kdyz se znovu podivame na vybrané fanfikce, zjistime, Ze se varianty

BamconlYomcon aJleiicmpeniol/lecmpao vyskytuji v tomto poctu:

Watson Lestrade

= BatcoH = YoTcoH = bez pfijmeni = Jlectpeing = Jlectpag,

Diagram 1: Watson Diagram 2: Lestrade

Jak ilustruji vySe uvedené grafy, autofi ruskych fanfiction se ¢asto snazi viibec nepsat
Johnovo piijmeni, ale pokud jsou v situaci, kdyz to udélat museji, preferuji novou formu o
trochu Castéji nez tu pivodni. Pokud jde o rozhodovéani mezi variantami ptekladu piijmeni
Lestrada, mizeme sledovat opa¢nou tendenci: fanouskové si o mnoho ¢astéji voli star$i formu
nez novou. V obou piipadech ale mluvime pouze o subjektivnich preferencich, které nemaji

vliv na oficialni pteklady povidek nebo epizod serialu.
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3.2.4 Otéazka kdnonu a intertextuality

Neméli bychom opomenout otdzku vztahu ke kénonu, pokud hovoiime o fanouskovské
tvorbg, jinak feceno nesmime oddélovat vyslednou fanfikci od kanonického dila, které
zapficinilo jeji vznik. Autofi novych interpretaci se mohou K ptivodnimu materialu jakkoli
zachovat: proces tvorby je omezen pouze jejich vlastni imaginaci. Co se ty¢e obsahu
kanonického dila, fikéniho svéta a faktickych udaju, které jsou v tomto svété zakotvené, autor
s nimi muze nalozit rizné. Ve vysledné praci by vsak mél zistat aspon jeden odkaz na
pramen, ktery inspiroval tviirce dané fanfikce.

V této kapitole obratime nasi pozornost pravé témto odkaziim na kanonicky svét, jeho
proméné ve vysledku fanouskovské interpretace a jeho vlivu a intenzité na proces vypravéni.

Jelikoz je soucasti prace analyza dél predevsim literarnich, mize nas také zaujmout
otazka intertextuality: jak vybrané povidky odkazuji nejen na k&non, ale i na jiné literarni
texty a redlny svét, ve kterém Zziji autofi téchto fanfikci. Podivame se, za jakym tcelem byly

pouzity tyto odkazy a jaky vyznam maji pro nas jako ¢tenafe.

3.2.4.1 Fanfikce a kanon

Jak jsme jiz uvedli dfive, fanfikce vzdy odkazuje na urcité kanonické dilo, nezalezi na tom,
jestli to je kniha nebo film nebo Zivot realnych lidi. Pokud mluvime o povidkach, jeZ jsme si
vybrali k analyze, nebude tézké je zafadit do konkrétniho fandomu: vSechny zifejmé odkazuji
na serial Sherlock z produkce BBC. Avsak serial Sherlock neni prvotni dilo, da se ho také
oznaCit za fanfiction, ale vizualni: novym zpusobem interpretuje Doylovy povidky o
legendarnim detektivovi a buduje novy pifibéh na zéklad€ ptivodnich textd. KdyZ to vSechno
shrneme, mame ve vysledku dva kanony, o néz se opiraji zkoumané fanfikce: serial Sherlock
BBC a literarni dilo sira Arthura Conana Doyla.

Nejdiive bychom prozkoumali reference na seridl Sherlock. Velmi ¢asto se setkavame
se situaci, v niz autofi fanfikci pfimo anebo neptimo zafazuji své texty do uréitého ¢asového
useku. Jako ptiklad mizeme uvést povidku Koeoa ozeépawaromes, V niz se vSechno odehrava
2,5 roku poté, co Sherlock skocil ze stitechy nemocnice, nebo Kax nrobswuii cmapwuii opam,
jejiz d&j zacina hned povanoc¢nim specialu. Piibéh v povidkach 3acayocennoe, Konvibenvnas
ons Monnu, Jlzynes, A eepio 6 Illepnoxa Xoamca, Basicnwie crosa je zasazen do obdobi mezi

2. a 3. serii. Fanfikce Peiixenbaxcrkuii xeapmempiedstavuje alternativni konec posledni
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epizody 2. série a povidku Yucmo anenuiickoe bezymuemiuzeme zatadit do useku mezi 2. a 3.
epizodami 2. série.

Toto Casové zatrazeni je pro nas diilezité z tohodivodu, ze pomoci néj jsme schopni
analyzovat, jakym zpusobem autoii fanfikci zachazeji s kanonem. Napiiklad ty povidky,
jejichz d&j se odehrava v obdobi po 2. sérii, nikdy neodkazuji na udalosti 3. série, jejiz
existence pro n¢ neni platna, ale vzdy respektuji fakta, jez byla zminéné piedtim. S piipadem
poctivého nalozeni s udalostmi, které se odehrdly v minulosti, se setkdvame v povidce

Baoicnvie cnosa, a to ve formeé podrobnych flashbacku:

- Tei... Tel kak-mo ckazan mHe, umo muvl He 2epou. Hy, unozoa s commesancs, ymo mul
6000we uenogex. Ho mot Ovin camvim ayuuum. Camvim 2YyMAHHbIM, YETIOBEYHBIM CYULECTNBOM.
U nuxmo ne ybeoum meHsi 8 mom, ymo mvl MHe 12ail... A Obil 0ueHb 0OUHOK, U 51 MHOSUM
mebe 0053aH.

[...]

- Bovl xomume umo-mo ckazams, HO He peulaemecs.

- da... - 2onoc npedamenvcku caoumcsi.

- Ckaosrcume smo cetiyac.

- ...Ilpocmume, s ne moey. Huxax...

[...]

- IIpowaui, [[icon.

- Hem... Hem, Illepnok!..*

(Baorcnwie cnosa)

Nasi pozornost Si také zaslouzi zpUsob, jak autofi fanfiction zachazeji se zevnéjskem
postav a jejich chovanim. Naptiklad ve vétsiné povidek chybi popis Holmese nebo Watsona,
protoze je piedpokladano, ze vime, jak tito protagonisté vypadaji. Pokud se setkavame s
néjakym popisem zevnéjSku, tak je to vétSinou v pfipadé n&jaké zmény: novy Zupan
Sherlocka v povidce Kak aro6suwuti cmapwuti 6pamanebo Gplné jiny styl oblékani ve fanfikci
Koeoa sozspawaromes. Co se tyée chovani postav, narazime na dva typy poznamek: typické a
netypické. Zminky o typickém chovani (gesta, pouziti prezdivek, sarkasmus Sherlocka aj.)
mayji za ucel zesilit odkaz na serial, chovani netypické by mélo slouzit napovédou pro ¢tenate,

ze néco neni v poradku:
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., I3menunucey koe-xkaxue menoyu: ILllepnok Hukoeo 0Oonvuie He HA3bIBAT UOUOMAMU, A K
menam youmaulx Cmai OMmHOCUMbCA C 3AMEMHBIM YBANCEHUEM U OCMOPOICHOCMbIO, 6YOMO Dbl
HAKoHey NPOHUKCS 8Cell mpazeouell MaKux 60m Hec80e8pPeMeHHbIX cmepmell.

(Kozoa sosepawaromes)

Kromé zatazeni do originalni chronologie a popisu postav a jejich chovani na k&non
mohou odkazovat i poznamky o objektech, které existuji ve fikénim svété serialu, a konkrétné

narazky na blogy Watsona a Molly, nebo také opakovani vtipl, jez zaznély v nckteré

zZ epizod:

,— Tam 3acmaensiom nepeooemuvcsi 6 eOunyio ¢hopmy, dcyuxu becnonesuvl, — Illeprok
NnoKocujicsa HaA najlbyvbl HA cobcmeennom npednﬂe%e. — FSSZ/IH, MEHA ofcdym
— A I'pee.

(Heno o I[lopmane Bepmuccot)

,,BpeM}l om 6pemeHuU OHa euoena 6 mom, 4mo OH coeopum, JiCellaHue Coblepanib HA eé

cumnamuu — u odaxce nucaia oo 3mom Ha CMPAHU4YKe C80€20 PO3068020 C KomAaAmamu onoea.

(Konvibenvnas ona Monnu)

., I nosmomy emecmo mozo, umoowvl 80IHOBAMBCA 0 OVOYUUX ONACHOCMAX UIU NPUOYMbIEAMb
nymu Cnaceuusl, KOmopwvle UM HABEPHAKA NOHA000samcA, [x#con 1omaem 20108y HAO OPYUM,
Kyoa 6olee 3aKo8blpucmulM 6onpocoM. Hazeanue, mym HYIHCHO Kakoe-HUOYOb 38yYHOE
Hazeanue. CHauyana OH OCMAHABIUBAEMCS HA «3HAKe uemblpex», a HOMOM 8 20]08Y
.

npuxooum opyeas uoes.

(Petixenbaxckuii keapmem,)

S odkazy na Doylovo dilo se setkame malokdy, a proto ho oznacime spise za jakysi
sekundérni kdnon. Pouze dvé fanfikce jsou zalozené na ptivodnich povidkéach a stejné jako
serial je interpretuji svym zvlastnim zptisobem. Napiiklad O6wecmeso noodepowcku nvicoix Se
hodné opira o fabuli povidky Spolek rysavcii, autor fanfikce méni pouze nékteré detaily
(moderni doba, misto zlo¢inu), jména postav a kostra piib&éhu zistava stejna.

Fanfikce /leno o I[lopmane Bepmucceinaopak obsahuje pouze nékteré drobnosti

z novely Udoli strachu (jména novych postav, kodova slova, ktera pouzivaji ¢lenové sekty),
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jeji pribéh vSak ma uplné jinou zépletku a rozuzleni. V této povidce také najdeme nardzku na
Doylav Prazdny diim, a to v ¢asti, kdyZ Holmes pouziva vymyslené piijmeniSigerson.

Dalsi odkaz na povidku Prazdny diimnajdeme ve fanfikci Peiixenbaxckuii keapmem, a
to pfi popisu Sebastiana Morana, jehoZ povolani a postaveni ve vztahu k Moriartymu jsou
zaloZeny na postavé praveé z této povidky, zatimco Moran ze serialu zistava opomenuty.
V této fanfikci také narazime na zminku o novele Podpis c¢tyr, a to v okamziku, kdyz se

Watson snazi vymyslet nazev nového piispeévku do svého blogu.

3.2.4.2 Fanfikce, intertextualita a odkazy na redlny svét

Reference na jina nekanonicka dila v pfipadé fanfiction neni obligatorni a spiSe zavisi na
pfani autora stejn¢ jako u tvirct krasné literatury. Pouze dvé povidky z naseho seznamu
obsahuji odkazy na cizi literarni texty:Koeoa eozeépawaiomesa Yucmo anenutickoe bezymue.
Zatimco autorka fanfikce Kozoa eoszeépawaromespracuje pouze s referenci na Orwelliv roman
1984(,,/[ricon 3anozoano yousuncs — kak smo borvwioti Bpam 00 cux nop He 3as18uicsi Ha
Feiikep™), jeji kolegyné, jez napsala Yucmo amenuiickoe 6ezymue, M4 ve svem textu vice
intertextovych odkazi. Nejprve stoji za zminku sam nazev povidky, ktery zfejmé odkazuje na
rusky nézev britského serialu Midsomer Murders(v ruském piekladu Yucmo anenuiickue
youiicmesa). Pak jsou v textu fanfikce nékolikrat citovany basné Edgara Allana Poea, a proto
nemuzeme pochybovat o vlivu amerického spisovatele na autorku této povidky.
Poznamename také i letmou referenci na novelu Washingtona Irvinga Rip Van Winkle (,, 21x
HogosenenHblll Pun Ban Bunxiwe Oagice ne wenoxuyncs.”) a odkaz na roman Vyhodme ho
z kola ven amerického prozaika Kena Keseyho (,,Huxmo ne 3acnyscusaem moeo, umobwl
nosmopums nyme Psnona Iampuxa Maxmepgu®). Tyto intertextové reference nejen
vypovidaji 0 kulturnim rozhledu azkusenosti se psanim autorek téchto povidek, ale prozrazuji
I jejich pozadavky na Ctenafe, ktery v tomto pfipadé potfebuje mit Siroké znalosti svétové
literatury, aby pochopil a rozlustil v§echny odkazy.

Pokud mluvime o referencich na realny svét, jejich ptitomnost ve fanfikcich také neni
povinng, ale v ndmi vybranych povidkach se s nimi setkame mnohem ¢asté&ji. Mohou to byt
poznamky o urcitych mistech (ndzvy ulic a Ctvrti ve fanfikcich Peiixenbaxckuii keapmema
Obwecmeso noodepaicku avicolx;, nékolikrat zminény supermarket Tesco v povidkach Kozoa
soszepawaromes a3acnyxcennoe, Guantanamo, Afghanistan a londynské nadrazi King Cross v
Yucmo anenutickoe 6esymue) anebo odkazy na urcité objekty ¢i jevy, které patii do realného
svéta (televizni kanal Discovery, seridly Doctor Who a Star Trek v povidce 4 eeprwo 6
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Lllepnoxa Xoamca; Microsoft a Wikipedie v Obwecmeo noodepoicku nvicwix; noviny The
Guardian a The Daily Telegraph a tajna britskd sluzba MI5 v Yucmo anenuiickoe 6ezymue;
nazvy ruznych typu zbrani ve fanfikci Petixenbaxcxuii keapmem). Nechybi také zminky o
znamych osobnostech (Johann Sebastian Bach a kapela Queen v povidce Yucmo anenuiickoe
oesymue; anglicky zloCinec Johnathan Wild, ktery vSak ve fanfikci Jero o Ilopmane
Bepmuccor méa jinou narodnost a dobové je zafazen do soucasnosti). Pozornost si zaslouZi i
pritomnost rtiznych stereotypti o svéte a lidech ve fanouskovskych textech (stereotypni détské
hry a pfedsudky o roli Zen ve spole¢nosti v povidce Kyxusr; ,,pobozni Italové® a piislusnost
lidi afrického puvodu k nabozenstvi Vuda ve fanfikci 4 eepro ¢ Illeproka Xonmca).Funkce
téchto odkazli je zifejma: svou piitomnosti zvysuji diveéryhodnost a autenticitu textil, ve
kterych se vyskytuji, a tim spojuji fikéni svét povidek a svét realny, ve kterém zijijak sami

autofi, tak 1 jejich ¢tenafi a také byl natocen serial Sherlock BBC.

3.3 Fanfikce ¢eskych autoru

3.3.1 Promluva vypravéce

V piedchozich kapitolach jsme zjistili, jaké typy vypravéCe a fokalizace preferuji rusky
mluvici autofi, v této ¢asti se podivamena povidky psané v ¢eském jazyce.

Stejné jako ve vybranych ruskych fanfikcich, dominujicim typem vypravéce v Ceské
fanouskovské tvorbé je subjektivni er-forma, sniz se setkivame ve vétSingé piipadu.
Nekolikrat takéobjevime objektivni a rétorickou er-formu, ale vyskytuji se pouze okrajové.

V kapitole vénované promluvam vypravéce v rusky psanych fanfikcich jsme se
zabyvali jen vypravénim ve tfeti osob¢, ale pokud se podivame v tvorbé ceskych autord,
v§imneme si i jiného typu vypravéce, ktery se neobjevil v ruskych fanfikcich, a to osobni ich-
forma, neboli osobni vypravéni v prvni osobé&. Jelikoz jsme se stimto typem vypravéni
nesetkali pfi rozboru ruské fanouSkovské tvorby, potfebujeme mu vénovat zvlastni pozornost,
stejn€ jako 1 zpiisobu, jaktato vypravécska kategorie ovlivituje konstrukci celého piibéhu, a
jakou v ném ma funkci.

Co se ty¢e fokalizace, otazku hlediska mtizeme aplikovat pouze pii rozboru povidek
psanych ve tieti osob¢, ponévadz pouziti ich-formy piedpoklada jen jednu perspektivu, a to
vypravééskou. AvSak i pies tyto omezujici okolnosti ve fanfikcich zbylych k analyze

najdemevsechny typy fokalizace, které jsme uvedli v ptedchozich kapitolach.
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3.3.1.1 Subjektivni er-forma

Pti bliz§im pohledu na vybrané fanfikce od ¢eskych autori objevime dilezity rys, ktery je
také ptiznacnypro povidky jejich rusky mluvicich kolegi a o kterém jsme si jiz zminovali:
dominance subjektivniho vypravéni ve tieti osobé. Jelikoz DoleZelova klasifikace neni vazana
na urity jazyk, subjektivni er-forma ma stejné funkce a charakteristiky jak v rusting, tak i
Vv Cesting, a proto nase pozornost bude vénovana piedev§im smiSené feci jakozto hlavnimu
indikatoru tohoto typu vypravéce.

Se smiSenou feci se setkavame ve vSech fanfikcich vypravénych ve tieti osobé a
podobné jako v povidkach, které jsme rozebirali vySe, ne vzdy hraje stejnou roli pfi
konstrukci ptibéhu.

Pomoci smiSené fe¢i ma vypravé¢ schopnost sdélit myslenky protagonistd anebo
zpusob, jakym urcitd osoba analyzuje ziskané informace, a pravé tento postup najdeme hned

v n¢kolika povidkach:

., Propustili? Jak ho mohli propustit?! Copak je porota tak tupa, Ze nevidi, co maji pred
sebou?! Anebo to vidi. Maji tam zlocince. A kdyz se Moriarty mavnutim ruky dostal na
nejstrezenejsi mista v zemi, jaky probléem mohl mit pri hledani néceho, ¢im by poroté
vyhrozZoval? Kazdy ma néjakou slabinu, jde jen o to ji najit.

(Mysl (Cyberpunk))

,Sherlock se dival bezvyrazné pred sebe, jeho hlava obvykle plna tisici Uvah, myslenek a
postrehu byla najednou uplné prazdna. Témér prazdna! Vse se zuzilo do jediného bodu -
John! Jedina véc, jedina osoba na kterou byl schopen v nékolika poslednich dnech myslet.

(Na prahu kostelnich dveri)

. Rychle se posadi a otoci Sherlocka na zada. Je doktor. Byl vojak. Vi velice dobre, co
znamend ta rdana na zddech i vykaslavani krve. Mél by zavolat sanitu, ale ta se sem nedostane
véas. A i kdyby, tak by to bylo marné.

(Game over)

Spolu s myslenkami a uvazovanim smiSena fe¢ ¢asto sdéluje poznatky, které postava
ziskava pomoci smyslového vnimani a které pomahaji ¢tenafi se dozvédét vice o fikénim
svéteé, ve kterém se pohybuji protagonisté:
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. Za zavesem bylo videt pohybujici se stin. Pak se byt opét ponoril do tmy. Po chvili se
otevrely dvere vedouci na unikovou cestu spolecnou pro vsechny byty v tom patre. John vysel
ven, zachumlany v kabatu, s Sdlou kolem krku, misto pyzamovych kalhot dZiny. Ze by se
chystal na nocni prochazku? Opatrné za sebou zavrel, otocil se a oprel se lokty o zabradli,

hlavu svésenou, bylo videt, jak zrychlené dycha.

(Pilnocni)

,,Neodpovida, jen se pitomé usmivd a snazi se nevnimat silnou bolest pri kazdém nddechu.
Néco ho drazdi v krku, tak se rozkasle. Johnovi pri tom krvi zaprska cely svetr. Prudky kasel
zhorsil bolest a jemu se podlomi ruce, takze spadne na lokty. *

(Game over)

Obcas také muzeme narazit na popis fyzického vzhledu nebo psychologickou
charakteristiku nékteré z postav, kterd je podana nikoli skrz nezaujatého vypravéce, ale skrz

jinou postavu, a to pravé pomoci smisené feci:

., V-mysli ji vytanul jeho obraz. Vysokd postava, Kuceravé, hnédé viasy, aristokratické rysy a

ledové oci. Kdyz cetla listek, slysela v hlave jehohluboky sametovy hlas.*

(Irene)

., V auté ho ohleduplné nechali na pokoji, tak nechal sviij mozek stale dokola propirat vsechny
detaily o Johnovi. Jeho statecny, loajalni, odvadzny, modrooky doktor. Zdanlive tak

nekomplikovany a presto Sherlocka neprestaval prekvapovat. Jako i dnes. *

(Na prahu kostelnich dveri)

Podobné¢ jako v ruskych fanfikcich ¢esti autofi ne vzdyvyuzivaji subjektivni er-formu
jen proto, aby popsali urcity piibéh z perspektivy postavy ¢i postav: jednim z Gceld pro
zvoleni tohoto typu vypravéfe muze byt i snaha omezit proud informaci, které ctenar
postupné ziskava pii ¢teni povidky prostiednictvim hlediska hrdiny, jenz neni vSevédouci, a
proto netusi, jak dopadne ta ¢i ona udalost. Za piiklad mazeme uvést fanfikci Mysl
(Cyberpunk), ve které hlavni zépletka spoc¢iva v tom, ze Sherlock Holmes neni schopen hned
vyfesit vznikly problém a diky tomu, Ze se spolu s hrdinou ocitame v nejistoté a neklidu kvali

zéhadg¢, kterou zpisobil Moriarty, nas cely ptibéh drzi v napéti az do samého konce.
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Navic se subjektivni er-forma podili na tom, aby vypravéni jako takové nebylo pouze
licenim néjaké udalosti, ale stalo se emocionalnim prozitkem, které by mohlo vyvolat
ve Ctenafi urcité pocity jako naptiklad v povidce Na prahu kostelnich dveri, v niz se cesta do

kostela pro nas stava mnohem zajimavé;jsi, protoze je popsana z hlediska jednajici postavy.

3.3.1.2 Objektivni a retoricka er-forma

Jak jsme jiz zjistili, objektivni vypravec neni ovlivnén perspektivou urcité postavy ¢i postav,
jeho znalosti o fikénim svété nejsou omezeny a pravdépodobné to je hlavni divod, pro€ se
s nim nesetkavame pfili§ ¢asto v modernich literarnich textech.

Kdyz si podrobngji prohlédneme nami vybrané ceské fanfikce, ukaze se, ze se S
objektivni er-formou muZeme setkat pouze ojedinéle, a to hlavné pfi popisech postav nebo
jejich jednani:

,,Sherlock si sedne na zidli a sepne ruce. V tu chvili mu zabrni telefon.

(Game over)

,,John cely shrbeny sedi na Zidli a pozoruje cerny pruh latky, ktery drzi mezi prsty.
(Namitka)

., Mycroft se narovnal v kresle, odloZil na stolek nedopitou sklenicku bourbonu, a odkaslal si

[...]"
(Piilnocni)

., Zarazil se a znovu si prejel rukou pres tvar. Zaklonil hlavu a ziral do stropu. “

(Pulnocni)

Jak je patrno z uvedenych Uryvku, vyuziti autorského vypravéce ma pouze popisovou
funkci a slouzi k nezaujatému zobrazeni ur€itych detaili neomezenému hlediskem a
hodnocenim ucinkujicich postav.

Na rozdil od objektivni er-formy na vypravéce rétorického narazime mnohem castéji.
Na jeho ptitomnost poukazuje ¢etny vyskyt hodnoticich vyraza spolu s nulovou perspektivou

a vSevédoucnym pojetim fikéniho svéta.
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Stejné jako objektivni vypraveni ve tfeti osob€ se tato vypravécska forma opakované
objevuje pii popisu zevngjSku postav ¢i jejich jednani, ale vzdy obsahuje n&jaké hodnoceni ze
strany vypravéce: fekl stroze, slabese usmal, s napétim oteviel, nastvané se podival atd.
S podobnymi pfislovei, kterd dodavaji obyCejnému popisu urcitou miru subjektivity, se

nejcastéji setkame v promluvach vypravéée, které nasleduji za pfimou feci:

., Tohle vSechno... kviilli autu? * zeptal se Sherlock opatrné.

(Piilnocni)

., Harry, ty moc mluvis. ‘ usméje se Mary, ale je na ni videt, ze ji poklona tési. *

(Namitka)

Dals$im zajimavym piikladem uziti rétorické er-formy mize byt popis déje ¢i jednani
s ohledem na okolni svét, ve kterém ony udalosti probihaji, a zaroven postavu, ktera to vnima
trochu jinym zpisobem:
,, Okolo byl hluk vydéseného davu, ale pro Johna bylo hrobové ticho. “
(Game over)

,, Katalogizoval, ukladal detaily o Johnovi.Takze prirozené preslechl tiché, ale rychlé kroky,
jak se k nému zezadu blizi [...] ©
(Piilnocni)

V obou Uryvcich si v§imneme ptitomnosti v§evédouciho vypravéce, ktery vykresluje situaci
dvéma zpusoby: tak, jaka opravdu je, a soucasné tak, jak ji vnima postava. Na to, ze pied
nami je ptiklad rétorické er-formy, ukazuji hodnotici ptislovce a pfidavna jména a absence

fokalizace.

3.3.1.3 Osobni ich-forma

Podle mého ndzoru vypravéni v prvni osobé ve fanfiction neni tak vzacné, jako rétoricka a
objektivni er-forma, ale pii nas$i analyze ruskych povidek jsme se snim jest€¢ neméli
ptilezitost setkat. Podle Lubomira Dolezela osobni ich-formu charakterizuje akéni funkce
vypravéce, ktery zasazen do déje jako aktivni postava, jez se podili na vystavbé piibéhu
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podobné¢ jako ostatni hrdinové. Takovy vypravé¢ muize byt protagonistou, ale nemusi, hlavni
podminkou je, aby byl n&jakym zptisobem vtazen do celkového proudu udalosti a spolu s tim
komentoval a analyzoval vSe, co se d€je kolem n¢&j. (Dolezel, 1993, s. 48)

KdyZ zamétime pozornost na ndmi vybrané piiklady uziti osobni ich-formy v ¢eskych
fanfikcich, narazime na jednu zajimavou véc: tyto dvé povidky, jez mame k dispozici, jsou
jen zdanlivé podobné, ackoli jejich autofi pouzivajistejny typ vypravéce.

Fanfikce Human vypada spiSe jako vnitini monolog vypravéce Johna, ktery nema
v umyslu vyli¢it konkrétni udalost (smrt Sherlocka Holmese), ale zamyslet si nad ni,
prozkoumat ji a udélat jakysi zavér, ktery by mu pomohl pfekonat zarmutek ze sebevrazdy

nejlepsiho kamarada:

,,Chtél bych si uchovat vzpominku... Na néj. Jak tam stoji. Slunce v zadech. Neskutecny.
Ndadherny a opojny. Na prchavy okamZik jsem ho opravdu za andéla povazoval. Jen kiidla
chybéla...

A tehdy... kdyz tam na té stiese stal.

Jsem pochopil....

Sherlock Holmes byl génius. Vyjimecny v mnoha smerech... Ale...

Byl to pouhy clovek.

Proto ho nedokazu odsuzovat za to, co udelal.

(Human)

Stavba narativu v povidcePosledni okamZiky pred pdademse 1isi od tzv. ,,vypravéni-
zpoveédi®, jehoz piiklad jsme uvedli vySe, a to pravé tim, Ze vypravé¢ Sherlock je hlavni
postava, ktera je pfimo ovlivnéna déjem a ktera kvili tomu nema jasnou piedstavu 0 vlastni
budoucnosti, a proto je nucena rychle zpracovavat veskeré nové informace a na zaklad¢ toho
rychle jednat, coz je Gplny protiklad Johnova zpétného analyzovaniudalosti, jez se uz staly a
nad nimiz uz nema moc. JiZ zminéna nova informace je v tomto piipadé ziskavana pomoci
interakce s jinou postavou (Moriarty), kterou omezeny osobni vypravé¢ nemuze kontrolovat,
ale pouze interpretovat jeji jednani, ne vzdy vsak spravné (Shedlock je prekvapen, kdyz
Moriarty spacha sebevrazdu). V této fanfikci se nesetkdme s zadnym zkoumanim vlastniho
nitra, protoZe cilem autora bylo se podivat na urcitou situaci o¢ima Sherlocka a bezprostiedné

nahlédnout do jeho myslenek, coz muze v plné mife dovolit zrovna osobni ich-forma.
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3.3.1.4 Fokalizace

Jelikoz ve vétSiné vybranych povidek narazime na subjektivni er-formu, nesmime
zapomenout na velmi dulezitou charakteristiku pfiznacnou pro tento typ vypravece:
fokalizaci. Jak jsme jiz naznacili vySe, tyto fanfikce se zakladaji na tom, Ze jsou vypravény
Z perspektivy jedné Ci nékolika postav, a proto této skute¢nosti musime vénovat pozornost.

Stejné¢ jako pii rozboru ruskych povidek se fidime Genettovou Klasifikaci a
vyéletiujeme tii typy fokalizace: fixni, variabilni a multiplicitni. Cesti autofi ve své tvorbé
uplatiiuji tyto typy trochu jinak nez rusti.

Kdyz se podivame na fanfikce psané ve tfeti osob¢, zjistime, ze vSechny S vyjimkou
jedné neobsahuji pouze jeden typ fokalizace: v nékterych povidkach se objevuji dva typy
perspektivy, a to hlavni, ve kterém je psana vétSina textu, a pomocny, ktery najdeme ¢asto na
uplném konci. V jinych fanfikcich se tyto typy stiidaji a vétSinou maji stejny podil na

Jako ptiklady uziti dominantniho a pomocného typu perspektivy Ize uvést
povidkylrenea Na prahu kostelnich dveri. \V/ prvnim textu se fixni fokalizace méni ve
variabilniv poslednim odstavci: vétSina piibéhu je psana z hlediska Irene Adlerové, jen ve
dvou poslednich vétach dostavame moznost nahlédnout do myslenek Sherlocka Holmese, coz
je docela necekané, co se tyée vystavby textu. Ve druhém dominuje fixni perspektiva
Sherlocka, ktera je v piedposlednim odstavci potlacena hlediskem Molly Hooperové, diky
¢emuz se do ptib&éhu dostava subjektivni charakteristika hlavnich postav, kterd by se jinak

nemohla objevit, kdyby fokalizace nebyla zménéna:

,,Molly Hooperova se obrétila ke vchodu a ulevné si oddechla, Sherlock dorazil! Venovala
zdvorily usmeév cekajicimu kneézi a pak se obratila k Johnovi. Jestli byl doktor nervozni z faktu,
Ze si konecné po letech nedorozumeni, skryvani a prekazek bere svou zivotni ldasku, pak
Sherlock se z toho skoro slozil. Velky detektiv se ve dnech pred obradem proménil v uzlicek
nervii, ktery nemuzZe uverit svému Steésti a jen ceka, co se tentokrat pokazi. Jako by se bdl, Ze je
to jen nadherny sen, ze kterého se probudi do drsné reality.

(Na prahu kostelnich dveri)

Uplné jiny ptipad piedstavuji povidky Mys! (Cyberpunk),Piilnocni a Game over, ve
kterych nemtzeme piesné urcit, ktery typ fokalizace je hlavni a ktery jen v uritém uryvku
»pomaha* konstruovat ptib¢h.
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Témét vice nez polovina prvni fanfikce je vypravéna z perspektivy Sherlocka a dalo
by se ocekavat, ze fokalizace v tomto pfibéhu zlstane fixni az do konce, ale pak se hlavni
postava dostane do bezvédomi, a proto je autor nucen zménit hledisko, aby se d¢j mohl
rozvijet dale. I kdyz bychom tuto fokalizaci, kterd se objevuje ve zminéné Casti, také mohli
oznacit za fixni, protoze se do ni nevclenuji perspektivy jinych postav, celkové stiidani dvou
hledisek Ize spada do fokalizace variabilni.

Druha povidka obsahuje jak variabilni fokalizaci v prvni poloviné textu (stéidani
hledisek Sherlocka, Mycrofta a v jedné vété i Anthey), tak i multiplicitni (pohled Holmese a
Watsona na tutéz situaci). Jako piiklad multiplicitni fokalizace uvedeme dva uryvky z této

fanfikce:

,,Zastavil se u jednoho zaparkovaného auta a jen se dival, jenze najednou John zved! hlavu a
uprel pohled jeho smérem. [...]Sherlock presto zacal predstirat, Ze hleda klicky od auta, pred
kterym stal. Rukama poplacaval kapsy, néco nezietelného zamumlal, zarazil se, jako by si
vzpomnél: ja jsem vil, klice jsou prece doma na stole, otocil se a jistym krokem se vydal ke

vzdalenéjsimu domu.

(Piilnocni)

,Zvedl hlavu a podival se k radé aut zaparkovanych podél chodniku. Zamrkal, kdyZz si
uvédomil, ze vidi néjakého vycouhlého chlapka, jak postava u auta pani Williamsové odvedle
adiva se na néj. Pani Williamsové bylo téemér ctyricet, méla dvé deti a Zadného manzela ani
pritele. Tak co deéla néjaky chlap, kterému muze byt sotva tricet, u jejiho auta?

Predstira, ze hleda klice, to dela. “

(Pulnocni)

Ve tieti povidce se zase setkdme s multiplicitni fokalizaci (pohled Sherlocka a Johna
na udalosti pfedchazejici tragickému rozuzleni piibéhu), jez se ke konci méni ve fixni
z diivodu nemoznosti pokracovani v dal$im stfidani hledisek (smrt jedné z postav).

Posledni fanfikce, ktera je psana ve tfeti osob&, Namitka, v nasem rozboru piedstavuje
zcela zvlastni piipad: kdybychom hledali postavy, z jejichz perspektivy je vypravén tento
ptib&h, nalezli bychom pouze jednu, a proto by se dalo fici, Ze autorka této povidky pouziva
fixni fokalizaci. Spole¢né s hlediskem Johna mnohokrat vidime pfitomnost rétorického

vypravéce, jenz také subjektivné hodnoti a komentuje fikéni svét, 1 kdyz ma postaveni mimo
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néj, a proto bychom jen z dtivodu ¢astého vyskytu tohoto typu vypravéce mohli mluvit i o

zvlastnim piipadu variabilni fokalizace.

3.3.2 Promluva postav

Promluvy postav v ¢eskych fanfikcich maji stejné velky vyznam pro vystavbu piibéhu jako
promluvy vypravéce, ale nesmime piehlédnout skutecnost, ze maji rizné funkce, jak jsme jiz
zjistili pti rozboru ruskych povidek.

Pro zjednoduSeni muzeme vy¢lenit 3 typy promluv, s nimiz setkdvame: promluvy,
pomoci nichz se d¢j posunuje doptedu, promluvy, v nichz se sd¢luje dilezitd informace, ktera
muze ovlivnit vyvoj déje v budoucnu, a oby¢ejnd konverzace mezi postavami, kterd slouzi
spise ke zpestieni piib¢hu.

Za prvni typ promluv bychom mohli oznacit interakce mezi Holmesem a Moriartym
v povidce Posledni okamziky pred padem, Vv niz se skrz dialogy nejen dozvidame vsechny
informace, které jsou nezbytné pro konstrukci ptibéhu, ale také sledujeme jeho vyvoj:
hrdinové piimo naznacuji, jak budou jednat v pfistim okamziku, nebo pomoci imperativnich

vét néco nafizuji jinym postavam:

., Tohle je muj dopis. Déld se to tak ne? Kdyz chtéji lidi, - odmlicel jsem se. Johnovi to doslo.
,Dobrovolné zemiit. * Cetl jsem mu to ve tvari i kdyz nic nerekl. *

(Posledni okamziky pred padem)

., Ted se na mé celou dobu divej, pokus se ani nemrknout. * Rekl jsem to i kdyz jsem védél, Ze
je to nemozné.

(Posledni okamziky pred padem)

Podobnym zpisobem funguje dialog mezi Watsonem a Holmesem v povidce Mysl
(Cyberpunk) v okamziku, kdyz se Sherlock snazi pfemluvit Johna, aby na ném proved]
nebezpeény neurochirurgicky zakrok, ktery se pak stava moznym pravé diky této konverzaci.
Jak je patrno z uvedenych prikladd, tento typ promluvy postav nemizeme blize specifikovat,
jak jsme to udélali pfi rozboru ruskych povidek (,,profesni dialogy), ve vSech piipadech jsou
to pouze interakce mezi protagonisty, které se vsak 1isi od jinych dialogti svym piinosem pro
ptibch.
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Jak jiz bylo uvedeno vyse, pomoci druhého typu promluvy se sdéluje informace, ktera
je dilezita pro celkovy vyvoj déje, ale nemuzeme fict, ze ho svou pfitomnosti znaéné¢ a
okamzité posunuje doptfedu. Za piiklad uvedeme povidky Mysl (Cyberpunk) a Pilnocni.
V prvni fanfikci pod tuto definici spada dialog mezi Holmesem a Watsonem, kdyz se

Sherlock kone¢n¢ dozvida, ze zadny kli¢ do jeho paméti nebyl vliozen:

., A Klic? “ zepta se Sherlock a podmracené se diva na drobny kousek plastu ve své dlani.
,Zddny nent. ‘ fekne John klidné a opét se zadiva do detektivovy tvire. ,Krom téch tii operact,
které mate v zdznamech se vam nikdo do hlavy nedostal. Ty vzpominky na unos sice vypadaji
Jjako neurooperace, ale zadna neprobéhla. Byl to jen trik.

,Jen trik. ‘ zopakuje Sherlock tise. ,Jste si jisty?*

,Naprosto. ‘ prikyvne John rozhodné hlavou na souhlas. *

(Mysl (Cyberpunk))

Ve druhé fanfikci se s podobnymi dialogy, v nichz postavy konstatuji dulezita fakta,

ktera vysvétluji ty ¢i ony udélosti nebo slouzi pro zauzleni piibéhu, setkdime nekolikrat:

,,,Jsem tu teprve par dni. Predtim jsem prondsledoval Moriartyho spolecniky. Az na jednoho
se mi je vSechny podarilo pochytat, * dodal s ocekdvanim Johnovy pochvaly, ale kdyz si vsiml,
Ze ho John bezvyrazné pozoruje, nadseni z néj trochu opadlo.

,A co Moriarty? ‘ zeptal se John po chvili.

,Je mrtvy. Uz tehdy, na té strese... Hm. Nemél jsem s tim nic moc spolecného, zastrelil se
sam.

(Pulnocni)

., Prosim. Pokracujte, * donutil se promluvit, prestoze se v nem vSechno sviralo.
,Sherlock Holmes, pane. Pry se pred piil hodinou v prestrojeni pohyboval po Baker Street.
Kopii hlaseni jsem vam poslala na e-mail,* dalsi zavdihani. ,Méla jsem dojem, Ze byste

podobnou zpravu chtél nejprve slyset, ‘ dodala Anthea tise, nejiste.

(Piilnocni)

Ke tfetimu typu promluv patii v§echny promluvy, jez neposunuji piibéh doptedu ani

nesd€luji dtlezité informace potfebné pro jeho vyvoj. Jsou to obycejné interakce mezi
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postavami, které slouzi k tomu, aby ¢tenéi Iépe pochopil motivace protagonistt, jejich city a

nazory, aniz by autor musel ménit fokalizaci:

.., Co tady délas? Myslel jsem, zZe te nesmim videt. * divi se John.

,Pry se tvaris nestastné a neumis si uvazat motylka, tak to jdu napravit. * pousmeje se Mary.
Sebere Johnovi z ruky cernou latku a béhem okamzZiku mu kolem krku uvaze ukazkového
motylka. *

(Namitka)

3.3.3 Jazykova charakteristika promluv

Jazykova stranka promluv jak vypravéce, tak 1 postav je nepostradatelnd pro nasi analyzu,
protoze pravé vybér specifickych jazykovych prosttedkli pomdha ctenafi 1épe se zorientovat
v ptibéhu (napi. pti zméné fokalizace), udélat si vlastni piedstavu o postavach (spisovny
mluveny projev X pouziti expresivnich vyrazi) a Vv nékterych piipadech jasngji odlisit
promluvy vypravéce od promluv postav. Stejné jako pii rozboru ruskych fanfikci budeme
vénovat nasi pozornost pouze obecnym rysiim obou druh promluv, jez jsou podstatné pro

vypravéni piibchu.

3.3.3.1 Jazykova charakteristika promluv vypravéce

V kapitole vénované rozboru jazykové stranky povidek od rusky mluvicich autord jsme
hovofili o tom, Ze hledisko ur¢ité postavy ma obcas velky vliv na vybér lexikalnich
prostiedkti, pomoci nichZz se vypravéni uskute¢iiuje, a nyni potiebujeme zjistit, jestli je toto
tvrzeni platné i pro ceské fanfikce.

Na rozdil od rustiny, ve které se mluvena forma jazyka cCasto neliSi od své pisemné
podoby z hlediska morfologie a syntaxe, a proto by se dalo fici, Ze Rusové mluvi vicemén¢
spisovné (kdyz nebereme v ohled lexikalni stranku), ¢estina ma nékolik variet. Pro nami
vybrané povidky to ma velky vyznam, protoze pravé rozvrstveni ¢esStiny na spisovny jazyk,
dialekty a netipIné jazykové Gtvary*’ovliviiuje to, jak vypadaji jednotlivé promluvy vypravéce

a postav.

%7 Styblik a kol., 2007, s. 16.
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,Hovorovost“ a obcas 1 expresivita se hodn¢ vyskytuji Vv promluvach vypravéce
v povidce Posledni okamziky pred padem(ja chodil, ja odskocil, otravna hudba, jako naprosty
cvok), a to pod vlivem ich-formy a snahy autora piizpusobit celé vypravéni myslenkovému
proudu vypravéce, ktery ziejménema Uplné spisovnou podobu. Avsak i vtéto fanfikci
narazime na uziti slova z vyssi stylistické vrstvy: zahledet se.

Pod vlivem fokalizace Holmese se ve fanfikcich hodné objevuji fecnické otazky, jez
maji za Ulohu pfiblizit étenafi zpusob Sherlockova uvazovani (napi. povidky Mysl
(Cybepunk), Game over, Pilnocni).

Perspektiva Watsona vSak ma vliv na jiny aspekt jazykové charakteristiky promluv:
pfinasi do slovni zdsoby vypravéée lékarské terminy (infuze, lalok, neuron, prenatélni,
sociopatismus).

Co se tyce lexikalni stranky promluv vypravéée bez ohledu na fokalizaci, jak jiz bylo
feeno, vétsSinou ma spisovny az knizni rdz (vyskytnuvsi se, pitoreskni). Avsak v nékterych
povidkach narazime na expresivni (vem to cert, idiocie, k sakru, hotentot) a hovorové vyrazy
(trava, zabava se rozjela, lokna, pubertak) a také se setkame se znaCnym mnoZzstvim slov
ciziho pavodu (santus, konsternované, definitiva, sexy), nebo dokonce i v anglickém jazyce
(hi, human). V povidce Mysl (Cyberpunk) objevime terminy spojené s novymi technologiemi
(prithledné obrazovky, hologramy, umeélé soucastky) a oznacujici jeSté neexistujici objekty
(trojplanetarni ampule, kofeinové kapsle).

Z morfologického hlediska by nas mohlo zajimat uziti pfitomného casu sloves
Vv protikladu k ¢asu minulému, jenz je CastéjSi pro vypraveéni ve tieti osobé€, a to az ve tfech
povidkach: Game over, Namitka, Mysl(Cyberpunk). Také by nas mohl zaujmout popis urcité

udalosti, ktery se uskutec¢iiuje téméf bez jakéhokoli slovesa:

., Vystupovani z auta, po kazdé strané jeden muz. Ocividné s vojenskym vycvikem. - Mala
mistnost s uzkou posteli, kde ho drzeli. Mistnost se objevuje casto, ne jen jednou. - Operacni
sal, cely bily a zarivy. - Moriarty, ktery se mu posmiva, ze Sherlock bude jeho nejlepsi hracka.
- Lezi na operacnim stole, kde ho doktor uspi, ale jesté si vsimne nekolika nastroju
nachystanych pobliz hlavy. - Moriarty se sméeje. - Moriarty, ktery mu rikd, Ze je jeho truhlicka
s pokladem a klepe ho prstem po cele. - Auto, které jde citit zpocenymi lidskymi tély. - Utajené
skladiste, kde ho nasli Mycroftovi lidi. “

(Mysl (Cyberpunk))
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Pokud jde o syntax, mlizeme si vSimnout pfitomnosti vytéenych vétnych clend
v povidce Human, které slouzi ke zdtiraznéni uréitych myslenek ¢i detaild.

Stejné jako pii rozboru ruskych povidek narazime také i na basnické tropy a figury.
Naptiklad s metaforou se setkame ve fanfikcich Game over (rozkousané rty zastavily zoufaly
hlas), Human (drzel nad propasti), Na prahu kostelnich dveéri (uzlicek nervii), Piilnocni
(iismév zamrzl na rtech). Epiteta jak constans, tak i ornans najdeme v povidkach Game over
(zoufaly hlas), Pulnocni (sofistikovany hlas), Na prahu kostelnich dveri (hlava byla prazdna),

stejné jako i ironii, a to ve fanfikci Piilnocni (otevrel ,,vino ).

3.3.3.2 Jazykova charakteristika promluv postav

Na rozdil od promluv vypravéce, které vétSinou maji viceméné spisovnou podobu, promluvy
postav se ve vybranych povidkach objevuji ve dvou formach: autor textu se muze bud
rozhodnout pro dodrzeni stylistické jednoty textu a zvolit hovorové vyrazy, které vsak
nebudou piekracovat hranici spisovnosti, a tim zdlraznovat rozdil mezi témito druhy
promluv; anebo pouzit obecnou €estinu, coz pozitivné ovlivni autenticitu piimé feci, jelikoz
malokdo v realném Zivoté mluvi zcela spisovné.

Prvni uvedenou volbu nazorné ilustruji povidky Namitka aMysl (Cyberpunk), ve
kterych jsou spolu se spisovnymi koncovkami substantiv a adjektiv uZzité hovorové jazykové
prostiedky, které vSak jesté spadaji do spisovné vrstvy (spis, vic, ty moc mluvis, zas, dneska,
ale stastny, po tvém boku, mily muz) s vyjimkou jednoho slangového vyrazu (zfetovat se).

Na pfitomnost obecné cCeStiny v promluvach postav mizeme narazit ve fanfikcich
Pulnocni a Posledni okamziky pred padem, na niz poukazuje vyskyt specifickych tvarl a
koncovek (to bylo snadny, mezi nama, cos délal, nastvanej, kazdyho) nebo lexikélnich
prostiedki (hele, tenhle trouba).

Kromé otazky spisovnosti a nespisovnosti promluv postav, by nas mohl zaujmout jesté
jeden zvlastni problém, ktery je piizracny pouze pro povidku Posledni okamziky pred padem:
volba mezi vykanim a tykanim. Holmes v této fanfikci svému nepfiteli pouze vyka, zatimco
Moriarty stiid4 obé formy oslovovani, a to bud’ kviili omylu ze strany autora, anebo zdmérné

pro zdlraznéni slozitych vztahli mezi protagonisty.
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3.3.4 Otéazka k&nonu a intertextuality

Stejné jako fanouskovska tvorba v jakémkoli cizim jazyce se Ceské fanfikce zakladaji na
kanonickém dile, v daném ptipadé na serialu Sherlock BBC. V této kapitole vénujeme nasi
pozornost interpretacim a odkaziim na tento pramen, jenz inspiroval ¢eské autory k vytvareni
vlastnich piib¢hu, a podivame se, jak do fikéniho svéta skrz vypravéni pronika svét realny.

Pfedmétem naSi analyzy se také stane zpusob, jak autofi zachazeji
s chronologiiserialovych udalosti a do jaké miry jsou hotovi ji respektovat ¢i zanedbavat:
nékteré povidky nas piekvapi svoji presnosti, pokud jde o vztah k ptivodnimu materiélu, jiné
naopak pfistupuji ke kdnonu znacné volnéji.

Kdybychom chtéli mluvit o intertextualité, neboli vztahu fanfiction k jinym literarnim
dilim, v pfipadé vybranych ¢eskych povidek to bohuzel nebude mozné, jelikoz jejich autofi

vvvvvv

fanouskovské tvorbé.

3.3.4.1 Fanfikce, kanon a redlny svét

Jak jsme naznacili vySe, ne vSechny povidky zachazeji stejné¢ s kanonickym dilem, nékteré
maji blizsi vztah ke svému pramenu, jiné ptedstavuji, dalo by se fict, alternativni pfibeh, jenz
je Castecné inspirovan serialem Sherlock. Avsak u vSech fanfikci je mozné urcit jejich casové
zatazeni z hlediska chronologie televizniho dila a nékteré povidky bychom mohli seskupit
podle toho, Ze je jejich d&j zasazen do pfiblizné stejné doby.

Do prvni skupiny, kterou ptedstavuji piib&hy, jez se odehravaji mezi 2. a 3. sérii,
bychom mohli zafadit fanfikce N&mitka, Human a Pilnocni, které pod vlivem tohoto
Casového zakotveni pracuji s motivy smrti Holmese a jeho ne¢ekaného navratu do Londyna.

Do druhe skupiny bychom mohli zahrnout povidky Game over, Posledni okamziky
pred padem a castecné Mysl (Cyberpunk), a to kvili tomu, ze jsou spojeny se 3. epizodou 2.
série, kterou bud’ ptfesné popisuji, ale z perspektivy jiné postavy, anebo nové interpretuji,
z ¢ehoz vznika Gplné jiny ptibéh ¢i konec.

Mimo jakoukoli skupinu stoji fanfikce Irene, jejiz pfibéh se odehrava nékdy po 1.
epizod¢ 2. série, a Na prahu kostelnich dveri, kterou nelze presné zatfadit do seridlové
chronologie, ale dalo by se fici, Ze jeji déj zafind po jiz nato¢enych dilech. Ve zminéné

povidce Mysl (Cyberpunk) se odkazy na 3. epizodu 2. série spojuji s referencemi na 1.
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epizodu 1. série (prvni setk&ni s Watsonem, ale popsané trochu jinym zptisobem), a proto
jsme ji zatadili do druhé skupiny jen castecne.

Pokud jde o vztah k originalni chronologii serialu, vSechny povidky kromé Posledni
okamziky pred padema Human bud’ doplnuji origindlni d¢j o nékteré detaily ¢i scény, které
nebyly zobrazeny v ptivodnim televiznim dile, anebo vytvareji alternativni prubéh udalosti,
ktery zcela nahrazuje samostatné epizody ¢i v piipad¢ nékterych fanfikci celou sérii (napf.
Namitka, Piilnocni).

Fanouskovska tvorba muze také odkazovat na kanon pomoci dalSich prostiedki, jez
nejsou spojené se zachovanim nebo transformaci originalniho prubéhu udalosti, ale pracuji
s detaily, které hraji dilezitou roli pti vytvareni fikéniho svéta, i kdyz nemusi mit velky vliv
na vyvoj ptibe¢hu. Za ptiklady miizeme oznacit zminky o nékterych udélostech, které byly
zobrazeny v serialu, ale nebyly piimo popsany ve fanfikci samotné: setkani Holmese a
Watsona v nemocnici St. Barts a Watsonova sluzba v armadé (Pulnocni), nalezenihlavy

mrtvoly v lednicce a Sherlockova sebevrazda (Human):

,, Chtél bych si uchovat vzpominku... Na néj. Jak tam stoji. Slunce v zddech. Neskutecny.
Ndadherny a opojny. Na prchavy okamZik jsem ho opravdu za andéla povazoval. Jen kridla
chybéla...

(Human)

., Nejednou Sherlocka za dob, kdy spolu resili pripady, presvédcil o tom, Ze neni prosty a

rozhodné ne obycejny, jak se tomu prve zdalo, kdyz se diky Stamfordovi poznali v St. Bart’s.
(Piilnocni)

Pouziti urcitych frazi, které ¢tenafi dobie znaji z originalniho dila, ve vypravéni mtize
slouzit jako dalsi prostiedek, jenZ umoziiuje autorovi odkazovat na kdnon:
,, Porad verim v Sherlocka Holmese. *
(Human)

I3

.., Hi, sexy. “ozve se v telefonu zpévavy hlas se slabym irskym prizvukem.

(Mysl (Cyberpunk))
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,,Sherlock beze slova kyvl - vzhiiru do boje! *

(Na prahu kostelnich dveri)

Jinou referenci na pramen se muze stat zpusob, jak CeSti autofi zachazeji s popisem
zevnéjSku postav. Stejné jako v ruskych povidkach sledujeme bud’ jeho Uplnou absenci, anebo
pfitomnost pouze v ptipadé n&jaké zmény (ptestrojeni Sherlocka za bezdomovce v povidce
Piilnocni). NaSi pozornost by si také zaslouzily zminky o typickém chovani protagonistd,
které se predevsim opiraji o jejich jednani v seridlu: hromadné rozesilani SMS ve fanfikci

Namitka a oblibené Holmesovo gesto v Piilnocni:

,, Otiel si dlanémi usychajici slzy, spojil prsty pred svymi tenkymi rty v typicky Holmesovskeé
StFisce a Siroce se usmal. “

(Pilnocni)

Sreferencemi na Doylovo dilo, jez jsme v pfedeslych kapitolach oznacili za
sekundarni kanon, se setkdme v povidce Mysl (Cyberpunk), a to v pfipadé nové intepretace

originalniho ,,pfipadu na tfi dymky*:

., Na zemi vedle kresla se vali jiz tri ampule s kofein-nikotinovou substanci jako ne-tak-uplne-

schvadlenou ndahrazkou za nelegalni cigarety, ale nejspis to nebude stacit. Tohle je mnohem

vvvvvv

(Mysl (Cyberpunk))

Co se tyce narazek na udalosti ¢i objekty z realného svéta, v piipadé ¢eskych povidek
se da mluvit pouze o zminkach o konkrétnich mistech (Londyn, Afghanistan, Baker Street,
nemocnice St. Barts, London Eye) nebo o stereotypnim popisu zevnéjSku piislusnikti ur¢itych
socialnich vrstev (jiz zminéné Sherlockovo pfestrojeni za bezdomovce) ¢i ustalenych obtada

(celé zobrazeni svatby véetné Sablonovitych otazek farafe ve fanfikciNamitka).
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3.4 Komparace ruskych a ¢eskych povidek

3.4.1 Komparace na zakladé promluv vypravéce a fokalizace

V ptedchozich kapitolach jsme provedli analyzu promluv vypravéce v ruskych a ceskych
fokalizace pouzivaji autofi téchto fanfikci, a ted” zavérem porovname ziskané vysledky a
zjistit, v ¢em se lisi nebo se shoduji povidky v obou jazycich.

Pokud se podivaime na kazdy typ vypravéce zvlast a hlavné vénujeme pozornost
Cetnosti jejich wuziti, ukaze se, ze jak v ruskych, tak i v ¢eskych povidkach prevlada
subjektivni er-forma, o jejiz pfitomnosti v obou piipadech svéd¢i smisena fe¢. Tato forma
promluvy nemé vzdy stejné funkce v ruskych a Ceskych povidkach. Jako spole¢né funkce
muzeme uvést:

e Vhled do myslenek urcitych postav;

e omezeni vypraveéni perspektivou postavy z divodu zabranéni piedCasnému
odhaleni tajemstvi;

e popis zpisobu vnimani/analyzovani ur€ité postavy;

e subjektivni charakteristika jiné postavy, konstrukce fikéniho svéta z hlediska
protagonisty.

Za funkce, které nachazime pouze v ruskych fanfikcich, pokladame:

e shrnuti;
e odkaz na Casoprostor, ve kterém se nachazeji postavy.

Jako ptiklady funkci, se kterymi se setkdme ve fanfikcich od ceskych autort,

uvedeme:

e zvySeni emocionality vypravéni;
e podrobny popis fyzickych pocitd.
Objektivni er-forma se objevuje Castéji v ruskych povidkach nez v Ceskych a jeji
uzitije viceucelové. Zatimcov ruskych fanfikcich se jejimi funkcemi stava:
e uvedeni do d¢je;
e konstatovani faktl, které plati pro redlny nebo fikéni svét;
e popis mista ¢i jednani postav.
Ve fanfikcich Ceskych se objevuje pouze za ticelem popisu postav a jejich jednani.

wewvr

v niZ se Casto vyskytuje po pfimé feci a nese hodnotici charakter chovani nebo stavu postav
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pomoci specifickych pfislovci, v nékterych piipadech miize popisovat konkrétni situaci
s ohledem na ,,objektivni svét a subjektivni hledisko postavy. V tvorbé ruskych autorti miize
byt jeji role trochu odli$na: spolu s komentovanim a hodnocenim se jeji funkci stava souhlas
nebo nesouhlas s promluvami postav a také odhaleni informaci, jeZ postava jesté nezna.

Specifickym piipadem je uziti osobni ich-formy, na které narazime pouze ve
fanfikcich psanych v ¢eském jazyce.

Co se tyce fokalizace, ob¢ skupiny povidek obsahuji vSechny typy perspektivy, ale
v ptipad¢ Ceskych povidek by se dalo mluvit o stfidani téchto typt v prubéhu vypravéni a ne
vzdy opodstatnéném (napf. Irene), kdezto rusti autofi Se snazi dodrzovat perspektivni
souvislost v narativu. Za dalsi zvlastni rys, na ktery miizeme narazit pouze v ¢eské povidce

Namitka, ozna¢ime stiidani fixni fokalizace a promluv rétorického vypravéce.

3.4.2 Komparace na zakladé promluv postav

Pokud jde o pasmo postav, promluvy protagonist jak v ruskych, tak i v ¢eskych povidkach
maji stejné funkce (posun déje doptedu; sdéleni informaci dillezitych pro vyvoj piibéhu;
obycejna konverzace mezi postavami pro zpestieni vypraveni), ale mohou se lisit ve formé.
Napftiklad ve fanfikcich psanych v ruském jazyce narazime na tzv. ,,profesni* dialogy, pomoci
kterych étenaf je bud’ uveden do nového kriminalniho p¥ipadu, nebo obeznamen s nalezenymi
dukazy, nebo zasvétlen do rozlusténi tajemstvi. Jelikoz v ¢eskych povidkéach chybi detektivni
obsah, vsechny dulezité informace (vyfeSeni hlavniho problému, vysvétleni udalosti, jez se
staly v minulosti a hraji velkou roli ve vyvoji ptibéhu) jsou sdélovanyskrz promluvy, které
nelze zatadit do urcité kategorie.

Za dalsi ptiklad odliSnosti ve formach promluv, které plni stejnou funkci, miiZzeme
oznacit zpusob, pomoci kterého se d¢j posunuje doptedu. V Ceskych povidkach to mohou byt
promluvy, ve kterych postava bud’ informuje o nasledujicich ¢inech, anebo natizuje cosi jiné
postavé. V ruské fanouskovské tvorbé za timto ucelem jsou uzity vypovédi ve formé
¢asového shrnuti.

Treti typ promluv postav, ¢imz je obycejna konverzace, ktera slouzi k tomu, aby se
Ctenai dozveédél vice o myslenkach ¢i motivacich hrdint, se objevuje v obou skupinéch
fanfikci a dalo by se fict, ze se vyskytuje ve vicemén¢ stejné formé.

Pokud bychom hledali dalsi zajimavy rys, jenZ je piizna¢ny pouze pro jednu skupinu
povidek, mohli bychom si pfipomenout ptipad neuskute¢néné promluvy ve fanfikci Baocrobie
cnosa, ktera se stala zdkladem pro zapletku celého piib&hu.
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3.4.3 Komparace na zakladé jazykovych charakteristik promluv

V piipadé prace s jazykovymi prostfedky, pomoci nichz se realizuji promluvy pasem
vypravéce a postav, ruské a ceské povidky stejné jako ve vyse uvedenych pripadech obsahuji
jak podobné, tak i odlisné rysy.

V obou skupinich pfitomnost fokalizace uréitych postav (jejich profese, vék,
sociokulturni zazemi, mentalni schopnosti) hraje dilezitou roli pii volbé jednotlivych
lexikalnich jednotek (medicinske ¢i technické terminy, hovorové a expresivni vyrazy, slang,
slova ciziho ptvodu) V promluvach vypravéée nebo ovliviiuje syntax vypovédi (hodné
kratkych vét fazenych za sebou v ruskych povidkach, vytéené vétné Cleny v povidkéach
¢eskych). Dalo by se ale fici, ze pasmo vypravéce ma pivodné neutralni, nebo v nékterych
pfipadech az knizni povahu s vyjimkou Ceské fanfikce Posledni okamzZiky pred padem, ve
které je podtizeno ich-form¢ a snaze autorky zachovat hovorovy raz, ktery podle jejiho nazoru
prislusi procesu mysleni vypravéce. Dal§im spole¢nym rysem je pouziti basnickych tropd a
figur (metafora, ironie, epiteta, metonymie, fecnické otazky), které se vyskytuji v riznych
pomeérech, ale jsou stejné piiznacné jak pro Ceskou, tak i pro ruskou fanouskovskou tvorbu.
Pokud jde o odliSnosti, mohli bychom zdlraznit vypravéni v pfitomném case a skoro
bezslovesny popis udalosti, na které narazime pouze v ¢eskych fanfikcich.

Pii konstrukci pasma postav se autofi Casto snazi napodobovat hovorovy jazyk
(zesilen& expresivita a uziti sprostych vyrazu rusky mluvicimi autory, obecna ¢estina v tvorbé
jejich Ceskych kolegil), ale nelze fict, Ze to sledujeme ve vSech ptipadech (nékteré promluvy
zachovavaji spisovnou povahu kvili stylistické jednoté textu). V ruskych povidkéach se navic
objevuji medicinské ¢i chemické terminy, policejni slang a cizojazyéné vyrazy, a to pod
vlivem povolani nebo vzdélani hrdind, jimZ tyto promluvy patii. DalSimi specifickymi
problémy, se kterymi se potykaji jednotlivé skupiny fanfikci jsou rusifikace piijmeni postav a

otazka vykani a tykani (povidka Posledni okamziky pred padem).
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3.4.4 Komparace na zakladé prace s kinonem, odkazy na realny svét a

intertextualitou

Jak jiz bylo feCeno v ptredchozich kapitolach, spojeni s kanonickym dilem tvoii zaklad
fanouskovské tvorby jak literarni, tak i (audio)vizudlni a toto pravidlo plati pro fanfikce
v jakémkoli jazyce.

Kdyz porovname zpusoby, jak ¢esti a rusti autofi odkazuji na vybrané kanonické dilo,
¢imz je seridl Sherlock produkce BBC, zjistime, Ze jsou ve své podstaté stejné: vSechny
analyzované povidky jsou zatfazeny do seridlové chronologie (nejpopularnéjsi je obdobi mezi
2. a 3. sérii) a maji k ni voln&jsi nebo t&snéjsi vztah, ptipadné mohou vytvaiet alternativni
vyvoj udalosti nebo konec; v obou skupinach fanfikci se popis hlavnich postav objevuje
pouze V ptipadé néjaké zmény ve srovnani se vzhledem herci v televiznim dile. Jako dalsi
prosttedky odkazovani slouzi zminky o typickém nebo netypickém chovani postav (posledni
pripad ma stejnou funkeci jako popis zmén zevnéjsku protagonisty); zminky o objektech (ruské
povidky) a udalostech (Ceské povidky), jez patii do fikéniho svéta serialu; pouziti urcitych
vyrazu, vtipu ¢i frazi, které mohou znat jen fanousci Sherlocka BBC. Co se tyce referenci na
sekundarni kanon, za ktery jsme oznacili literarni dilo sira Arthura Conana Doyla, jak rusti,
tak i CeSti autofi na n¢j odkazuji pomoci uziti specifickych detailti, které se objevuji
v originalnich povidkach (jména vedlejsich postav, objekty aj.). AvSak Vv ruské fanouskovské
tvorbé se objevuji fanfikce, jejichz piib&hy jsou zcela nebo ¢aste¢né zaloZeny na Doylové
literarni ptedloze, s ¢imz se pii ¢teni textl psanych v ¢estin€ bohuZel nesetkame.

Odkazy na realny svét nechybi v obou skupinach, a to v ptipadé zminek o ur¢itych
mistech nebo prace se stereotypy o jinych narodech, chovani piislu$nikti konkrétnich
socialnich vrstev ¢i obfadech. AvSak v ruskych povidkach narazime na dalsi reference na
realitu: narazky na objekty ¢i jevy (noviny, televizni kanaly, jiné serialy aj.) a znamé
osobnosti.

Za zvlastni ptipad odkazovani, které najdeme pouze v ruskych fanfikcich, bychom

mohli oznacit intertextové reference, které vsak i v této skupin€ nejsou velmi ¢astym jevem.
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4 Zavér

Piedmétem této bakalaiské prace, ktery jsme naznacili jiz v Uvodu, je analyza a nésledna
komparace ruskych a ¢eskych povidek napsanych fanousky v rdmci fandomu Sherlock BBC.
Ukolem vyzkumu bylo vymezit specifické vlastnosti charakteristické pro ruské a &eské
fanfikce a objevit odlisnosti ¢i podobnosti, ¢ehoz jsme docilili pomoci komparativni analyzy
na konci praktické ¢asti. Kritérii, na zakladé kterych jsme mohli provést rozbor vybranych
povidek, je velké mnozstvi, ale pro Gcely této prace jsme si museli vybrat pouze ty, které by
byly nejpfinosnéjs§i pro naSi analyzu: vystavba literarniho narativu z hlediska promluv
vypravece a postav, jazykové charakteristiky promluv, intertextualni odkazy fanouskovského
textu ke kanonu, dalSim dilim a realnému svétu.

Pro lepsi orientaci ¢tenafe ve specifickém svété fanouskovské tvorby bylyv teoretické
¢asti definovany pojmy fanfiction a fandomu a také byl stru¢né nastinén jejich vyvoj jak
Vv zahranici, tak i v ruském a ¢eském kulturnim prostiedi. Vénovali jsme se také specifickym
problémim spojenym s fanfiction, a to otdzce vztahii fanfikce ke kanonickému dilu a otazce
autorstvi. Dale jsme predlozili zkrdcenou verzi teorii narativnich zptisobt literatury Lubomira
Dolezela s dirazem na rozdil mezi klasickym a modernim narativem a funkce promluv
vypravéce a postav v narativnim textu. Na konci teoretické ¢asti jsme se soustiedili na otazku
fokalizace s ohledem na jednotlivé typy vypravéeskych promluv a uréili, v jakych podobéach
se muze objevovat v literarnich dilech.

Samotna analyza ptikladl fanouskovské tvorby probihala nasledovné: nejdiive jsme si
vybrali dvacet povidek od ruskych a ¢eskych autorti a rozdé€lili je do dvou skupin na zakladé
jejich jazykové pftislusnosti. Déale jsme podle kritérii uvedenych vysSe rozebralisamostatné
kazdou skupinu povidek a pomoci ndzornych ptiklad definovali zdkladni rysy pifizna¢né pro
vybrané fanfikce v ruském a Ceském jazyce. V kapitole vénované komparativni analyze
fanouSkovskych textl jsme porovnali poznatky zjiSténé v rdmci jiz popsaného rozboru a
strucné vylicili vSechny odliSnosti a podobnosti, na které jsme narazili béhem naSeho
porovnani.

Na zékladé oné komparace bylo zjiSténo, Ze s vyjimkou nekterych specifickych ryst
pfiznacnych pouze pro jednou skupinu povidek (napif. dodate¢né funkce nékterych
vypravécskych forem, zptsob uziti jednotlivych typt fokalizace, jazykové zvlaStnosti a tak
dale) rusti a ceSti autoii pfi tvorbé vlastnich textd vyuzivaji podobné prostiedky: ve vétSiné

ptipadll preferuji subjektivni er-formu pfed jinymi formami vyprévéni a pozivaji vSechny
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vymezené typy fokalizace; promluvy postav v obou skupinach povidek plni stejné funkce pfi
konstrukci piibéhu; jazykova stranka promluv vypravéce a postav v ruskych a cCeskych
fanfikcich se charakterizuje totoznym souborem ryst (napf. vliv fokalizace na vybér
lexikalnich prostiedki ve vypravécskych promluvach, spisovnost/hovorovost a tak dale);
intertextualni reference na kanonické dilo a odkazy na realny svét maji vétSinou stejnou
podobu.

Na zaklad¢ vySe uvedenych vysledku dochazime k zavéru, Ze se narativni konstrukce
ptibéhu v ruskych a ¢eskych povidkach lisi pouze v drobnych detailech, které se objevuji
kvtli specifickym jazykovym odliSnostem nebo ptipadné hlubsi zkusenosti n€kterych autort
se psanim literarnich textd, celkovy postup pro vytvareni fanfikci vSak zlstava stejny bez

ohledu na jazykové¢ a kulturni zdzemi fanouska.
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