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Abstrakt:

Bakalarskd prace se veénuje uméleckému vyvoji egyptského spisovatele Jusufa
Idrise (1927-1991). Na zaklad¢ dvou povidkovych sbirek charakterizuje zejména promény
jeho pristupu od Sedesatych do osmdesatych let 20. stoleti. K tomuto ucelu pouziva
terminologii teorie fikénich svéth Lubomira Dolezela, ktera dokéZe vhodné& uchopit
problematiku tematické a kompozi¢ni vystavby. Popsany jsou i Idrisovy rané realistické
svéty a vysvétlena je zasadni zména v jeho poetice od konce 50. let, zminén je stru¢né
ipoliticky a spoleCensky kontext. S pomoci detailni textové analyzy dochazi prace
k zavéru, ze autorovy povidkové svéty z osmdesatych let jsou temnéjsi, uzaviené;si
a komplikovanéj$i, navzdory urcité kontinuité¢ témat i technik napfi¢ celou Idrisovou
tvorbou.

Klicova slova: Jusuf Idris, Egypt, moderni arabska povidka, fikéni svéty, realismus,
textova analyza

Abstract:

This bachelor’s thesis deals with the artistic development of the Egyptian writer Yusuf
Idris (1927-1991). Based on the study of two short stories collections it describes
the changes in his writing from the 1960s to the 1980s. To achieve this goal, the thesis uses
the terminology of the theory of fictional worlds developed by Lubomir Dolezel, which
provides a suitable tool for the characterisation of themes and techniques in Idris’ works.
Starting from Idris’ realistic worlds of the 1950s, the thesis tracks and explains
the fundamental change his writing later underwent. The essential socio-political context is
also given. Through detailed textual analysis of selected short stories, the thesis concludes
that author’s fictional worlds from the 1980s are darker, more self-contained
and complicated, despite of some continuity of themes and structural techniques used
throughout Idris’ work.

Key words: Yusuf Idris, Egypt, modern Arabic short story, fictional worlds, realism,
textual analysis
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1. Uvod

Ke studiu literatury lze pfistupovat rizné. Kazdému prvku z triddy autor, text,
Ctendf, coZ jsou tii zakladni a nezbytné slozky literarné-komunikacniho procesu, miize byt
pfisouzena takova dulezitost, aby skrze ngj byla literatura zkoumana. Ptedkladand prace
shledava kli¢ovym text, a to proto, ze vaze dohromady ostatni dv¢ strany a je v podstat¢
tim jedinym, ¢im si midzZeme pfi studiu byt jisti. Zadmér autora, aktualniho tviirce literarniho
textu, se nutné nemusi v textu zhmotnit, a stejné tak ctenat (kterych je navic potencialné
nekone¢né mnozstvi) mize Cist jakykoli text v podstaté libovolné, snad i chybné. Text,
ktery vytvaii literarni svéty a ktery je nositelem estetické funkce je to, co je poznatelné na

literarnim dile a to, co stoji za to zkoumat.

Otazkou zlstavaji vztahy mezi témito tfemi entitami. Pokud se literatura zkouma
jen jako urcity projev individualniho nebo kolektivniho pocitu, ktery se vaze k realité,
ve které se dany tvlirce nebo jeho okoli nachazi, vznika nebezpeci, ze literarni dila budou
potom vniména jako pouhé dokumenty. Jakkoli miZe byt tento pfistup produktivni pfi
zkoumani mytologie a lidové tvorby, pro moderni literaturu, kterd je v samé své podstaté
uménim, tj. exkluzivnim aktem svobodné intelektudlni a estetické tvorby, je naprosto
nedostacujici. Je zjevné, ze literatura se n¢jak vaze k nasemu aktudlnimu svétu, Ze na ném
z velké Gasti ,parazituje”,’ ale jak pfesné toho dociluje, jak odrazi, symbolizuje nebo

1 kritizuje stav tohoto svéta, neni viibec jasné.

Studiem literatur cizich kultur se celd rovnice jesté komplikuje. Je vilbec mozné
nahliZet, pochopit a vhodné interpretovat texty, pro néz je ,realita”, ke které maji tento
slozity vztah, moZna uplné jina, nez jak ji vnimédme my?

Cilem, ktery si klade tato prace, je pokusit se na zakladé textové analyzy
konkrétnich dél egyptského spisovatele Jusufa Idrise, ktery je povazovany za velikana
moderni arabské povidky, postihnout jeho umélecky vyvoj. K tomuto ucelu byly vybrany
dvé reprezentativni povidkové sbirky ze dvou pozdéjSich autorovych tviir¢ich obdobi,
sbirka an-Naddaha (Siréna, r. 1969) a Uqtulhd (Zabij ji! r. 1982). Jak uvadi i nazev préce,
jde pfedevsim o kompozi¢ni a tematickou vystavbu jeho textil, hlavni zajem je tedy uptfen
,dovniti del. Jako teoreticky nastroj k této analyze vyuziva prace teorii fikénich svéth

Lubomira DoleZela, jejiz zékladni vychodiska jsou popsana v Gvodnich kapitolach. Je

! Fikéni mozné svéty a svét skuteény se do uréité miry nevyhnutelnd prekryvaji — Casto je dokonce ve velké mife
mnohem pfijatelngjsi si jednoduse ,,vypijcit” entity a vlastnosti z hotového svéta reality.” (WOLTERSTORFF, Nicholas.
Works and Worlds of Art. Oxford: Oxford University Press, 1980, s. 135.)
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zminén rozdil mezi sv€ty romand a povidek, specidlni pozornost je potom vénovana teorii
vystavby realistickych fikénich svétli. Neni nicméné mozné vytrhnout texty z jejich
literarniho, autorského, ale i1 historick¢ého kontextu. Proto jsou v praci ve strucnosti
Idristiv zivotopis. Ke kazdému obdobi, které je v ramci druhé casti prace v jeho tvorbé
vydéleno, je uvedeno nékolik zakladnich spolecensko-politickych udalosti. Diliraz je kladen
na zmény v egyptské spolecnosti od Sedesatych do osmdesatych let dvacatého stoleti.
Pozornym studiem téchto SirSich souvislosti je mozné dospét k lepSimu pochopeni svéta,
ve kterém tento autor Zil, respektive svétl, které tvofil ve svych povidkach. Zachytit
promény téchto sveéti a zplsobli jejich konstrukce je pravé primarnim cilem této

bakalétské prace.

1. 1. Poznamka k transkripci a prekladu

V préci jsou vyuzity dva typy piepisu arabského textu. Pro uvadéna jména, nazvy
a pro citace z arabskych textli je pouzita zjednodusena verze védeckého prepisu, kterou
charakterizuje vyuziti Ceské diakritiky a nckterych spiezek (dz, th, dh, ch). Pro
bibliografické udaje je pouzita presnéjsi transliterace podle mezinarodni normy 1SO233-2:
19932 Pieklady nézvii dél do &eStiny primarné vychézeji ze skript Moderni literatury
arabského Vychodu.> Pokud neni uvedeno jinak, preklady ve skriptech neuvedenych tituli

a preklady citaci z arabského textu do ¢estiny byly provedeny pro ucely prace autorkou.

2 IS0 233-2:1993. Information and documentation -- Transliteration of Arabic characters into Latin characters — Part 2:
Arabic language -- Simplified transliteration. International Organization for Standardization, 1993. Dostupné z:
http://www.iso.org/iso/catalogue detail.htm?csnumber=4118.

* OLIVERIUS, J. Moderni literatury arabského Vychodu. Praha: Karolinum, 1995.



2. Vychodiska

2. 1. Teorie fikCnich svétu

Teoretickym vychodiskem této prace je teorie fikénich svéta tak, jak ji koncipoval
Lubomir Dolezel.* Tato teorie vychazi z ptivodné filosofického pojmu mozné svéty,
kterého je vyuZivano napfic filosofickymi disciplinami (ontologie, logika, filosofie védy)
k dosazeni hlubSiho pochopeni a lepSiho terminologického uchopeni rozmanitych
problémti. Ukézal se jako uzitecny pro vysvétleni fikénosti vyrokt, v otdzkach reference a
reprezentace, a postupné se zacal uZzivat i v jinych oborech, zejména v teorii literatury.
Ruth Ronenova, kterd se problematikou moznych svétl zabyva, zdiraziiuje ve své knize
Mozné svéty v teorii literatury mezidisciplinarni vymeénu, ktera probihala od sedmdesatych
let a ktera umoznila proniknuti metaforické piedstavy moznych svétii do studia literatury.’
Poukazuje ale také na modifikace, kterymi vyznam tohoto filosofického terminu prosel,
aby vyhovoval specifickym potfebam literarnich védct. Dolezel i Ronenova se nakonec
shoduji, Ze literarni dila je vhodné vnimat jako specificky druh moznych svétd, jako fikéni
svety: ,,Fikéni svéty literatury jsou zvlastni druh moznych svétli; jsou to estetické artefakty

v r r o r1: v 7 o ¢6
vytvofené, uchované a kolujici v médiu fik¢nich texti.

PrestoZe hlavnim t€zistém zajmu této prace je literarni tvorba Jusufa Idrise, je
nezbytné popsat a alespoil ramcové obhajit teoreticky aparat, ktery je k analyze jeho textl
pouzit, k ¢emuz slouzi tato kapitola. Teorie fikénich svétl byla zvolena jako hlavni zdroj
terminologie a je povazovana za vhodnou znékolika divodd. Za prvé nabizi celistvé
uchopenti, vysvétleni toho, co a pro¢ ma smysl v literarnim dile zkoumat. Za druhé, jelikoz
chape literarni dilo jako strukturu s ur¢itymi vlastnostmi, navazuje na tradici Ceského
strukturalismu’ a je oprodténa od psychologizujicich a naivné mimetickych piedstav. Je to
teorie obecné piijimana v Geské literarni véds,” diky své mnohostrannosti a eklekti¢nosti si
vypijcuje poznatky z mnoha jinych obort (vedle filosofie Cerpd samoziejmé i

z lingvistiky, teorie komunikace, ale i ze sociologie, psychologie a jinych spole¢enskych

4 Prace se opir4 predeviim o jeho komplexni popis této teorie v knize DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: Fikce a
mozné svety. Praha: Univerzita Karlova, 2003. (anglicky original vySel v roce 1998).

> RONENOVA, Ruth. Mozné svéty v teorii literatury. Bmo: Host, 2006.

° Dolezel 2003, s. 30.

7 Na vztah mezi Dolezalovou koncepci a teoriemi Prazské skoly napriklad poukazal ve svém &lanku Fikéni svéty a
Prazska $kola Bohumil Foit (FORT, Bohumil. Fik&ni svéty a Prazskd $kola. Svét literatury. 2007, XVII(36), s. 85 — 95),
na podobnosti ve sméfovani v ivahéch o literatuie DoleZela a Felixe Vodi¢ky upozornil Ondtej Sladek (SLADEK,
Ondfej. Fiktivni a fikéni svéty: Nékolik poznamek k teoretickym pristupim Felixe Vodic¢ky a Lubomira Dolezela. In:
JEDLICKOVA, Alice. Felix Vodicka 2004. Praha: UCL AV CR, 2004, s. 99 - 108).

¥ Dolezel m4 i na Eeské literarnévédné scéné mnohé Zaky a pokradovatele — napf. uz zminéného Bohumila Foita. Jeho
teze pro rozbor poezie vyuzil Miroslav Cervenka.



véd) a poskytuje tedy vhodny a tvarny nastroj ke zkoumani narativnich textt a svéti, které
vytvareji. Jeji mezioborovost je zpisobena i vnimanim literarni tvorby a procesu vypravéni

jakozto soucasti kazdodenniho lidského konani.

Teorie fikénich svéth je zalozena na premise, Ze text konstruuje pomoci znakovych
systémil (primarné jazykovych) fikéni svét,” ktery je svébytnym netplnym univerzem a
ktery je diky své fikénosti vyjmut z pravdivostnich hodnoceni. Dolezel schematicky
zobrazuje vznik takového svéta pomoci upraveného klasického komunika¢niho modelu
(obr. 1). Zngj je patrny dlraz na entitu textu, kterd nejen propojuje autora a Ctenare, ale

zéroveti ,,funguje jako partitura, v niZ je zapséan fikéni svét«. '’

pise Cte
Autor —> <+— | Ctendf

—
o
X
—+

alhnJisuoy
afnnJisuoyau

Obr. 1

»Aktem psani vytvari autor text a tim Konstruuje fikéni svét; v aktu ¢teni
tenaF zpracovava text a tak fikéni svét rekonstruuje.'!

Tento svét je ,,pristupny* skrze sémiotické kanaly a pomoci zpracovani informace —
material, ktery se stava fikénim diky specidlni ilokucni sile literdrniho textu, prodélava na
hranicich svétli zasadni zménu, stavd se neskuteCnou moznou entitou, existuje fikéné.
Stejné tak pti procesech Cteni a interpretace prochazi tento material obracenou konverzi a
zaroven proménu podstupuje i1 Ctendf, ktery vstupuje do textu z aktudlniho svéta.
K realizaci fikéniho svéta tedy musi byt splnény dvé zakladni podminky: musi existovat
fikeéni text, skutecny artefakt vytvofeny autorem, a redlny Ctendf, ktery podle instrukei
obsazenych vtomto textu rekonstruuje svét v ném obsazeny. Autor, text i ¢tendf jsou
v tomto smyslu zakotveni v aktualnim svété a jen skrze text existuje pfistup do fikéni

,»neexistujici® reality mozného svéta.

? Ovsem fikénost neni pojimana jako imanentni vlastnost textu, fikéni svét vzniké z pragmatickych divodii v souvislosti
s danym kulturnim kontextem (Ronenova 2006, s. 19).
' Dolezel 2003, s. 201.
"' bid., 5. 200-201.
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2.1. 1. Fik¢ni svéty - vlastnosti a vyhody

Zakladni vlastnosti fikénich svétl, které detailn€ popisuje ve své knize, shrnuje
Dolezel piehlednd ve svém ¢&lanku v asopise Ceské literatura,'” ze kterého vychazi

nasledujici shrnuti:

- Fike¢ni svéty jsou neomezené a maximalné proménlivé mnoziny moznych stavi.

- Fike¢ni svéty jsou mozné svéty netuplné — neni mozné potvrdit nebo vyvratit nékteré
vyroky o nich, protoze zkratka text, ktery je konstruuje, nemiize nikdy obsahovat
vycerpavajici mnozstvi informaci.

- Nemusi byt sémanticky homogenni — mohou se skladat z oblasti, které jsou
definovany odli§ng, které podléhaji riznym globalnim omezenim (modalitdm)."?

- Jsou vytvéfeny textotvornou ¢innosti — fikéni objekty, které text vytvoii, existuji (i
kdyz ,,pouze* fikéng)'* a &tenaf se k nim miize vztahovat.

- Jsou pfistupné skrze sémiotické kandly.

Diky pojeti literarnich d&l jako fikénich svétd,"” které jsou vyjmuté
z pravdivostnich hodnoceni v rdmci aktudlniho svéta, muaze literdrni analyza dospét
k jasn€jsim zavérim, vynaSet o textech a svétech, které konstruuji, jasngjsi soudy, které

nepusobi rozpaky ve vztahu k jejich referenci.

2.1. 2. Extense a intense literarniho dila

Dolezel pracuje s bindrnim pojetim jazykovych vyrazii Gottloba Frega, ktery
v tomto ramci rozliSuje referenci a smysl kazdé jednotky. Dolezelova literarni teorie
fikénich svéti oznacuje referenci, tedy tu vyznamovou slozku jazykového znaku, ,kterd
orientuje znak smérem ke svétu“,'® pojmem extense. Fikéni svét (ktery miZeme
nahlédnout pravé diky extensi literarniho textu) je pojiman jako makrostruktura a jeho
jednotlivé ¢asti lze popsat pomoci globalnich operaci vybéru a formativnich operaci,
ptedevsim modalit. Pfi popisu extensiondlnich slozek dila generovanych operaci vybéru se
uplatni tradiéni naratologické postupy a pojmy, ve fikénim svété se tak pohybuji osoby

(postavy) s dusevnimi zivoty, jejichz akce a interakce produkuji udalosti, které spole¢né

2 DOLEZEL, Lubomir. Mimesis a moZné svety. Ceskd literatura. 1997, 45(6), s. 600 - 624.
1 Naopak ontologicky homogenni fikéni svéty z principu byt musi, aby spolu mohly jejich jednotlivé prvky interagovat.
14 Terence Parsons Fka, Ze ,,existovat ve fikci a existovat jsou dvé zcela rozdilné véci“ (PARSONS, Terence. Nonexistent
Objects. New Haven: Yale University Press, 1999, s. 50). Existovat fikéné pravé znamena existovat skrze sémiotické
médium, zatimco aktudlni existence takové zprostiedkovani nema.
15 Tj. fikénich svét, které jsou konstruovany tzv. K-texty, které jim pfedchézeji. Vymezuji se oproti Z-textiim, které svét
(aktualni, nebo jakykoli jiny uz existujici) pouze zobrazuji, komentuji ¢i jinak k nému piimo odkazuji.
' Dolezel 2003, s. 141.
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s piirodnimi sflami aktivnimi v tomto svété modifikuji jeho celkovy stav.'” Z hlediska
extense mizeme fikéni svét charakterizovat také podle jednotlivych modélnich omezeni,
kterd se v ném uplatiiuji. Tato omezeni jsou hierarchizovana podle oblasti své pisobnosti:
aletickd omezeni uréuji fyzikalni vlastnosti svéta,'® deontickd omezeni definuji platné
(ptevazné spolecenské) normy, axiologickd omezeni urcuji, co ma v daném svété hodnotu
a co nikoli, a epistemicka omezeni se vztahuji k oblasti védéni a nevédéni. Napéti, které
vznikd proménami téchto omezeni v Case, nebo jejich odlisnostmi v riiznych oblastech
fikéniho svéta, zplsobuje casto zdsadni vyvoje v narativu, jelikoz pfitomnost ¢i
nepiitomnost konkrétniho omezeni miize motivovat osoby k akci.

Intense, tedy smysl literarniho dila, je charakterizovana jako ,,funkce od textury
k fikénimu svétu®, jsou to slozky vyznamu, které ,jazykovy znak nabyva skrze texturu.“'’
Intense je tedy jinak a Gizeji spjata s konkrétnimi jazykovymi jednotkami, které jsou v textu
pouZity, jejich vyznamy lze generalizovat,” ale nikoli parafrazovat.*' Dolezel rozebira dvé
zékladni intencionalni funkce, funkci ovéreni, kterd upravuje pravdivostni problematiku

fikéniho svéta a funkci nasyceni, ktera si v§iméa vyznamotvornych mezer v jeho textufe.

Je dilezité zdaraznit, Ze extensi a intensi jazykovych znakli nejde v praktickém
zachazeni s texty zcela oddélit. ,Extense jsou dostupné jedin¢ skrze intense a naopak
intense jsou zakotveny v extensich.“** Jeding spoletné tvoii vyznam jakékoli textury a
nabizeji jeji interpretace. Jejich oddeleni je pouze teoreticky nastroj, ktery slouzi
k uvédoméni si mechanismu ,,za“ procesem interpretace. Z tohoto poznatku také vychazi
Dolezelem definovany trojfazovy postup analyzy pii studiu makrostruktury literdrniho
textu, kterym se bude tato prace fidit: ,,Fikéni makrosémantika [...] zaznamenéava
pravidelnosti textury; z téchto pravidelnosti vyvozuje intensiondlni strukturaci fikéniho
svéta; nakonec rekonstruuje extensiondlni strukturaci svéta pomoci urcitého

T . o : 23
extensionalniho metajazyka (zejména parafraze).

' Dolezel vychézi z psychologické teorie akce a upozad'uje vyznam piibshu pro naratologii. Pouze svéty s osobami jsou
schopny generovat pfibchy.

'8 Vedle piirozenych fik&nich svéti, ve kterych plati modality aktuélniho svéta, jsou tak konstruovany nadpfirozené
fikéni svéty (s jinak (ne)fungujicimi fyzikalnimi a jinymi zékonitostmi) a mezilehlé svéty snd, halucinaci a jinych
zmeénénych stavi védomi.

" Ibid., s. 143.

2 Dolezel toto demonstruje na rozdilném pojmenovani osob — miize byt pouZito napf. celé jméno (Robinson Crusoe),
prvni pismeno (Josef K.) nebo jen charakteristika dané postavy (portugalsky kapitan). Strukturné stejné pojmenované
osoby vytvareji vyznamotvorné skupiny jednotek v ramci intense dila.

2! Schopnost byt parafrazovén je vlastnosti vylu&ng extensionélnich vrstev vyznamu.

2 Ibid., s. 147.

Z Ibid., s. 147.
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2.1.2. 1. Intensiondlni funkce nasyceni a implicitnost

Muze se zdat, ze ¢im popisnéjsi a delsi je fikeni text, tim rafinovanéjsi a vyzivnéjsi
je fikéni svét. Je pravda, ze teorie fikénich svéti je v Dolezelové knize demonstrovana
pfevazné na romanovych dilech s propracovanymi explicitnimi popisy svéti, ve kterych se
jejich pribéhy odehravaji. Komplexnéjsi textura s explicitni intensi neni ovSem zarukou
slozitéjSiho nebo zajimavejsiho svéta.

Intensionélni funkce nasyceni, ktera charakterizuje miru prazdnych mist v textu,
mezer, které si ¢tenaf pro pochopeni textu musi zaplnit, je ve skutecnosti izce spjata s jeho
estetickym pasobenim.** DoleZel argumentuje, e explicitni struktura (fikéni text)
naznacuje implicitni vyznam, ktery ¢tenaf musi s pomoci fikéni encyklopedie (jeho
znalostech o fikénim svét€) a aktivnich kognitivnich operaci vydedukovat. Tyto naznacené,
nejednoznaéné vyznamy muzou potencidlné sméfovat ven z daného fikéniho svéta a
vztahovat se k svétu aktudlnimu, nebo jinému fikénimu svétu s jinym modalitnim

, 25
nastavenim.

2. 2. Fik¢ni svéty povidky

Povidka je Zanr, ktery vyzaduje na malém prostoru vyjadfit hlubokou intensi a
vytvofit svét, ktery je dostatecné bohaty a komplikovany, aby uspokojil estetické
pozadavky &tenait.’® Jedna se tedy o relativnd kratky narativni utvar, ktery Zanrové
specifickymi uméleckymi postupy zachycuje nejéastdji jednu d&jovou linii.”” Vztah
k jinému narativnimu Zanru, romému,28 definuje Valerie Shawova takto: ,,the novel and the
short story are separate entities which share the same prose medium but not the same

¥ ¢imz do uréité miry shrnuje debatu nad piibuznosti tdchto dvou Zanrd.

artistic method®,
Pro tuto praci je tento poznatek stéZejni, protoze dokazuje, Ze mizeme pro studium
povidkovych textli pouzit teorii fikénich svéti tradicn€¢ definovanou na romanovych

narativech. Jelikoz ale povidkové femeslo zavisi do velké miry na naznaku a zalezi

 Ryanova dava estetickou pfitazlivost ur&itého fikéniho svéta do souvislosti s jeho ontickou hloubkou — s mnoZstvim
virtualnich oblasti, které v ném maji misto a dopliuji faktové, ovéfené informace (Ryan 1991, s. 156).

,.Nevyicené ‘poznatky o svéte, které si ale ¢tenai aktivné doplni, jsou intensionalné podobné neovéfenym virtudlnim
(moznym ale nerealizovanym) entitdm.

% Tento smér mohou mit samoziejms i explicitn vyslovena fikéni fakta, ale vzdy aZ jako druhotnou funkci, prvotng
konstruuji dany fikéni svét a funguji v jeho ramci.

% Diskuze o povaze a specifi¢nosti tohoto Zanru piekraduje moznosti pfitomné prace, pro zakladni ptehled napi. MAY,
Charles E. The Short Story: The Reality of Artifice. New York: Twayne, 1995, nebo SHAW, Valerie. The Short Story: A
Critical Introduction. London: Routledge, 2014.

Y povidka. In: Slovnik literdrni teorie. VLASIN, Pavel a kol. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984, s. 288.

%8 Roman je primérné definovany na zaklads své délky a sloitosti fabule, které , je Siroce vétvena, rozviji vedle motivu
hlavniho fadu motivii vedlejsich, rozbihé se do Eetnych epizod.“ Romén. In: Slovnik literdrni teorie. VLASIN, Pavel a
kol. Praha: Ceskoslovensk}'/ spisovatel, 1984, s. 317-320.

* Shaw 2014, s. 3.
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opravdu na kazdém jednotlivém slové a jeho vyznamu’’, je pii zkoumani povidkovych
textll naprosto nutné zustat predev§im u fikéniho textu a jeSt¢ dikladngji zaznamenavat

pravidelnosti textury*, aby bylo mozné dobrat se smysluplné interpretace.”!

2. 2. 1. Moderni arabska povidka

Moderni arabska povidka je narativni Zanr s bohatou, i kdyz nepfili§ dlouhou
tradici. Je pojiman jako primarn¢ importovany ze Zapadu, vyznacuje se tedy obecnymi
charakteristikami zminénymi vySe, nicméné také navazuje na klasické arabské narativni
formy adabové literatury’’, lidovych romanti a cykli, nebo magam. > Roger Allen
konstatuje, Ze je to dnes nejpopularngjsi zptisob arabského literarniho vyjadieni.** Povidka
vyhovovala arabskym autorim pravé pro své dve hlavni charakteristiky — relativni kratkost
a koncentrované poselstvi. Ty jim umoznovaly ,,pohotové reagovat na naléhavé a palcivé

“ 3 Uvedeny citat vedle toho naznatuje i

problémy z riznych oblasti Zivota své zemé.
povahu fikénich svéti arabské povidky, a to jakozto svéth uzce spjatych se svétem
aktudlnim. OvSem jak ukazuje vyvoj moderni arabské povidky, tato spjatost s realitou
nabyvala natolik rtiznych podob, Ze definovat tento Zanr z hlediska obsahu rozhodné nelze.
Na druhou stranu neni mozné pfiliterarné historickém zkouméani odhlizet od
spolecenského vyvoje, kdy urbanizace, industrializace a spole¢enské reformy od poloviny
19. stoleti vedly postupné k rozsifeni piisobnosti tisku, vétSi Ctenarské gramotnosti a
siln€jSimu sebeuvédomeéni, a tyto zmény, kulminujici v obdobi po prvni svétové valce,
nutné¢ vedly k vyvoji v literdrni tvorbé. Zaroven je tieba zminit, Ze mnozi arabsti autofi,
Jusufa Idrise nevyjimaje, jsou a byli spoleCensky a politicky aktivnimi osobnostmi, a

velkou ¢ast jejich tvorby lze oznacit za angaZovanou literaturu.

Pocatky moderni arabské povidky, tedy doba, kdy se autofi s modernim zénrem

. v 1° . . ’ 36 - N ’
teprve seznamovali a pokouseli se navazovat na tradici maqam,® je skuteéné doprovéazena

30y tvodu ke své studii povidkové tvorby Jisufa Idrise cituje Dalya Cohen-Morova ze sborniku Ann Charters a trefng
definuje povidku jako ,,an original prose work in which ,,every word chosen in the structure of the plot, and every detail
of description and characterization, contributes to a unified impression.““ (COHEN-MOR, Dalya. Yisuf Idris: Changing
Visions. Potomac: Sheba Press, 1992, s. 7)

'V tomto smyslu Dolezel poukazuje na nebezpeti subjektivistické nebo ideologii ovlivnéné interpretace, ktera ztraci
vypovédni hodnotu, protoze ,,implicitni vyznam spiSe vnucuji, nez odkryvaji* (Dolezel 2003, s. 174).

32 Adab jako tradiéni typ arabské prozy ,,zahrnuje nejriizngjii prozaické Zanry, jejichz hlavnim cilem je vzd&lavat a
zabavnou formou poucovat® (OLIVERIUS, Jaroslav. Svét klasické arabské literatury. Brno: Atlantis, 1995, s. 191).

33 0 vlivu magam na moderni arabskou prozu: ONDRAS, Frantisek. Magama a vznik moderniho arabského narativniho
zanru. Plav. 2015, 4, s. 48-52.

¥ ALLEN, Roger. The Arabic Literary Heritage. Cambridge: Cambridge University Press, 1998, s. 302.

3 OLIVERIUS, Jaroslav. Arabska povidka. Svétovd literatura. 1959, 3, s. 84-89.

3 Literarni kritik *Abd al-°Aziz °Abd al-Magid charakterizuje toto obdobi jako ,.embryotické* a datuje ho zhruba mezi
lety 1870 a 1914, jeho oznaceni ptejima napiiklad i Sabry Hafez ve svém vykladu. ( HAFEZ, Sabry. The modern Arabic
short story. In: BADAWI, M. M., ed. Modern Arabic Literature. Cambridge: Cambridge University Press, 1992, s. 270—
328.)
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vznikem kratkych ttvard, které ptisobi jako &rty nebo statické divadelni vyjevy.’’ Jejich
rozsah mohl byt omezeny i1 vzhledem k tomu, Ze vétSina téchto povidek nejprve vychazela
Casopisecky. Nicméné mnoho textl tohoto formativniho obdobi, které jsou oznacovany
jako povidka (qissa) je pomérn¢ dlouhych, nékteré vychazely v literdrnich periodikéch na
pokra¢ovani, a jejich charakteristiky spiSe odpovidaly novelam, ¢i roménim. Terminologie
modernich narativnich zanrli se v arabstin€é totiz ustdlila pozd&ji, urcité smifeni
s evropskymi kulturnimi vlivy a nésledny vyvoj literatury v 50. letech znamenal odd¢leni
pravé povidky (qissa qasira) od deliiho a fabulaéné slozit&jsiho zanru romanu (riwaja).>®
Zasadni rozdil spocivd v samotnych terminech: zatimco qissa (od slovesa
qassa/jaqussu —vypraveét) znamena vypravéni toho, co se ,mi*“ ptihodilo, riwdja (od
slovesa rawa/jarwi — vypravét ve smyslu tradovat, ale i interpretovat) mize znamenat i
,verze, podani®. Jiz v tomto prvotnim obdobi, ve kterém sehrali hlavni roli pievazné autofi
libanonského ptivodu ovlivnéni evropskou a zvlasté francouzskou kulturou,” se
v tematické rovin¢ narativnich textli objevovala dobové kontroverzni témata socidlni

nerovnosti nebo postaveni zeny v moderni spole¢nosti.

Jedna z prvnich organizovanych literarnich skol, egyptskéd Nova skola (al-Madrasa
al-haditha)*, prosazovala v povidkach (a literatufe obecn&) kriticky realistickou metodu a
tvorba jejich autori v sob& nesla silny socidlni a politicky obsah. Jazykové a strukturné
ptispéla tato Skola k podobé moderni arabské povidky diky tomu, Ze odmitla stary
ornamentalni styl a soustfedila se na koncentrovani tematického obsahu jednotlivych
povidek. Struktura povidek Casto zéavisela na silné osobé, ktera se vymykala omezenim
daného svéta do té miry, Ze vytvarela specificky literarni typ. Ve tficatych letech potom
vyustilo hledani ,,idedlniho typu® v romantické az sentimentdlni sméfovani nekterych

o 41
autoru.

Egyptskd literdrni scéna v této dobé silné ovliviiovala produkei v jinych
arabskych zemich, piedevS§im Levanté¢ a Irdku, kde az do 50. let vznikaly povidky

podobného charakteru, s vice ¢i mén¢ lokalnim nebo naciondlnim razem.

Sabry Hafez, egyptsky literarni kritik a profesor arabské literatury na The School of

Oriental and African Studies Londynské univerzity, charakterizuje nasledny vyvoj v zanru

37 To odpovida podobs kratkych sttedovekych, ale i pozdgjsich magam, které byly zaloZené piedevsim na dialogu mezi
hlavnimi postavami a jednoduché, do urcité miry uniformované, zapletce.
38 Sabry Hafez zdiiraziiuje, Ze proces vzniku moderni arabské povidky byl daleko vice neZ navazovanim na staré vzory,
nebo imitovanim evropské literatury disledkem dynamického intertextualniho vztahu mezi témito formami. (Hafez,S.
The modern Arabic short story, 1992, s. 270.)
% Mezi tyto autory lze zafadit Gleny emigrantské skupiny Mahdzar (Dzibran Chalil Dzibran, Micha’il Nu‘ajma) nebo
autory modernich maqam Nasifa al-Jazidziho, Ahmada Farise gidhjéka, Muhammada al-Muwajlihiho aj.
“ Do této Skoly pattili predeviim pritkopnici povidkového Zanru v Egypté bratii Muhammad a Mahmiid Tajmur, satirik
Tahir L4sin a bratti “Is4 a Sihata ‘Ubajd.
*! Ibid., 5. 285-288.
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arabské povidky jako bytostné spjaty s politickou realitou tehdejSiho arabského svéta.
Vyd¢éluje tii zékladni proudy, které dominovaly vyvoji povidky od tficatych do Sedesatych
let, a to sentimentalni proud idealizujici poevropsténé stfedni vrstvy, ktery Cerpa z tohoto
prostiedi a zarovenl velebi pfirodni a jiné krasy arabské vlasti, pficemz slep¢ nasleduje
evropské literarni vzory; pfirozené pokracovatele modernisti z Nové Skoly, ktefi rozvijeli
realistickou metodu;** a kone&né marginalizované avantgardni sméry.* Realisticky piistup
se vtéto dobé¢ ukazuje jako nejproduktivnéj$i a od padesatych let, s vinou politické a
narodni nezavislosti po druhé svétové valce, jej v tvorbé vyuziva cela paleta arabskych

o 44
autoru.

Druha polovina 20. stoleti pfinesla arabskému svétu obrovské spolecenské a
politické zmény v podobé zcela novych reziml, které rychle proménily Zivot
v jednotlivych arabskych statech.”> Realisticka metoda, kterd se snai literarnimi texty
,»zobrazovat™ aktudlni svét, pfestavala v konfrontaci s komplexnosti moderniho zivota
postadovat. Od $edesatych let tak lze v literatufe pozorovat ,jnovou sensibilitu®,*® smér,
ktery vyuzivé iracionalitu a absurdno jako zékladni stavebni prvky povidkovych texta.
Zatimco v Egypté je hrdina ,,nové viny* Casto odcizeny c¢lovek hledajici nové hodnoty
mimo tradi¢ni spolecnost, v dile irackého autora Fu’ada at-Takarliho se skrze postavu
oby&ejného, plné integrovaného ¢lovéka dostavaji tradiéni hodnoty do kritického svétla.’
Autofi generace 60. let experimentuji s formou i obsahem, osvojuji si nové narativni
postupy a techniky jako vnitini monolog, filmovy stfih nebo montdz, Cerpaji z myslenek
surrealismu a existencialismu a ve fik¢nich svétech jejich povidek se stiraji hranice mezi
moznym a nemoznym, realitou a snem. Tyto povidky jsou dokladem dynamického vyvoje
zanru. Az do devadesatych let se neobjevila podobn¢ silna a jednotna generace, kterd by
takovymto zdsadnim zplisobem zvratila pohled na literarni tvorbu a oteviela tolik novych
moznosti.*® Ditkladnym studiem literarniho Zivota v Egypté dogel Richard Jacquemond ve

sveé knize Conscience of the Nation k n¢kolika zavérim, které lze s opatrnosti vztdhnout na

2 Pfitemz na pomezi mezi prvnim (romantickym) a druhym (realistickym) typem tvorby stavi Hafez povidky ovlivnéné
socialistickym realismem.

# Jako avantgardni platformu 40. let zmitiuje Elisabeth Kendallova napfiklad Gasopis at-Tatawwur (Rozvoj).
(KENDALL, Elizabeth. The Theoretical Roots of the Literary avant-garde in 1960s Egypt. Edebiyat: Journal of Middle
Eastern Literatures. 2003, 14(1-2), s. 39-56.)

“povéletny ,,novorealismus® vyuzivaji autofi celého arabského svéta jako Jusuf Idris, Gha’ib Tu’ma Farman, Lutfi al-
Chuli, Hanna Min4, Suhajl Idris, Dzabra Ibrahim Dzabra nebo Ghassan Kanafani a navazuji tak na klasiky této metody
jako byli Jahja Haqqi a Tawfiq Jusuf “Awwad, ktefi publikovali od 20. respektive 30. let.

4 The decades from 1960 until the end of the 1980s were radically different from the preceding period. They were
marked by great contradictions and rapidly shifting realities, particularly on the political and cultural planes.* (Hafez, S.
The modern Arabic short story, 1992, s. 315)

¢ Novou sensibilitu (al-hassasija al-dzadida) jakoZto pojmenovéni pro riizné modernistické proudy egyptské literatury
pouzil a promyslel egyptsky spisovatel a literarni teoretik Edwar al-Charrat.

7 Ibid., s. 32.

* Kendall 2003.
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vétsinu arabského svéta.*”” Piestoze prestiz povidky postupné poklesla ve prospéch romani
a prestoze se vyviji podle toho, jak byly jeji cile definovany v druhé poloviné 60. let,
povidka zlistala prostorem pro experimenty a inovaci, pro odtrzeni od (neo)realistickych
vétSinovych metod. Diky relativné neomezenym technickym mozZnostem, které prikopnici
nové sensibility a jejich pokracovatelé propracovali, dnes mize arabskd povidka také
nabidnout velkou rozmanitost témat. Jacquemond zaroven zdiraziuje tii skute¢nosti, které
dokladaji pozitivni vyvoj v poslednich dekddach 20. stoleti — dramaticky nartst

publikované povidkové (a celkové literarni) tvorby, jeji feminizace a internacionalizace.™

2. 3. Realistické fik¢ni svéty

Jusuf Idris vstupoval do literatury v 50. letech, v dob¢, kterd je spjatd s proudy
socialistického realismu a novorealismu.”’ Tyto ponkud zjednodusujici ,,nalepky*
naznacuji dvé véci — za prvé, arabsti autofi v této dob¢€ pouzivali realistickou metodu a za
druhé, tato metoda se néjakym zplsobem liSila od ,klasického* realismu pocatku 20.
stoleti. Podobné jako v jinych svétovych literaturdch, realismus v arabské proze ovSem
neni striktné spjat s né€jakou konkrétni epochou, je to spiSe termin, ktery charakterizuje
ptistup k praci, literarni metodu. Sabry Hafez k tomuto tika: ,,[R]ealism in the Arabic short
story is not a school or movement. It knows no theoretical programme or manifesto.**
Jestlize tedy mizeme nckteré literarni Skoly oznacit za ,realistické” je to proto, Ze
pouzivaly tuto metodu, ovSem pro svoje vlastni specifické cile. Samah Selimova, egyptska
literarni kriticka, se v nékolika svych pracich zabyvé prav€ vznikem a podobou arabského
(pfedevsim egyptského) realismu a charakterizuje ho jako ideologicky néstroj, kterym se
nové vznikla stiedni tfida snazila realizovat svoji pfedstavu o modernim svété. Zdaraziuje
roli, kterou v tomto sehrdly ideje nacionalismu a individualismu, a kriticky se vymezuje
k realismu jako metodé, kterd ,,claims to be simultaneously universal and a particular form

w53

of representation,” ale kterd ve skute¢nosti prosazuje vlastni socidlni strategie. Vedle

vyrazné kritického pohledu této badatelky je mozné pohliZzet na realismus jako na

¥ Srov. JACQUEMOND, Richard. Conscience of the Nation: Writers, State, and Society in Modern Egypt. Cairo: The
American University in Cairo Press, 2008.

%0 Prestoze Zeny-autorky publikuji literarni texty uZ od po&atku stoleti a hraly zasadni roli ve formovani modernistickych
pristupt konce let Sedesatych, v poslednich desetiletich nartsta jak jejich pocet, tak jejich vliv na celkové smétovani
arabské literatury. Podobné je to s tvorbou autort tradi¢né perifernich oblasti arabského svéta jako je Severni Afrika,
Zaliv nebo Jemen (Jacquemond 2008, Hafez 1992).

3''V piehledovych pracich jako naptiklad (OLIVERIUS, J. Moderni literatury arabského Vychodu. 1995) nebo (Hafez
1992). Za realistickou poklada Idrisovu ranou tvorbu naprosta vétsina kritickych praci o jeho dile, na sledovani jeho
vyvoje od realismu k symbolismu a surrealismu stavi naptiklad Dalya Cohen-Morova, nebo Sabry Hafez.

** Hafez 1992, s. 302.

3 SELIM, Samah. The Narrative Craft: realism and fiction in the Arabic canon. Edebiyat: Journal of Middle Eastern
Literatures. 2003, 14(1-2), s. 110.
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uméleckou techniku, kterd v jadru predpoklada moznost ptistupu k aktudlnimu svétu
(realit¢) a stavi primarn€ na snaze o jeho ,,zobrazeni“. Charakteristika George Levina,
kterou ve své praci o realistickych fikénich svétech cituje Bohumil Foit, umné spojuje oba

tyto poly, a proto ji miizeme piijmout jako vychozi:

»Realismus jakozto literarni metoda mtze byt definovan jako sebe-uvédomélé usili,
Casto ve jménu néjaké moralni iniciativy o sdélovani pravdy ¢i rozSifovani hranic lidského

soucitu, piesvadéit &tenafe o tom, Ze literatura popisuje piimo realitu samu.“>*

Fik¢nost veSkerych textd zavisi predev§im na sémanticko-pragmatickych
aspektech, tedy na tom, jak je kazdy text vniman v daném kulturnim prostiedi.’® Napiiklad
autobiografickou tvorbu francouzsky teoretik Phillipe Lejeune charakterizuje pfitomnosti
tzv. autobiografického paktu, tedy umluvou mezi zic€astnénymi stranami, Ze se jednd o
retrospektivni narativni text, v némz skute¢na osoba pravdivé vypravi o svém skutecném
zivots.”® V ptipadé realistickych dél, ktera se snazi do n&jaké miry imitovat aktualni svét,
je naprosto nezbytné, aby ,implicitni smlouva®“ mezi dilem, autorem a cCtendfem,
obsahovala védomi, ze dany text ,slouzi jako znak odkazujici k tomu, co ob& strany

povazuji za realisticky ztvarnénou uméleckou realitu.* >’

Pro vlastni popis realistickych fikénich svéth Jusufa Idrise a jejich modifikaci
v jeho pozdéjsim dile se tato prace inspiruje v analyze literarni produkce ¢eského realismu,
tak, jak ji provedl pravé Bohumil Foit. V obecnéji ladéném tvodu ke své knize tento
literarni védec postuluje nékolik charakteristik typickych pro vSechny realistické svéty,

které je nezbytné na tomto misté zminit.

- Realisticky fikéni svét je typicky prirozenym svétem, to znamena, ze v ném funguji
modality aktudlniho svéta.

- Do realistického fikéniho svéta pronikaji ve velké mite casoprostorova, kulturni a
ideologickd data z aktudlniho svéta (Ctenaf je tedy nucen pracovat s aktudlni i
fikéni encyklopedir).™

- Vedle funkce estetické je zakladni funkci realistickych textli funkce epistemicko-
evokacni, ktera zplisobuje zdani reality a utvrzuje v Ctendfi pocit, Ze je mozné ji

poznat.

3 Citovano podle: FORT, Bohumil. Fikéni svéty ceské realistické prozy. Praha: Akropolis, 2014, s. 22.

55 Ronenova 2006, s. 18.; viz téZ pozn. 9.

3¢ LEJEUNE, Philippe. Le pacte autobiographique. Paris: Seuil, 1975.

*"Foit 2014, 5. 23.

3% Ectiv termin encyklopedie, ktery oznaguje souhrn &tenatovych znalosti o svéts kolem, rozpracoval Lubomir Dolezel a
rozlisil encyklopedii aktualniho svéta a encyklopedie fikcni, které obsahuji znalosti o jednotlivych fikénich svétech.
(Dolezel 2003, s. 176-181)
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- Typicky opérny bod téchto fikénich svéti je su(o)bjekt, ktery se vztahuje k dvéma
protikladnym prostortiim — k sob¢ (k vlastni mysli a individualité) a ke spolecnosti
(k ostatnim lidem a prostiedi).
= Napéti ztéchto dvou protichidnych pohybli je znatelné pirevazné
v intensiondlnich strukturdch (naptiklad polopiima fe¢ a psychonarace jako
typické znaky ,,vztahu k sob&*, oproti popisim a vykladim pfi formovani

,,vztahu ke spoleénosti“).59

PrestoZe se realistickd metoda snazi vzbudit dojem, Ze ji tvofené fikéni texty jsou
pouhym ,,zobrazenim* reality aktualniho svéta, ve skuteCnosti vytvari i tyto texty své

specifické fikéni svéty, které lze zkoumat prizmatem Dolezelovy teorie.

2. 4. Shrnuti teoretickych vychodisek

Tato kapitola nastinila teoretickd vychodiska prace a charakterizovala pouzitou
terminologii. Pokusila se obhdjit jejich uZziti a rozvinout uvahy o jejich uZitecnosti
pfedevsim pro studium povidkovych fikénich textd. Stru¢né shrnuti historick¢ho vyvoje
moderni arabské povidky mélo za cil zasadit dilo Jusufa Idrise do SirSiho kontextu.
PiestoZe otazka moznosti proniknuti do literarnich textii a eventuality jejich objektivni
interpretace zistava, teorie fikénich svétl poskytuje nastroj k hledani alesponn castecné
odpovédi. Ve spojitosti se zkoumanym dilem velikdna egyptské povidkové tvorby je
vhodné na zavér uvést povzbudivou citaci z tvodu DoleZelovy monografie: ,,I kdyZ ¢tenari
mohou byt Casov€, zemépisné nebo kulturné vzdaleni od tvotfivého aktu, maji kdykoli
platné pozvani k navstév€ a uzivani té obrovské knihovny, kde jsou uchovavany

. s roMrw 60
imaginarni fiSe.*

%9 Foit oznatuje tyto vztahy jako individudlné-psychologicky a socidlné-ideologicky pohyb.
% Dolezel 2003, s. 41.
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3. Jusuf Idris — zivot a dilo

Pro ucelengj$i pohled na tvorbu Jusufa Idrise je nutné, po zatfazeni jeho osoby do
historického vyvoje moderni arabské povidky, které bylo stru¢né naznaceno v predchozi

kapitole, uvést kratce i jeho Zivotopis.”'

Tento predni ptedstavitel egyptské literatury se narodil ve vesnici al-Bajrum
v severovychodni provincii a$-Sarqija 19. kvétna 1927. V détstvi se musel potykat
s chudobou pfibuzenstva, u kterého bydlel, aby mohl chodit do skoly. Podle vlastnich slov
ptezil nesnesitelné obdobi svého détstvi jen diky tomu, Ze neustale snil a vymyslel si pro
sebe zafnou budoucnost, a diky vypravéni své prababicky, ktera ho zasvétila
do egyptskych tradic, starych ritudli a pfibéha. S rodinou se nasledné stehoval
do az-Zaqaziqu (hl. m. provincie a$-Sargija), al-Mansury a Dumijatu, a po Usp&iném
absolvovani stfedni Skoly vroce 1945 nastoupil na lékaiskou fakultu v Kahife. Vedle
studia se zajimal o politické déni a jako predseda Studentského vyboru se aktivné zapojil
do boje proti britské okupaci Egypta. Jeho revoluéni aktivity a i¢ast na demonstracich
vedly k jeho kratkym uvéznénim v letech 1949 a 1951. V této dobé také v Casopise
al-Qissa uvetejnil svoji prvni povidku Unsudat al-ghurabd‘ (Hymna cizincii) a zacal
spolupracovat s Casopisy Ruz al-Yusuf a al-Misri. Po absolvovani univerzity v roce 1952
pusobil rok jako lékaf v nemocnici Qasr al-°Ajni v Kahife, pozd&ji si oteviel vlastni kliniku
a pracoval jako revizni lékat v nejchudSich ctvrtich Kéhiry. Povolani 1ékate se vzdal ve
prospech své literarni kariéry az v roce 1967. Slozité détstvi Jusufa Idrise a jeho lékaiska
praxe byvaji vyzdvihovany jako zakladni formujici vlivy pro jeho literarni tvorbu. Zaroven
s ukonfenim svého univerzitniho studia byl Idris svédkem egyptské revoluce, kterou
nadSen€ podporoval, dokonce se podilel na redigovani prvniho armédniho casopisu
at-Tahrir, do kterého psali mnozi jiz etablovani autofi. Idrisovi vySla prvni sbirka povidek
Archas lajali (Nejlacinéjsi noc) v roce 1954 a byla okamzitym tGspéchem. OvSem deziluze
z vysledku revoluéniho snazeni, obavy zan-Nasirovy autoritafské vlady a vlastni
komunistické smysleni ho dostaly do konfliktu s novym reZimem a vyustily v jeho dalsi
uvéznéni, tentokrat na vice nez rok. Béhem pobytu ve vézeni se mu podafilo napsat dvé
novely al-Bajdd* (Bélouckd) a al-‘Askari al-aswad (Cerny cetnik) a po propusténi v roce
1955 zacal spolupracovat s ¢asopisem Sabdh al-chajr a denikem al-DZumhurija. Do konce

50. let mu potom vyslo nekolik povidkovych sbirek (DZumhurijat Farhat/ Farhatova

8! Zivotopisna data &erpa prace piedevsim z Gvodu ke knize Critical Perspectives on Yusuf Idris Rogera Allena (ALLEN,
Roger, ed. Critical Perspectives on Yusuf Idris. Colorado Springs: Three Continents Press, 1994.) a z knihy rozhovort
s autorem: FAWZI, Mahmiid. Jiisuf Idris “ala fiwahat burkan. al-Qéhira: ad-Dar al-Misrija al-Lubnanija, 1991.

20



republika, al-Batal/ Hrdina, A lajsa kadhalik/ Neni-liz pravda?, Hadithat saraf/ Pripad
cti), dvé novely a tfi divadelni hry. OZzenil se vroce 1957 a se svoji Zenou, kterd
vystudovala estetiku, mél tii déti. V roce 1961 se zapojil do alzirské valky o nezavislost,
ale po Sesti mésicich byl nucen z diivodu zranéni bojisté opustit. Pocity deprese, zdravotni
problémy a nespokojenost s politickym vyvojem®® v §edesatych letech, spole¢né s dalgimi
faktory, jako byla celkovd proména estetické vnimavosti v egyptské spolecnosti, vedly
k pomé&mé zasadni zmén& v poetice Jusufa Idrise. Jeho povidkové sbirky Achir ad-dunja
(Konec svéta), al-“Askari al-aswad, Lughat al-aj aj (Jazyk ndarku), an-Nadddha (Siréna) a
Bajt min lahm (Dim zmasa) pod vlivem existencialismu a surrealismu nabyvaji
egyptského zivota. Od roku 1967, kdy se Idris rozhodl vénovat vyhradné literatute,
ptispival do novin al-DZumhurija sérii ¢lanku pojmenovanych Jawmijat (Denik) a v roce
1969 byl pfijat jako literarni editor do nejvétSiho egyptského deniku al-Ahrdam. Do
al-Ahram ptispival komentaii na mnoha spolecenska, politick4 i mezinarodni témata az do
své smrti. Vedle povinnosti Zurnalisty se musel Idris v sedmdesatych letech vypotadat se
srdecni chorobou, kvili které podstoupil v roce 1976 rozsédhlou operaci v Londyné, a to
znaén€ omezilo jeho literarni tvorbu. V osmdesatych letech se i pfes zdravotni problémy
vratil do literatury a vydal tfi povidkové sbirky (Ugqtulhd/Zabij ji!, And sultan qdanun
al-wudzud/Jsem vlddce zdakona existence, al-‘Atb “ald an-nazar/Je to vina zraku), novelu
Nju Jurk 80 (New York 80) a nékolik divadelnich her spolecné s teoretickymi statémi o
smyslu divadelni tvorby a egyptském divadle. Zemiel 1. srpna 1991 v londynské
nemocnici ve véku Sedesati Ctyt let.

Po celou dobu svého zivota byl Idris kontroverzni postavou, zasadné se vymezoval
proti lidem, se kterymi nesouhlasil, a jeho vniméni autora jako ,,vizionaiského génia“,*
ktery hleda (a nalézd) pravdu, budilo na literarni scéné rozpaky. Jeho politické nazory byly
ovlivnéné komunismem a arabskym nacionalismem, udrZzoval pratelské vztahy
s autokratickymi vladci v arabském svété, jako byli Saddam Husajn nebo Mu‘ammar
al-Qadhdhafi, a tvrdé odmital uznéni statu Izrael. Kontroverzi vyvolala i jeho kritika
udéleni Nobelovy ceny za literaturu Nadzibu Mahfizovi v roce 1988 a nasledné odmitnuti
ceny irackého prezidenta za literaturu, kterou mél sdilet s palestinskym autorem Dzabrou

Ibrahimem Dzabrou.

82 ptedevsim selhani nasirovského rezimu vyfesit socialni otazky Egypta, rozpad Sjednocené arabské republiky a porazka
arabskych vojsk v ¢ervnové valce roku 1967.

8 P. M. Kurpershoek v knize The Short Stories of Ydisuf Idris cituje Idrise, ktery tvrdi, Ze ,,spisovatel je modernim
prorokem* (al-katib huwa an-nabi al-hadith). KURPERSHOEK, P. M. The Short Stories of Yiisuf Idris: A Modern
Egyptian Author. Leiden: Brill, 1981, s. 52.
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Umélecky ptinos Jusufa Idrise je ale nedocenitelny. Je pravem povazovéan za
jednoho z nejlepSich egyptskych autorti povidek, navazoval na tradici tohoto Zanru
a ve vSech smérech jej rozvijel. Sabry Hafez to potvrzuje slovy: ,Idris's towering talent
eclipsed that of his contemporaries, because his work is not only rich in form as well as in

subject matter, but also abundant and constantly developing.“®*

% Hafez 1992, s. 308.
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4. 50. léta: realismus

Tvorba Jusufa Idrise je velice Siroka, a to jak co se tyce témat, tak i uzitych technik.
Hlavnim zdmérem této prace je charakterizovat na zdkladé dvou povidkovych sbirek jeho
tvorbu z Sedesatych a osmdesatych let, porovnat je a pomoci detailniho rozboru vybranych
textl a jejich fik¢nich svéth, popsat jeho umélecky vyvoj. Jelikoz ale autoriv fikéni svét,
tedy mnozina svétl tvofenych jeho povidkami, zacind tvorbou let padesatych, je tfeba
alespoii naznakové rozebrat, na ¢em nasledujici dilo stavi.®> Pro ilustraci budou v této praci
pouzity tii povidky, které byly ptelozeny do ¢estiny, pochazeji z této etapy a vhodné doplni

v _rq: _++ 66
argumentacni linii.

4. 1. Vystavba realistickych svétu

Realistickd metoda, kterou Idris pouziva ke konstrukci svych fikénich svéta, stavi
na nékolika pilifich. Jednd se zejména o implicitni a explicitni import dat z aktudlniho
svéta, konkrétné z egyptské reality, ktera vytvaii zdani ,,zobrazeni* tohoto svéta. Tato data
(jména mist a lidi, kulturni a historické odkazy) jsou kulisami, ve kterych se odehravaji
,pravdépodobné® ptibehy. Zpusob, kterym Idris tyto ptib¢hy rozviji, dale podporuje iluzi
reality a to proto, Ze jeho povidky ¢asto postradaji jakykoli tivod. Ctenaf je prvni vétou
vhozen doprostfed udalosti, okolnosti daného momentu se mu vyjasni az s postupem
v textu.®” Navic postavy, které se pohybuji v jeho povidkach (nejast&ji se v této dobé
povidkovy svét koncentruje okolo jedné hlavni postavy), stejné jako prostfedi kolem nich,
neprodélavaji v pribéhu déje Zadné dramatické zmény. Roger Allen, ktery se dilem Jusufa
Idrise a dalSich modernich arabskych autorti dlouhodobé zabyva, konstatuje, ze v téchto
povidkach chybi nejen n¢jaké zavérecné pouceni, ale dokonce i rozuzleni, vyvrcholeni,
posun v situaci dané postavy.®® Site znalosti o riznych spole¢enskych vrstvach, umoznila
Idrisovi pracovat ve svych povidkdch s mnoha riznymi prostfedimi. Ptibéhy, nebo 1épe
portréty jednotlivych osob a mist, jsou zasazeny do méstskych kulis stfedostavovskych
rodin, ale 1 chudych slumt, nebo do provincii s odlehlymi statky nebo vétsimi vesnicemi.

V ramci tohoto socialniho rozptylu vznikaji ve fikénich svétech archetypalni protiklady

% Kontinuita Idrisova dila je zdiiraziiovana ve vétsing kritickych praci, konkrétng Sabry Hafez a P. M. Kurpershoek
neustale ukazuji, jak v pozd¢jsich symbolickych a abstraktnich povidkach Idris navazuje na konkrétni jim uz vytvorené
realistické svéty a techniky.

8 Jsou to povidky Zdstup (ze sbirky Dzumhiirijat Farhdt z roku 1956) a Maly muz (z A lajsa kadhdlik z roku 1957)
ptrelozené Rudolfem Veselym, které byly uvefejnény ve tretim Cisle Svétové literatury roku 1959, a povidka Jedné letni
noci ze sbirky 4 lajsa kadhalik.

87 Napt. ,,0d osmi hodin tady Sami sedi na malé stolice, v rohu pokoje u stolu, ma pred sebou knihy, jidelni p¥ibory,
rozvrh...” (Maly muz. Svétova literatura, s. 63)

% ALLEN, Roger. Yusuf Idris’s Short Stories: Themes and Techniques In Critical Perspectives on Y. I.
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mezi méstem a vesnici,”” mezi bohatymi a chudymi, mezi Zenami a muzi, kterych dokaze

Idris vyuzit ke konstrukci co nejuvétitelnéjsich pribeht.

Kategorie su(o)bjektu je pro tyto svéty hlavni osou, stejné jako jeho vztahovani se
k sobé samému a ke spoleCnosti. Tyto dva pohyby, ¢asto protichtidné, jsou zdrojem
konfliktu, ktery potom dominuje vypravéni. Sabry Hafez charakterizuje nejcastéjsi subjekt
Idrisovych ranych povidek jako ,,the frustrated person full of dreams and projects that are
often larger than life and therefore unlikely to be fulfilled’® Dale zdtraziuje, Ze v 50.
letech Idris zcela logicky v kontextu vyvoje literarni tvorby a spoleenskych vztahti tohoto
obdobi preferuje pohled zvnéjsku na tento subjekt, vyuziva autoritativni vypravéni ve tieti
osob& nebo osobni pozici pozorovatele. Proto Casto nejsou zndmy detailni motivace ¢inl
hlavnich hrdint, ¢imz vznikd dojem, Ze jsou vleceni udalostmi a okolnostmi mimo jejich
kontrolu. Idris ale zaroven s prostfedim povidek konstruuje, byt v ndznacich, i pamét
a myslenky jednajicich osob, a to tak, Zze ma ctenaf v koneéném duasledku pocit
objektivniho vypravéni, kde vypravec nechavd mluvit za zobrazovanou skutecnost pouze
fakta. Povidky potom plsobi jako vysece reality, jako ilustrace jednoho z mnoha momentt
v zivoté konkrétniho Clovéka, ktery se potyka sdm se sebou na pozadi skutecnosti, které
nemuze ovlivnit. V povidce Maly muz prohleddva Sami potaji otcovu penézenku, protoze
neveil, ze mu nemiize prispét na navstévu kina. Zjisténi, ze otec skute¢né nedisponuje
zadnymi penézi, ho roz¢€ili, pta se sdm sebe: ,,Jak to, ze ten dobry, silny tatinek, ktery mtize
délat zadzraky a jehoz moc nezna piekazek, mé u sebe jen tak uboze malo pen¢z?! [...] Kde

utratil otec viechny penize? Kde ma plat?*'

Potom ale uvidi spiciho otce a uvédomi si, ze
i on je jen obycejny Clovek, ktery potiebuje pomoc a Ze mozna prave jeho syn, Sdmi, miuze

udélat néco proto, aby zlepsil rodinou situaci.

Vztah ke spolecnosti, ktery Foft charakterizuje pojmem ,socidlné-ideologicky
realisticky pohyb®, je v mnoha Idrisovych povidkach ztvarnén na zdklad€ vztahu urcité
skupiny (ne spolecnosti jako celku) a jednotlivce. V této etapé jeho tvorby navic vystupuje
skupina jako neomylné kolektivni vlle, vnimana jako pfevazné pozitivni prvek. Ilustrovat
to mohou povidky Jedné letni noci i Zastup; v obou pfemilze neorganizovana skupina

protismérné snazeni jednotlivce. Muhammad, hlavni a jedind pojmenovand postava

'V tomto smyslu je Jusuf Idris v zajeti mistni opozice madina (m&sto)/rif (venkov), kterd navazuje na tradiéni arabské
vnimani vztahu hadara (civilizace, usedly zptisob zivota)/ badawa (ko¢ovnictvi, nomadsky zptisob zivota)

" HAFEZ, Sabry. Yusuf Idris. In: COX, C. B., ed. African Writers (Vol. 1). New York: Charles Scribner's Sons, 1997
[cit. 2015-8-18]. Dostupné pomoci SFX z:
http://go.galegroup.com.ezproxy.is.cuni.cz/ps/i.do?id=GALE%7CH1479000920&v=2.1 &u=karlova&it=r&p=LitRC&sw
=w&asid=05434d67db299472b29dc02923341825

"' Maly muz. Svétovi literatura, s. 66.
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vJedné letni noci, ke kterému vSichni pfisluSnici stejné venkovské socidlni vrstvy
vzhlizeji, si vylze dobrodruzny piibéh skrasnou zenou, ktery mél udajné zazit
v provinénim meésté. Jeho nadSeni pratel¢, ktefi mu slepé uvéti, vyrazeji na noéni cestu do
tohoto mésta, aby také dosdhli uspokojeni s nadhernou Zenou, kterou si piedstavuji
v nejzivéjsich barvach. Deziluze a obrovské zklamani, které pociti, kdyZ se Muhammad
pfizna ke 1zi, vyusti v nevyhnutelné brutalni potrestani rebelujiciho jednotlivce, ktery se
pokusil oklamat kolektiv. Také mytizujici vypravéni povidky Zastup doklada
nepfemozitelnost skupiny, ktera vzdy dosdhne svého. Na nejmenované trzisté¢ nachazejici
se na neznamém misté piichazi lidé, a to navzdory veskerym pokusiim majitele pozemku,
statu 1 policie tomu zabranit, i ze strany, kde neni brana. Dav pokazdé zboti kousek ohrady,
vylomi tyce, ud€la cokoli, aby ptekonal nesmyslné pravidlo, které si pro svij prospéch
vymyslel jedinec-statkaf. ,,Stanes-1i kteroukoli sobotu casné€ zrana, uvidi§ péSiny naplnéné
zastupem, o némz nevi§, jak zacind, ale ktery vidi§ konCit na trziSti uvnitt ohrady.

2 . , v . . « ey 4 .
“72 Motiv soundlezitosti se skupinou a jeji sila jsou

A vzdycky tam nalezne§ vylomené tyce.
dalezitymi prvky v realistickych svétech, protoze imituji fungovani aktualniho svéta,

v 50. letech siln€ ovlivnéného myslenkami socialismu, a tim zdGraziiuji svoji realisti¢nost.

Dalsim zasadnim pfinosem pro realisticky charakter Idrisovych povidek je jejich
jazykové zpracovani. Jusuf Idris byl jednim z prikopnikd uzivani hovorové arabstiny
v uméleckych textech. Dostaval se v diisledku toho do sporil se star$i generaci egyptskych
spisovatelt,”” ale umoznilo mu to dale zdGraznit ,7ivost“ svych povidkovych svéta.
VétSina dialogi je tedy vedena v egyptské hovorové arabsting, pfipadné v jeji umélecky
zpracované a upravené verzi, ktera se skuteéné mluvené co nejblize ptiblizuje.”* Literarni
kritici dale zdaraziuji, ze Idris nechal plsobit dialekt i na fe¢ vypravéce, coz se projevuje
jak ve slovniku (pouziti typicky egyptskych, mistnich vyrazil), tak ve vétné strukture, ktera

je uvolnéngji, jednoznaéngjsi a méné komplikovana.”
4. 2. Shrnuti

Mohlo by se zdat, Ze danosti, podle kterych Idris nutné¢ konstruoval realistické svéty
svych povidek v padesatych letech, je ptili§ mnoho na to, aby poskytly prostor dostatecny

pro opravdu svobodnou uméleckou tvorbu. Ale vedle Sirokého tematického zabéru, ktery

72 Zastup. Svétovi literatura, s. 51.

73 Predevsim T4ha Husajn (1889 — 1973) kritizoval vyuZivéani dialektu v literatute, Idristiv jazyk vadil ale i jinym
arabskym literarnim kritikim, povidky a hry v dialektu byly pravidelné vyfazovany z literarnich soutézi.

™ Richard Jacquemond konkrétng spatiuje hlavni jazykovy piinos Jusufa Idrise ,,in the invention of a language that is
written in a grammatically correct fashion, but can be read as if it were ‘ammiya (spoken Arabic) ,,disguised* as fusha
(,,pure” Arabic). (Jacquemond 2008, s. 52.)

7> Napt. Cohen-Mor 1992, s. 65-66.
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zamezoval opakovani, Idris vynikal mnohosti pohledii na jednotlivé skutecnosti, které
literarné zpracovaval, a to mu umoznilo se vracet a pretvaret nékteré svoje trvalejsi motivy.
A jak poznamenava egyptsky spisovatel a literarni kritik Sukri °Ajjad, dokazal se
vyvarovat dogmatického, kritického nebo hodnoticiho vyznéni svych povidek: ,,Pozice
Jusufa Idrise nebyla nikdy vyhranénou ideologickou pozici. Jusuf Idris byl a je umélcem a
rozdil mezi umélcem a ideologem je v tom, Ze umélec vidi realitu z mnoha hld, které si
n¢kdy protife¢i. Dokonce, ¢im ostieji si protifeci, tim je uméni vétsi. Ideolog vidi realitu

pouze z jednoho jediného thlu.«’®

Tti povidky, které byly v této kapitole zminény, ilustruji pravé tyto rtizné uhly
pohledu na skute¢nost a rozmanitost zpracovani. Maly muz je povidka s diirazem na jednu
osobu, na subjekt, ktery pfichazi do konfliktu se svym okolim, a prodélava pod jeho
vlivem neviditelnou vnitini zménu, kterd ale nema vyraznéjsi dopad na jeho zivotni situaci.
Na d¢j, spiSe neZ na postavy, je zaméfeny svét Jedné letni noci, kde pusobi protiklady
meésta a venkova, jednotlivce a skupiny, a pravé to posouva d€j dal. A nekonkrétni svét
vytvofeny v povidce Zastup vyuziva narativnich postupti mytii a povésti, stavi na principu
kolektivni paméti, a tak, navzdory své jasné symbolicnosti, vyzniva jako autentické
vypravovani v diskursu redlného svéta. VSechny tyto povidky se ale zaroven vztahuji
k univerzalnimu problému clovéka ve svété lidského byti, k materialni i emo¢ni chudobé
jednotlivce a kolektivu, a zobrazuji nejen selhani, ale i dil¢i uspéchy, kterych mtze ¢lovek
dosahnout. Pouziti vySe naznacenych uméleckych technik, které smétovaly ke konstrukei
realistickych svétil, zapfiCinilo, Ze literarni kritici oceiiuji pfedevsim to, ze tvorba Jusufa
Idrise podéva ucelenou zpravu o zivoté Egyptant; Ze dokazal proniknout do hloubky

egyptské duse a zcela ji otisknout do svych uméleckych d&l.”’

76 Inna mawqif Jasuf Idris lam jakun fi jawm min al-ajjam mawgifan idulidZijan muhaddidan. Laqad kéna Jusuf Idris
wa 14 jazal — fannanan — wa al-farq bajna al-fannan wa al-iduladzi anna al-fannan jara al-waqi® min zaw4ja muta‘addida,
wa ahjanan muta“arida. Bal inna at-ta°arud fi al-ru’ja kullamé kana haddan kéna al-fann a“zam, amma al-iduludzi fa-1a
jara al-wéqi® illa min zawija wéhida...“ Citovano podle: MAGIDI, Hasan, RUDINI, Mohammad Amin a BEGNAGI,
°A’i8a. Ibda® Jusuf Idris f1 al-qissa al-qasira: tahlil wa naqd [Povidkova tvorba Jusufa Idrise: analyza a kritika). Fasilat
dirasat al-adab al-mu‘asir. Giroft: Gami‘at Azad al-islamija, 2011, 3(9), s. 103-119.

"7 Toto zdtirazituji jak zapadni, tak egyptiti literarni kritici a historici.
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5. 60. léta

Markantni zména v pfistupu k Zivotu, kterd se projevovala od konce 50. let v celé
egyptské spolecnosti, a to diky politickym tuspéchiim a neuspéchim nového rezimu
Gamala “Abd al-Nasira a spoleenskym zménam, které piinesl, pisobila i na citlivost
vnimani autorii a ¢tenarii. Arabista P. M. Kurpershoek si ve své kritické praci v§ima, Ze uz
vroce 1957 je vldrisové tvorbé znatelny odklon od realistického ,,zobrazovani*
ve prospéch obecngjsitho a abstraktnéj$iho uchopeni reality, cerpajiciho z iraciondlna
a absurdity.” V Sedesatych letech se ale tyto inspiraéni zdroje stavaji soucasti hlavniho
literarniho proudu a ovliviiuji celou generaci spisovateld, jejichz tvorba ma zase odezvu
v novych textech autorti generace star§i. Rizné filosofické a modernistické sméry jako
surrealismus, existencialismus, freudismus nebo ,novy roman“ jsou vyhledavany jako
mozna feSeni krize jednotlivce, a pfedevSim krize intelektudla ve spolecnosti, ve které
postupné ztraci své misto. Autofi zaroven hledaji moZnost uniknout vSudypiitomné
cenzufe, a 1 proto pouzivaji nové a abstraktnéjsi zplisoby vyjadieni, vyraznéji se v jejich
tvorbé objevuji nejrizngj$i symboly. V povidce, ktera jako krat§i utvar vyhovuje
experimentﬁm,79 a v romanu se ,,nova vlna“ oteviené prosazuje hlavné¢ v ndvaznosti
na porazku arabskych vojsk v Sestidenni valce roku 1967. Evropské absurdni divadlo
nicméné naptiklad ovliviiovalo egyptskou divadelni tvorbu uz od pocitku 60. let.*
NejznaméjSim predstavitelem a hlavnim teoretikem iraciondlniho, avantgardniho proudu
egyptské literatury, pro ktery razil termin al-hassdsija al-dzadida, tedy nova senzibilita,
byl Edwar al-Charrat, ktery vedle teoretickych stati psal i vlastni povidky. Ten popsal
novou literaturu ndsledovné: ,, Tvirci psani se stalo [v Sedesatych letech] — at uz
z jakéhokoli divodu — pirekraovanim a ne napodobovanim, zpochybiiovanim
a ne pritakdvanim. Vyvolava otazky, rad&ji nez aby piedkladalo odpovédi. Uto¢i na

« 81

neznamé oblasti a nespokojuje se samo se sebou. Z této citace je ziejmé, ze se jednalo

o mnohovrstevny genera¢ni trend, ktery zasdhl fundamenty umélecké tvorby.

® KURPERSHOEK, P. M. The later stories. In: Critical perspectives on Y. I, s. 31.
" KENDALL, E. The theoretical roots of the literary avant-garde in 1960s Egypt.
8V roce 1962 po navratu z Evropy uvedl ve svém divadle Sa°d Ardas poprvé Beckettovu hru Endgame. (Jacquemond,
R. Consicience of the nation, 2008.)
81 Inna al-kitaba al-ibda‘ja — li-sabab aw al-achar — qad asbahat ichtiragan 14 taglidan, wa istiSkakan 14 mutébigatan, wa
itharata lil-su’4l 14 tagdiman lil-adzwiba, wa muhadZamatan lil-madzhiil 14 ridan “an al-dhat bil-‘urfan. AL-CHARRAT,
E. Al-hassasija al-gadida: maqaldt ff al-zahira al-gisasija [Nova senzibilita: Clanky o literarnim jevu]. Bajriit: Dar al-
adab, 1993, s. 11.
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5. 1. Nova generace umélcu

Generace Sedesatych let (dzil as-sittinat, dzil al-jawm), kterd nicméné byla podle
Elisabeth Kendallové vékovou skupinou spise sociologicky nez biologicky a ktera byla jen
jednou z casti SirSiho hnuti nové senzibility, méla nékolik predevsim casopiseckych
platforem, pfi¢em jednim z nejvlivngjsich byl ¢asopis Galiri 68 (Galerie 68).* Zakladatel
tohoto avantgardniho periodika, které publikovalo umélecky 1 stylisticky rozriznéné
experimenty mladych autord, Ibrahim Mangtr popsal pravé debakl v 1ét€ 1967 jako jeden
z hlavnich impulsti pro jeho vznik.® Snaha dekonstruovat tradi¢ni realistickou metodu

pouzivanou v literatufe byla nejvyraznéjsi charakteristikou praci, které zde vychazely.

Edwar al-Charrat rozlisil ¢tyfi hlavni metody, které autofi k tomuto cili pouzivali.
Dokumentarni, suchy a prosty jazyk a chladny, lhostejny pohled na ,realitu®
charakterizoval proud, ktery se inspiroval v nihilismu a vedl k zdliraznéni odcizeni a pocitu
zbyte¢nosti ¢lovéka v moderni spolecnosti. Spolecné s tim, co al-Charrat vydéluje jako
,,hovy realismus® (at-tajjar al-waqi‘i al-dzadid) a ¢emu pfipisuje znaky jako fragmentarnost
a popisnost, lze tyto zpisoby uméleckého vyjadieni popsat terminem hyperrealismus, ktery
pouzivd R. Jacquemond.®® Sméfuje k odhaleni nesourodosti a nesmyslnosti lidského
uspofadani pomoci exaktniho zachyceni jednotlivych skute¢nosti a jejich naslednych
montadzi. Zatimco hyperrealismus do urcité miry Cerpé z filosofickych konceptli a pocitii
rozsitenych v povalecné Evropé, tieti al-Charratem popsany typ sméfovani egyptské nové
senzibility se inspiruje bohatou arabskou kulturni tradici (turdth), kterou rehabilituje,
a inovativnimi prostfedky zaméfenymi na kolektivni pamét’ klade zéklady nové ,magicky
realistické” tvorby.® Sam al-Charrat ve své literarni tvorbé pracoval pievazné s absurdnimi
jevy, pouzitim komplikovaného jazyka a pohledem ,skrze dusi“ se snazil oprostit od
racionality, vzdat se rozumového piistupu. Ctvrty typ v jeho klasifikaci, ktery oznaéil jako
interni, vnitini proud (at-tajjar ad-dachili), pravé pouziva tyto techniky k naruseni hranic
mezi realitou a fikci, vnitinim a vnéjSim svétem. VSechny tyto metody ptfehodnocuji
klasické realistické paradigma literatury, a to kazda svym vlastnim zplisobem, ktery byl
naznacen vyse. Je ovSem dulezité si uvédomit, ze do velké miry byly vSechny pouzivany

zaroven, tfeba 1 jednim autorem, nebo dokonce v rdmci jednoho dila.

8 Galiri 68 vychézela mezi lety 1968 a 1971. Celkové vyslo osm &isel. (KENDALL, E. The theoretical roots of the
literary avant-garde in 1960s Egypt.)
83 11

Ibid.
 Jacquemond 2008, s. 93-95.
% Na magicko-realistickou povahu tohoto proudu, v uvolnéném protikladu k hyperrealismu, poukazuje pravé R.
Jacquemond.
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5. 2. Jusuf Idris: Novy pohled na realitu

Prestoze Jusuf Idris do egyptské avantgardy Sedesatych let v zadném piipade
nepatfil, a né&ktefi literdrni historici zdlraznuji, ze zistal vérny pravé klasickému
realismu,®® jeho texty svédéi o zasadnim vlivu, ktery na jeho tvorbu mély jak politické
udalosti, tak nova senzibilita v uméni. Prostiedi a postavy v jeho povidkach se stavaji
obecnéjS$imi az abstraktnimi, pfevlada pesimistickéd atmosféra a do realistického pfibéhu se

vkradaji fantaskni, surrealné prvky.®’

V jazykové roviné dila Jasufa Idrise se potom novy pfistup projevuje
komplikovanéj$im, umélejSim pouzivanim specifickych technik, které podtrhuji vyznamy
konstruujici jeho fikéni svéty. Segmentovanim vypovédi do kratkych, telegrafickych vét
dosahuje Idris nervdzniho, chaotického rytmu, charakteristického pro moderni svét, ktery
jesté navic zdiraziiuje vyuzivanim opakovani. Opakuji se jak slova a vyrazy, tak né€kdy
icelé véty. To zplsobuje, Ze je Ctenaf vnima jako dulezitéjsi, vhodné pro symbolicky ¢i
alegoricky vyklad. Opakované, ale i jedine¢né vyrazy jsou také Casto umistované do
paradoxnich slovnich spojeni. To, co neddva v ramci aletického uspotadani povidkového
svéta smysl, je vysloveno tfeba jen proto, aby to mohlo byt znegovano v nasledujicim
useku a nahrazeno smysluplngj§im obrazem. JenZe tento obraz je uz obohacen o absurditu
a nemoznost obsazenou v opacné eventualité, ¢cimz se celd fikeni realita komplikuje. Pod
vlivem hovorového jazyka, ktery Idris hojné vyuziva,® dochdzi v Idrisovych textech uz
relativné od pocatku jeho tvorby k obraceni slovosledu, ktery tak vyzniva piirozengji.*
V Sedesatych letech je ale inverze cilen¢ pouzivéna k zachyceni absurdity konstruovaného
(asnad i redlného) svéta, sobracenou, nesmyslnou logikou.” Pouziti téchto postupt
ofekava od ctenafe aktivngjsi piistup, povidky vyZaduji ctenafe, ktery je ochotny

spolupracovat na ,,odhalovani* spletitosti jejich vyznamu.

5.2.1. Sbirka an-Naddaha

An-nadddha (Siréna)’ je povidkova sbirka zroku 1969, ktera obsahuje osm

Idrisovych povidek z let 1965 az 1969. Je to tedy prvni sbirka, kterou Idris vydal po roce

86 Jacquemond 2008, s. 98.
8 Kurpershoek charakterizuje tuto tendenci jako ,,intrusion of the fantastic into the texture of the realistic story* (s. 32) a
vedle ni poukazuje jesté na prohloubeni moralnich poslani v Idrisovych povidkach. (KURPERSHOEK, P. M. The later
stories. In: Critical perspectives on Y. 1)
8 Viz kapitola o jeho tvorb& v padesatych letech.
¥V moderni spisovné arabsting je typicky sloveso na prvnim misté ve vétg, zde se misto n&j objevuje podmét tak, jak je
to Casté v egyptském dialektu.
% Dalya Cohen-Mor s. 67 — 70.

! ,»diréna“ ve smyslu neodolatelného, mamivého volajiciho hlasu.
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1967, ktery byva oznacovan jako zasadni zlom nejen v arabské politice, ale i kultufe.
V povidkach v ni uvetejnénych lze pozorovat zmény v Idrisové poetice, které naznacila

ptedchazejici podkapitola.

Prvni, titulni povidka je del$iho rozsahu a vypravi ve tfeti osobé piib&éh Fathiji a
Hamida, kteti se po svatbé prest€hovali z egyptského venkova do Kéhiry. Velkomésto je tu
vyli¢eno pravé jako ona ,siréna®, kterd 1dka slabé a zapfi€ini jejich pad, at’ uz moralni,
spolecensky, nebo finan¢ni. Divka z venkova Fathija ma o Kahife velkolepé ptfedstavy, ale
ty se nenapliuji, protoze zivot v malém pokojiku v domé&, kde manzel pracuje jako vratny,
neni pravé vzrusujici. Navic stale slySi ve své hlavé hlas, ktery ji vola a pfipravuje ji na
nevyhnutelny pad. Kdyz se potom v domé¢ objevi bohaty ndjemnik, ktery o ni ma zajem, po
dlouhé snaze odolat jeho svadéni nakonec podlehne. Hamid shodou okolnosti vejde do
bytu ptfesné v tu chvili a pfistihne je. Timto momentem povidka za¢ina, Hamid ma pocit,

v v v 1z 14192
ze zemiel a uvazuje, co ud¢éla dal.

Jeho 1 Fathijiny mysSlenky se upinaji k tomu, Ze on ted’
musi svoji nevérnou Zzenu zabit. Jenze Hamid je uz natolik ,,zméek€ilym* méstskym
Clovékem, ze tento ¢in nedokdZe vykonat a namisto toho obvifluje mésto, sbali rodinné
véei a kupuje rodiné listek zpét na venkov. V poslednim odstavci se ¢tenat dozvida, ze se
ale vraci sam, Fathija, ktera se po udalostech poslednich hodin nendvratn€ zménila, od n¢j
utikd a vrha se do mésta, tentokrat bez vznesenych ptedstav, z vlastniho ptresvédceni a bez
poddavani se hlasu ,sirény*. Ve fikénim svété povidky se dostavaji do konfliktu svéty
meésta a venkova, ve kterych funguji jiné normy a plati jiné hodnoty. Aby se ¢lov€k mohl
(z tzv. deontického, resp. axiologického cizince) stit pravoplatnym c¢lenem nového

prostiedi (svéta mésta), musi prodélat zasadni proménu.”® Z manzelské dvojice je této

promény zjevné schopna pouze Fathija.

Naésledujici povidka Mashugq al-hams (Rozdrceny Sepotem), jakoby svym nazvem
navazovala na predchozi. Jak ale byva Idrisovym zvykem, je to ptibéh ze zcela jiného
prostiedi a se zcela jinou perspektivou. V prvni osobé tu uvéznény intelektual vypravi o
nejvetsi lasce svého zivota, kterou poznal pres zed’ vézeiiské cely a domlouval se s ni jen
klepanim a hlasitym Septdnim. Jeho zazitek z tohoto vztahu nezkali ani fakt, ktery mu

prozradi jeden z dozorcii, a to, Ze vedlejsi cela Casto byva prazdna nebo se v ni stfidaji

%2 Metaforicka pfirovnani jsou v této povidce &asto prezentovana piimo, bez prirovnavaciho ,.jako*, a to znejistuje
realisti¢nost fikéniho svéta. Uvodni véta, ve které je prezentovan Hamidiv pocit zd&Seni naptiklad zni: , Kdyz Hamid
oteviel dvefe a piekvapila ho ta hrozivé stra$na scéna, zemfel. Zcela ur¢ité zemiel.“ (Hina dafa‘a ,,Hamid* al-bab wa
fudzi‘ bi-al-mashad al-h&’il al-murawwa® mata.. Bi- dabt mata., s. 839.) Podobné& popis Fathijina sviidce je ptimym
tvrzenim nezmékcenym pfirovnanim: ,,On neni obycejnym vlkem [jako ostatni obyvatelé¢ Kahiry]. Je hyena.” (Huwa
lajsa idhan dhi’ban “4dijan. Innahu dab®., s. 860)

% Srov. Dolezel 2003, s. 129, 131.
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zadrZeni muZi a Zeny a je tedy nemozné odhalit, kdo byla véziiova milenka, nebo jestli si ji

vilbec pouze nevymyslel.

V povidce z venkovského prostiedi Md chafija a“zam (Nejlepsi je to, co se skryvd)
se Idris navraci ke své star$i tématice a vypravi ptibch ptisného, ale obdivovaného Sejcha,
ktery se vraci z Alexandrie do rodné vesnice s novou manzelkou, ktera diky své tlouStce
upoutd pozornost vSech obyvatel. Navic chodi vSude pln¢ zahalend jako stin par krokl za
Sejchem, a nikdo tedy nevi, jak vypada. Groteskni situace nastava, kdyz Sejchova manzelka
v pribé¢hu komplikovaného porodu musi byt donesena vesni¢any do nemocnice.
V kluzkém bahné stézkym ndkladem na ramenou neni moZnost udrzovat rodicku
zahalenou, a tak je zvédavost jejich sousedll vice neZ uspokojena. V zdvérecné scéné se
Sejch prochdzi s manzelkou s jiz odhalenym obli¢ejem po vesnici, ale vSichni se divaji jen
na néj, protoze je to on, kdo je pies vSechny své chyby tak oblibeny. Domnéla venkovska
soudrznost je vtéto povidce spodivnym, ironicko-satirickym piibéhem az nasilné
zdlraznéna. Nové ptichozi osoba (ze svéta mésta) nicméné musela zase projit zménou,

jakkoli trapnou, aby byla pfijata do Zivota ve vesnici.

Kratky text al-Martabatu al-muga“ra (Propadld matrace) je anekdotickym
obrazem bezdivodného promrhéni Zivota. VypravéC ve tfeti osobé popisuje osud
manzelského paru: muz lezici na matraci se probudi vzdy jen proto, aby se zeptal Zeny
stojici u okna, zdali se svét venku zménil. Kdyz dostane zdpornou odpovéd’, upadne
pokazdé do jeste delSiho spanku nez predtim. Manzelka si to, ze svét se zménil, uvédomi
az kdyz matrace, do které se jeji muZz tplné propadl a zemfiel, dopadne pfi likvidaci téla na
ulici. Symboli¢nost této povidky spociva ve zkratkovitosti, se kterou je sarkasticky licen
jeji jednoduchy, strukturovany dé&j. Text navic vytvafi nadpfirozeny svét, ve kterém je
mozné spat tyden, mésic, dokonce roky v kuse. Spanek zde symbolizuje necinnost

ST v 1w v “r e 94
a odevzdanost jedince, ktery c¢eka, ze zména k lepSimu pfijde sama od sebe.

V povidce Mu‘dzizatu al-‘asr (Zdazrak nasi doby) dochdzi k naruseni Idrisova
realistického svéta jinym zpisobem. Ve zcela obycejnych kulisach Kéhiry se odehrava
pfibéh miniaturniho génia jménem al-Nuss Nuss, ktery se ve vSech smérech vymyka
obycejnosti. Dosahl skvélého vzdélani, absolvoval 14 doktorskych programl najednou, ale
nemuze najit zaméstnani. Po netispéSnych pokusech o sebevrazdu a neustalé ignoraci jeho

vynalezil, opusti Zemi a najde Gspéch na planeté, kde jsou lidé stejné velikosti jako on.

% Dalya Cohen-Morové nabizi dalsi mozné interpretace. S piihlédnutim k psychoanalytické teorii interpretuje tnik do
spanku jako vyusténi existencialni deprese, kterou ¢loveéku zptsobuje realita. Zaroven si v§ima koranické aluze, ktera
spociva v podobnosti s piibéhem tzv. lidi z jeskyné (ashab al-kahf). Idris tento ptib¢h obraci a diva se kriticky na tték do
necinnosti ze svéta, ktery ma jedinec Sanci zménit. (Cohen-Mor 1992, s. 94-97.)
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Kvili stesku se ale vrati do Egypta, kam se ho vydaji bytosti z jiné planety hledat. Al-Nuss
Nusse potom hleda i cely svét, vSichni se sjizd€ji do Egypta, obrovsky nekontrolovatelny
dav lidi jej hledd na plazich Alexandrie, ale nikdo ho nemutze najit. Tato dramaticka
povidka se znaky science fiction vytvaii obraz nete¢né spole¢nosti, ktera odmita jedince,
ktery se zdsadné odliSuje od normalu, a uvédomuje si jeho dulezitost, az kdyz uz je
pozdé.” Obsahuje piimou kritiku nékterych vrstev spole¢nosti (byrokraté, zaméstnavatelé,
povyseni intelektualové),”® ale zaroveit symbolicky vyslovuje nadgji, ze podobny génius,
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zazrak nasi doby, se miize skryvat v kazdém cloveku.

Podobné jako al-Martabatu al-muqa“ra je an-Nuqta (Bod) velmi kratka povidka
a zachycuje statickou scénu. Nicméné absurdni, vypointovanou anekdoti¢nost zde stiida
volné plynouci proud védomi. Byla udajné napsana v dobé Idrisovych nejhlubsich
depresi,” ale piesto nakonec vyzniva optimisticky. Spise neZ povidka je to basnicky popis
jednoho okamziku. V otevieném prostoru, v ase, ktery jako by se zastavil, se pted
vypravécem vinou nekonecné Zelezni¢ni koleje a on ¢ekd, aZ se na horizontu objevi bod,
ktery oznaci ptijezd vlaku. Jedinym dalSim obyvatelem této scény je osamély strom, ktery
se zda byt v nekoneéném podzimu. Vypravee je stejné jako on uzavieny v této neménné
scéné, pocituje nesmirny smutek a snazi se protikladnymi vyrazy vyjadfit slozitost svych
pocitii a situace, ve které se nachazi. Kdyz se nakonec skute¢né¢ na obzoru objevi
ocekavany bod, naznacuje vychodisko ztéto strnulé depresivni a osamélé existence.
Kromé paradoxnich souslovi, kterd komplikuji uz tak siln¢ symbolickou scénu, pouziva
v této povidce Idris diimyslné opakovani slov a kolokaci, ale i obrazl, které¢ drzi text
pohromadg&. Védomi poeti¢nosti celého textu je podtrzeno hrou se slovy.”” Povidka Bod
svou uzavienosti ,,v hlaveé® vypravéce predznamendva hlubsi izolovanost Idrisovych svéti
v pozdégjsi tvorbé, silnou autobiograficnosti zaobalenou do abstraktnich obrazi potom

pfipomind povidku Pistec umira z druhé touto praci analyzované sbirky.

% Dramati¢nost a fantasti¢nost povidky je do velké miry jen néstrojem k prezentovéni tsudkii o spolenosti a svéts,
kontrast mezi fantastickymi udalostmi a obecnymi uvahami dava vyniknout ,,piesahu® téchto myslenek do aktualniho
svéta.

% Kurpershoek, P. M. The Later Stories. In: Critical Perspectives on Y. I.,'s. 37.

97 0d té doby, co se al-Nuss Nuss vratil na Zem a vkrogil do Kéhiry, nikdo nevédgl, kde je. [...] Kdo vi, moZna je to
tahle vystupujici hrudka pisku nebo hliny. Mozna je pod touto skebli nebo touhle hromadou moiskych fas. Mozna je ve
tvé kapse... a ty to ani nevis.“ (Amma ,,al-Nuss Nuss* fa-mundhu ‘an “ada il4 al-kura al-‘ardija wa wati’a bi-qadamajhi
al-Qéhira fa-lam ja‘rif lahu ahad makanan [...] man jadri rubbama jaktn hadhihi al-kutla al-bariza min ar-raml aw min
at-turab. Rubbama tahta hadhihi al-mahara aw asfal kawmat al-ha$a’is, rubbama fi dzajbik anta... wa anta 14 tadri., s.
959)

% Kurpershoek, P. M. The Later Stories. In: Critical Perspectives on Y. L., s. 40.

% ...A ten smutek z konce. I kdyby to byl konec smutku...“ (...wa huzn an-nih4ja. Wa law kanat nihajat al-huzn.. ., s.
966), nebo .,...slaboucky tep jako prvni zachvév zarodku srdce uvniti srdce embrya...“ (...nabda da‘ifa wéahina ka-al-
ichtiladza al-“ula li-dzanin al-qalb dachila qalb al-dZanin..., s. 966.)
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Al-“amalija al-kubra (Velka operace) je komplikovana dramaticka povidka, kterou
podle P. M. Kurpershoeka s piedchazejici povidkou an-Nugta spojuje jejich souvislost
s prohranou valkou v roce 1967. Zatimco an-Nugqta vyjadiuje pocit pramenici ze zasadni
prohry, Velkd operace podle ngj analyzuje divody tohoto selhani.'” Ve fikénim svété,
ktery predstavuje operacni sal, se pod taktovkou arogantniho a zboZ$tovaného profesora
Adhama odehraje bezprecedentni operace, kterd mozna vilbec nebyla potfebnd a kterd
v kone&ném disledku zptisobi smrt operované pacientce.'’' Situace je zachycena z pohledu
mladého chirurga ‘Abd al-Ra“ufa, jehoZ pohled na svét a na vlastni hodnoty pod dojmem
ze zpackaného zakroku prodélava zasadni zménu. Absurdni udélost plna naturalistickych
vyjevl je zavrSena soulozi ‘Abd al-Ra“ifa a obyéejné odtazité sestry InSirah pied zraky

umirajici pacientky.

Povidka Dustir ja sajjida, pozd&ji pfejmenovand na Halaqdt an-nahs an-nd‘ima
(Kruhy z vyhlazené médi), vypravi komplexni pfibéh milostného vztahu mezi mladikem a
postarsi vdovou. Oba se citi osaméli a odstréeni od svych blizkych, a kdyz se ndhodou
seznami pfed kéhirskou meSitou as-Sajjidy Zajnab, dojde mezi nimi k piekvapivému
porozuméni. Povidka zachycuje komplikované navazani jejich vztahu s jasnymi rysy
oidipovského komplexu ve tfech castech (Ctvercich), ve kterych se kiizi pocity lasky a
odmitnuti, vaSen s matefskou péci a vypravécovy livahy o praplivodni pfitazlivosti mezi
7enou a muzem s mySlenkami hrdinti a rozhovory mezi nimi.'” V posledni, Gtvrté &asti
pfijde nevyhnutelny rozchod, protoze ted’ uz mlady muz si najde jinou, mladsi a krasné;si
Zenu. Znicend a opusténd vdova se ted’ skute¢né odda kultu as-Sajjidy Zajnab. Stejné jako
tato patronka chudych a nemocnych se vénuje ptfimluvam, modlitbdm a dal$im ritudlim.

Potieba druhého ¢lovéka pro smysluplnou existenci je zde znovu (srov. povidku Rozdrceny

Sepotem) hlavnim motivem.

5.2.1.1. Zobecnéni témat a postupii

Sbirku an-Nadddha charakterizuje ur€ité zazeni typické palety Idrisovych témat.
Nejcastejsi jsou ve sbirce témata spojena s laskou a sexem. Sex je nazirdn jako
korumpujici sila (paradoxné ale vedouci k osvobozeni jedince) v titulni povidce, ale také

jako vyjadreni nadéje v Zivot, jako zosobnéni Zivota (povidky Rozdrceny Sepotem a Velkd

100 Kurpershoek 1981, s. 152—157.

1 Kurpershoek spatiuje pravé v aroganci vrchniho chirurga, ktery se rozhodne provést operaci, alegorii na an-Nasirovo
vedeni valky.

1927 hlediska fikéniho svéta jsou zajimavé motivace obou postav, které se v ndm vyskytuji. Moc, kterou DoleZel tak
Casto spojuje s erotikou, je zde nepiitomna a jde jen o oboustrannou neodolatelnou naklonnost vzniklou z pocitu
osamoceni. Z diivodu jiného véku a tedy jinych zkusenosti, hodnot a znalosti o svété, nevyhnutelné dochazi k rozpadu
nevyrovnaného vztahu, ktery fungoval jen do té¢ doby, dokud z néj mély prospéch obé¢ strany.
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operace). Téma rodiny a jejiho rozpadu ve prospéch individuality kazdého ¢lena se také
objevuje opakované. Techniky, kterymi Idris v této sbirce konstruuje fikéni svéty svych
povidek, se rizni a poukazuji na proces experimentovani s formou, typicky pro 60. léta: od
zcela realistického svéta titulni a zavérecné povidky, pies predstavované skutecnosti
v Rozdrceném sepotu a v proudem védomi vedené povidce Bod, az k science fiction
prvkiim v Zazraku nasi doby. Zaroven je ve sbirce patrné vztahovani se k Sestidenni valce

a deprese z jejiho vysledku.

5. 3. Shrnuti

Sedesata 1éta byla tedy dramatickym obdobim pro Egypt a formativni dobou pro
moderni egyptské spisovatele, jejichz umélecké snazeni dostalo novy, univerzalnéjsi smér.
V dile Jusufa Idrise je patrnd zména poetiky, ktera vychézela jak z jeho vnitiniho hledani
nového vyrazu, tak z politickych a spolecenskych zmén. Zaroven byla podminéna pravé
obecngjsim sméfovanim nové egyptské tvorby od zobrazujiciho realismu k alegorii,

symbolu, abstrakci a absurdité.
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6. Dalsi vyvoj tvorby

Tak jako pfedstavovala Sedesata 1éta a hlavné Sestidenni valka v 1ét€¢ 1967 zdsadni
prelom v zivoté arabského intelektudla, smrt prezidenta “Abd al-Nasira vroce 1970
pfinesla mnohé zmény ve smétovani egyptské politiky i1 spolecnosti. Pro ptislusniky starsi
generace, mezi které patfil 1 Jasuf Idris, vérné vlasteneckym idedlim a ovlivnéné
socialismem, méla tzv. opravna revoluce a predevS§im pozdé&ji politika otevienych dveti
(infitdh) Anwara as-Sadata nevyhnutelnou pfichut’ zklaméni. Chaotické restrukturalizace
statnich instituci, kterd se nevyhnula ani kulturni oblasti, zpiisobovala napéti mezi statem
a egyptskou inteligenci at’ uz z levicovych nebo nabozenskych kruhii. Egyptské uznani
statu Izrael v dohodach z Camp Davidu (1978) a naslednd izolace Egypta ze strany
ostatnich arabskych statd zpisobila jenom dalsi roz¢arovani a nevoli egyptské stfedni
a nizs§i tfidy. Nicméné nové generace literatd od 70. let odmitaly piepolitizovanost starsi
literatury, cenzura vriznych forméach fungovala dal a postaveni spisovatele se od
padesatych let proménilo. Ve velké vétsin€ uz nebyl vniman jako prorokujici kritik majici
silnou spolecenskou autoritu. Navic, jak se shoduji Elisabeth Kendallova a Richard
Jacquemond, az do devadesatych let v podstaté nevzniklo silngjsi literdrni uskupeni, které
by tvircim zplisobem zasdhlo cely egyptsky umélecky prostor. To bylo zplsobeno
iomezenim pfimé kontroly a dotaci kulturniho a literarniho sektoru ze strany statu. Po
atentatu na prezidenta as-Sadata a nastupu Husniho Mubaraka na jeho misto se projevily
disledky dlouhodobé neefektivni spravy zemé a Egypt, snefungujicimi institucemi
a riznymi frakcemi zépasicimi o moc, se dostal do vleklé spolecenské krize. Spolecné se
srdec¢ni chorobou, s kterou od sedmdesatych let Jusuf Idris bojoval, a depresemi, plsobily

na spolecensky angazovaného autora vSechny tyto udalosti velice silné. I proto se svét jeho

vvvvvv

6. 1. Sbirka Uqtulhad

Uqtulha (Zabij ji!) je jedenacta Idrisova sbirka, vysla v roce 1982 a obsahuje sedm
povidkovych textl, znichz dva (povidky al-Batal a Sahh) vysly poprvé uz v padesatych
letech ve sbirce al-Batal (Hrdina, r. 1957). Tato podkapitola struéné nastini svét

jednotlivych povidek, které budou pouzity pro zavérecnou shrnujici argumentaci.

V povidce As-sidzar (Doutnik), vypravi egyptsky muz o setkani s krasnou Némkou
z Bavorska, ktera si k nému plna romantickych pfedstav o Orientu pfisedla v letadle do

Kahiry. On se rozhodne jeji stereotypni obraz Vychodu rozbit a relativné se mu to daii,
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nicméné kdyz si po veceti dava cigaretu, Zena se zepta, zda si mize zapalit také. Nema nic
proti tomu do té doby, neZ ona nadherna rusovlasd Evropanka vlozi do ust obrovsky
doutnik. Pfestoze se nadale tvafi tolerantné a prikyvuje jejim komentaitim, vniting citi, Ze

tato zena naprosto ztrati svoji zenskost, krasu a pfitazlivost.

Dlouha povidka, zafazend do sbirky na druhé misto s ndzvem Jamuitu az-zammar
(Pistec umird), je siln€¢ autobiografickou vypovédi o umélecké a lidské krizi, kterou
prochazi spisovatel-vypravé¢. Ma pocit, ze selhal, ze jeho spisovatelské povolani bylo
ztratou Casu, protoze nedosahl toho, ¢eho chtél: zmény ve svété. Snazi se pro sebe najit jiné
uplatnéni, jiné zaméstnani a vibec jinou roli ve svété, zamysli se nad smyslem Zzivota
v moderni dobé. Nakonec z nedostatku aktivity, z nedostatku uc¢elné prace, kterd by ho
napliiovala, onemocni a je si jisty, ze umira. Lékattim se nedafi diagnostikovat jeho nemoc,
ani mu n&jak pomoci, a az teprve tehdy, kdyZ si sdm uvédomi nesmyslnost svého poc¢inani,
a to, ze je zkratka jeho osudem byt spisovatelem a psat, se ,,zazracn¢* vyléci. 1 tehdy
ovSem zUstava otdzka po smyslu lidského Zivota a moznosti ¢loveka byt Stastny. Tato
povidka je v ivodu oznacovana jako naprosto skute¢na udalost, ktera se v aktualnim svété
ptihodila vypravécovi-autorovi; v souladu stim Dalya Cohen-Morova tvrdi, ze ,,[t]his
story may account for the ,silent periods® in Idris’s literary output from the early

seventies.“!%

Tomu odpovida i fikéni svét povidky, ktery je realisticky, pouze v né€kterych
okamzZicich dohnan do absurdna — napiiklad kdyz vypravé¢ zaziva svoji vlastni smrt.
Surrealistické jsou v povidce vypravécovy predstavy, které s velkou obrazotvornosti
doprovazi vypravéni skute€nych udélosti a posouvaji fikéni realitu k hranici pfirozeného

svéta.

19502 je jednou z nejcastéji analyzovanych Idrisovych povidek. Je to typicka no¢ni
mira, symbolicky pfibéh se surrealistickymi prvky, ktery ma navic pfimy piesah (jak
pregnantné naznaluje nazev)'** do aktualniho svéta egyptské reality. MuZ, o némz se
vypravi a jehoz myslenky jsou zachyceny v pdsmech proudu védomi, zjistuje, ze se stal
neviditelnym a neslySitelnym. Jeho misto v rodin€ i1 v préci zabral n€kdo jiny a on nikomu
nechybi, nikdo si ho nev§imd, at délad cokoliv. Az teprve kdyZz zoufaly vyskoci
z okna nejvyssiho patra budovy, se kolem jeho mrtvoly shromazdi Sokovani lidé. Ptipad je
zaevidovan pod cislem 19502, protoze identita muZe zlstavd nezndma. Realistické kulisy

Kahiry s lidmi, ktefi délaji kazdodenni véci, jsou naruseny v pfirozeném svété nemoznym

‘% Cohen-Mor 1992, s. 57.

1941952 je rokem egyptské revoluce, dramatickym predélem v modernich d&jinach tohoto statu, od kterého si mnozi
slibovali vyfeseni socialnich a jinych problému. Nula vlozena do ndzvu naznacuje, ze uspéchy revoluce byly ve
skute¢nosti nulové. (viz naptiklad Cohen-Mor 1992, s. 137.)
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pfibéhem neviditelného muze. Jeho frustrace z nemoZznosti komunikovat se svétem, ktery

ho obklopuje a do kterého diive patfil, ho doZene az k sebevrazdé.

Ansafu ath-tha’irin (Polovicni revolucionadri) vypravi alegoricky piib&éh zahradnika
Hadzdzaze, ktery se musi st¢hovat za novou praci, protoze nebyl schopny ptizplisobit se
zménénym pomérim na statku, kde pracoval.'” Krasnou zahradu, kterou stvoiil pro
puvodniho majitele, Francouze, i s domem pifevezme bohaty Egypt'an Hasan, ktery si ale
mysli, ze vi lip nez Hadzdzadz, jak se o ni starat. Nicméné zahrada v disledku jeho
pusobeni chiadne a on obviinuje zahradnika. Ten se nedokaze ani potadné vzboufit a zabit
nespravedlivého péna, ani potlacit svoji hrdost a omluvit se, a tak musi s pomoci
poloslepého chlipného fidi¢e hledat po nocich novou praci v okoli. Povidka je vypravéna
zpétné¢ jako vnitini monolog Hadzdzéze v kabiné nakladniho automobilu a vzpominky

hlavniho hrdiny neustéle doprovazi vycitky na vlastni polovicatost.

Uqtulha (Zabij ji!), titulni povidka sbirky, je komplikovanym vypravénim
o vzpominkach, lasce a sile vlle zasazenym do egyptského vézeni. Mustafa, véznény ¢len
Muslimského bratrstva, se zamiluje do komunistky Suzén, stizené stejnym osudem.
Z vys$sich mist organizace pfijde rozkaz, aby ji na misté jejich pravidelné schiizky zabil,
zbavil se jejiho korumpujiciho vlivu, a sou€asné poskytl moznost uprchnout vyznamné;js$im
bratrim. Zarovenl je Mustafovi nabidnuto bezpe¢nostnimi slozkami rezimu navraceni
vSeho, o€ byl pfipraven, pokud podepise spolupraci. Ve vzpomince na okamzik, kdy Skrti
milovanou bytost, kterd se mu poddava, je basnicky zachycen Mustafliv vnitini boj
s protichidnymi idealy a touhami.

Sahh (Spravné) je kratkou, schematickou povidkou z prvniho Idrisova obdobi.'®

Piedstavuje podivného, snad postizeného chudéka, ktery se ndhodou prochéazi v kahirské
ctvrti bohatych Garden City. Objevi na zemi kdmen a vyuzije ho ke kresleni po zdech. Po

107 ¥ .
vI“."" Je ovSem esteticky

nékolika pokusech napise vétu ,,Lidé, znarodnili jsme Pripla
spokojeny az s tieti podobou této véty, kterou s velkou namahou napiSe na zed’ americké
ambasady a ozna¢i ji znaCkou pro ,spravné“. Poté klidn¢ pokracuje ve své cesté
slune¢nymi ulicemi. Sebevédomé vlastenectvi, které prostupuje povidku, podtrhuje

realisti¢nost fikéniho svéta, ktery je umistén do ¢asu Suezské krize.

195 Alegoricka povaha textu je nejlépe patrna ze samotného nézvu. PiestoZe v textu se objevuje jen jeden ,,poloviéni
revolucionar®, nazev implikuje, Ze takovych je v Egypté a potencialné i jinde na svéte, mnoho.

196 p_ M. Kurpershoek kritizuje ideologi&nost Idrisovych patriotickych (i dalsich ideologicky zabarvenych) povidek, ktera
podle ngj ubira textim na umélecké kvalité. (Kurpershoek 1981, s. 108., viz poznamka 133)

107 Ammamna a3-§a‘ab al-qanal®, s. 650.
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Al-batal (Hrdina) je také stars$i, realistickd povidka, ale ur¢itym zpiisobem zapada
do ramce 80. let, je psana v prvni osob¢ a déjove je velmi omezend. Vypravéci zatelefonuje
do kancelafe blizky ptitel jeho mladsiho bratra Ahmad ‘Umar, ktery bojuje ve valce,
a vypravé¢ ma nejdiiv potiz ho po hlasu viibec poznat. Nésledné si ale vSe spoji a pfi
vzpominkach na tohoto chlapce ho charakterizuje jako sice podivina, ale velmi hodného
a skromného Clovéka. Nemize ale stale pochopit, pro¢ mu Ahmad vold z vojenského
tabora, je si jisty, Zze néco potfebuje a nabizi mu svoji pomoc. Nakonec zjistuje, Ze mu
Ahmad pouze chtél fict o tom, jak sestfelil francouzské letadlo pomoci protiletadlového
déla, protoZe to pro néj byl obrovsky zazitek. Vypravée, kdyz poklada sluchatko, stale

nemuze uverit, Ze to je v§e, co mu tento dobromyslny chlapec chtél.

6. 2. Detail: Textova analyza

Pro hlubsi pochopeni povahy fikénich svéta, které¢ Jusuf Idris ve svych povidkach
vytvaii, nasleduji detailni analyzy dvou povidkovych textt, na jejichz zdkladé bude mozné
charakterizovat umélecky posun autora. Jednd se o povidky, které si jsou v tematické
roviné¢ v mnohém podobné, zpracovavaji téma lasky, touhy a samoty, a ob& se odehravaji
ve vézenském prostiedi. Zaroven v nich autor pracuje s protikladnymi motivy (Zena/muz,
svoboda/vézeni, laska/smrt), jejichz protichiidnou povahu piimo reflektuje. V téchto

rozborech jsou plné aplikovana Dolezelova vychodiska.

6.2.1. Rozdrceny sepotem

Povidka Mashuq al-hams (Rozdrceny Sepotem) ze sbirky an-Nadddha je jednim
z piikladii realistického svéta, ktery nicméné svym uspofddanim a neurcitosti naznacuje
symbolické, abstraktni vyznéni. Aletické modalitni nastaveni odpovida aktudlnimu svétu,
coz se ovSem z textury dozviddme pouze implicitné a predev§im pomoci negativnich
vymezeni.'”™ Ve svété povidky funguji fyzikalni zakony tak, jak je zname, osoby, které se
v ném pohybuji, nemaji specialni (nadptirozené) vlastnosti. Co se tyce ostatnich modalit,
ty jsou podiizené prostoru, ve kterém se d¢j povidky odehravé, tedy vézeni. Vypravéc,

ktery zGstava nepojmenovany, v prvni osobé predkladd osobni pifib&h, ktery vypravi

1% Protoze se ve svéts nedgje nic ,,nenormélniho®, miizeme k jeho pochopeni pouzit standardni encyklopedii aktualniho
svéta.
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v minulém cCase. Pravé vypravéci subjekt je osou celé povidky: dé€j urcuji udalosti, do

kterych je vrzen'” a akce, které vykonava.

Z hlediska Dolezelovy terminologie je na misté se zamyslet, zda se jedna o svét
s jednou, nebo vice osobami. Vézen je vétSinu ¢asu osamocen ve své cele, jeho interakce
s dozorcem je omezena na Gvodni ,,pfestéhovani a zavérecné ,,vysvétleni — tedy udalosti
do velké miry pouze strukturni, dozorce vstupuje na scénu jen za tim ti¢elem, aby posunul
d&j. Dozorcovo jméno Abd al-Fattah (fattdh jako ten, kdo podle ptikazu nadfizenych, ktefi
jsou opravnéni oteviit celu, otevird; podfizeny oteviratele) navic umoctuje jeho vyznam
jako pouhého nastroje. Dalsi osoby fakticky ve svété nejsou, ovsem ve vypraveécove mysli
se diky ,rozdrcenému Sepotu® z druhé strany zdi vézenské cely zhmotni jeho Zivotni

"0 velmi realna a Zivotaplnd Zena. Interakce sni je pro uvéznéného nejvyssim

laska,
blahem, hluboce se do ni zamiluje a jejich vztah, ktery sledujeme skrze jeho vypraveéni,
projde vSemi typickymi staddii milostného poméru: nesmélé seznameni, nadSené
Lhamluvy®, vasnivé noci, nesmyslné roztrzky a rostouci intimita mezi milenci, ktefi se
stavaji manzeli. Ctenafi je po celou dobu jasné, Ze s touto osobou neni néco v poradku,
vézen ji nikdy nevidé€l, a pfesto vi pfesné, jak vypad4, nikdy s ni nemluvil, a pfesto zna do
detailu jeji ptib&h. Z jejiho Sepotu, na zakladé metody, kterou pfirovnava k praci soudniho
I1ékate, vyvozuje nejmensi detaily o jejim zevnéjsku, povaze i vzdélani. Dokonce ,,uhodne*
1 jeji jméno, které je podobné jako jméno vézenského dozorce nanejvyS symbolické,

pojmenovava totiz svoji lasku Firdaws, tedy Raj.

OvSem to jediné, co redln¢ existuje, je zvuk, ktery vychazi ze zdi. Touha po
odhaleni identity tohoto zvuku a potvrzeni nebo vyvraceni vypravécovy piedstavy je to,
co nuti ¢tenare ¢ist napjaté dal. Konec povidky je v tomto smyslu neuspokojivy, protoze
identitu véziiovy milenky nelze zjistit, na druhou stranu vypravé¢ dava jasn¢ najevo, ze
jemu na tom vlastn€ nezalezi, ze pro né¢j bylo osudové setkani pies zed’ nejopravdovéjSim

milostnym zazitkem v Zivoté.

Prostfedi vézeni je zdkladnim stavebnim prvkem svéta této povidky. Jeho
zakonitosti (tedy deontickd omezeni) jsou v rozporu s nastavenim svéta ,,venku®, do

kterého zjevné patii vypravéci subjekt,'' a tento kontrast je zdrojem mnohych jeho uvah.
) p yp ) J ) yeh )

199 Dolezel (2003, s. 105—119) poukazuje na dilezitost moci jako motivaéniho faktoru pro udalosti ve fikénich svétech —
drzitel moci mize ukladat normy a piretvaret tak modalni strukturu svéta a potlacovat podfizenou osobu — vézeni (a jeho
zaméstnanci jako jeho zosobnéni) tedy urcuje, co bude osoba vypravéce-vézné smét/nesmét, délat/nedélat.
1o . citil jsem se, jako bych nasel pani svého Zivota“ (...ahsastu wa ka-annani “athartu al4 sajjidat ‘umri, s. 894)

' Se svétem ,,venku se plné identifikuje, kdyZ ve svych avahach o ném pouziva prvni osobu mnozného &isla:
.,V bézném zivote, ve kterém se setkdvame s radosti i smutkem, s depresemi i optimismem, ztracime kvili pfiliSnému
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Vézen, ziejmé politicky,''> aktivné reflektuje svoji situaci a porovnava tyto dva svéty:
zivot ve vézeni neni pouhé odebrani svobody, ale ztrata vseho, veskerého Zivota,
a vézilovy myslenky se v prvnim Soku upinaji pouze k nadéji na propusténi. Pak jednoho
dne tato nad¢je zmizi a zaCne ,,pravy vézensky zivot“, ktery neni nez parodii obycejného
zivota. Nejjednodussi tkony a bandlni udalosti se stavaji vzruSujicimi dobrodruzstvimi,
hodnoty ztraceji smysl, lidé se méni ve své protiklady a dovolené je jen to, co ze Zivota
¢ini zatéz. Podle vypravéce vézeni nakonec zcela naplni zivot jedince, jediné co mu schézi,

je Zena.

Zena v povidce vystupuje na nékolika urovnich. Je to pfedevsim symbol ,,druhého*,
protéjsku, ktery Clovek potiebuje ke svoji existenci. I kdyz se nakonec ukaze, Ze osoba na
druhé stran¢ zdi mozné byla muZzského pohlavi, vypravéce to v jeho vnimani zazitku nijak
neovlivni. Je to ale zaroven i zena velice télesnd. Vyznam zenského téla pro svét povidky
a pro vypravéce je stanoven uZ v prvnim odstavcei, kdy jesté ¢tenaf vitbec nevi, o ¢em bude
v textu fe¢, ale z predloZeného ptirovnani chape, ze to bude néco krasného, prekvapivého
a smyslného, ¢emu se nedd dobfe porozumét, coz jsou podle vypravéce prave

charakteristiky Zenského téla.'"

Touha po ném je zdlUraznénd opakovanim zvolani
LZeny!“,''* které v prvni &asti strukturuje text a oddéluje od sebe meditativni a narativni
pasaze. Kdyz si vypravé€ uvédomi, Ze za zdi jeho cely se nachazi zenskd véznice, nadSené
si predstavuje mnozstvi zenskych tél v nejriznéjSich podobach a vzpomene si na historku,
kterd se ve vézeni tradovala o odsouzeném, ktery se zcely pomoci kapesniho noze
prohrabal do sousedni Zenské ¢asti a uZil si s zenskymi vézeitkkynémi i jednou z dozorkyn
vasnivou noc. Po stejném uspéchu touzi vypravec, ve své vézenim zdeprimované mysli sni
o tom, ze si snadno sezene dynamit, ktery mu ,,vytvofi prichod, kterym vejdu do
sousedniho domu t&l, lahodnych Zivoucich t&l, které jsem nechutnal uz roky.«'"> Vztah,

ktery navaze se ,,skutecnou* zenou za zdi, je ale slozitéjs$i a obsahuje vedle télesnosti 1

duSevni dimenzi. Vyvoldvd v ném pocit Uplného porozuméni a souznéni. Jest€ jinou

zaneprazdnéni schopnost citit toto roz&ileni. (Wa nahnu fi al-hajat al-°adija al-lati nata®4mal fih4d ma‘a al-farah wa al-
huzn wa al-"ikti’ab wa at-tafa’ul nafqid al-ihsés bi-hadhihi al-infi“al bi-kathrat al-muzawala, s. 892)

12 T6 1ze vyvodit z toho, jak s nim dozorce mluvi (pouziva napt. zdvorilé osloveni hadratak, coz je diikaz respektu ve
vézeni neobvykly) a také z toho, Ze tika, Ze jeho milenka pies zed  si moznéa neuvédomuje, ze on je basnik, a nechape
pln€ divod jeho uvéznéni, ale Ze jisté chape, Ze si jsou souzeni. (s. 900)

113V té situaci jsem si piipadal jako malé hloupé ditg, které si prohliZi zcela nahé t8lo dosp&lé Zeny...a neni schopné si
spojit to, co vidi, se sebou samym; spojit vlastni touhy a toto télo, nahé a odevzdané, které se pted nim najednou objevilo
a ovladlo jeho pohled, ruce a smysly.” (Wadzadtu nafsi amamaha [al-mas-‘ala] ka-at-tifl as-saghir al-ablah al-ladhi
waqafa jahdiq fi al-dzasad al-‘4ri tamaman li-sajjida nadidZat al-anutha. .. wa huwa ghajr gadir ‘ala ar-rabt bajna ma
jardhu wa bajna dhatihi, aw hatta bajna raghabatihi wa mustahijatihi al-chdssa wa bajna hadh4 al-dzasad, al-mustaslim al-
“ari al-ladhi asbaha fadza’atan amamahu wa malaka nazirajhi, wa jadajhi, wa hawasihi., s. 879.)

114 An-nisa‘1“ (s. 881, 883, 884)

15 Wa jasna® li [ad-dinamit] fathat adchul bi-ha il4 bajt al-lahm al-mudZawir, al-lahm a$-8ahi al-hajj al-ladhi lam adhuq
ta’amahu min sanawat?“ (s. 886). Slovo al-lahm primarné znamena maso, citovana véta tedy zdtraziiuje vypravécovu
touhu po télesnosti, jeho predstava Zeny v tomto okamziku je veskrze fyzicka.
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symbolickou hodnotu nabyva Zena diky umisténi jednoho zvolaciho pfedélu ,,Zeny!* tésné
za odstavec, ve kterém vézen lusti némecké noviny a odhaluje vyznam slova freiheit —

116
svoboda.

To jediné, co Clovéku ve vézeni chybi, je podle vSeho Zena, je to tedy ona,
kterd ho spojuje se svétem venku, a pokud je pfitomna, vézen zakousi urcitou porci

svobody.

Vedle zeny nabizi svobodnéjsi prostiedi také noc. V Idrisovych povidkach,
v souladu s arabskou a egyptskou logikou a tradici, je noc ¢asto vnimana jako veskrze
pozitivni, spolecensky a svobodny prostor, v protikladu k neptratelskému, horkému dni. Po
odzvonéni paté hodiny vecer se vézeni proméiuje, kazdy si miize délat vice méné, co chce,
a 1 dozorci se proménuji v pfistupné ,,obycejné* lidi. Pro vypravéce znamena vecer a noc

moznost volné komunikovat se svoji laskou pies zed'.

Cas je ve fikci velmi tvarnou kategorii, je konstruovan pomoci riiznych,
explicitnich a implicitnich prostfedkl a velmi pfispiva k zachyceni atmosféry fikéniho
svéta. Na to, jak obecné pouziva ve svych pozdéjSich povidkach Jusuf Idris cas,
upozoriiuje Sabry Hafez: ,,Here time is fixed in a motionless state akin to perpetuity, so
that the narrative moment stands absolutely on its own, unconnected to anything else; its

features emerge and shine with tremendous clarity.«'"’

Podle n¢j dliraz na malé detaily a
nepatrné udalosti v zivoté ¢loveéka, které zachycuji jednotlivé povidky, ma paradoxné silu
vypoveédét o lidské existenci jako celku. Co se tyce konkrétné povidky Rozdrceny sepotem,
této charakteristice odpovida: nevime, co udalostem ptedchazelo, v jakém zivotnim obdobi
nebo historické epose se hrdina nachazi, a piesto jeho zkusenost miizeme zobecnit. OvSem
uvnitt fikéniho svéta funguje Cas také specificky, a to kvili tomu, Ze ve vézeni pojima
jednotlivec plynuti Casu jinak, nez na svobodé¢. Jelikoz Ctenati zprosttedkovava ptistup do
svéta vypraveC v prvni osobé, ktery je vézném, fikéni Cas se podfizuje jeho vnimani.
Udajné dvé minuty, za které si sbali véci a piestéhuje se, zaberou ve vypravéni méné
prostoru nez jeho pfemitdni o povaze vézeni, které neustidle naruSuje proud vypravéni

udalosti, ale pfi kterém se Cas prakticky zastavi. Milostné vzplanuti a cely vztah probéhnou

béhem nékolika dni, ale vypravé¢ ma pocit, jakoby to bylo nékolik mésica.
Osoba vypravéce-vézné je, jak vyplyva z predchozich odstavcl, stézejni pro cely
text. Jeho povahu mizeme rekonstruovat jen s pomoci toho, co nam o sobé sam prozradi.

Je zjevné vzdélany, prezentuje se jako basnik se znalosti evropskych jazykl, ma né&jakou

116 Srov. MIKHAIL, Mona. Studies in the short fiction of Mahfouz and Idris. New York: New York University Press,
1992,s. 113.
""" HAFEZ, Sabry. Questions on the world of Yusuf Idris’s Short Stories. In: Critical Perspectives on Y. 1., s. 61.
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zivotni zkuSenost a moudrost. Zaroven je uz zb&hly ve vézeniském Zivoté a ovlada vedle
jeho zakonitosti 1 pfisluSny Zargon. V pasazich, kde se zamysli nad svym osudem a
v zavéreéném zhodnoceni svého romantického dobrodruzstvi az moralizuje.'’® Své
axiologické nastaveni prezentuje jako univerzalni hodnotovy systém, ve kterém nejvyssi
mista zabiraji vzneSené ideje svobody a lasky. Ma bohaty vnitini Zivot, coz dokazuji jeho
uvahy o zivoté uvnitf a vné vézeni, a také jeho detailni, rddoby védecké zkonstruovani
milenky na zdkladé pouhych nerozliSitelnych zvuki. Je typickym predstavitelem osob
v Idrisovych fikénich svétech. Osamély, okolnostmi utlacovany bézny clovek, v podstaté
nest’astny hrdina. To, co se mu ale za téchto neptiznivych podminek stane, je skoro zazrak.

Jeho osobni svét je obohacen o milovanou bytost, jejiz vliv je pocitovan jako vécny.

V povidce se nikde nezminuje, Ze se jedna o n&jaké konkrétni egyptské vézeni. Ale
indicie toho typu, Ze dozorce pochazi z Hornitho Egypta, vypravécova vyvolena je napul
beduinka, kterou zadrzeli v Alexandrii pfi paSovani drog a dalSimi v€zni jsou c¢lenové
Muslimského bratrstva, konstruuji svét s egyptskymi redliemi. Realismus tohoto svéta
spocivad jednak v téchto redliich, jednak v postavé vypravéce, ktery se jako realisticky
subjekt neustale vztahuje jak k sobé, tak ke svému prostifedi a druhym lidem. Raciondalni
vysvétleni, kterym piibéh vrcholi, navic potvrzuje pravdépodobnost celé¢ udalosti. JenZe
obecné az abstraktni tvahy vypravéfe a detailni zaméteni na jediny piibch lasky mezi
dvéma lidmi, ktefi se zoufale hledaji v neptatelském prostiedi, ¢ini z povidky ukazkovy
moderni mytus s univerzalnim symbolickym vyznénim.'" Ukazuje potiebu komunikace,
at’ uz v jakékoli formé, mezi lidmi, protoZe to je vaze k zivotu, az setkani s ,,ty” umoziiuje

;o 120
poznani sebe sama.

6.2.2. Zabij ji!

S vézeniskou tematikou se setkavame také v Idrisovych povidkach z 80. let.'*' Je
zfejmé, ze vedle osobni zkuSenosti, ze které Cerpal a jejiz dopady na n& nepiestavaly
pusobit 1 vice nez dvacet let po propusténi, je pro Idrise vézeni literarnim symbolem a
prostiedkem, ktery mu umoznuje konstruovat piesné vymezeny svét. Vézeni jakozto
umélecky a basnicky obraz je zhustény svét, jehoz obyvatelé jsou sice zbaveni svobody,

ale zaroven jsou nuceni si v rdmci nastavené¢ho systému zachovat ur€ité zdani normélniho

'8 Neni toto nejlepsi konec toho milostného prib&hu?* (A lajsa hadha arwa® chitdm li-gissat dhalika al-hubb?, s. 907).

9K teorii moderniho mytu srov. Dolezel 2003, s. 185-195.

120 Mona N. Mikhailova podobné o této povidce tika, Ze ,,the existential creed is here very explicit, for he is
fundamentally saying ,,I don’t exist unless someone else is aware of my existence and being.““ (Mikhail 1992, s. 112.)
121 Vedle zde rozebirané povidky Zabij ji naptiklad v povidce “An ar-radsul wa an-namla (O muzi a mravenci), ktera
vysla v roce 1980.
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zivota. Vézeni asociuje nejen jasnou hierarchii, disciplinu, potlaceni identity a potieb
jednotlivce, ale také izolaci, kterd vede clovéka k pocitu osaméni. V Egypté, podobné jako
v jinych statech, kde se lidé neciti zcela svobodni a kde cenzura potlacuje svobodny
umélecky projev, ¢tenafi automaticky hledaji v povidkach symbolicky podtext, ktery mtize
odkazovat k jejich aktualni realité a n&jakym zptisobem ji podrobovat kritice, fesit ji.'*
To souvisi se zminovanou implicitni smlouvou mezi autorem a Ctendfem, kterd v tomto
piipad¢ predpokladd, Ze jakkoli abstraktni text bude cten jako metaforicky obraz

r , c 17 , , o ’ r v, v 123
konkrétnich lidi, udalosti nebo stavii vrealném svéte.

Je tedy mozné vnimat
konstruovany prostor vézeni jako dobovy obraz Egypta symbolicky zmenSeného do

velikosti prostoru za miizemi a zaroven jej lze vykladat i v obecnéjsich obrysech.

N 24

Povidka Uqtulha (Zabij ji!) je strukturné, jazykové i vyznamovée daleko slozit¢jsi
text nez predchozi analyzovand povidka Rozdrceny sepotem. Konstruuje zalidnény svét
frekventovaného vézeni, kde se osoby, které ho obyvaji (n€které nucené, jiné dobrovoln¢)
setkavaji a mluvi spolu, dokonce se mohou i dotykat. Postaveni vypravéce v ramei textu
je komplikované, jedna se o vSevédouci ,,hlas®, ktery vypravi ve tfeti osob¢, ovSem casto je
jeho te¢ natolik silné ovlivnéna fe¢i hlavni postavy, ze se zda, jako by piibéh vypravél
z ur¢itého Casového odstupu Mustafd sam. Proti této hypotéze ovSem svédci basnicky az
prorocky znéjici jazyk povidky, ktery umociiuje pocit, ze v textu pulsobi jesté jiny
autoritativni organizacni subjekt (vypravéc), ktery tvoii s estetickym zamérem. Zaroven
vyvraci tuto moznosti i fakt, Ze vypravé¢ ,,vidi do hlavy* i jinym postavam, predevSim
Stzéan. Na druhou stranu, vahové a popisné pasaze maji jednotnou stylizaci pfipominajici
zvolani blaznivého muze, nékoho, kdo vypravi zpétné piibeh sam o sobé a proziva vsechno
znovu (a mozna jinak a 1épe). Povaha vypravéce tedy neni zcela jasnd — jeden pevny bod

fikéniho svéta, totiz jeho ovéreni, je narusen.
Z toho prameni nejasna aletickd povaha svéta, ktery navzdory neptitomnosti jasné
nadpfirozenych jevli nebo postav neni svétem piirozenym. Jednd se nejspise

o tzv. mezilehly svét, kategorii, kterou Dolezel vycletiuje pro sny a halucinace, svéty

122 p M. Kurpershoek dokonce popisuje Egypt jako ,,a country [...] in which any work of literature is minutely examined
for its possible political and social implications®, ¢imz naznacuje, Ze i prace nezamyslend angazované, tak miize byt — a
byva — ¢tena. (KURPERSHOEK, P. M. The later stories. In: Critical perspectives on Y. L, s. 26.)

123 Na tomto misté je vhodné uvést postoj R. Jacquemonda, ktery trvé na tom, Ze pies veskeré avantgardni postupy, které
se snazi potlacit pfimocary realismus, zistava egyptska literarni tvorba tizce spjata s dénim v aktudlnim svété a je tedy i
nadale do velké miry realisticka. Souhlasit s nim Ize jen ¢astecné, protoze jakkoli jsou symbolicka dila v daném
historickém kontextu ¢tenaftim pravdépodobné srozumitelna v souladu s autorovou intenci (kterou ale zaroven nikdy
nemuzeme plné znat), étenaf z jiného Caso-prostorového zazemi, piihlédne-li k zdsadnim mimoliterarnim a literarnim
souvislostem, ma stejné pravo na svoji (i odliSnou) interpretaci obsazenych symbolt a metafor.
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konstruované ve spanku, stavech $ilenstvi nebo pod vlivem drog.'** Ve svété této povidky
je mozné expandovat a smrStovat ¢as a prostor, v podstaté se pfemist'ovat zpét do udalosti
minulych a prozivat je znovu, vnimat vlastni védomi jako poddajnou hmotu, kterd se
proménuje podle zivotni situace. Ubihajici ¢as proto neni v povidce dulezity, ptestoze
v déjové ¢asti jsou konkrétni casové udaje (Mustafa je po ctyfech dnech od osudového
setkani se Suzan povolan ke starSim, ktefi mu sdéli jeho tkol, po dalsich tfech dnech
sestupuje znovu na dviir), vétsina povidky se odehrava v podivném bezcéasi, kdy minulost a
budoucnost se slévaji v jeden ptitomny okamzik, ktery jako by mél trvat.'*> V podstats je
mozné, ze je vramci povidky konstruovan svét, ktery se nachdzi pouze v mysli naptl
blaznivého muze, ktery fikén€¢ existuje v obyCejném pfirozeném svété. Tuto
nejednoznacnost umoznuje pravé povidkovy format, ktery dovoluje autorovi
impresionistické vyjadfeni a michani prozaického textu s poetickymi basnickymi prvky
s nejasnymi vyznamy. Pfes tuto nejasnost vyzniva povidka hlavné jako oslava okamziku

zamilovani se, okamziku, ktery nemliZe narusit jakakoli vné&jsi sila.

Hlavni osoba, kterou je uvéznény ¢len Muslimského bratrstva Mustafd, podléha
v ramci povidkového svéta rliiznym modalitnim omezenim. Zda se, ze ptestoze unika
aletickému uspotfadani ptfirozeného svéta a konstruuje mezilehly svét ve své hlave,
deontickym omezenim prostedi, ve kterém se nachédzi, uniknout nemiize. Musi byt ve
vézeni, jelikoz spachal zlo¢in (vhodil bombu do no¢niho klubu), za ktery jej ceka trest
smrti. Jakkoli ho vSichni lituji, jeho presvédCeni (tedy osobni deontické nastaveni)
radikélniho ¢lena Muslimského bratrstva ho odsuzuje ke konfliktu se spole¢nosti a nuti ho
odmitnout i nabidku omezeni trestu v ptipad¢, Ze bude souhlasit se spolupraci s autoritami.
I vézeni ma sva pravidla, a proto se mize se Suzan setkat pouze na misté, kde se rozpada
zed’, kterd je jinak odd¢luje, a jenom na omezeny cCas. Prostor a atmosféra vézeni jsou
popsany jak pomoci obrazii obnosenych bot a starého obleceni vézii, kteti se potaceji jako
fousati blazni po dvofe; tak i prostfednictvim opakované vidiny zdi a poschodi, které od
sebe lidi oddé¢luji. Podobné jako v Rozdrceny Sepotem je (zde ale jen implicitng)
naznaceno, ze as plyne pro vézné€ jinak, ze neustale netrpélivé vyhlizi pfisti moment, ktery
by mohl pfinést zménu jeho situace. Dalsi omezeni (deontickd a axiologickd) vyvstavaji

z jeho postaveni ve skupiné Muslimskych bratrii, ktefi ve vézeni tvofi paralelni strukturu

** Dolezel 2003, s. 125.

125 Toto neni jenom dojem, ktery povidka vzbuzuje, je to piimo napsano v textu: ,,piekvap mé [okamziku] a trvej cely
Zivot, protoze ty se skute¢n& rovnas celému Zivotu“ (fadz’ini wa kuni tawila tila al-‘umr, fa-anta haggan tusdwina ‘umran
bi-talihi, s. 631). Naléhavé zvolani, osloveni entity, kterd nemtize slySet, ale zda se, ze mtize byt ovladana, je umocnéno
cilenym opakovanim kli¢ovych slov fawil a fitla ve smyslu délky, ve které se dany okamzik rozprostira, a “umr jako
zivot, vék.
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s vlastni hierarchii. PestoZe jeho vlastni presvédéeni zni ,,naboZenstvi je pro viechny*,'*

musi se podfidit a poslechnout rozkaz Sejcha, aby zabil Stizan, komunistku, kterd ho udajné
posedla jako d’abel. Mustafa vSak zaroven obdivuje pfesnost, s kterou funguje organizace a
docela rad se ji podtizuje.'”” V tomto misté svét povidky ziejmé presahuje do svéta
aktualniho. Silnd paralelni struktura podplati dozorce a povéfi sebevrazednym ukolem
slabého, ale odhodlaného jedince, kterého ptesvédci pomoci ndbozenskych argumenti.
Z celé akce maji mit potom nejvétsi prospech vysoce postavené osoby, kterym se diky
rozruchu podafi uprchnout. Ze se jedna o zneuziti podiizeného jedince, je zdiiraznéno
mechanickym opakovéanim rozkazii Mustafou, ktery se nevzmulze na protest, a hlavné
bolestivym vykiikem, ktery nasleduje po konstatovani, Ze tak se zabiji dvé mouchy jednou

ranou: ,,Mouchy! Nebo Suzan a ty, Mus‘gafo!“128

Zjevna kritika Muslimského bratrstva
miZe ptesdhnout svét povidky a vztahovat se 1 k jakékoli jiné realné despotické organizaci,

korporaci, statu.'*’

Ustiednim tématem povidky je laska, a predev§im moment zamilovani se a
oboustranné uvédomeni si nového citu. Oba mladi vézni jsou fyzicky krasni a navzajem se
neodolatelné¢ pfitahuji, prestoze pochdzeji ze znepiatelenych stran a vyznavaji opacné
hodnoty. Od prvni zminky o Stzan je pozornost zaméfena na jeji oblicej, na jeji o€i, a je to
praveé osudové setkdni Ctyf oci, které zplsobi, Ze se na pozadi nehostinného vézeiiského
prostiedi odehraje pifibch veliké lasky. K popsani tohoto setkani je pouzita vzneSena a
abstraktni formulace, ktera bohaté rozviji obraz jejich sblizeni na vSech Urovnich a usti
vto, o ¢em mluvil blaznivy vypravé¢ od zacatku — ovladdnuti Casu a prostoru. Sila
ptitazlivosti mezi dvéma lidmi je tak silnd, ,jako by né&jakd vesmirnd udalost ukoncila
vSechno kolem a shrnula ¢as a celé dny do jednoho okamziku, ktery obsahuje vSechny

« 130

okamziky“. ™" VSechna setkdni Suzan a Mustafy u rozbité zdi jsou dramatizovana pouzitim

opakovani slov i celych vét, které rytmizuji text a dodavaji mu basnicky nadech. Po pfijeti

126 fa-ad-din din al-kull*, s. 633. Tedy Ze islamska vira je pro kazdého, kdo ji pijme.
127 Mustaf4 obdivoval tento ptisny a piesny rezim, viechno se v ném odehralo piesné tak, jak mélo, a proto slovo tu
nebylo jen slovem, ale diivodem, pro¢ se jediny muz poustél do boje s armadami.* (kina Mustafda mu°dzaban bi-hadha
an-nizam as-sarim ad-daqiq, fa-kull $aj‘ jatimm bi-ad-dabt kama jadZib an jatimm, wa li-hadha fa-al-kalima huna lajsat
kalimatan wa lakin fi sabiliha juharib al-mar‘ al-dzujus, s. 634)
128 ..wa duriba “usfurajn bi-hadZar.. / “usfirajn! / Am Stzan wa anta j4 Mustafa!* (doslova ,,Budou zasaZeni dva ptacci
jednim kamenem®), s. 640.
129 Muslimské bratrstvo zistavalo i za vlady Anwéra as-Sadata v ilegalit$, nicméng naglo s rezimem uréity modus
vivendi. Do silné opozice se postavilo po podepsani mirové smlouvy s Izraelem v roce 1979. Atentat na prezidenta
Sadata v roce 1981 radikalnimi islamisty ze skupiny Tanzim al-dzihad nasledoval po zatCeni viidct Bratrstva a souvisel
s dlouhodobym nesouhlasem se Sddatovou domaéci i zahrani¢ni politikou.
139 ka-anna hadathan kawnijan qad awqafa kull 3aj wa lachchasa az-zaman wa al-ajjam fi lahzat tatadzamma® fih4 kull
lahzatihi“, s. 636—637.
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rozkazu k zabiti'®' p¥ichazi Mustafd k Stzan, na misto, kde se vzdy setkavaji u tieti plafiky
od rozbitého mista ve vézenské zdi. Nasleduje n€kolikastrankovy popis Skrceni milované
Suzan, kterd se s radosti oddava smrti z rukou ¢loveka, kterého miluje. Tvari tvar smrti se
pro ni Mustafd stavd néé¢im mnohem vétSim, nez mohou obsahnout stovky knih a uceni,
stava se zivotnim principem, virou. Exploze obrazi, které vykresluji pocity milencii, vedou
Dalyu Cohen-Morovou v jeji interpretaci této povidky k zdiiraznéni dvojznacnosti

132 Mustafa

zavéreCné Skrtici scény, kterd podle ni ndpadné pifipomind milostny akt.
nakonec sdm v sobé nechdvad vzniknout néco silngjstho a moudiejSiho nez rozum
a podfizuje se hlasu svého srdce. Dochézi k zdzraénému spojeni mezi dvéma milenci a nic

kromé nich neexistuje.

Slozity svét této povidky, jehoZ vlastni existence je neustale zpochybiiovéana, je
také pro svou nejednoznacnost vhodny k symbolickému vykladu. Ukazuje ¢loveka, ktery
je pod tlakem z rtiznych stran, spolecenstvi lidi, ke kterému se uchyluje, ho jenom vyuziva
a on nemad jiné vychodisko nez se jako blazen, mezi Zivotem a smrti, snazit zachytit jediny
Stastny okamzik svého zivota a nechat ho trvat navzdy. Je to cesta, kterd ptivadi hlavni
osobu k tomu, aby se vzdala hodnot a byla pohlcena nekontrolovatelnou pfitazlivosti k jiné
osobé. V kone¢ném vyznéni zlstava v podstaté otdzka, koho mél Mustafd zabit a koho,

nebo co, skute¢né usmrtil.

6.2.2.1. Charakter zmény fik¢niho svéta

Analyzované povidky se zasadné 1i§i v povaze fikéniho svéta, ktery konstruuji.
Realisticky svét povidky Rozdrceny Sepotem s jednou hlavni postavou, kterd je zaroven
vypravéem, nabizi abstraktngj$i vyklad diky nékolika jasnym voditkim, jako jsou
symbolickd jména postav nebo zdzracnd proména dozorce v noci, a také diky uvaham
hlavniho hrdiny, ktery se snazi svou vlastni situaci zobecnit. Svét povidky Zabij ji!/ ma také
nékteré vlastnosti realistického svéta, vypiijcuje si redlie ze svéta aktudlniho, ale pracuje
s nimi tak, ze tyto tvofi jen pozadi pro barevny svét mysli, kde se mize odehrat cokoli.
Raciondlni vysvétleni (pfestoZe stile obsahuje jakési tajemstvi) silného prozitku, které
uvéznény basnik v Rozdrceny Sepotem dostavd, ospravedliiuje jeho milostné
vzplanuti a €ini je realistickym. Naopak v Zabij ji! se pti zcela realistickém zamilovani

stahuje a roztahuje ¢as 1 prostor v surrealistickém vesmiru mezilehlého svéta.

131 Zabij ji, synu... Zabij ji a divéiuj Bohu.“ (Uqtulhé ja bni.. uqtulhé wa tawakkal, s. 638.) Rozkaz z titulu povidky se

nicméné objevuje v konverzaci vicekrat, stejné jako si jej opakuje Mustafa v pribéhu jeho plnéni.
32 Cohen-Mor 1992, s. 161.
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6. 3. Shrnuti vyvoje v 80. letech

V Idrisové tvorb€ z osmdesatych let neni patrna stejné vyrazna zmeéna poetiky, jako
tomu bylo v letech Sedesatych, nicméné urcity posun je zietelny. Jak se predchozi vyklad
pokusil ukézat na ptikladu analyzy povidky Zabij ji/, fikéni svét se stava
komplikovanéj$im, stejné jako vypravéci struktura. Zpochybnéni existence fikéniho svéta
(jako tomu bylo v povidce Zabij ji!) nebo naopak usilovné trvani na autobiografi¢nosti
prokazateln¢ surrealistické povidky (Pistec umird) komplikuje ¢teni a interpretaci téchto
modernistickych textl. Povidky se stavaji daleko vice statickymi obrazy a mistem pro
pfimou prezentaci myslenek.'”® Prevazuje vyuziti vypravéée v prvni osobé, ktery prinasi
zainteresovany pohled na fikéni svét. Idrisovo typické ,,spadnuti do déje” je nahrazeno
promyslenym rdmcovanim nebo uvedenim do piibéhu, ktery pak je prezentovan jako
vzpominka (Polovicni revoluciondri), no¢ni miira (/9502) nebo vyplod pomatené¢ mysli
(Zabij ji!), a ktery se v podstaté odehrava pouze v hlavé hlavni postavy. S tim souvisi
smrs§téni prostoru Idrisovych fikénich svétii. Zatimco i1 v Sedesatych letech se postavy
v riznych povidkéch viceméné volné pohybovaly uvniti i venku a jejich svét zahrnoval
vicero prostfedi, v osmdesatych letech se niterngj$i a zainteresovanéj$i pohled na svét
projevuje i preferenci uzavienych prostord, jako jsou kancelaie, letadlo, kabina ndkladniho
auta nebo vézeni. Co se tyc€e jazyka, Jusuf Idris pokracuje v cileném vyuzivani prostfedk,
které podtrhuji vykonstruovanost povidkového svéta, jako jsou neobvykld pfirovnani,
paradoxni spojeni, opakovani a inverze. Zaroven dosahuje vzneSengj$iho a basnického

tonu tim, zZe o néco mén¢ vyuziva hovorovou arabstinu.

Zakladni témata, kterda Jasuf Idris zpracovéaval od zacatku své tvorby, ovSem
zustavaji. Jde mu predevSim o osud clovéka, jednotlivce, ktery se snazi zorientovat ve
svété kolem sebe. Na nesvobodu a utlak cloveéka nahlizi autor opét z mnoha uhla.
Jednotlivce miize utlacovat skupina (Muslimské bratrstvo v Zabij ji!/), nadtizend osoba
(Polovicni revolucionari), neptatelské mésto a 1idé v ném (/9502), nebo si ublizuje sam
(Pistec umira), ale feSeni mize vzdy hledat jen sdm v sob€. Skupina, ale i spolecnost jako
celek, se uz od prvnich existencidlné ladénych povidek proménuje v nespolehlivy dav,
proti kterému je nutné se postavit, ne se mu podiidit, jako tomu bylo v realistickych
povidkach z padesatych let. Motiv lasky a sexu, diraz na Zenské tclo, zUstava
i v Idrisovych pozdnich povidkach. Dalya Cohen-Morova, kterd se vyvoji tohoto tématu

vénuje blize, konstatuje, Ze sex v téchto Idrisovych povidkach predstavuje také casto

133 Je mozné, Ze tuto skute¢nost ovlivnila i Idrisova Zurnalistick4 ¢innost. Kritizuje ji piedevsim P. M . Kurpershoek,
ktery tvrdi, Ze ubira na estetické hodnoté povidkovych text, s ¢imz lze souhlasit.
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nastroj utlaku.'**

To bezpochyby plati o dvou povidkach ze sbirky Jsem viadce zdkona
existence,” ktera vysla vroce 1980, v nichZ je sex zamérné pouzit k poslapani lidské
distojnosti (O muzi a mravenci) a zobrazen jako nemoralni sila, které je ospravedlnitelné
vzdorovat nasilim (Nevinnost). Nicméné v jinych povidkach (Egyptska Mona Lisa ze
stejné sbirky, Zabij ji!) je sex naopak spojen s romantickou laskou, kterd ma pravé

schopnost daleko ptesahovat jakykoli utlak.

Tteti mnozinou témat, ktera provazeji Idrisovy povidky, je historie Egypta a pfima
literarni reflexe politického vyvoje zemé¢. Ve sbirce Zabij ji! je tento trend zdlraznén
opétovnym uvefejnénim dvou vlasteneckych povidek z padesatych let, které se odehravaji
béhem Suezské krize, jakoz i1 absurdni a symbolickou povidkou 79502. Z odlisného
zpracovani podobnych témat v téchto textech je patrny Idrisiv umélecky vyvoj smérem
k abstrakci, nicméné uz v diivéjsich povidkach je diky opakovani a zdmérnému zkracovani
vét, které umocnuji pointu piib&hu, patrna symboli¢nost 1 veskrze realistickych svétt. Tato
symboli¢nost je ale omezena, a to hlavné z diivodu explicitniho importu redlnych dat ve
vsech rovinach. Kdyz je potom (napiiklad v 7/9502) toto naruSeno konstrukci nemozné

udalosti v ramci ptirozeného svéta, moznosti symbolickych interpretaci se rozsiiuji.

Silné je s egyptskou realitou spjata i jiz zminéna povidka Nevinnost,"*® ve které
jako by Idris pfedpovidal atentat na prezidenta as-Sadata. V tomto snovém proroctvi
vypraveéc pomoci proudu védomi vypravi o navstéveé u nejmenovaného generala, ktery mu
nabizi sviidné Zeny a penize, a snazi se ho tak zkorumpovat. Pfestoze navstévnik se citi
nevinné, nebo se alespon snazi sdm sebe o vlastni nevinng pfesveédEit (na vSe se jen diva,
ale nedotyka se niceho), po navratu ho jesté na lodi zastieli jeho vlastni syn, ktery s jeho
cestou nesouhlasil. Povidka odpovida charakteristickym rystiim Idrisovy pozd¢jsi tvorby:
vyznacuje se basnickym stylem, individualizovanym pohledem i tragickym zakoncenim.
Filosofickd otazka viny je zde feSena pomoci alegoricky-symbolického textu, ktery

s vyvojem udélosti v aktudlnim svété nabyl konkrétniho vyznamu.

V osmdesatych letech neopousti Idris ani ironicko-satiricky proud své tvorby
reprezentovany v diivéjSich obdobich absurdnimi nebo morbidnimi povidkami (naptiklad
Nejlepsi je to, co se skryva, ale 1 n€které povidky z 50. let). V povidce O muzi a mravenci

vrcholi tento proud v tragickém tonu. Pfinosné zlstavaji pro Idrise i klasické protiklady

13 COHEN-MOR, Dalya. Yiisuf Idris: Changing visions, s. 141-166.
135 Jedna se o sbirku s arabskym nazvem And sultdn qaniin al-wudzid. V prici jsou zminény tyto povidky: Dzijikiindd
misrija (Egyptskd Mona Lisa), “An ar-radzul wa an-namla (O muzi a mravenci) a al-Bard’a (Nevinnost).

¢ Nevinnost vy3la poprvé v bejratském literarnim asopise al-Addb uz v roce 1972, tedy pred Jomkipurskou valkou i as-
Sadatovou cestou do Jeruzaléma (1977), ktera vyustila v mirové dohody, i kviili kterym byl as-Sadat zavrazdén.
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prvki kompozi¢ni vystavby, které tvoti zédklad celé fady jeho povidek jako Jedné letni noci
a Siréna, nebo novel Pani Viderni a New York 80, tj. protiklady mésta a vesnice, Vychodu a

Zapadu.
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7. Zavér

Bakalatska prace se zabyvala literarnim dilem egyptského spisovatele Jusufa Idrise.
Jejim cilem bylo popsat umélecky vyvoj tohoto autora v jeho pozdéjSich tvurcich
obdobich. V uvodnich kapitolach byla pfedstavena teorie fikénich svétd Lubomira
Dolezela, kterd byla v praci uplatnéna jako teoreticky nastroj k popisu a interpretaci
konkrétnich textd a svétl povidek. Pouziti této teorie bylo obhajeno i pro realistické a
méné nasycené povidkové fik¢éni texty. Pravé pro studium povidek Jusufa Idrise se
z ditvodu jeho specifického ptistupu ke konstrukci povidkovych texti ukazala Dolezelova

metoda textové analyzy jako ucinna.

Kapitoly 2. 2. 1. a 3. uvadéji do problematiky Zanru moderni arabské povidky a
nasledné zatazuji Jusufa Idrise do kontextu jejiho vyvoje. Vyvoj tohoto zanru prosel od
jeho vzniku a terminologickych nejasnosti az po soucasnost mnohymi zménami, patrnymi
jak v kompoziéni, tak tematické roviné povidkovych textli. V pribéhu 20. stoleti bylo
sméfovani umeéleckého vyjadieni v arabském svété, a v Egypté zejména, Uzce spojeno
s politickym a spoleCenskym vyvojem v regionu, nicméné lze sledovat i imanentni literarni
vyvoj od idealistického realismu, pies kriticky realismus 40. a 50. let, k uvolnéni formy a

experimentalnimu hledani novych moznosti, které pokracuje do soucasnosti.

Jak je zfejmé z kapitol vénujicich se zblizka dilu Jusufa Idrise, toto hledani
charakterizuje i jeho tvorbu. Od zahajeni jeho literarni kariéry na pocatku 50. let se
Idrisovy prace vyznaCovaly S§ifi témat i zplisobl zpracovéani. Studiem jeho ranéjSich
povidek ale dosla prace k n€kolika zobeciiujicim charakteristikdm téchto textd. Implicitni
smlouva mezi autorem a ¢tenafem, kterd podminuje spravné vnimani realistickych svétd, je
podporovéna specifickymi technikami, které Idris vyuziva. Jde zejména o explicitni import
egyptskych redlii a pouzivani egyptské hovorové arabstiny, sklon k autoritativnimu

vypravéni ve tfeti osob€ a neustale zdiraziiovany vztah ke skuping, ktera je vzdy v pravu.

V dal8i ¢asti prace naznacila literarni a spoleCenské udélosti 60. let a ukazala
mozny vliv avantgardnich sméri a modernistického uvazovani na zkoumanou tvorbu
egyptského klasika. Charakteristikou povidek ze sbirky an-Naddadha (Siréna, r. 1969) byla
prokdzana proména estetického a literarniho paradigmatu smérem k abstrakci
a symbolismu. Pokra¢ovani a proménovani tohoto trendu v Idrisové pozdéjsi tvorbé bylo
ilustrovano na povidkach ze sbirky Ugtulha (Zabij ji! r. 1982). PredevSim pfi detailni
analyze povidek Rozdrceny Sepotem a Zabij ji! ze zminénych sbirek se ukazala zésadni

proména pohledu na podobnou fikéni skutecnost.
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Struktura prace, ktera pracovala se tfemi hlavnimi tvir¢imi obdobimi v dile Jusufa
Idrise, se prokazala jako vhodna, a ukazala, Ze v jeho textech z 80. let se dale prohloubil
odklon od realistické metody zapocaty v letech Sedesatych. Porovnanim se star§imi texty
prace dospéla k zavéru, ze pres urcitou stabilitu témat jako je laska a ptitazlivost, sex, nebo
egyptské historie a soucasnost, dochazi v povaze fikénich svétl tohoto pozdé¢jsiho obdobi
ke zjevné zméng. UZSi a uzaviengj$i svéty, které jsou charakterizovany pesimistickou
atmosférou a osobnim zaujetim, jsou navic konstantné znejistovany, a tak nabizeji riizné
interpretace. Komplikovangjsi kompozice povidkovych textur je navic podtrzena
vyuzivanim basnického jazyka a figur, miSenim forem a specifickym ramcovanim ptib¢hd,

které se pak zdanliv€ odehravaji na pokiivenych hranicich mezilehlych fikénich svéti.
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