Univerzita Karlova v Praze

Filozoficka fakulta

Ustav pro d&jiny uméni

Bakalarska prace

Bc. Zita Praskova

Ana Mendieta — Adriena Simotova.
Rizné podoby Zenského principu v uméni
Ana Mendieta — Adriena Simotova.

Different Forms of the Feminine Principle in Fine Arts

Praha 2015 Vedouci prace: Doc. PhDr. Marie KlimeSova, Ph.D.



Prohlaseni:

Prohlasuji, Ze jsem tuto diplomovou praci vypracovala samostatné a vyhradné s pouzitim

citovanych prament, literatury a dalSich odbornych zdroji.

V Praze, dne 14. srpna 2015

Jméno a pfijment



Na tomto misté bych chtéla vyjadrit vdék své vedouci prace, pani docentce KlimeSové, za
podporu, pfipominky i ¢as, ktery mi v€novala, mym nejbliz§im za oporu pii studiu a
predevsim pak Ané Mendieté a Adriené Simotové za jejich odkaz, ktery je mi v Zivoté

hlubokou inspiraci.



Klic¢ova slova (¢esky):

Ana Mendieta, Adriena Simotova, zensky princip, umélkyné, zena v uméni, feministické
uméni, zenské uméni, feminismus, body art, land art, identity art, konceptualni uméni

Kli¢ova slova (anglicky):

Ana Mendieta, Adriena Simotové, feminine principle, woman artist, woman in fine arts,

feminist art, feminine art, feminism, body art, land art, identity art, conceptual art



Abstrakt (Cesky)

Prace se zabyva zivotem a dilem Any Mendiety a Adrieny Simotové — dvou umélky,
které¢ tvorily ve stejném obdobi, ovSem na odliSnych strandch polokoule. Nikdy se
nesetkaly, vzajemné o sob¢ a své tvorbé nevédely. Jejich dila jsou odlisna, lisi se ve
Vv uzitych vytvarnych prostfedcich a predevsim v socidlné politickém prostiedi, ve kterém
vznikala.

Cilem prace je postavit pfistupy obou umélkyn do vzdjemné interakce, komparovat jejich
dila a interpretovat paralely, které vedou k propojujicimu momentu jejich tvorby. Ten je

V praci nazvan zenskym principem.

Abstract (in English):

This article examines life and work of Ana Mendieta and Adriena Simotova — two women
artists, who worked during the same era but on the other halves of the hemisphere. They
had never met and moreover, they didn’t know about each other and their art pieces. Their
work is different, it differs in ideas, used artistic materials and especially in the social and
political environment it was created in.

The goal of this article is to put the approach of both of the artists in interaction, to
compare their art pieces and to interpret parallels that lead to the connecting moment of
their work. This moment is in this case called the feminine principle.
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,,Je to jakasi sugesce prvotni jednoty, nejpriméjsi forma pozemské lasky, ztotoznovat se se

vSemi predmeéty a lidmi.* Antoni Tapiés



1 Uvod

Ana Mendieta — Adriena Simotova. Dvé osobnosti, dvé Zeny, dvé umélkynd.
Mnoho pfistupt a jeden Zensky princip.

Ana jako metafora touhy po Kubég, Adriena jako hledani sebe sama mezi ranami
zivota. Co propojuje tvorbu temperamentni latinské Americ¢anky a citlivé ¢eské umélkyné
tvofici po vétSinu zivota za Zeleznou oponou? To pojitko jsem nazvala Zensky princip.
Zensky princip, termin, ktery je dostateén& neukotven, aby mi poskytl adekvatni zakladnu
pro Siroké spektrum myslenek a také prostor pro manévrovani.

Naésledujici stranky predkladaji rozpracované uvahy, jejichz zrnka do mé zasela
rozsahld retrospektivni vystava Any Mendiety v prazském Rudolfinu na podzim roku
2014. Mendietina tvorba tehdy silné¢ zarezonovala s jakousi strunou v mé osobnosti,
inspirovala me¢ a ja jsem védéla, Ze prozitek obdobného, hlubokého souznéni nachazim
Vv osobnosti Adrieny Simotové. Piestoze, anebo spide pravé proto, Ze obé umélkyné byly
formovany zcela odliSnym kulturnim prostfedim, promlouvaji rozdilnymi uméleckymi
prostiedky a i jejich osudy skytaji jen malo paralel, mi porovnavani jejich ptistupti a praci
otevielo nové prostory pro necekané zpuisoby vnimani odkazu kazdé z nich.

Tato prace si neklade za cil byt vy€erpavajici, komplexné pojatou srovnavaci studii
Any Mendiety a Adrieny Simotové. NeumoZiiuje ji to nejen rozsah, ale piedevsim jeji
asociativni charakter. Prvni Cast prace je vénovana zivotopisu kazdé¢ z umélkyn. Na
omezeném prostoru se snazi prifezové zmapovat jejich zivot a tvorbu s dirazem na to
podstatné pro €ast nasledujici — vlastni komparaci. Ta vybird ur¢ité momenty v tvorbé
obou Zen, které se spoleCnym ¢tenim mohou stat klicem k modelaci onoho pojitka, jez je

zde nazvano Zenskym principem.



2 Adriena Simotova

2.1 Prvnivlivy

Adriena Simotova se narodila v Praze roku 1926 do ¢esko-francouzské rodiny. Jeji
babicka z matéiny strany, Mathilde Berenstecherova, pochazela z francouzské casti
Svycarska, Zila s rodinou v Praze ve spoleéné domacnosti a méla na vychovu své jediné
vnutky Adrieny velky vliv.' Doma se mluvilo &esko-francouzsky. Adrienin otec byl
technicky ufednik, matka vystudovala UMPRUM. Adriena se narodila a do svych Sesti let
zila v byté po Jaroslavu Vrchlickém na prazském nébtezi. Pozd€ji vzpominala, jak blizkost
feky vnimala jako cosi fascinujiciho — paprsky se odrazely od hladiny na zdi a stropy
pokojt a hra svétel v ni vzbuzovala stejny pocit, jako pozd&ji hudba Debussyho.? Rodina
Simotovych byla velmi kulturnd zalozena a Adriena od d&tstvi kreslila a hrala na klavir.’
Po gymnaziu se dokonce rozhodovala mezi muzikou a kreslenim. Tehdy ji maminka fekla,
ze ,kresleni je lepsi, protoze i s menSim talentem se miizes tvofive uplatnit. Naproti tomu
ne moc dobry hudebnik mé jedinou Sanci: ucit n¢jakého faleSné hrajiciho chlapecka na
housle. To neni zadné pot&seni.«*

Na grafickou skolu Adrienu napoprvé nepiijali, rok tedy navstévovala soukromou
Skolu Jaroslava Svaba, ktera se jmenovala Officina Pragensis, a za rok se pokousela
0 pfijeti na grafiku znovu. Ani podruhé ji vSak nevzali a tenkrat, jak sama ftika, doSlo
k jediné protekci v jejim zivoté. Maminka $la za profesorem Richardem Langrem, svym
spoluzakem z UMPRUM, a vzala s sebou Adrieniny kresby. Profesora Langra zaujaly a
vzal Adrienu na pil roku do svého ro¢niku s tim, Ze se uvidi.” Posléze piesla Adriena
k profesoru Zdenku Balasovi, ktery pro ni byl dulezitou autoritou i inspiraci. Své Zacce
velmi rozumél a Adriena, vzpomina, jak vystihl ambivalentni podstatu jeji tehdejsi tvorby:
,Vite, vam se v t¢ kompozici d&je strasné moc véci a takovym zvlastnim, neurcitym
zpiisobem se propojuji a ja bych vam nékdy chtél fict, ze by to mélo byt klidnéjsi, Nebo Ze
by se to mélo dostat do néjakého vétsiho fadu. Ale ja bych vés tim pak nerad zbavil toho,

co je tam vlastné nejcennéjsi.“ Balasova vyuka sméfovala spiSe k barvé, vroce 1945
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nastoupila Adriena do ateliéru Josefa Kaplického, ktery kladl pti vyuce diraz na formu a
kompozici. Adrienu ovlivnil jak svym vytvarnym vedenim, tak svym zpisobem mysleni,

2 , v v . r . 6
naucila se spravné¢ odhadnout moznosti svého projevu.

2.2 Umélecké kontakty a UB 12

Ve stejném ateliéru pusobi i Jifi Mrazek a Jifi John, jeji budouci manzel. V tu dobu
na UMPRUM studuji i Stanislav Kolibal, Jiti Sindler, Daisy Mrazkova i Véra Janouskova
a Vladimir Janousek. Jifi Mrazek Adrienu seznamuje s Vaclavem Bostikem, se kterym ji
spoji pratelstvi na cely Zivot. Vznikaji umélecké a pratelské kontakty, které rozviji
i v Umélecké Besedé¢, kam je pfijata roku 1950. Adriena je soucasti této generace, ktera si
po odmitnuti socialistického realismu kladla otazku sméfovani ceskoslovenské vytvarné
scény a hledala nejriiznéjsimi zptisoby autonomni vytvarny program, ktery by byl osobni a
autenticky. Adrienina cesta byla zpocatku nendpadna. V 50. letech tvofila piedev§im
grafiku a malbu a koncentrovala se na detail, nereprezentativni detail.

Roku 1953 se provdala za Jitiho Johna a zacala spole¢né s nim pracovat v ateliéru
na adrese Nad Kralovskou oborou 15, ktery manzelé ziskali diky Vaclavu Bostikovi, ktery
mél svlj byt 1 ateliér v tomtéZ domé. S Bostikem tak vytvofili trojici, ktera spolu byla
v nejuziim kontaktu, v dennich rozhovorech o Zivotd a uméni.” Zde se konala také prvni
spoleéna vystava, na které participovali Bostik, John, Simotova, manzelé Mrazkovi a
Kolibal. Vystava se stala impulsem k zalozeni umé&lecké skupiny UB 128, kterou se po
peripetiich podafilo oficialné uznat az v roce 1959, nejprve pod nazvem 14 UB. Inicialy
UB vyjadiuji piihladSeni se k modernim tradicim Umeélecké besedy, ¢islo pak vystihuje
pocet Clendl, ktery se vSak v priib&hu historie proménoval. Skupina neméla stanoveny
program, jeji vznik vychazel z potfeby Clenli konfrontovat svou tvorbu na neoficialni
tirovni a dale se tak umélecky posouvat. Cleny byli Vaclav Bostik, Frantisek Burant, Alena
Kucerova, Oldfich Smutny, Alois Vitik a ¢tyfi manzelské pary: Vladimir a Véra
Janouskovi, Stanislav Kolibal a Vlasta Prachatickd, Daisy Mrazkova a Jifi Mrazek a
Adriena Simotova s Jitim Johnem. Skupinu dopliovali i dva teoretici, Jifi Setlik a Jaromir
Zemina. Tvorba kazdého Clena byla jedinecna, dohromady tak skupina predstavovala zivy

organizmus, jehoZ scelujicim principem byla vzdjemna diisledna tolerance volby osobniho

®SETLIK 1996, 196
"V tomto ateliéru Adriena pracovala az do roku 2008, kdy presidlila do Podoli. VOLF 2010, 346
¥ SLAVICKA, 2006.



vyrazu. Ve spolecném prohlaSeni k prvni vystavé mimo jiné stalo: ,,Mnohé nas spojuje,
mnohé nas mize zitra rozdélovat ... Jedno je vsak nemeénné a vidy nam zustane spolecné:
nevidime svét bez poezie a jsme o jeji nutnosti presvédceni. “

V roce 1959 navitivila Adriena poprvé Paiiz se zajezdem Ustavu bytové kultury,
kde pracoval Jifi Mrazek. Zajezdu se zucastnili 1 Vaclav Bostik, Jifi Balcar, Véra
Janouskova, Lida Vachtova, Vladimir Kopecky a dalsi. Adriena se nadychne ,,svobodného
vzduchu“ a také se utvrzuje ve svém vztahu k francouzské kultufe a zaroven poznava
sbirky starého i soucasné umeéni ve francouzskych galeriich.10

V roce 1960 ptivedla Adriena na svét syna Martina. V témze roce vystavuje vedle
plastik Véry Janouskové v Sini lidové demokracie v Praze tempery, kvasSe a pastely
s tematikou civilizace a mésta."* V roce 1962 se podili na vystavé UB12, ktera je statnimi
organy uzaviena, vRudém pravu a Ceskoslovenském rozhlasu jsou publikovany
odsuzujici recenze, vyvold vSak velky zdjem vefejnosti i umélct. Adriena je na vystavé
zastoupena figuralnimi obrazy, mimo jiné olejem Zrcadlo (1962), nenapadnou malbou
V odstinech Sedi s malym kontrastem okrové, ktera predjima pozdéjsi vyvoj jeji tvorby.
Podnétem ke vzniku Zrcadla byla smrt Adrianina profesora Josefa Kaplického.'? Obraz

asketickou paletou a strohymi ¢arami znazoriiuje smutek ovdovélé Zeny pred zrcadlem.

2.3 Na cesté k vlastni identité

V roce 1965 méla Adriena svou prvni samostatnou vystavu v Ceskoslovenském
spisovateli. Kromé temper, kva$l a pastelli vystavuje navic monotypy a suché jehly, dila
jsou lyrickd, blizkd informelu, zpracovana koloristicky, liniova kresba je omezena na
minimum. Téma existencialnich dramat ji bylo tehdy jest¢ vzdaleno, prace vSak jiz
pfedznamenévaly néco, co bude dilezité — nendpadnost a zdrZenlivost tvorby. Namétem
praci byla krajina ¢i ptiroda, ménici svou tvar ve stidajicich se rytmech dob a pocasi.
Jaroslav Zemina, autor katalogu vystavy, komparuje v doprovodném textu Adrienina dila

s tvorbou jejiho muze: ,Jako John, i Simotovd maluje krajiny, a pritom John jejich

% Z katalogu vystavy Tviréi skupiny UB 12, Galerie Ceskoslovenského spisovatele 1962, otisténo v
SLAVICKA 2006, 300.

' SLAVICKA 2006, 245.

" ZEMINA 1990, 4
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prostiednictvim sugeruje pocit trvalosti, Simotova pocit pomijivosti. “B3y nekterych dilech
(Zmapovand krajina, 1965) vyuziva Simotova vlepovani vystiizkii novin &i papiru, jako
obohaceni uZitého média a zvéteni nap&ti mezi vécovou a obrazovou strankou.'® Vystava
vzbudila pozornost odborné kritiky a vybrané kolekce monotypt a kvasu putovaly na
mezinarodni bienale v Sao Paolu a San Marinu. O dva roky pozdé&ji zahajila svou
pravidelnou ucast na bienale v Lublani, kde pravidelné ziskavala Cestna uznani a v roce
1979 také Grand Prix™®, nejvyssi cenu, kterou zde pred ni obdrzeli napiiklad Joan Mird,
Robert Rauschenberg nebo Victor Vasarely. Z roku 1965 také pochazi soubor monotypd,
ktery je tiStén na cCasti geologickych map ¢i plani.'® Az sem lze vystopovat konceptudlni
citéni autorky.

Praveé v druhé poloving 60. let a nasledné béhem 70. let se Adriena zacala profilovat
k vlastni umélecké i lidské svébytnosti. Jindfich Chalupecky, ktery doposud Adrieninu
tvorbu neuznaval’, v roce 1968 usporadal ve Spalové galerii jeji druhou individualni
vystavu. Obsahovala pouze grafiku provedenou technikou suché jehly z let 1965-1967.
V rozmezi pouhych dvou let je patrny posun V tématech tvorby. Star§i prace zahrnuji
napiiklad dila s nazvy Pobrezi, Pohyby vétru nad piskem a morem, Vesmirné vztahy a
Stvoreni svéta, nové pak Setkani na schodech, Koupelna, Presnidavka, Vsedni gesto. Starsi
prace jsou zC€asti nefigurativni, nové zcela ﬁgura‘tivni.18 Zména souvisela s obecnym
posunem nazorového zaméfeni Ceskych vytvarnikii a objevenim vytvarného proudu tzv.
Nove figurace. Adrienino ptfedchozi sbliZzeni s lyrickou abstrakci oznacuje Zemina
v kontextu autor¢iny tvorby spiSe za kratkou, avSak dulezitou epizodou — ,,Vyrovndni se
S necim, co mélo pro celou generaci nanejvys vzrusujici chut' zapovézeného ovoce, a ceho
musel kazdy aspon trochu okusit, jestlize nemél mit pocit, Ze byl o jednu podstatnou
zkuSenost ochuzen, Ze umélecky v jistéem smyslu nea’ospél.“19

Po informelnim obdobi tedy u Adrieny v souladu s aktualnimi tendencemi Nové
figurace doslo k postupnému estetizovani. Vénovala se tématu lidské osobnosti a zaroven
podstaty obrazu. Smérodatnym motivem se pro ni stala komunikace — vztah lidi

K personalité, problém identity a hlavné moznosti jeji reflexe a jejiho autentického

13 ZEMINA 1990, 5
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vytvarného vyjadieni. Adriena oprostila skladbu, zredukovala barvu a pozornost obratila
K banalnim lidskym situacim a vSednosti. Zacala si uvédomovat, jak podstatné a uréujici
jsou nejzakladnéjsi, nejobycejnéjsi ¢innosti a jak jsou situace formovany vztahem c¢loveéka
a jeho nejbliz§iho okoli, jak se tento vztah vzijemné vymezuje. Ten nejbezprostredné;si
vztah je pak dotek, moment, ktery se bude linout celym Adrieninym dilem — dotek Zeny na
vlastnim téle (Make up 1970), doteky lidského stinu se strukturou schodisté (Schody 1972).
Postavy na obrazech maji sviyj fiktivni prostor, ale jsou v podstaté plosné, citime autorcino

grafické vychodisko.

2.4 Zlom

Roku 1969 navstivili oba manzelé Josefa Simu v Paiizi u piileZitosti jeho vystavy
V Museé d’art moderne. V témze roce zanikla skupina UB 12. Zacalo obdobi normalizace.
Roku 1970 uspotadal Jindiich Chalupecky v Galerii Vaclava Spaly jednu ze svych
poslednich vystav. Simotova zde vystavovala spolu s Alenou Ku&erovou & Otakarem
Slavikem své nové malby pod vlivem Nové figurace. Vystava se téSila pozitivnimu ohlasu.
O dva roky pozdé&ji, zacatkem 1éta 1972, protnula Adrienin zivot smutna udalost, po
dlouholeté nevylécitelné nemoci zemiel Jifi John. Adriena se odmléela a po dva roky
pracovala v Ustrani svého ateliéru mimo vefejny umélecky zivot. Hledala nové Zzivotni
jistoty, ale i nové umélecké piistupy, byla to doba zivotni krize, ale zaroven uméleckého
zrani. Vysledkem byla proména tvorby. Sama Adriena fikala, ze blizky prozitek smrti, jeji
svédectvi, ji zménil a posunul ke smyslu k transcendenci natolik, Ze jeji nejlepsi ptatelé
najednou nevédéli, kdo je. Znali krevnatou Adriena, kterd méla rdda pozitivni Zivot.
Najednou se mezi starymi prateli citila sama a vyhleddvala mladSi generaci lidi, ktefi
nevédéli, kym byla predtim.?

Hlavnim a takika jedinym namétem jejich obrazti byl nyni ¢loveék. Té€lesny,
smrtelny, pocit'ujici své ted’ a tady. Slovo télo se Casto objevovalo i V nazvech praci: Télo a
zed’, Zranéné télo, Nepiitomné télo. V prvni poloviné 70. let se zabyvala pfedev§im
grafikou, kterou kiehce zaznamenévala bolestivé autobiografické naméty: Odkryté loze
(1970) jako obraz manzelova nemocni¢niho lizka, Smutecni konvalinky (1973) jako
vzpominka na svazecCek kvéth, ktery zastal na stolku po Johnove smrti.”* Kolem roku 1974

pak zcela opustila vazanost na tradi¢ni podobu nasténného obrazu a klasickou malitskou

2 HVIZDALA 2005, 89
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techniku a zacala pracovat s novym materidlem a redlnym fyzickym prostorem.22 Odlozila
Stétec a chopila se nlizek a nozi. Vyuzivala §ita, lepend, vycpavana platna a nejriznéjsi
tkaniny. Materidly profezava, stiihd, propichuje, slepuje, seSiva a podklada. Z pouhého
nositele vytvarného sd€leni se stdva vlastni moment. Otevira se hranice nejednosmérného
piechdzeni nezjevného ve zjevné. Za vyznamny moment této etapy tvorby povazovala
autorka obraz syna Martina (Profil 1974), kdy se poprvé jednoduchym fiznutim do platna
pfiblizila minimalismu.”® Jeji dila také expanduji do prostoru. Prvni prostorovy reliéf
vznikl téméf ndhodou v roce 1973, kdy horni ¢ast hlavy vyryté do tenké kovové desky
pfehnula do prostoru. Tento nahly ndpad zménil smér jeji tvorby na mnoho let.?* Postavy
opousti sténu, jsou zavéSeny v prostoru nebo se rozvijeji na podlaze. K novému uchopeni
tvorby privedla Adrienu i potifeba vzdat se osvédCenych prostiedkl, které svadély
Kk bravufe. Potfebovala byt autenticka a tézkopadné, nevyzkousené prostiedky ji k tomu

poskytovaly volny prostor.

2.5 Na cestach

V roce 1974 vycestovala do Patize na tzv. devizovy pfislib. Cesta pro ni byla velmi
pfinosna, navstévovala galerie, setkala se s francouzskymi kritiky a kuratory (Gassiot
Talabot, Jana Claverie...) Pti pfilezitosti vydani svych grafik nakladatelstvim Griffelkunst
Vereiningung navstivila také Némeckou spolkovou republiku a v roce 1976 stravila pét
tydnd v USA, kam zavitala na pozvani Medy Mladkové. Kromé Washingtonu tehdy
navstivila 1 Chicago a Filadelfii a samoziejmé centrum povalecného uméni, New York.®
Siln€ na ni zapusobila ,,otevienost amerického uméni“. V Chicagu vystavovala v Galerii
Jacquesa Barucha spolené s Alenou Kucerovou své grafiky. 2° V té dobé ji finanené drzeli
nad vodou zahrani¢ni sbératelé — pfedevsim galerista Arturo Schwarz z Italie a také Meda
Mladkové ze Spojenych statd.’

Po navratu, v roce 1977, usporadala na pozvani teoreticky uméni Marie Mzykové a
jejiho manzela, vytvarnika Josefa Mzyka, Vv byvalém Josefové ateliéru v Kosifich,
v podkrovi usedlosti zvané Mlynaika ur¢ené ke zbotfeni, jednodenni akci, ktera méla formu
performance a instalace — zkuSenost s bezprostiedni komunikaci s divakem.

Z performance zde byl prvek bezprostfedniho, naléhavého obraceni se na divéka,
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Z instalace prace s prostorem jako materidlem. Cely prostor ateliéru byl totiz uméleckym
dilem a misto performera zde ucinkovaly pfedméty, objekty. Divéci uvnitf tohoto dila
volng piechazeli, sedéli a hovorili, jedli a odpoéivali. * Své jednodenni instalaci dala
Adriena nazev Vymezeni a komunikace — témata, kterymi Se nasledné zabyvala béhem
celého Zivota. Adriena po své druhé vystavé ve Spalové galerii celych sedm let
nevystavovala a tento instalacni projekt byl pfilezitosti ukazat ptateliim svou novou tvorbu
na pomezi obrazd, reliéfu a objektd, navic v kontextu okoli. %

Na sklonku roku 1979 pracovala na ilustracich ke svazku sebranych basnickych
sbirek Nocturndl z pera Vladimira Holana. Setkani s jeho poezii je pro ni obohacujici,
stejné jako on se v tvorbé taZze po moznostech ¢loveka, o jeho poznani. Klicovym motivem
ilustraci je imaginarni zed. O rok pozd¢ji se souborem ilustraci prezentuje na vystaveé

eskych a slovenskych neoficialnich umélet v Ustavu makromolekularni chemie v Praze.*

2.6 Moznosti papiru

V roce 1979 vytvotila Adriena soubor Pocta antice. Jako dominantni soucast
tohoto cyklu, nejsilnéjsi prace obdobi, je obvykle vniméano dilo s ndzvem Torzo. Torzo
vzniklo zasahy do jemné plochy téméf transparentniho papiru — mackanim, protrhavanim,
shrnovanim — a kiehky fragment byl poté vloZen mezi dvé skla. Opacnym piistupem
k Torzu vznikla Hlava v souhrnu, je slozena z jednotlivych utrzkt papiru. Kdyz o rok
pozdéji chtéla Adriena cyklus vystavit, oficidlni galerie nepfichazely v uvahu. Diky
pratelskym kontaktim ale spolupraci nabidla Galerie antického uméni v Hostinném.
Piedstava umisténi Pocty antice vedle skuteénych antickych torz byla pro Adrienu
vzrusujici, k vystavé ov§em nedoSlo. Akce byla zak4dzéana, nebot’ vystavni text J. Zeminy
dle posudku ¢&pél ,,morbidni erotikou®, navic s odkazy na ,byvalého nacistu® Martina
Heideggera, a dila ,,obscénni abstrakci®. K neuskute¢néné vystavé byl piesto soukrome
vytistén katalog s proslovem. Zemina text vystavél na antickém odkazu v dile Simotové —
na otazce slabosti a sily lidského téla a ducha. Svého €loveka Adriena svlékd, obnazuje a
pfipomind, Ze Zivot pocitujeme nejintenzivnéji v okamzicich existencidlni obnazenosti,
nejvétsiho ohroZeni & ne§tésti, nebo naopak $tésti.*

V témze roce se Adriena ucastnila soukromé letni umélecké akce v jihoceském

Malechové, kde se setkavali mladi umélci. V rozsdhlych prostorech soukromého domu
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vytvotila dvé své instalace, Pomérovani prostoru a Prekdzka-Andel.> Druhy papirovy
objekt byl pozd¢ji transformovan v dilo S pfiznaénym vrstevnatym nazvem Co zbylo
Z andéla (1980).

Novy tviréi princip daval Adriené mnozstvi podnéti i moznosti. Téma dotykani ji
ptivedlo K papirovym ,maskam“ a objemim formovanym piimo na lidském téle a
k otiskim na papife rukama, které zacernéné klade na papir. UZ nepouzivala prostiednika
mezi sebou a plochou c¢ekajici na zpracovani, odkladala nastroje a i zachazeni s barvou
chapala jako dotykani.

Pracovala s riznymi druhy papiru, od ruénich japonskych, pies hedvabné, kiidové,
az po filtraéni a kopirovaci technicky material.*®

Dalsi mozZnosti nabidl Adriené karbonovy papir v rolich, kterym ji zasobili pratelé
Z papiren v Hostinném.** Rada pracovala s celou roli, kterou odmotavala, vrstvila a do
vrstev zaznamendvala naznaky svych figur, nyni v podobé destruktivnich zasaht - papir
byl probodavan a profezavan. Vrstva papiru umoziuje praci s hloubkou materialu, byt
perforovan a protrhavan skrz vrstvy. Stejné tak lze i ¢ist — vztah mezi horni a spodni
vrstvou, listovani a odkryvani vrstev jako protiklad linearnimu ¢teni piibehii. Zaznam je
relativizovan, nebot’ existuje na fad¢ dalSich vrstev zaznami. Role papiru, obvykle z&asti
jesté srolovana, predstavuje dalSi komunikacni rovinu celku a svou oscilaci mezi obrazem,
papirovou plastikou a instalaci pfehodnocuje zazité predstavy o podobé& kresby na velkych

formatech.

2.7 V Hostinném

V 80. letech byly zahrani¢ni odbornou kritikou pozitivné hodnoceny jeji
mezinarodni vystavy: nejprve v zapadoberlinské galerii Witte-Baumgarten (1982), poté
v PafiZzi v Galerii de France (1982) a nasledujiciho roku spolecné se Stanislavem
Kolibalem v Riverside Studiu v Londyn&.*® V letech 1984 — 1989 diky Magdalend
Ctvrtnitkové, feditelce Antického muzea v Hostinném, pravidelnd pobyvala v byvalém
frantiSkdnském klaStefe v Hostinném v PodkrkonoS§i. Samota a neruSené soustfedéni na
praci davaly vzniknout velkym prostorovym kresbam, které instalovala do prostor klastera.

Intenzivni prozitek prostiedi klastera ji ptivedl k piekroceni miry lidského téla a rozsiteni

vyrazového repertoaru — jakousi volnou frotaZi zaznamenava na papir elementéarni tvary,
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linie, ctyfuhelniky, kruhy... Pofadala malé soukromé vernisaze svych vystav, i kdyz 1épe
by bylo uzit vyrazu instalace. V roce 1989 zde vytvarela frotaze historickych casti
budovy.*® Pozd&ji popisovala, jakym zptsobem se do d&l propisuje prostiedi, kde jsou
vytvofeny — srovnavala dva mésice prace v kocarkarné na sidlisti Barrandov, kdy vznikla
dila bez jakékoli metafyziky, a praci v Hostinném, kde intenzivné¢ vnimala soustiedéni
mnichi, které se za staleti propsalo do klasternich zdi a poté odrazilo i v duchovni roviné

jejich praci.’’

2.8 Magie véci

V roce 1986 se konala velka Adrienina vystava v dom¢ uméni mésta Brna a v domé&
pand z Kunstatu, ktera méla mimotadny Gspéch. V témze roce zemicla Adrienina matka
Mileva. V Adrieniné tvorbé se zaCaly objevovat kiestanska témata — kiiz, pieta, orant a
zustavaly existencialni vypoveédi hledajiciho ¢lovéka. Také pracovala s otisky lidského
téla, presnéji technikou frotaze ¢i mulaze, kterou prendsela télo nebo tvar do platna a do
papiru.38

V roce 1990 po tii mésice pracovala V ateliéru Centre Pompidou a byl ji udélen
prestizni francouzsky fad Rytife uméni a literatury. Také se stala laureatkou Herderovy
ceny, kterou udéluje videnska univerzita. Na zacatku 90. let byla Adriena pro zranéni
upoutana del§i dobu na liizko, coz v ni vzbuzovalo pocity osaméni.*® Dulezity se pro ni
staval svét véci, které vidéla kolem sebe, obtiskovala je do papiru a vznikly tvar
dokreslovala. Na papife tak zlistala stopa véci, prozitku 1 lidské tcasti. To, co mélo
zpocatku charakter studii, pfesahlo jejich rozsah a stalo se novym podstatnym tématem.
Objekty a kresby byly pro Adrienu novou realitou, kterou vnimala az se sakralnim
podtextem. Pro svou novou tvorbu uzivala vyrazii magie véci, iniciace véci nebo svéceni
reality. Zemina v souvislosti s touto polohou Adrieniny tvorby zmifnuje i metafyzickou
malbu a jejiho predstavitele Carla Carrd, rovnéz neustale premitajiciho o duchovni néplni
hmotnych vytvort &loveka.*

V 90. letech také vznikaly trojrozmérné objekty — parafraze nejobycejnéjSich
predmétt. Jsou lepené z vrstev papiru, n€kdy doplnéné frotazi, jako kdyby se Adrienina

nabytd vizudlni zkuSenost z pfedmétu pietavila v potiebu haptickou, v potfebu realného
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dotyku. Vysledné papirové piedméty se zdaji odcizené a kiehké, ale zaroven pusobi, jako
by potiebovaly nasi ochranu. Mezi pozdé&jsi solitérni objekty patii také Zidle (1995), kiiva,
s ptili§ zdvizenymi zadnimi nohami je ztélesnénim kiehkosti, mozna i stafi. Nuti nds
zamyslet se nad povahou véci i jejich zdanlivou oby¢ejnosti. Dilezitou roli hraje i jejich
instalace — stil se vznasel jako oltaini menza a ostatni pfedméty evokovaly relikvie.

Adrienu zajimal, jak sama fikala, vztah mezi iluzi a realitou.

2.9 Materidl vzpominek

V roce 1994 zemiel jeji jediny syn Martin. Adriena zpétné vzpominala, jak Vv
devatenacti letech v dopise napsala, Ze by méla od Zivota dostat néjakou ranu, aby se
ukdzalo, zda unese takovou tihu a zda se to odrazi v jeji praci.** Po roce 1994 se Adriena
vydala novym smérem. Vyvolavala podoby téch, které jiz nema. Rodiny, pfatel i mrtvych
spoluzakd. Zajimala ji tvaf, jakozto odraz tajemstvi Clovéka. Galerie de France ji
pocatkem roku jiz potfeti umoznila po né€kolik tydnli neruSené tvofit v Pafizi. Tam poté
instalovala vystavu Pamét rodiny, ktera nasledné putovala do Nové sin¢ v Praze. Tématem
byly neviditelné vazby, které existuji mezi ¢leny rodiny napii¢ generacemi. Adriena se
vracela ke vzpominkam na své piibuzné, zejména Svycarskou tetu, po které ziskala své
jrnéno.42 Na vystavé byl pouzit i denik jeji Svycarské babicky a fotografie ¢lend rodiny. Na
zékladé fotografie byly z kartonu vytvoreny jakési pfedimenzované Sablony, parafraze
figur s tvafi rodinnych piislusniki, které slouzily jako Sablony pro praci s pastelem.
Revitalizovala lidské postavy, pracovala sfenoménem lidské paméti a moznostmi
transCasové komunikace. Vysledna dila ukryvaji spektrum pocitii, od nostalgickych po
radostné. Préce ji vyvolavala tak silné vzpominky, Ze né¢kdy citila i pach sat.®

U tématu lidské figury zlstala, vypada to vSak, Ze na €lovéku ji uz zajimalo néco
jiného. Nastal prekvapivé vyrazny obrat k barveé. Pfimym stykem s lidskym télem Adriena
platna ¢i plochy papiru frotovala a barevné otisky ¢asti t€l nebo celych figur se vznaseji na
bilé ploSe podkladu bez ukotveni v jakykoli ¢asoprostor. Postavy jsou v riiznych pozicich,
n¢kdy schouleny, jako by odpocivaly, jindy naptimené, napnuté, jako prichystané k letu.
Adriena mluvila o ,,Intimnim stavu beztize“, jak nazvala nékolik cykla z roku 1992. Z tél
vyzatuje fluidum, jsou obnazena, ale uz ne kiehka, ackoli nékdy v pozicich navozujicich

pocit zranitelnosti.
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V motivu lidského téla zpracovaném zafivymi pigmenty pokracovala i nadale.
Diive obtiskovany a tézce vryvany moznd i s védomim zachovat alespoil né¢jakou stopu
pomijivého lidského byti, byly nyni lehkymi, zafivymi barevnymi skvrnami. Nejsou to
stopy téla, ale energii. Fyzicka forma uz neni diilezita. Tomu odpovidaji i nazvy praci: Co
telo vyzaruje (1996). Adriena pfiznavala, ze inspiraci ji byl mimo jiné sen, ktery se ji
opakované zdaval v détstvi — zaFivé barevné skvrny plujici v prostoru.** Nékdy pracovala
také pfimo na podlahu nebo na sténu, jako by pouze vynechala médium vrstvy papiru.
ZuroCovala tak zkuSenosti z instalaci, naptiklad z Mlynarky. Tyto prace jsou skuteCnym
»tady a ted*, Adriena tak op¢ct hloubéji prozkoumavala problematiku ¢asovosti a prostoru,
kterou se dlouhodobé zabyvala. Svou Skalu technik obohatila 0 praci se Sablonami. Ptes ty
nanasela barevné pigmenty a eliminovala tak p¥itomnost vlastniho doteku. Sablony nékdy
vystavovala spole¢né s dily* — neni to jen pomiicka, tento prostfedek je sam dilem, stejnd
jako je v celém Adrieniné dile pfitomna i vlastni cesta za dilem. Profezavani kartonu uz
neni bolestivym, destruktivnim pocinem, jako tomu bylo kdysi. Volba barvy i tvaru
Sablony je autor¢inym vlastnim promyslenym vkladem, uzivé jasnou modrt vedle kontrastni
cervené. Adriena tak znovu vracela roli potlacované estetizaci a dekorativnosti.

Konceptualni moZnosti instalace dale prozkoumavala v galerii Sypka ve Veverské
Bitysce, kde vytvotila obraz-objekt z kopecki praskovych pigmentt, které nasypala na
plochu leziciho papiru. Horizontélni instalaci malby se zabyvala i pozdé&ji, naptiklad v roce
1997 v ostravské Galerii 761.%

V druhé poloviné 90. let zlstavala u tematiky lidské tvare. Zpodobnovala tvare
davnych spoluzéki, vyvolanych z vlastni paméti, obdobné jako tomu bylo v cyklu Paméti
rodiny, a instalovala je do podoby, ktera evokovala maturitni tablo (Prvni tablo, 1998),
jako by chtéla eliminovat nevratny proces vytraceni z nas$i paméti. Vytrdceni piimo
tematizovala ve stejnojmenné sérii zroku 1997. ZvétSené rty ¢i oci, atributy lidské
komunikace, byly pomoci $ablon pigmenty vsypany a uzavieny mezi dvé sklenéné tabule.
Tataz technika s bilym pigmentem byla uzita v souboru nazvaném Rozhovorem (1998),
kde se autorka soustiedila vyhradn¢ na motiv Gst jako kli¢ového prvku komunikace.

Jiz jednou objevenym tématem lidské tvafe se Adriena zabyvala nadale v sérii

Kolemjdouci (1999). Nézev je opét vyznamotvorny, vychéazi z lidské kazdodenni
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zkusSenosti — potkavani, mijeni. Artikulovano je opét télesné: vytrhavanim, kreslenim

prsty...

2.10 Cas k zastaveni a sebereflexi

V roce 1997 ziskala od prezidenta medaili za zéasluhy I. stupné a vydala knihu
svych textt a basni Hlava k listovani. Na ostravské vystavé s nazvem Co télo vyzaruje
prezentovala lidské figury jako barevné energetické substance. V roce 2001 Narodni
galerie v Praze uspofadala velkou retrospektivu Simotové a byla vydana obsahla
monografie stexty nejriznéjSich historiki a teoretiki uméni. Pro Adrienu to byla
ptilezitost k zastaveni a sebereflexi. Tentyz rok ziskala francouzsky ad Distojnik uméni a
literatury.*’ | v pokrogilém v&ku Adriena pokratovala v praci ve svém ateliéru v prazském
Podoli. Po pftestalych operacich se pohybovala na koleckovém kiesle, pfesto se snazila
navs§tévovat vystavy mladych umélci. V roce 2007 ji Vysoka Skola uméleckoprumyslova
udélila svlij Cestny doktorat. V roce 2011 Galerie Rudolfinum uspofadala vystavu jejich

praci z let 2008-2010. Adriena zemfela v kvétnu 2014.

3 Ana Mendieta

3.1 Milovanad Kuba

Ana Mendieta se narodila 18. listopadu 1948 v Havané na Kubg, jako prostiedni ze
tfi déti. Rodina Casto pobyvala v domé Aninych prarodi¢ti v Cardenas a Varadero Beach.
Anina sestra Raquel pozdéji vzpomind, jak jako déti behaly z blata do pisku a z pisku do
blata, z domu na plaz a zpét a zase do vody a mozna i to pozdé&ji prosdkne do Aniny prace.
Otec Ignacio pracoval jako asistent ministra vnitra. Odmitl vstoupit do komunistické strany
a dostal se na cernou listinu. Rodina se podilela na protirevolu¢nich aktivitach a Ana
s Raquel dokonce roznasely literaturu proti Castrovi.®

Kdyz bylo Ané tfinact let, rodice ji a Raquel pfihlasili do programu, ktery
organizovala kubdnské katolicka cirkev spolu s CIA scilem zabranit pfesunu déti do

Sovétského svazu. Ana a Raquel opustily Kubu a bez znalosti jazyka ptesidlily do USA

k péstounské rodin€. Pocit vykofenéni Anu provazel po zbytek Zivota. Se svou matkou a

4T\JOLF 2010, 348
8 \/1SO 2004, 208



bratrem se Ana uvidé€la az o 5 let pozdéji, kdyZ se jim podatilo ptesidlit z Kuby do lowy.
Otec byl tou dobou véznén na Kub¢ za kooperaci s USA. Roku 1967 zacala Ana studovat
na Universit¢ v lowé¢ uméni primitivnich kultur. Zajimala ji pfedev§im Santeria, afro-
kubéanské nabozenstvi kombinujici myslenky africkych kultur s katolictvim, se kterym se

v détstvi na Kubé setkala.

3.2 V kurzu intermedii

Roku 1969 zapocala studium malby a seznamila se sumélcem a profesorem
Hansem Brederem, se kterym rozvinula profesni i romanticky vztah. O rok pozd¢ji Breder
zalozil na univerzit¢€ studijni program intermédii a zaroven Center for New Performing Art.
Ana se aktivné zapojila do obou programi, asistovala Brederovi, pézovala, pfipadné se
podilela na performance jinych umélci. Pravé tady poznala nejnovéjsi umélecké tendence
v performance a novych médiich a seznamila se s praci zasadnich umélct: Vita Acconciho,
Bruce Naumana, Dennise Oppenheima, Terryho Foxe, Keith Sonnier, Hanse Haacke nebo
Allana Kaprowa, z nichz néktefi navstivili kurz v ramci ptednasek i osobné. Bylo to pravé
v kurzu intermédii, kde realizovala své prvni performance a roku 1972 také prvni ,,zemni
sochu, s ndzvem Gras on Woman [Trava na zené.]

K Mendietingm dal$im ranym po¢inim patiily napiiklad Facial Cosmetic
Variations [Variace obli¢ejové kosmetiky, 1972] — série fotografii Mendietina obliceje,
ktery si proménovala pouzivanim paruk, ¢i natazenim rizné protrhané silonové puncochy -
a Facial Hair Transplantat [Transplantace voust, 1972], set sedmi fotografii zachycujicich
performance, kdy si Mendieta pomoci pinzety naaplikovala knirek z voust, které si pravé
ostithal Hans Breder. Motiv transformace vlastniho téla vyuzila i v sérii fotografii
s nazvem Imprint (1972), na kterych ptikladanim tabulky skla deformovala obnazené ¢asti
sveého téla. Specidlni misto v Mendietiné rané tvorbé zastavd umélecky projekt s nazvem
Rape [Znésilnéni, 1973]. Bezprostiednim popudem k jeho vzniku byl ptipad znésilnéni,
ktery se udal pfimo v kampusu Univerzity v low¢. Mendieta byla udalosti tak zasazena, Ze
téma nasili a krve zpracovala i v n€kolika nasledujicich pracich. Pfi Rape se Mendieta
nechala v piedklonu pfivazat ke stolu ve svém apartmanu v univerzitnim kampusu, od pasu
doli nahd a pottisnéna kravskou krvi. Takto se nechala se ,,objevit* nic netusicimi kolegy a
prateli, které pted tim sezvala pod jinou zaminkou. Nejednalo se o performance, Gcastnici
nasli jiz pfipravenou scénu. Médium krve vyuzila 1 v kratkometraZznim filmu s ndzvem
Sweating blood [Poceni krve, 1972]. Film se sestiva z blizkého zabéru na Mendietin

oblicej, ze kter¢ho stékaji curky krve poté, co ji pfed zahdjenim zaznamu byla vlita na



hlavu. Filmem Chicken Movie [Slepi¢i film, 1972], zaznamem z performance, pii které
S ritudlni okazalosti nahd drzi v rukou cerstvé zabitou, krvavou slepici, se pfiblizila
videnskému akcionismu a zdroveil Cerpala z ritudlii tradicniho kubanského nabozenstvi
Santeria. Tyto prace ji mezi Brederovymi studenty viadily do role jakéhosi outsidera.*®
Nejenze neprodukovala konceptualni umeéni obvyklym zptsobem, ale byla také v kolektivu
jediné zena. Uz v tomto raném stupni své umelecké kariéry ,,nezapadala“ a pohybovala se

ve svém vlastnim prostiedi ,,na pomezi®, tak jako tomu bude v jeji tvorbé uz vzdy.

3.3 Zemé jako zdroj

Zacatky studia Anu silné¢ motivovaly a ovlivnily, citila vSak, Ze jeji vlastni tvorba
jesté nema spravnou silu. V roce 1972 se v dopise vyjadiuje: ,, Uvédomila jsem si, Ze mé
obrazy nejsou dost opravdové pro to, co jimi chci predat — tim opravdovym myslim, Ze
obraz ma silu, Ze je magicky. Rozhodla jsem se, Ze budu pracovat rovnou s prirodou.
Musim jit ke zdroji, Zivotu, matce zemi.*>°

Jednim z podnéti k tomuto posunu Vv tvorbé byla i navstéva Mexika: ,,... bylo to
Jjako jit zpatky ke zdroji, byt schopna nacerpat kouzlo jen samotnym pobytem tam. “*! Tam
v roce 1973 vytvofila Imagen de Yagul [Obraz Yagul] *?, jednu ze svych prvnich Siluetas —
cyklu Siluet, ktery intenzivné rozpracovavala po nasledujicich sedm let a ktery se pozdéji
v archeologické oblasti Yagul a instruovala Hanse Bredera, jak ma zakryt jeji télo
kvétinami, které zakoupila na trhu, tak, aby se zdalo, ze kvétiny vyristaji z jejiho téla.
Pozdéji vysvétlovala: ,,Chtéla jsem, aby si priroda prevzala télo stejné, jako si prevzala
symboly minulych civilizaci.“ ** Toto byl zisadni moment v jejim uméleckém Zivots.
Obritila svou tvorbu k pfirodé, kterd se pro ni stala médiem. Krev, oheil, zemé& a voda.
Ackoli vyrostla v katolické vite, napsala: ,,Ted’ vérim ve vodu, vzduch a zemi, jsou to
bozské podstaty. Také mluvi, jsem spojena s bohyni vody... Hodné prsi. Tohle jsou véci,
které jsou silné a diilezité. Nevim, proc¢ se lidé dostali pry¢ od téchto myslenek. *

V roce 1977 usporadala svou prvni kliCovou samostatnou vystavu v Corroboree

Gallery of New Concepts. Tématem byl pravé cyklus Siluet. Jako médium pro jejich

“ ROSENTHAL 2013, 11
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52 yagul je jedno z archeologickych nalezidt. Mendieta se sprételila s nékolika antropology a védci,
ktefi ji tuto chranénou oblast zpfistupnili.
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prezentaci zvolila 27 barevnych fotografii dokumentujicich jeji prace z ptedchoziho a
soucasného roku vytvorené v krajiné v lowé a v Mexiku. Vystavu doplnila textem, ve
kterém vysvétlila své zaméry: ,,Pozorovatel mych praci miize a nemusi mit stejny zadzitek
jako ja sama. Ale moznd mohou mé obrazy dovést publikum ke spekulacim nad viastnim
zdzitkem z toho, co ja jsem zakusila.“ V ptedmluvé také objasiiovala, co pro ni znamenaji
primitivni kultury: ,,Zda se, jako by mi tyto kultury poskytly vnitrni veédeni, blizkost
S prirodnimi zdroji. A je to toto védeni, které dava opravdovost obrazim, které
vytvarim. «od

3.4 UZivana média

Mendietiny prace existovaly na dvou turovnich: jako objekt v pfirodé a jako
dokumentace tohoto objektu ve formé fotografie nebo filmu. Zachycovat svou tvorbu na
35mm snimky zacala uz v roce 1972. Obvykle na jedno dilo pouzila celou pasku. Proces
vzniku mél vzdy stejny prib&h: Mendieta vytvofila scénu a ta byla zachycena — vyfocena,
pfip. natocena. Samotny prub¢h piiprav nezaznamenévala a pozdéji o scénach referovala
jako o ,,sochach®, nikdy jako o performativnim uméni. Nutno také podotknout, ze kromé
Hanse Bredera, ktery zpocatku obvykle pofizoval dokumentaci, nebyl procesu vzniku
Siluet nikdo ptitomny, Mendieta vyzadovala praci o samoté. V zacatcich natacela dila na
kameru Bolex, kterd ji umoZznovala pouze pouze 3:20 min. dlouhy zabér. Jest¢ za
V ritudlnim procesu, v produktu tohoto procesu — vzniklé silueté, nebo v samotné
fotografii? Tato problematika do sebe komplexné pojimala ruzné tendence soudobého
umenti.

Do svych ranych Siluet Mendieta vzdy umistovala své télo. Kolem roku 1975
zaCala vlastni ptsobeni v Siluetdich omezovat, ¢asteCné proto, Ze chtéla jesté vice snizit
jejich performativni charakter. Zacala vytvaret své vlastni stopy v zemi nebo pisku a
pozdégji také celé siluety ptimo formovala z organickych i neorganickych materiali —
pouzivala kameny, zeminu, travu, kvétiny, mech, krev, barevné pigmenty a pozd¢ji strelny
prach. V téch siluetach, kde jeji t€lo stale figurovalo, se jesté vice zdalo, ze doslova vrostlo
do ptirody. Piikladem je Arbor de la Vida [Strom Zzivota, 1976], kdy se Mendieta zcela

potiena vrstvou bahna, ¢aste€né zasypana travou, nehnuté tiskne ke kmenu stromu.
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3.5 V New Yorku

Ve 30 letech se piestéhovala do New Yorku, aby rozvinula svou kariéru. Zapojila
se do nékolika feministicky smyslejicich organizaci, véetné¢ kolektivu A.LR. Gallery
(Artists In Residence), prvni neziskové galerie pro zeny-umélkyné v USA, zalozené roku
1972, platforma otevirajici diskusi o zendch v uméni, kterda Zenam poskytovala
svobodomyslny prostor. S timto kolektivem umélkyn nejen vystavovala, ale sama rovnéz
nékdy pusobila v kuratorské pozici.® V A.LR. Gallery usporadala v roce 1979 vystavu
Siluet, ktera zaujala pozornost tisku. Gylbert Coker publikoval v Art in America stat’, ve
které Mendietinym pocinum piiznaval hodnotu, ale pouhou instalaci dokumentace
povazoval za nedostate¢nou: ,,Clovek bazi po viini a zvucich piirody. Chceme zazit dilo
samo o sobeé, citit ty Zivly...” Nutno podotknout, ze Mendieta se ¢as od ¢asu s moznostmi
instalace pokousela experimentovat. V roce 1978 na vystavé v Old Westbury zaplnila
mistnost listy a stromy a piedstavila svou siluetu v tomto prostfedi. Problematikou
originalni instalace se vSak nezabyvala systematicky. Byla to otdzka nejenom financi, ale
I presvédceni, zda siluety samy o sobé maji byt v galerii prezentovany.

Po osmnacti letech odlouceni se vroce 1979 Mendieta setkala se svym otcem.
Nasledujici rok se poprvé podivala zpét na Kubu. Pied cestou méla velké obavy, Ze zjisti,
ze s adorovanou vlasti ji nic nespojuje. Na misté¢ vSak okamzité zakusila pocit, Ze patii
k sob&. Domiti si odvezla kubanskou zeminu a pisek z Varadera, které uchovavala ve svém
newyorském byté jako nejcenndjsi poklad.”® Kubu pak v nasledujicich letech navstivila
jesté nékolikrat. V roce 1981 tam realizovala svij cyklus Rupestrian Sculptures [Skalni
sochy/reliéfy], devét archaickych forem, evokujici bohyné plodnosti, reliéfné vyrezané
v mékkém kiidovém fttesu V lokalit¢ Escaleral de Jaruco. Kazdou z figur Mendieta
pojmenovala dle Tainanskych bohyn, pivodni kultury karibské oblasti. Cyklus tak
obsahuje Matku vétru (Guabancex), Matku vodu (Atabey) atd.”’

Cyklus Rupestrian piedstavila téhoz roku v A.LR Gallery. Opustila barevny film a
prezentovala Cernobilé fotografie v Zivotnim formatu. Instalovala je na tlusté¢ dievéné
panely a kazda zed’ obsahovala pouze jednu nebo dvé fotografie. Timto zplisobem docilila
mnohem tésnéj$i podobnosti s dily in situ. V té dobé také pracovala s mySlenkou polozit

fotografie na zem, namisto dosavadni instalace na zdi, aby navodila Vv divakovi

*® Tato galerie stale funguje,vice na http://airgallery.org/about/history/
VIS0 2014, 130
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autentictéj$i dojem mista. K takové instalaci sice pravdépodobné nikdy nedoslo, ale
myslenka piedjimala jeji pozdé€jsi horizontdlni sochy.

Po navratu do USA z Kuby vyucovala na univerzit¢ v Old Westernbury, NY a
vedle raznych feministickych aktivit se snazila propagovat i kubanské umélkyné a umelce.
Udrzovala kontakt s komunitou kubanskych exulantd a také uspotadala vystavu umélkyn,
které zily v USA, ale jejich kofeny sahaly za hranice. Béhem téchto Cinnosti si Mendieta
uvédomila, jak hluboce je zakofenén rasismus ve feministické komunité Spojenych stata.
Hluboké rozéarovani z kontaktu s bilymi americkymi feministkami vyjadiovaly i nékteré
dalsi umélkyné etnického pivodu. Vystavu nazvala The Dialectics of Isolation: Third
World Women Artists of the United States [Dialektika izolace: Americké umélkyné tietiho
svéta] a v predmluveé poznamenala: ,, Americky feminismus jako takovy je v zasadeé hnuti
bilé stredni tridy. Tato vystava nutné nepoukazuje na bezpravi a nedostatecnost ve
spolecnosti, ktera nas nechce prijmout, ale spi§ na osobni vuli pokracovat v byti
Jodlisnym . “ V roce 1982 Mendieta oficialng vystoupila z A.1.R. Gallery.”®

V t¢ dob¢ uz za sebou méla né¢kolik uméleckych videi, kdy se vénovala tématu
nasili a vyuzivala médium krve. Krev pro ni méla ritudlni vyznam. Vnimala ji jako silnou,
magickou véc, bez negativnich konotaci. V New Yorku vytvofila performance s ndzvem
Body Tracks [Stopy t¢la]. Namodila si celé paze do nadoby s krvi a rudou barvou, aby je
nasledné v rozpazeni obtiskla na zed a jakymsi uklonem sjela az doli. Obtisknuté paze

pfipominaji tvar oranta, stejné tak Mendietin poklek ma siln€ nabozZensky charakter.

3.6 Na cestdch

V roce 1980 byla Mendieta ocenéna Clenstvim v nadaci J. S. Guggenheima a
ziskala umélecky grant. Vratila se na Kubu, aby podnécovala mezikulturni vyménu. Po 1été
v Oaxace skoncil jeji vztah s Hansem Brederem a do Mendietina zivota vstoupil
minimalisticky sochat Carl Andre. DalSich pét let spole¢né s Andrem cestovali a vénovali
se praci a Mendieta se umeélecky vyznamné posouvala. Do tohoto obdobi spada
I Mendietino rozsifeni zabéru pouzivanych prostfedkti o kresbu a posléze i sochu jako
takovou.

Kresbou jako finalnim produktem tvorby se poprvé zacala zabyvat kolem roku
1980. Jeji vystava z roku 1982 uz zahrnovala témét vyhradné samé kresby a pouze dvé

velkoformatové Cernobilé fotografie (Vivification of the Flash). Vedle bézného papiru

%8 1dem 33



vyuzivala i specidlni papir z kiiry stromt, ktery si v predkolumbovské dobé tradicné
vyrabél mexicky kmen Otomi pro své ritudlni Gcely. Umélkyné kladla diraz na jeho
magické vlastnosti, které se mély pojit s fertilitou 1 uzdravenim. Jeji kresby hutnym
akrylem se vztahuji k motivu jednotlivych bohyni Tainské kultury, které¢ v té¢ dobé tvotila
ve skalach, a vlivem navstévy Malty v roce 1984 spole¢né s Andrem také k neolitické
kultufe tohoto ostrova.

V roce 1982 objevila v Miami druh stromu Klusie razové s Sirokymi, tlustymi
kozovitymi listy, na které se dalo psat vyskrabovanim do vrchni vrstvy listu. Béhem
kolonialni éry byly tyto listy pouzivany détmi v Karibiku jako psaci papir a Spanélsti vojaci
Ssnimi zase hrali karty. Ana vySkrabovala malé verze svych bohyi do listli. Kresby na
listech ziistavaly, ale jak material sesychal, ménily se v Case. Pozd¢ji vyskrabavala i do
obycejnych listi.

V roce 1983 ziskala ro¢ni rezidentni pobyt na Americké akademii v Rimé. V Rimé
m¢ela poprvé své vlastni studio a to ji také ¢astecné podpofilo v chuti pracovat uvnitf. Tam
vytvoftila své ploché lezici objekty z pisku a zeminy a také volné stojici sochy-totemy ze
dreva s vyfezavanymi a vypalovanymi symbolickymi motivy. Italsky pobyt si prodlouzila
a spole¢né s Andrem procestovala historickou Maltu, Irsko nebo Rhodos. V roce 1985 se
pfi utajeném obfadu za Andreho provdala. Do New Yorku se vratila v srpnu, tou dobou ji
zbyvalo poslednich par tydnt zivota. V rannich hodinach 8. zati zemfela po padu z okna
apartmanu ve 34. podlazi, ktery sdilela se svym muzem. Spekulace, Ze se na jeji smrti
Andre podilel (padu pfedchazela hlasita hadka paru), se nikdy nepotvrdily, po soudnim
procesu byl zbaven viny. Dodnes také neni znamo, zda se jednalo o nestastnou nahodu, ¢i
sebevrazdu. Po Mendietin¢ Sokujicim umrti se oteviel prostor pro nejriznéjsi, jak tomu
byva Casto manipulativni, interpretace jejiho dila i Zivota. Mendieta byla vnimana jako
obét’, ¢i hrdina a Zurnalisté predkladaly jeji pfibéh Sirokym vrstvam obyvatel v knihdch
Naked by the Window [Naha u okna, 1990], nebo Who is Ana Mendieta (Kdo je Ana
Mendieta, 2011). Mendietina prvni retrospektivni vystava prob&hla v Metroplitan Museum
of Art v roce 1989 a nasledné putovala do n€kolika stata v USA.

4 RuGzné podoby Zenského principu v praci Any a Adrieny

Nézev této prace vsobé nese magické zaklinadlo v podobé jen malo
transparentniho vyrazu Zensky princip. Co pro kazdou z obou umélkyn tento zensky

princip znamenal a jak vlastné definovat zensky element obecné¢? Nasledujici kapitola si



klade za cil uchopit urcit¢é momenty v tvorb¢ téchto zen, které Ize vnimat jako ,,zenské* a
nastinit jejich paralely i rozdily. Nelze fici, Ze by se jednalo o komplexné uchopenou
srovnavaci studii s pfisn¢ strukturovanymi kategoriemi. Zvolené kategorie se vzajemné
prolinaji, nelze je oddélit jasnym fezem. Smyslem této komparace je piedlozit riznoroda
hlediska a myslenky, které ve vzajemném spolecenstvi oteviraji prostor novym zpusobtim
nazirdni na praci obou umélkyn. Tato studie ma v prvni fad¢€ asociativni charakter —
nejprve vybira ur€ité tvirc¢i momenty umélkyn v presvédceni, ze maji souvislost, ackoliv u
nich nedochazi k piimé interakci, a nasledn¢ patra v ¢em souvislost spo¢iva. Vyraz zensky

-----

myslenek.

4.1 Feminismus a Zenské umeéni

Na tvorbu Any Mendiety byva tradiéné pohlizeno prizmatem feminismu, tedy jako
na uméni s politickou a socialni povahou, jehoz smyslem je pracovat se vzitymi stereotypy
o zenskosti a patriarchatu ve spole(“:nos‘[i.59 Feministicka interpretace Mendietina dila je
logicky zpusobena i jeji védomou a artikulovanou aktivitou v této oblasti, naptiklad
¢innostmi Vv Zenskych organizacich. Velkou mérou je tento diskurs ovsem zplsoben
I reinterpretaci uméléiny tvorby a celého Zivota v souvislosti s jejim tragickym Gmrtim.
Pokusim se nyni rozebrat, do jaké miry je feministické hledisko na Mendietinu tvorbu
uplatnitelné, resp. nakolik je takové feSeni zjednodusujici.

Intermedidlni kurz Hanse Bredera na univerzité v lowé predstavoval velmi
progresivni tviiréi prostfedi. Breder dbal na konfrontaci studentli se sou¢asnymi umélci a
v kurzu také hostovali uméledti teoretici. V souvislosti s tzv. druhou vinou feminismu,®
ktera v USA probihala od 60. let, se feministicky diskurs zacal uplatiiovat i v aktualnim
uméni a to predevsim v 70. letech. V té dobé Ana studovala a praveé v Brederové kurzu se
s feministickymi tendencemi v uméni méla moznost seznamit. Setkala se napiiklad

s Marthou Rosler, feministickou konceptualni umélkyni, a také Lucy Lippard, teoretickou,

* PACHMANOVA, 2001.

% Tzy. Prvni vina feminismu si kladla za cil dopfat zenam pravo na vzd&lani, pravo volit, vlastnit
majetek atd. Tato vina v Evropé a USA odeznéla kolem roku 1930, kdy bylo téchto cili dosazeno. V 60.
letech byla v zapadni spole¢nosti zenska otdzka znovu oteviena (tzv. 2. vlna feminismu), tentokrat nabyla
spolecenského a socialniho charakteru - zabyvala se vnimanim role Zeny ve spolecnosti jako tzv. ,,druhého*
pohlavi a kritizovala pievladajici maskulinni svétonazor, ktery formuje patriarchalni spolecnost. Vice:

HAVELKOVA, Hana. Prvni a druh4 vlna feminismu, podobnosti a rozdily. In ABC feminismu, Brno 2004.



ktera v Brederové kurzu hostovala s prednaskou o Zenském uméni. V Brederové ateliéru
byla Mendieta jedinou zastupkyni zenského pohlavi, a tak se pro ni pii hledani
autentickych vychodisek pro svou tvorbu zenska otdzka mohla stat pfirozenym odrazovym
mustkem vychazejicim z vlastni, dané a nezpochybnitelné (v bézném uzu vnimani)
soucasti identity.

Mendietiny prace z obdobi studia artikuluji feministickou problematiku zcela
nepopiratelné. Zvolené umélecké prostiedky piisobi az agresivné a sdéleni ma naléhavy
ucinek. V dile Cosmetic Facial Variations [Variace obli¢ejové kosmetiky, 1972]
problematizuje tradi¢né Zenské nacini — kosmetiku - prostiednictvim vlastniho téla. Body
art se feministickym umélkynim pfimo nabizel, pomoci vlastniho téla mohly tematizovat
vztah mezi Zenou jako pasivnim uméleckym objektem (tradi¢ni falocentricky pohled na
uméni pfizivovany dé¢jinami uméni) a zenou v pozici aktivniho tvirc¢iho subjektu. Na
autoportrétech Mendieta sebe sama stavi do oboji role a stejné protichlidné manipulujeme
S vyznamem vyrazu kosmetika, jez je spoleCnosti obecné vniména jako nastroj, ktery
uzivaji zeny k sebezkrasleni, aby se nasledné podrobily pohledim muzd. I Mendieta touto
»kosmetikou“ meéni svij obli¢ej, ovSem paradoxné se Cini méné pfitazlivou. Vyuziti
puncochy evokuje Zenstvi, ale zptisob jejiho uplatnéni naopak nasili. Performance Facial
Hair Transplant [Transplantace voust, 1972] absurdnim zplsobem upozorfiuje na vzité
paradigma zeny alias ,,druhého pohlavi“. Mendieta vyuziva jiz nepotiebné, ,,obnoSené*
chomdace voust, kterych se pravé zbavil jeji pfitel. Peclivou aplikaci tohoto materidlu
kolem ust Mendieta deklaruje Zenskou touhu po rhstu na spoleCenském Zebticku, ve
kterém Zené brani absence muzskych pohlavnich znaki. Performance Rape [Znasilnéni,
1973] je potom zcela otevienou reakci na vrazdu studentky univerzity v lowé. Fakt, ze
vrazdé dle vySettovani piedchazelo znasilnéni, posouva piipad opét do sféry feministické
problematiky. Mendieta otfese publikem dramatickou situaci s vlastni nahotou
v kombinaci s krvi, aby vyvolanym vjemem donutila svédky k zamysleni nad nasilim
pachanym na Zenach.

S opusténim univerzity opustila Mendieta zaroven agresivni formu artikulace
zenské nerovnopravnosti. Své uméni posunula a obohatila o dal$i vrstvy vyznamu.
Feministické smysleni pro ni bylo vSak stale aktudlni, svlij z4jem deklarovala i Gcasti na
profeministickych aktivitach. Vstoupila do kolektivu progresivni Zenské galerie A. 1. R.
Gallery. Roku 1982 z projektu A. 1. R. Gallery oficialné vystoupila. Divodem byl jeji



osobni rozkol stimto pojetim amerického feminismu, ve kterém odhalila sebestiednou
orientaci na vyhradn¢ sttedostavovskou vrstvu Americanek bilé pleti.

80. léta v historii feministického smysleni zaroven ohlaSuji pfichod tzv. tfeti viny
feminismu, ktera pfinesla pluralizaci ndzorG a zmét vice ¢i méné rozdilnych piistupt
v ramci feministickych hnuti. Mendietiny aktivity té doby lze nejlépe zaradit pod hlavicku
ekofeminismu® a predevsim k tzv. postkolonialnimu feminismu. V roce 1981 byla jednou
z editorek specialniho vydani feministickych umélecko-politickych publikaci Heresies
s nazvem Earthkeeping, Earthshaking, které se vénovalo feminismu a ekologii.®

Posuzovat t€zisté Mendietiny tvorby z tohoto obdobi, Siluet a cyklu Rupestrian
[Skalnich reliéfii], pouhou feministickou optikou je ploché feSeni, které smutné¢ omezi
bohaté¢ vrstvy dalSich rovin vniméni a chapani jejich pocinii. V ramci zachovani koncepce
této kapitoly je vSak takovy pohled nyni na mist¢ a obohacen o jiné diskursy bude az
Vv nésledujicich kapitolach.

Spole¢nym znakem Siluet a Skalnich reliéft je jejich silny vztah k ptirodé a Matce
Zemi. Prave laska a vdeék k Zemi (ktera se zde realizuje skrze pfirodu), zdiraznovani jeji
dalezitosti, je téma, které Mendietu spojuje s ekofeminismem, feministickym proudem,
ktery si povSiml paralel mezi vztahem muz - Zena a Clovék - ptiroda. Ekofeministky
kritizuji hierarchické mysleni obecné, nebot” umoziiuje uréitym skupinam (pravidlo 1ze
aplikovat na libovolné socialni skupiny, nejen ve vztahu k pfirodé ¢i zenam) citit se
nadfazené a ovladat jiné skupiny. Podle nékterych ekofeministek maji Zeny zéaroven
k ochran¢ piirody blize, nebot muzim v§tépovana racionalita jim brani v dostate¢né
citlivosti. Susan Griffit, jedna z ekofeministek, ve své knize Woman And Nature: The
Roaring Inside Her pise:

. Rika, ze Zena mluvi s prirodou. Ze slysi hlasy z nitra Zemé, Ze vitr ji vane kolem
ust a stromy ji Septaji. Ze mrtvi zpivaji jejimi visty a Ze rozumi placi déti. ... My jsme Zeny.
Povstavame z vin. Jsme gazely a lané. Sloni a velryby, lilie a riize a broskve, jsme vzduch,
jsme plamen, jsme ustrice a perly, jsme divky. Jsme Zeny prirody. A on Fikd, Ze nds
neslysi.,, 63
Siluety jako by byly doslova ztélesnénim takového pocitu. Navozuji dojem, zZe

Mendieta vidi n¢kam dal, Ze porozuméla podstaté ptirodniho fadu, zZe porozuméla feci,

' DRAZILOVA 2004, 215
52 Heresies #13: Earthkeeping / Earthshaking: Feminism & Ecology, Vol. 4, No. 1, 1981. Dostupné
online: http://heresiesfilmproject.org/wp-content/uploads/2011/10/heresies13.pdf (vyhledano 20.7.2015)
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kterou promlouva Zemé¢ a jako jeji dcera s ni v této fe¢i vede dialog. Tim upozoriiuje na
jeji vyznam, na to, ze bez ni by nebylo planety, Zivota, ani ¢lovéka. Siluety jsou zenského
pohlavi (primarné vychézeji z t€la Mendiety), ale v zddném ptipad¢ neartikuluji Zenstvi
agresivné. V ur¢itém momentu se dokonce zda, ze to, ¢im k nam promlouvaji, neni Zenstvi,
ale lidstvi. Ano, Mendieta skute¢né mluvi zenskym jazykem, ale citime, ze reprezentuje
Clovéka. Nezda se, Ze jejim cilem je silou rusit vZité myty o Zenach nebo jejich tradiéni
zpusob zobrazovani v historii uméni jakozto pasivnich objektd. V prvnich Siluetach
naopak sama figuruje na fotografiich skutecné jako pasivni objekt poddany pohledu
divéka, je vSak aktivnim subjektem ve vztahu k Zemi. Na fotografiich a filmovych
zaznamech divakovi ukazuje vyiez zvelmi intimniho momentu, kdy vstupuje do
divérného vztahu se Zemi, chouli se k ni a navraci se do ni jako ztracené dit¢ zpét k matce.
Tento moment se odehrdva v osaméni, je to intimni akt, kterému divak ze své podstaty
nemiize byt pfitomen. PiedloZen je mu az zdznam, se kterym se sdm muze ztotoznit —
pochazi piece ze stejné matky, at’ uz je Zzenou ¢i muzem.

Neékdy se zabyvam otdzkou, zda by obdobné umélecké pociny mohly vzniknout
rukou muzského umélce. ®* Sama Mendieta fikala, 7e ma k Zemi a k ptirodé a k praci s ni
zcela rozdilny ptistup, nez obvykle maji muZzi-umélci. Distancovala se od vétSiny umélct
land artu, napiiklad Roberta Smithona, se slovy, Ze pfirodu brutalizuji, znasiliuji a
vyuzivaji. Z hlediska spirituality a citlivosti naSla vSak urcit¢ paralelni linky Vv dilech
britského land artového umélce Richarda Longa, ackoliv jeho tvorba mé velmi odlisné
kulturni zdzemi.®®

V 70. letech si nékteré feministické umélkyn€ pfisvojily ve své praci tradicni
feminni formy, techniky a ikonografii. Timto otevienym piiklonem k Zenskosti, ktery
ziskal pojmenovani esencialismus, v podstat¢ podkopavaly svrchovanost maskulinnich
hodnot.®® Cyklus Rupestrian byl v dob& svého vzniku vniman jako nasledovani
esencialistického trendu v zenském uméni, ktery pracoval s tématikou Zenské Bohyné¢.
V roce 1978 se specialni vydani Heresies vénovalo motivu archetypu velké Bohyné pro

v

soudobé umélkyn&.” Mendieté se toto dusici $katulkovéani do aktudlniho trendu pficilo.

84 Z Geského prostiedi ma podobné ,,submisivni® vztah k prirodé Milos Sejn.
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Prohlasila, ze nechce, aby kritici nahliZeli na jeji dilo takto konkrétné jako na velkou
Bohyni. ,, Chei, aby moje dilo bylo oteviené, protoze v takové atmosfére bylo vytvoreno. “®

At uz Skalni reliéfy vznikly pod aktudlnim vlivem esencialismu, ktery do zZenského
uméni vnasel motivy bohyn, ¢i ne, nelze jim upfit specifickou vyznamovou rovinu
souvisejici s Mendietinym pocitem vykotfenéni. Mendieta je realizovala pfimo na Kubé¢, ve
své milované domoving, ke které se cely zivot vztahovala, po které 1éta touzila. Rupestrian
byly jeji umelecké reliéfy navzdy vtisténé do kubéanskych skal. A znazornéné bohyné
nebyly velkou Bohyni, ale konkrétnimi figurami v tradi¢ni lokalni mytologii. Tim
Mendieta také smétfuje do problematiky, kterd ma svou analogii v postkolonialnich
studiich. Diskurs postkolonialnich studii, ktery vyznamné¢ zasdhl i feminismus, vychazi
z promény politickych a mocenskych vztahii po druhé svétové valce predev§im v oblastech
kolonii a poukazuje na mocenské vztahy mezi ovladajicimi a ovladanymi na poli kultury
i vV ekonomické a socialni rovin€. Mendieta sama se zasazovala o prosazeni téchto
marginalizovanych skupin v ramci amerického uméni, napiiklad vystavou Zeny tietiho
svéta. Kuba k zemim tietiho svéta nepattila®, ale v prvni &sti 20. stoleti mély jeji vztahy
s USA znatelnou kolonidlni povahu. Se zajmem o okrajové, ptehlizené struktury souvisi
I Mendietin odchod z A.LR. Gallery, kdyZ si uvédomila, ze jeji kolektiv ze svého zajmu
zcela vytlacuje etnické skupiny Zen. I v multikulturnich USA byla Mendietina plna, vnitini
integrace s americkou spole¢nosti limitovana. Citila se byt Kubankou, soucasti piehlizené
mensiny, svymi kofeny, presvéd€enim 1 vzhledem.

Po Mendietiné smrti bylo jeji dilo po dlouhd 1éta chédpano pouze optikou jejiho
tragického umrti a pfipadné vrazdy ¢i sebevrazdy. Jeji smrt se stala symbolem tfeni dvou
uméleckych svéti - etablovaného uméni bilych muzt, které reprezentoval Carl Andre, a
etnického uméni zen. Mendieta se stala ikonou feminismu a pfi otevirani nové newyorské
pobocky Guggenheim muzea v roce 1993 se heslem protestil proti nedostatku Zenskych
umélkyn na zahajovacim ceremonialu (Kde byl mimochodem piitomen Andre) stala véta
,,Where is Ana Mendieta?*

Mendietin feministicky odkaz je stale zivy. V roce 2015 se v New Yorské galerii
Dia:Beacon uskutecnila velka retrospektiva Carla Andre. Vyvolala fadu protestli a reakci
odkazujicich na Anu Mendietu. Pfed galerii probéhla performance skupiny feministickych
umélkyn: Na chodnik pfed vstupem byl umistén papirovy napis ,,WE WISH ANA
MENDIETA WAS STILL ALIVE® [Kéz by Ana Mendieta byla stile nazivu], ktery

* HVIZDALA 2004, 32
% Spadala do skupiny zemi Druhého svéta, ktery zahrnoval zem& Vychodniho bloku.



umélkyné potiisnily slepi¢i krvi a vnitinostmi.”® Jina performance s nazvem CRYING; A
PROTEST [PIa¢; protest] probéhla uvnitt vystavy, kdy zicastnéni vzlykali a kolabovali,
jako by se t&astnili pohtbu blizkého.”

Adriena Simotova je vedle Bély Kolafové, Aleny Kuéerové, Evy Kmentové nebo
Olgy Karlikové tradi¢né fazena k osobnostem ¢eského ,,zenského uméni“. Co tento termin
ale znamend v Ceském prostiedi a do jaké miry je vraditelny do mezinarodniho proudu
feministického uméni?

Uméni socialistickych zemi je zpohledu zapadni historie uméni specifickym
fenoménem, ktery vznikal v podminkach pfipominajicim odlouc¢ené souostrovi. Kulturni a
socialni situace v CSSR v letech 1945 — 1989 skute&né nabizela pro Zzenské sebeuvédoméni
zcela odlisné podhoubi. Marxisticko — leninska ideologie hlasajici rovnost mezi vSemi
jedinci spolecnosti si mimo jiného kladla za cil i nastoleni rovnocennosti mezi obéma
pohlavimi. Od feminismu jako takového se ovSem distancovala jako od nepotiebného
burzoazniho ptezitku. Namisto podpory emancipace Zen, jak se tomu délo v zapadnich
spole&nostech, prosazovala rovnost viech. Roku 1950 vznikl Ceskoslovensky svaz Zen
s ustrednim vyborem v Praze a spobockami v jednotlivych méstech. Posléze se pii
lokalnich nérodnich vyborech vytvofily vybory zen, které mély zohlediiovat zenské
hledisko a pfispivat k feSeni otazek spjatych s Zenskymi zaleZitostmi a zaroven se starat o
politickou vychovu Zen. Ceskoslovensky svaz Zzen mezi své zakladni pilite vyty¢il
,vytvareni védomi mezinarodni solidarity zen®, jejich spole¢nou praci na boji o svétovy
mir a budovani socialismu, kulturni a vychovnou (v kone¢ném duasledku politickou) praci
mezi zenami a také budovani socidlnich zafizeni. Zamérem bylo ,,osvobodit Zenu od
zotroCujici domaci prace, od poniZujici zavislosti na muzi a od nerovnopravného postaveni

72 y y . < . y . .
““ Aby mohla svobodné¢ napliiovat své spoleCenské a obCanské poslani a

ve spole¢nosti.
realizovat se praci a politicky, mély ji s biimém péce o domacnost a vychovou déti pomoci
instituce jako zavodni jidelny, skolky a jesle, druziny atp. Svaz Zen vedle toho organizoval
nejriznéj$i volnoCasové a 1 obecné prospéSné aktivity a dualezité oslavy, napiiklad
Mezinarodniho dne Zen, ktery se vzil jako vyznamny svatek. Ceskoslovensky svaz Zen

b&hem celého plisobeni fungoval jako agitaéni pomocnik KSC a od ptivodnich cili se

70 Zaznam z akce dostupny online: https://www.youtube.com/watch?v=EznmPOhPnK4 (vyhledano
20.7.2015)
™ http://hyperallergic.com/15086/ana-mendieta-performance-art/ (vyhledano 20.7.2015)
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postupem cCasu zacal v rizné mife odchylovat, ptesto vSak uspesné nastolil urcitd schémata
pfemysleni ve spolecnosti: Pokud se Zendm podafi plnit vytyCené cile a zasazovat se
0 budovani socialistickych ukoll, obohati se spolecnost jako celek, nikoli pouze Zenska
¢ast populace. Dovést plvodni zaméry do uspesné realizace se nikdy kompletné
nepodafilo: Zeny fakticky zastavaly nékolik vy€erpavajicich pracovnich uvazki — vedle
svého zaméstnani stale i pé¢i o domacnost, piipadné i angazmd v rtiznych politickych a
spolecenskych aktivitaich. Lze ovSem fici, ze diky tomuto nastaveni se Ceské Zeny citily
jako mnohem kompetentnéjsi soucast spolecnosti, nez tomu bylo na zapadé¢.

Z nastinénych  skutecnosti vychédzi, ze mluvime-li o Zenském uméni
Vv socialistickém bloku, nelze jej chapat jako paralelu k feministickému uméni na zépade¢.
Zenské uméni je v ¢eském prostiedi rozuméno obvykle jako uméni tykajici se specificky
zenské zkuSenosti se svétem. Autorky se Casto vztahuji ke své télesnosti, ktera je pro zeny
jedine¢nym vychodiskem, a také k ¢innostem, které jsou spole¢nosti povazované za
7enské.”® Obecné se soudi, 7e Zenské uméni obdobi minulého rezimu’® je vnimavéjsi ke
krase vSednosti, je citlivéjsi k detailu, je jemnéj$i a subjektivnéjs$i a disponuje jakymsi
lyrickym podtonem. Piedstavy o Zzenské umélecké tvorbé shrnuje Jii Setlik nasledujicim
odstavcem: ,,Byly to Zeny, které do uméni vnesly neobvyklou néznost a jasnozrivou
citlivost. Doba je potiebovala. Muzim totiz nebyva dana schopnost intuitivniho zieni,
jehoz prostrednictvim se do podoby i vyrazu vytvarného dila promita télesna i psychicka
zkuSenost. Zdrojem Zenské tvorby stalo se bezohledné zmapovani prozitku, radosti i bolesti.
Jejich umélecky projev se nestydi byt vice vyzndnim nez pozndnim. "

Jemnost a lyri¢nost pronikla naplno do tvorby Adrieny Simotové v 60. letech v sérii
krajinnych monotyptu. V cyklu Imprese-Odraz se pokousela hledat jakysi lyricky tad.
V tomto tviiréim obdobi Adrienu patrné silng ovliviiovala skupina UB12."® Kromé toho, 7e
vsem jejim clenim byla lyrickd nota v tvorbé do urcité miry blizka, nabyval Zensky
element ve skupin€ specifického vyznamu 1 proto, Ze ji bylo piezdivano skupina
manzelska.”’ Pary ve skupiné byly svorné, mezi tvorbou muzii a zen se necinily rozdily -
kazdy ¢len skupiny byl jedineénym elementem, ktery organismus sdruZeni obohacoval.

Nicméné tvorba nékterych clenek byla limitovana vytizenosti v domacnosti, napt. u Daisy

™ Zam&mg tuto jiz tak poviechnou charakteristiku specifikuji pro toto Gasové obdobi, nebot
porevolucni doba a soucasnost ptidala terminu zenské uméni vyznamové roviny a rozmyla obrysy.
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Mrazkové. U Adrieny tomu tak nebylo, S pé¢i o domdacnost ji pomahali rodice. Jak sama
ale fikala, méla pocit, ze by méla vydélavat penize, aby Jifi mohl malovat. Johnovu tvorbu
bezmezné uznavala a naopak John v jeji tvorbé pry citil vétsi potencial nez ona sama.
Adriena dle svych slov nikdy neméla mindrak ztoho, ze John byl za svého Zivota
uznavangj$i nez ona -t¢Silo ji to a naopak by ji vadilo, kdyz by byl horsi. Jediné s ¢im se
nesnadno vyrovnavala, byla soucitna ptedstava okoli, Ze tomu tak neni. ,, Kdyz Johna prisli
navstivit teoretici, Fikavali, pristé se podivame na Vas, pani Simotovd, ted uz nemdame cas.
Bylo to neprijemné, prisli za Johnem, tak proc¢ by méli chodit ke mné? ™

V 60. letech se v jejim grafickém rukopise zarovenl zacala uplatiiovat trhanost,
nejednotnost linie, ktera dovolila akcentovat ur¢ité momenty a rozlozit celek na detaily.
Umélkyné ji po letech oznagila jako ,,schieleovskou*.”® Kdyz se Adriena v druhé poloving
60. let priklonila k tématu lidské figury a nejobycejnéjsich vSednodennich situaci, 1ze fici,
ze dokonale naplnila pfedstavy o definicich zenského uméni. Jaroslav Zemina tento obrat
puvabné glosoval: ,Nikde jinde se neprojevilo Adrienino bytostné rozkosnictvi, jeji
schopnost tésit se ze vSeho, co nabizi soukromy zivot, tak plné jako v pracich ze sklonku

Sedesatych let.. 80

., Fascinoval mé pocit, zZe urcité vsedni gesto delda milion lidi na sveété
V jednom okamziku, pritom se jednalo treba o oblékani puncochy. “6L O deset let pozdé&ji
uz gesto mélo zcela jiny, existencidlni naboj. I o svém pozdéjsim — nemalifském- zplsobu
prace Adriena tikala, ze je ,,Zensky v dobrém slova smyslu‘ - je senzudlni (a smyslem neni
jen zrak, dila vnimala i jako hapticka) a bezprosttedné spjaty s nejzdkladnéjSimi projevy
lidské aktivity. Nalezeni sebe sama, své autenti¢nosti a s ni spojeného vrcholu v tvorbé
doséhla Simotova po prozitku umirani svého muze, kdy jeji osobnost prosla st&zi
vyjadfitelnym, bolestnym procesem zmény.

Dilo Any Mendiety i Adrieny Simotové pracuje s Zenskym elementem, ma Zenska
vychodiska. Mendieta ztotoziovala zakladni kdmen byti, Matku pfirodu, S Zenskym
principem. Feminita pro ni znamenala silu a timto zplsobem ji ve svych dilech
prezentovala. S Zenami se identifikovala i na dal$i roviné — jako s potla¢enou minoritou.
Jako Kubanka plivodem 1 obcanstvim rozuméla pocitim socialni degradace a otvirani
zenské otazky bylo zaroven velmi aktualnim spoleCenskym tématem. Jistotu v silu

zenského principu ji dodéavaly i tradice Santerii, kde jsou vedle bohii rovnocenné i bohyné.
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Simotova na rozdil od Mendiety feminitu nepiedklada jako zakladni princip a silu.
Demonstruje Zenska témata, zkuSenosti a situace. Ukazuje jemnou, citlivou, kiehkou
stranku Zeny, pfesné v kontrastu socialistické ideologie proklamujici idedl silné, racionalni
obCanky. Adriena fikala, ze jako zena nikdy nepocit'ovala diskriminaci. ,, Pokazdé, kdyz se
mnou nekdo chtél udélat feministicky rozhovor, odmitla jsem ho. Mé sice zajima rozdilost
mezi Zenou a muzem, ale nezajimda me konfliktne. Je to pro mé fenomén a nesoudim ho,
protoZe v ném nevidim zdsadni rozpory.** Rozdilnost Zzenského a muzského svéta a tedy
divod odlisnosti jejich 1 uméni vyjadfila takovouto metaforou: ,,Kdyz jde muz po lavce k
cili, nevidi nic nez ten cil a nevnima, na co Slape. Zatimco Zena vnima vsechno kolem - CO
se kde déje, tu Slapne vedle, tu odboci a zase se vrati. Moznd toho cile pozdéji dosahne, ale
jinym zpiisobem. “ %

U obou umélkyn ¢isi jejich niterni odhalovani zenskosti zivotni silou, odvahou a
silnou osobnosti, zaroven se vSak vsak do jisté miryjevi kiehce a zranitelné. Mendieta skrz
své dilo nepusobi jako feministka, ktera se zufivé brani nastaveni ve spole¢nosti, haopak,
stejné jako Adriena Simotova predklada zkusenost, které a& vrcholné osobni, je i Siroce

prenositelna, uplatnitelna pro zenu i muze, reprezentujici Lidstvi jako takové.

4.2 Clovék: identita, télesnost a spiritualita

Linka, ktera propojuje Mendietino a Simotové dilo, je tématika hledani identity.
Kazdé z nich osud pfinesl bolest, se kterou bylo tfeba se vyrovnat. Adriena zaznamenavala
rozhovor se svym osudem, prozitky a touhami, Mendieta hledala silu v propojeni své
osoby s piirodou a elementy. Adriena Simotovéa tvrdila: , Hleddnim viastni identity
poznava clovek identitu svéta. Jako umélec ji hledam prostrednictvim obrazu.* Mendieta
Sla, zda se, opaénym smérem, ptes identitu svéta hledala tu vlastni: ,,Uplynulych dvanact
let jsem pracovala venku v prirode, hledajice postup mezi sebou, zemi a umenim. Vrhla
jsem se do zivlu, které mée vytvorily, pouzivala jsem zemi jako platno a svou dusi jako

4 . ‘ r84
nastroje.
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8 “For the past twelve years, I have been working out in nature, exploring the routine between
myself, the earth, and art. | have thrown myself into the very elements that produced me, using the earth as

my canvas and my soul as my tools.” Pieklad autorka



4.2.1 Télesnost

Lidské telo, jakozto symbol identity, bylo pro obé umélkyné¢ onim zakladnim
motivem.

Té¢lo je motiv, ktery se mlze stat nositelem fady vyznama. Bud’ signifikuje identitu
sebe sama, nebo je symbolem libovolnych konvenci. Ana Mendieta se pohybovala v obou
rovinach. V ranych dilech z obdobi studia jeji vlastni télo na fotografiich vyjadfovalo jeji
vlastni pocity identity, zaroven vSak reprezentovalo feministickou problematiku Zeny
obecné. I v prvnich Siluetdch pracovala Mendieta nejprve s vlastnim télem. Posléze tuto
metodu transformovala a své vlastni t€lo zredukovala na pouhou stopu. V tomto moment¢,
eliminaci vlastni osoby, rozsifuje Mendieta prostor pro projekci osobnich myslenek divaka
a siluety nabyvaji jesté vice na symbolické interpretaci. Stale si vSak ponechavaji 1 vlastni,
pivodni, Mendietinu télesnou identitu. V dalsi tvorbé Mendieta v praci se symbolem na
ukor artikulace osobni identity vlastniho t¢la postoupila jesté dale: Skalni reliéfy jsou jiz
pouhym symbolem, stejné jako pozdgjsi horizontalni &i vertikalni sochy. Cim jsou jeji dila

abstraktné&jsi, tim méné je v nich Mendieta pfitomna.

Adriena Simotova patfila k prvnim ¢eskym umélctim, ktefi se po abstraktni tvorbé
navratili k motivu c¢lovéka vtzv. nové ¢&i narativni figuraci. Ve svych dilech
nezpodobiiovala sebe, jeji postavy, a¢ vychéazely z autentického osobniho zakuSeni svéta,
byly obecné platné. Rikala, Ze nahlizi na problematiku ,z tihlu pozorovatele, ktery je

r 4 4 ((85
zaroven pozorovanym.

,Sdiram-li clovéka z kiize, je to zdaroven moje kuze. Mé figury
nejsou destruovany, jsou zranény. V tom je zaruka mé ucasti s nimi.* Stejné jako Mendieta
1 Simotova motiv lidského téla postupem cCasu vice a vice abstrahovala a v urcité fazi

dospéla k praci s otisky téla. Frotovala a obtiskavala nejen télo vlastni, ale i modely.

U obou umélkyn mé v jejich tvlircim procesu nezpochybnitelnou roli dotyk.
Mendieta prozivala duchovni splynuti s univerzalnem skrze dotyk vlastniho téla s atributy
Zem¢: se zeminou, bahnem, kameny, travou. Dotykala se jich celym télem a pii vyrobé
Siluet pracovala rukama, bez nastroji. Jeji dotyk ma tak velmi intimni charakter a, chceme-

li, v ur¢itém uhlu pohledu aZ charakter eroticky. Pro Simotovou je dotyk, tato obyéejna

® HVIZDALA 2005, 17



¢innost, zakladni kamen veskerého lidského byti, dotyk vymezuje cely nas svét. Cely zivot
se Cloveék nepretrzité dotyka véci a je jimi dotykan. Silné pocity v nas vzbuzuje dotyk
s jinym Clovékem a dotykani funguje i v abstraktnim slova smyslu, mimo télesnou bazi.
Ve chvili, kdy Simotova opustila tradiéni malbu, stal se pro ni dotyk médiem, stejné jako
pro Mendietu. Papir je v Adrieniné pojeti ne nepodobny kiizi. Stejn¢ jako muize byt
v bé&zném zivoté dotyk jako komunikaéni prvek poslem nejriizngjsich sdéleni, i Simotové
dotyky maji riizny naboj. Jsou zranujici, jindy pecuji, zda se vsak, ze vychéazeji z umél€iny
niterné potieby se dotykat, kterd také hrani¢i az s erotikou. V rozhovoru s Karlem
Hvizd’alou Simotovéa vzpomind, Ze pii praci na frotazich lidskych t&l, které délala pies t&lo
pritelkyné a castecné i pies sebe, jeji ptitelkyné, ackoli to byla chemicka a s uménim
neméla nic spolec¢ného, dle dotykli vzdy bezpecné poznala, zda kresba bude dobra nebo ne.
Adriena jednou chtéla jednu z frotazi roztrhat, ale pritelkyné ji doporucila, at’ vydrzi do
rana. Meditace 8 dnes podle autorky patii k nejsilngj§im.*

Pravé s dotykem a t&lesnosti souvisi i téma vymezeni, kterym se Simotova cely
zivot zabyvala. Ve svych objektech a instalacich prozkoumavala, jak je clovek
determinovan prostfedim, které ho bezprostfedné obklopuje a vymezuje, jak komunikuje
Snim 1 se sebou samym. ,, Mé figury jsou poznamendny vnéjSim i vnitinim vymezenim a
omezenim. Zda se mi, Ze cely svet klade cloveku zatarasy, ale stejné intenzivné si je klade
clovek sam. Sebedestrukce... to je to, co chci nejméné. Vérim spi§ na moznost dosazeni
maximalni vnitini svobody v jakémkoli vymezeni. 87 «

Naopak Mendietino radikalni hledani vlastnich kotfent dospélo az k poznani, jak je
¢lovék s prostiedim, konkrétné s ptirodou, propojen: ,.Pres své earth-body [zemni-télesné]
sochy se stavam jednim se zemi - jsem prodlouzenim prirody a priroda je prodlouZenim
mého téla. “® Svou praci vyjadiovala touhu vtavit se znovu do Zemé¢, praptvodniho
pfistfesi, lina matky. Adriena naopak zndzornovala ¢lovéka, ktery prostiedi, v némz se
ocitl, musi celit, nebot’ mu klade limity, ¢lovéka, marn& se porovnavajiciho s prostorem.
Motivy zdi, roht, stén, stropli a prekazek zpracovavala obzvlasteé v 70. a 80. letech. Oné
zminované vnitini svobody pro své figury dosahla pozdéji, v 90. letech: ¢lovek je barva —
energie, kterd se rozprostira v prazdnu. UZ neni télesny, proto nemusi celit fyzickym

prekazkam.

% |dem
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4.2.2 Spiritualita

Vysokd vnimavost obou zen se do jejich prace propsala spiritudlni linkou.
Mendietino dilo na prvni pohled evokuje jakousi pudovost, sexualitu, hmotu lidského téla a
lidskou pfirozenost, svym zplisobem je surové a zemité, diky tomu ze pfipomina primitivni
lidské kultury. Vedle toho ma zaroven svuj silny duchovni charakter. Stejné jako napiiklad
matefstvi mizeme vnimat jako néco télesného, nizkého, spojeného s pudem a sexualitou,
lze jej chapat i1 jako bozsky zéazrak stvoreni, ditkaz univerzalni energie. Tato
transcendentalni linka je pro mé v Mendietiné tvorbé velmi dilezitd a je pro mé
pravdépodobné tim nejsilngj$im pojitkem s tvorbou Simotové, jejiz figury a lidské
momenty ve mn¢ vyvolavaji stejné pocity zbozsténi lidstvi.

Pfirozené se zde otevird otazka nabozenstvi. Mendieta byla katolicka, ale jednim ze
zakladnich vychodisek pro ni bylo tradi¢ni afro-kubanské nabozenstvi Santeria, kterym se
systematicky zabyvala a které do své tvorby propisovala jak spiritudlnim obsahem —
holistickou virou v jednotu ¢lovéka, ptirody a boha, tak formou — uzivanim ritualnich
prvki. Ztotoznéni se se Santeriou, ktera tvrdi, Ze bih se projevuje v pfirodé a skrze
pfirodu snim lze ziskat pfimy kontakt, je svym zplsobem zarovenn i1 protest proti
maskulinni doktrin€ katolického ndbozenstvi.

Adriena byla vychovéna v evangelické vife. Mnozi z jejich pratel byli katolici. Viru
vyzdvihovala Adriena u Vaclava Bostika, se kterym byla denn¢ v kontaktu — byl ,,Cisty,
praktikujici katolik, viechny o tom piesvédcoval tim, jak Zil, jak tvoril.« ® Adrienin
manzel Jifi John byl bez vyznani, ale Adriena z n¢j vnimala néco z vychodni filozofie,
snad ze zenu, ¢imz se od jejiho kiestanského pohledu odliSoval, v tom ji byl Bostik
blizst.® V tvorbs se k vyloZen& nabozenskym, kiestanskym symbolim Simotova uchylila
az ve svych zhruba Sedesati letech po smrti své matky. Hlava k rozskoceni a Poznamenand
hlava, ob¢€ z roku 1988, maji na tvafi kiiz. Lze je vnimat napfiklad jako setieni vlastniho Ja
a ztotoznéni se s Kristem. Adriena se kiestanstvi postupné dotykala stale vice, ale
zachovéavala si jakysi ostych, skromnost, kiestanské motivy pouzivala velmi nenapadné,
jako by nechtéla o téchto vécech mluvit hluéné¢ a pfimo. Je to jazyk osobni, intimni
vypovédi. Sama tvrdila, Ze ¢im je star$i, tim vice se smyslova stranka v jeji praci umensuje

a vic tam vstupuje stranka spiritualni.

8 \VOLF 2010, 346
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Spiritualita v dile obou autorek vSak nespociva ani tak v pfislusnosti k cirkvi, jako v
jejich lasce k ¢lovéku a Lidstvi a skrze n¢j k svétu jako takovému. ,,Moje umeéni je
ukotveno presvédcenim o jedné univerzalni energii, ktera proudi vsim: od hmyzu k ¢lovéku,
od ¢lovéka k duchu, od duchu K rostlindm, z rostlin do galaxie, “ tvrdila Mendieta.®* |, Je 1o
Jakasi sugesce prvotni jednoty, nejpriméjsi forma pozemské lasky, ztotoznovat se se vSemi

«

predméty a lidmi, “ tekl Spanélsky malif Antoni Tapiés. Takovou lasku lze vystopovat
i v dile Adrieny Simotové. I jeji cesta k duchovnim hodnotam tkvi pravé v tom, Ze je vzdy
vidi ve spojeni s télesnosti. Maly ¢loveék, saim ve své cesté Zivotem a v kiehkém téle, ale
sam pouze zdanlivé - je v kontinuu s timto svétem a jeho konani a prozitky jsou takové,
jaké byt maji — at’ kiehky, zmitajici se v pocitech, nebo tapajici — je dokonaly, je soucasti
Lidstvi. Adriena je shovivava, jeji Lidstvi je individualizované, Mendietino nese podton
vSeobecné¢ platnych zakonll. Snad proto, ze Adriena si nejvice vSima osobnich,

nenapadnych momentt, zatimco Mendieta tihne k ritualizaci.

4.2.3 Stopy

Stopa jako zaznam, otisk casti téla cloveéka, bytosti, ¢i véci, je evidenci probehnuvsi
aktivity. 1 malba olejem na platné€ je stopa, je zaznamenanou trajektorii pohybu. Ana
i Adriena se v urcité chvili zaznamu olejem na platno ziekly, aby vyuzily dalsi vyznamové
roviny stopy jako meédia. Mendieta dospéla v praci se stopou kjeji nejbazalngsi,
nejprimarngjsi formé viubec. Ve chvili, kdy sama fyzicky opustila Siluety, oprostila dilo na
nejprostsi doklad lidské cinnosti — otisk lidského téla, vytvoreny télem samym, bez
nastrojii coby prostfednikii, bez platna, na stopu zanechanou v pfirod¢. Je otisk téla
v krajin¢ umélecké dilo, nebo se jedna o bezdéény zaznam né&jaké piedchozi aktivity, ktery
vznikl zcela nezamySlené? Piipadny ndhodny objevitel stopy in situ mize tusit, Ze
nalezené ma néjaky vyznam, je ovSem nesnadné jej pojmenovat, stejné jako rozklicovat
pohnutky Kk aktivité, jez k nému vedla.

Adriena vyhmatavala a frotovala obrysy lidskych tél. Zatimco Mendieta se do zemé
laskyplné vnotovala, v Adrianin€ po¢inani se zraci néco tryznivého, zraiovany papir snasi
bolest. Sama umélkyné hovoftila o ,.kladeni prstii do ran“. Pozdé&ji uzivala pro stopy tél
barevné pastely a pigmenty. Obtiskovala je a domalovévala. Tyto otisky jsou znamenim

symbolizujicim potfebu Clovéka zanechat na Zemi viditelnou pfipominku své existence,

o “My art is grounded in the belief of one universal energy, which runs through everything: from

insect to man, from man to specter, from specter to plant, from plant to galaxy“Ana Mendieta: earth body,
sculpture and performances.



své délnosti, jeZ spoluutvaii pojem lidstvi. Clovék se brani mizet beze stop. Vynofi se
z proudu lidského pokoleni a zase v ném mizi. Vymezenost Casu je spole¢nym udélem
generaci. Vytvarenim hmotnych forem i zaznamendvanim téla se ¢lovek snazi klést této
pomijivosti odpor.

Stopa vsak zaroven indikuje chybé&jici pfitomnost. Je setkanim s minulou udalosti,
V posunutém chapani i svédectvim zaniku, setkanim se smrti. V Mendietin€ tvorbé mé smrt
ambivalentni charakter. Mendieta Siluetu nékdy vysype stfelnym prachem a zapali, jindy
necha viny na pobifezi pomalu rozmyvat jeji obrysy, az se cela Silueta rozplyne v mofi.
Smrt tu ma formu absence i1 transformace — strachu, ale 1 nadéje. Co bude po smrti?
Obratime se zpét v zivly, ze kterych pochdzime... Zemé jako kolébka i hrob, predstava,
ktera je hroziva i konejSiva zaroven. Osobni zakuseni smrti nejblizsiho ¢lovéka prosakuje
i do témat Simotové. Nepiitomné télo jako prace s motivem absence. Ke smrti se vraci
i V pozdé&jsich cyklech Pameéti rodiny a Prvni hlasy, kde naznaCuje pevna pouta mezi
mrtvymi a zivymi: Mrtvi zanechavaji stopy — fyzické i neviditelné v lidech samotnych, ve
svych potomcich. Jsme tak zvlastnim spojenim mezi zivym, pfitomnym svétem a tim, co

jiz neni.

4.2.4 Archetypy

Mendieta pracovala s zivly. Tak jeji sdéleni piekracuje Groven racionalni slozky
nasi osobnosti a rezonuje s lidskou nevédomou, archaickou slozkou, nebot” predstava zivli
jako archetypalnich symboli je vnas uZ urditym zpisobem pfitomna.*? Naraci tyto
archetypy probouzime, je mozné je odkryvat a rozkladat na hlubsi sdéleni a vyznamy, do
Jisté miry ale ziistavaji opfedeny tajemstvim, protoze jejich podstatu nemusime byt schopni
racionalng vysvétlit. Zivly jiz feéti filosofové spojovali se vznikem svéta. Evokuji boZstvi,
svrchovanost, silu. Mendieta juxtapozici protikladnych elementti (voda-ohen) pfipomina
spojeni a napéti mezi svétem a Zemi. Transformace elementli vyzdvihuje silu tvofeni a
zéaniku.

Zem¢ ma mezi zivly svrchované postaveni. V fectiné€ je jedinym zivlem Zenského
rodu, a tak tomu je snad ve vSech jazycich. % Pro nasi viedni zkugenost je né¢im stalym,
pevnym, spolehlivym. Je bezdécnym prototypem jsoucnosti, zemitost je paralelou k byti.
Zem¢ ma potencidl k tvoreni, stejné jako zenské télo. Podstata matky Zemé je ve vé¢ném

tvofeni a niceni, které spolu nerozlu¢né souvisi. Mendieta hledala sviij domov skrze zemi,

%2 Tzv. kolektivni nevédomi v Jungové teorii 0 archetypech
% NEUBAUER 2005, 131



skrze jakysi proces uzemnovani. Jeji pocit vlastniho vykofenéni a stesk po rodné zemi se
pak do dila paraleln¢ promitd i jako pocit vytrzeni se z pfirody Siroce platny pro lidské
pokoleni: ,,Krdtce poté, co se pozemstan, pokorny syn Zemé, povysil na jejiho pana a
viadce, octl se v situaci trosecnika.“*. Siluety jsou, jak Mendieta vyjadtila, ,,obsesivnim
aktem znovupotvrzovani mych vazeb se Zemi*, jsou skutenym navratem ztracen¢ho syna
k matce.

Simotova s elementy nepracuje, ale poskytuje jinou archetypalni zkusenost. I ona
vyuziva motivy, které prekracuji sviij charakter, reprezentuji zkuSenost lidstva a zasahuji
nas na hlubsi Grovni. Jednim z tradi¢nich archetypi jsou mytologické postavy. Adriena se
k nim obratila v cyklu Pocta antice. Torzo reprezentuje archetyp hrdiny. Otevira otazky

slabosti a sily lidského ducha, vyvolava v nitru nejzakladnéjsi predstavy o dobru a zlu.

4.3 Role umélce

., Umélec je clovek, ktery je nadany zvlastni citlivosti, a je schopen svij pocit
zaznamenat,“*® tvrdila Adriena Simotova. Podle Mendiety byt umélkyni nebyl dar, ale
zavazek. Ob¢€ zeny své uméni chapaly neoddélitelné od svého zivota. Spole¢na jim byla
touha po pravdivosti, po opravdovém, autentickém obsahu. ,, Mam spoustu chyb, ale ve

vevr

napliuji tim, Ze se mu vénuji, jak nejlépe umim. Je to cinnost, pri které se nejvic pribliZuji

“% ¥ikala Adriena.

pravdeé i sama sobé,
Sva dila realizovaly umélkyné v osaméni. Cely proces a predevsim pak okamzik,
kdy dilo vznikd, byl pro ob& velmi hlubokym prozitkem: , Dnes, kdyz délam, treba celé
odpoledne se soustieduji. Tento stav se v nécem blizi trochu meditaci, a pak prijde to TED,
kdy jsem schopna vzit néco do ruky, nebo jen prsty zacit realizovat prvni stopu.* Tento
jedinecny okamzik, ktery se ,,nedd napodobit, protoze jinak je obraz prdzdny*, nazyvala
Adriena ,, setkanim s dilem . ,, Nejuzasnéjsi je pro mé ne ta chvile, kdy tajemstvi potkdavdm,
kdy ho drzim uz v ruce, ale moment, kdy zacnu tusit, Ze brzy budu Vv ruce neco drzet, aniz
presné vim co. V tu chvili ve mné néco zableskne a jd vim, Ze se toho dotknu. %’
Ob¢ umélkyné shodné touzily predat sviij prozitek dal. Mendietana na fotografiich

a zaznamech aktu, Simotova samotnym artefaktem. ,,Ta touha, aby miy ,hlas byl

%|dem 114
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neni message, poselstvi, protoze na to ja nemam, ale je to vzkaz, ,vzkaz v lahvi‘, a jestli to
nékdo vytahne to uz je jind véc. “*®

Simotova i Mendieta tvofily mimo prefabrikované myslenkové vzorce a kategorie.
Pohybovaly se na hranicich toho, co mtze byt feceno. ,,70 co je objevené, a vyzkousene,
mné uz nezajima,* fikavala Adriena. Objevovani nového vyzdvihovala i Ana: ,,Neni nic
tak krasného a zlidstujictho na uméleckém dile, jako to, co zostruje citlivost a otvird
cloveku nove svety. %

Je to 1 vaznost tvorby, co je charakteristické pro obé Zeny. Vychdzi z oné
zminované touhy po pravdivosti a upfimnosti i k sobé¢ samému. Podton ironie, aktudlni
v soudobém uméni, ktery Mendieta uzivala jesté¢ v dobach studii, zcela opustila spolu se
Siluetami. Adriena K ironii netihla nikdy:,, Postmoderna pracuje s distanci, a ja s blizkosti,
kterou se snazim prekracovat a jit az za ni.[...] Dila zalozena na ironii, se casem, kdyz se
zmeni kontext, zcela vyprdzdni. 100

Rozdilny piistup mély obé& Zeny k otazce estetizace. Simotova se ji dle svych slov
snazila vyhybat. Rikala, e ubird sdéleni, stejné jako rozumova spekulace autenticitu. Ve
chvili, kdy si zacnu vikat, Ze vedle zelené je dobré dat treba néjakou teplou barvu, radeji

v, 101
obraz nedokoncim.

Také se branila fazeni do ,,nového realismu* a ,,nové figurace*.
., Nezajima mne realismus, ale realita, nezajima mne figurace, ale cloveék. «102 | yzhledem
k uspornosti vytvarnych prostfedkd je ovSem ziejmé, ze ackoli se vuci estetizaci
vymezovala, v uréitych momentech K ni spadavala. Snazila se v§ak primarné promlouvat
obsahem, ne v prvnim planu formou. Zda se, ze pokud se podafilo prolnout krystalické
sdéleni s autentickym prozitkem, forma vyplynula téméf mimodék. Mendieta naopak
S estetizaci pracovala Umysln€. Vyuzivala dekorativnich forem primitivnich kultur,
pfipadné 1 jazyk vizualné piisobivych geometrickych vzort, které navozuji pocit, ze celé

dilo je mystickym symbolem.

% KOPECKOVA 2006, 53

9 ,hothing as beautiful and humanizing in a work than that which sharpens
sensibilities and opens new worlds to man.”

100 HViZDALA 2004, 76
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5 Zavér

Pravé jsme nahlédli do zZivotnich pfibéhti dvou umélkyii. Ana Mendieta a Adriena
Simotova se nikdy nepotkaly, nikdy nepoznaly navzajem sva dila. Tvofily na opaénych
stranach polokoule, v riiznych politickych i spolecenskych podminkéch. Jejich Zivoty
nemaji mnoho paralel, az na tu, ze kazdé z nich osud ptedlozil bolestivé prekazky, které se
pro ob¢ staly bezdéénym vychodiskem vlastni umélecké tvorby. Tato tvorba vyuziva
rozdilné prostiedky a nabyva odliSnych forem, pfesto ma urcité pojitko.

Mendietin odkaz svadi k interpretaci feministickym diskursem. Ve své tvorbé nikdy
neopustila motiv Zenského téla, postavami bohyn a evokaci matky ptirody vyjadiovala silu
zenského pokoleni. Feministické smysleni se snahou zménit postaveni zZeny ve spolecnosti
bylo Mendieté vlastni, ve své tvorbé vSak dokdzala prolnout mnohem vice rovin: otdzku
vztahu clovéka k matce Zemi, problém vykofenénosti narodnostnich menS$in, vyznam
kulturnich tradic i duchovni ukotvenost spolec¢nosti. Jeji dila neodmitaji byt posuzovana
optikou genderu, chybou vsak je, jsou-li posuzovana pouze optikou genderu. Adrienu
Simotovou fadi k pojmu Zenské uméni kiehkost a soustfedéni se na nenapadné momenty
lidského Zivota. Adriena feministicky v zdpadnim slova smyslu nikdy nepfemyslela.
Vnimala rozdily mezi pfistupem muzii a Zen, ale povazovala tuto pluralitu za vitalni
zpestieni. Ideologie Vychodniho bloku feminismus programové odmitala a namisto n¢j
vystavéla koncept rovnosti obou pohlavi. A jako se zapadni zeny snazZily dosdhnout ve
spolecnosti stejné Uznani jako muzi, zda se pfirozené, ze na vychodé¢ umélkyné naopak
podporovaly vlastni citlivost a jemnost v opozici k proklamované idedlni racionalni
obcance.

Mluvim-li 0 Zenském principu, nestacéi se vztahovat ke kategoriim feministického ¢i
zenského uméni. Zensky princip je zptisob nazirani na svét, vnimani skuteénosti a jejich
artikulace. V odkazu Any a Adrieny spoc¢iva v naprosté autenti¢nosti a ztotoznéni se
S vytvafenym, v obnazenosti a pravdivosti, kterd vyvolava naléhavost, v prolnuti té€lesnosti
se spiritualitou a v neposledni fad¢ také v samotnych osobnostech autorek.

Jedine¢nym a zéarovein tim nejsiln€j$im pojitkem tvorby obou umélkyi je télesnost,
ktera ma duchovni charakter. Matefstvi, tematizované matkou Zemi a Zenskym télem, je
V Mendietinych Siluetach evokaci primitivnich kultur, néceho nizkého, télesného,
spojeného s pudem a sexualitou, zaroven je vSak bozskym zdzrakem stvofeni, dikazem

univerzalni energie. I Simotova své figury zbozst'uje. Jejich kiehké, nedokonalé, pomijivé



télo je jen nastrojem, atributem cehosi mnohem vyssiho - Lidstvi, vSeobjimajici energie,
ktera musi byt bozska, protoze Bih stvofil ¢loveéka k obrazu svému.
Ana Mendieta i Adriena Simotova tak v dilech promlouvaji laskou k Lidstvi,

laskou, ktera je u Adrieny shovivava a u Any odhodlana. U obou ma matei'sky charakter.



6 Seznam pouzité literatury:

BRIAN-WILSON, Julia. Ana Mendieta — Traces, 2014.

BRUNCLIK, Pavel, Adriena Simotovd, retrospektiva 1959-2005. 2. rozsifené Vydani,
Praha 2005.

BRUNCLIK, Pavel. Adriena Simotovd : retrospektiva. Praha Nérodni galerie, 2001

CLEARWATER, Bonnie. Ana Mendieta: A Book of Works. Maimi: Grassfield Press,
1993.

DRAZILOVA, Dita. Ekofeminismus, gender a environmentalismus, In ABC feminismu,
Brno 2004.

GRIFFIN, Susan. Woman And Nature: The Roaring Inside Her, Counterpoint, 1978.

HAVELKOVA, Hana. Prvni a druhd vina feminismu, podobnosti a rozdily. In ABC
feminismu, Brno 2004.

Heresies : Earthkeeping / Earthshaking: Feminism & Ecology, Vol. 4, No. 1, 1981.
Dostupné online: http://heresiesfilmproject.org/wp-content/uploads/2011/10/heresies13.pdf

Heresies A Feminist Publication on Arts and Politics, 1978, vol. 5, online dostupné na
http://heresiesfilmproject.org/wp-content/uploads/2011/09/heresies5.pdf

HLAVACEK, Josef. Vypovédi uméni. Usti nad Labem: Severogeské nakladatelstvi, 1991.

HVIZDALA, Karel. Stopy Adrieny Simotové: tii dialogy s prologem a epilogem. Praha:
Maj, 2005.

KOPECKOVA, Veronika. Pokoj, ktery nemd strop, Brno 2006

NEUBAUER, Zdenék. Skrytd pravda Zemé. Zivly jako archetypy ekologického myslent.
Praha 2005

PACHMANOVA, Martina. Neviditelna Zena, Praha 2002.

PACHMANOVA, Martina. Vérnost v pohybu, Praha 2001.

ROSENTHAL, Stephanie, Ana Mendieta: Traces, Hayward Publishing 2014.
SLAVICKA, Milena. UB 12 — Studie, rozhovory, dokumenty. Praha: Gallery, 2006.

SETLIK, Jif, Cesty po ateliérech, Praha, 1996.


http://heresiesfilmproject.org/wp-content/uploads/2011/10/heresies13.pdf
http://heresiesfilmproject.org/wp-content/uploads/2011/09/heresies5.pdf

SEVECEK, Ludvik. Adriena Simotova. s kolemjdoucim. Katalog vystavy v Dom& uméni
ve Zlin¢. 1999.

SIMOTOVA, Adriena. Hlava k listovani., V'yd. 1. Praha, 1997.

VALOCH, Jiti, Adriena Simotovdi — co mizi a co ziistavd, katalog vystavy v Domé& uméni
mésta Brna 1996.

VALOCH, Jifi, Adriena Simotovd, Prdce na papire. Katalog k vystavé v Domé panii
Z Kunstatu. Brno 1986. S.

VISO, Olga. Ana Mendieta: Body Tracks. Lucerne: Kunstmuseum Luzern, 2002.
VISO, Olga. Ana Mendieta: Earth body, Sculpture and Performance, 2004.
VOLF, Petr, OkamZzik rozhodnuti. Rozhovory o uménti, Ceské Budéjovice 2010.

ZEMINA Jaromir, Adriena Simotova — Setkani 1960/1990, Katalog k vystavé GHMP,
Praha 1990.

ZEMINA, Jaromir, Adriena Simotovad. Ceskd kresba. Galerie uméni Karlovy Vary, 1997.

ZEMINA, Jaromir, Adriena Simotova. Svéceni reality, Zapadoceska galerie v Plzni, 1991.

6.1 Internetové zdroje:

http://airgallery.org/about/history/
https://www.youtube.com/watch?v=EznmPOhPnK4
http://hyperallergic.com/15086/ana-mendieta-performance-art/

http://www.ceskatelevize.cz/porady/10266819072-vypravej/ve-stopach-doby/1974/222-
byl-ustaven-ceskoslovensky-svaz-zen-v-cele-s-marii-kabrhelovou/


https://www.youtube.com/watch?v=EznmPOhPnK4
http://hyperallergic.com/15086/ana-mendieta-performance-art/
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10266819072-vypravej/ve-stopach-doby/1974/222-byl-ustaven-ceskoslovensky-svaz-zen-v-cele-s-marii-kabrhelovou/
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10266819072-vypravej/ve-stopach-doby/1974/222-byl-ustaven-ceskoslovensky-svaz-zen-v-cele-s-marii-kabrhelovou/

