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Abstrakt:

Tato prace se skladd ze dvou casti: praktické a teoretické. Praktickou Cast tvoii preklad
vybranych kapitol z ptirucky pro novacky ve svété flamenka, Guia del flamenco, ktera byla
publikovana vroce 1999 v Ediciones Ismo. Piiru¢ka se vénuje tematice flamenka, jeho
vzniku a jednotlivymi jeho komponenty, od jednotlivych tancu, pies zpév, az po doprovodné
nastroje se specidlnim zaméfenim na flamencovou kytaru. Pieklad probihal ze $panélstiny do

cestiny.

V teoretické Casti se pak nachazi komentar k piekladu, v némz jsou na zaklad¢ piekladatelské
analyzy originalu prodiskutovany aplikované piekladatelské postupy a problémy, které se pii

ptekladu vyskytly, v€etné jejich feSeni.
Klicova slova:

pteklad, ptekladatelskéa analyza, piekladatelské problémy, typologie pfekladatelskych posund,

flamenco, cikani, Andalusie, Spanélsko, historie a geografie Andalusie, kultura

Abstract:

The thesis consists of two parts: practical and theoretical. The practical part contains the
Czech translation of the selected chapters of the Spanish guide for the novices in the world of
flamenco, Guia del flamenco, published in 1999 by the Ediciones Ismo. The guide deals with
the theme of flamenco, its origin and its components beginning with particular kinds of
flamenco dance, the singing and the accompanying instruments with a special focus on the

guitar.

The theoretical part includes the translation annotation where the applied translation
procedures, translation problems encountered while translating and their solutions are

discussed on the basis of the translation analysis of the original text.
Key words:

translation, translation analysis, translation problems, typology of translation shifts, flamenco,

Gipsies, Andalusia, Spain, history and geography, culture
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1. Uvod

Tato bakalarska prace obsahuje pieklad ¢étyt kapitol z knihy Guia del flamenco
Spanélského profesora a spisovatele Luise Lopeze Ruize, vydané v roce 1999 v nakladatelstvi
Istmo. Jedna se o pieklad uvodu ke knize a nésledné¢ kapitol Origenes del flamenco,
Geografia del flamenco, El baile a El toque. Dale nasleduje komentai k piekladu, ve kterém
provadim analyzu originalu podle modelu Christiane Nordove a vyjadiuji se k jednotlivym
problémim, na které jsem b&éhem piekladu narazila. Praci jsem rozd¢lila do dvou hlavnich

¢asti: samotného piekladu a nasledné komentare a piiloh.

Knihu jsem vybirala na zakladé svych aktivnich zkusenosti s flamenkem a evidentnim
nedostatkem publikaci zabyvajicich se timto tématem v ¢estiné, piestoZe se tato kultura v nasi
zemi pomérné masivné rozsifuje. Preklad jsem zamétila na laiky, ktefi se zajimaji o tématiku
flamenka, zacatecniky, ktefi by naptiklad chtéli zacit se flamenku vénovat, k cemuz by jim

mobhl ptijit vhod jakysi pfehled puvodu flamenka a viibec celé kultury s nim spojené.



2. Text prekladu

Uvod
Cilem této knihy je ptfedevS§im poskytnout zékladni orientaci. Ukazat smér vSem, kdo se
zajimaji o flamenco, citi se timto tajemnym uménim piitahovani, chtéli by ho poznat blize, ale

nevédi, jak na to.

Nehodlame dogmatizovat ani objevovat nic nového, chceme zkratka vSem zacate¢nikim
pomoct dojit k faktim obklopujicim flamenco a vnést trochu svétla do jejich bloudéni
temnymi uli¢kami. Pak uz kazdy z nich — podle toho, jak jim to citlivost dovoli — pociti silné&ji

¢i slabgji to flamenkové Stipnuti a bude sam schopen rozlisit to dobré od $patného.

Jesté dnes nevime, co to vlastné flamenco je, ale zato vime, kde ho hledat v nas samotnych.
Obséahly vyznam slovesa ,,byt“ nam vzdy umoziuje jednotlivé véci a lidi popsat. Nehodlame
sice dojit do takové faze, ze bychom mohli s piesnosti fict, co flamenco (nebo ¢lovék sam) je,

nasim cilem je pouze popsat kde je, jaké je a od kdy existuje.

Ze viech kligé, ktera ke Spanélsku patfi, se s zadnym v posledni dob& nezachazelo tak
neomalené a tak intenzivné jako pravé s flamenkem. Andalusie jako symbol Spanélska a

flamenko jako symbol Andalusie, olé!

Takovou predstavu ma o Spanélsku vétsina z milionti a miliond turistd, kteii ho kazdy rok
navstivi. Tuto ideu navic s asmévem na tvafi podporuji i néktefi Span€lsti oportunisté a bez
zabran zneuzivaji movité cizince k svému prospéchu. Nabizeji jim atraktivni zemi s bubinky a
kastandtami, aby se zde turisté citili jako v ,,opravdovém* Spanélsku. Mnozi z nich — at’ uz
jsou to hoteliéti, majitelé restauraci, tour-operatofi atd. — by nejradéji pokladni v metru oblékli
do dlouhych flamenkovych sukni s vleckou a policistim by na fizeni dopravy dali do ruky
kytaru.

Tato zkreslena piedstava Spanélska, které chce pramérny turista poznat, je vyzivovana — jak
uz jsme zminili — zevnitf samotné zemé&. Dokonalou ukédzkou je bezpochyby ,,pseudo-
flamenco®, se kterym se az piili§ Casto turisté setkavaji v nékterych tradi¢nich flamenkovych

barech zvanych tablaos.

Snad se nikdo neurazi, a jestli m& n¢kdo pocit, Ze mluvime pravé 0 ném, ma pro to jisté své
duvody. Nastésti existuje spousta slusnych vyjimek jak mezi hoteliéry, tak mezi majiteli

restauraci, poradateli vystoupeni, cestovnimi agenty atd.



VétSina cestovnich kancelari, které maji ve svych nabidkéach naptiklad skupinové zajezdy do
Madridu, nikdy svym klientim nezapomene nabidnout vylet do Toleda (protoze trocha
kultury jesté nikomu neuskodila), navstévu pravé Spanélské koridy (0 ni by se toho take dala
napsat spousta, ale neni to téma, kterym bychom se nyni méli zaobirat) a samoziejmé
flamenkové vystoupeni v jednom z tablaos. A to je mnohdy ptesné ten moment, kdy dochazi
K roz€arovani. V Toledu totiz — at’ uz jsou rizné véci interpretovany jakkoli — taméjsi
katedrala a obrazy El Greca budou i nadale tim, ¢im jsou. Na koridé bude mit byk i pies
veskeré podvody stale jen dva rohy. Ale to flamenco v nékterych tablaos... No jen si to

pfiznejme: tam se da vidét a slyset vselicos.

Nasim cilem pochopitelné neni stanovit extrémni pravidla jako za diktatury. Cestovni
kancelafe si mohou organizovat své cesty, jak uznaji za vhodné, tablaos mohou nabizet
ptedstaveni, jaka chtéji, a turisté mohou i nadale hltat tuto ,,kulturu“ plnymi dousky. Nasim
cilem je objasnit, jak se véci maji, a napomoct ¢tenafi si udélat zakladni ptedstavu o
flamenku. Chceme toho domnélého nadSence postavit pfed flamenco a pomoct mu si na néj

udélat vlastni nazor.

1. Pivod flamenka
Flamenco je neodmyslitelné spjato s cikany, a proto jakykoliv pokus popsat cokoliv, co se ho
tyka, vyzaduje nejprve studii cikanské kultury. Cim vice pozname cikansky narod, tim lépe

porozumime magickému svétu flamenka.

Puvod cikanu

Falesna domnénka, Ze cikani (los egipcianos) pochazeji z Egypta, se nepochopitelné
udrzovala po dlouhd Iéta, nicméné v soucasnosti je iz naprosto pieckonana. Nikdo z téch,
kdo se v dnesni dobé vénuji studiu cikanské kultury, byt’ velmi povrchné, by si nic takového
nedovolil tict. Nejdaveéryhodnéjsi nazory se shoduji v tom, Ze cikansky narod pochazi ze
severu Indie, z oblasti dnesniho Pakistanu — jsou to tedy Indové. Pavodem se ale nejedna o
indoevropské Arje; cikéany je tieba spojovat s rasou, ktera existovala jesté pred Arji a kterd v

povodi feky Indu rozvinula vyjime¢nou kulturu. Nasledné si je vsak podrobili ndjezdnici.



S postupem casu se tato vyspéla kultura zacala znovu prosazovat a obrozovat, jelikoz — jak
poznamenal vyznamny S$panélsky basnik a expert na flamenco Félix Grande Lara — ,,hrdost

pokornych pieziva pychu mocnych®.

Tajemny ptavod cikani zmatl spoustu lidi. Nebudeme se pokouSet vSe objasnit na Ctyfech

fadcich, ale radi bychom vyjasnili dva nejdulezité;si fakty:

1. Cikani jsou Indové, nikoli Egypt’ané.
2. Nepochazeji tedy z Egypta, a uz vibec nepiisli do Spanélska z Flander, jak by si

mohli néktefi domyslet.

Klikaté putovani

Po dlouhych a bolestnych zvratech zacali cikani v devatém stoleti hromadné opoustét svou
rodnou zemi. Cikani totiz rad¢ji uteCou a emigruji, nez by bojovali, nikdy totiz nebyli

obdateni schopnostmi k boji.

v

Existuje mnoho riznych ndzorti na to, kudy pfisli. Nejpravdépodobnéjsi je, ze nepfisli jen
jednou cestou. Obecné se odhaduje, Ze obvykle pouzivali trasu zacinajici v mistech, kde se
dnes nachazi Pakistan, dale piesli Afghanistan, Persii, Arménii, podél Cerného mote, prosli
Tureckem a celym jiznim pasem Evropy, pficemz nékteré skupinky podnikaly odbocky do
jejiho centra a dosly az k severskym zemim, do Velké Britanie nebo do Spanélska.

Toto naro¢né putovani trvalo dlouho a nyni nemame ¢as se jim zabyvat podrobnéji. Reknéme
jen, ze je kromé ojedinélych obdobi provazely strasti vsude, kudy chodili, a ze vétSinou nikde
nebyli vitani. Ve ¢trnactém stoleti se dostali do Evropy, kde expandovali jesté v prib&hu

stoleti patnactého.

Piichod do Spanélska

Co se tyka Spanélska, kterym se nyni zabyvame, nejstarsi znama dochovana pisemna zminka
0 cikénech se datuje do roku 1425. Jednd se o povoleni aragonského krale Alfonse V.
Slechetného, ktery v lednu toho roku povolil vstup skuping cikantl. Cikéni tedy pfichazi do
Spanélska na konci prvni &tvrtiny patnactého stoleti. Odhaduje se, ze v naslednych vinach
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vedoucich vzdy pres Pyreneje piislo do Spanélska na 180 000 cikand, kteii se naslednd
rozptylili po celé zemi.

Dalsi dokument informuje o pfichodu cikdni do Andalusie v roce 1462, konkrétné do mésta
Jaénu. Tam na$li vhodnou pidu a prostiedi k usidleni, nejvice je ale pfesvédcila osobita
povaha Andalusanti. Andalusie po staleti &elila Getnym invazim (Tartesst, Féni¢ant, Rekd,
Kartagincti, Rimant, Vizigotd, Arabu...), kterych ale dokazala vyuzit ke svému obohaceni a
postupné se z ni stavala velmi multikulturni oblast. Otevieni Andalusané, vzdy piipraveni
kohokoliv pfijmout, tak ptivitali i cikdnsky narod a brzy se mezi nimi vyvinula velmi silna

symbidza.

Cikanska interpretace andaluské hudby, zrozeni flamenka

Cikani se v Andalusii aklimatizuji a piizpasobuji se zpisobu Zivota, zvykim a folkloru této

oblasti. Hispanista Bernard Leblon to popisuje naprosto pfesné:

Dlouh4 tradice pohostinstvi, vyjime¢na schopnost komunikovat, podobny hudebni vkus, zaliba
ve slavnostech, ale i pochopeni dulezitosti specializovanych femeslnikti a obchodnikl — to vse

usnadnilo cikanim se zabydlet v riznych ¢astech Andalusie.

Je znamo, ze cikani vyvinuli dva velmi odli$né typy hudby. Na jedné strané to byla hudba
folklorni, vesela, sdilna, kterou miZeme nazyvat i hudbou komeréni, protoze slouzila i
k pobaveni lidi a k zajisténi obzivy. Zaroven se vSak vénovali hudbé intimni, plné vyznamu,

lidské, ktera se hrala jen v kruhu nejblizsich.

Nesmime zapomenout, ze zrlznych politickych, naboZenskych, ideologickych a
ekonomickych diivodt provazela fadu riznorodych etnickych skupin tehdejsiho Spanélska
bida a trapeni: zidy, Maury, cikdny, Andalusany... Ti vSichni v Uzkém kruhu rodinném nebo
ve své komunité promitali sva utrpeni do pisni. Tak se postupné rodily prvni zvuky zalozené
piedevsim na souziti Andalusani a cikant a nepopiratelné ovlivnéné zidy a Maury — pocatek
toho, co se nasledné vyvinulo ve flamenco. Proto se nékdy ftika, Ze flamenco vzniklo

Z potieby.

Neni pochyb o tom, Ze ptispéni cikant bylo pii zrodu flamenka rozhodujici. Je vSak rozhodné
potieba dodat, ze flamenco neni dédictvim vyhradné cikant, jak néktefi tvrdi. Bez nich by

sice neexistovalo, ale nejsou jeho jedinymi tvirei.
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Cikani se nevyznacuji Kreativitou, ale spise predstavivosti. Tento lid netvofi, ale pfizpisobuje
se, zaClenuje se a zanechava svij vliv. Svou neschopnost tvorit — pokud jim tedy kreativitu
uplné odepfeme — v8ak vynahrazuji dimyslem a tvarnosti. Jejich Gcast pti vzniku flamenka je

rozhodujici a nepostradatelnd, avsak tvrdit, ze flamenkovy zpév jim patii, je omyl.

Dukazem pro to, Ze flamenco neni vytvorem cikand, je, Ze zadny z flamenkovych zpéva
nenese cikansky nazev — vsechny jsou pojmenovany $panélsky. Neni tedy jejich vynalezem, i

kdyz k jeho vzniku zasadné pfispéli.

Ricardo Molina a Antonio Mairena, ktefi tak pfehnané vyzdvihuji roli cikanu pfi zrodu
flamenkového zpévu, vsak maji pravdu, kdyz tvrdi, Ze ,,z ¢asti rozsitenych v okoli Sevilly a
Céadizu vytvotil novy lid — cikani, ktefi pfisli na konci patnactého stoleti — primitivni

flamenkové zpévy a zapojili do nich rizné hudebni tradice®.
Na totéz upozornuje i Rios Ruiz:

Cikéni naséli andalusky folklor z prastarych orientalnich ohlast, z lidového zpévniku s Sirokou
hudebni $kalou a stylizaci, kterému vtiskli své prvky. Z tohoto spojeni vypucelo néco nového:

nejautentic¢téjsi andalusky zpév s cikanskym vlivem, cante jondo.

Z toho vseho tedy lze vyvodit jasny zavér: flamenco vznika v dobé piichodu cikand do
Andalusie a hlavné proto, Ze pfichazeji pravé sem. Be&hem jejich dlouhého putovani
jednotlivymi zemémi, kde souzili s riznymi narody a rasami, se nikdy nikde neobjevil ani
naznak flamenka. Ciké&ni nezpivaji flamenco jen proto, ze jsou cikdny. Flamenco neni jejich
ptirozeny vytvor, ale typ hudby, ktera se rodi pouze a vyhradné v nékterych castech

Andalusie.
Jako podpis pod v§im, co zde bylo feceno, mohou poslouzit slova Félixe Grande Lary:

At jsou jednotlivé hudebni styly, které poslouzily pii formovani flamenkového zpévu,

odkudkoliv, rozhodujici bylo jejich smichani. A k tomu doslo pouze v Andalusii.

3. Geografie flamenka
Flamenco je uméni tajuplné, pIné zahad a nejistoty. S jistotou o ném nevime téméf nic, skoro

vSe jen tusime a spise odhadujeme, nez vime.
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Ale i vtomto nejasném kontextu, kde si nemtzeme byt jisti ani pivodem flamenka, jeho
zrodem nebo skute¢nymi divody jeho existence, najdeme néco, co se zda byt jasné a
evidentni: vime, kde lezi jadro jeho puvodu a osa, kolem které se rozvinulo. Jak jsme
dokazali, toto jedineéné uméni se objevilo piedevsim diky usazeni cikanskeho naroda ve

Spanélsku, konkrétné v Andalusii.

Jelikoz je nasi snahou dojit k pokud mozno jasnym zavérim ohledné flamenka, méli bychom

vyloug¢it vSe, co by nds mohlo zmést, napiiklad:

1) Samotni cikani nezarucuji existenci flamenka, jelikoz ho netanéili ani nezpivali
V 74dné ze zemi, kterymi prosli pred tim, ne dogli do Spanélska.

2) Flamenco se také neobjevilo kdekoliv ve Spanélsku, kde se nachazelo cikanské
osidleni, ale pouze v Andalusii.

3) V ramci Andalusie je potieba ho situovat velmi ptesné do jedné konkrétni oblasti. Do
které?

--------

mezi Sevillou a Cadizem.

Podle nékterych bychom méli jeho vznik situovat do oblasti podél toku feky Guadalquivir od
Sevilly az k jejimu Usti u mésta SanlUcar de Barrameda v provincii Cadiz. Vezmeme-li feku
jako osu, flamenco se nejspis§ zrodilo a osobitym zptiisobem zapustilo kotfeny na obou jejich
btezich, jako by feka pfedstavovala pohybujici se jazyk flamenkového zpévaka. Prvni
flamenkové prvky se objevily piedev§im v okoli Triany, Utrery, Alcala, Mor6nu, Jerezu a
Cadizu. Jini vychazeji z t¢hoz bodu, ale mluvi spise o trojuhelniku Sevilla-Lucena-Cédiz.
Reka viak zistava korytem a zdrojem flamenkového zpévu, akoliv protéka oblasti mnohem

rozsahlejsi.

Naprosto souhlasime s obéma témito hypotézami, které jsou v podstaté podobné, nicméné pro
oznaceni oblasti vzniku flamenka davame piednost jinému geometrickému obrazci: kruhu.
Kruh se stfedem v Triané nebo Jerezu obsdhne vsechna zakouti, kde se flamenko skryva.
Flamenco z této oblasti jednozna¢né pochdzi a i po dlouhych letech je az dodnes jeji

neodmyslitelnou soucasti.

Je zajimavé, Ze podle scitani obyvatel, které v Andalusii probéhlo na konci osmnactého
stoleti, obyvali cikani ptedevs$im provincie, které jsme oznacili za jadro flamenka, jako napf.

Sevilla (obce Triana, Utrera, Lebrija, Ecija, Marchena, Moron, Osuna nebo Carmona) a Cadiz
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(obce Jerez, Arcos, Sanllcar de Barrameda, El Puerto de Santa Maria, Puerto Real a San
Fernando). Z toho jasné vyplyva, ze pfitomnost cikanti méla na vznik a rozvoj flamenka
rozhodujici vliv. To ostatné¢ potvrzuje i fakt, ze podle téhoz scitani se nejbéznéjsi piijmeni
tehdejSich obyvatel shoduji s t€émi, kterd figuruji ve flamenkovém svété: Vargas, Heredia,
Reyes, Jiménez, Montoya, Monje, Cruz, Ferndndez, Cortés, Garcia, Pefia, Soto, Ortega, de los
Santos... Zvidavy ¢tenaf, ktery by si prosel seznam slavnych jmen historie flamenka (kapitola
8: Osobnosti flamenka vcera a dnes), by zjistil, ze se tato pfijmeni v seznamu vyskytuji

opakovangé.

Flamenco tedy geograficky mizeme situovat do dobfe ohrani¢ené oblasti v Andalusii, ktera
ve své dob¢ vykazovala nejvétsi koncentraci cikanti. S postupem casu se ale Sifilo a postupné
zaplavovalo dals$i a rozlehlejsi kraje. Vlivem gravitace pak vznikly pasy, do kterych se
flamenco rozsifilo z vySe uvedeného jadra. Prvni pas zahrnoval Huelvu, sever provincie
Sevilla, severovychod Cordoby a Malagy. S timto padsem pak zejména na vychodé sousedil
dalsi, rozsahlejsi, ktery zahrnoval Jaén, Granadu, Almerii, a nakonec se flamenco dostalo
dokonce mimo hranice Andalusie, konkrétné¢ do Extremadury (piedevsim Badajoz), na jih La
Manchy a do Murcie (hlavné La Union a Cartagena).

Cim vice se viak oblast vlivu rozsifuje, tim vice se vytraci autentiénost flamenka. Pivodni
cikénsko-flamenkovy zpév se postupné stava vice a vice flamenkovym, aZ je z n¢j nakonec

zpév typicky pro Andalusii, ktery mé jen malo spolecného se zpévem cikanskym.

Na mapé flamenka nesmime opomenout tii dalsi dulezité body, ve kterych za doprovodu

tance a kytary velmi silné zakoftenilo:

1) Salamanca a Valladolid — az tak daleko se flamenco pifes Extremaduru dostalo.
Usidlily se zde velké skupiny cikanu, diky kterym se v této oblasti flamenco vyskytuje
dodnes.

2) Kosmopolitni Madrid, kde se koncentruje vSechno. Je vSak nutné zminit, Ze hlavni
mésto Spanélska — v porovnani se zbytkem zemé — je ovlivnéno spise jihem a
Andalusii nez severem.

3) Barcelona, diky vlivu primyslu dalezité centrum imigrace. Flamenkovy tanec a zpév

zde piezivaji diky velkému mnozstvi cikanti a Andalusant, ktefi zde Ziji.
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Andalusie

Na této mapé Andalusie je zakrouzkovana rozsahla oblast vyvoje toho nejopravdovéjsiho a
nejcikanstéjsiho flamenka. Jedna se o rozsifeni z puvodniho jadra, které bychom mohli

situovat na vertikalu mezi Sevillou a Cadizem.

Spanélsko

Na druhé mapé vidime obrys Spanélska. Na jihu lezi Andalusie — kolébka flamenka. Na
zbytku zemé jsou rozmistény dal$i dilezité body, kde flamenco bujné pucelo: La Unién a
Cartagena v Murcii, Badajoz v Extremadufe, Salamanca a Valladolid v Kastilii-Lednu a

koneéné dvé nejveétsi Spanélska mésta: Madrid a Barcelona.
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5. Tanec

Diivod jeho existence

Tanec vzniknul spontanné a tak davno, ze uz si to nikdo nepamatuje. Nékdo musel mit

pottebu vyjadrit tu spoustu pocitd, kterd se v ném misila, a tak zacal tancit.

To plati 0 vzniku tance obecné. Konkrétné tanec flamenkovy je pak pouze cikanskou verzi jiz
existujicich rytmt. Andalusané a cikani Zijici ve vzajemné symbioze jiz od patnactého stoleti

zalozili flamenkovy tanec na lidové hudbé nejen z Andalusie, ale i ze vzdalenéjsich oblasti.

Andalusané byli odjakziva geneticky vyjimeéné zpusobili k tanci. Jak tvrdi Ricardo Molina,
,zaklad flamenka lezi tak hluboko, Ze bychom si ho mohli splést s pfirozenou schopnosti
Andalusant zpivat a tancit*. M¢li bychom dodat, ze se to tykad nejen zpévu, ale také tance.
Dosvédcuji to citace klasika z davnych dob. Tvrdil to uz latinsky basnik Rufo Festo Avieno
(4. st. n. I.) ve svém dile Ora Maritima, kdyz s uzasem velebil neskute¢ny smysl pro rytmus,
kterého si v§imnul u obyvatel jedné z fimskych provincii v oblasti dne$ni Andalusie nesouci

nazev Bética.
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To potvrzuji i Marcial a Juvenal, kteti zminuji bezkonkuren¢ni eleganci fénickych tane¢nic
z Cédizu, které byly odvazeny do metropole impéria, aby tam zpestiovaly nejpiepychovéjsi
po ulici jen tak nechodi, ale tanc¢i. Pfesvédcit se o tom muze kazdy, kdo se do starobylého

Cédizu vyda.

Stejné jako neni zpév vlastnim vytvorem a vyluénym dédictvim cikénd, neni jim ani
flamenkovy tanec. Jejich pfispéni je nicméné i zde nesmirné dulezité, jak co se tyce jeho
puvodu, tak jeho vyvoje. Zanechali na ném svuj otisk, jak uz to uméji. K tomu, aby ¢lovék
umél dobfe tanéit flamenco, neni samoziejm¢ nezbytné nutné byt cikdnem. Oni ho vSak
nepochybné umgji tandit jinak, s jinym nabojem. Navic nemaji potiebu se ucit techniku tance,

tanci Cisté intuitivné, zkratka tak jak to citi.

Prvni zminky

Poprvé se o hudbé a konkrétné o cikanském tanci ve Spanélsku zminil jiz v $estnactém stoleti
prvni portugalsky dramatik Gil Vicente. Zminky vSak najdeme i v dilech Lopeho de Vegy a
Cervantese o sto let pozdé&ji. V osmnactém stoleti D. Ramon de la Cruz mluvi poprvé o

cikanskych seguidillas, tesknych pisnich doprovéazenych tancem.

Nicméné je potfeba mit na paméti, ze vSechny tyto zminky, véetné mnoha dal$ich, o kterych
vime, neodkazuji na flamenco, nybrz — jak neustale opakujeme — na lidovou hispanskou

hudbu v cik&dnském podani.

Prvni konkrétni odkaz na to, co bez jakychkoliv pochyb mizeme povaZovat za flamenco, se
objevuje v dile Escenas andaluzas (Andaluské scény), které napsal andalusky basnik a znalec
flamenka Serafin Estébanez Calderdn v roce 1847. V tomto dile najdeme kapitolu nazvanou
Un baile en Triana (Tanec v Triang), kde jsou zminéna konkrétni jména pisni a zpévaku, ktefi

jednoznacné patii do flamenkového svéta, stejné jako tance a tanecnice stejného zaméfeni.

Znovu musime ptipomenout, ze ackoli by to mohlo vypadat, Ze flamenco — v tomto p¥ipadé
konkrétn¢ flamenkovy tanec — je velmi stare, ve skute¢nosti se o ném nedochovalo zadné
svédectvi, které by se datovalo dale nez do osmnactého stoleti. A toho se musime drzet,

dokud se neprokaZze opak.
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Charakteristiky flamenkového tance

Vétsina odbornikii obecné ocenuje spiSe zpév. Velké mnozstvi skuteénych milovnikit mu
vénuje zvlastni pozornost a upfednostiuje ho pred tancem. Tato hierarchizace je nicméné

subjektivni a snad ve vSech ptipadech by mohla byt zpochybnéna.

Na druhou stranu, na laiky evidentné¢ udéla vétsi dojem tanec. Pro svou pfirozenost je
mnohem extrovertnéj$i a disponuje $ir§imi moznostmi komunikace. Je vice smyslovy nez
zpév. Pronika do nitra nejen sluchem, ale i zrakem, takze mu lépe rozumime a mizeme ho o
to vice obdivovat. Pravé proto vSichni nezasvéceni ocenuji pravé tanec. Atraktivita jediné
postavy v pohybu uchvati divaky sndz nez jeden obycejny zvuk, at’ je jakkoli srdceryvny.
Tane¢nik nebo taneénice maji k dispozici vice prostiedkli: zvyhodniuje je hra nohou a pazi,
mavani rukama jako kiidly, dupani, klapani, pohyby pasem, vyzyvavé pohyby trupu, gesta...
To vSe udéla na laika mnohem vétsi dojem nez zpév. Tradicni bary, ve kterych se konaji
flamenkova vystoupeni, lakaji pravé na atraktivni tanec. A o to vice, pokud jde o prostory

turistické s vylozené komerénim cilem.

Kdyz analyzujeme tanec jako takovy, zjistime, ze u muze vzdy pfevazoval vzpiimeny postoj,
dupani a hra pazi s rukama prakticky nehybnyma, zatimco u Zeny hra pazi vede k vétsi
dynamic¢nosti rukou a prsti, t€lo se ohyba a sviji ¢asto do podoby spiralového sloupu nebo
vzestupne spirély. V dnes$ni dob¢ se nicméné tanec zeny a muze ¢im dal vice podobaji, az to

vede k jakési unisexualité gest.

Zékladnimi kvalitami flamenkového tance jsou ladnost, piivab, osobitost a pfitazlivost. Dalo
by se fici, ze ¢loveék se tanec neuci, ale zdokonaluje se v ném. Kdo ma pfirozeny talent
k tanci, bude se zdokonalovat osvojovanim si techniky, ale kroky téch, ktefi tento talent
nemaji, budou vzdy jaksi nevyrazné a chladné, a to i ptes technickou preciznost. Vzdy jim

bude chybét chut’ a prozitek, ktery tanec jako takovy vyzaduje.

vvvvvvvv

Cim slozit&jsi, umélejsi a falesn&jsi tanec je, tim vystiedn&jsi je i zvolené obledeni. Obecné
plati, Ze Saty, které nosi taneCnice a tanecnici, jsou vysledkem vyvoje v ¢ase a pozadavkl na
vystoupeni pro turisty. Kdyz si projdeme obrazky a fotografie z devatendctého stoleti,
zjistime, Ze se obleceni na tanec sotva liSilo od toho kazdodenniho, ackoliv tane¢ni sukné
byvaly mirné Sirs§i a mély vice voland. Pro zesileni dojmu z tance se pouzivaly sukné S
vleckou. Tandit v takové sukni neni nijak jednoduché a umét s ni pracovat hbité a plynule
vyZzaduje zvlastni zru¢nost. TaneCnice, které ovladaji tuto techniku, pak dokazou efektné

vyzdvihnout povahu a jedine¢nost flamenkového tance. U muzi se zvyraziuje jejich Stihlost
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co nejupjatéj$imi kalhotami a vesti¢kami, také se obecné rozsitily kosile s velkymi puntiky.
Nejbéznéjsi barvou obleceni muzd, veetné zpévaku a kytaristt, je ¢ernd. Kazda choreografie
plna barev a flitri bude vzdy podeziela a neduvéryhodna. Obecné plati, Ze ¢im jsou Saty

barevnéjsi, tim je flamenco méné seridzni.

Na zavér dodejme, Ze existuje t€sné spojeni mezi prostorem a tancem. K tomu, aby tane¢nik
tancil dobte, musi umét ptiméfené rozprostiit své pohyby, ale to neznamend, ze ho musi byt
pIné podium. Jinak feceno: flamenkovy tanec nespociva v co nejrychlej$im sledu pohybi,
které umeélec piedvadi, zatimco pobiha po podiu. Pravé naopak: pokud tanéi dobie, sta¢i mu
malo prostoru a kvalita jeho tance se zakldda na piedvadéni za sebou nasledujicich
estetickych figur, aniz by se musel vyrazn¢ pohybovat v prostoru. Pravé to je slabina vétsiny

tane¢nikd — nedokazou se na jevisti zastavit.

Flamenkovy tanec neni gymnastika, ani cvic¢eni hadiho muze ¢i Zeny. Jde o sled gest postupné
ptechazejicich jedno v druhé. Jde o mimiku spise nez o urazenou vzdalenost a o hloubku spise

nez o fyzicky vykon.

Styly flamenkového tance

Kazdy dobry umélec vzdy na svém taneénim vystoupeni zanechd osobni stopu, aniz by se
striktné drZel pevnych a stereotypnich norem. To vSak samozifejmé nevylucuje fakt, Ze
existuji razné kroky, rytmy a pravidla, které odliSuji jednotlivé tance a které musi i

wev

sebeosobitejsi umélec respektovat.

Ve flamenku nejdou vZzdy tanec a zpév ruku v ruce. Existuje spousta typu zpévu, na které se

netanci a které lze roztadit do &ty velkych skupin:

a) Zpév bez hudebniho doprovodu (a palo seco), vyjimka existujici jiz od plaétivého
stylu martinete.

b) Fandangos a rtizné zpévy z oblasti pobtezi Levante, odvozené od nazvi mést, jako
naptiklad cartagenas, mineras, granainas, media granainas, malaguefias nebo
jaberas.

c) Andaluské folklorni zpévy, vice ¢i méné ovlivnéné flamenkem, napt. nanas,
bamberas, campanilleros nebo marianas.

d) Takzvané zpévy de ida y vuelta, ovlivnéné latinskou Amerikou, napf. milongas,

guajiras nebo vidalitas.
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Ve zpévu i v tanci bylo vzdy zvykem zmirfiovat pfehnané emoc¢ni nebo dramatické napéti
uvolnéngjsim zakoncenim. Tak se to podle n¢kterych diive délo naptiklad s velmi emotivnimi
seguiriyas, které obycejné koncily zpévem liviana (lehky), aby se sniZila jejich dramati¢nost,
jejich obrovské emoc¢ni napéti. A tak se to déje i dnes s nejstar$§im zpévem soled (soledad —
samota), ktery se odleh¢uje zpévy jako buleria nebo fiesta. Jedna véc je vSak zmirnit tento

ree

»extrémni® stav pfechodem k melodiim poklidnéjsim a mirnéj$im, a druha je soucasna a ¢im
Clovék potom nevi, ktery zp&v posloucha a ktery tanec sleduje. A jestlize se toto d&je mezi
znalci, predstavte si ten zmatek a desorientaci, které to vyvola mezi laiky. Nastésti se to
nestava moc Casto, vétSinou se styly nemisi. Tento zlozvyk nepatii¢né michat jednotlivé styly
a vytvafet tak zmatek muZeme pozorovat u tanct jako tangos a tientos, kdy se bézné zacina

stylem tangos a nasledné se piechazi k vznesengjsimu tientos.

Dalsi rozsifenou nefesti vV souasném tanci je zrychlovani. Mnozi si mylné mysli, Ze tanec je
jako zavod s ¢asem: ¢im vice co nejrychlejsich kroku taneénik udéla, tim 1épe. Je tomu ale
pravé naopak, flamenkovy tanec je spiSe o rozvlac¢nosti nez o spéchu. Manuela Carrasco
opravnéné tvrdi: ,,Tanec je 0 uméni, 0 0sobnosti a 0 schopnosti se na pédiu na chvili zastavit.

A Manolete to také tika zcela jasné: ,,Nelibi se mi, Ze se dnesni lidé nezastavi.*

Na zavér podotknéme, Ze tanec je jakousi aktivni nastavbou zpévu. Zije a Zivi se z ngj. Zpivat
bez tance lze, ale tanec bez zpévu mozny neni. Je to, jako by se jakymsi kouzlem hlas
zpeévaka zhmotnil a vtélil se ve vasnivou lidskou bytost. Plamen vasné ji dodava Zivota a zpév

rw oW

ji pfi zivoté udrzuje. A jak tikal Cocteau, v tomto plameni vasné se tane¢nik realizuje.

6. Hra na kytaru
Ve $panélském flamenkovém nazvoslovi se hra na kytaru oznacuje jako toque. A stejné jako

zpévakovi se fika cantaor a tane¢nikovi bailaor, kytarista se jmenuje tocaor.

Tti zakladni pilite flamenka jsou zpév, tanec a hra na kytaru. Je zajimavé, ze kazdé pohlavi
vyrazné inklinuje k jednomu z téchto tii vrcholti magického flamenkového trojuhelniku. Ve
zpévu prevladaji a vzdy prevladali muzi, ackoliv se v kazdém obdobi najdou Zeny, které byly

a jsou vyjime¢nymi flamenkovymi zpévackami.
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V tanci je tomu presné naopak — ptevazuji zeny. Dalo by se fict totéZ, co u zpévu, ale naopak:
vzdy ptevladaly Zeny, ackoliv se v kazdém obdobi najdou muzi, ktefi byli a jsou vyjimecnymi

flamenkovymi tane¢niky.

Ve hie na kytaru nicméné hraji muzi prim, a to témét vyluéné. Tak tomu bylo v celé historii
flamenka a je tomu tak i dnes. Nikdy nezila zadna kytaristka — a neZije ani dnes — ktera by si
zaslouzila zvlastni zminku. Vysvétlit, pro¢ tomu tak je, by bylo pfili§ slozité a obavame se, ze
bychom to ani nedokazali dostate¢né piesvédéivé. Ve skutenosti neni tato otizka nijak
zvlasté podstatna, jelikoz to jediné, co je dilezité, je, aby kytara znéla dobfe, at’ na ni hraje

kdokoliv.

Rozeberme si nyni rtizné aspekty tykajici se kytary, které si zaslouzi zvlastni zminku.

Pavod a vyvoj kytary

Folkloristé a muzikologové vénujici se studiu kytary se v nazorech na puavod tohoto
instrumentu rozchazeji. Nekteti tvrdi, Ze nejstar$i a zaroven i nepiiméjsi piedchidce kytary
pochazi ze starého Egypta. Existuji basreliéfy faraontu 11. a 12. dynastie, ve kterych se
objevuji vytesané kytary. Jini zase tvrdi, ze kytara pochézi z primitivnich fecko-asyrskych

citer, které do Spanélska zavedli Rimané.

At je jeji puvod jakykoliv, je evidentni, Ze se jedna o nastroj velmi stary. Stejné tak je ziejmé,
ze do Spanélska se dostala dvéma riiznymi cestami: na jedné strang, jak uz jsme zminili, diky

Rimantim, a na strané druhé diky Arabtim.

Tato rozdilnost mista pivodu dala vzniknout dvéma typum kytary: kytara latinska, pozdgji
kastilskd, na kterou se klasicky drnkalo, a kytara maurska neboli vybrnkavaci. Pozdé&ji se

zamétime na dva odlisné typy hry na kytaru nazvané rasgueo a punteado, tedy vybrnkavani.

Nejdilezit&jsi osobnosti, ktera podle mnohych zavedla kytaru do Spanélska, je Ziryab, ugitel
a bésnik narozeny v devatém stoleti v Bagdadu. Abul-lI-Hasan Ali ibn Nafi — jak zni jeho
pravé jméno — se usadil v Cordobé na dvote Abd ar-Rahmana Il. a brzy vesel ve znamost
pod jménem Zyriab (,,Cerny ptak™), odvozenym od velmi tmavé pleti. V Cordobé zalozil
konzervatof, kde se misila hudba andaluskd a orientalni a kde zavedl dulezité technické
inovace, napfiklad patou strunu u maurské kytary. Jeho vliv na nasledujici generace byl

obrovsky.
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Oba zminéné typy kytar po staleti existovaly soucasné, a kdyz v patndctém stoleti pfisli do
Spanélska cikani, m&li moznost se s nimi seznamit. V celém Spanélsku se oba typy kytar
zaCaly spojovat a sjednocovat, coz trvalo az do stoleti devatenactého, kdy byla pfidana

posledni, Sesta struna.

Jak plynul ¢as, kytara postupné ziskavala sviij soucasny tvar, ale zaroven vznikaly dvé odlisné
techniky hry na ni, dva rizné pocity, dva zvuky a dva styly. Tak dnes rozliSujeme kytaru
klasickou a kytaru flamenkovou.

Jak fikal Andrés Segovia, kytara je jako hora se dvéma svahy: jeden svah je flamenkovy a

druhy klasicky, oba stejné obdivuhodné.

Zaclenéni kytary do flamenka
Vsichni se shoduji v nazoru, Ze kytara zacala zpév doprovazet ve stoleti devatenactém.

Zpév se nepochybné obesel bez jakéhokoliv hudebniho doprovodu, ktery by zjemnil jeho
patetické vyktiky. Dodnes existuji zpévy a palo seco, ve kterych zpév sam zni tmou bez

jakéhokoliv doprovodu.

Nekteti, napiiklad Manuel Rios Ruiz, propaguji nazor, ze K zaclenéni kytary doslo na
zacatku stoleti. Jini, naptiklad Ricardo Molina a Antonio Mairena, naopak zastavaji ten
nazor, Ze se to stalo o trochu pozdé&ji a odhaduji, Ze ,,symbiodza s cikanskym zpévem se méla
objevit kolem roku 1850%. Nejstarsi historicky odkaz se tyka Francisca Rodrigueze alias ,,El
Murciana“, narozeného vroce 1795 (mimochodem v Granadé, ne v Murcii), ktery podle
Moliny a Maireny ,,ur¢ité doprovazel folklorni zpévy své rodné zemé& hrou na malou kytaru

zvanou tiple®.

Ke zpévu se kytara piidava nepochybné v pribéhu stoleti dvacatého. Jeji poslani nebylo ¢isté
ozdobné, inovativni nebo renovujici, ale — jak dokazuje Rios Ruiz — ,,kdyz flamenco dosahlo
nejveétsiho rozkvétu, sehrala kytara chvalyhodnou roli v upeviiovani struktury styld,
definovani jednotlivych pisni, jejich ¢asti a melismd’*. Kytara tak ve velké mife reguluje

schémata zpévu a usmérnuje jejich uspofadani.

7 Podle Georgese Hilaira jsou melismy ,,melodické prvky hudebniho dila“. Méné technicky feéeno, jedna se o
ozdobu, kterd vznika zpévem série riznych not na jednu slabiku.
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Techniky hry na flamenkovou kytaru

Technika hry na flamenkovou kytaru je naprosto odli$na od té, ktera se bézn¢ praktikuje pii
hfe na kytaru klasickou. Li§i se od samotného uchopeni nastroje, az po jist¢ dopliky
pouzivané vyhradn¢ ve flamenku, vcetné pofadné davky osobitosti, improvizace a emoci

kytaristy.

Pojd'me ale postupné. Nejdiive se podivejme na zptsob uchopeni kytary. Flamenkovy
kytarista pti manipulaci s kytarou zaujiméa nepohodinou a slozitou pozici. Kytaru ma opienou
a 0 pravé stehno a uchopenou mezi pravou pazi a trupem. Leva ruka se pohybuje po krku
kytary a udava tony mackanim jednotlivych strun, zatimco ruka prava na né¢ brnka. Kytara se
tedy nachazi ve velmi nevyvazené pozici, ktera je pro zacateCniky pomérné obtizna. Ve
skuteCnosti se stava, ze zaéinajicim flamenkovym kytaristim trva mnohem déle naudit se

kytaru uchopit, nez na ni hrét.

Koncertni mistr hry na klasickou kytaru zaujima pozici podstatné pohodIngjsi a prakti¢téjsi —
kytaru si opfe o levou nohu, kterou ma na podnozce. Levé stehno je tedy vySe nez pravé a
kytara se tak krasné usadi mezi ob& nohy, télo kytary lezi na pravé noze a vyduté zakiiveni —
takzvany pas — na noze levé. Nastroj je tak zabezpeCen a ruce se mohou volné vénovat
samotné hie. Flamenkovi kytaristé ale podnozkou opovrhuji. Vzhledem K tradici a mozna také
pro nepohyblivost kytary v této pozici u nich vzdy vitézi pozice popsana jako prvni. Haji se

tim, ze kytara tak vydava lepsi zvuk, coz je vSak velmi diskutabilni.

Zasadnim rozdilem mezi obéma kytarami je pouzivani tzv. kapodastru, ¢ili posuvného barré
prazce, U kytary flamenkové. Jde o pohyblivou kobylku, ktera se pti¢né ptichyti na krk kytary
ve vysce, jakou kytarista zvoli. Jejim pouzitim Ize dosahnout riznych tonin, diky kterym se
kytara Iépe piizpisobi hlasu zpévaka. Barré prazec je jednim z doplikd, které se pouzivaji
vyhradné u kytary flamenkové, nikdy u kytary klasické. Umoziiuje dosahnout pozadovanych

tont a podle samotnych kytaristti zni pak kytara vice flamenkove¢.

vvvvvv

Flamenkovy kytarista totiz zpravidla nerozumi hudbé. Hraje podle sluchu, podle intuice, stéle
improvizuje. Tim dava vzniknout originalnim falsetam, osobitym variacim, které¢ hra¢ rtizné
zatazuje do skladby a tim také obohacuje melodii. Jsou vzdy neptedvidatelné a, jak tika
Hilaire, ,,pokud se nevéleni do rytmu a ducha hry, nejsou pro flamenco dilezité. To znamena,

Ze by nemély byt jen ozdobou, ale mély by nést i vyznam.«
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Piedstavte si situaci: zpévak pravé dozpival jednu ¢ast pisné, kytarista udava svou hrou
rytmus a tempo az do nastupu dalsi ¢asti pisné a zCistajasna, jako vybuch emoci, zahraje sérii
velmi osobitych ténd, neodpovidajicich melodii. Kytarista se zkratka citi zaplaven
momentalni inspiraci a podmanivymi pocity, které méa nepiekonatelnou potiebu vyjadfit. Je to

otazka vtetin, nasledné se vraci k normalnimu rytmu skladby.

Dv¢ tradi¢ni techniky hry na kytaru jsou punteo a rasgueo. Prvni z nich spo¢iva v brnkani na
struny, jednu po druhé v fad¢, jako to dé€lali arabsti hra¢i na loutny, ¢imZ produkovali slaby,
monotonni a pieslazeny zvuk. Druha technika naopak spociva v opakovaném a rychlém
klouzani prsti po vice strunach. Pohyb prstd muze byt ke strundm orientovan piicné,
diagonaln¢ nebo dokonce i do kruhu, a vzdy tak navozuje iluzi zvonéni nebo virblu. Pti
dobrém ovladnuti techniky umoziuje kytaristovi rasgueo zaroven sledovat melodii, harmonii,

rytmus a kontra-rytmus.

Jak upozoriuje Hilaire, pravé ,,velka originalita hudby flamenkové kytary spociva v tom, ze
jeji melodické, harmonické a rytmické prvky se misi v jeden nadfazeny, ktery pak ovliviiuje a

obohacuje prvky ostatni, a ktery bychom mohli oznacit jako dynami¢nost*.

Krom¢ dalsich technik, které zminime jen zbézné&, jsou pro flamenkového kytaristu
nejdilezitéjsi rasgueado, punteado, tremoly a Udery do téla kytary, kdy si na chvili pfestane
v§imat strun a boucha rychle prsty do desky téla kytary, jako by to byl buben. Aby se kytara
neposkodila nebo neznicila na téch nejzranitelngjsich mistech, pfidélavaji se pod struny kusy

tvrdého dieva nebo plastu, takzvané golpeadores.

Podle Donna E. Pohrena jsou tremoly ,,zvuky, které vznikaji brnkanim palcem na jednu
basovou strunu a stfidavé dvéma, tfemi nebo i ¢tyfmi prsty na jednu strunu altovou, obecné to

byva ta nejten¢ic.

Dalsi dopliujici techniky jsou picado a arpegio. Picado je pojmenovani pro hru na jednu
strunu stiidavé dvéma prsty. Arpegio je technika pon¢kud slozitéjsi, avsak neméné pouzivana.
Spoc¢iva v brnkani palcem na basovou strunu a zaroven dal$imi dvéma nebo tfemi prsty

stiidaveé na rizné altové struny.

Soucasnost a budoucnost flamenkové kytary

Molina a Mairena situaci perfektné zachytili v pravou chvili:
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Flamenkova kytara vychazi ze slavnych hispanskych piedki. Odchylila se od kytary klasické
a v soucasnosti mozna reprezentuje sjednoceni primitivniho technického dualismu, ktery se na
Pyrenejském poloostrové vyvinul a jehoz zastupci byla maurska vybrnkavaci kytara a kytara
kastilska, na kterou se hralo klasicky.

Po vice nez jedno stoleti nepiekrocila kytara hranice svého poslani, totiz doprovazet zpév.
Hra¢ se zkratka vénoval udrzovani rytmu a sledovani zpévu a zaroven se snazil, aby zvuk
strun co nejlépe piizptisobil hlasu zpévaka. Tak tomu bylo od pfipojeni kytary ke zpévu

v devatenactém stoleti az do druhé poloviny stoleti dvacatého.

V roce 1962 napsal D. E. Pohren, mozna pravé pod vlivem sekundarni funkce hry na kytaru,

nasledujici:
Kytarista je anonymnim hrdinou flamenka.

Je pravda, ze od té doby se situace podstatné zménila. Kytaristé, mozna dychtici po
slavu a penize, se pokusili zaujmout novou pozici, s vétsi mirou Gcasti. Molina a Mairena tuto
tendenci popisuji jako aktivnéjsi pristup, vétsi vyznam kytaristy, kdy se kytara — aniz by
upustila od sveho prvotniho poslani, kterym je doprovazet zpévaka — zaroven projevuje
osobitéji, ¢imz se dostdvd do jakéhosi konfliktu se zpévem. Kytara bojuje 0 postaveni na
arovni zpévu, nechce byt pouze druhotnym dopliikem, ale spiSe spole¢nici, kliGovym

dopliikem, ktery napul se zpévem dava vzniknout pisnim.

Zaptisahli puristé piirozené odmitaji tuto progresivni snahu kytaristi, mozné proto, ze
nezapominaji — zcela opravnéné — ze na pocatku byl zpév, Ze kytara se objevila pozdéji nez

zpev a Vv této pozici ma i zustat. Na toto téma Molina a Mairena pronesli:

Zpévu prirozené vyhovuji pouze hraci, ktefi pochopili své poslani, totiz doprovazet a nic vic.

Jakékoliv vychyleni nebo pokus o piekroéeni této hranice jsou nepfijatelné.

Uchvacujici energie kytary byla nicméné nezastavitelna a dnes se nachazime v nové fazi.
Nejen Ze se kytaristé snaZi byt stejné vyrazni jako zpévici, ale dokonce se v ramci moZnosti i
osamostatiuji a stavaji se nezavislymi koncertnimi mistry. Velka touha dnesnich
flamenkovych kytaristi je dosdhnout dokonalosti a vyznamnosti, které jsou potfeba pro
samostatné vystupovani, koncerty a nahravani desek, a ptitom zapominaji na zpévaky. Mozna
je to vysledek tolika let jejich izolace a znevazovani. Je to stejné jako vzpoura podrobenych

za vlastni svobodu.
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Diky nékolika vyznamnym piedstavitelim a jejich nepopiratelnému piinosu Se rozvinula
nejen technika hry na kytaru, ale hlavné jeji role a zastoupeni. Mén¢ nez pultucet velkych
osobnosti dosahlo za prvé evoluce a za druhé revoluce. Zaslouzili se o to predevsim Patifio,
Javier Molina, Ramén Montoya, Paco de Lucia, Manolo Sanlucar... O t&chto, ale i o

dalsich vynikajicich kytaristech se zminime v kapitole 8: Osobnosti flamenka vcera a dnes.

Co bude nésledovat? To je tézké odhadnout. Od roku 1975, kdy madridska krélovské opera
(Teatro Real de la Opera) poprvé oteviela své dvefe flamenkovym koncertnim kytaristim, se
véci naprosto zmeénily. Zaklady polozil Paco de Lucia. Od té doby muzeme oc¢ekavat cokoliv.
Jestlize v druhé poloviné devatenactého stoleti Tarrega opustil a pickonal ptedstavu
neurozenosti a obyc¢ejnosti flamenkové kytary, ktera o ni obecné platila, v soucasnosti nadale
roste jeji vyznam a je dokonce povazovana za samostatny koncertni nastroj. Paco de Lucia
zapalil pochodeii jako prvni, nasledoval Manolo Sanlucar a celé skupina kytaristt usilujicich

0 uznani a slavu.
Je tim ohrozena budoucnost flamenkovych kytaristd? Mozna ano. Dva zakladni divody jsou:

a) Pfehnané usili o vystoupeni do popiedi a sebeptecenovani, ke kterému tihnou — jak jsme jiz

zminili — skoro v8ichni, kdo usiluji o s6lovou hru beze zpévu.

b) Podcenovani, které dnes piedpoklada omezeni se na doprovod zpévu (ktery byva
doprovézen i jinymi instrumenty, jak uvidime v kapitole 7: Dalsi doprovodné prvky), vede
Kk tomu, ze ve vét$iné piipadt kytaristé hraji uz rutinn€, bez osobitosti a omezuji se pouze na
potiebnou techniku. VétSina z nich jiz ztratila potéSeni z doprovazeni. Nevnimaji zpév jako

zakladni tazny viiz, ktery je potieba podporovat kytarou. Chtéji se pfedevsim osamostatnit.

Nechceme vsak byt pesimisticti. VE&fime, Ze se voda zase vrati do svého koryta. Zaprvé totiz
mame za to, Ze osamostatiiovaci horecka ustane a podlehne naprosté vétSing€, podle které na
vrchol dojdou jen ti nejnadanéjsi. A zadruhé véfime, Ze kytaristé znovuobjevi své poslani a
najdou potéSeni v pocitu nepostradatelnosti pii spolupraci se zpé&vem, aniz by se museli citit

odsouzeni ke hie druhych housli.

Charakteristiky flamenkové kytary a péce o ni

Vyroba kvalitni kytary vyzaduje vskutku uméleckou, pecélivou a opatrnou praci.

V soucasnosti se z ekonomickych duvoda velké mnozstvi komercnich kytar vyrabi sériové a
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mechanicky, ale autenticka kvalitni kytara vyzaduje peclivost a znalosti specializovaného

umélce, coz pfirozené znamena, zZe vyjde mnohem draz.

S postupem c¢asu, kdyz uz dievo i lepidlo uplné zaschnou a spoje se pevné stahnou, kytara
ziskava Cistotu zvuku. Udrzovani takové kytary pak zasadné ovliviiuje klima. Ptili§ vlhky
vzduch zpomaluje vysychani dieva, které tak muze trvat az roky. PFili$ teplé podnebi, slunce
nebo topeni ale kytaru také nic¢i. Kdyz kytara vyschne piili§ rychle, mize dojit k deformaci.
Obecnym zvykem je proto do pouzdra na kytaru davat specialni zvlh¢ovaé nebo kus vihké

latky, ktery vyvazi piili§ suché prostiedi.

Flamenkova kytara je o néco leh¢i a mensi nez kytara klasicka a zni ponc¢kud drsnéji a
starobyleji. K vyrobé dobré flamenkové kytary se pouZzivaji rizné druhy dieva: cypfis na télo,
borovice na desku a cedr nebo mahagon na krk. Nejlepsi cypfi§ je ze Spanélského
mésta Aranjuezu, nejlepsi borovice z Némecka a nejkvalitnéjsi cedr nebo mahagon je ze

sttedni Ameriky.

Néktefi kytaristé upfednostiiuji kytary cerné, vyrobené — stejné jako ty klasické —
z jihoamerického dieva nazyvaného palo santo (posvatné dievo), oproti svétlym z cypfise.

Kytary tak udajné dosahuji rozsahlejsiho, podle nékterych plnéjsiho zvuku.

Uz bylo teceno, Ze flamenkova kytara je mensi nez ta klasicka. Je néco kolem ptl metru
dlouhd, asi 38 centimetri Sirok4 a asi 10 centimetrli hlubokd. Struny jsou nataZeny bliZe

k desce.

Primitivni flamenkovéa kytara napiiklad z druhé poloviny devatenéctého stoleti byla mnohem
méné hluboka — sotva 5 centimetrii — a kiivky jejiho téla byly odlisné od téch dne$nich: Uzka
¢ast byla mnohem uzsi a Siroka naopak mnohem S§irsi. Postupem ¢asu se obé kiivky postupné
upravovaly a vyska desky se zdvojnasobila. Docililo se tak nastroje vyvazenéjsiho a 1épe

znéjiciho.

Kromé jiZ zminéného nultého prazce jsou dalSim velkym rozdilem mezi obéma kytarami tzv.

golpeadores upevnéné na desce flamenkové kytary. Kytara klasicka je nema.

Na zavér podotknéme, ze hra na flamenkovou kytaru se posledni dobou stale vyrazné
zrychluje a stejné jako v tanci se usiluje o prosazeni skrze rychlost. To se pfirozené déje

Castéji spise pii recitalech solovych flamenkovych kytaristi, nez kdyZ doprovazeji tanec.
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Blazniva technika hry Paca de Lucii pfiméla spoustu jeho imitatora hrat nadzvukovou

rychlosti, kterou se snazili i ptekonat.

Spolu sjiz zminénym bojem za nezavislost dneSnich flamenkovych kytaristd, ktefi chtéji
vSichni vystupovat solove, jsme zaroven svédky velmi nebezpecného omylu, a to tvrzeni, ze
se hraje lépe, kdyZ se hraje rychle. Totiz: ¢im rychleji, tim 1épe. Vé&ri, ze dokonalosti I1ze

dosahnout tim, kdyz se hraje tisic ota¢ek — tedy not — za minutu.
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3. Prekladatelska analyza originalu

3.1. Vnétextové faktory

3.1.1. Autor a vysilatel

Autorem a vysilatelem textu je Luis Lépez Ruiz, $panélsky profesor a spisovatel
z Cédizu, ktery hojné piispival i do riznych asopist s flamenkovou tématikou. Jeho nazory a
pocity ohledn¢ jednotlivych témat se promitaji i do textu, coz je zajimavé z pohledu
prekladatele. Casto je znat rozhotéeni, které u n&j nékteré nazory ¢&i fakta vyvolavaji, to se pak
Vv textu projevuje uzivanim zvolacich vét, ¢i otdzek. Nékteré z nich jsou fe¢nické, na jiné si

autor odpovi a snazi se zdiivodnit si ten ¢i onen ndzor ¢i skute¢nost.

Vhledem Kk tomu, Ze se v oblasti flamenka vyznal velmi dobfe, pouziva misty terminy,

které vSak v knize ¢tenafi vysvétli takovou formou, Ze i Gplny laik porozumi.

3.1.2. Zamér autora a motiv komunikace

Flamenco je neodmyslitelnou soucasti Spanélské kultury, a proto se nemohlo vyhnout
zpracovani do podoby piiruc¢ky pro vSechny, kdo se o toto téma zajimaji. Zejmeéna v oblasti
Andalusie je jeho vliv obzvlasté¢ vyrazny, a proto zacaly vznikat rGzné publikace, které
popularité i za hranicemi Spanélska. Zde v§ak panuji rizné myty a omyly ohledn& tohoto
uméni, coz se Lopez Ruiz snazi napravit. Cilem je tedy podat ctenafi pohled na pravou tvar
flamenka, pfedstavit mu flamenco ptivodni a ne to komer¢ni, za kterym kazdoro¢né jezdi
tisice turistli. Zahrnuje proto i kapitolu o geografii Andalusie a ptivodu Cikani, aby bylo

jasné, proc€ a jak tato kultura viibec vznikla.

Funkce textu je tedy referen¢ni a apelativni, a to v pfipadech, kdy se prostiednictvim
riznych poznamek ¢i zvolani vyjadfuje ke stavu véci a snazi se tak cCtenafe piimét
k pfehodnoceni jejich ndzoru. Funkce expresivni byla v piekladu lehce zmirnéna, jelikoz
cesky ctenaf dle mého nazoru neni zvykly na takovou miru expresivity v tomto typu textu.
Volila jsem tedy mirnéjsi vyrazy a v nékolika piipadech doslo k pfeméné véty zvolaci

V prostou 0znamovaci.
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3.1.3. Adresat

Adresat origindlniho textu a prekladu se mnoho nelisi. Jde o zdjemce o flamenco,
zacinajici tanecniky nebo 1 ty, jimz ucarovala Andalusie a radi by se pfiucili néco o jeji
kultufe a historii. Jednim z mala rozdila pak ale samoziejm¢ jsou jednotlivé realie, které jsou
$panélskému &tenaii blizsi. Ctenatfim eskym pak je potieba tyto realie piblizit. To je vak

Vv tomto textu pomérné t&€zké, jelikoz se jedna o tématiku dosti konkrétni a unikatni.

Je vSak jasné, ze se Lopez Ruiz snazil oslovit adresaty vSech vékovych kategorii i
z4jma. Podava informace takovou formou, ze je vétSinou vSe srozumitelné. Nékdy vsak
pouzije expresivni vyrazy &i odkaz na ddvnou historii Spanélska ¢i konkrétnd Andalusie —
v nékolika ptipadech jsem musela dohledavat informace, které byly ve vété ¢i odstavci

pomérn¢ zasadni.

3.1.4. Médium, misto a ¢as komunikace

Jedna se o text psany, vefejny a vydany jako samostatna publikace. S tim souvisi dalsi
jeho rysy, kterymi je pfipravenost a stim spojena stavba vét (souvéti jsou delsi a

komplikovangjsi), ¢i moznost ptidat do textu pripravené citace a dopliikové mapy.

Kniha vysla vroce 1999 v nakladatelstvi Istmo, které se zaméfuje piedev§im na
univerzitni publikace a zpfistupnuje tak studentim potiebnou literaturu a zdroj informaci
béhem jejich studii. Casovy posun od vydani knihy je prakticky zanedbatelny, b&hem svého

prekladani jsem se nesetkala s zadnym problémem, ktery by se tykal doby vydani originalu.

Autor vydava knihu v dobé, kdy uz flamenco proniklo do obecného povédomi i
zahrani¢nich obyvatel a zacina se s nim tedy zachazet tak, aby bylo co nejatraktivnéjsi a

prilakalo tak co nejvice turisti.

Co se v8ak pti prekladu méni, je misto komunikace. Originalni text je vydavan ve
Spanélsku, kde je flamenco pojem, soucast kultury a Zivota vét§iny taméjsich obyvatel. Pii
ptekladu je tedy potfeba tento typ realit ceskému Ctenafi priblizit a cely text mu tak vice
zptistupnit. Tato snaha je pak zdrojem mnoha obtizi a problémi, se kterymi jsem se pfi

piekladu setkala a kterym se budu vénovat dale v oddile Piekladatelské problémy.
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3.1.5. Funkce a styl textu

Z funk¢nich stylt se text fadi pod styl odborny, konkrétné¢ jde 0 jeho odnoz — styl
popularné nauény. Uzité slohové postupy jsou informacni, vykladovy a v nékterych pasazich i
Uvahovy, zpravidla v tsecich, kdy se autor zamysli nad podstatou véci, nad situaci, ve které se

flamenco nachazi atd.

Vychozi text je mnohem expresivnéjsi, nez je zvykem u Ceskych textu tohoto typu.
Proto dochazelo v priabéhu piekladu ke snizovani miry expresivity na inosnou miru. Touto

problematikou se vSak budeme zabyvat v samostatné kapitole pozdéji.

Funkci textu jsem urCovala podle teorie ruského strukturalisty Romana Jakobsona,
ktery rozliSuje Sest zakladnich funkci textu: emotivni (expresivni), referencni (poznavaci),

poetickou, fatickou, metajazykovou a konativni *.

V originalnim textu najdeme nékolik funkci. Prvni z nich jmenujme funkci referenéni,
kdy se autor soustfedi na obsah, podavd n¢jakou informaci, vysvétluje Ctenafi stav véci.
Druhou miZeme jmenovat funkci expresivni, a to v pifipadech, kdy se autor k situaci
vyjadiuje a kritizuje ji. A na zavér i funkce konativni, protoze se autor snazi ptrimét ctenare
k zamysleni, k pfehodnoceni nazorti a zméné postoje. Tato funkce je v tomto pfipad¢ spjata
s funkci expresivni, kterou si pomaha ke kritice véci a tim ¢tenafi pripada, ze jde o zaleZitost

opravdu do nebe volajici.

Vsechny tyto funkce jsem se snaZila zachovat v piekladu. JelikoZ se jedné o prakticky
stejného adresata, jen v jiné kultufe, mnoho se neméni. Je vSak potieba posilit funkci
referencni a vysvétlit Ctenafi jednotlivé reality a odkazy na Spanélskou kulturu. Funkce
expresivni byla omezena a text byl ptizptisoben ¢eskym konvencim. Expresivita je pomérné
vyraznym prvkem vychoziho textu; zfejmé je to ovlivnéno osobnosti autora a s tim zcasti
souvisi i téma prirucky. Zfejmé jde o zapaleného flamenkového znalce, rozhoi¢eného situaci,
ve které se flamenco nachézi, a proto se snazi ¢tendiim vStipit své nazory, pomérné osobitym

zpiisobem.

1JAKOBSON, Roman a M. CERVENKA. Poeticka funkce. Vyd. 1 tohoto souboru 1. Jinocany: H, 1995, 747 p. ISBN 80-857-
8783-0, str. 82.
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3.2. Vnitrotextove faktory

3.2.1. Téma, obsah

Tématem knihy je flamenkova kultura a s nim spojena Kkultura jizniho Spanélska.
Ackoliv je Lopez Ruiz znalcem flamenka, podavéa informace formou jasnou a srozumitelnou i
pruvodce flamenkem pro laiky, ktefi by se vSak radi dozvédéli néco vice o této kultuie.
V jednotlivych kapitolach se autor zabyva postupné piivodem Cikant, jejich ptichodem do
Evropy a s tim spojenym zrodem flamenka. Nasleduji kapitoly o zpévu, tanci a hudebnim
doprovodu, ve kterych se jiz vyskytuje vice specifickych nazvi a termint, nejde vSak o nic

slozitého a navic je vSe fadné vysvétleno.

3.2.2. Presupozice

Presupozicemi se rozumi to, o ¢em se autor domniva, ze je Ctenafi znamé. Autor
pavodné cilil svou publikaci Spanélskému (¢i $panélsky mluvicimu) lidu, jemuz jsou redlie
tykajici se Spanélské kultury vétSinou znamy. Na druhou stranu ¢eskému Etenafi by pouhy
pteklad neposlouzil, je potfeba rizné jevy vysvétlit, specifikovat, zobecnit nebo obecné

ptizplsobit eské kultute tak, aby text byl srozumitelny pro vSechny.

Konkrétné jde o presupozice z oblasti flamenkovych terminti a obecné flamenkové
kultury a samotnych vystoupeni. Autor pfedpoklada, Ze Ctenat jiz n&jaké vystoupeni vidél,

navstivil nékteré z tablaos, nebo alespon vi, jak takové tablao vypada a k ¢emu slouzi.

Mimo tuto kategorii je k spravnému a Gplnému pochopeni textu zapotiebi znat také
geografii a Gasteéné i historii Spanélska. Adkoliv jsou k lepsi orientaci piilozeny dvé mapy,
které jsou pro ucely této publikace dostaCujici, jen maloktery cesky Ctenar asi vi, kde lezi
Jerez, nebo kterd ¢ast pobiezi se nazyva Levante. Pii piekladu tedy bylo tfeba text Casto
upravovat a dopliiovat. Této problematice je vénovan 1 kapitola v oddile piekladatelskych

problémii.

3.2.3. Vystavba textu
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Text je pro prehlednost rozdélen do kapitol, v nichZ autor nejprve ¢tenare seznamuje
s pivodem Cikant a jejich ptichodu do Evropy, s tim spojenym vznikem flamenka a nasledné
se vénuje samotnému tanci, zpévu a hudebnimu doprovodu. Pro uplnost jsou v kapitole
Geografia del flamenco piilozeny mapy Andalusie a Spanélska, na kterych &tenad mize
sledovat putovani Cikani a pro méné znalé slouzi jako orientace v obecné geografii

Spanélska.

Pro text je charakteristickd vysoka mira intertextovosti. Celou knihu doprovazi velké
mnozstvi citaci nejriznéjSich autorti; vétSinou se jedna o experty na flamenco nebo znamé
historiky, to v pfipadé, Ze vyjastiuje historické nesrovnalosti. Najdeme zde ale i zminky o
historickych postavach (ElI Greco) nebo vyznamnych hudebnicich ve flamenkovém svété
(Paco de Lucia). Dale autor pouziva poznamky pod ¢arou, a to v ptipadech, Ze je potieba
Vv textu néco konkretizovat ¢i vysvétlit, v samotném textu by to vSak byl ruSivy element, nebo
se jedna o poznamku méné dulezitou, ktera slouzi spiSe k dokresleni situace. Na autory
jednotlivych citaci odkazuje pfimo v textu, autorovo jméno je zvyraznéno tucné a samotna

citace je psana men$im pismem nez zbytek textu.

Vyskytuji se zde i odkazy do samotného textu knihy, na jiné kapitoly. Tomuto
problému se dale budu vénovat v problémech, se kterymi jsem se setkala pii prekladu. Musela

VoW we

jsem totiz fesit, jak pielozit odkaz na kapitolu, kterou ja sama nepiekladam.

3.2.4. Neverbalni prvky

Text je doplnén o dvé mapy — jednu celého Spanélska a druhou samotné Andalusie.
Na mapach jsou zobrazeny oblasti dileZité pro vyvoj flamenka a jednotlivd mésta, o kterych
je vitextu zminka. V ptekladu proto tyto mapy zachovavam, tim spise, ze jde o odlisnou
kulturu a Spanélska geografie jisté neni ¢eskym Ctenaiim tak diivérné znama jako obyvatelim
samotného Spanélska. Jde navic o mapy velmi jednoduché, slouzi vylozené jen k obecné
orientaci v dane oblasti. Mapy zachovavam i na stejném misté v textu jako autor, i kdyZ by se

mozné nabizelo umistit je aZ za samotny text. Pro lepsi orientaci v textu jsem vSak zvolila

variantu prvni.

Co se tyce raznych forem pisma, jak jsem jiZz zminila, citace se v knize zobrazuji
mensSim pismem a vice odsazené od levého okraje stranky i od samotného textu. Dale je uzita

kurziva v ptipadé nekorektnich uziti tvara slov, konkrétné uziti andaluského dialektu, ktery se
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vyznacuje velmi laxni vyslovnosti, nebo pfi uziti originalnich a prakticky nezaménitelnych
nazvi jednotlivych realit (napf. typy tance). Tak se vtextu setkdme na prvni pohled
viditelnym bailaor, cantaor a podobné. Ve svém piekladu jsem tyto nazvy ponechala nejen
Vv kurzive, ale 1 ve Spanélsting, a to ze dvou davodii: za prvé aby Cesky ¢tenai mél ponéti o
Spanélské terminologii, kterd je velmi unikétni a v ¢eskych pomérech téZko nahraditelna

jinym ekvivalentem, a za druhé se muzeme setkat se Ctenafem, ktery Spanélstinu ovlada a pak

.....

Kromé citaci autor v kapitole El canto vklada texty pisni. Kapitolu jsem do svého
piekladu sice nezaclenila, jednak praveé kvili autentickym textim pisni, které slouzi jako
demonstrace vlivu riznych situaci a zivotnich zkusenosti a pocitll na text, coz by bylo tézko
preveditelné do Cestiny a pro Ceského Ctenafe bez znalosti jakékoliv Spanélstiny prakticky

zbytecné a nepochopitelné.

Z dalSich neverbalnich prvka l1ze pozorovat ¢islované seznamy. Jednd se o pfipady,
vyctl napt. jednotlivych typu tanch ¢i oblasti, nebo pouze shrnuje hlavni myslenky kapitoly.
Tento posledni ptipad se vyskytl v ptipadé, kdy si Lopez Ruiz velmi zakldda na spravnosti

jednotlivych myslenek a jejich sprvné interpretaci (kapitola Geografia del flamenco).

Text je na prvni pohled velmi expresivni, autor se neboji uziti vykti¢nikl a otaznikda.
Zejména v mistech, kde dochazi k velkému autorovu roz¢arovani, klade Lopez Ruiz duraz na
expresivitu. Pouziva kratké véty, spousta z nich je zvolacich. Pouziva i expresivni vyrazy a
zvolani typu ,,- jsabe dios cuando! — “ (kapitola El baile), které navic oddéluje pomlckami,
takze ztextu doslova vystupuje. V originalni publikaci se také setkavame se S$panélskou
interpunkci, tedy obracenymi otazniky (¢) a vykfiéniky (j), které v ¢eském piekladu mizi.
Mizeme pozorovat také vyssi frekvenci stfednikll v origindle, které jsou ve SpanélStiné
zduraznuje ¢i vytyka obsah pomléek nad ostatni text. V nékterych piipadech se vsak jedna o
pouze kratkou dopliiujici informaci, kterou nebylo nutné psat do poznamek pod ¢arou, proto
jsem se ve vetsing pripadi snazila téchto pomlcek zbavit, aby text piekladu nebyl tolik

¢lenity, velké mnoZstvi poml¢ek by mohlo rusit celkovy dojem z textu.

Na prvni pohled jsou viditelné i1 fe¢nické otazky, které napomahaji kohezi textu a jeho

plynulejSimu tempu. Témito autor i nepfimo oslovuje ¢tendfe, ¢imz déla text atraktivngjsi.

a to na zacatku a na konci véty.
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3.2.5. Lexikum

Autor pouziva Spanélstinu evropskou, nikoliv latinskoamerickou. Je to dano jeho
puvodem, pochdzi totiz z Cadizu. Text se nevyznaCuje zadnymi odchylkami od klasické
kastil$tiny, nicméné pomérné Casto se setkavame s ndzvoslovim v dialektu andaluském. Tento
jev ma dvé jednoducha vysvétleni: flamenco a snim spojend kultura vzniklo v oblasti
Andalusie a proto se v této oblasti vyvinulo i specifické oznaCovani jednotlivych realit a
skutecnosti. A za druhé, jednotlivd oznaCeni jsou tak specifickd a spjatd s flamenkem, Ze
pokud bychom je ptelozili i byt do klasické kastilské varianty Spanélstiny, uz by ztratila jisty
raz ¢i nadech, o jejich piekladu do ¢estiny nemluvé. Andalusky dialekt se vyznacuje velmi
nepeclivou vyslovnosti, kterou autor zachovava i v psaném textu, od ostatniho textu tyto

vyrazy odlisuje kurzivou, coz zachovavam i v piekladu.

Uzité lexémy jsou prevazné neutrdlni, bez naznakl formality. Toto je dano adresatem
textu, kterym je nejSirSi laicka vetejnost, proto by pro tuto byl text s vysokou mirou formality
méné atraktivni a hife ¢tivy. Setkavame se vSak i s vysokou expresivitou textu, coz vede
k vybéru nékterych specifickych vyrazi. PouZzitim metafor pro popis tane¢nikovy pozice ¢i
pozice kytaristy zvySuje jednak expresivitu a zaroven také atraktivitu textu. Zapojuje do

procesu ¢tenaifovu predstavivost a s tou je tieba pracovat i v prekladu.

Co se tyCe sémantiky jednotlivych lexéml, muizeme je rozclenit do nckolika
vyznamovych okruhi podle kapitol: geografie a historie vzniku flamenka, flamenkovy tanec

(nazvy styll tance), zp€v a hudebni doprovod, pfevazné z oblasti kytar.

Ze slovnich druhi, v textu najdeme mnoho ptidavnych jmen, kterymi autor hodnoti ze
své pozice stav véci. Tim dodava na autenti¢nosti a mnohdy i na diraznosti. Slovesa vybirad
jednoduchd, jednoznac¢na, nekomplikuje jimi text. Tim je jeSté vice pfistupny vSem vrstvam

spolecnosti.

3.2.6. Syntax

Co se tyce syntaxe, autor nepreferuje véty ani kratké, ani dlouhé. Sttidaji se ve stejném
poméru ob¢ dvé varianty. V mistech, kde je potfeba maximalni srozumitelnost a explicitnost,

pouziva radgji véty krat$i a Casto opakuje mySlenky. Je evidentni, Ze mu hodné zalezi na
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spravnosti podadni myslenky, v mnoha piipadech jesté vlozi expresivni zvolani nebo svij
nazor, ¢imz podstatu této ideje jesté umocni. V pasazich popisnych a imaginativniho razu
naopak uziva del$i souvéti, ve kterych vykresluje danou situaci ¢i obraz. V téchto dlouhych
souvétich s oblibou uziva stfednik, ktery vSak v ¢estin€ neni tak bézny jako ve Spané¢lsting, a

proto jsem se mu snazila ve svém piekladu vyhybat, pokud to bylo mozné.

Co na prvni pohled upouta nasi pozornost, je jiz zminéna expresivita vychoziho textu.
Diky expresivnim vyrazim typu ,,jsabe Dios cuando!* (O: 80) vnasi do textu prvky

mluvenosti, ¢imz je pak text ¢tivejsi a piistupné;jsi.

Na druhou stranu se setkdvame i s vétami tazacimi, které slouzi k lepsi kohezi textu:
autor si na otdzku odpovida, rozvadi dale téma, vysvétluje detaily, pfechazi k jiné myslence.

Drtiva vétSina vét je vsak oznamovacich.

Ackoliv se ve své podstaté jedna vlastné o vyklad, Lopez Ruiz ho podava takovou
formou, kterd ma dynamiku, spad a nechybi ani originalita. Diky ob&asnym zpestfenim textu

(jiz zminéné expresivni zvolani a fe¢nické otazky) se adresat pti cteni nenudi.

Hojn¢ vyuzity jsou ptivlastky, kterymi rovnéz hodnoti stav véci a rozviji tak podstatna
jména, ktera diky nim nejsou tak hola a text tak strohy. V kapitole Origenes del flamenco jsou
hojné zastoupena ptislovecnd urceni, a to kdyz autor popisuje cestu cikanti z jejich ptivodni
oblasti do Spanélska, lokalizuje jednotliva mésta ¢i ¢asové zafazuje jednotlivé udalosti. U
vétnych ¢lend Casto dochazi ke zmnozeni (napf. largas y penosas vicisitudes nebo peregrinaje

fue lento y dificultoso).
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4. Metoda prekladu, komunikacni situace prekladu

Po provedeni ditkkladné ptekladatelské analyzy podle Christiane Nordové bylo mozné
se zacit zabyvat samotnym piekladem. Cilem bylo zejména zachovani funkce a obsahu textu,
bylo tedy uplatnéno funkéni hledisko s orientaci na piijemce, kterym je v tomto ptipadé

Sirokd vetejnost.

Pii samotném piekladu byl zvolen postup v souladu s teorii Jittho Levého, kterad je

zaloZena na tfech fazich:

Prvni fazi je pochopeni vychoziho textu, a to jak filologické, tak pochopeni ideové

estetickych hodnot originalu.

Druhd faze spociva v interpretaci piedlohy, stanoveni interpretacniho hlediska a
prekladatelské koncepce, ptipadné jeji prehodnoceni. Tato interpretace je potiebnd zejména
z dvodu nesouméfitelnosti dvou jazykovych systému. Vyraz v cilovém jazyce nemusi byt
tak Siroky jako v jazyce vychozim, a proto se prekladatel musi rozhodnout, ktery z vyznami

zvolit.

Posledni, tteti fazi je pak samotné ptestylizovani pfedlohy. Tato faze vychdzi z poznatka

ziskanych béhem prvnich dvou fazi a prekladatelské analyzy vychoziho textu.

Pti ptekladu jsem se snazila spiSe o volnost, a to z toho ditvodu, Ze text je pomérné
abstraktni, co se tyce jednotlivych ptedstav, a doslovngjsi pfevod jednotlivych myslenek a
obrazti by mohl ptsobit nepfirozené. V nékterych pasazich vsak bylo tieba se drzet viceméné
struktury originalu, predevsim ve vy¢tech a v pasazich, ze kterych je ziejmé, ze se autor snazil

o co nejkonkrétnéjsi vyklad, protoze jde o zédsadni informace pro pochopeni textu.

Ptizpusobovani $panélskych realii spojenych s flamenkem ve vét$iné piipadi nebylo
mozné, piipadné by bylo nefunk¢ni, proto jsem je ¢asto ponechavala stejné jako v originale a

uchylovala jsem se k doplnovani informaci, vysvétlivkam apod.
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5. Analyza prekladatelskych problémau a jejich reSeni

5.1. Lexikalni rovina
5.1.1. Terminologie

Originalni text je textem ¢aste¢né odbornym: v ramci popularné nau¢ného stylu, ktery
spada pod styl odborny, a kvili pomérné specifické tematice ptirucky je text protkan terminy,
ptipadné vyrazy typickymi pro flamenco. | v originale jsou tyto terminy zvyraznény kurzivou,
jsou tedy jasné odliSeny od zbytku textu a ¢tenaf tak zpozorni. Pro vétSinu z nich v Ceském

prostiedi neexistuje ekvivalent, ktery by obsahoval vSechny slozky terminu vychoziho textu.

Vsechny tyto terminy byly snadno dohledatelné v paralelnich textech na nékteré ze
Spanélskych webovych stranek vénujicich se tomuto tématu, problém vsak nastaval pfi jejich
pievodu do &estiny. Spanélské vyrazy navic jesté navic vétsinou zahrnovaly problematiku
andaluského dialektu, ¢imz se situace jesté vice komplikovala. V piekladu pak bylo ¢asto
pfistoupeno k vhodné zvolené vysvétlivce, pficemz se pravé tato slozka s andaluskym
dialektem ztréaci. V nékolika specifickych ptipadech vsak doslo k jejimu zachovéni, a to
konkrétné u tak zasadnich vyrazi, jako jsou napfiiklad tablao, rasgueado nebo golpeadores.
Nékteré z nich jsou navic dostate¢né vysvétleny i ve vychozim textu, a proto nebylo tieba se

uchylovat k poznamkam pod ¢arou apod.

La muestra suprema la encontramos, sin duda, en el pseudoflamenco que se ofrece,

con mas frecuencia de lo que quisiéramos, en algunos tablaos. (O: 8)

Dokonalou ukazkou je bezpochyby ,,pseudo-flamenco*, se kterym se az prilis casto

turisté setkavaji v néekterych tradicnich flamenkovych barech zvanych tablaos. (P: 2)

V jednom specidlnim piipadé byl zachovan cely odstavec, ktery prakticky v cesting
ztraci smysl, nicméné kvili pouceni Ctenait a jejich pripravé pro dalsi preklady tohoto typu
(Levy, 2012) tento odstavec v piekladu ponechavam, aby Cesky Ctenadi mél ponéti o

flamenkovém nazvoslovi. Jde o nasledujici Usek:

En el flamenco, el toque significa la accion de tocar la guitarra. Y asi como al que
canta se le llama cantaor y al que baila, bailaor, al que toca se le conoce como
tocaor. (O: 86)
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Ve spanélskem flamenkovém nazvoslovi se hra na kytaru oznacuje jako toque. 4 stejné
Jjako zpévakovi se Fika cantaor a tanecnikovi bailaor, kytarista se jmenuje tocaor. (P:
14)

Cela zalezitost se komplikuje tim spiSe, Ze jde o ptepis vagni andaluské vyslovnosti
spravnych vyrazu ,,cantador®, ,,bailador* a ,,tocador*. Pfesto vSak mohou mezi adresaty byt i

Spanélsky hovoftici ¢tenafi, kteti se pak tak mohou dopatrat jadra véci.

vvvvvv

jak do ptekladu zakomponovat vysvétlivku, kterd by Ctenafi priblizila, o co pfesnéji jde,
nicméné jsem nakonec usoudila, Ze pravé toto slovo neni v celé véte tou nejdulezitéjsi
informaci, a proto jsem pouzila prakticky doslovny pieklad ,,basreliéf. Druhou variantou byl
pteklad jako ,,nizky reliéf*; tu jsem vSak zavrhla z toho divodu, Ze v ptipadé, Ze by si Ctenaf
chtél dohledavat podrobnéjsi informace, bude prakti¢téjsi se ptat pravé na technictéjsi
,basreliéf. Navic je v mém feseni obsazen vyraz ,,reliéf, pod kterym si jiz 1ze ud¢lat jakousi
ptedstavu. Pouzitim slova ,,vytesané® je pak jesté blize ur¢eno, Ze jde o typ sochy, a ¢tenaf tak

neni zmaten.

Existen bajorrelieves de las dinastias faradnicas XI y Xl en los que aparecen

guitarras esculpidas. (O. 87)

Existuji basreliéfy faraonii 11. a 12. dynastie, ve kterych se objevuji vytesané kytary.
(P: 14)

5.1.2. Flamenco
V prvni fadé bylo potieba vyfesit problém tykajici se klicového slova celé prace, tj.

flamenco. Bylo nutné se rozhodnout, ke kterému z tvari, které internetova jazykova piirucka
nabizi, se ptiklonit a pouzivat ho v celém piekladu. Tvar s G, tedy ,,flamengo* jsem zamitla
hned zpocatku, jelikoZz jde o spodobu znélosti, kterou si CeStina toto cizi slovo osvojila. Ve
skute€nosti se cela tato kultura tance, zpévu a hudebniho doprovodu jmenuje ve Spanélstiné
,flamenco®, a proto jsem se rozhodla pouzivat tento tvar i v piekladu, aby si ¢esky ¢tenaf
zvykal. Podle Levého (2012) si totiz prekladatel ma étenare vychovavat, poucovat je o cizi a
vzdalené kultufe a tak je ptipravovat pro své kolegy a nastupce, a proto jsem se rozhodla

ubirat touto cestou, ackoliv se 1ze ve spousté paralelnich ¢eskych textd setkat s tvarem s G.
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V jazykové piiruéce pak alteruji dva tvary: prvni s C a druhy s K, j& jsem se rozhodla
pouzivat pro jiné pady nez prvni tvar s K, jelikoz tvar s C by ¢eskému ¢tenafi mohl ptipadat
zvlastni, stejné jako tomu bylo v mém ptipad¢€. Jde tedy o rozhodnuti pomérné subjektivni,
avSak uCinéné s nejlepSim Umyslem. V pad¢é prvnim a Ctvrtém pouzivam tvar s C, tedy

,,flamenco*.

Ptehled padu pouzitych v ¢esting pro vyraz ,,flamenco je tedy nasledujici:

1. flamenco 5 —

2. flamenka 6. flamenku
3. flamenku 7. flamenkem
4. flamenco

5.1.3. Gitano

Dalsi komplikaci se ukazalo byt Spanélské oznaceni gitano. Tady se totiz setkavame
s ¢eskou kulturou, ktera pfi vysloveni slova ,,cikan“ reaguje velmi citlivé. I pfesto jsem
zvolila pojmenovani ,cikdn“, smalym pocatenim pismenem, jakozto ,,pFislusnik
antropologické skupiny* dle definice Internetové jazykové piirucky. Toto rozhodnuti vSak
bylo ucinéno na zékladé¢ konzultace velkého mnozstvi pramenii zabyvajicich se touto
problematikou, jelikoz jde o téma vskutku delikatni a v z&jmu samotné politické korektnosti
jsem zvolila pravé toto feSeni, na némz jsme se shodly i s vedouci prace, Mgr. Vandou
Obdrzalkovou.

V pribéhu textu pak jesté bylo tieba byt v pozoru, co se tyce riznych obmeén a variant

tohoto vyrazu, jako tomu bylo naptiklad v nasledujici vété:

Una simple prueba que demuestra de una vez por todas y para siempre que el
flamenco no es creacion suya es el hecho de que no haya ni un cante con nombre

calé: todos tienen nombre castellano.

Duikazem pro to, Ze flamenco neni vytvorem cikanu, je, Ze zZadny z flamenkovych zpévii
nenese cikansky nazev — vsechny jsou pojmenoviny Spanélsky. Neni tedy jejich

vynalezem, i kdyz k jeho vzniku zasadné prispéli.
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Ve Spané€lském textu je navic v odstavei vénovaném puvodu cikant etymologicky
zajimava zminka, totiZ ,,10s egipcianos®. Spanélsky vyraz ,.gitano* je odvozen pravé od tohoto
vyrazu, z ¢ehoz je patrna logika celé otdzky puvodu cikand a toho, odkud pfisli. V ¢estiné se
pak pii prekladu tato slozka ztraci, nicméné je zachovana alespon v zavorce, pro ptipad, Ze by

zvidavy ctenat mél pottebu patrat po ptivodu tohoto pojmenovani.

5.1.4. El toque
Cela jedna kapitola zvolend k ptekladu se tyka hry na flamencovou kytaru. Kapitola je

nazvana ,.el toque®, coz je vyraz sémanticky mnohem Sir$i nez vyraz, ktery jsem zvolila
Vv Cesting, tedy ,,hra na kytaru®. Hned v tvodu samotné kapitoly je vSak Ctenari vysvétleno, ze
ve flamenkovém svété je to prave tento vyraz, ktery slouzi pro oznaceni hudebniho
doprovodu pravé na kytaru. Tento Cesky ekvivalent je pak v riznych obménach zachovan

v celé kapitole.

Co se tyce kytarové problematiky, nepovazuji se za odbornika, a proto jsem nckteré
vybrané problémy konzultovala s panem Zdenkem Martinkem, amatérskym flamenkovym
kytaristou, ktery absolvoval nespocet kurz s autentickymi Spanélskymi tocaores. Od néj
jsem se dozvédéla pravou podstatu techniky zvané ,,rasgueado® a naopak jsem si uvédomila,

ze ,,punteado’ neni nic jiného, nez obyc¢ejné vybrnkavani na struny, jednu po druhé.

V této Casti textu mi zaroven jako pomocnik poslouZily video tutoridly na serveru
Youtube.com, kde jsou k dispozici rizné navody na to, jak ovladnout jednotlivé techniky hry
na flamencovou kytaru, po jejichz zhlédnuti mi bylo jasngjsi, o co pfesné jde a bylo tedy

mozné tyto techniky spravné popsat.

5.1.5. Mnohoznacna slova
V nékolika ptipadech byl vyraz ve vychozim textu viceznany a bylo tfeba se

rozhodnout, ktery z ekvivalenti pouzit v prekladu.

Jednim takovym vyrazem byl ,el cante”, ktery mizZe znamenat jak zpév, tak cely
koncept flamenka jako uméni, v¢etné vSech jeho slozek. Z kontextu pak bylo tfeba vyvodit, o

kterou z téchto dvou myslenek se jedna.
Dentro de ella, en el sur, se asienta Andalucia, cuna del cante. (O: 34)

Na jihu lezi Andalusie — kolébka flamenka. (P: 9)
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Druhym takovym vyrazem byla ,cejilla®. Jelikoz nejsem odbornik na kytary,
vyhledala jsem si slovnikovy vyznam slova, ktery vedl k tomu, ¢emu se v CeSting ftika
,kobylka*“. Po konzultaci jsem ale dosla k zavéru, ze jelikoz jde o kytaru flamenkovou, nejde
o kobylku, nybrz o tzv. ,kapodastr. Tim vyvstal dal$i problém, a to s tim, jak ¢tenaii tuto
informaci podat. Pfedpokladala jsem, ze primérny Cesky ctenaf nema dostate¢né znalosti na
to, aby mu bylo hned jasné, o co se jedna pii pouhém uziti slova kapodastr, proto jsem
pristoupila k vlozeni vysvétlivky ,, €ili posuvny barré prazec”. Ve vysledku tedy véta vypada

nasledovné:

Algo que diferencia por completo la guitarra flamenca de la clasica es la utilizacion
de la cejilla. (O: 90)

Zasadnim rozdilem mezi obéma kytarami je pouzivani tzv. kapodastru, ¢ili posuvného

barré praice, u kytary flamenkove. (P: 17)

VéEfim, ze v této podobé si Ctenat je schopen udélat jakousi pfedstavu o tom, o co se
jednd. V piipadé, Ze tomu tak neni, pokracuje text detailnéj$im vysvétlenim a popisem tohoto

doplnku, takze by nemélo dojit ke zmateni.

5.1.6. Nesoumérnost jazykovych systémii
Jak uz bylo nespocetnékrat zminéno, oba jazykové systémy se v nékterych otazkach

diametralné odlisuji. Stejné tak tomu je 1 v ptipad¢ opakovani slov:

Spanélské texty se, stejné jako ty Geské, snazi vyhybat opakovani stejnych nebo
podobnych slov. VyuZiva nejen synonym, pifipadné slov se stejnym vyznamem odvozenych
od jiného (napftiklad latinského) zakladu, ale ma Kk dispozici kromé tradi¢nich zajmen
napiiklad i kategorii ¢lenu. Tou ceStina nedisponuje, nicméné jsem se snazila v ceStiné
nékteré Spanélské vyrazy obménovat synonymy, piipadné tam, kde to bylo mozné, je zcela

vynechavat, ptipadné nahrazovat paticnymi zajmeny.

Entre los méas entendidos prima el cante. Un mayor nimero de verdaderos aficionados

presta especial atencion al cante y lo antepone al baile. (O: 82)
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Vetsina odbornikit obecné ocenuje spise zpév. Velké mnozstvi skutecnych milovnikii

MU vénuje zvldstni pozornost a uprednostiiuje ho pred tancem. (P: 11)

5.1.7. Toponyma

Sklotovani cizich toponym

Ve vychozim textu, pfedev§im pak v kapitoldch Vznik flamenka a Piivod flamenka se
hodné pracuje s nazvy jednotlivych Span€lskych mést a vesnic. Pti jejich pfevodu do Cestiny
bylo potieba vyiesit jejich sklonovani. Pro néktera ztéchto toponym existuji Ceské
ekvivalenty — konkrétné napiiklad Andalusie nebo Kastilie-Ledn — a pro nékteré ne —
konkrétné jde o nazvy vesnic jako napi. Sanlicar de Barrameda. U viceslovnych nazvi jsem
se zamérn¢ snazila vyhnout sklonovani vzhledem k jeho komplexnosti a nejasnému ptistupu

jednotlivych jazykovych ptirucek.

La antigua Gades

V tomto konkrétnim ptipad¢ jde o plvodni latinské pojmenovani mésta Cadiz. Do
ceStiny nebyl tento prvek zachovén, jelikoz jsem dosla k zavéru, ze Cesky Ctenaf nema
dostate¢né znalosti 0 historii Spanélska, a ani mu nemiiZze pomoci samotny jazyk, jako je
tomu ve Spanélstingé, kdy dochazi k odvozovani slov z tohoto latinského zékladu, napf.

pridavné jméno gaditano — cadizsky. V piekladu je tedy tato zaleZitost vyieSena nasledovné:
Cualquiera que visite la antigua Gades puede comprobarlo. (O: 81)

Presvedcit se o tom miize kazdy, kdo se do starobylého Céadizu vyda. (P: 10)

Bética

V tomto piipadé jde prakticky o totéZ jako v piipadé piedchozim. Bézny cCesky
nedisponuje dostateCnymi znalostmi na to, aby pochopil narazku na Spanélskou historii tohoto
typu. Proto doSlo zaprvé k podrobnéjsSimu vysvétleni pojmu a zadruhé bylo mou snahou se
vyhnout sklonovani tohoto toponyma, ¢ehoz bylo dosazeno pfizpisobenim struktury Ceské

véty. Ve vysledku tedy véta vypada nasledovné:
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Lo decia Avieno, en su Oda Maritima, cuando elogiaba, asombrado, el fabuloso
sentido ritmico de los habitantes de la Bética, es decir, Andalucia. (O: 80)

Tvrdil to uz latinsky basnik Rufo Festo Avieno (4. st. n. I.) ve svéem dile Ora Maritima,
kdyz s uzasem velebil neskutecny smysl pro rytmus, kterého si v§imnul u obyvatel jedné

Z Fimskych provincii v oblasti dnesni Andalusie nesouci ndzev Bética. (P: 10)

5.1.8. Jazykova klisé
Jelikoz jde o piirucku, bylo mym cilem zachovat kromé slozky odborné i slozku
popularizaéni. V textu se vyskytuji néktera jazykova klisé, se kterymi bylo zachdzeno v zajmu

zachovani funkce textu, ale zaroven i v mezich expresivity piekladu. Tak doslo k nasledujicimu:
Pt. 1:

Por una parte fomentaron una musica folcldrica, alegre, expansiva a la que
podriamos incluso llamar comercial que les sirvid para divertir a la gente y para

asegurarse el pan de cada dia. (O: 12)

Na jedné strané to byla hudba folklorni, veseld, sdilna, kterou muzZeme nazyvat i

hudbou komercni, protoze slouzila i k pobaveni lidi a k zajisteni si obZivy. (P: 5)

V tomto piipad€ doslo k nivelizaci vyrazu. Ackoliv by pro vyraz ,,pan de cada dia*
existoval v Cestingé ekvivalent ,kazdodenni chléb“, mohl by tento pusobit ponékud

ptiznakové, a proto jsem volila jeho nahrazeni obecnéjsi ,,obZivou*.

Pr. 2:

Y, por otra parte, porque confiamos en que los guitarristas recuperen la confianza en
su misién. Sin gue tengan que sentirse condenados a ser secundones, recuperaran —
esperamos — la satisfaccion de sentirse imprescindibles colaboradores del cante. (O:
94)

A zadruhé vérime, Ze kytaristé znovuobjevi své poslani a najdou potéseni v pocitu
nepostradatelnosti pri spoluprdci se zpévem, aniz by se museli citit odsouzeni ke hie

druhych housli. (P: 20)
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V druhém ptipadé doSlo k opacnému jevu: v originale se setkdvdme s neutralnim
»secundones®, které bylo do ¢estiny prevedeno jako ,.hra druhych housli“. Toto feSeni jsem
zvolila z toho divodu, Ze se velmi hodilo do celkového tématu odstavce, tedy kytara a hra na

flamencovou kytaru, a zaroven aby doslo k jakémusi vynahrazeni prvniho ptipadu nivelizace.

Pt. 3:

Sea cual fuere su origen si parece evidente que se trata de un instrumento muy
antiguo. (O: 87)

AP je jeji pivod jakykoliv, je evidentni, zZe se jedna o nastroj velmi stary. (P: 15)

Nejen Spanélstina, ale i ¢eStina disponuji velkym mnozstvim ustalenych frazi, které
napomahaji kohezi textu. Vyse uvedeny ptiklad (¢. 3) je toho dikazem. Real Academia
Espafiola definuje ustalené spojeni ,,sea lo que fuere, o sea lo que sea“ jako ,,1. exprs. U. para
indicar que se prescinde de lo que se considera accesorio, pasando a tratar del asunto
principal.“ V &estin¢ byl pouzit vyraz, ktery vychozimu sémanticky odpovida a zaroven jde o

ustalené spojeni. Tak je ptekladu dodano na autenti¢nosti.

5.2. Uzpisobeni cilové konvenci

5.2.1. Letopocty

Jednim z krokd, které byly udinény za ucelem ptizptsobeni textu cilové konvenci,
bylo zménit styl psani letopocti. V Moderni gramatice spanéistiny (1999) se docteme, ze
gramaticky spravné je ve Spanélstin€ Cislovani stoleti fimskymi €islicemi. V prekladu jsem
tedy volila pfepis fimskych cislic slovy, a to kvili lepsi Ctivosti textu, ktery tak nenarusuji

samotna Cisla, ¢islovky byly omezeny pouze na letopocty.
Pt. 1:

En Europa penetraron en el siglo XIV y se extendieron por ella a lo largo de este

siglo y del siguiente. (O: 11)

Ve ctrndctém stoleti se dostali do Evropy, kde expandovali jesté v prubéhu stoleti

patnactého. (P: 4)
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Pt. 2:
Si repasamos ilustraciones y fotos del siglo pasado [...] (O: 83)
Kdyz si projdeme obrdzky a fotografie z devatenactého stoleti, [...] (P: 12)

Priklad ¢islo 2 se tykd casového rozdilu mezi vychozim textem a textem piekladu.
Jelikoz je original z roku 1999, tedy ze stoleti 20., odkazuje se autor pii pouziti vyrazu ,,siglo
pasado® (s nejvétsi pravdépodobnosti) na stoleti 19. Jelikoz je vSak text ptekladan jiz ve
stoleti jednadvacatém, muselo dojit k Gpravé informace do takové podoby, aby se ve vysledku

odkazovalo na stejné stoleti. Volila jsem tedy explicitni vyjadieni ,,z devatenactého stoleti®.

5.2.2. Redlie a dopliiovani presupozic

U textu stakto specifickou tématikou je tfeba mit v kazdém momenté na paméti
presupozice Ctenarti prekladu. Flamenco je velmi spjato s kulturou $panélskou, mozna by se
dalo specifikovat az na jihoSpané€lskou, proto je ceskému ¢tenafi hiife pristupny. Naproti tomu
b&zny Spanél ma jasno v tom, co je ,.el cante”, ,,cante jondo* nebo jak takovy flamenkovy
tanec zhruba vypada. Na rozdil od b&zného Cecha se s nim totiZ s nejvétsi pravdépodobnosti
jiz setkal. Prevedeni takovéhoto typu textu do Ceského prostfedi proto ¢asto vyzadovalo

zapracovani vysvétlivek do textu.
Ptidané vysvétlivky Ize rozdélit do nésledujicich skupin:

1) Vysvétleni specifickych realit neznamych Geskému &tenafi. Ve $panélsting v takovych
ptipadech Casto napovid4 samotny nazev dané reality, jako tomu je naptiklad u jednotlivych

typl tancii:
[...] nejautenti¢téjsi andalusky zpév s cikanskym vlivem, cante jondo. (P: 6)
[...] sequidillas, tesknych pisnich doprovéazenych tancem. (P: 11)

Zpév bez hudebniho doprovodu (a palo seco), vyjimka existujici jiz od plactivého stylu
martinete. (P: 13)

[...] s velmi emotivnimi seguiriyas, které obycejné koncily zpévem liviana (lehky), aby
se snizila jejich dramaticnost, jejich obrovské emocni napeti. A tak se to déje i dnes s

nejstarsim zpévem soleé (soledad — samota), [...] (P: 13)
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2) Historické postavy Spanélska a odbornici na flamenco. U druhych jmenovanych se &asto
jednalo o pouhé doplnéni ¢asti jména, at’ uz §lo o jméno kiestni nebo neékterou ¢ast ptijmeni.
Tyto upravy jsem dé¢lala z divodu, Zze by si chtél ¢tenaf opét dohledavat informace o téchto
postavach. Co se tyce jejich zaméteni, volila jsem privlastky kratké a vystizné, aby si ¢tenafr

udélal predstavu o tom, kdo se k jednotlivym jeviim vyjadiuje.

S postupem casu se tato vyspéla kultura zacala znovu prosazovat a obrozovat, jelikoz
— jak poznamenal vyznamny Spanélsky bdsnik a expert na flamenco Félix Grande

Lara —,, hrdost pokornych preziva pychu mocnych “. (P: 3)

Jedna se o povoleni aragonského krale Alfonse V. Slechetného, ktery v lednu toho

.....

Hispanista Bernard Leblon to popisuje naprosto presné: |...] (P: 5)
Ricardo Molina a Antonio Mairena, [...] (P: 6)
[...] Rufo Festo Avieno (4. st.n. 1) [...] (P: 10)

V tomto pifipadé doslo nejen k doplnéni celého jména, ale i k uvedeni Ctenaie do

sirsiho casového kontextu, a to pfidanim informace o stoleti, ve kterém Avieno Zil.

[...] andalusky basnik a znalec flamenka Serafin Estébanez Calderén [...] (P: 11)

3) Realie tykajici se Spanélska, geografie. Nepiedpokladam, Ze by Gesky &tenai byl
obeznamen s detailni geografii Spanélska, proto mu v nasledujicich p¥ipadech poskytuji

podrobnéjsi vysvétlivky:

v wvr

Fandangos a rizné zpévy z oblasti pobieZi Levante, odvozené od ndzvii mést, jako

napriklad cartagenas, [...] (P: 13)
[...] madridska kralovska opera (Teatro Real de la Opera) [...] (P: 19)

Do textu jsou vlozeny dvé mapy, jedna celého Pyrenejského poloostrova, druhd

Andalusie, coz ¢tenafi usnadnuje orientaci.
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5.2.3. Expresivita
Snad kazdy pteklad do CeStiny ze Spanélstiny se musi vyrovnavat s rozdily, co se tyce

expresivity obou jazykid. Spanélitina je obecné mnohem expresivngj§i, Gasto tihne az k
patosu. Naproti tomu pro ¢estinu plati, Ze popularné naucné texty se svou povahou blizi
textim publicistickym (Cechova, 1997). Piesto viak je nutné tento typ textii piizpUsobit
konvenci pfijimaci kultury, a v tomto ptipadé tedy prikrocit ke snizeni expresivity. Piikladem

muze byt nasledujici feSeni:
El baile nacio - jsabe Dios cudndo! — espontdneamente. (O: 80)
Tanec vzniknul spontanné a tak davno, Ze uz si to nikdo nepamatuje. (P: 10)

V uvedené¢ vété autor pouzil vSechny mozné prosttedky k vyty€eni sd€lované
informace: zvolaci vétu odsazenou pomlckami a jesté pridal prvek tak typicky pro Spanélskou
a hispanoamerickou kulturu, tedy nédbozenskou narazku. Cesky narod, z velké &asti tvofen
ateisty, by vnimal doslovné pfevedeni véty jako pftili§ silné a tedy ptiznakové. Doslo by
K naruSeni ¢tenaiské pozornosti a pieruseni jinak plynulého toku textu. Proto doslo

k zeslabeni a expresivnimu vyjadieni sémantického obsahu vyrazu ve vychozim textu.

5.3. Syntakticka a gramaticka rovina

5.3.1. Interpunkce
Uvozovky

Ve vychozim textu existuji dva typy citaci:

1) Autor cituje cely odstavec. Ten je pak vyrazné odliSen od zbytku textu, a to odsazenim a
zvolenim mensiho pisma, uvozovky chybi.
2) Samotny text plynule pfechazi v citaci. V takovém piipadé¢ autor voli pouziti $panélskych

uvozovek.

V piekladu rovnéZ rozliSuji tyto dva typy citaci. V ptipadé, ze se jednd o citovany cely
odsazeny odstavec, je tento zvyraznén stejné jako v originale a je tedy zfejmé, kde citace

zacina 1 konci. Takové citace jsou navic vzdy patii¢né uvozeny. Napftiklad zde:

Quizas este papel permanentemente secundario es lo que hizo que D. E. Pohren

escribiera en 1962:
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El guitarrista es el héroe anénimo del flamenco. (O: 92)

V roce 1962 napsal D. E. Pohren, mozna pravé pod viivem sekundarni funkce hry na

kytaru, nasledujici:

Kytarista je anonymnim hrdinou flamenka. (P: 18)

(13

V druhém ptipad¢ nahrazuji Spanélské uvozovky » a « klasickymi ¢eskymi ,, a “,

pfi¢emz zachovavam pravidla pro interpunkci v ¢esting.

Dalsi uziti uvozovek ve vychozim textu je v piipadé ironie. V takovém piipadé byly
uvozovky zachovany (resp. ptizpusobeny Ceskému tzu pouzivani uvozovek) i Vv prekladu,

jako tomu bylo i v nasledujicim piikladu:

Naturalmente no pretendemos establecer sistemas de vida a ultranza de corte
dictatorial: las agencias pueden organizar los viajes como prefieran; los tablaos
pueden igualmente montar los espectaculos que deseen y los turistas pueden seguir

»tragandose« cuanto quieran. (O: 9)

Nasim cilem pochopitelné neni stanovit extrémni pravidla jako za diktatury, cestovni
kancelare si mohou organizovat své cesty, jak uznaji za vhodné, tablaos mohou
nabizet predstaveni, jaka chtéji, a turisté mohou i naddale hltat tuto ,,kulturu“ plnymi

dousky. (P: 3)

V tomto pfipad¢ navic doslo k pfesunuti uvozovek na jiné slovo, nez které je opatfeno
uvozovkami v textu vychozim. Dosla jsem k zavéru, Ze autorovo pojeti ptiruc¢ky, kdy do ni

promita své ndzory a snazi se je vStipit i ¢tenaitim, jde o vhodnéjsi pouziti.

Pomlicky

Na prvni pohled ¢tenare vychozi text zaujme velkym mnoZstvim pouZitych pomlcek.
Autor je pouziva pro vytknuti n¢které informace z textu, ovSem v nékterych ptipadech jich je
Vv jedné véte tolik, az to piisobi kontraproduktivné, odvadi ¢tenafovu pozornost od sdélované
informace a preruSuje plynuly tok textu. V zajmu ptizptisobeni piekladu ¢eskému Gizu jsem se
tedy snazila pomlcek v prekladu zbavit a zachovat je pouze na takovych mistech, kde jsem

usoudila, ze je tfeba informaci skute¢né vytknout.

K odstranéni pomléek v piekladu doslo naptiklad v nasledujicich Usecich:
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Pr. 1:

No so6lo porque nacié en esa zona sino porque sigui6 siendo a lo largo del tiempo —y
aun lo es — el embrion que alimentd — y alimenta — a las comarcas colindantes. (O:
31)

Flamenco z této oblasti jednoznacné pochdzi a i po dlouhych letech je az dodnes jeji

neodmyslitelnou soucdsti. (P: 7)

Pt. 2:

Entienden muchos — y entienden mal — que el baile es como una carrera contra reloj.
(O: 85)

Mnozi si mylné mysli, Ze tanec je jako zdavod s casem. (P: 13)

Pr. 3:

En el cante predominan los hombres y han sido siempre mayoria a lo largo de la
historia aunque en todas las épocas — y en la actual, también — hubo mujeres que

fueron —y que son — excepcionales cantaoras. (O: 86)

Ve zpévu previadaji a vzdy previadali muzi, ackoliv se v kazdém obdobi najdou Zeny,

které byly a jsou vyjimecnymi flamenkovymi zpévackami. (P: 14)

5.3.2. Souvéti, odstavec
JiZz n€kolikrat byla zminéna rozdilnost povahy Ceského a Spanélského jazykového

systému. Oba systémy se 1i$i 1 z hlediska syntaktického, kdy naptiklad existence polovétnych
vazeb a gerundidlnich konstrukci ve Spanélstiné zptisobuje, ze prumérna Spanélska véta je
obecné delsi a komplexnégj$i nez véta Ceskd. Konkrétné tento vychozi text vSak predstavuje
jakousi vyjimku, jelikoz autor se uchylil k pouzivani kratkych a jednoznaénych vétnych
celkti. V n¢kolika piipadech naopak doslo ke spojeni vice kratkych vét v jednu delsi, a to
V zajmu snizeni expresivity piekladu a omezeni opakovani slov v ¢eském textu, jako tomu

doslo naptiklad v nasledujicim ptipade:
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El pueblo gitano prefiere huir antes que luchar. Y emigra. Nunca se adorno esta raza
de virtudes guerreras. (O: 11)

Cikani totiz radéji utecou a emigruji, nez by bojovali, nikdy totiz nebyli obdareni

schopnostmi k boji. (P: 4)

K upravam vs$ak doslo i na urovni odstavci. Ve vychozim textu dochazelo k tomu, ze
jeden odstavec byl tvofen jednim obsdhlejSim souvétim. Pti prekladu pak dosSlo plisobenim
piekladatelskych posunti (vice viz oddil 6. Pfekladatelské posuny) ke zkraceni véty natolik, ze
by ve vysledku byl odstavec tvofen jednou ¢i dvéma kratkymi vétami. V takovém piipadé

doslo ke slouceni odstavct v jeden.
Ke slouceni odstavci jsem se uchylila i v nasledujicim ptipadé:

Algo que diferencia por completo la guitarra flamenca de la clésica es la utilizacion
de la cejilla. Es una varilla o puente movil que se ajusta transversalmente sobre el
mastil a la altura que se desee. Con su empleo se consiguen los tonos diferentes que se

requieran para acomodarse a la voy del cantaor.

La cejilla es un aditamento exclusivo de la guitarra flamenca, jaméas empleado en la
clasica. Aparte de conseguirse con ella la intensidad tonal que se necesite, como ya
hemos dicho, los tocaores alegan también que con ella se consigue un sonido mas
flamenco. (O: 90)

Zasadnim rozdilem mezi obéma kytarami je pouzZivani tzv. kapodastru, c¢ili posuvného
barré prazce, u kytary flamenkové. Jde o pohyblivou kobylku, ktera se pricné prichyti
na krk kytary ve vysce, jakou kytarista zvoli. Jejim pouzitim lze dosahnout riuznych
tonin, diky kterym se kytara lépe prizpiisobi hlasu zpévaka. Barré prazec je jednim
Z doplikii, které se pouzivaji vvhradné u kytary flamenkové, nikdy u kytary klasicke.
Umoznuje dosahnout pozadovanych toni a podle samotnych kytaristi zni pak kytara

vice flamenkove. (P: 17)

V tomto pripadé jsem tento krok ucinila na zakladé sémantické souvislosti. V obou
odstavcich v originale se hovofi o stejné zalezitosti, konkrétné o barré prazci, jednom
z dopliikt flamenkové kytary. JelikoZ je CeStina pomérné citlivd na opakovani slov v textu,

zvolila jsem tento krok pravé za ucelem neopakovat.
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5.3.3. Kapitoly
Jak je patrné, vybrala jsem z piirucky kapitoly, které na sebe piimo nenavazuji. Co se

tyCe vybéru kapitol, postupovala jsem dle nasledujicich kritérii:

1) Byla jsem limitovdna po¢tem normostran. Minimalni pocet pro tuto praci je stanoven na 20
normostran, pfi¢emz jsem ruznym kombinovanim jednotlivych kapitol dosla k ideélni
kombinaci, kterd jen lehce pfesahuje toto Cislo. Zaroven jsem pii tomto kombinovani

zohlediovala dalsi faktory:

2) Nechtéla jsem zahrnout kapitolu o zpévu. Pro ucely této prace je tato kapitola zcela
nevyhovujici. Obsahuje obsahlé uryvky flamenkovych pisni, ¢imz bych cerpala limit
normostran né¢im, co je prakticky do ¢estiny neptelozitelné. Stejné tak tomu bylo s kapitolou

o dalezitych postavach flamenkového svéta, ktera obsahuje dlouhy seznam jmen.

3) Vybirala jsem nejzajimavéjsi kapitoly. V tomto piipadé jde o Cisté subjektivni faktor.
Jelikoz jsem absolvovala kurz flamenkového tance a povaZzuji se v tomto sméru za mirné

pokrocilého nadSence, chtéla jsem zahrnout kapitolu pojednavajici prave o tanci.

Ve svém prekladu jsem také pracovala s autorovymi odkazy na dalsi kapitoly, které
jsem vsak do sveho piekladu nezahrnula. To jsem feSila nejen jejich oéislovanim, jako to fesil
autor, ale zaroven i jakymsi pracovnim ptekladem nazvi téchto kapitol. Tento preklad by se

pak pochopitelné ptizpiisobil v ramci piekladu celé publikace.

Cualquier lector curioso que revise la relacién de nombres famosos en la historia del
flamenco (capitulo 8), comprobaré que estos apellidos aparecen repetidamente. (O:
32)

Zvidavy ctenar, ktery by si prosel seznam slavnych jmen historie flamenka (kapitola 8:
Osobnosti flamenka véera a dnes), by zjistil, Ze se tato prijmeni v seznamu vyskytuji
opakované. (P: 8)

5.3.4. Zvratné pasivum
Spanélské texty jsou obecné hojné na vyskyt zvratného pasiva, a stejné tomu tak bylo i

Vv ptipad¢ této piirucky. V Cestin€ by jeho uziti v takové mife plisobilo ptfiznakové, a proto

v n¢kterych pasazich dochazelo k jeho nahrazovani opisnym pasivem, ptipadné aktivem.
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Dentro de este oscuro panorama en el que dificilmente se puede asegurar nada que

concierna a su origen, [...] (O: 30)

Ale i vtomto nejasném kontextu, kde si nemiiZeme byt jisti ani piivodem flamenka,

jeho zrodem nebo skutecnymi ditvody jeho existence, [...] (P: 6)

5.3.5. PoznamKy pod carou
Co se ty¢e poznamek pod Carou, setkala jsem se v ramci svého piekladu s jedinym

pfipadem, a to nasledujicim:

[...] »cuando el flamenco toma el auge de espectéculo, inicia una labor digna de
encomio: la de consolidar la estructura de los estilos al dar entrada y salida a la

copla y cerrar los distintos tercios o melismas del cante«’- (O: 89)

[...] ., kdyz flamenco dosahlo nejvétsiho rozkvetu, sehrdla kytara chvalyhodnou roli v
Upevitovadni struktury stylii, definovant jednotlivych pisni, jejich ¢asti a melismii ' . (P:

16)

V cestiné zachovavam cislovani z vychoziho textu, tedy Cislo 7, bez ohledu na to, ze
jde o jedinou poznamku pod ¢arou v mnou zvoleném textu. Jde pouze o formalni zalezitost,
nicméné byl bran v potaz celkovy koncept piekladu, a tedy ptedpoklad, Ze vSechny poznamky
pod carou budou feSeny ekvivalentnimi poznamkami. V pfipad€, Ze by doslo k odstranéni

nékteré z poznamek, celkové ¢islovani by se pochopitelné upravilo.

Co mi pfislo vskutku kuridzni, byla interpunkce. V origindle si lze v§imnout, Ze Cislo
pozndmky nejen Ze nasleduje aZ po uvozovkach, ale Ze zaroven tecka za timto Cislem je
rovnéZ situovana do horniho indexu, a tedy mimo linku. V prekladu jsem zachovala tradi¢ni
Ceskou interpunkci, a tedy pofadi Cislo poznamky (jelikoz se vztahuje jen k vyrazu
»,melismy*, ne k celé citaci, jak by mohlo vyplyvat z interpunkce $pané¢lské), uvozovky a

teCka.

5.3.6. Figury a tropy
Paralelismus

V aryvku, ktery jsem vybrala na pteklad, jsem narazila na jeden ptipad paralelismu, a
to nasledujici:
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[...] aunque en todas las épocas —y en la actual, también — hubo mujeres que fueron —

y que son — excepcionales cantaoras.

[...]

aunqgue en todas las épocas — y en la actual, también — hubo hombres que fueron —y

que son — excepcionales bailaores. (O: 86)

[...] ackoliv se v kazdém obdobi najdou zZeny, které byly a jsou vyjimecnymi

flamenkovymi zpévackami.

[...]

ackoliv se v kazdem obdobi najdou muzi, kteri byli a jsou vyjimecnymi flamenkovymi

tanecniky. (P: 14)

Je tfeba si uvédomit, Ze autor tuto figuru aplikuje zdmérné v ramci zvySeni koheze

textu. Z toho diivodu je nutné postupovat stejné i v piekladu a paralelismus zachovat.

Metafora

Jednou zbé&iné¢ pouzivanych trop je metafora. Autor pracuje se Ctenafovou
piedstavivosti, coz by mélo byt zachovano i v piekladu, ¢imz se zvySuje atraktivita textu a
¢tenafiv aktivni pfistup k nému.

[...] como si de una lengua cantaora y vibrante se tratase. (P: 31)

[...]jako by Feka predstavovala pohybujici se jazyk flamenkového zpévika. (P: 7)

[...]y el cuerpo se quebray retuerce, con frecuencia a base de contorsiones
salomonicas, en forma de espiral ascendente. (O: 82)

[...] telo se ohybd a sviji ¢asto do podoby spiralového sloupu nebo vzestupne spirdly.
(P: 12)
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6. Prekladatelské posuny

V této kapitole se budeme vénovat stru¢né analyze vybranych piekladatelskych
posunii, ke kterym pii prekladu doslo. Tyto zdmérné posuny budou demonstrovany na
vybranych piikladech. Posuny jsou rozdéleny dle typologie Josefa Dubského (1988) do
nasledujicich kategorii: transpozice, kondenzace, amplifikace, zeslabovéani, explicitace a
modulace. Dubského typologie byla doplnéna o teorii Antona PopoviCe tykajici se
mikrostylistickych posunti. Podle Popovice se jednd o posuny vznikajici z davodu strukturni
nekompatibility dvou jazykovych systémi a zména vzdy musi byt védoméd a vychézet

z interpretace originélu. (Popovi¢, 1975, s. 121)

6.1. Transpozice
Transpozice je definovana jako ptekladatelsky postup, pii némz dochazi v cilovém

jazyce k vyjadieni sémantického obsahu jinou gramatickou kategorii nez v originale. To je
¢asto zpiisobeno odliSnymi typy jazykd, se kterymi v tomto piipad¢ pracujeme: Spanélstina se
fadi mezi jazyky analytické, zatimco CeStina mezi jazyky flektivni (Knittlova, 2010), proto je
Casto nemozné se transpozici pii prekladu vyhnout — meéni se naptiklad slovnédruhova

kategorie. K transpozici doslo napiiklad v nasledujicich Usecich:
Pt. 1:
Brotando de este cruce algo nuevo: el cante jondo. (O: 14)

Z tohoto spojeni vypucelo néco nového: nejautentictejsi andalusky zpév s cikanskym vlivem,
cante jondo. (P: 6)

Pr. 2:

Alguien debi6 sentir la necesidad de exteriorizar una carga de sentimientos internos y

rompio a bailar. (O: 80)

Neékdo musel mit potFebu vyjadrit tu spoustu pocitu, ktera se v ném misila, a tak zacal

tancit. (P: 10)
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Dubsky navic hovofi o transpozici vétné neboli syntaktické, kdy dochdzi k posunu na
urovni véty, tedy napf. konstrukce pasivni je v piekladu feSena konstrukci aktivni apod.

K takovému typu transpozice doslo u piikladu uvedeného v kapitole 5.3.4.:
Pt. 1:

Dentro de este oscuro panorama en el que dificilmente se puede asegurar nada que

concierna a su origen, [...] (O: 30)

Ale i vtomto nejasném kontextu, kde si nemiiZeme byt jisti ani piivodem flamenka,

jeho zrodem nebo skutecnymi ditvody jeho existence, |...] (P: 6)

P1. 2:
Sirva de rabrica a lo que venimos diciendo estas palabras de Félix Grande: (O: 14)

Jako podpis pod vsim, co zde bylo Feceno, mohou poslouZit slova Félixe Grande Lary:
(P: 6)

V origindle se setkavame s vétou zvolaci, ktera by vSak pii pievodu do CeStiny

podobnym zptsobem (napft. necht poslouzi) pisobila pateticky.

6.2. Kondenzace
Kondenzace je takovy ptekladatelsky posun, kdy jeden jazyk vyjadii stejny sémanticky obsah

S pouzitim méné jazykovych prostfedki nez jazyk druhy. Divodem pro tento posun jsou
vlastnosti obou jazykd, které jiz byly popsany vyse. Cesky pieklad tak obecné byva kratsi a
kondenzovanéjsi nez Spanélsky original.

Pr. 1:

O sea que los gitanos entran en Espafia cuando se cumple el primer cuarto del siglo
XV. (0:12)

Cikani tedy prichdzi do Spanélska na Konci prvni étvrtiny patndctého stoleti. (P: 4)

Pi.2
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Recreacion por parte de los gitanos de la musica andaluza. Nacimiento del flamenco
(0C:12)

Cikénska interpretace andaluské hudby, zrozeni flamenka (P: 5)

K tomuto posunu v ptekladu dochazelo pomérmé casto, v disledku ¢ehoz nésledné

doslo i k reorganizaci odstavcd, jak je tomu naptiklad u nésledujiciho useku:

Analizando individualmente el baile comprobamos que, en el hombre, ha
predominado siempre el gesto de torso erguido, el zapateado y el juego de brazos con
las manos casi estaticas mientras que en la mujer, el juego de brazos implica, a su
vez, un mayor dinamismo de las manos y los dedos y el cuerpo se quiebra y se
retuerce, con frecuencia a base de contorsiones salomonicas, en forma de espiral

ascendente.

Asistimos hoy, por degeneracion, a un acercamiento entre el baile de la mujer
y el baile del hombre, con movimientos cada vez mas afines entre ambos lo que nos

lleva a una especie de unisexualidad gesticular. (O: 82)

Kdyz analyzujeme tanec jako takovy, zjistime, Ze u muze vidy prevazoval
vzpFimeny postoj, dupani a hra pazi s rukama prakticky nehybnyma, zatimco u Zeny
hra pazi vede k vetsi dynamicnosti rukou a prstu, télo se ohyba a sviji casto do podoby
spirélového sloupu nebo vzestupné spiraly. V dnesni dobé se nicméné tanec Zeny a

muze ¢im dal vice podobaji, az to vede k jakési unisexualité gest. (P: 12)

V originale jde o usek o 107 slovech, v piekladu jich napocitime pouze 66. Ve
vysledku by se druhy odstavec skladal pouze z jediné véty, proto doslo ke spojeni obou

odstavcn.

6.3. Amplifikace, diluce
Jedna se o posun opacény nez kondenzace — dochazi tedy Kk vyjadieni stejného

sémantického obsahu vétsim poctem lexikalnich prostiedk nez v origindle. Amplifikace je
opct zaloZena na rozdilné struktufe jazykd a jejich moZnosti pro vyjadifeni skuteCnosti.
V tomto konkrétnim piipadé se jednalo ptfedevSim o nutnost vyjadtit koncepty, které nejsou
v Ceské kultufe dobfe znamy, a proto bylo potieba je popsat viceslovhym pojmenovanim,
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zatimco ve SpanélStiné pro né existuje pojmenovani jednoslovné. K amplifikaci doSlo
Vv nasledujicich piipadech:

Pt. 1:

El baile flamenco no es una gimnasia ni un ejercicio de contorsionismo. (O: 84)

Flamenkovy tanec neni gymnastika, ani cvic¢eni hadiho muZe ¢i Zeny. (P: 12)

Pt. 2:
El toque (O: 86)
Hra na kytaru (P: 14)

U ptikladu ¢islo 2 bylo nutné zvolit takovy ekvivalent, ktery by byl pouZitelny v celé
kapitole vénované pravé hie na kytaru. Ackoliv je vyraz toque sémanticky mnohem S§ir$i —
muze se jednat mimo jiné o hru na jakykoliv néstroj — zvolila jsem pro Gcely této piirucky
spojeni hra na kytaru, vzhledem k obsahu kapitoly, nehledé na to, ze ve flamenkovém

nazvoslovi jde prave o tento typ hry.

6.4. Explicitace
Explicitaci se rozumi takovy piekladatelsky posun, pfi némz piekladatel vyslovi

sémanticky obsah, ktery je v originale vyjadien implicitné. Opakem k explicitaci je
implicitace. Ptiklady explicitace:
Pt. 1:

El gitano no canta flamenco por el hecho de serlo. (O: 14)

Cikéani nezpivaji flamenco jen proto, %e jsou cikany. (P: 6)

Pt. 2:

Todavia hoy quedan cantes a palo seco en los que la voz cabalga a solas entre
tinieblas. (O: 88)

Dodnes existuji zpévy a palo seco, ve kterych zpév sam zni tmou bez jakéhokoliv
doprovodu. (P: 16)
58



6.5. Vyrazové zeslabovani
Jednd se o0 posun vramci nizSich jazykovych rovin, kdy dochazi k zeslabeni

vyrazovych vlastnosti originalu, naptiklad snizeni expresivity textu. Faktem je, Ze Spanélska a
Ceska kultura se zasadné 1isi, co se tyCe vyjadifovani emoci, proto bylo nutné v ramci
zachovani Ceskych konvenci tohoto typu textu a mentality ceského Ctenare zeslabit nékteré
emotivni pasaze. Pokud by k zeslabeni nedoslo, publikace by v ¢eském prostiedi piisla o
slozku odbornou a stala by se tak pravdépodobné nepouzitelnou. K zeslabeni doslo naptiklad

V nasledujicich pasazich:
Pt. 1:

No proceden, por lo tanto, de Egipto ni mucho menos llegan a Espafia encaminados

desde Flandes como han podido imaginar algunas mentes alienadas. (O: 11)

Nepochazeji tedy z Egypta, a uz viibec neprisli do Spanélska z Flander, jak by si mohli
nékteii domyslet. (P: 4)

Pt. 2:

Pero de ahi a decir quo el cante les pertenece hay un abismo; un abismo insalvable.
(0:13)

Jejich ucast pri vzniku flamenka je rozhodujici a nepostradatelnd, avsak tvrdit, Ze
flamenkovy zpév jim patri, je omyl. (P: 5)

6.6. Modulace
Uzitim modulace dochazi k obméné vypovédi na zdkladé zmény whlu pohledu na

skute¢nost. K modulaci se ptekladatel casto uchyluje v pfipadech, kdy cilovy jazyk
nedisponuje obratem, kterym je sémanticky obsah vyjadien v originale. K modulaci mutze

dojit na Grovni jednotlivych slov i vét. Vybrané piipady modulace jsou nasledujici:

Pt. 1:
La vinculacion del flamenco a los gitanos es total. (O: 10)

Flamenco je neodmyslitelné spjato s cikany. (P: 3)
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Pr. 2:

Para otros, en cambio, su origen se encuentra en la primitiva citara greco-asiria que
trajeron a nuestro pais los romanos. (O: 87)

Jini zase tvrdi, Ze kytara pochdzi z primitivnich Fecko-asyrskych citer, které do
Spanélska zavedli Rimané. (P: 15)

Pt. 3:

La guitarra pugna por colocarse a su altura, no como un elemento secundario sino
mas bien como coparticipe, como un complemento primordial que, al cincuenta por
ciento, sostiene, con la voz, la copla. (O: 92)

Kytara bojuje o postaveni na urovni zpévu, nechce byt pouze druhotnym doplitkem, ale
spise spolecnici, klicovym doplitkem, ktery napiil se zpévem ddva vzniknout pisnim. (P:
19)
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7.Zavér

Cilem této bakalatrské prace bylo vytvorit funkéné ekvivalentni pieklad vybranych
kapitol knihy Guia del flamenco. Na prvni pohled jednoduchy vychozi text v sobé skryval
nekteré zaludnosti, které bylo tfeba v prubéhu piekladani fesit. Jednim znich byla
flamenkova terminologie, pro kterou v ¢eském prostiedi neexistuji ekvivalenty. V takovych
piipadech bylo pfistupovano povétSinou k Sikovné zakomponovanym vysvétlivkam, ¢imz

doslo k pfizptisobeni textu piekladu ceské Siroké verejnosti.

Jak bylo jiz n€kolikrat zminéno, nejdulezitéjSim faktorem pfti piekladu bylo zachovani
jeho funkce. Ztoho divodu doslo ke snizeni expresivity textu, jelikoz jeji zachovani by
v ¢eském prostiedi plisobilo ptiznakove, coz by mohlo vést k odpoutani pozornosti ¢tenate od
sdélovanych informaci. Vzhledem k odlisnosti obou jazykovych systému pak byly provedeny
zmény ve struktufe textu, kdy v ptekladu byla zaprvé rozdélena néktera dlouhd souvéti a
zadruhé spojeny kratké odstavce, a to jak na zaklad¢ sémantickych souvislosti, tak z Cisté

praktickych divodu.

Vétim, Ze vysledny pieklad je srozumitelny i naprostym zacate¢nikiim Vv oblasti
flamenka, ackoliv to nelze posoudit vzhledem k chybé&jici zpétné vazbé, kterou muze

poskytnout pouze nezavisly ¢tenar prekladu.
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