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Abstrakt

Prvni ¢ast bakalarské prace obsahuje vysledek studie a struény ptehled vyvoje
tecké kinematografie, od jejiho ,,piichodu” do Recka aZ po sou¢asnost.

Ve druhé ¢asti je definovana na zdklad¢ odbornych pramenii spolenost a zvIasté
rodina. Poté je zde zapracovan k doplnéni informacni vychozi pozice stru¢ny historicko-
socialni vyvoj v zemi. Pro dokresleni praxe rodinného fungovani v riznych obdobich jsou
zpracovany tii filmy ,, Teti¢ka z Chicaga®, ,,Aniny zasnuby* a ,,Spi¢ak®, ve kterych
je rozebrana spolecnost a rodina, v souladu s cilem prace. Stru¢né reference o evropské
aktudlnosti tématu jsou uvedeny v pozndmce.

Ve tieti cCasti je popsan vyvojovy trend fecké kinematografie, podpofeny
genealogickymi fakty, dale je zde predstaven vycet feckych filmu, zeyména téch, které byly

natoCeny na zékladé¢ literarni predlohy.

Kli¢ova slova:

Film, literatura, kinematografie, rodina, Recko, fecka spolec¢nost

Abstract
The first part contains a brief overview on the development of Greek cinema, since it's
coming to Greece in the present.

The second part is defined on the basis of professional sources, the society, and the
family. Afterwards there is included short historical and social developments in the
country. Three films, "Aunt from Chicago," "Anna's engagement" and
“Dogtooth”,illustrate the practice of family functioning in different periods, by discussing
the society and the family, in line with main of the work.

The third part presents a list of Greek films, which were shot based on literary

works.
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Poznamka

Recké nazvy jsou v celé bakalatské transliterovany podle ICU a v souladu s Ceskou
terminologickou databéazi knihovnictvi a informacnich véd (zkracené¢ TDKIV).

V kapitole Strucny piehled fecké kinematografie jsou uvedeny jak ¢eské nazvy, tak
z originalu. Pokud je na prvnim misté¢ oznaceni uveden ¢esky ndzev, tak je to distribucni,
¢i festivalovy nazev. Nebo je to nazev filmu, ktery byl takto uveden uz v Ceské literatufe.
Jestlize je Cesky nazev uveden v zavorce, je to autorcin pieklad.

Vsechny citace v uvedeném textu jsou praci autorky (vcetné prekladi z originall),

pokud neni uvedeno jinak.
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UvVOoD

Bakalatska prace s nazvem Odraz soucasné fecké spolecnosti a literatury v narodni
kinematografii byla vybrana z toho diivodu, Ze feckd kinematografie je v Ceské republice
témeét neznama. Z literatury dostupné v ¢eském jazyce se mnoho o fecké kinematografii
nedozvime. Nejvice prostoru ji vénuje kniha Déjiny filmu 1895-2005 od Jerzyho
Plazewskiho. Zbyld odborna literatura, pokud se také vénuje fecké kinematografii, tak
zejména dvéma rezisériim, a to Michalisovi Kakojannisovi a Theovi Angelopulosovi.

Tato prace se pokusi piiblizit feckou kinematografii od jejiho pocatku po
soucasnost. Dale se zaméfti na obraz specifické fecké spolecnosti, jelikoz pro sedmé uméni
je nejvetsi inspiraci pravé zivy, svérazny svét kolem nés, svét, ktery obklopuje reziséra,
scénaristu a vSechny filmové tvirce.

Je zde také uvedeno, jak tématiku spole¢nosti zpracovavaji tii vybrani fecti reziséti
a zvlasté, jak ve svych filmech zobrazuji rodinu. Dal$i velkou inspiraci je ptedloha z
literatury, kterd byvéa velmi &asto zapracovavana ve filmu. Ulohou literatury jako piedlohy
pro filmové ztvarnéni zachyti zavér prace.

Co se tyCe kompozice této bakalafské prace, tvodni Cast se vénuje stru¢nému
nastinu fecké kinematografie, kde se klade diraz na dulezité, navic pfelomové snimky a s
nimi souvisejici sméry v kinematografii. V této casti byl vynechan kratkometrazni a
dokumentarni film.

Stézejnim usekem prace je nastin historicko-socialniho vyvoje v Recku a popis, jak
tuto spolecnost a zakladni prvek spolecnosti, rodinu, vidi vybrani reziséfi, a jak ji ztvarnili
ve svych snimcich.

Vychodiskem pro préci se staly tii fecké filmy od tfi riznych reziséri, ze tii
riznych obdobi. Jeden film je z 50. let, druhy ze 70. let dvacatého stoleti a tieti z prvniho
desetileti jednadvacatého stoleti. Kritérium pro vybér filmi bylo dvoji: v prvni fazi pro
volbu bylo dilezité tematické zaméteni, tedy jestli je v hlavni ¢asti filmd obraz rodiny.
S ohledem na celkovy rozsah pojedndvaného namétu se Siroké pole novofecké
kinematogratie zuZilo pouze na filmy od 50. let minulého stoleti.

Tteti ¢ast bakalarské prace se vénuje zpracovani fecké literatury ve filmu. Bude zde
predstaveno zpracovani fecké antické literatury a samoziejmé i novoiecké podklady pro

filmové adaptace.



Cilem bakalarské prace je postihnout vyvoj fecké kinematografie a poukazat na tu
¢ast, co zachycuje vyvoj spolecnosti skrze kamerovou ¢ocku a také predstavit struény
vycet filmovych adaptaci na zéklad¢ zfilmovanych na zdklad¢é antické a soucasné fecké
literatury.

Formulace zakladniho tématu bylo vychodiskem této bakalatské prace. Analyza
historicko-socidlniho vyvoje byla pouzita s ohledem na validitu informaci a jazykovou
piesnost.

Pii praci byly pouzity pteklady z feckych originald. Divodem k vybéru filmu vedla
charakteristickd fakta a data (uspofadani rodiny a rodinnych vazeb ve spolecnosti).
Moznost jejich komparace vznikala s ohledem na recepci stereotypti, promén fecké rodiny
v fecké kinematografii v padesatych, sedmdesatych letech a v dob¢ po pielomu tisicileti.

Prace dodrzuje systémovy pfistup, chronologické fazeni, porovnavani faktt a dat

v ptislusné ¢asovosti.



1. STRUCNY PREHLED RECKE KINEMATOGRAFIE

Recko je do zna¢né miry jako filmova zemé neznamé. Za jeho hranicemi se dostalo
vehlasu pouze hrstce filmi.

Reckou kinematografii miizeme rozdélit do &ty hlavnich obdobi: prvni obdobi
zahrnuje léta 1898-1939, druhé obdobi 1939-1960, tieti obdobi, tzv. ,zlata éra®, je
vymezena desetiletim 1960-1970 a do c¢tvrtého obdobi spadd soucasna kinematografie
zacinajici rokem 1970.

Déleni tecké kinematografie se malou mérou odliSuje od dé€leni svétové filmové
historie, ktera se rozc¢leniuje na pét velkych obdobi: ,,rana kinematografie (zhruba do roku
1919), pozdni éra némého filmu (1919-1929), rozvoj zvukového filmu (1929-1945),
povalecné obdobi (1945-60. 1éta dvacatého stoleti) a soucasna kinematografie (od 60. let

do soucasnosti)“ (Thompsonova a Bordwell, 2007, s. 17).

1.1 Prvni obdobi (1898-1939)

Pocate¢ni kricky kinematografie miizeme zaznamenat na jafe roku 1898, kdy se v
Aténach konalo prvni vefejné promitani filmt bratii LumierG (Soldatos, 2001, s. 18).
Avsak prvnimi prikopniky kinematografie na tizemi Balkanu byli bratii Manaki. Narodili
se ve vesnici Avdela v dnesnim Recku. Fotografovali a natageli na celém tizemi historické
Makedonie a Epiru. Kameramani Manaki po sobé zanechali asi 2000 metrti filmového
materialu, ktery zaznamenava oficidlni navstévy, ceremonie, festivaly 1 pohiby. Je to velmi
cenny material zvlasté pro etnology jako napt. Makedones stin kremala (Makedonci na
Sibenici, 1906) (Soldatos, 2001, s. 18).

Vyroba filml zacind zaloZenim prvni produkcni spolenosti Athini v roce 1910,
zalozil ji Spyros Dimitrakopulos alias Spyrindion. Z jeho pera se nam zachovaly Ctyfi
kratkometrazni filmy: O Spyrindion pu porevese? (Quo Vadis?) (Spyrindione, Quo Vadis?,
1911), O Spyrindion bembis (Spyrindion ditée, 1912), O Spyrindion chameleon (Spyrindion
chameleon, 1912), I dyo tycheri (Dva stastlivci, 1914) (Soldatos, 2001, s. 18). V tomto
obdobi byl jednou z dominantnich osobnosti Josef Hepp, ktery ,,byl nejlépe placenym

profesiondlem v zemi* (Karalis, 2012, s. 7). Zdokumentoval pribéh balkanskych valek,
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zvlasté znamé jsou jeho zébéry ze vstupu feckych vojsk do Soluné, 26. fijna 1912
(Soldatos, 2001, s. 19).

Na zacatku prvni svétové valky, v letech 1914/15 byl natofen prvni fecky
celovecerni film Golfo. Drama bylo ztvarnéno Kostasem Bachatorisem na motivy
bukolické idyly Peresiadise (Soldatos, 2001, s. 19). Obdobi politické nejistoty, zacinajici
balkanskymi valkami a plynulym pfechodem do prvni svétové véalky a naslednou tzv.
maloasijskou katastrofou, nepfalo zacinajicimu sedmému uméni. Az na par odchylek byla
filmova produkce omezena na valecné zpravodajstvi. Mezi vyjimky patii hlavné tvorba
komedii, které byly ovlivnény americkymi groteskami té doby, jako napf. komedie z r.
1922 Vilar v zenskych laznich ve Faliru (O Vilar sta jinekia lutra tu Faliru) (Soldatos,
2001, s. 26).

Zlom v dé&jinach feckého rané¢ho filmu pfiSel v roce 1927 se zaloZenim prvni
opravdové produkéni spolec¢nosti Dag Film. Spolecnost zalozili bratii Gaziadiasové. Jejich
filmovou prvotinou bylo milostné drama Ldaska a viny (Eros ke kymata, 1928). S jejich
druhym filmem 7o limani ton dakryon (Pfistav slz, 1929) se v Recku narodilo moderni
méstské melodrama. Za svého pétiletého pisobeni produkéni spolecnost Dag Film
zrealizovala sedm velmi GspéSnych filma (Soldatos, 2001, s. 32).

Velky uspéch filmi z produkce Dag Film inspiroval k zalozeni dalSich produkénich
spolecnosti jako napt. Ajax Film, Olympia Film, ale nejvyraznéj§i mezi nimi byla
spolecnost Hellas Film, ktera jako prvni produkovala film Lajarni (1930), kterému se
dostalo mezinarodniho uznani. Ve stejném roce byl v Universal Studios v Americe
produkovan prvni fecky zvukovy film 7 grothia tu sakati (Pést mrzaka) (Karalis, 2012, s.
23).

Mistrovské dilo této doby je Dafnis a Chloé (1931) od Oresta Laskose. Tento prvni
realisticky fecky film je adaptaci Longosova milostného romanu. Filmu Dafnis a Chloé je
pfipisovano prvenstvi s prvnimi odvaznymi nudistickymi scénami v evropské
kinematografii. Jako prvni evropsky film zobrazuje herce nahé.

Tticata léta jsou v duchu nového zvukového filmu. V pocatcich, v letech 1932—
1935 v Recku naprosto selhavaly snahy o koordinaci zvuku a obrazu ve filmech. Na tizemi
Recka byla totiZ naprosta absence kvalitné vybavenych zvukovych studii. Posledni marny

pokus o natoCeni zvukového filmu na fecké pid¢ datujeme do roku 1934. Filmy byly

11



posilany bud’ do Némecka, nebo do Egypta, kde byly namlouvany. Vysledkem je
zhrouceni filmového primyslu v Recku na nékolik let, v obodbi 1936-1938 byla fada
feckych filma vyrobena pravé v Egypté (Karalis, 2012, s. 31).

1.2 Druhé obdobi (1939-1960)

Po upadku vlastni filmové produkce v udobi od roku 1932 do roku 1938 dochazi k
oziveni fecké kinematografie paradoxné v roce 1939 a déle pokracuje v obdobi némecké
okupace. Hlavni osobnosti se stal Filopimenas Finos, ktery na nékolik dekdd dominoval
filmové scéné. V roce 1942 zalozil produkéni spolecnost Finos Film. Prvnim filmem
spolecnosti je Hlas srdce (I foni tis kardias) rezirovany Dimitrisem loannopulosem v roce
1943. (Soldatos, 2002a, s. 51). Ke konci okupace se na scéné¢ objevuje jedno z
Potlesk (Chirokrotimata, 1944) (Soldatos, 2002a, s. 54).

Filmové vyroba zacala bezprostfedné po osvobozeni, kdy v zemi vypukla ob¢anska
valka. Jednim z nejlepSich filmi t¢ doby jsou Nezotroceni otroci (Aduloti sklavi, 1946) od
reziséra Viona Papamichalise (Soldatos, 2002a, s. 59). Zajimavosti je, ze v tomto filmu
debutuje jeden z nejpopularnéjSich feckych hudebnich skladateli Manos Chatzidakis.
Béhem obcanské valky Alekos Sakellarios natocil film Nemci se vraceji (I Jermani
xanarchonde, 1948), ktery je povazovan za jeden z nejlepsich filml fecké kinematografie.
Dal$im UspéSnym filmem byl Opilec (O methystakas, 1948) od jiZ zminéného reZiséra
Jorgose Tzavellase (Karalis, 2012, s. 52).

Po obcanské valce se hlavnim znakem fecké kinematografie stala vSehochut’ zanri.
Na scéné byly zastoupeny dobové filmy, komedie i dramata z méstského prostredi, v
padesatych letech dominuje melodrama. ,,Po roce 1950 se ozvala v feckém filmu velmi
hluén¢ mladé generace, jejimuz Usili napomahal velky rozvoj kin a z4jem obecenstva o
filmy domaci vyroby. Tato renesance feckého filmu byla ovlivnéna
neorealismem® (Sadoul, 1963, s. 403).

Za prvni neorealisticky film je povazovan Horky chléb (Pikro psomi,1951) reZiséra

Gregorise Grigoria (Soldatos, 2001, s. 108). Diilezitym piinosem tohoto filmu bylo, Ze byl
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nato¢en v ryzim filmovém provedeni bez divadelnich prvki. Také jako prvni v Recku li¢i
pronasledovéni feckych Zidi a vyhlazeni jejich komunity v koncentra¢nich tdborech.

Jednim z nejvyznamnéjSich reziséri té doby byla Maria Plyta, prvni fecka
rezisérka. Rezirovala 25 filmG mezi lety 1950-1971. ,,Ve svém filmu [ lykena (VIcice,
1951) wvytvotila prvni charismatickou a nezavislou zenskou postavu v fecké
kinematografii* (Karalis, 2012, s. 60).

V tomto obdobi zacina tvofit také Michalis Kakojannis, ktery debutoval se svoji
prvotinou Smrst' v Aténach (Kyriakatiko xypnima) v roce 1954 (Sadoul, 1963, s. 403). O
rok pozd¢ji uspél s filmem Stella, ktery vypravi o laskéach kabaretni herecky. ,,Predméstské
prostiedi zvySovalo pusobivost tohoto po technické strance znamenité ud¢laného
filmu* (Sadoul, 1963, s. 403). Po Stelle vznikl v tecké kinematografii novy smysl pro
vnimani vizualniho prostoru ve filmu a také se zacala vice zobrazovat otdzky rovnosti
pohlavi. ,,Kakojannis jako prvni vytvofil kompletni vizudlni jazyk uvolnénim kamery od
statické tradice z pfedvale¢nych let* (Karalis, 2012, s. 72).

DalSim vyznamnym rezisérem byl Nikos Kunduros, ktery debutoval s filmem
Kouzelné meésto (Majiki poli, 1954), kde popisuje Zivot v chudych ¢tvrtich hlavniho mésta.
Dal§i dva jeho filmy I paranomi (Ilegdlové, 1959) a To potami (Reka, 1960) byly
zakazany. ,,Z historického a estetického hlediska Kundurosovy filmy ptispély na zacatku

70. let 20. stoleti ke vzniku tzv. ,,nového feckého filmu* (Karalis, 2012, s. 78).

1.3 Treti obdobi (1960-1970)

Sedesata 1éta se v fecké kinematografii nazyvaji ,,zlatou érou®, a to diky poctu

filmt, které byly natoCeny, napf. mezi roky 1966 a 1967 vzniklo celkem 118 filmu
(Karalis, 2012, s. 79). V Sedesatych letech se objevuji nové Zanry, hlavné muzikaly a
hudebni komedie, které se staly velmi popularni. V roce 1960 také vznikl Tyden recke
kinematografie v Soluni, ktery byl v roce 1966 piejmenovan na Festival recké
kinematografie a od roku 1992 az dodnes je znamy jako Mezindarodni filmovy festival v
Soluni (Soldatos, 2002a, s. 262). V tomto obdobi Sedesatych let se fecky film stava
zndmym 1 za svymi hranicemi a ziskava ocenéni na mezinarodnim poli, jako napt. Melina

Merkuri za svij herecky vykon ve filmu Nikdy v nedéli (Pote tin Kyriaki, 1960) obdrzela
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cenu pro nejlepsi hereCku na festivalu v Cannes a Manos Chatzidakis ziskal Oscara za
pisen Nikdy v ned¢li a dalsi (Karalis, 2012, s. 93).
V té dobé se také objevuji prvni pokusy o noir filmy s postavami charakteristickymi

pro svou cynic¢nost a necitelnost. Mezi prvni pokus, mimoiadné povedeny, se fadi film O
dolofonos agapuse poly (Vrah, ktery hodné miloval, 1960) reziséra lona Daifase (Karalis,
2012, s. 93).

Dal§im vyznamnym filmem, ktery se nejvice pfiblizil stylu ¢erného filmu, byl
Englima sta Paraskinia (Zlo¢in v zakulisi, 1960) reziséra Dinose Katsuridise. Také
nesmime zapomenout na film Efialtis (Nocni miira, 1961), ktery byl prvotinou reziséra
Errika Andreu. Ke stejnému zanru patii film Amfivolies (Pochybnosti, 1964) od reziséra
Grigorise Grigoria (Karalis, 2012, s. 94).

Rok 1961 pfinesl dva dilezité¢ filmy v fecké kinematografii. Prvni z nich je
Tzavellasova Antigona, ktera ziskala mnohd ocenéni a také vynesla na mezindrodni
vysluni herecku Irini Pappa. Ve stejném roce Kakojannnis také zpracoval antické drama, a
to Elektru. Kakojannisova Elektra je povazovana za jeho posledni mistrovské dilo. Jednim
z jeho celosvétové nejznaméjsich filmi je Rek Zorba (Alexis Zormba, 1964) natoéeny na
motivy novely Nikose Kazantzakise. Film ziskal ze sedmi nominaci na Oskara nakonec tfi,
a to za vedlejsi zenskou roli, za kameru a za vypravu.

Ustiednimi tématy na zacatku 60. let byla nova méstské realita, zejména v Aténéch,
traumata z nedavné historie a také téma emigrace a exilu. Téma Zivota na pfedmésti
zpracoval napft. rezisér Alekos Alexandrakis ve svém filmu Predmesti snu (Synikia to
oniro, 1961), jenz je povazovan za jeden z nejlepSich projevii neorealismu v fecké
kinematografii (Karalis, 2012, s. 107). V roce 1964 vznikl historicky velkofilm O diogmos
(Odsun, 1964), ve kterém rezisér Gregoriu li¢i situaci maloasijskych uprchlikii béhem
némecké okupace (Karalis, 2012, s. 110).

Nejznadméjsi film, snazici se vyporadat s minulosti, je 7o vioko (Blokada, 1964),
jediny fecky film reziséra Adonise Kyru, ktery v tomto filmu zobrazuje kontroverzni
otazku feckého odboje ale 1 kolaboraci s Némci béhem 2. svétové valky (Karalis, 2012, s.
110).

Musime také zminit jedinecnou osobnost feckého filmu, reZiséra Takise

Kanellopulose. Natocil pouze sedm filml a vSechny v nezavislé produkci. Jeho prvnim
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celovecernim filmem bylo Uranos (Nebe, 1962), které filmovi kritici fadi mezi jedno z
nejosobitéjsich protivalecnych dél vSech dob. Dal§im filmem je Ekdromi (Exkurze, 1966).
»Kanellopulos je jednim z rezisérti, ktery upfednostiiuje obraz pied dialogy“. Jeho
poslednim uspéSnym filmem byl Parenthesi (Zavorka, 1968) (Karalis, 2012, s. 114).

Hlavni produkci v 60. letech byly komedie a melodramata, ptiblizné 450 filmu
téchto Zanrd vzniklo mezi lety 1960 az 1967. Z Gspé$nych komedii miZzeme zminit snimek
Mia treli treli ikojenia (Bldazniva, blazniva rodina, 1965) reziséra Dinose Dimopulose. Z
melodramat Katigoro tus anthropus (Obvinuji lidi, 1966) z dilny stejného reziséra (Karalis,
2012, s. 118).

V roce 1967 se zménil rezim v zemi, k moci se dostava vojenska junta, coz piineslo

zmény 1 v kinematografii. VétSina filmt z obdobi diktatury méla valecné téma. Hlavnim

rezisérem tohoto rezimu se stal Rekoameri¢an James Paris (Karalis, 2012, s. 138).

1.4 Ctvrté obdobi (1970 — sou¢asnost)

V roce 1970 se na scéné objevuje nové jméno Theo Angelopulos se svym prvnim
celovecernim filmem Rekonstrukce (Anaparastasi), ktery hned ziskal pozornost kritiky a
byl uveden na filmovém festivalu v Berlin€. Toto dilo se postavilo do ¢ela nového hnuti,
tzv. ,,nového feckého filmu®, které se objevilo na scéné.

V roce 1971/72 vznika takzvany ,,novy fecky film*, ktery nezavadi pouze nova
témata (soucasna situace a aktualni problémy ve spolecnosti) ale hlavné novy styl nataceni.
Pro tvorbu tzv. nového teckého filmu je typicky skoro az dokumentarni styl. Mezi
nejpovedenéjsi filmy této Skoly se fadi mistrovské dilo Evdokie (1971) od reZiséra Alexise
Damianose, které otevird tuto novou kapitolu fecké filmové historie. Dalsi je Vulgarisiv
film Aniny zdasnuby (To proxenio tis Annas, 1972) a také film Dny roku 36 (Meres tu ’36,
1972) od Thea Angelopulose a dalsi (Karalis, 2012, s. 148). Nové fecké kino je pro vyvoj
fecké kinematografie zdsadni i ptesto, Ze se zadny film nestal kasovnim trhdkem.
pattila komedie Co jsi délal za valky, Thanasi? (Ti ekanes ston polemo, Thanasi;, 1971) od
reziséra Dinose Katsuridise. Tento film se ihned stal u publika velmi populdrnim (Soldatos,

2002, s. 68).
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Po péadu diktatury v roce 1974 se méni situace nejen ve spoleCnosti, ale 1 v
kinematografii. Filmovi tviirci mohou zacit tocit, co chtéji. Pocate¢nim rokiim po diktatuie
dominuji dokumentarni a experimentalni filmy. Prvnim uspéSnym filmem bylo Putovni
divadlo (O thiasos, 1975) od Angelopulose, které¢ bylo promitano v Cannes, kde ziskalo
cenu kritikd. DalSim jeho filmem byli Lovci (I kyniji) z roku 1977, kteti vyhrali hlavni
cenu na filmovém festivalu v Chicagu. Lze fici, ze Theo Angelopulos byl jednim z méla
feckych rezisérl, ktery byl GspéSny i v zahrani¢i a ovlivnil mlad¢é filmafe nejen ve své
vlasti, ale i v celé Evropé. Dalsim uspéSnym filmem 70. let 20. stoleti byla adaptace
Ifigenie od Kakojannise. Tento film byl nadlouho poslednim feckym filmem, ktery byl
nominovan na Oscara, az v roce 2010 se takovym filmem stal Spicdk reziséra Lanthimose.

Ke konci 70. let minulého stoleti se publikum odvraci od kina a spiSe zstdva doma
u televizi. ,,Do roku 1980 kina ptisla o 50 % svych navstévnik (Karalis, 2012, s. 181). To
vedlo k Gtlumu v produkei filmt, v roce 1980 vstupuje do vzniklé situace stit a piebira
kontrolu nad Reckym filmovym centrem, které za¢ina hrat hlavni roli v produkci novych
filmt. Centrum financuje produkei, ale jeho finan¢ni podpora uz neni dostate¢na na péci o
distribuci filmt (Karalis, 2012, s. 181).

Osmdesata 1éta se nesou v duchu hledéani identity a také zkoumani lidské sexuality
v fecké kinematografii. Jednim z prvnich filmu, ktery li¢i do té doby tabuizované téma
homosexudli v fecké spoleCnosti, je film Andél (Angelos, 1982) od reziséra Jorgose
Katakuzina (Soldatos, 2002b, s. 230). Mezi nejdtlezité;si filmy t€ doby se tadi film 7 timis
tis agapis (Cena lasky, 1983) rezisérky Tonii Marketaki (Karalis, 2012, s. 205). Dal$im
cenénym filmem je Rebetiko (1983) reziséra Kostase Ferrise. Rebetiko ziskalo cenu
Stiibrného medvéda na filmovém festivale v Berlin¢ v roce 1984. Tento rok ptinesl jesté
jeden vyznamny film, a to Angelopulosovu Cestu na Kytheru (Taxidi sta Kythira), ktera
vyhrala cenu kritikli na festivalu v Cannes (Karalis, 2012, s. 209).

,P0 roce 1986 dochazi ke zhrouceni kinematografie, vSechny filmy jsou
produkovany Reckym filmovym centrem* (Karalis, 2012, s. 218). Od této doby uZ je velmi
malo filmi, které by ziskaly celosvétovy ohlas, ale i ohlas v samotném Recku. Mezi
vyjimky patii druhy fecky film reZiséra Nikose Papatakise Fotografie (I fotografia, 1987)
(Soldatos, 2002b, s. 297). Dal§im zajimavym filmem je Konec jedné éry (Telos epochis,

1994) reziséra a zaroven producenta Antonise Kokkinose (Karalis, 2012, s. 235).
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S prichodem nového tisicileti se situace moc neméni, zvolna se zvySuje pocet
natocenych filma, ale stdle malo z nich je GspeSnych. Mezi ty Gspésné filmy se fadi film
Spetka kovent (Politiki kuzina, 2003) Tasose Bulmetise a dal§im jsou Nevésty (Nyfes, 2004)
Pandelise Vulgarise. Posledné jmenovany ziskal nékolik cen na Filmovém festivalu v
Soluni (Karalis, 2012, s. 263).

Po nékolika letech skomirani se dnes v Recku mluvi o ,,novém feckém hnuti. Jeho
rozmach zagina v letech 2008-2009, kdy propuka v Recku ekonomické krize. Od té doby
Recko vyprodukovalo vice nez desitku mezinarodné ocenénych filmii, jmenovat lze Spicak
(Kynodondas, 2009) Jorgose Lanthimose, Strella (2009) Panose Kutrase, Platonska
akademie (Akadimia Platonos, 2009) Filippose Tsitose a dalsi (Blazek, 2012, s. 32).

V priifezu mnoha desetileti je mozné sledovat osoby talentované na filmovy jazyk,
které debutovaly na platné. Vznikly nové filmové ateliery, které se staly i mistem
setkavani. Mistfi filmového zvuku a stfihaci pfiSli na nové triky. Divéak je proti vznikajici
fabulaci bezmocny. Mnohdy ji ani nepozna. Filmova scéna se vyrazné zménila od statické
k parareln¢ se pohybujici. Herci se svéfenym rolim vénovali s vrozenym plvabem i
pracovnim nasazenim. Vznikly snimky okouzlujici 1 strhujici. Ke svému pfisly skvélé
kamerové uspéchy. Zachycuji se neotielé¢ okamziky. S ekonomickymi poméry prosakuje na
vefejnost nevole ve filmaiském prostfedi, feckd kinematografie sklidila mnoho
pozoruhodnych ocenéni. Zalozilo se divacké zanrové i tvlrci spolecenstvi. Filmovéa tvorba

ovliviiuje a formuje spole¢nost i jeji charakter.
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2. POJEM SPOLECNOST

VSichni jsme soucasti celku, at’ uz se povazujeme za soucdst rodiny, urcit¢ho
naroda, civilizace ¢i spole¢nosti. Pojem spole¢nost miizeme chépat jako malou skupinu
obyvatele statu, narod. Podle sociologli vyraz spole¢nost ,,patfi k pojmiim, které jsou
nejspornéjsi, nejméné jednoznacné definované, a které proto mohou vyjadfovat vSechno a
nic* (Velky sociologicky slovnik, 1996, s. 1195). Jelikoz vSak existuje véda o spolecnosti,
sociologie, tak pochopitelné vznika potteba pojem spolecnost definovat, ptestoze je jeden
z nejsSirSich, nejobecngjSich, neurcitych, neptesnych. Spolecnost souvisi s hodnotou,
etikou, mravnim uvédoménim, urovni kultury, (kterd je vyvazend rliznymi zplsoby i do
jinych zemi), s mnohymi rozliénymi hledisky.

Pii snaze definovat pojem spole€nost nardZime na problém, dokonce lze fici, ze
uréit presné tento vyraz je skoro nemozné. Jak tika Geistiv Sociologicky slovnik, tak
pojmenovani spole€nost je termin, kterym se ,,0znacuji jak relativné malé skupiny, tak 1
celé lidstvo, piipadné celé socidlno* (Geist, 1992, s. 442). Spolecnosti se oznacuje veétsi
lidska jednotka, ktera je teritoridlné organizovdna, obnovovana, doplhovana sexualni
reprodukci svych €lentl. Piesahuje svym trvanim Zivot jednotlivych ¢lend, socializuje své
Cleny ve svych specifickych institucich. Nebo téz, jak se muzeme docist ve Velkém
sociologickém slovniku, tak ,,v obecném smyslu je pouziti pojmu spolecnost zavislé na
zakladni teoretické perspektivé toho, kdo pojem spolecnost pouziva®™ (Velky sociologicky
slovnik, 1996, s. 1195). Jde o specificky socialni tutvar, zpravidla ucelové usporadany
s vlastnim (od jinych socialnich utvart odliSnym) hodnotovym systémem, jimz realizuje
své cile. Napf. se sjednocuje se statem, jeho vysokymi cili pro vznik, se socidlni ochranou
— bezpecim pro existenci. Obsahuje souvislosti: pfirodni uzemi a jeho hranice, etnické
koteny, teritoridlni zmény, historickou minulost, hierarchickou posloupnost.

Jak vidime, je velmi tézké tici, co znamena spolecnost, kazdy z nas ji mize chéapat
trochu odlisné, 1 kdyZ jsme z jedné kultury. V socidlni skute¢nosti existuje cela fada forem
a typu tzv. spolecnosti majici osobitou strukturu a charakteristické rysy, kterymi se od sebe

odlizuii.
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AvSak co z velké Casti ve spojitosti s terminem spoleCnosti chdpeme stejné
skupina® (Velky sociologicky slovnik, 1996, s. 940). Jedna se o nejvyznamnéjsi mediator,
ktery zabezpecuje pienos kulturnich prvka (Havlik, 2007, s. 34). V této praci je prave
je rodina prezentovana ve vybranych teckych filmech ,./ thia apo to Sikago* (Ieticka z

Chicaga, 1957), ,,Aniny zdasnuby* (1972) a ,,Spicak* (2009).
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3. RODINA JAKO ZAKLADNI SOCIALNI JEDNOTKA

3.1 Sociologie rodiny

Analyzovat rodinu v individualizované moderni spolecnosti je obtizné. V
probihajici globalni revoluci lidé rozebiraji a znovu sestavuji zdkladni zdkonitosti rodiny.
Uvolnuje se tésné sepjeti manzelstvi s jeho prokreacni funkei, rodiCovstvi je v manZelstvi
méné povinné a cesty k nému méné jednotné. Ztraci i na podmince heterosexualni
vylucnosti.

Proto je rodina zakotvena v kazdém civilizovaném pravnim fadu. VéEtSinou se jedna
o obCansky zakonik, trestni kodex, zdkon o roding, registrované partnerstvi, vymezeni
pojmu domécnost, dluhy, pohledavky, zdvazky, povinné osoby apod.

Zhruba za sto let pieslo Recko od kralovstvi pies diktaturu po demokracii, prozilo
dv¢ valky 1 valku obcCanskou. Zménila se podstatné¢ demografie obyvatelstva. Vyrazné
zapusobil celkovy akcelera¢ni boom, multikulturalismus spojeny s migraci, naladéni
obyvatel na vyraznou atmosféru ve spolecnosti, ména jako obéZivo a kupni sila, politické
klima. Rodina jako jednotka ve védomi lidi, formovana cizi osvétou, vlastni praxi a
socializaci, naznala zna¢nych zmén.

V Recku je rodina zakotvena v obdanském zakoniku (konkrétné ¢&lanky
1349-1709), kde jsou ptedpisy upravujici rodinné vztahy. Upravuje jak vztahy mezi
manzeli, tak 1 vztahy mezi rodi¢i a détmi. Dalsi pravni piedpisy, které se zabyvaji rodinou,
jsou napftiklad zadkon o matrikédch (zdkon 344/1976), dale zakon o stanovach tecké cirkve
(zékon 590/1977), také existuje zakon upravujici podobu civilniho statku (prezidentsky
dekret 391/1982). Pochopitelné je také zakotvena v tresnim kodexu a obanském soudnim
radu. Zvlasté dulezita jsou ustanoveni v fecké Ustave, kterd zajiStuji rovnost zen a muzd,
osobnostni a ndbozenskou svobodu v ¢lancich 4 a 5.

Rodina zda se byt zakladem statu, je vSeobecné proklamovéano. Vymezeni pojmu
rodina je také velmi slozité, existuje celd fada definic. Podle jedné z definic je ,,rodina

vvvvvv

struktury 1 zakladni ekonomickou jednotkou* (Velky sociologicky slovnik, 1996, s. 940).
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Pro sociology je rodina morfostaticka instituce, coZ znamena, Ze by neméla ménit sviij tvar
a méla by odolavat vnéjsim vliviim, jako naptiklad ekonomickym boufim (Mozny, 2002, s.
13). Rodinu chapeme jako ,,skupinu jedincl spojenych pokrevnimi svazky, manZelstvim
nebo adopci, kterd vytvairi ekonomickou jednotku a jeji dospéli ¢lenové zodpovidaji za
vychovu déti* (Giddens, 1999, s. 552). Rodina vzdy chrani své ¢leny. Je a byla jednou z

jistot ¢lovéka, a dnes to plati obzvlast.

3.2 Typologie rodiny

Préave sociologie definovala jako prvni urcitou typologii rodin (Lenderova, 1999, s.

119). Pfedstavime si typologii rodiny, se kterou budeme v této bakalaiské praci pracovat.

Typologie rodiny:
* rodina manzelska — akcentuje fakt vzniklého manzelstvi;
* rodina orienta¢ni — rodina, v niz se jedinec narodil;
* rodina prokreacni — rodina, kterou jedinec zaklada;
* rodina pokrevni — rodina, v niz je podstatné pokrevni piibuzenstvo;
* rodina patriarchélni — rodina, ve které otec zaujima dominantni postaveni;
* rodina rozsifena — rodina, ktera je tvotena ptislusniky tii a vice generaci

(Lenderova, 1999, s. 119).

Kromé vyse vyjmenovanych typt rodiny se v této praci setkdme také s pojmem
nuklearni rodina (také jadrova ¢i zakladni), ktera se sklada pouze z rodict a jejich déti. Pfi
vymezovani pojmu rodina je také potfeba uvést funkce rodiny, které jsou reprodukéni,
materialni, vychovnd, socializaéni a emocionalni. Hlavni funkci je samoziejmé& funkce
reproduk¢ni, kterd se promita do ostatnich funkci. Neméné dileZitou ulohou rodiny je

prenos kulturnich vzort a zachovani kontinuity kulturniho vyvoje.

3.3 Snatkovy trh

Dalsi pojem, ktery se vyskytuje v praci, je siatkovy trh. Jak zmituje Mozny ,,vyraz

snatkovy trh je samoziejmé metaforou* (Mozny, 2008, s. 117). Tato metafora nam sd¢luje,
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ze v kazdé spolecnosti existuje prostor, v némz se setkdvame s potencionalnimi budoucimi
partnery. Kazdy ¢len spolecnosti timto prostorem v uréité fazi svého zivota prochézi.
Nékteti se mohou na snatkovy trh dokonce vratit, a to 1 n€kolikrat. Pfi¢inou navratu na
siiatkovy trh byva ovdovéni nebo odluka.

Rodina v fecké spole¢nosti zaujima dilezitou roli. Je zakofenénou zivotni filozofii,
diky ¢emuz je zobrazovana v feckém uméni po nékolik desetileti, a to 1 ve filmovém
uméni. Mizeme se s tématem rodiny setkat od doby Cernobilych filml az po soucasnou
filmovou produkci.

V soucasné svétové filmové produkei je v souvislosti s rodinou dovoleno vse, coz
zkresluje postaveni rodiny, jeji skutecnou realitu, vyznam a mnohdy ochromuje i zdravy

selsky rozum.
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4. HISTORICKO-SOCIALNI VYVOJ V RECKU

Demograficky vyvoj Recka ve dvacatém stoleti je pévné spjat s dalsim historickym
vyvojem zem¢. Jelikoz prvni polovina 20. stoleti na uzemi Balkdnu byla pomérné
nestabilni, tak i pocet a demografické slozeni obyvatelstva kolisalo (viz tabulka ¢. 1).

Zacatek minulého stoleti se nesl v duchu tzv. ,,Velké myslenky“! a s tim spojenymi
expanznimi snahami Recka. K nejvét§imu nartistu obyvatel doslo po Balkanskych valkéach,
které skonéily v roce 1913. Tehdejsi Recké kralovstvi ziskalo izemi Epiru, Makedonie,
Thrakie, Severni Egejské ostrovy a Krétu. Od roku 1917 do roku 1920 narostl pocet
obyvatel o necel¢ dva miliony sedm set tisic lidi. (Pfesné pocty jsou uvedeny v tabulce €. 1
v ptiloze).

Zavazné udalosti, které ovlivnily sloZeni obyvatel, byla tzv. maloasijska katastrofa
z roku 1922. Dne 30. ledna 1923 se v Lausanne podepsala konvence, v niz byla stvrzena
vyména obyvatel mezi Tureckem a Reckem. Z Recka odeslo 4702 tisic Turkd a Rekd
muslimské viry, aviak do Recka piislo pfes milion dvé sté tisic uprchliki.

Po této katastrofé se zemé ocitla v hluboké vnitini krizi. Vyména obyvatel pfinesla
vyznamné zmény v jejich demografické podobé. Uprchlici se usazuji v riznych ¢astech
Recka, napiiklad na izemi Makedonie nebo v Aténach, kde si buduji vlastni &tvrté jako
Nea Smyrna. Uprchlici nakonec byli dillezitym faktorem, ktery dopomohl k rozvoji fecké
ekonomiky (Artemi, s. 4). Jejich pfinos nebyl pouze v otdzce nové pracovni sily, ale také v
obohaceni mistniho Zivota, co se tyce kultury. Jako piiklad stoji za povSimnuti vznik tzv.
maloasijské skoly v literatute.

Dalsi historické udalosti, které velmi ovlivnily feckou spolecnost, byly pfedevSim
druhd svétova valka se svymi nasledky. K vyrazné zméné etnické skladby doslo kvili
vyhlazeni Zidovské komunity v Recku. Podle dostupnych udajii valku nepfeZilo sedmdesat

procent obyvatel tohoto vyrazného spoleCenstvi (Kralova, 2012, s. 62). Nejvice je to patrné

' Tzv. koncepce Velké myslenky spociva ve snaze o vytvofeni sjednoceného feckéh fise s hlavnim méstem
Konstantinopoli.

2 Udaje se lisi, v kazdé literatuie jsou rozdilné.
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ve mésté Soluni, kde do té doby byla zidovské komunita nejvétsi v zemi. Dalsi smutnou
udalosti, které zménila zemi, byl hladomor v zim¢ roku 1941/1942, ktery nepiezilo asi 100
tisic lidi (Clogg, 1992, s. 124).

Recko se v padesatych letech za¢ina vzpamatovavat z dlouhého obdobi nestability a
utrpeni. Obnova zemé prichazi pozdé¢ji nez ve zbytku Evropy. Je to kviili obcanské valce,
ktera nasledovala na tizemi po druhé svétové valce. Obcanska valka v Recku konéi az na
podzim v roce 1949, kdy se muze zacit s celkovou obrodou zem¢.

Do druhé svétové valky bylo Recko pievazné agrarni zemi. Vétdina obyvatel
bydlela v malych, izolovanych komunitach v hornatych oblastech a na ostrovech (Jeorgas,
s. 33). Zilo se v tradi¢nich rozsifenych rodinach, kde hlavou rodiny byl nejstarsi muz.

Padesata 1éta jsou ve znameni velkych zmén. V této dobé se dokoncila elektrifikace
ve velkych méstech a zapocala se i ve zbytku zemé, byly zbudovany vodni i tepelné
elektrarny a také zacala Cinnost fady modernich primyslovych podnikli (Hrade¢ny, 1998,
s. 493).

Co se ty¢e zahraniéni politiky, tak se Recko zcela orientuje na Spojené staty
americké, které se snazi ziskat vysadni postaveni ve vychodnim Stfedozemi (Hradecny,
1998, s. 481).

V té dob¢ dochazi k vylidiiovani venkova a soustiedovani obyvatelstva do dvou
hlavnich méstskych aglomeraci, do Atén a Soluné. V dasledku této vnitini migrace dochazi
ke zmén¢ struktury spolecnosti, a to ke vzniku nuklearni rodiny.

VétSina pristéhovalci z venkova nemohla ve mésté najit praci. Jednim
vychodiskem ze slozité existencni situace se stala emigrace, zvlast¢ do Némecka a
Ameriky. V letech 1955-1971 ze zem¢ odeslo celkem 13,6 % ekonomicky aktivniho
obyvatelstva (Hrade¢ny, 1998, s. 486).

Tato vnitini emigrace do mést méni pochopitelné rozlozeni obyvatelstva v zemi.
Postupné dochazi k jeho ubytku na venkové a logicky k jeho pocetnimu zvySovani v
méstkych aglomeracich (viz tabulka €. 2 v pfiloze). To vede k socialnim problémiim a k
roz$iteni skupiny chudych obcanti ve méstech v diisledku nedostatku prace.

Jednu z velkych spolecenskych zmén ptinesl rok 1952, kdy zeny dostaly volebni
pravo od svych 21 let, bez ohledu na jejich vzdélani (Athanasiadu, s. 6). AvSak volebni

pravo nepfineslo v praxi tak velikou zménu v postaveni Zeny ve spolecnosti.

24



V Recku v této dobé zcela pievazoval model patriarchalni rodiny. Hlavou a
zivetelem rodiny byl manzel a Zena ptisobila vyhradné v domacnosti, jeji zivotni néplni
byla vychova déti a starost o domacnost. Rozvrzeni hierarchie v rodiné¢ se neméni.
Spolecensky Zivot zen a muzi byl v té dob¢ oddélen. Muzi travili svlij volny ¢as s prateli v
kavarnach, kde hrali vrhcaby atd. Zeny se zdrzovaly doma, kde se navzajem navitévovaly
a travily volny €as povidanim, pfi kterém vykondvaly ru¢ni prace jako Siti, ¢i vySivani.

Sedesata 1éta jsou ve znameni primyslového rozvoje v zemi. Zagatek Sedesatych let
byl obdobim optimismu, pokud se jednd o politicky vyvoj. Tento optimismus se vSak
nenaplnil. V pribéhu Sedesatych let dochézi k nestabilité politické scény. Postupné dochazi
k politické polarizaci spolecnosti. Tato prohlubujici se vnitropolitickd krize v zemi
postupné vede az k vojenskému prevratu v roce 1967.

Recka spole¢nost v té dob& prochazi transformaci, postupné vznika méstska stiedni
ttida. Také se v této dekdd¢ emancipuje feckd mladez a stava se z ni hybna sila spolecnosti.
Co se tyCe snatkové trhu, stale je zcela béZnym fenoménem dohodnuté manzelstvi. Forma
patriarchdlni rodiny neustéle pfetrvava.

V obdobi vojenské junty, kterd byla u moci od dubna 1967 do roku 1974, dochazi k
represim a k tzv. o€iSténi vSech instituci, zejména statni spravy, soudnictvi a Skolstvi, od
tzv. nespolehlivych elementt, zvlasté liberalt a levicové orientovanych obcanti. Velka cast
téchto ,,nespolehlivych jedincti* skoncila v pracovnich tdborech na mistnich ostrovech,
jako napf. na ostrov¢ Jiaros.

Spolecnost, zvlasté mladi, se politicky vice profiluji nalevo. Zacinaji se vyskytovat
antiamerické nalady, kvili udajné americké tiché podpote vojenské junty. Na zacatku
sedmdesatych let za¢ind hnuti za emancipaci zen ve spolecnosti. K narustu feministického
hnuti pak dochazi pak v druhé polovin¢ 70. let minulého stoleti. Viditeln¢ protestuji proti
projeviim sexismu a muzské dominanci v fecké spolecnosti.

Po padu diktatury se zem¢ postupné transformuje na demokracii. Osmého prosince
roku 1974 se konalo referendum, ve kterém obyvatelé rozhodli, ze se zemé stane
republikou. O rok pozdéji byla schvalena nova tstava, kde bylo feceno, ze stat mé pecovat
o zdravi 1 socidlni zabezpeceni svych ob¢and, o jejich vzdélani a zaméstnani (Hradecny,

1998, s. 525).
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Dalsi zménou bylo zrovnopravnéni postaveni zen ve spolecnosti, v roce 1975, v
¢lanku 4 v fecké tstave je napsano, ze vSichni muzi a Zeny jsou si rovni pted zdkonem a ze
maji stejna prava a povinnosti (Athanasiadu, s.6).

V roce 1981 se dostava k moci prvni socialistickd vlada, kterou vytvotila politicka
strana Panhelénské socialistick¢é hnuti (PASOK). S vladou PASOKu pfichazeji zmény,
vyrazné se zvysuji platy, mzdy i dlichody statnich zaméstnanci. Dochazi k rozSifovani
pracovnich mist a nariistu poctu pracovnikl statniho a vetfejného sektoru. Timto umélym
zaméstnavanim zde bojuji proti nezaméstnanosti, a také si tim odménuji ¢leny a ptiznivce
rezimu. Vznika klientelismus v nesmirné §ifi, ktery ma pro zemi fatalni nasledky.

Béhem vlady PASOKu bylo modernizovano a demokratizovano rodinné pravo v
zemi. Napfiklad se zavedl civilni siatek, bylo také jasné napsano v zdkoné, ze o rodinnych
zalezitostech maji rozhodovat oba manzelé a Ze maji stejnou zodpovédnost v manzelstvi.
Doslo k restrukturalizaci institutu manzelstvi. Byla zruSena praxe véna. Také Zzena uz
nemusi po siatku pfijimat jméno manzela (Athanasiadu, s. 6).

Z dnes$niho pohledu lze chépat devadesata 1éta jako meznik v ekonomice a politice
v Recku. Miizeme fici, Ze tam vznikaji zarodky dne$ni ekonomické krize. V tomto obdobi
zaCina viditeln&ji bujet vefejny a statni sektor, pietéka klintelismus a mnozi se ptipady
korupce. Zemé se zacind ¢im dal vic zadluzovat, tfeba i1 kvtili Olympijskym hram, které se
konaly v roce 2004. V tomto obdobi je jednim z dalSich zavaznych fenoména
pristé¢hovalectvi, a to pfevazné obyvatelstva z Albanie nebo z byvalé Jugoslavie.

Od devadesatych let dochazi ke zménam 1 ve spoleCnosti, zvySuje se pocet
neuplnych rodin, zvlasté v méstskych aglomeracich, zarazejici trend vykazuje klesajici
porodnost (viz tabulka ¢. 3), zvySujici se pocet svobodnych matek atp. Tyto ukazatele
vedly mnohé sociology i ke tvrzeni, ze se fecka rodina nachazi v krizi.

Z oficialniho vyzkumu struktury fecké rodiny z 80. let 20. stol., ktery ukazal rizné
zajimavosti, vyplynulo zji§téni, Ze nuklearni rodina v Recku si zachovala ¢aste¢nou formu
tradi¢ni, rozSifené rodiny. Prazkum byl proveden v Aténéach a je prokazano, ze Clenové
SirSi rodiny ziji ve vzajemné blizkosti, dokonce i ve vedlejSich domech a udrzuji spolu
ptirozeny kontakt (Jeorgas, s. 38).

Soucasnou feckou spoleénost svira ekonomicka krize, ktera vypukla v Recku v roce

2009. Od té doby se situace nezlepsila, spiSe se problém stale prohlubuje. Tato, pro stat
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izochronni tezka situace v zemi, pochopitelné ovlivituje i tam¢jsi spolecnost. Dochazi zde
k velké emigraci mladych lidi, pfevazné do Velké Britanie, Némecka, rozkladu rodinnych

vazeb a mezigeneracnimu nepochopeni.
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5. PREDSTAVENI VYBRANYCH FILMU

5.1 Film Teticka z Chicaga

Cernobila komedie Teticka z Chicaga z roku 1957 je snimek z filmové produkce
komediemi a adaptacemi divadelnich her ptekonal vSechny reziséry své doby (Soldatos,
2002a, s. 105).

Hlavni postavu otce Charilaose si zahral herec Orestis Makris, ktery ztvarnil
vyslouzilého distojnika, jenz velmi tvrdou rukou vychovava své Ctyfti dcery. Zvrat ptichazi
v poloving filmu, kdy pfijede teta z Chicaga, Charilaosova sestra. Tetu Kalliopi si ve filmu
zahrala herecka Jeorjia Vasiliadu. Teticka celou rodinu obrati vzhiru nohama a naprosto
zméni chod rodiny i zavedend pravidla. Zména zac¢ind u vymény nabytku v byté, jako
napiiklad kompletni pfeména obyvaciho pokoje, az po styl oblékani divek a dokonce
dochazi i ke zméné jejich stavu ze ,,svobodnd na vdana“. Za velmi kratkou dobu se totiz
teti¢ce povede provdat tii netete s pouzitim duvtipnych triki, jako je napt. hazeni dzbant z
balkonu pted potencidlni Zenichy. Na konci filmu se dokonce zvladd sama znovu vdat

(Triandafyllidis, 2000, s. 76).

5.1.1 Rozbor rodiny ve filmu Teticka z Chicaga

Hrdiny tohoto filmového snimku jsou ¢lenové rodiny orientacni a jeden clen z
rodiny pokrevni, a to teta.

Nyni se zaméfme na rodinu orientacni, timto pojmem se oznacuje rodina, ve které
se Clovek narodil. Je konstituovana otcem, matkou a détmi, popiipadé i prarodici. Postupné
si predstavime jednotlivé ¢leny orientacni rodiny.

Matka je zde zobrazena jako matetsky, ochranitelsky typ, ktery stoji oddané po
boku svého manzela. Spliuje zékladni a postulované povinnosti, jez se od kazdé matky
ocekavaly: rodit déti, starat se o n¢, a nejen o né, ale o celou domacnost a samoziejme i o
manzela. Matka po celou dobu filmu stoji v pozadi, mizeme fici, Ze hraje podruznou tlohu

a vyrazné¢ji na sebe neupozoriiuje. Neni nam vykreslena jeji osobnost do vétSich detaila.
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Avsak dozvidame se, ze si uvédomuje, Ze dcery uz maji vék na vdavani, a fikd svému
manzelovi: ,,jsi otec divek na vdavani a je tvoji povinnosti postarat se o jejich
budoucnost* (7eticka z Chicaga, 12:22). Z této véty nam vyplyva, Ze o podobé budoucnosti
dcer rozhoduje pouze otec. Dcery se na ztvariiovani své budoucnosti nepodileji, ¢i velmi
malo a matcina role je pouze poradni. Pokousi se fici, ze by cela rodina méla vice chodit
do spolecnosti, aby se dcery dostaly na snatkovy trh, avSak to se nesetkd se souhlasem
otce.

Role otce rodiny je naopak zde jednou z hlavnich roli. Je to otec, ktery o vSem
rozhoduje, zastupuje rodinu na vetfejnosti a doma vladne tvrdou rukou. Jak sdm tik4, ,,mam
rad tad a disciplinu“ (Teticka z Chicaga, 5:02), a tento fad a disciplinu aplikuje ve své
roding. Jak fiké jeho pftitel Xenofon, ,,to neni rodina, to je ¢eta” (Teticka z Chicaga, 5:27).
Otec ve filmu pfedstavuje symbol starych Casii, starych poradki. Jako symbol starych
pofadkll ho mizeme vidét diky jeho ndzoru na zpisob vybéru budoucich manzeld pro své
dcery. Je toho nazoru, ze vybér manzelského partnera ma byt v rukou rodi¢i. V nekolika
scéndch je patrné, jak nemulze uvéfit, ze dcery jeho znamych se provdaly ¢i provdaji z
lasky. Na tomto ptikladu vidime, jak zde dochazi ke zméné ve spolecnosti, co se tyce
otazky zpusobu vzniku prokreacni rodiny. Je zde nastinéna transformace od dohodnutych
snatkli k snatklim z lasky, kterd je ,,dnes vlastn¢ jedinym legitimnim divodem k zaloZeni
rodiny* (Mozny, 2008, s. 18). AvSak postupné¢ miizeme sledovat ¢astecné zmény v otcoveé
mysleni. V podstaté ptijima zmény, které nastoluje jeho sestra bez vyraznych protestt.

Dalsi zékladni slozkou orientacni rodiny jsou déti. V tomto filmu mame Ctyti déti
stejného pohlavi, a to dcery. VEk dcer se pohybuje od 15 do 26 let. Kromé té nejmladsi,
patnactileté, jsou vSechny tfi uz ucastnicemi siatkového trhu. Tedy 1épe feCeno, mohly by
byt na siatkovém trhu, ale jelikoz jsou neustale pod dohledem svého otce, tak nedochazi k
zadnym situacim, pii kterych by se mohly setkat s potencidlnimi budoucimi partnery.

Po ptijezdu tety dochazi ke zménam a nakonec se jim podaii uspesny odchod ze
siatkového trhu (Stastné uzaviené manzelstvi), aniz by se musely vyskytovat na
»hevhodnych mistech, jako jsou plaZe nebo party, kde se tanc¢i rock-and-roll, kam je otec
nepousti. Stejné jako matka ndm dcery nejsou zcela charakterové vyliceny.

Scenarista filmu dcerdm vénuje uzsi prostor 1 presto, ze se z veliké ¢asti komedie

toci kolem jejich budouciho osudu. Nejsou nam podany informace, co si dévcata mysli, jak
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se osobné¢ citi, ani jako budouci manzelky atd. Pouze vZdy naprosto bez protestli ptijimaji
prichazejici fakta tak, jak jim je ptedlozi bud’ otec, ¢i pozdéji jejich teta.

Nyni se budeme vénovat rodin€ pokrevni, timto terminem oznacujeme rodinu, v niz
je podstatné pokrevni piibuzenstvo. V tomto snimku ndm pokrevni piibuzenstvo
predstavuje teta. Teta Kalliopi se vratila do své vlasti po n¢kolika letech, které stravila v
Chicagu. Ptedstavuje symbol zmény a pokroku, jak sama tiké ,,svét jde kuptedu® (Teticka
z Chicaga, 35:12). Je zde zobrazena jako striijce zmén. Nejen co se ty¢e modelovani situaci
spjatych s procesem namlouvani jejich netefi, jak jiz bylo feCeno, ale i vymysSlenim
seznamovaci taktiky s vizi vdavek. Teta je moderni hrdinka, ktera se béhem pobytu v USA
osvobodila od starych zavedenych pravidel. Opustila dogmata nedynamickych kotent a
zabéhanych ,,osvédcenych* rodinnych strategii.

Film nam velmi zabavnou formou prezentuje konzervativni mysleni v tehdejSim
Recku, jez se v té dobé za¢ind ménit. Je nam piedstavena tradi¢ni patriarchalni rodina. Je
zde také upozorfiovano na otazku socialnich problémi, v tomto pfipad¢ formou poukdzani
na dilezitost uzavieni dobrého manzelstvi. I v povale¢né kinematografii je podporovana
2001, s. 75). V rolich budoucich partneri jsou nam prezentovana zaméstnani, kterda v té
dob¢ predstavovala tzv. ,,dobrou partii“, jako napt. advokat, pravnik, stavebni inzenyr ¢i
doktor, predstavitelé stfedni vrstvy. OvSem piekvapivé statni Gfednik neni zcela vhodny

adept na budouciho manzela. Méni se tim pohled na postaveni — spolecenskou prestiz.

5.1.2 Spolecnost ve filmu Teticka z Chicaga

Z kulturné-historického pohledu je zde také vykreslen obrat spolecnosti k americké
kultufe. Na americkou kulturu je pohliZeno jako na kulturu, kterou je vhodné nasledovat a
kopirovat. Posun k variantnimu chovani: toto vidime ve zméné oblékani dcer, nebo ve
zpusobu zabavy mladeze, jako je napf. poslech americké hudby, rock-and-rollu, ktera je
mezi mladymi lidmi velmi popularni (Daniil a Korkonelu, s. 24)

Spolecnost rodiny je spiSe inspirativni, proaktivni nez deprimujici a degradujici.

30



5.2 Film Aniny zasnuby

Snimek Aniny zasnuby je z roku 1972, kdy byla v Recku u moci plukovnicka junta.

Film se fadi do tzv. ,nového tfeckého filmu®, toto hnuti pravé vznikd na zacatku 70. let
minulého stoleti. Tento snimek byl celovecernim debutem reziséra Pandalise Vulgarise
(Soldatos, 82). Nazev Aniny zasnuby neni zcela vystizny, v originalu je pouZzito slovo to
proxenio, které v doslovném piekladu znamena sjednéavat siatek, takze v presném piekladu
se snimek jmenuje Anin dohodnuty snatek.

Hlavni hrdinkou filmu je Anna, chudd divka z venkova, kterd se v mladi
prestéhovala do stfedostavovské rodiny v Aténach, kde pracuje jako sluzka. Annu ztvarnila
herecka Anna Vajena. Anna dosahla k véku na vdévani a stard pani domu pro Annu
dohodla Zenicha.

Film ndm pfevypravi pouze dva dny Anina zivota. Dny, které by ji mohly pfinést
zivotni zménu. Snimek zacina v ned¢€li rano, kdy jde Anna domt z kostela. Pfichazi do
domécnosti n¢kde v Aténach, kde Zije a pracuje. Pfipravuje pohoSténi na rodinny
»dychanek®. Cela rodina se schazi u jednoho stolu, kde je vSem feCeno, ze se nasel vhodny
zenich pro Annu a ze se prijde na Annu napadnik skutecné podivat, k ¢emu pozdéji
dochdzi. Téhoz vecera rodina dovoli Anné si vyjit s dohodnutym zenichem, Kosmasem. Pti
této schlizce sledujeme pokusy o sblizovani téchto dvou lidi. Po névratu Anny se vSak

atmosféra v domacnosti méni a Annu zivotni zména neceka.

5.2.1 Rodina ve filmu Aniny zasnuby

Hrdiny tohoto snimku jsou ¢lenové rodiny rozsifené, tj. rodina tvofena v tomto

ptipad¢ ptisluSniky tfi generaci. Setkdvame se zde s typickou patriarchalni rodinou. V
domé zije stara matka, jeji dcera s manzelem a Anna, kterd je povazovana za ¢lena rodiny,
(jako by byla adoptovanou dcerou), ale neni brana z zddného pohledu jako rovny partner.
Hlavou rodiny je nejstar$i muz, zijici v domé, tj. manzel dcery staré matky. Svoji
nadfazenost a moc ukazuje ve scénach, kde on stanovi pravidla, kdy a na jak dlouhou

plyde Anna s Kosmasem ven. Na konci je to také ten, kdo ji fika, ze svatba nebude a ze

zustane v domdcnosti, jak vyjadii: ,,Pojd'me zacit znova* (Aniny zasnuby, 1:09:07).
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Hlavni hrdinkou filmového ptib¢hu, jak jiz bylo zminéno, je Anna. Pojmenovani
Anna je spojovano se sluzkou v této rodiné, ac je také do urcité miry brana jako clen
rodiny. Je ptedstavitelkou vSech divek, které byly donuceny ekonomickou situaci odejit ze
svého rodného prostiedi za praci do mésta, aby pomohly své vlastni rodin€. To z ni d¢la
symbol skupiny lidi, kterd nema prava rozhodnout o podobé své budoucnosti, jelikoz je
svazana socialnimi podminkami, které maji. MiZeme ji chapat jako obét, jak svého
pohlavi, které nema stejnd prava jako muzi, ale také jako obét’ prostiedi, z néhoz pochazi
rovnou postizeni. Teoreticky ma moznost volby, mohla by jit pracovat do néjaké tovarny,
coz by byla urcité cesta k jeji svobodé¢, ale vychovani ji neumozni se vzepftit, neni schopna
revolty ¢inem. Kvili tomu zlstava v domacnosti, bez vidiny lepsi budoucnosti. Zména se

stava neverbalizovanou domnénkou a iluzi.

5.2.2 Spolecnost ve filmu Aniny zasnuby

Tento snimek nam ukazuje podobu méstské burzoazni tfidy v Recku. Vidime, Ze i

na pfelomu Sedesatych a sedmdesatych let minulého stoleti byl Zensky a muzsky svét stale
oddé€len. Cela rodina je sice na své zahrad¢, ale muzi sedi v jednom kout¢ a zeny v druhé
Casti zahrady. Zeny kleveti a prohliZzeji si modni ¢asopisy, zatimco muzi popijeji a hraji
vrhcaby. Z tohoto snimku miizeme usuzovat, Ze postaveni zen z tzv. lepsi spolecnosti neni
zrovnopravnéné, stale jsou vylouceny z rozhodovéani.

Dalsi témata, ktera nam rezisér filmu predstavuje, jsou neomezena moc rodiny nad
Annou. A rozdily mezi vys$$i a nizsi tfidou. Tyto distinkce v piistupech a hodnoté Zeny
vysledujeme, kdyZ si rodina uvédomi, Ze kdyz pfijdou o Annu, tak jejich Zivot uZ nebude
tak pohodIny jako byl do ted’. Ze strachu o sebe radéji zméni své ndzory a na Annu uplatni
psychologicky natlak. Po tomto natlaku Anna zlstava ve svém “bidném” Zivote. Jsou zde
ostfe vyliCeny vztahy moci a podfizenosti.

Otéazka utlaku v tomto filmu nema jenom jednoduchy tfidni charakter, ale mizeme
spiSe fici, ze tento zobrazovany tlak je zde zaroveit emocionalni povahy (Soldatos, s. 84).

Tato filmem popsana realita dohodnutych snatkil byla skutecnosti pro stovky tisic
zen, které pochazely z nizsi tfidy. Hlavni hrdinka neni prakticky schopna se postavit

k ,,véci elem* a ucinn¢ zabojovat, ale tento film je praveé hlasem, ktery zada spole¢enské
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zmeény. Donuti nds se zamyslet nad osudem bezbranné divky strzené nepiijemnou
masinérii zvykovosti, pokrytectvi a ucelové manipulace do letargie a vyvolavd v nas

emoce — litost nad jejim osudem.

5.3 Film Spic¢ak
Ze soucasné fecké kinematografie si nyni piedstavime originalni snimek z roku

2009 Spicdk. Rezisérem a zaroveh spoluscéndristou filmu je vyznamny soudasny
predstavitel fecké kinematografie Jorgos Lanthimos. Je to rezisériv druhy celovecerni
snimek. Dilo mélo velky ohlas jak u doméaciho publika, tak i za hranicemi a ziskal mnoha
ocenéni. Jako prvni fecky film od 70. let 20. stoleti, kdy byla nominovdna Kakojannisova
Ifigenie, byl Spicik nominovan na Oscara v kategorii Nejlepsi cizojazy¢ny film, ziskal
cenu Un Certain Regard na MFF v Cannes 2009 a mnohd dals$i ocenéni na prestiznich
mezinarodnich filmovych festivalech.

Hlavnimi protagonisty filmu je péticlennd rodina. Jedné se o orienta¢ni rodinu, tj.
otec, matka a tfi jejich déti — dveé dcery a syn. Otce ztvarnil herec Christos Sterioglu, ktery
je hlavou rodiny a ostatni Cleny ovladd a manipuluje s nimi. Matku si zahrala herecka
Michele Valley. Rodina zije na ptedmésti ve svém velkém domé se zahradou a bazénem, ze
kterého vychdzi pouze otec rodiny. Ostatni ¢lenové nevychdzi, dokonce ani déti
pravdépodobné za cely zivot viibec nikdy nevysli z domu do okolniho svéta. Jediny
»prvek z vngjsiho svéta, ktery déti znaji, je Christina, kterd pracuje v otcové firmé.
Dostava se do prostfedi izolované rodiny za jedinym ucelem, a to aby uspokojovala
sexudlni potfeby syna. Skrze ni se do domdcnosti dostanou videokazety, které neprosly
otcovou ,,cenzurou®. Tyto videokazety, které shlédne nejstarsi dcera, se stanou rozbuskou,
coz zpusobi, ze si nejstarsi dcera uvédomi, ze existuje i jiny svet, nez ten, ktery zna.

Déti véti v otcovu ,teorii®, ze okamzik, kdy budou moci vyrazit do nebezpe¢né¢ho
svéta, nastane, az jim vypadne $pi¢ak.’ Jedinou moznosti, jak se dostat do vnéjsiho svéta,
je vyrazit tam autem. A jak jim fik4 otec, fidit se nauci, jakmile jim naroste druhy Spicak

po tom, co jim prvni zub vypadl.

3 Odtud pochazi nazev filmu.
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Touha nejstarsi dcery poznat okolni svét pomalu roste. Az se dostane do bodu, kdy
se rozhodne, Ze si svilj Spicak vytluce z pusy. Po vyrazeni Spi¢aku
(symbol ptrekroceni nesmyslnych pravidel) se ukryje v kufru otcova auta, kde stravi noc.
Druhy den rano otec odjizdi autem do prace. Jako posledni zabér snimku divak
uvidi, ze kameraman je zaméfen na kufr auta, ktery se ale viibec neotevie a nedovoli do n¢j
nijak nahlédnout. Zistdva nezodpovéditelnou otazkou, jestli z kufru auta pfirozené zvidava
dcera vylezla a dostala se do vnéjSiho svéta, ¢i nikoliv. Scénér si dale divak napise podle

svého uvazeni sam.

5.3.1 Rozbor rodiny ve filmu Spi¢ak

Jak jiz bylo zminéno vySe, ve filmu se setkdvame pouze s rodinou orientacni, a to s
péti¢lennou rodinou, kterd je slozena z matky, otce a tii déti, dvou dcer a jednoho syna.
Nemtzeme fici, ze je zde jen jedna stéZejni postava hlavnim hrdinou snimku.
Nejpodstatnéjsi postavou v tomto filmu je cela rodina.

Nyni si predstavme roli otce. Je to zivitel rodiny, coz vyplyva z toho, ze jako jediny
ma zaméstnani. Je pravdépodobné velmi oddany otec, i kdyz ponékud pro nés zvracenym
zpusobem. Jak ndm sam rezisér filmu v jednom rozhovoru tik4, tak otec ,,se snazi udrzet
svoji rodinu pohromad¢ navzdy tim, ze své déti drzi daleko od jakéhokoliv vlivu okolniho
svéta a je presvédCen, ze je to nejlepSi zpusob jak je vychovat” (Jahn a Lanthimos). V
ramci ochrany se dopousti z dne$niho pohledu rtizného druhu nasili na svych détech, jako
naptiklad, kdyz né€kolikrat udefi dceru do obliceje jim nalezenou kazetou, kterou dcera
potaji shlédla a pak napodobovala to, co na ni vidéla.

Nasili se rodi¢ — otec dopousti vzdy, kdyz citi, ze by mohl byt ohroZen ,,bezpe¢ny*
svét, ktery pro své déti ve své predstavé jako takovy zdanlivé vytvofil a na setrvavani
v ném trva. V ramci ochrany své rodiny vSechny ¢leny ovlada a manipuluje jimi.

Matka v tomto filmu hraje vice ¢i méné tehdejsSi tradini roli matky — Zeny v
domécnosti, toto se dad dovodit, protoZe to naznaCuje jeji neustdld pfitomnost doma.
Spliiuje zakladni postulované povinnosti konvencni matky. Jejim hlavnim ukolem je
zabavit déti a doprat jim komfort tzv. ,,dobfe fungujici rodiny*. Spolupodili se na vychové

svych déti, pravé jeji hlas je slySet z nahrdvek, ze kterych se déti uci nové slova s

34



pozménénym vyznamem slova. Takto jsou nam pifedkladany véci, které se vyskytuji ve
vnéjsim svéte, jako napiiklad slovo mote, které je détem interpretovano jako kozené
kteslo. Jako dalsi ptiklad si mizeme uvést slovo telefon, které pro déti predstavuje slanku.
Je otdzkou, kdo z rodict vybird novy vyznam pro slova a podle jakych kritérii tak Cini.

Jako dalsi ¢leny rodiny si charakterizujme déti. Neni ndm znam jejich presny vék,
ale miZeme z jejich vzhledu predpokladat, Zze uz doséhly dospélého veéku. Teoreticky by
mohly byt ucastniky snatkového trhu, avSak kdyz nevychazeji z domu, nemaji moznost se
s nékym seznamit. Rodice se staraji o sexudlni potieby svého syna a zprostfedkovavaji mu
sexudlni sluzby. Je brana v uvahu sexudlni potfeba pouze u syna, na divky se v této otazce
nebere zietel, nemaji tudiz stejné pravo.

Ke konci filmu, kdyz je nasiln€ ukoncena spoluprace s plavodné otcovou
zamé&stnankyni a zaroven synovou spolecnici Christinou, rodi¢e zakroc¢i tak, ze dokonce
donuti své vlastni déti k incestnimu styku. Jsou timto opatfenim nadfazovéany potieby
jejich syna pied potfebami a pranimi svych dcer. Absence vyjadfovani lidské rovnosti
odrazejici se v konkrétnich projevech. Toto vnimani uspokojovani sexudlnich potieb sam
rezisér vysvétluje témito slovy ,,na chlapce se nahliZi tak, jako by si vice zasluhovali mit
sex a méli pravo délat vice véci nez divky. [...] na chlapce jsou [rodic¢e] hrdi, Ze ma sex.
Aspoti tato mentalita je v Recku® (Jahn a Lanthimos).

Urc¢itym vyvojem v dé&ji filmu prochazi z déti pouze nejstar$i dcera. Postupné si
zejména diky dartm od Christini za¢ina uvédomovat, ze existuje néco, co nezna a
postupn¢ se méni jeji chovani. Nakonec dojde ke vzdoru a rozhodne se, Ze uz je dospéla a
nehodla Cekat, az ji vypadne Spi¢dk sam, tak se odhodl4 k ¢inu a vymlati si ho. ,,Tuto
vzpouru mizeme chapat symbolicky, ale i jako mladickou zpupnost obecné* (Metzidakis,
2014, s. 378).

D¢éti nejsou pouze mimo kontakt s vnéjSim svétem, ale nemaji ani kontakt se svymi
emocemi (Metzidakis, 2014, s. 374). Neprojevuji smutek, soucit ani dalSi emoce,
nedokazou se vcitit do pocitd druhych, nevykazuji adekvatni chovéani ve vztahu ke
vzniklym situacim. To mizeme vidét ve scén€, kdy nejstarsi dcera prosté vezme nlz a
fizne bratra do ruky, pravdépodobné, jen proto, Ze si hrél s jejim letadlem.

Cilem vychovy rodi¢t v tomto snimku neni pfipravit své déti na veliky svét kolem

nas, ale pravé naopak. Krédem jejich rodicovského pilisobeni je vzbudit v détech strach z
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vnéjSiho svéta, a to tak veliky strach, aby nikdy nedokézaly opustit svlij rodny domov. Jsou
svymi rodi¢i udrzovany skoro az v panickém strachu z okolniho svéta, jako naptiklad kdyz
je jim kocka li¢ena jako nejnebezpecnéjsi zvife svéta. Dokonce kocka domaci rozsapala
jejich bratra* i presto, Ze se ho otec pokusil zachranit.

Ztvarnéna rodina v podobé uvedeného filmového zpracovéani je zde vyraznym
ptikladem rodiny, kterd neplni zakladni pozadavky, které se od funkce rodiny ocekavaji.
Zcela urcité je zde zanedbana funkce vychovna, vzdélavaci a funkce emociondlni je
posunuta do ambivalentniho chovéni, takze asi nebude také zcela naplnéna. Stinovou
“postavou” tohoto tématického zpracovani rodinného fungovani proti bezpeénému svétu je
vSudypiitomny zkreslovany, akcentovany strach, ktery kouka z kazdého neznamého kouta
a je patrny z nedovoleného svobodného jednani pro termin “zvnéjsku”. Jde o silny
kontrast oproti amerikanismu sebevédomé vychovy, i proti zdméru vytvaiet bezpecny
domov bez iluzi strachu a 1zi.

Pokud rodina neplni zékladni pozadavky a tkoly dané spolecenskou normou, tak se
z ni stdva rodina dysfunkéni nebo v tomto pfipadé mizeme mluvit o rodiné afunkéni,
jelikoz déti ohrozuje do budoucna v samotné existenci maSinerii institucionalné

nepostizitelné patologie.

5.3.2 Spole¢nost ve filmu Spi¢ak

Kulisami filmu je dim na okraji mésta, vysoké ploty okolo, spolecenska
neprodySnost a izolace, matouci pojmenovavani véci a jevl: letadla na obloze jsou
hrackami. Malé Zluté kvéty zombie. Rodinné prostredi brani zdravé socialni interakci s
vrstevniky, se spoleCnosti, kterd zde je pouze omezené¢ vyjadfitelna ve vlastnim
spoleCenstvi rodi¢l a déti. Vyroky autorit — otce a matky jsou castecné matouci.
Prosocidlni komunikace je od Zivota odtrzena. Socializace je nevyhovujici pro zdravé

okoli.

4 Rodi¢i vymysleny bratr, na kterém je ukazano, Ze nesmi opustit domov, dokud nebudou piipraveni. Jak
tvrdi, odesel dfiv, aniz by byl pfipraven a zaplatil za to svym Zivotem.
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Celkové uzaviend komunita bez spolecnosti a bézného socialniho styku. Jde o
divacky fascinujici obrazy v sile autority ovladat druhé, v pokiiveném svété dospélacké

dokonalé sebestiednosti.

5. 4 Shrnuti

Jak mlzeme vidét na tfech uvedenych ptikladech, které jsou jednoduse srovnatelné
s konkrétnimi prameny a historickym vyvojem, filmové uméni netvoii pochopitelné piesné
zrcadlo spoleCnosti, pfestoze zachycuje redlné exteriéry, klade velky diiraz na herecky
vykon, vychazi z kvalitni pfedlohy skute¢nosti. Do urc¢ité miry ztvarnit aktudlni problémy
ve spoleCnosti, mize se 1 snazit o co nejvice objektivni obraz, ale vzdy tam je také
zaznamenana subjektivni ¢ast osobitého vidéni a vnimani autort filmu.

Nebo tviirce vytvofi néco provokativniho, az zcela absurdniho, jako v ptipadé
snimku Spi¢ak, kde film dava moznost divakovi k tviréimu piistupu, k osobnimu ristu,
nebo pifindsi jen impulz se nad popisovanou skutenosti zamyslet, polozit si podle
zkuSenosti riizné otazky, zacit hledat odpovédi.

Prvni film Teticka ze Chicaga odrazi do urcité¢ miry vérohodné tehdejsi poméry ve
spoleCnosti. Je nam prezentovana tradi¢ni, patriarchalni rodina, kde je jasn¢ stanovena
hierarchie jednotlivych ¢lenli rodiny, vlastni zazity poradek. Mlizeme ve snimku s jistotou
pozorovat spoleCenské zmeény, rozdily mezi chapanim reality nové generace a pokoleni
vlastnich rodi¢t a nejblizsich ptibuznych.

Zachycuje, jak se pomalu méni nahlizeni na divody manzelské rodiny, uz jsou také
statky uzavirany z lasky. Dale tam uvidime, jak je spole¢nost ovlivnéna vlivy zvenci (ze
zahranic¢i) americkou kulturou, bez vétsiho napéti, zdsadnich mezilidskych konflikti.

Nésledujici snimek Aniny zasnuby nam prezentuje kinematografii ze 70. let
minulého stoleti. Je zde prezentovan obraz tehdej$i malomé&stanské rodiny z Atén. Vidime
jeji Zivotni styl, stereotypni bezpecné jednani, ale také jak je neochotna osobné bézné
doma tvofit, az se sobecky parazitismus projevi, ze se boji o svoji pohodlnou budoucnost a
ucini pro své zabezpeceni konkrétni nekorektni kroky. Je ndm ukazano jeji pokrytecké
chovani, vyuzit Sikovné prilezitost, jak manifestovat jeji moc nad momentaln¢ slabsim,

spoleCensky podlomenym jedincem.
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Jako teti film jsme analyzovali Spi¢dk, absurdni piib&h, snimek ze zaCatku
jednadvacétého stoleti. Tento film samoziejmé neni vyslovnym obrazem soucasné fecké
rodiny, ale za to ndm ukazuje, jak se dokdZeme kontinudlné absurdné chovat v rdmci
ochrany naSich blizkych. Je to v realit¢ vSedniho rodinného zivota skutecné¢ hodné
pfitazené za vlasy. Ale na druhou stranu v tom muzeme spatfovat napiiklad kritiku
soucasného stylu zivota, vynucenou existenci v satelitnich méstech, na jejich okraji,
v odloucenosti od komunitniho védomi a bez moznosti spolecenské korekce.

Opodstatnénou kritiku pfehnané starosti o déti, kterd vede k patologické ochrané,
z4dny divak nemuze prehlédnout. Poukdzani na ambivalentni rodi¢ovské jednéni, kdy je
zde ta spolecensky dana nezietelna hranice, kde je to jest€¢ inosna pouhd starost a projev
nazyvany rodiCovska laska a kde uz je to nezdravy vyraz, daleko za tou ptirozené lidskou
hranici péci prehanéjiciho jedince.

Snimek se zabyva také dobové piiznacnou, ale tézko zodpovéditelnou otdzkou:
Kde je skutecna mira tolerovatelnych milosrdnych 1zi a mez uz naprosto zkreslujicich a
neadekvatnich informaci? Jak postihovat takovy zvrhly vychovny mechanismus, dobie
pro vefejnost skryty, kdyz spolecnost a jeji zdravé védomi mlci. Je za to nékdo
zodpovédny, kdyz se k takovym ,,vychovnym zasahiim® ktivici ptirozeny lidsky vyvoj,

nakonec nikdo povinny nepiihlasi. Okolni svét se pieci tvafi, jako by se to nestalo.
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6. NARODNI KINEMATOGRAFIE — KINEMATOGRAFIE
NARODNIHO DEDICTVI

Narodni kinematografie v nas evokuje kompletni tvorbu renomovanych autort,
proslulych filmaii a scéndristi. Nese jedinecnost, teritoridlni vzneSenost. Jinakost,
preferenci inspiraci ve své zajimavosti pied kasovni produkei. Vse, co si zaslouzi tviréi a
dobovou pozornost, nejen filmovou kritiku.

Tyka se celé produkce, (nikoliv pouze celoveCernich filmi), individualit,
filmafskych osobnosti, vyvoje a promény témat, neotfelého rezijniho stylu, specifiky
filmového jazyka, fotogeni¢nosti, hereckého ztvarnovani, zpisobu rozvijeni kontinudlniho,
chronologického vypraveéni, filmového jazyka. Néceho, co mj. pfipomina také krasno.

Vyzdvihuje praci s narativnimi liniemi, experimentovani s technikami montéze,
provokaci divaka (navyklého na pasivitu, vétSinou s tupou piimocarosti). Podtrhuje
individualni existencni vyznam.

Poucuje aktudlnimi trendy a tendencemi, zaujima zfetelné misto ve svetové
produkci. Ukazuje tematickd a stylisticka hlediska ve své zataditelnosti do proudt doby,
inklinuje k popsatelné vyznamné tendenci svou individuelni poptipadé i1 celkovou

vylucnosti.

6.1 Koncept kinematografie narodniho dédictvi

Koncept ,.kinematografie narodniho dédictvi (heritage cinema) se zacal objevovat
na konci 80. a zacatku 90. let 20. stoleti. Pod timto pojmem se obvykle rozumi zanr ¢i
produkéni cyklus. Oznaceni vzeSlo z oblasti filmové kritiky. Samotny termin propojuje
filmovou produkci se specifickou kulturni a zébavni aktivitou — s marketingem a
konsumpci kulturniho dédictvi coby ,,turistické atrakce* (Skopal).

Narodni kinematografie naznacuje, ze se jednd o ,kvalitni filmy®, které jsou
zamé&fené na stiedni vrstvy. Divakovi filmovi producenti nabizeji potéSeni ve spektakularni
projekci konzervativniho postoje k néarodni minulosti, mnohdy ponékud nostalgicky,
retrospektivng, oslavuji hodnoty a zivotni styl privilegovanych vrstev.

Snimky se dotykaji odzitych témat a diskursi, které hraji vyznamnou roli pfi

urcovani ,,ndrodniho dédictvi a identity pii definovani ,,dostatecné osobni piivodnosti®, a
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sami se na téchto procesech podileji. Jednd se velmi Casto o adaptace kanonickych
literarnich textd ¢i divadelnich her a jsou produktem kultury, v niz vyraznou roli hraje tzv.
heritage primysl, komodifikujici minulost a jeji obrazy.

Narodni minulost a identita jsou v téchto filmech obvykle svazany s vysSimi
spolecenskymi tfidami i s idylickymi obrazy krajiny. Roli hraje neposkvrnénost stopami
modernity, urbanizaci, industrializaci.

Recka institucionalni struktura sou¢asnych subjekttl narodni kinematografie je
brana jako tento smér umeélecké tvorby podporujici. Sklada se z Ministerstva kultury,
skolstvi a naboZenskych zaleZitosti, Reckého filmového centra, Nérodniho
audiovizualniho archivu a Reckého filmového archivu. Stard se o kulturni dédictvi

kinematografie na riznych urovnich své mozné kompetence.

Recké filmové centrum za¢ina hrat dileZitou roli pro narodni tviiréi situaci tohoto
pomérné nového odvétvi v 80. letech minulého stoleti, kdy ho piebird do své
systematické Cinnosti stat. Centrum je pod dohledem Ministerstva kultury, Skolstvi a
nabozenskych zalezitosti a je financovano stitem. Jeho cilem je ochrana, posilovani a
rozvoj filmové produkce v Recku, propagace filmil v zahrani¢i, piilakani zahrani¢nich

producentd do zemé.

Recky filmovy archiv je neziskovou organizaci, kterd se zaméiuje na vyzkum,

shromazd’ovani a podporu feckého a mezinarodniho filmového dédictvi.

Nérodni audiovizuélni archiv je pomérné novy organ, vznikl v roce 2006. Jeho
poslanim je trvalé uchovani audiovizudlniho a digitalniho materialu. Cilem archivu je
shromaZd’ovani, archivovani a udrzovani filmovych podkladi, vytéZovani soukromych
prament a mapovani autorskych vysledk.

Narodni kinematografie souvisi s pouZitelnou koncepci, kterd je pravdiva,
namifend na realizaci, vnesena do praxe. Algoritmika socidlniho fizeni a organizace
zivota s ohledem na hospodaiské cinnosti, museji mit adekvatni odezvu, jakou je

podtizen zivot lidi kulturné specifické spolecnosti.
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7. LITERATURA V KINEMATOGRAFII

Literarni dila vzdy byla inspiraci pro ostatni uméleckd odvétvi, vytvarné umeéni i
divadelni tvorba aj. Cerpaji z literatury. Jinak to nebylo ani u filmového uméni. Ponékud
t87ké to na za¢atku méla filmova adaptace v Recku, fecky intelektual Fotos Politis (1890—
1934) tekl, ze toto nové umeéni je mor. Pozd€ji svlij ndzor zmenil, to kdyz vidél prvni
zvukovy film, kdy prohlésil, Ze kinematografie je stejnd, ne-li lepsi nez divadlo. (Karalis,
2012,s.9)

Literatura nasobi své umé¢lecké a mordlni kvality kinematografii. Film neni jen
prostifedkem k zobrazeni vnéjSiho svéta, ale svébytnou basnickou feci, jejimZ nejvysSim

kritériem je fotogenicnost.

7.1 Zpracovani antické literatury jako zdroje pro kinematografii

Prvni filmovou adaptaci starov€kého dila je némy snimek reziséra Orestise Laskose
z roku 1931 Dafnis a Chloé. Tento film je uspéSnou upravou Longosova milostného
romanu z pastyiského prostiedi se stejnym nazvem. Zajimavosti je, ze vSichni herci byli
amatéfi (Karalis, 2012, s. 25).

V roce 1961 vznikla adaptace Sofoklovi Antigony, kterou vytvofil reZisér Jorgos
Tzavellas. Tato pomérné riskantni prace byla pfijata Sirokou vefejnosti 1 filmovou
odbornou vetejnosti. Ziskala mnoha ocenéni jako napiiklad cenu za rezii a hlavni Zenskou
roli na festivalu v San Franciscu, kterou ztvarnila herecka Irini Papa.

O rok pozdéji byla natocena adaptace dalSi starofecké tragédie, a to Euripidovi
Elektry. Tento snimek se fadi mezi jedny z nejslavnéjSich filmt z dilny Finos Film.
Rezisérem byl Michalis Kakojannis. Elektru si zahrala herecka Irini Papa. Michalis
Kakojannis ,,zkratil dialogy o celych devadesat procent a choru svéfil sice dulezitou, ale
zcela némou roli* (Ptazewski, s. 378). Snimek mél veliky uspéch v zahranci, dokonce byl
nominovan jako nejlepsi neanglicky mluveny film na Oscara. Celkové ziskal film vice nez

24 ocenéni.

41



O necelych deset let pozd¢ji Michalis Kakojannis zfilmoval dalsi feckou tragédii, a
to Euripidovu Trdjanky. Film vznikl v mezindrodni koprodukei. Tento snimek se zatazuje
mezi jeho nejslabsi (Karalis, 2012, s. 156).

Jedno z nejlepSich zpracovani antické literatury, je adaptace Aristofanovi komedie
Lysistrate od reziséra Jorgose Zervulakose z roku 1972 (Karalis, 2012, s. 157).

V roce 1977 dokon¢il rezisér Kakojannis svoji ideu zfilmovat Eripidovu trilogii a
natoCil Ifigenii. Jak jiz bylo zminéno, tento snimek byl nominovan na Oscara, byla to

posledni ambice dila na vys§i ocenéni az do roku 2010, kdy byl nominovéan Spicdk.

7.2 Soucasna literatura inspirujici kinematografii

Hned prvni fecky celovecerni film Golfo (1914) byl adaptaci popularni bukolické
idyly Peresiadise z roku 1893. Film reziroval Kostas Bachatoris (Soldatos, 2001, s. 19).
Tento ptibeh o nest’astné lasce pozdéji sfilmoval dalsi rezisér Orestis Laskos v roce 1955.

DalSim ranym dilem je zfilmovany roméan Kerenia Kukla (Voskovd panenka) od
spisovatele Konstantinose Xristomanose. Film reziroval Michalis Glytsos v roce 1916, ve
kterém nam ptedstavuje atmosféru Atén v roce 1890. Dalsi adaptace tohoto romanu je z
roku 1958 od refiséra Mavrikiose Novaka (Valukos, 2007, s. 269).

V roce 1930 wvznikl film Galazia keria (Modré svicky) reziséra Michalise
Kznelakise. Snimek na motiv romanu 7o angathi (Trn) od spisovatle Spyrose
Potamianose. Film byl ve své dobé povazovan za uspésny, a to jak po technické, tak po
umélecké strance.

Vyznamny ftecky reZisér Jorgos Tzavellas v roce 1948 natocil snimek Marinos
Kontaras. Tento film je adaptaci stejnojmenné povidky spisovatele Kleanthise Michalidise,
ktery publikoval pod pseudonymem Argyris Eftaliotis (Valukos, 2007, s. 328).

V roce 1953 rezisér Orestis Laskos natocil film Orea tu Peran (Kraska z Peran.)
Snimek vznikl na zdkladé¢ stejnojmenného roméanu Dimitriose Papadopulose (Valukos,

2007, s. 572).
Dal$im vyznamnym filmem, ktery se natocil na zaklad¢ predlohy literarniho dila je

snimek Englima sta Paraskinia (Zlocin v zakulisi, 1960) reziséra Dinose Katsuridise.
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Scénat vznikl na zakladé roménu stejnojmenného romdnu spisovatale Jannise Marise
(Valukos, 2007, s. 156).

V roce 1960 vznikl film Eroika Michalise Kakojannise. Tento snimek je natocen na
motivy stejnojmenného romanu Kosmase Politise (Valukos, 2007, s. 194).

V roce 1964 byl natoten v mezinarodni koprodukci Recko — USA Rek Zorba
rezisérem Michalisem Kakojannisem. Snimek vznikl na zdkladé roméanu feckého
spisovatele Nikose Kazantzakise, jehoZ ptivodni nazev zni Zivot a skutky Alexise Zorbase.
Film ziskal sedm nominaci na Oscary, nakonec v roce 1965 vyziskal tii: za nejlepsi
herecky vykon ve vedlejsi zenské roli, za kameru a za excelentni vypravu v ¢ernobilém
filmu.

V roce 1969 tecky rezisér Kosta Gavra ve Francii zfilmoval romén z roku 1966 od
spisovatele Vasilise Vasilikose.

Filmovou adaptaci mé4 1 novela [ fonissa (VrazZedkyné) Alexandrose
Papadiamandise, jejimz ,sté¢Zejnim tématem je otazka viny a trestu, lidské a Bozi
spravedlnosti* (Votavova Sumelidisova, 2014, s. 114). Rezisérem stejnojmenného snimku
je Kostas Ferris, ktery ho nato€il v roce 1974. Tato novela byla pozdé&ji inspiraci pro
dalSiho reziséra, a to Angelose Kovotsose, ktery ji zpracoval jako televizni film v roce
2004 (Kyriakos, 2001, s. 7).

Na zaklad¢€ romanu To numero 31328 Iliase Venezise, vnikl film s ¢iselnym ndzvem
1922 od reziséra Nikose Kundurose z roku 1978. Jak ndm naznacuje nazev filmu, déj se
odehrava za Maloasijské katastrofy. Snimek ziskal mnohd ocenéni, jako napiiklad cenu za
hlavni herecky Zensky vykon na Filmovém festivalu v Soluni.

Ve stejném roce jako predchozi snimek, vznikl film O ilios tu thanatu (Slunce
smrti) na motivy stejnojmenného romdnu spisovatele Pandelise Prevelakise.

O cCtyfi roky pozdé€ji natoc€il rezisér Dimitris Makris snimet 7o fragma (Prehrada)
na zaklad¢ stejnojmenného romanu od Spyrose Plaskovitise (Valukos, 2007, s. 217).

O ctyti roky pozdéji natocil rezisér Dimitris Makris snimet 7o fragma (Prehrada)
na zaklad¢ stejnojmenného romanu od Spyrose Plaskovitise (Valukos, 2007, s. 544).
lasky) rezisérky Tonii Marketaki (Karalis, 2012, s. 205). Tento snimek je natofen na

zaklad¢ feckého romanu od spisovatele Konstantinose Theotokise.
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V roce 1984 vznikl populdrni film [ kathodos ton ennea (Sestup deviti) reziséra
Christose Siopachase. Piibéh je zalozen na ptedloze romanu Thanase Valtinu (Karalis,
2012, s. 209).

I z jednadvacatého stoleti mame zdatilé filmové adaptace, jednou z prvnich je /
kardia tu ktinus (Srdce bestie) z roku 2005, reziséra Renose Charalabidise. Je zalozen na
stejnojmenném romanu soucasného spisovatele Petrose Tatsopulose. Divackou oblibu ani
zadnou odbornou popularitu zatim neziskal, jelikoz scénaf neni poveden (Karalis, 2012, s.
269)

I dnesni reziséfi se stale vraceji ke klasickym dilim, jako ptiklad lze uvést film z
roku 2008 [ sklavi sta desma tus (Otroci ve svych retézech) reziséra Tonise Lykuresise
(Karalis, 2012, s. 271).

Nejen fecti reziséfi se nechali inspirovat feckou literaturou, ze zahrani¢nich tvirct
muzeme uvést amerického reziséra Martina Scorseseho, ktery v roce 1988 zfilmoval
snimek na zdklad€ romanu spisovatele Nikose Kazantzakise, Posledni pokuSeni Krista.
Snimek ziskal v roce 1989 Oscara za rezii.

Uvedeny vycet, ktery vzhledem k zaméfeni prace je spiSe orientacni, vypovida o
tematické bohatosti, filmové odbornosti a celkové vyvojové stoupajici prestizi fecké
kinematografie. Recky film si v souvislosti se spole¢enskym vyvojem hleda svou tvaf.
Filmafii se museji vyrovnavat také s ekonomickymi poméry. S novou, nastupujici generaci
divakl se predpokladéa od tvirct jistd kvalitativni pfeména. Vkus a vyvoj divaka by mohl
byt filmovou adaptaci proaktivné¢ formulovan, vzhledem k obecnému snizovani zajmu o

Ctenarstvi.
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ZAVER

Hlavnim cilem této bakalaiské prace bylo popsat, jak se odrazi soucasnd fecka
spolecnost a literatura v narodni kinematografii. Pfi vybéru tématického celku bylo
prioritni snahou pfiblizit ¢eskému obcanovi (divdkovi, ¢tenafi, zdjemci) feckou
kinematografii. K tomu vedlo zji§téni provadéné rozhovory, e Cechiim je tato
problematika neznamd. Dale je pro téma podstatné sezndmit Ctenafe prace s feckymi
filmovymi adaptacemi na podklad¢ literarnich ptedloh, zachytit dilezit¢é momenty fecké
kinematografie od jejiho poc¢atku, zrodu, aZ po soucasnost.

Dals$im podstatnym cilem je pokus o zmapovani fecké spolecnosti, jejich promén,
se zaméfenim na spoleGensky status rodiny skrze fecky film. Ukolem bylo zjistit, zda-li
vybrané snimky jsou piesnym zrcadlem své doby a pokud ano, tak do jaké miry. Prace se
proto zaméfila nejen na hlavni vyvojové proudy filmové tvorby, ale podrobnéji i na tii
snimky fecké kinematografie: snimek 7eticka z Chicaga od reziséra Alekose Sakellariose z
roku 1958, dale filmové vypravéni Aniny zasnuby od reZiséra Pandelise Vulgarise z roku
1972 a jako posledni, absurdni film Spicdk od roku Jorgose Lanthimose z roku 2009.

Z uvedenych ptikladi je patrné, Ze zpracovana filmova latka neni presnym odrazem
(zrcadlem) spolecnosti, ¢i rodiny, avSak do urcité miry divakovi zprostiedkovavaji tvlrci
filmovych dél obraz z t¢ doby. To je naptiklad velmi zfeteln€ patrné na filmu Teticka ze
Chicaga. Tento zamér do veliké miry zobrazuje tehdejsi spolecnost, hierarchii rodiny a
probihajici spolecenské zmény.

Druhy popisovany snimek reZiséra Lanthimose Spicdk, neni zrcadlem soucasné
rodiny (z logickych 1 vécnych souvislosti vyplyva, ze o tom nemuize byt pochyb). Ale
pravé v tomto filmu miZeme spatfovat kritiku soucasného zivotniho stylu, spole¢enskou
slepotu a moznou ignoraci patologie vychovy.

Tématické zpracovani se pro upfesnéni pohledu vénuje také spolecensky —
historickému vyvoji a v této navaznosti filmovym snimkim, které vznikly na zakladé
impulzu z fecké antické, samoziejmé i novotrecké literatury. Vyplyva z néj, Ze se jednd o
velmi bohatou latkovou 1 technicky riznym zptsobem nahlizenou problematiku, které si

zasluhuje vétsi pozornost nez je tématu dosavadné vénovana.
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Pfinos této bakalafské prace mulze byt spatiovan v komplexnim popisu, ktery
propojuje historicko-socialni vyvoj v Recku s rozvojem fecké kinematografie a nabizi tak

zajimavé souvislosti, které jinak zlstavaji skryty.
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RESUME

YKomdG NG TPOTTLYLUKNG Epyaciag pov pe titho «H avtavdkiaon g cbyypovng
EMNVIKNG Kowoviog Kot Aoyotexviag otnv €0vikn Kivnuatoypagion eival vo meptypayet
™MV ovaTTuén TOL EAANVIKOD KIVNUOTOYPAQOL Oivovtag Eppacn oty e&éMén g
EMNVIKNG Kowoviog péoa omd 10 Qokd e Kapepas. Ilapdiinia emyeipel Kamoleg
avaQOPEG OTNV TPOCANYN TNG EAAMNVIKNG AOYOTEYXVIOG OTIS Toviec. AAAOG GKOTOC TG
gpyociog eivar va Tpooeyyicel Tov EAANVIKO KIVNUOTOYPAPO Omtd TIC AmOPYES TOV HEXPL
onuepa. Emkevipovel oty ewova g EMANVIKNG Kowvoviag, 101oitepa oty KOV NG
OIKOYEVELNG, G TPELS EMAEYUEVEG EAMMNVIKESG TAVIEG TTOL YVUPIGTNKAV GE TPELS SLOPOPETIKESG
OEKOETIOG, KOADTTOVTOG TNV UETOMOAEMKN Tepiodo péypt onuepa. I[Ipodxettor yuo Tig
tawvieg «H Oglo amd 10 Zikdyo» (1957), oe oknmvobBeoia Alékov ZaxeAddprov, «To
mpolevio g Awvvacg» (1972), oe oknvobeoia tov ITlaviehy BoOAyapn wor n touvia

«Kvvosovtag» (2009), oe oknvobesio Tov ['dpyov AdvOyov.

210 TPMOTO HEPOG TNG EPYACTOS TPOTAGGETAL LU0 GOVTOUN OVAOPOUT TOL EAANVIKOD
KIVNUOTOYPAQOL. Xg auTh TNV avadpop] 0&v YivOVTOol ovopOpES OTIS TOWVIEG LIKPOV
LUKOVG KOl TO VIOKIHOVTEP. ZTO 0e0TEPO UEPOG eMyelpeitan Evag oplopdg TG KOvaviog
Kol 1010{TEPOL TNG OKOYEVELNG ME avaPopE oe 0kEG TYES. TIpokeuévon va Exovpe o
oAoKANpoUEV edvo yivetal €mionNG GULUTANPOUOTIKE 10, GUVTOUN OVOQOPA OTIG
10TOPIKEG KOl KOWmVikEG eEeMiEelg g petamoAepukng EAAGdag. To tpito pépog g
gpyoaciag oaoyoAeitoan pe v emefepyacio ™G EAMANVIKNG Aoyoteyviog otnv  Towvia.
[Mapovcidletar n emeEepyacio g apyoiog €AANVIKNG Aoyoteyviog Kol QUOIKA 1|

VEOEAAMVIKN Y10, TNV TIPOGOPLUOYT TOV TOVIDV.

To amotéhecpa g €pevvdg pov emyelpel vo Tpoceyyicel amd OlPOPETIKES
mhevpég to Bépa g epyaciag. H avravakiaon e ohyypovng eAANVIKNG KOvaviog Kot
Aoyoteyviag otov €Bvikd kivnpatoypdeo stvor éva @awvopevo mov a&ilel ™G TPocoyNg

LLOG.
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PRILOHY

Piiloha A: Recké populace 1821-2001

Rok Populace Uzemni zmény a uprchlici

1821 938 765 + 938 765

1828 753 400 (Peloponés, stfedni Recko, Kyklady)

1840 850 246

1853 1 035 527

1861 1096810 | +229516

1870 1457 894 | (Jonské ostrovy)

1879 1679470

1889 2 187208 + 344 067 (Thessalie, Arta)

1896 2 433 808

1907 2631952

1920 5531474 +2 666 011 (Makedonie, Epirus, Egejské ostrovy, Thrakie,

1928 6204684 | o) . : :
(-514 585 ze ztracenych tizemi, - 415 945 Turecka a Bulharska
populace + 1 221 849 uprchlikit)

1940 7 344 860

1951 7 632 801 + 121 480 (Dodekanésy)

1961 8 388 553

1971 8 768 641

1981 9740 417

1991 10 259 900

2001 10 964 020

Zdroj: Kotzamanis, Andrulaki. I dimografikes exelixis sti neoteri Ellada (1830-2007)




Piiloha B: Recka populace podle stupné urbanizace (v %)

méstsky predméstsky | venkovsky

1853 7.1 13.5 79.4
1856 6.8 12.6 80.6
1861 8 15.8 76.2
1870 9.6 13.6 76.2
1879 10.5 14 75

1889 15.1 14 70.9
1896 15.7 14.2 70.1
1907 16.4 12.5 71.1
1920 22.9 15.2 61.9
1928 31.1 14.5 54.4
1940 32.8 14.8 524
1951 37.7 14.8 47.5
1961 433 12.9 43.8
1971 53.2 11.6 35.2
1981 58.1 11.6 30.3
1991 58.9 12.8 28.3
2001 59.7 13.1 27.2

Zdroj: Kotzamanis, Andrulaki. / dimografikes exelixis sti neoteri Ellada (1830-2007)



Ptiloha C: Vékova a gendrova struktura slozeni obyvatelstva az do soucasnosti

Roky 1971 1981 1991 2001 2011
Celkem

obyvatel 8 768 732 9739589 10259900 | 10964020 10815197
Muzi 4 286 748 4779 571 5055408 5427 682 5303 690
Zeny 4 481 644 4960 018 5204 492 5536338 5484 000
0- 14 let 2223 904 2307 297 1974 867 1 664 085 1 666 888
15 - 64 let 5587352 6192 751 6 880 681 7 468 395 7 423 889
65 let a vice 957 116 1239 541 1 404 352 1 831 540 1 873 243

Zdroj: http://www.statistics.gr/portal/page/portal/ESYE/BUCKET/General/nws_ SAM01_GR.PDF




