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Predmluva

Tato bakalafska prace se zabyva dilem francouzského malife Gustava Moreaua
(1826-1898) v kontextu francouzského orientalismu druhé poloviny 19. stoleti a dale
zkoumé vztah Moreauova dila a symbolismu v malifstvi. Prace je zaméfena na tu Cast
Moreauovy rozsahlé tvorby, kterou Ize oznacit za orientalistickou, tj. Cerpajici z motivi a
uméleckych artefakti pochézejicich z Orientu ¢i souvisejicich s Orientem nebo
zpracovavajici orientadlni ndméty. Ze zemépisné¢ho hlediska je pojem Orient v této praci
prameny, zahrnuje tudiz geograficky severni Afriku, Blizky a Stfedni vychod 1 indicky
subkontinent a teoreticky i tzv. Dalny vychod (vychodni a jihovychodni Asii), vzhledem k
marginalit¢ namétd a motivl z kulturni oblasti Dalného vychodu ve francouzské malbé
druhé poloviny 19. stoleti se vSak tato prace zminénou oblasti zabyva jen okrajové a dlraz
je kladen predevsim na inspirace z arabské, zZidovské a perské kultury; indické a japonské

vlivy jsou zminény v ramci inspira¢nich zdroji Gustava Moreaua.

Zaroven prace vychazi z premisy, Ze Orient nebyl a neni v evropské kultufe pouze
geografickym pojmem, nybrz jde o pojem tuzce spjaty s fadou konotaci a uréitymi
predstavami o spole¢nostech, kulturdch a etnikach, kterd dané oblasti obyvala, a jejichz
reprezentace ve francouzské kultufe zarovenn pomahala vymezit francouzskou / evropskou
identitu. Jde o pojem obklopeny ,, Sirokym polem vyznamii, asociaci a konotact, ' v tomto
smyslu je také vyraz Orient v bakaldiské praci pouzivan a konkrétni obsahy tohoto
vyznamového pole, jakkoliv proménlivé v Case, a projevy tohoto pojeti Orientu ve
vytvarném umeéni jsou v praci tematizovany. Terminem orientalismus je v praci
oznatovano pouze vytvarné zpracovani ndmétl a motivll Cerpajicich z orientdlnich
prostiedi a kultur, takze neni uzivan v jeho SirSim vyznamu veskerého zépadniho

vztahovani se k Orientu ani ve smyslu védeckého zajmu o Orient.

V bakalatské praci je porovnavan zpusob, jimz orientalni latku zpracovava Gustave

Moreau, s orientalismem jeho soucasnikli a analyzovan dopad Moreauovy specifické

' SAID 2008, 231



vytvarné tvorby na vyvojové tendence v malifstvi na konci 19. stoleti, zejména pak roli
Moreauova dila v symbolistickém hnuti a jeho vliv na zrod moderniho vytvarného jazyka.
Moreauiv vytvarny projev je popisovan jak v obecné roving, tak na prikladech vybranych

d¢l spadajicich do Moreauovy orientalistické tvorby.

Téma prace bylo autorkou zvoleno predevs§im na zéklad€ skutecnosti, ze jde o téma
v Ceském prostiedi jen malo zpracovavané, ¢emuz také odpovida vétSinou zahranicni
provenience pouzitych sekundarnich pramend. Prace ma syntetizujici charakter v tom
smyslu, Ze shrnuje a syntetizuje zavery tykajici se orientalistické stranky Moreauova dila, k
nimz dospéli odbornici z oboru d¢jin uméni i dalSich disciplin (kulturologie, literarni véda)
v ramci z4jmu o osobnost a dilo Gustava Moreaua, ktery pietrvava od konce 19. stoleti do
soucCasnosti. Tyto zavéry jsou prabézné dopliovany autorCinou vlastni analyzou ¢i

postiehy.

Zakladni metodou zkouméni zvolené¢ problematiky bylo studium v praci
zminovanych vytvarnych dél (pfimo, coz bylo autorce umoznéno diky jejimu
dlouhodobému pobytu v Pafizi, ¢i z reprodukci v ptipad¢ dél nachazejicich se mimo Patiz)
a jejich rozbor z ikonografického, ikonologického a sémiotického hlediska. Déle prace s
primarnimi textovymi prameny’ a sekundarni literaturou. Sekundarni literatura byla
vybrana z hlediska jednotlivych rovin tématu, Ize ji proto rozd¢lit jednak na literaturu
zamétfenou piimo na osobnost a tvorbu Gustava Moreaua, jednak na prameny tykajici se
orientalismu v malifstvi a kone¢n€ na prameny pojedndvajici o symbolismu, s diirazem na
prameny vénujici se roli Gustava Moreaua pro symbolistické hnuti. Vedle téchto kategorii
byla rovnéz podptrné pouzita slovnikova literatura a nékteré kulturné politologické prace
vénujici se problematice reprezentace Orientu a z evropského hlediska marginalizovanym
identitam.’

Prace je rozdélena na dva oddily. V 1. oddile se vénuji Moreauovu dilu v rdmci
orientalistického malifstvi. Kapitola 1.1 pojednavé o spolecenskych a kulturnich zdrojich
orientalismu v malifstvi a nabizi roz¢lenéni orientalismu ve vytvarném uméni na jednotlivé

proudy (akademicky orientalismus, realismus, impresionismus a imaginarni orientalismus).

2 MOREAU/COOKE 2002; RENAN 1900; ROUALT 1927; REDON 1922

3 BARSA 2015; FREEDMAN 2013; LOWE 1991; SAID 2008; VANDENBROUCK-PRZYBYLSKI 2007



Kapitola 1.2 charakterizuje zakladni rysy akademického orientalismu a urcitou
zjednoduSenou typologii d¢l, kterd ve francouzském orientalismu druhé poloviny 19.
stoleti vznikala nejCastéji, véetné prikladi. Na ptikladu zpracovani namétu Dalily je v
zavéru kapitoly 1.2 uvedeno srovnani akademického orientalismu s orientalismem
imaginarnim. Imagindrnim orientalismu Gustava Moreaua se nasledné vénuje kapitola 1.3.
V réamci podkapitoly 1.3.1 uvadim zékladni Zivotopisné informace, které povazuji za
relevantni pro Moreauovo dilo. Podkapitola 1.3.2 shrnuje Moreauova teoreticka
vychodiska a jeho tvahy o vytvarném uméni. Podkapitola 1.3.3 je vénovana Moreauovu
vytvarnému vyrazu a uvadi piiklady dél, ne nichz jsou nékteré projevy typické pro jeho
styl nejlépe patrné. Podkapitola 1.3.4 je vénovana jeho préci s inspiracnimi vzory, zejména
pak jeho snaze nenechat se svazovat pozadavkem na etnografickou ptesnost. Podkapitola
1.3.5 se zabyva otazkou, v kterych ohledech Moreau inovativné zasdhl do konvenci
historické malby a jaké disledky to mélo. Typické aspekty Moreauova piistupu k
expresivité a narativnosti jsou ilustrovany na piikladu nékterych jeho dél, zejména na
akvarelu Samson a Dalila. Podkapitola 1.3.6 je vénovana orientalni latce v Moreauové dile,
ktera se zpravidla neobjevovala v dilech akademického orientalismu, a to inspiraénim
zdrojim japonskym, perskym, indickym a mughalskym. Jako ptiklad vyuZiti téchto
pramenu je analyzovan akvarel Péri a posvatny slon. Podkapitola 1.3.7 shrnuje zavéry
predchozich podkapitol a nabizi odpovéd’ nejen na otazku, jak se stylové lisSil Moreautv
imaginarni orientalismus od akademického orientalismu, ale také zda z této odliSnosti
plynuly néjaké disledky z hlediska riiznorodosti reprezentace Orientu ve vytvarném uméni

v té dobé.

V 2. oddile zkoumam Moreauovo misto v ramci symbolistniho hnuti. Kapitola 2.1
ma za cil vymezit symbolismus pro potieby této prace a uvést do problematiky Moreauova
postaveni v ném. Kapitola 2.2 se vénuje rovindm, v nichz lze v rdmci symbolistniho uméni
sledovat vliv Moreauova dila, pficemz tyto roviny jsem se pokusila sefadit od téch
nejpodstatnéjsich z hlediska formovani moderniho uméni po roviny spise dil¢i a vyznamné
hlavné pro symbolismus samotny. V ramci kapitoly je nejvEétS$i pozornost vénovana
akvarelu Zjeveni. Nad ramec tohoto piehledu je kapitola 2.2 doplnéna o dvé podkapitoly
vénované jednak vlivu Moreauova dila na tvorbu Odilona Redona (podkapitola 2.2.1),

jednak Moreauovym zakam, ktefi tvofili v intencich symbolismu (podkapitola 2.2.2).



V préci je uzit zdvazny cita¢ni uzus Ustavu pro d&jiny uméni Filozofické fakulty
Univerzity Karlovy dostupny z webovych stranek Ustavu pro d&jiny uméni.* Odkazy na
zdroje a poznamky k textu jsou provadény v pozndmkéch pod ¢arou, odkazy na prameny
jsou ve formé zkracenych citaci, jejichz plné znéni je uvedeno v seznamu pouzité literatury

na konci prace. Cizojazy¢né citace jsou pieloZeny autorkou prace pfimo v textu.

Uvod

Ackoliv se dilo Gustava Moreaua vzpouzi jednoznacnému a pevnému zafazeni do
nékterého z hlavnich uméleckych proudt druhé poloviny 19. stoleti, neni tomu tak proto,
7e by existovalo bez ndvaznosti na tehdejsi kulturni ovzdusi, naopak bylo pozoruhodnym
zpusobem provazané s SirSimi umeéleckymi tendencemi doby. V této praci se budu
soustfedit na popsani mista, které orientalistickd tvorba Gustava Moreaua zaujima v Sir§Sim
dobovém kontextu, konkrétné jaky je jeji vztah k tradi¢ni historické malbé a k dilim
orientalismu, ktery byl etablovanou soucasti akademického a salonniho malifstvi. Salon
Officiel des beaux arts (dale jen ,,Salon* ¢i ,,patizsky Salon®), na némz Gustave Moreau
opakované vystavoval,” a Académie francaise, do niZz byl piijat roku 1888 a kde od roku
1892 vyucoval, byly instituce, v jejichz ramci Gustave Moreau prezentoval sviij umélecky
nazor, jeho tvorba je tedy jednoznacné soucasti salonniho a akademického malifstvi.
Zaroven ale v rdmci svého hledani adekvatniho vytvarného vyjadieni Gustave Moreau
prekracoval stylové konvence akademické historické malby smérem k modernimu,
sémioticky otevienému dilu,® které piestava byt jednoznacné Citelné a je otevieno vice
relevantnim interpretacim. Jeho vytvarny jazyk tak spolupisobil pfi pfipravé publika na

vyvoj moderniho malifstvi v zavéru 19. stoleti a ve 20. stoleti.

Zatimco béhem 60. a 70. let 19. stoleti byly Moreauiiv osobity projev a jim

4 http://udu2.ff.cuni.cz/node/696, vyhledano 25.5.2016

>V letech 1852 a 1853, 1864, 1865, 1866, 1869, 1876 a 1880; v mezidobi, kdy na pafizském Salonu
nevystavoval piimo, byly vystaveny emaily vytvorené Frédéricem de Courcy dle Moreauovych piedloh.
Srov. LACAMBRE 1998, 264sq.

¢ COOKE 2008, 408



vyhleddvana témata v ramci dobového kontextu spiSe ojedinélé,” od 80. let nastupuje
generace symbolistd, s nimiz o tfi desitky let starSitho umélce poji fada sty¢nych bodid a
ktefi se k jeho vlivu oteviené hlasi.® Na které aspekty Moreauova dila mohli umélci mladsi
generace navazovat, je rovnéz predmétem této prace. Moreau v souladu s novoplatonskou
filosofii kladl v uméni diiraz na ztvarilovani abstraktnich ideji pomoci vytvarnych
prostiedkii. Soucasné¢ vSak na jeho mély vliv také mySlenkové sméry, vici nimz se
vymezoval, pravé protoze jakozto teze, k nimz umélec trvale hledal vhodné antiteze,
determinovaly charakter jeho tvorby: byly to dobovy pozitivismus a materialismus, ktery
Moreau i dal$i umélci pon€kud zkratkovité spojovali v umélecké roviné s realismem a

impresionismem (a naturalismem v literatufe).
V nésledujicich kapitolach se soustiedim piedevsim na nasledujici otazky:

Cim se li§i orientalistickd tvorba Gustava Moreaua od dobovych tendenci v

orientalismu druhé poloviny 19. stoleti?

Lze v jeho dile identifikovat konkrétni vyrazové prostiedky, které by bylo mozné
oznacit za inovativni? O jaky rozmér tyto prostiedky eventualné obohatily historickou

malbu?

Jaky vliv méla Moreauova orientalistickd tvorba na malifstvi francouzského

symbolismu?

1. Orientalismus v dile Gustava Moreaua v kontextu

orientalismu 19. stoleti

V ramci tohoto oddilu se pokusim zaradit dilo Gustava Moreaua do orientalistické
tvorby ve francouzské malbé druhé poloviny 19. stoleti a charakterizovat specifika

Moreauova piistupu ve srovnani s dobovou produkci. Kapitoly se postupné vénuji zdrojim

7 Ur¢itou ideovou sptiznénost 1ze vidét v dile Puvise de Chavennes a Odilona Redona.

8 Viz napf. RAPETTI 2005, 19; FACOS 2009, 61; COOKE 2009, 315; Douglas W. DRUICK: Gustave Moreau et
le symbolisme, In: LACAMBRE 1998, 3541, 35sq.
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zajmu o Orient ve francouzské spole€nosti 19. stoleti, rozdéleni orientalismu na hlavni
proudy a obecnému popisu pievazujici reprezentace Orientu ve francouzské malbé a

nasledné orientalismu imaginarnimu, ktery je typicky pro dilo Gustava Moreaua.

1.1 Zdroje francouzského orientalismu a tendence v ném

V 19. stoleti nebyvale vzrostl zdjem francouzské spolecnosti o Orient, coZ se
pfirozené odrazilo také ve vytvarném uméni. Chronologicky nejzazsi kofeny tohoto
vzestupu mtizeme hledat uz v preromantismu a romantismu konce 18. a pocatku 19. stoleti,
kdy orientalni naméty ziskavaly na pfitazlivosti mimo jiné jako protipol nAmétl antickych.’
Pocatek 19. stoleti pfinasi také vyznamny posun v uvazovani o jazycich a lingvisticky
vyzkum vyvoje jednotlivych jazykii a jejich ptibuznosti zaziva nebyvaly rozkvét. Tento
z4djem se neomezuje na jazyky indoevropské, naopak semitské jazyky jsou rovnéz
podrobné studovany, coz ptivadi fadu zdpadnich védcl k z4jmu o Orient a jeho kultury.
Lingvisticky zdjem o Orient byl na rozdil od romantismu systematicky a z dobového
pohledu védecky a jeho vysledkem bylo mnozstvi slovnikli, gramatik a ptekladt, zejména
arabské literatury, a vyboril z pisemnictvi. Nicméné 1 pozitivisticky védecky vyzkum
jazykl byl v roviné srovnavani Zapadu a Vychodu rdmovéan polaritami dobry-$patny a
vyspély-zaostaly.'’ Z lingvistickych rozdili byly vyvozovany rozdily kulturni a rasové a
° Pfibéhy zasazené do zemi Levanty nabizely dostatek prostoru pro exotismus, bizarnost a tajemno,
vyhledavané autory romantismu, a zarovenl postavy orientalcli reprezentuji zejména v romantické
literatufe vlastnosti a temperamenty uz dfive orientalcim pfipisované: smyslnost, vasnivost, moudrost ¢i
brutalitu, které konvenovaly dobovému estetickému citéni a soucasné dal potvrzovaly a rozvijely tento
pohled na obyvatele Orientu.

Joseph Ernest Renan, lingvista a filozof, jeden z prednich védcu zabyvajicich se Orientem v prvni
poloviné 19. stoleti, ve svém dile shrnuje své studium semitskych jazyki takto: ,.Je patrné, Ze semitska
rasa se ve vSech ohledech jevi vzhledem ke své jednoduchosti jako rasa nedokonalad. Tato rasa — mohu-li
si dovolit uzit takové prirovnani — se ma k indoevropské rodiné asi jako nacrtek k dokoncenému obrazu,
chybi ji ona rozmanitost, velikost, hojnost Zivota, jez jsou podminkou dokonalosti. Podobné jako jedinci,
kteri jsou tak nedostatecné plodni, ze po Stastnem détstvi dosahnou jen zcela priimérné produktivity, i
semitské narody prozily sviij nejvetsi rozkvet ve svem raném obdobi a nikdy nebyly schopné dosahnout

skutecné zralosti. “ Joseph Ernest RENAN: Oeuvres complétes, svazek 8, 156, podle SAID 2008, 172
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,,zlejma ontologickd nerovnost mezi Orientem a Zdapadem. “" 1 ve v€dé, kterd samu sebe
prezentovala jako neutralni, se znacn€ projevovala tendence vnimat orientalni kultury jako
protiklad kultur evropskych, v podstaté slouzici jako negativni definice identity pro
evropské narody, nebot’ evropska identita Cerpala z ur¢it¢tho vymezeni se proti tomu, co
prezentovala jako Orient a jako jevy pro Orient typické."” Pfi¢iny poptavky po takto
negativné¢ vymezené identit¢ se u jednotlivych ndrodid liSily a v case proménovaly. V
pfipad¢ Francie 19. stoleti interpretuje Lisa Lowe pfi¢iny znejisténi, které vedly k
vymezovani se vuci Orientu, takto: ,, Francie raného 19. stoleti celila krizi narodni
identity. Nestabilita reZimit oscilujicich mezi revoluci a reakci po roce 1789, krize tridnich
definic v této epose burzoazie a prekotné industrializace, zmény v pojeti rodiny, genderu a
socialnich struktur v této dobé urbanizace a emigrace — vsechny tyto faktory otrasly
starym rezimem a destabilizovaly ho. Objevila se nova a naléhava potieba znovu vytvorit
,,narod, *“ vytvorit nové formy narodniho spolecenstvi a také srozumitelné emblémy tohoto
spolecenstvi, spiSe nez se spoléhat na starsi modely nabozenstvi, monarchie a dynastie

nabizené ,ancien régime.* "

Jednim z nejzasadnéjSich impulzi pro rozvoj z4jmu o Orient, a tudiz i orientalnich
namétl ve vytvarném umeéni, byl kolonialismus sméfujici k ovladnuti mimoevropskych
uzemi. Hlavnim motivem této expanze byly politické a ekonomické z4jmy evropskych

zemi, avSak kolonialismus byl smérem k vlastnim obaniim obhajovén také jako civiliza¢ni

rwr .

mise Zapadu vi¢i Vychodu,' kterd pfina$i mimoevropskym spolecnostem zasadni
pozitiva."® Ziskavani kolonii a jejich sprava nabyvaly v o¢ich francouzské vefejnosti stale
" SAID 2008, 173

2 Vyznamové pole konotaci spojenych s Orientem tvofilo jakési negativni vymezeni toho, ¢im se Evropané
citili byt a ¢im touzili byt. Ve véku pozitivismu, racionality, industrializace, stfedostavovské moralky,
védeckého pokroku a vahavé demokratizace je orientalni kultufe a povaze pripisovan mysticismus,
iracionalita, primitivnost, smyslnost, lenost, povércivost a neschopnost vybfednout z despotismu.

3 Lowe 1991, 77

4 SAID 2008, 263

,,Kolonizacni aktivity je spolecnost schopna, kdyz sama dosahne vysokého stupné zralosti a sily a vytvari,
chrani a napomdaha rozvijet a posléze privadi k rozkvétu spolecnost novou, jiz zrodila, * popisoval ekonom
Paul Leroy-Beaulieu, pfedni francouzsky obh4jce kolonialismu, vliv evropské expanze na mimoevropské
spolecnosti. Agnes MURPHY: The Ideology of French Imperialism, 1817-1881, In Washington Catholic
University of America Press, 1948, podle ibidem, 248
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vétstho vyznamu a zdroven tyto vojensko-politické aktivity umoznily piimou i

zprostiedkovanou zkusenost s Orientem dosud nebyvalému poctu francouzskych obcand.

Neopomenutelnou ulohu pro tvorbu orientalisti sehraly artefakty piivezené z
Orientu a také jejich fotografické ¢i litografické zdokumentovani a publikace, at’ uz knizni
nebo Casopisecké (napt. Magasin pittoresque, jehoz kompletni ¢isla od roku 1833 do roku
1896 Moreau vlastnil, nebo Tour du Monde, ktery je rovnéZ soucasti jeho knihovny'¢).
Kontakt s vytvarnou kulturou Orientu nabizely také sbirky Louvru a kabinet grafiky
Bibliothéque impériale (perské a mughalské miniatury, které se v nich nachazely,
inspirovaly jak Moreaua, tak napf. Jeana Augusta Dominiquea Ingresa) a pom&rmné Casté

7 at uz se jednalo o uméni ¢i umélecké femeslo arabské,

vystavy exotickych pfedméta,'
perské, indické, japonské, Cinské nebo javanské — vétSinou vystavované pohromadé, bez
zasadnéjsiho rozliSovani.'"® Oblib& se t&Sily rovnéz fotografie z cest, které byly soucasti

zminénych vystav ¢i publikované v ¢asopisech.

Pro francouzské uméni mélo zcela zasadni vyznam Napoleonovo egyptské tazeni
(1798-1801), s nimz se do Egypta dostala i rozsahld Komise véd a uméni, tedy 167 védct
a umélci"” — spisovatelé, hudebnici a samoziejmé vytvarnici: Joly a Michel Pugo,
ilustratofi Jean-Gabriel Caquet a André Dutertre, sochai Jean-Jacques Castex a archeolog
Dominique Vivant Denon.”” Obdobné v nasledujicich desetiletich doprovazeli umélci a

védci 1 dalsi vojenska tazeni do Alzirska a Maroka. Pocinaje egyptskym projektem zajem o

A%

fecko-tureckému konfliktu a do zemi Magrebu. Trvalému zdjmu se uz tradi¢né téSila

Palestina.

Orient se v 19. stoleti stava rovnéz oblibenym cilem civilnich cestovateli a samotni

16 Musée Cernuschi 1997, 25

napfi. vystava roku 1869 v Musée oriental, vystava Vytvarné uméni Dalného vychodu roku 1873 v Palais
de I’Industrie, Svétova vystava roku 1878.

18 Musée Cernuschi 1997, 41

Vytvarné zpracovani této vypravy zahrnuje fadu bitevnich scén i reprezentaci dalSich Napoleonovych
aktivit a ¢itd na 70 maleb jen z tazeni samotného a dal$i vzniklé na toto téma pozdéji. Srov. LEMAIRE
2005, 109

20

Z jeho popisi publikovanych v Cesté do Dolniho a Horniho Egypta (Voyage dans la Basse et Haute-

Egypte pendant les campagnes du général Bonaparte, 2 volumes, 1802) pak fada dalsich umélcti Eerpala.
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umeélci se na vychod vypravuji stale Castéji. Pro malife nabyvaji vypravy do nékteré z
arabskych zemi nebo alespoii na jih Spané&lska obdobného vyznamu jako cesty do Italie.?'
Kdo si tuto cestu mohl dovolit, podnikal ji vétSinou jen jednou a ze skic, kreseb, fotografii,
artefaktii a kostymd, které si piivezl, pak Cerpal po zbytek zivota. Z vyctu umélct, ktefi
méli osobni zkuSenost s Orientem, jez nam poskytuje podrobnd kniha Gérarda-George
Lemaira Orient in Western Art, lze vyvodit, Ze Orient osobné¢ navstivila témét polovina
malifti zpracovavajicich orientdlni tematiku.”? Vychazelo také velké mnozZstvi cestopisi,
které mély zprostiedkovat exotické zazitky tém, kdo sami kolonie nenavstivili, a pfipravit
na cestu ty, kdo se tam chystali. Svym vlivem a urovni byly v tomto ohledu
nejvyznamnéj§imi pociny dila Frangoisa René de Chateaubrienda, Maxima Du Campa,
Gérarda de Nervala, Gustava Flauberta a Théophile Gautiera.” N&které problematické
aspekty francouzského orientalismu druhé poloviny 19. stoleti, jako naptiklad jista
nepuvodnost v namétech a celkovy sklon opakovat kli§¢, mohou mit kotfeny i ve velkém
mnozstvi textl o Orientu, které tuto populdrni latku zpracovavaly (a jejichz autory byli
vyluéné jini Evropané), jelikoz tato dila ¢asto reprodukovala a posilovala uz vytvorené a
casto velmi posunuté nebo redukujici pfedstavy o orientalnich spole¢nostech a kulturach, a
vytvarnici se témito kli§é hojné inspirovali. Jako si toho Edward Said v§ima u spisovateld,
kteti cestovali do Orientu uz s velmi pfesnou predstavou o tom, co tam naleznou a ¢eho si
maji vSimat, podobné¢ si malif Antoine-Jean Gros, nevybrany do Napoleonova tazeni,

24

stézoval, ze by ,, maloval orientdlni kostymy, mameluky, arabské a turecké koné, ““* protoze

Orient byl pro néj jasné ohrani¢enou mnoZzinou véci, u niz je uz predem znamo, co stoji za
pozornost, svého druhu scenérii, jejiz soucasti — tedy spiSe objekty nez subjekty — jsou i
lidé Orient obyvajici.”

21

LEMAIRE 2005, 7; Cesta do Orientu byla navic odménou vitéztim orientalistické obdoby fimské ceny.

22 Nejcast&ji poznali Egypt, Palestinu, AlZirsko a Maroko.

2 Cestopisy byly vedle beletrie dal§im zdrojem pro imaginaci francouzskych &tenaiti. Soucasné viak jejich
reprezentace Orientu je silné ovlivnéna predstavami, které cestovatelé méli davno pied tim, nez se
vypravili na cestu, n€ktefi autofi cestopisti dokonce nevahali opisovat celé pasaze z cestopist starSich, coz
zajimavé¢ ilustruje, nakolik v jistém smyslu neautentickd zkuSenost cesty do Orientu mohla byt. Srov.
SAID 2008, 202sq.

2 LEMAIRE 2005, 95

25

., Alzirané, zahalené zZeny, palmy a velbloudi predstavuji panorama, prirozené pozadi lidské pritomnosti

Francouzii. “ Frantz FANON: Les damnés de la terre, Paris, 1961, 189—190, citovano dle BARSA 2105, 29
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Tendence orientalistického malifstvi 1ze rozdélit na nekolik skupin. Prvni skupinou
jsou orientalisté pocatku 19. stoleti, rani orientalisté, Cerpajici pievazné z étosu
napoleonské vypravy, jako je tomu napi. u Antoina-Jeana Grose (1771-1835), a z
romantismu jako Eugéne Delacroix (1798-1863), méné Casto pak z neoklasicismu, jako
tomu bylo u Jeana Augusta Dominiqua Ingresa (1780—-1869). Na tyto rané orientalisty
navazovaly dalsi generace akademickych a salonnich orientalistd rtizné urovné, podstatné
pristupnéjSich riznym klisé a epigonstvim. Tato velmi Sirokd skupina maliiG ve vétsing
piipadii pokracovala ve stylu a duchu typickém pro akademické malifstvi. Dany proud v
orientalismu oznacuji jako orientalismus akademicky, jelikoz v jeho produkci byly trvale
respektovany estetické a stylové zasady tradi¢niho francouzského akademického malifstvi.
Gustave Moreau na nékolika mistech svych soukromych zapiskli oznacuje tyto orientalisty
za etnografické ¢i archeologické, coz jsou oznaceni, ktera uziva ve svych studiich i Peter
Cooke, ovSem zpravidla v uvozovkach. Pfestoze Usili o etnografickou pfesnost bylo u
téchto malift vyrazné a odliSovalo jejich dilo od dila Gustava Moreaua, zvolila jsem pro
tento proud ve své praci pojem akademicky orientalismus, nebot’ usili téchto maliit
sméfovalo spiSe k uvéfitelnosti pro evropské publikum (i za cenu odchyleni se od
etnografickych poznatkii ve prospéch zakotfenénych klis¢) nez o skute¢nou védeckou
pfesnost. Dal$im divodem byla potieba odlisit tento proud v orientalismu od
progresivnéjSiho a invencnéjsiho proudu realismu, ktery pfirozené také tihl k etnografické
piesnosti (viz nize). Rozsahlému dilu francouzského orientalistického krajinarstvi (napf.

Eugéne Fromentin, Adrien Dauzats, Prosper Marilhat, Léon Belly, Félix Ziem atd.) se v

této praci vzhledem k zaméfeni Gustava Moreaua na figuralni malbu podrobnéji nevénuji.

Prestoze dilo Gustava Moreaua spada do pestré kategorie salonniho a
akademického malifstvi a Moreau sam sebe povazoval v prvé fadé za malife historickych
maleb® usilujiciho o ,,vysoké uméni,“?’ jeho orientalismus se svymi rysy vymyka
akademickému orientalismu, jak je popsan vySe. Proto jsem nepodiadila Moreauovo dilo
pod akademicky orientalismus, ale charakterizuji ho v ramci samostatné¢ kategorie
orientalismu imaginarniho. Toto oznafeni jsem zvolila na zékladé¢ skutecnosti, Ze

Moreautv vytvarny projev se od akademického orientalismu odliSuje piedevSim svou

% Takto se mimo jiné tituloval na svych vizitkdch. COOKE 2008, 394

21 le grand art; “ viz MOREAU/COOKE 2002, vol. II, 349
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rezignaci na vytvafeni iluze, Ze divak hledi na zobrazeni skute¢ného Orientu ve smyslu
urc¢ittho mista a vérohodn¢ zobrazené scény s rekvizitami. Naopak jim pouzivané
dekorativni prvky, kostymy a ornament provokuji divaka tim, ze nezapadaji do evropského
povédomi o Orientu, nebot’ namisto iluze zobrazeni redlné¢ho orientalniho prostiedi usiluje
Moreau o vytvoreni samostatného fantastického magického svéta snii a mytd. Nadto se
Gustave Moreau vydé¢luje z akademického orientalismu i nékterymi naméty, jejich
zpracovanim, vytvarnym jazykem a technikou malby, coz je pfedmétem rozboru v ramci

kapitoly 1.3 této prace.

Kromé akademického orientalismu je mozné ve francouzské malbé druhé poloviny
19. stoleti identifikovat dila realismu zpracovavajici vyjevy ze soudobého Orientu
zpuisobem velmi blizkym zpracovani evropskych témat, tedy s diirazem na bezprostiedné
vnimanou kazdodenni realitu bez zohlednéni akademické konvence v idealizaci a gestech a
s vybérem témat z béZného Zivota. Tyto naméty nachazime zejména u Gustava
Guillaumeta (1840-1887) a v nékterych malbdch Moreauova blizkého pfitele Eugéna
Fromentina (1820—1870) — oba tito malifi dlouhodob¢ pobyvali v zemich Magrebu a jejich

dilo odrazelo naro¢nost zivota v chudych oblastech arabského svéta.

Pro francouzsky impresionismus, ktery vyhleddval spiSe naméty z kazdodenniho,
zejména méstského zivota, nebyla orientalni témata pfili§ vyznamnd. Jediny, u koho
mozn¢é odlisit dila z jeho cesty do Alzirska a malby, u nichz orientalni kostymy a dekorace
slouzi ¢iste jako mddni dopln€k figury. DalSim impresionistou, ktery okrajoveé zpracovaval
orientalni tematiku je Frédéric Bazille (1841-1870). Samostatnou kapitolou jsou prvky
japonismu v dilech impresionistti, zejména u Clauda Moneta (1840-1926), a pozdéji vliv

japonskych tiskli a prvky japonismu v dile postimpresionistd.

V této praci se budu podrobnéji vénovat predevsim akademickému orientalismu,
nebot” ostatni proudy v orientalismu nemély vyznamnéjsi spojitost s Moreauovym dilem.
Moreauova malba plné vychéazela z figuralniho malifstvi a zejména z historické malby, tj.
uznavaného akademického proudu, proti némuz se impresionisté i realisté vymezovali, a

na tento proud zna¢n¢ navazovala.
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1.2 Akademicky orientalismus

Jako dila akademického orientalismu lze oznacit skute¢né Siroké spektrum dél
rozdilné¢ urovné, kterd spojuje akademicky styl malby vyuzivajici iluzivni zobrazeni
korigované idealizaci modelu. Vybér namétu a zplsob jeho zobrazeni ctily pozadavek
dobové teorie na piehlednost (clarté) dila.”® Tvirci se v rdmci akademického proudu
orientalismu zaméfuji na pomérné¢ omezené spektrum namétl cCerpajicich jednak z
textovych ptedloh (z historie, literatury a biblickych ptibéht, tj. spadajicich do tzv.
historick¢é malby), jednak na nekonkrétni scény z prostiedi vnimaného evropskym
publikem jako typicky orientdlni (harém, serail, 14zné, bazar) a Zanrové scény orientdlni
jinakosti a exoti¢nosti (derviSové, zatrikavaci hadd, taneCnice). Svym vytvarnym pojetim
vytvareji tato dila iluzi, Ze zobrazuji konkrétni redlné misto ¢i scénu ze skute¢ného
Orientu, at’ uz historického nebo soucasné¢ho, a skutecné obyvatele Orientu, ackoliv
zobrazeni Gasto skute¢nosti neodpovida.” V nékterych piipadech je tato iluze vytvaiena s
velkym usilim o etnografickou piesnost, vétSinou vSak jsou orientdlni dekorace
zpodobnény tak, aby odpovidaly znalosti bézného Evropana, tj. Ize naptiklad voln€ michat
perské a arabské prvky, naopak zcela libovolné spojit vzdalenéjsi kulturni okruhy jako
severoafrickou garderobu s byzantskym chrdmem uz piesahuje to, co b&ézny divak ziejmé
pokladal za uvétitelné.

Relativni etnograficka ptresnost a iluzivni malifsky styl spojeny s akademickou
idealizaci modelu nejen zvysSuji piistupnost dél Sirokému publiku, ale také dodavaji
zminénym namétlim vérohodnost — tak jako reportaZ nebo cestopis 1 tyto obrazy se stavaji
diky mimetickému dojmu, ktery budi v divakovi, zpravou o Orientu. Vyznamy, které s

Orientem spojuji, pak dal existuji v evropské kultufe nebo posiluji uz existujici konotace.

2 COOKE 2003, 64
»  Posun zobrazeni oproti tomu, jak prob&hly konkrétni historické udalosti, byl nékdy znaény, viz napf.
malba Pierra-Narcisse Guérina Napoleon omilostituje vzbouience v Kéhite (1808), kdy skute¢né nasledky
povstani byly pro vzboufence o mnoho krvavéjsi (srov. NOCE 2011, 26). Obdobné (jak uvadim nize na
prikladu d¢l Henriette Browne, Johna Fredericka Lewise, Abdiilmecida II. a Halila Pasi) realné harémy se
od téch zobrazovanych akademickym orientalismem zasadnim zptisobem liSily (srov. PELTRE 2005,

164sq.).
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Dila akademického orientalismu tak dokonale zapadaji do kruhu pfijimani a potvrzovani
urcitych predstav o Orientu — kazd¢ z téchto dé€l Cerpa z jiz existujiciho pole konotaci a
svym pojetim toto pole dal potvrzuje a upeviuje. Pravé redukce Orientu na soubor urcitych
orientalismu.

Na zékladé svédectvi dobovych textli, které jsou schopny v nékterych ohledech
odréazet urcité teze presné€ji nez dila vizudlni, je mozné pojmenovat urcité charakteristiky,
které¢ byly v 19. stoleti ve francouzské spolecnosti zpravidla s Orientem a orientalci
spojovany, ackoliv vyznamy, které Orient jako pojem evokoval, se v ptipad¢ jednotlivych
autort  mohou liSit. Jako hlavni podklad tohoto shrnuti nejpodstatnéjSich rysi
ptipisovanych Orientu mi slouzi studie Orientalismus Edwarda Saida a jim publikované
citace dobovych prament, dale pak kriticka analyza Lisy Lowe Critical terrains: French
and British orientalisms, jeZ Saidovo dilo problematizuje, a rovnéZ Uryvky textli (nejcastéji
osobnich denikll) citované v Lameirové knize Orient in Western Art a v publikaci L'Inde de
Gustave Moreau vydané Musée Cernuschi.

Orient, ktery vzbudil z4jem literatd, védctu a cestovatell, nebyl ani tak Orient jejich
doby, jako fascinujici pozlstatky velkych civilizaci Egypta, Mezopotamie, Persie,
sttedovéké arabské kultury a samoziejmé také biblicka Palestina.*® Diraz na minulost se
odrazi ve vnimani Orientu jako ,,starého* se v§emi negativnimi i pozitivnimi asociacemi.*!
Orient je ,,moudry,” ,tajemny,”“ ,spiritudlni,” ,,dlouhovéky,” avsak také ,nemohouci,

€32

,bizarni,” | barbarsky“ a ,,zaostaly,””” a to zejména politicky a vojensky. Konzistentni

reprezentace orientalnich spolecnosti jako ,barbarskych® (at’ uz §lo o zpodobeni v
literatufe ¢i ve védéckych pracich) legitimizovala jejich nasilnou kolonizaci ve smyslu

Chateaubriandova vyroku: ,, Orient je treba dobyt, pricemz toto dobyti znamena ve

30 SAID 2008, 195

Ostatné, jak trefné shrnuje literarni a kulturni védec Sander L. Gilman, ,, kazdy stereotyp je dvousecny, ma
pozitivai a negativni slozku, z nichz ani jedna ani v nejmensim nevystihuje slozZitost a riznorodost svéta.
Citovano dle VANDENBROUCK-PRZYBYLSKI 2007, 3.

Obdobnym jazykem jako Joseph Ernest Renan popisuje ,rasu semitskou* jako détskou ve srovnani s
Evropany (srov. pozn. €. 9), popisuje i naptiklad Théodore Duret ve svém dile Voyage en Asie indickou
civilizaci jako nachazejici se ve ,, stavu deétstvi ve zvlastni kombinaci s rysy upadku. “ Théodore DURET ve

svém dile Voyage en Asie, Paris 1874, 281, citovano dle Musée Cernuschi 1997, 42.
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skutecnosti prichod svobody.“” Ve vytvarné roving€ je tajuplnost a prastarda moudrost
Orientu pfitomna pifedev§im v namétech bizarnich, pro Evropana exotickych scén

zafikévaca hadi a jinych podivnych existenci provozujicich tradicni tance a tikony, jako je

tomu napfiklad u Zafikavaée hadi Jeana Léona Géroma (1879) [23].*

Snad jeSté siln€j$i nez spojovani obyvatel Orientu s tajemnem byla jejich
prezentace jako despotickych, necivilizovanych a krutych, opét provézana s jejich idajnou
zaostalosti méfenou evropskou predstavou o pokroku: ,,[Obyvatelé Orientu] o svobode
nevedi nic; “ piSe Chateaubriand, ,,slusnost neznaji: jejich Bohem je sila. Kdyz se delsi
dobu nesetkaji s dobyvateli vykondvajicimi bozZi spravedinost, pripominaji vojaky bez

velitele, obcany bez zdkonoddrcil, rodinu bez otce. “* Islam je pak pro ngj ,, kult, ktery byl

nepritelem civilizace a systematicky se priklanél k nevédomosti, despotismu a otroctvi. “3

Tento narativ posilovala fada maleb akademického orientalismu,®” nejéastéji zobrazujici
realné udélosti z historie 1 soucasnosti. Umélecka ztvarnéni véale€nych hrtiz pachanych
Araby a Turky se Casto setkavala s velmi pozitivnim ohlasem publika; ostatné pravé za
obraz v tomto duchu (navic s erotizovanym nasilim na nahé Zeng), Unos Hercegovky,

ziskal Jaroslav Cermak v roce 1861 zlatou medaili na pafizském Salonu.*

3 Frangois René CHATEAUBRIAND: Oeuvres, 2, 1069, podle ibidem, 198; obdobnou tezi v ptipadé Indie

uvadi Théodore Duret (Musée Cernuschi 1997, 42).
¥ Pifkladem mohou byt olejomalby Jeana Léona Géroma s namétem zaffkdvate hadii, ktery ztvarnil
nejméné dvakrat, v obou pfipadech s velkym citem pro atmosféru tajemna, jiz si Orient pro Zapad
uchovaval. Zatimco nedatovand malba Zatikava¢ hadl ve vlastnictvi New Orleans Muzeum of Art,
predstavujici starého hudebnika, flétnistu ve zralém véku a mladého zafikdvace sediciho pied svym
publikem, opira svou estetiku pfedevs§im o obtfadnost scény a eroti¢nost namétu je potlacena, Géromovo
slavné&jsi platno z roku 1879 (signovano 1880), obr. 23, zobrazujici détsky akt, plné tézi nejen z predstavy
Orientu bizarniho a mysteriozniho, ale také Orientu smyslného, az zvraceného.

3 Frangois René CHATEAUBRIAND: Oeuvres, 2, 1069, podle SAID 2008, 198

3 Frangois René CHATEAUBRIAND: Oeuvres, 2, 1011, podle SAID 2008, 198

7 Pfikladem lze uvést obrazy Kleopatra zkousi jedy na odsouzencich (Alexander Cabanel, 1887); Pfichod
Mohameda II. do Konstantinopole (Jean-Joseph Benjamin-Constant, 1876); Poprava bez soudu, (Henri
Regnault, 1870), Hlavy rebelujicich beji v mesit¢ El Hasanein (Jean-Léon Gérome, 1866), Poprava
marocké zidovky (Alfred Dohodencq, 1860), PaSova spravedlnost (Alfred Dohodencq, 1866).

38

http://www.daheshmuseum.org/portfolio/jaroslav-cermakthe-abduction-of-a-herzegovenian-

woman/#.VOiUWJF96U]I, vyhledano dne 25.5.2016
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OvSem ndmétem bezpochyby nejpopularngj$im byla orientdlni Zena. I mimo
vytvarné uméni byl Orient ¢asto pfipodobiiovan k Zené a celkové feminizovan.* Vlastnosti
spatfované Evropany u orientdlcti nezfidka odpovidaly vlastnostem pfipisovanym v
dobovém diskursu obecné zenam - Zzadostivost, absence sebeovladani, emotivnost,
iracionalita, proradnost, Istivost, slabost. Arabské zemé se béhem 19. stoleti staly mistem,
kam francouz§ti muzi mifili mimo jiné za jedine¢nymi sexualnimi zkuSenostmi.*’ Literarni
tradice spojujici orientalky s naplnénim evropskych erotickych tuzeb a odlisny vztah velké
casti tehdejSich muslimskych kultur k sexualité, nez jaky v t€ dob¢ ptevladal v Evrope,
vytvarel v o¢ich Evropanil predstavu Orientu jako smysIného raje. Je pfiznacné, Ze zasadni

! orientalni

dopad mély pouze zpravy podavané evropskému publiku evropskymi muzi,*
zeny samotné jsou v podstaté mlcicimi objekty zadjmu cestovateld. Takto se mizeme docist
ve Flaubertové dopise, ze ,, orientdlni Zena je pouhy stroj, nic vic, mezi jednotlivymi muZi
nijak nerozliSuje. Zakourit si, jit do ldzné, namalovat si vicka a vypit si kavu, to je cely
okruh cinnosti, které tvori jeji existenci. “¥

Ve vytvarném uméni byly oblibené ndméty z harémui a lazni, které ukazovaly
zenské akty v rtiznych pozicich doprovazené orientalnimi rekvizitami jako vé&jife, vodni
dymky, exotickd zvirata, arabsky porcelan, kozeSiny a drahé latky. Vyrazné erotické
vyznéni téchto fiktivnich scén zajimavé kontrastuje s nckolika malo dily té doby
zobrazujicimi skute¢né palacové ¢i harémové scény, jako jsou dvé malby Henriette
Browne, vlastnim jménem Sophie de Bouteiller (1829-1901), kterda béhem diplomatické
mise svého manZela turecké harémy navstivila. Hracka na flétnu a Navstéva [24], které

Browne vystavila na pafizském Salonu v roce 1861,” ukazuji nezvykle prosty interiér

harému, kde do zna¢né miry zahalené Zeny poslouchaji hudbu nebo vitaji navstévu bez

¥ PELTRE 2005, 164; SAID 2008, 209sq.
#° SAID 2008

4 Zapisky a dopisy zen-cestovatelek, které nabizeji sice kusy, ale diferencovangjs$i pohled na orientalni
zeny, se s vlivem svych muzskych protéjskid nemohly srovnavat a z dneSniho pohledu je jejich vyznam
pro ilustraci ptevazujiciho zplsobu piijimani Orientu ve Francii marginalni. Podrobné&ji viz LOWE 1991.
42 Z dopisu Gustava Flauberta jeho milence Louise Colet z roku 1853, v némz popisuje svou zkuenost s
tane¢nici Kiichuk Hanem, citovano dle LOWE 1991, 75.

4 PELTRE 2005, 164
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jakychkoliv erotickych naznak(.** Namétu erotizovanych harémi a lazni, ktery mél ve
francouzském akademickém orientalismu silnou tradici uz od dob Jeana Augusta
Dominiqua Ingresa, se opakované vénovali zejména Jean-Léon Gérdme (1824-1904),
Jean-Jules Antoine Lecomte du Nouy (1842—-1923) nebo Jean-Joseph Benjamin-Constant
(1845-1902).

Méné poklidnou variantou harémovych scén jsou vyjevy, v nichZ je na Zenach
pachano nasili — zenské akty prezentované v elegantnich tragickych po6zéach, nabizejici
divakovi ni¢im neruseny pohled na svou krasu, jsou vrazdény [25], prodavany a
odhazovany jako véci, pfi ¢emz si nelze nevSimnout jednoznacné erotického vyznéni
tohoto naésili — nejen lenoSivy odpocinek, ale i smrt orientdlni Zeny slouzi priméarné k
erotickému pot&Seni zapadniho publika.®

Vedle bezejmennych zen z imaginarnich harémii se oblibé t&Sily i historické a
biblické scény, i kdyz i tyto byly v mnoha piipadech vyhledavany piedevS§im jako
,,zaminka k oslavé smysinosti Zenského aktu a k uspokojeni smyslu pro krdasu. “** Sophie
Barthélémy zminuje, ze na konci 19. stoleti byly v ramci salonniho malifstvi nejcastéji
zobrazovanymi starozakonnimi piibéhy s zenskou hrdinkou Zuzana a Betsabé,*’ tedy dva
naméty umoziujici zobrazit Zensky akt pii toaleté. Oblibené byly rovnéz Dalila a Judita.
Salomé* a Herodiada se objevuji az od 60. let 19. stoleti a skute¢né zasadnim literarnim i
vytvarnym tématem se Salomé stdva az po vystaveni dvou obrazii Gustava Moreaua s

timto namétem na Salonu 1876.% Z historickych postav patii prvni misto Kleopatie, jejiz

4 Obdobné prostou, realistickou atmosféru maji néktera dila Johna Fredericka Lewise (1804—-1876) nebo

mladsich tureckych umélcti Abdiilmecida II. (1868—1944) a Halila Pasi (1858—1939).
4 Fernand Cormon: Vrazda v serailu, 1874, obr. 25; Gustave Boulanger: Otrokyné na prodej, 1888; Fernand
Cormon: Zapuzena favoritka, 1870.
4 BARTHELEMY/GILLES 2009, 33
47 Ibidem, 34
K podrobnému vykladu vyvoje ndmétu Salomé nejen v Ceskych zemich, ale i z evropského hlediska lze
zminit bakalafskou praci Terezy JOHANIDESOVE: Salome v uméni symbolismu, dekadence a jeji ztvarnéni
v ceské vytvarné kultufe na pocatku 20. stoleti (bakalafska prace na Filozofické fakult¢ Univerzity
Karlovy v Praze). Praha 2010.
49

Ackoliv pfed nim tento namét zpracoval origindlnim zplsobem jednak Puvis de Chavannes (1868),

jednak konvenénéji Henri Regnault (1870), obr. 26, a Henri Léopold Lévy (1872).
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smrt byla jednim z naméta, které se t&Sily oblibé€ trvale 1 v dobach, kdy Orient nebyl médni
zalezitosti.

Pozitivisticky diiraz na historickou piesnost znamenal mimo jiné upieni pozornosti
na autenticitu kostymt u biblickych naméta. NejaktivnéjSim obhédjcem toho, aby byly pro
vyjevy ze Star¢ho zdkona pouzivany odévy soudobych Arabti, byl Horace Vernet (1789—
1863), ktery v roce 1848 odprezentoval na Académie des beaux-arts studii O vztazich,
které existuji mezi odévem starych Hebrejcli a modernich Arabi (Des rapports qui existent
entre le costume des anciens Hébreux et celui des Arabes modernes), a naSel fadu
nasledovnikl. Starozdkonni naméty se tak vedle inspiraci literarnich stavaji jednou z
vyznamnych skupin ndmét orientalnich. Pocetna jsou ztvarnéni téch ptibehtl, u nichz je
mozné spojit zenskou nahotu se zapletkou obsahujici prvky zvracenosti — se znasilnénim,
incestem nebo smrti (Zuzana v lazni, Jiftahova dcera, Thamar,™ Lotovy dcery).”! Nasili na
zené byva obvykle v ramci akademického orientalismu ztvarnovéno tak, Ze je v podstaté
erotizovano™ obdobng, jako je to popsano vyse u harémovych scén.

Samostatnou kapitolou jsou pak ty orientdlni Zeny, které usiluji o zhoubu hrdiny-
muze. Zatimco zeny ve zranitelném postaveni byly namétem, ktery v ramci své tvorby

Gustave Moreau pfilis nevyhledaval,” namét nebezpeéné a smyslné femme fatale s

% Jako piiklad miize poslouzit Cabaneliiv obraz Thdmar a Absalom, vystaveny na Salonu 1875, obr. 27.

Théamar, ktera byla obelsténa a pfipravena o panenstvi svym bratrem Amnonem, je zobrazena lkajici na
klin¢ svého bratra Absaloma, ktery pfisahd svou sestru pomstit, coZ se mu pozdéji povede. Cabanel v dile
plné respektoval estetickd pravidla historické malby, kdyz si vybral dramaticky moment piibéhu, ktery v
sob¢ zahrnuje nejen odkaz k predchozim udéalostem (lkajici Thamar), ale také k budoucimu d¢ji (hrozici
Amnon), a ztvarnil ho snadno citelnym zplsobem (gesta, vyrazy). Navic zvolil biblicky namét
,,obsahujici vSechny ingredience romantického dramatu — incest, zneucténi, pomstu a smrt.“
(BARTHELEMY/GILLES 2009, 46). Tento namét neni orientalni jen mistem, kde se odehrava, je orientalni
zauzlenim prib&éhu (obelsténa panna) i jeho vyuasténim (bratrovrazda), jez oboji vyvéra piedev$im ze
zakladnich pudl a nejprimitivnéjSiho citéni spravedlnosti, tedy pfistupt ke svétu, ktery byl Evropany
vniman jako ,orientalni. Bélostna, do puli téla odhalend divka ma zfejmé tvofit protipdl muzného
snédého Absaloma, ktery zcela odpovida predstavé o prudkém orientalci. Vnitini vyprazdnénost dila
komentovala i dobova kritika (BARTHELEMY/GILLES 2009, 46).

S Tbidem, 40—46

52 Ibidem, 40

3 A ty, které by do této skupiny patiily (Galatea, 1880; Desdemona, 1875; Andromeda, 1870), zobrazil

Moreau spise ve vzneseném klidu, nikoliv s vyrazem zoufalstvi — k Moreauovu pojeti dramatu a vznesené
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akademickym orientalismem jednoznacné sdilel a tato jeho dila méla také nejvétsi ohlas. 1
v tomto pifipadé¢ je Castym inspiraénim zdrojem bible, zejména piibchy Judity, Dalily [13]
[14], Salomé [5] [6] [7] [8], Herodiady a Betsabé [19]. Tyto hrdinky odpovidaly
piedstavam ztotoznujicim temné, zradné a iraciondlni stranky lidské povahy s zenskym
pohlavim, které usiluje o zniceni muZze, coz pfimétene rezonovalo s dobovym znejisténim
ohledné tradi¢niho postaveni Zeny.™

V namétu orientdlni Zeny, ktery je jednoznaéné nejCastéjSim namétem
akademického orientalismu, se protind problematika genderovd a otazky kolonialni
nadvlady. Destruktivita a sklon ke zvracenosti, promitané¢ do Zen obecné¢ a zvlasté¢ do
orientdlnich zen, jsou pfenaSeny i na zobrazené orientdlni prvky a na Orient jako celek.
Pfizna¢ny je Gautieritv bonmot: ,, Salomé, to je cely Orient, “**° ktery pregnantné shrnuje
dobovy diskurs schopny ztotoznit cely Siroky kulturni prostor s jedinou démonickou
fiktivni postavou a zaroven tak silnou tendenci Orient feminizovat. Vyznamnou roli z
hlediska dobového kontextu hrala i skute¢nost, Ze tyto hrdinky byly Zidovkami, coz snadno
propojovalo jejich vlastnosti (proradnost, smyslnost atd.) s antisemitskym pohledem na
zidovskou menSinu, ktery byl v druhé poloviné 19. stoleti na vzestupu.’’

Vyznamové pole spojené s Orientem ovSem funguje i opanym smérem — orientalni
kostymy a rekvizity jsou schopny asociovat smyslnost, tajemno, cizost, nebezpeci a

exotiku potfebné pro exaltovanou atmosféru vyjevii s osudovymi zenami. Tato poloha

strnulosti viz niZe.

% FAcos 2009, 115-144

55 BARTHELEMY/GILLES 2009, 48
% Kritik a spisovatel Théophile Gautier se takto nevyjadfoval ke znamému dilu Gustava Moreaua, ale k
Salomé Henriho Regnaulta, Cabanelova Zaka, obr. 26, vystavené s velkym ohlasem na Salonu v roce
Regnaultovy predcasné smrti 1870. Regnault nezobrazil Salomé pfi tanci, ale uvolnéné sedici se stfibrnou
misou na klin€, v niz lezi dyka ¢i kratky mec¢ se slonovinovou rukojeti. To jsou také jediné predméty
evokujici popravu Jana Kititele, ktera mozna uz probéhla, mozna pravé probiha, zatimco Salomé na
divaka vyzyvavé zpiima hledi. Jeji rozpusténé vlasy, z ramen padajici Saty i nozky nedbale vsunuté do
trepek budi dojem spis§ n&jaké cirkusové tanecnice nez kralovské dcery. Obraz zafi zlatem — zlatavy je
satén v pozadi i odév divky. Dojem ptepychu podtrhuje kozeSina na zemi i orientalni koberec a vykladany
taburet. Zaroveil ma dilo silny eroticky naboj piedevsim diky hlubokému dekoltu a nahym pazim Salomé,
ale také zasluhou jejiho nestoudného ismévu.

7 JOHANIDESOVA 2010, 30
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tyto nAméty pravidelné zastoupeny na Salonu,”® ale také uméleckému vkusu po&inajiciho
(zatim ptedevsim literarniho) symbolismu a dekadence, coz je patrné z ohlast, jez tyto
naméty mély u kritikl, kteti pozdé&ji vitali symbolistické tendence v uméni jako Paul de
Saint-Victor, Théophile Gautier nebo Joris Karl Huysmans.

Jako ptiklad zpracovani téchto naméti v akademickém orientalismu je mozné uvést
dvé dila vénovana postavé Dalily, kterd 1ze porovnat s n€kolika verzemi tohoto namétu
vytvoienymi Gustavem Moreauem ve stejné dobé (tj. v 70. a 80. letech 19. stoleti™). Prvni
nedatovana olejomalba Dalila a Filistini, pravdépodobné vytvotena v druhé poloving 70.
let ¢i v 80. letech 19. stoleti [28], je dilem Jeana-Josepha Benjamina-Constanta a zachycuje
okamzik, kdy Dalila vpousti Filistiny do paladce, v némz se nachazi spici a bezmocny
Samson. Velmi vyvazena kompozice vyuziva zlaty fez a je dynamizovana diagonalou
karminové draperie. Pfehledné prezentuje poucenému divdkovi snadno Citelny dramaticky
moment piibéhu, ktery implikuje, jak to, co mu ptedchéazelo (svedeni Samsona), tak to, co
brzy nastane (jeho zajeti). Dilo obsahuje pravé tolik detailti, aby evokovalo exotiku, ale
zaroveh ne piili§, aby se nezpronevéfilo vkusné stiidmosti.®® Dalila, na niz se soustfedi
divdkova pozornost, nebot’ je jako jedina z postav vztyCend, je odénd do prlsvitného
zavoje odhalujiciho jeji nadra a okraslend vyraznymi zlatymi Sperky orientdlniho stylu.
Vsechny postavy hledi mimo vyfez obrazu, do mist, kde divak tusi spiciho Samsona.
Oproti tomu Alexander Cabanel pro svij obraz Samson a Dalila (1878) [29] zvolil
okamzik, kdy Dalila sah4d po nlzkach, aby ostfihala Samsonovi spicimu na jejim kliné
vlasy. Tak jako u Benjamina-Constanta ani zde nevidime kli¢ovy objekt scény — v tomto
pfipad¢ ntizky. Dalila je i zde velmi svidné odéna s témét odhalenou hrudi a mnozstvim
barevnych ornamentalnich Sperkt. Jeji vyraz napovida urCité zavahani nebo mozna uz slysi
blizici se vojédky, mozna jim dokonce svym gestem naznacuje, aby vyckali. Obé dila

odpovidaji pozadavkiim kladenym na akademické malifstvi svym hladkym iluzivnim

% Namétu starozakonnich femmes fatales se v rAmci akademického orientalismu v té dobé& vénovali napf.

Horace Vernet, Alexandre Cabanel, Henri Lehman, Henri Regnault, Jean-Joseph Benjamin-Constant nebo

Henri-Léopold Lévy.

% Moreau se ovsem namétem zabyval uz na pocatku 60. let.

% Ke konceptu stiidmosti v akademickém maliistvi srov. COOKE 2008, 414.
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stylem a srozumitelnosti postojit a gest. Nelze jim upfit ur€itou rafinovanost zejména v
psychologizaci Cabanelovy Dalily a v umisténi Samsona mimo scénu v ptipad¢ Constanta.

i pro zpracovani namétu

Gustave Moreau si vybral na pocatku 70. let 19. stolet
Dalily techniku, vytvarny jazyk i moment déje odliSujici se do velké miry od obvyklého
zobrazovani tohoto namétu. V akvarelu Dalila s ibisem [13] ztvarnil okamzik ¢ekani Dalily
na Samsona, moment, kdy je vie dosud oteviené. Zidovsky herkules pravé vchazi do
palace, avSak divak ho nemuze vidét. Pouze tusi, ze se sluzebnd otocila za zvukem jeho
krokii — tento vyklad je v souladu s Moreauovymi pfipravnymi kresbami,®® na nichZ byla
postava Samsona patrnd ve dvefich, v misté, kde se na vysledné malbé nachazi ozdobna
vaza. Dalila poklidné vyckava ve vzneSeném polosedu, jehoz inspiracni zdroje sahaji od
Giorgioneho a Tiziana pfes Canovovu Paolinu Borghese az k Manetové Olympii. S vyse
zminovanymi orientalistickymi dily Moreauovu Dalilu spojuje bohatstvi dekoru a
ornamentd, latky a Sperky, ale také ptvab jejiho poloaktu. Naopak diametralné rozdilny je
plosny styl malby opoustéjici Cisté napodobivou funkci vytvarného umeéni, provedeny
skicovité v divokych barvach. Dalilina tvar je jen letmo nacrtnuta a vic si ani nezada,
nebot’ na rozdil od Cabanelovy sofistikované hry s psychologii vyrazu Dalily Moreauova
Dalila nevyjadiuje (podobné jako vétSina postav v jeho dile) emoce, nybrz funguje jako
odkaz k piibéhu a k otazkam, které implikuje, jako symbol. Neni zobrazenim jedné
konkrétni zeny, ale spi§ zosobnénim zeny jako principu ohrozujicitho muze. Zaroven ma v
duchu Moreauovych estetickych zasad vést divaka svou klidnou vaznosti k zamysleni, k
rozvazné meditaci nad dilem. V samém centru kompozice se nachdzi Sarlatovy ibis, ktery
Dalilu provazi i na dal$i malbé z roku 1873, avSak v podstatné méné¢ prominentnim
provedeni.® Ibis byl ve starovékém Egypté symbolem boha Thovta,* soudce dusi, patrona
I¢ékarstvi a moudrosti. Byva spojovan s dusi, vytrvalosti a znovuzrozenim, ale také

mésicem, vodnim zivlem a bohem Merkurem.® Ibis hral v egyptské kultuie roli ochrance.*

' Dfive byl tento akvarel datovan do roku 1885, nicméné Geneviéve Lacambre ho datuje do pocatku 70. let

19. stoleti, podrobné¢ji srov. LACAMBRE 1998, 115
62 LACAMBRE 1999, 122
8 Moreau opakované pouzil ¢erveného ibise také v namétech Mojzise jako nemluvnéte v fece.
% BIEDERMANN 1992, 106
65 ROYT/SEDINOVA 1998, 124

% VRIES 1981, 267
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Tyto pozitivni konotace, které by navadély k tomu dat ibise do souvislosti spiSe s postavou
pfichazejiciho Samsona®” nez s postavou Dalily, jsou v8ak spojovany s bilo-Cernym®
ibisem posvatnym (threskiornis aethiopicus), nikoliv s ibisem rudym (eudocimus ruber)
puvodem z Jizni Ameriky, kterého vidime po Daliliné boku. Proto jsem toho nézoru, ze je
tteba spojovat karminového ibise s vyznamy, jez tomuto ptdku pfikladaly zidovské a
kiestanské vyklady, tj. jako necisté zvife symbolizujici zadostivost a télesné pozitky.®
Ptaci jsou ¢astym motivem v Moreauove dile a ze souvislosti, v nichz se objevuji, i z jejich
kompozi¢niho umisténi 1ze usuzovat, ze minimalné v nékterych ptipadech symbolizuji dusi
(napt. unikajici dusi mrtvé Sapfo [11] [12]). Ibis rudy tak mlZe byt interpretovan jako
ztélesnéni Daliliny duSe. Vyuzitim nezvyklého okamziku déje — momentu, kdy je drama
vnitini spiSe nez teatraln¢ se odehravajici pred divakem — a symboliky, ktera se odlisuje od
tradicniho pojeti biblického ptibehu, znesnadiiuje Moreau divakovi ,,Cteni obrazu a nuti
ho k rozsahlejsi interpretaci. Dilo v podstaté postrada jakykoliv literdrné vypravény déj i
obvyklé ,,ndpoveédy* (niizky, Filistini, Samson), jedinou spojnici s pfedlohou je pro divédka

nazev obrazu.

1.3 Imaginarni orientalismus Gustava Moreaua

V této kapitole kratce predstavim Zivotopis Gustava Moreaua s dirazem na ty
udalosti a okolnosti jeho Zivota, které mély vétsi vyznam pro jeho tvorbu, a dale se
zamefim na charakteristiku jeho stylu, ktery budu ilustrovat na nékterych jeho
orientalistickych dilech v nasledujicich podkapitolach.”™ Jak je stru¢né naznaéeno v zavéru
ptedchozi podkapitoly na ptikladu obrazu Dalila s ibisem [13], imaginarni orientalismus

Gustava Moreaua vykazuje nékteré rysy, které ho odlisuji od akademického orientalismu,

7 A ani v jeho pfipadé by neslo o piili§ pfesv&d¢ivou interpretaci, nebot’ Samson mé daleko k jednoznaéné

pozitivnimu hrdinovi vzhledem ke svému nekontrolovanému temperamentu, naivni davéfivosti a
opakovanym porusovanim zidovskych tabu. Srov. LACAMBRE/ROSSINI-PAQUET 1999, 51sqq.

8 VRIES 1981, 267

% BIEDERMANN 1992, 106

70

Moreauovo dilo, zejména piipravné kresby, je ve velkém rozsahu pfistupné on-line v databazi

http://www.photo.rmn.fr .
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jak byl definovan vyse, ackoliv v jistém smyslu je vhodné Moreauovu tvorbu fadit do linie
salonniho a akademického malifstvi mimo jiné proto, Ze o uznani témito institucemi
opakované (i kdyz s prestdvkami) usiloval a také ho dosahoval. Tuto dichotomii urcité
stylové nezavislosti na akademickém malifstvi a zdroveini jasnych vazeb s nim je tieba mit

pti zkoumani Moreauova dila trvale na paméti.

1.3.1 Zivot a osobnost Gustava Moreaua”

Gustave Moreau (1826—1898) byl potomkem neoklasicistniho architekta Louise
Moreaua, ktery inklinaci svého syna k vytvarnému uméni vital a zajistil, aby se jeho synovi
dostalo klasického vzdélani v daném oboru. Mimotadné uzky vztah mél Gustave Moreau
se svou matkou Pauline Moreau, roz. Desmoutier, kterd v ném podporovala od utlého véku
lasku k uméni a hudbé a s niz Moreau az do konce jejiho Zivota zil v jednom domé.
Pauline Moreau vedla svému svobodnému synovi domdécnost a ucetnictvi. Jeji podrobné
ucetni zdznamy jsou dnes neocenitelnym zdrojem informaci (konkrétni identifikace d¢l je
vsak Casto ztizena opakovanym zpracovavanim téhoz namétu s tymz nazvem). Vzhledem k
tomu, ze Pauline Moreau s postupujicim vékem ptichazela o sluch, komunikoval s ni jeji
syn prostiednictvim podrobnych dopisti, v nichz mimo jiné vysvétluje své umeélecké
zaméry. Smrt své matky v roce 1884 nesl Moreau mimofadné téZce” a nékolik mésicti mu

deprese téméf znemoziiovala pracovat.

Ve véku 18 let zacal neoficidlné dochazet do ateliéru neoklasicistniho maliie
Frangoise-Edouarda Picota (1786—1868), zaméfujiciho se na vysoky zanr historické malby
a proslulého predevSim ndsténnymi malbami v nékolika patfizskych kostelich a v
egyptskych sélech Louvru. O dva roky pozd¢ji byl Moreau piijat na Ecole des beaux-arts
pravé do jeho ateliéru. V roce 1848 a znovu v roce 1849 se Gustave Moreau neuspésné
pokusil ziskat fimskou cenu. Tyto netspéchy ho vedly k opusténi Ecole des beaux-arts v
zafi 1849. Od roku 1850 mu rodiCe pronajali ateliér, ktery se nachédzel v sousedstvi
romantického malife Théodora Chassériaua (1819—1856), Ingresova zdka. K nému si

"' Pro detailni chronologii Moreauova Zivota viz LACAMBRE 1998, 260-275.

2 MATHIEU 1977, 160
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Moreau brzy vytvofil silnou vazbu umeéleckou i osobni. V roce 1852 Moreau poprvé
vystavuje na patizském Salonu. Od nésledujiciho roku az do konce svého Zivota bydli v
domé na 14 rue de La Rochefoucauld, kde ma také ateliér a kde se v soucasné dobé

nachazi jeho muzeum.

Na podzim roku 1857 se odebira na svou dvouletou studijni cestu po Italii, ktera ho
znaéné umélecky ovlivnila predev§im pfimym kontaktem s dily italské renesance” a s dily
Nicolase Poussina. Teprve po navratu z této cesty lze u Moreaua hovofit o osobitém
vytvarném stylu, ktery dale rozvijel a zdokonaloval v nasledujicich desetiletich. B€hem
svého pobytu v Itdlii byl v kontaktu s fadou mladych umélcli, mimo jiné s mladSim
Picotovym zakem Frédéricem de Courcy (1832—-1913), jenz podle Moreauovych navrhii
pozdgji tvoti emaily vystavované s pozitivnim ohlasem na Salonech, a také s Edgarem

Degasem (1834—-1917).

Moreau v Italii, kde navstivil Rim, Florencii, Milan, Benatky, Pisu, Sienu, Neapol a
Pompeje, vytvoftil velké mnozstvi kopii slavnych dél. Ty mu po névratu slouzily jako vzory
a inspirace (zejména je tfeba jmenovat dvé stojici postavy z fresky Svatba Alexandra
Velikého a Roxany ve vile Farnesiné od Giovanniho Antonia Bazzi, fec¢eného Il Sodoma, a
fadu dél Vittore Carpaccia a Michelangelovu vymalbu Sixtinské kaple™), italské
renesanni vzory mély jednoznacné také vliv na Moreauliv oblibeny typ plavych
androgynnich figur. Tato cesta byla nejdel$i co do ¢asu i vzdalenosti, kterou Gustave
Moreau kdy podnikl, jedinou jeho dalsi zahrani¢ni cestou byla navstéva Belgie a Nizozemi
v roce 1888. Je ptiznacné, Ze malif celoZivotné fascinovany v§im exotickym a uchovavajici
nepieberné mnozstvi fotografii, pohlednic, vysttizkii a Casopisi neskladal své orientalni
motivy z pamatek a artefakt, s nimiz by mél pfimou zkuSenost, ale hlavné z téchto
neptimych obrazovych zdroji, které vyhledaval na patizskych vystavach a v muzeich, v
casopisech, odbornych publikacich a vzornicich. Rovnéz jeho ptatelé pro néj schranovali
fotografie a pohlednice z cest, jak je patrné z jeho korespondence s orientalistickymi malifi
Eugénem Fromentinem a Narcissem Berchérem.” Z Moreauovych osobnich poznamek je
zjevné, ze kulturni eklektismus a synkretismus v jeho imaginarnim orientalismu byl zcela
" Viz zejm. Larry J. FEINBERG: Gustave Moreau et la Renaissance italienne. In: LACAMBRE 1998, 15-22

™ Ibidem, 21
> LACAMBRE 1998, 24
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zamérny; Moreau imysIné zavrhl archeologicky pfistup, na némz Ipéli ostatni orientalisté

v ¢ele s Jeanem-Léonem Géromem.”®

Roku 1864 k sobé Gustave Moreaua ptipoutal pozornost umélecké kritiky i
Sirokého publika malbou Oidipus a sfinga”’® [1] vystavenou na pafizském Salonu, za niz

obdrzel medaili. V nésledujicich letech bylo nicméné pfijeti jeho dél vystavenych na

vvvvvv

[2] a alegorii Mlady muz a Smrt, na pamatku Théodora Chassériaua®' (Moreautv piitel
Théodore Chassériau toho roku zemiel). Jason byl ptijat hiife nez chladné, nebot’ kritika v
dile postradala zivy psychologicky vyraz a malba se zdala pfili§ zahlcend

nesrozumitelnymi detaily.*? Alegori¢nost obou vystavenych dél se jevila byt , mrtvymi

83

formami, “> coz je vzhledem k rigidni strnulosti a velkému mnozstvi intelektualnich

symbolti pomérné piiléhava piipominka. Neni bez zajimavosti, ze Gustave Moreau byl
velmi vnimavy k vytkdm ze strany umélecké kritiky a v jeho dilech z let 1865-1869 lze
pozorovat i urcitou snahu o zohlednéni téchto nepfiznivych nazorti a formativniho vlivu

kritiky na jeho dalsi dila vystavena na Salonu.*® Roku 1866 vystavil Moreau na Salonu

86

olejomalby Orfeus® [3] a Diomédes pozirany svymi kofimi.* Orfeus, zobrazujici

netradi¢né thrackou divku, o niZ neni v Ovidiové literarni predloze Zadna zminka, jak drzi
basnikovu odervanou hlavu, byl po mnoho let jedinou Moreauovou trvale vetejné

pristupnou malbou, nebot’ byl zakoupen statem a vystaven v Lucemburském palaci. Tato

" COOKE 2003, 53sq.

7 Dnes v New York, Metropolitan Museum of Art.

" Pro podrobny rozbor viz zejm.: COOKE 2008, 399sqq.; LACAMBRE 1998, 74-84 nebo MATHIEU 1977, 81—
85
" COOKE 2008, 403sq.

80

Dnes v Musée d’Orsay.

81

Dnes v Cambridge (Mass.), Fogg Art Museum, Harvard University.
8 COOKE 2008, 403sq.

8 Slovy Paula de Saint-Victor: ,, Pan Moreau md védomosti, viili a zarodky velkého talentu, ale tento talent

zustane neplodny, pokud si bude pan Moreau trvat na svém, zZe sviyj talent bude vyuzivat k vyjadrovani
obskurnich ideji mrtvymi formami. Mucenim vysoké umeéni neozZivime. “ Citovano dle COOKE 2008, 414.
% Ibidem, 405sq.

85

Dnes v Musée d’Orsay.

%  Dnes v Musée des Beaux-Arts v Rouenu.
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pozdéjsi generace umélci.

Na Svétové vystavé v Pafizi v roce 1867 je Moreauovo dilo zastoupeno jiz diive
vystavenymi obrazy Orfeus a Mlady muz a Smrt, na pamatku Théodora Chassériaua. V
roce 1869 byl na Salonu k vidéni obraz Jupiter a Europa spolu s olejomalbou Prométheus
[4]. V této dobé se také Moreau bliZze seznamuje s vyznamnymi sbérateli a obchodniky s
uménim, zejména s Henri Dittem, Gustavem Durufléem a Helmutem Lepel-Cointetem.
Moreau vytvari stdle nové verze svych uz hotovych dél v rizném méftitku a s drobnymi
kompozi¢nimi obménami. Usilovné hledani konkrétniho vyrazu prostfednictvim mnoha
verzi t€éhoz ndmétu a také premalovavani a dopliovani jiz existujicich d¢€l jsou typické

pracovni postupy, kterych se Moreau drzi po cely zivot.

V dob¢ prusko-francouzské valky zlstal Ctyfiactyficetilety Moreau se svou matkou
v Patizi a dobrovolné se ptipojil k 6. kompanii 6. batalionu Narodni gardy, kde slouzil az
do konce roku 1870, kdy ho postihla revmatickd paralyza ruky pfetrvavajici nékolik
mesict. Nastup komuny, jeji krvava porazka a bratrovrazedné represe za asistence
pruského vojska a nasledny politicky vyvoj byly pro malife zdrojem hlubokého traumatu,
kterého se pokouSel zbavit v 1ét€ téhoz roku v Néris-les-Bains (Allier), laznich
specializovanych na nervové choroby. Gustave Flaubert ve svém dopise z 22. srpna 1872
zminuje: ,,vicero osob (mezi jinymi i Gustave Moreau, maliF) byly postizeny stejnou
nemoci jako ja, to jest nesnasenlivosti k daviim. Zda se, Ze jde o castou chorobu od ,nasi
katastrofy.“ “*® Jeho zdravotni stav neni zcela dobry jesté v roce 1874, kdy je jednim z
diivodt, pro¢ odmitne objedndvku Charlese-Philippa de Chennevieres-Pointel, feditele
Académie des beaux-arts, na vyzdobu kaple Panny Marie v kostele Sainte-Geneviéve
(Panthéon),* dal$im divodem byla pravdépodobné horeénata prace na Salomé tancici pied

Herodem [5],” vystavené ovSem az roku 1876 na Salonu.”

8 Oba k vidéni v muzeu Gustava Moreaua v PafiZi.

% Citovano dle http://www.dessins-musee-moreau.fi/collection/biographie6.php, vyhledano 25.5.2016.

¥ http://www.dessins-musee-moreau.fi/collection/biographie6.php, vyhledano dne 25.5.2016

90

13

Olejomalba byla pivodné nazvana pouze ,,Salomé,” nicméné casto se v pripad¢ této konkrétni verze
vystavené na Salonu 1876 pfidava piizvisko ,tancici pied Herodem,* které budu pouzivat i v této praci,
abych snizila pravdépodobnost zamény, kterou verzi Salomé mam na mysli.

°!  LACAMBRE 1999, 164
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Moreauova volba namétu Salomé je zfejm& mimo jiné reakci na politické udélosti
70. let a také kritikou Napoleona III. Je otdzkou, do jaké miry piisuzovat jednotlivym
postavam vyjevu zcela konkrétni politickou identifikaci, jako to ¢ini Geneviéve Lacambre
¢i Peter Cooke, kdyz ztotozfiuji Heroda s Napoleonem III.** Jsem toho nazoru, Ze
Moreauovu nepifimocarému piistupu k symbolim a k zobrazovani nad¢asovych principt
vice odpovida interpretace namétu Salomé jako obecného komentafe k postaveni

O ¢C

,proroki* dobra a fadu v moderni spolecnosti zamétené na piepych a potéSeni, nez prosté
spojeni jednotlivych postav z dila s konkrétnimi politiky. Herodes tak dle mého nazoru
spiSe reprezentuje obecnou ideu politika-despoty, podléhajiciho pokuSeni a zneuzivajiciho

svou moc, v disledku ¢ehoz je zahubeno i to, co ho svym vyznamem ptesahuje.

Celkoveé se Gustave Moreau stavél k soudobému spolecenskému a politickému
vyvoji velmi kriticky, stejné jako k vyvoji na poli uméni, kde nejvice prozival tpadek
historické malby a vyprazdnénost akademismu. Zaroven vsak nespatfoval vhodné feseni v
modernich vytvarnych smérech, jimz ptisuzoval pfiliSny materialismus a povrchnost. A
nehodlal se pfipojit ani ke konzervativnimu hnuti Salonu de la Rose-Croix, jejichz nabidky
na spole¢né vystavovani trvale odmital.” Jeho nezafaditelnost do hlavnich uméleckych
proudii druhé poloviny 19. stoleti i velmi introvertni vystupovani a minimum vystav mu
zajistily u mladSi generace literati nezaslouzenou povést uzivatele opia ¢i podivného

poustevnika.*

V roce 1876 vystavil po Sestileté prestdvce na Salonu Ctyfi dlouho promyslené a
zdokonalované obrazy: olejomalby Herkules a lernskd hydra® a Salomé tancici pied
Herodem [5],°° akvarel Zjeveni [6]”7 a malbu voskem Svaty Sebestian.” Salomé tanéici
pfed Herodem a Zjeveni vzbudily obrovsky zajem — pfevazné nadSené reakce kritiky a

2 Viz vyjadteni Lacambre pro Le Figaro v ¢lanku La femme fardé (rec.). In: Le Figaro, ¢. 16842, ze dne

7.10.1998, 19 a COOKE 2007, 534sq.

93

http://www.dessins-musee-moreau.fr/collection/biographie8.php, vyhledano dne 25.5.2016
% COOKE 2009, 314sq.
% Dnes v Art Institute of Chicago.

% Dnes v Armand Hammer Collection (Armand Hammer Museum of Art and Cultural Center) v Los

Angeles.

" Dnes v Musée d’Orsay, uloZzena v oddéleni Arts graphiques muzea Louvre.

98

Dnes v Cambridge (Mass.), Fogg Art Museum, Harvard University.
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ptivedly k Moreauovu dilu nové obdivovatele a zapocaly obdobi relativniho finan¢niho
uspéchu malife. V tomto obdobi je orientalistickd tematika v dile Gustava Moreaua
nejvyraznéjsi a také nejintenzivnéji vnimana publikem a kritikou. Také malifav kontakt s
mladSimi spisovateli a basniky v této dob¢ zesilil. Moreauovymi Castymi odbérateli byli v

té dob¢& sbératelé Charles Hays a Antony Roux.”

Roku 1878 vystavil Moreau celkem 11 svych dé¢l na svétové vystavé, mezi nimi
vyse zminéné Salomé tancici pfed Herodem a Zjeveni, akvarel Faéton, projekt nasténné
malby,'” dale akvarel inspirovany indickou mytologii Péri'”' [9] a olejomalby Nalezeny
Mojzi8, Jakob a andél'” a David [10].'” Od roku 1879 pracuje Moreau na souboru 65
akvareltl ilustrujicich La Fontainovy Bajky, objednanych marseilleskym sbératelem
Antonim Rouxem. V roce 1880 naposledy vystavuje na Salonu, a to dnes ztraceny obraz

Helena a olejomalbu Galatea.'™

Gustave Moreau té€Zce nesl smrt své matky v roce 1884. Zarovenl se v této dobé
stava uméleckym vzorem pro mladou generaci symbolistickych a dekadentnich umélcii
(zejména spisovatelli a basnikidl), jimz ochotné odpovidd na dopisy, ackoliv jejich
interpretaci svych vlastnich ideji povazoval ¢asto za pomylenou.'” Po navstévé Belgie a
Nizozemi v roce 1888 se u Moreaua projevuje vyraznéji nez diive vliv Rembrandtovych
dél, ackoliv obdiv k Rembrandtovi choval Moreau dlouhodobé. Téhoz roku je piijat do

Académie des beaux-arts.

28. bfezna roku 1890 umird po dlouhé nemoci osoba, kterd byla malifovu srdci
pravdépodobné nejblize hned po jeho matce, jeho dlouholetd ptitelkyné Alexandrine
Dureux. Jeji smrt Moreua hluboce zasdhla a malif svou bolest vyjadfil v dile Orfeus na

hrob& Euridiky.'” Od ledna 1892 zacal Gustave Moreau vyucovat na Ecole nationale des

% LACAMBRE 1998, 124

' Dnes v musée d’Orsay, uloZzena v oddéleni Arts graphiques muzea Louvre.

%" Dnes v musée d’Orsay, uloZzena v oddéleni Arts graphiques muzea Louvre.

102

Oboji v Cambridge (Mass.), Fogg Art Museum, Harvard University.

1% Dnes v Armand Hammer Collection (Armand Hammer Museum of Art and Cultural Center) v Los

Angeles.

1% Dnes v musée d’Orsay.

1% COOKE 2009, 315

1% Ulozeny v muzeu Gustava Moreaua v Paiizi.
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beaux-arts, kde byli jeho studenty mimo jiné malifi Georges Rouault, ktery nejuZeji
navazal na styl svého mistra, asi nejslavnéj$i Moreauiv zak Henri Matisse, dale Albert
Marquet, Henri Manguin, René Piot, Henri Evenepoel, Charles Camoin, Eugéne Martel,

Edgar Maxence a Simon Bussy.

V kvétnu roku 1895 dokon¢i Gustave Moreau své nejvyznamnéjsi pozdni dilo
Jupiter a Sémélé'”’ [20] a brzy na to zaéne s védomim své smrtelné nemoci pracovat na
prestavbe svého domu ve své muzeum za asistence svych zakli Georgese Rouaulta, prvniho
kuratora sbirky Muzea Gustava Moreaua, a Emila Delobra a svého pritele a vykonavatele
zavéti Henriho Ruppa. Vysledné muzeum odkazal statu i se svym dilem. ,,Jeho diim uz byl
témér muzeem, jeho osoba uZ nebyla témér nic jiného nez misto, kde se zavrsuje dilo, “'"
napsal o poslednich mésicich Moreauova Zivota spisovatel a Moreautiv obdivovatel Marcel
Proust. 18. dubna 1898 Moreau umira na rakovinu Zaludku. Muzeum Gustava Moreaua v

jeho domé a ateliéru oplyvajici znaénym mnoZzstvim obrazl v riizném stadiu dokonceni

otevielo poprvé své brany 13. ledna 1903.

1.3.2 Teoreticka vychodiska a cile

Moreauovy estetické preference jsou samoziejmé do zna¢né miry patrné z jeho

vytvarného dila, a to véetné postupného vyvoje a hledani vhodného stylu a vyrazu.

9

Soucasné vSak mame k dispozici celou fadu pisemnych pramend,'” z nichz lze

rekonstruovat Moreauovy nazory na uméni a jeho teoreticka vychodiska a zaméry, a to v
rozsahu, v jakém nebyly znamy jeho soucasnikiim. Jde jednak o jeho soukromé osobni
poznamky obsazené pievdzné v tzv. cerveném seSité, jednak o specifickou skupinu
poznamek ke konkrétnim dilim z poslednich mésict jeho Zivota, které byly spiSe nez pro

osobni potiebu uréeny pro vefejnost''® a vyjadiuji se jen k nékterym dilim, jez méla byt k
107

Ulozeny v muzeu Gustava Moreaua v Patizi.

1% COOKE 2003, 187

19 Moreauovy osobni poznamky k tématu uméni a tvorby vySly v edici Petera Cookea jako Gustave

MOREAU / Peter COOKE: Ecrits sur l'art. Fontfroide 2002; z tohoto zdroje také ¢erpa tato prace.
® COOKE 2003, 187

1
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' Zapisky z poslednich mésict

vidéni v Muzeu vytvofeném v Moreauové domég."
Moreauova zivota maji Castéji charakter evokativnich literdrnich textd nez vécného
komentare, coz ovSem nebrani i v nich hledat informace k Moreauovu pojeti uméni. Dalsi
typ malifovych komentaii nalézdme v jeho dopisech neslySici matce, kde podrobné
vysvétluje ikonografii nékterych svych dél. Obdobné vyklady mival Moreau zfejmé i ve
spole¢nosti svych nejblizsich ptatel a v nékterych dopisech jim adresovanych, naopak pred
kupci svych obrazli a Sirokou vefejnosti se ke svym zamérim vyjadiovat odmital, takze
skutecnosti, které dnes miizeme poznavat z jeho korespondence a zapiski, nebyly po
vétSinu jeho zivota umélecké kritice a Siroké vefejnosti znamy a Moreauilv pohled na
ilohu vytvarného uméni mél moznost znat jen uzky kruh jeho nejblizsich."?> Radu
hlubokych poznatkii o Moreauové vytvarné teorii nam zanechali ve svych dopisech a
vzpominkach i malifovi pocetni studenti, ackoliv s nimi hovofil spiSe o uméni obecné i
nad jejich dily nebo starymi mistry (zejména italskymi primitivisty) neZ nad svymi
vlastnimi obrazy, které jim dovoloval poznavat jen omezené (k Moreauovu vlivu na jeho

pocetné studenty viz nize).'"

Jedno z méla vetejnych vyjadieni ohledné svého pojeti uméni ucinil Moreau az ke
konci Zivota v projevu u piilezitosti pfijeti do Académie des beaux-arts, kdy v listopadu
1890 shrnul nékteré své estetické zasady, které vSak musely byt jeho soucasnikiim patrné
do urcité miry i ze samotného jeho dila. V Moreauové pojeti mély klic¢ovou roli v uméni

hrat ucta k tradici ptfisného stylu (v kontrastu k expresivni linii v soudobé historické

" Proto mezi nimi zcela chybi komentafe k nékterym jeho nejslavnéj§im dilim — napi. ke Zjeveni a Salomé
tancici pfed Herodem nebo k Orfeovi.

2 COOKE 2003, 185

13 MATHIEU 1977, 233; Moreautlv pfistup ke studentim je v tomto ohledu plny paradoxti: ackoliv peclivé
promyslel sviij vliv na jejich tvorbu a nechtél, aby je néjak deformoval svym dilem, zaroveii svou
autoritou a otcovskym piistupem mnohé z nich ke svému stylu (ktery vétSinou znali jen z reprodukci, par
vystav a z Orfea, obr. 3, v Lucemburském palaci) na dlouha 1éta pripoutal (vysledkem je pak spiSe chaba
napodoba). Rozpor byl také v jeho na jedné strané proklamované touze dat zakim svobodu k rozvoji
jejich talentu v té oblasti, ktera je jim nejblizsi, a na druhé stran¢ vSak opakovanym projevim nevole ¢i
zklamani, kdyz se soustfedili na jiny Zanr nez historickou malbu (at’ uz §lo o Rouaultovy ¢i Evenepoelovy
vyjevy ze soudobého Zzivota nebo Matissovy ¢i Milcendeauovy krajinomalby srov. MATHIEU 1977,

213sqq. nebo SCASSELLATI COOKE 2006, 333sq.)
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malbé&''?) a starym mistrii v Gele s italskymi primitivisty.'"® Dal$i nosnou tendenci v uméni
meéla byt podle Moreaua ndvaznost na obrazy zalozené na hlubokém studiu filosofie, na
pochopeni hlubsiho smyslu piib&éht a jejich interpretaci, v protikladu k dobové popularni

theatrikalité a expresivni dramatizaci vyjevi.

V pomyslné hierarchii vytvarnych zanr stavél Moreau na prvoradé misto
historickou malbu a neschvaloval jeji miseni s jinymi zanry, zarovenl vSak explicitné
zavrhoval fadu dobovych konvenci, které v historické malbé panovaly. V prvé tadé
kritizoval myslenkovou vyprazdnénost tehdejsi historické malby, kterd v jeho oCich neméla
dostate¢n¢ duchovni ambice: ,, Vysoké umeni, “ pisSe Moreau ve svych poznamkéach, ,,je
uméni vicholnych basnickych a tviircich koncepci. “''* Historicka malba podle jeho nazoru
nema byt popisna, ale ma podn&covat fantazii a povznaSet divaka.'” Fakta, vérnost
piedloze 1 historicka pfesnost jsou v jeho ocCich nepodstatné, dulezité je predevSim to, co
dilo sdé€luje soucasnému divdkovi jazykem symboli a alegorii. Myslenka vyjadfovana
dilem by nikdy neméla otrocit historické ¢i etnografické presnosti, naopak je tieba v malbé
volit basnicky jazyk cerpajici z fantazie. Vysoké uméni by mélo byt podle Moreauova
nazoru schopno provokovat k pfemysleni a zpfitomiovat zasadni filosofické otazky.'®
Moreau mél znacnou divéru ve vytvarné umeéni jako ve specificky nastroj tlumoceni
filosofickych myslenek, hlavnimi vyjadfovacimi prostfedky, které mély uméni k tomuto
cili souzit, byly symbol, mytus a znak.'”’

Kli¢ovou roli pfi této evokaci ideji méla tudiz hrat symboli¢nost, ,,alegori¢nost*'*

uméni. Studujeme-li, jakym zplsobem Moreau pouzZiva ve svych zapiscich vyraz

»alegorie, zjistime, Ze to je v odliSném vyznamu, nez jak je obvykle ve vytvarném umeéni

14 Moreau se ostie stavél proti vytvarnému vyrazu Delacroixové a tomu, co povazoval za dédictvi baroka v

soudobé malbé, totiz ,, rétorickou dekadenci v kresbé a barve, kterd se od Carraccia stala jedinym stylem
v nasem uméni. “ MOREAU/COOKE 2002, vol. II., 316

15 MOREAU/COOKE 2002, vol. II., 346

116 Thidem, 349

7 Ibidem

'8 COOKE 2003, 79

9 Tbidem

120 MOREAU/COOKE 2002, vol. I1., 284
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pouzivan, a to v podstaté ve vyznamu, ktery ma pojem ,,symbol“ v ramci symbolismu.'*!
Alegorie v Moreauveé dile neni jen zosobnéni urcitého obecného konceptu pomoci
ustalenych znakti odkazujicich za svou vlastni doslovnost, ale koncept odkazujici za
zobrazenou realitu k nadCasové abstraktni skutecnosti, a to skrze postavu hrdiny urcitého
ptibéhu, ktery slouzi jako mnohovyznamovy polyvalentni symbol vzpirajici se
jednoznacné interpretaci. Moreauovy alegorie mély odkazovat ne k jednomu pojmu, ale k
celému filosofickému konceptu kolem dané ideje, k tomu, co ma byt vlastni a blizké i
divakovi, a k mySlenkdm a emocim, které divaka skrze jeho lidstvi a ambice k bozskému
propojuji se zobrazenym vyjevem a nuti ke kontemplaci.'** Proto napiiklad jeho David
(1878)'* [10] neni jen jednou biblickou postavou, ale reprezentuje ,, ty velké starce ducha,
kteri se modlili, plakali, milovali, péli, ty velké basniky dotykajici se nekonecna a v urcitém

momentu do néj vchadzejici. “'*

Z Moreauova pohledu bylo tfeba volit takové naméty, které jsou nad€asové, a proto
je v nich uméni — mozna trochu paradoxn¢ — schopné ,, odrdzet nevyhnutelné obecny ton
dusi, jaké jsou v ten moment, kdy se [ono uméni] tvori. “/*’ Jinymi slovy podle Moreaua
jsou pravé nadcasové naméty historické malby nejlépe zptsobilé byt modernimi a v
podstaté Casovymi, zachycovat atmosféru a otazky doby. Oproti tomu uméni zobrazujici

soudoby kazdodenni zivot tuto schopnost podle néj postradd, nebot’ se soustfedi na

bezvyznamné naméty vidéné piimo zrakem, ne na naméty stvoiené v ,,dusi, “*° coz

neopominal zdiraziiovat i svym zaktm, které vétSinou odrazoval od niz8ich naméti.'”’

Tim, Ze se Moreau drzel ve své tvorbé vySe popsanych vychodisek, provokoval

2 Ostatné saim Moreau véahal nad pouzitim jednoho ¢&i druhého z t&chto pojmi, kdy v jednom ze svych

zapiskt uvadi za slovesem ,, allégoriser sloveso ,,symboliser“ v zavorce. MOREAU/COOKE 2002, vol. II.,
349

12 MOREAU/COOKE 2002, vol. II., 260

123

Dnes v Armand Hammer Collection (Armand Hammer Museum of Art and Cultural Center) v Los

Angeles.
124 MOREAU/COOKE 2002, vol. I., 103
125 Tbidem, vol. II., 349
126V jedné ze svych poznamek kritizuje, Ze je modernita hledana v ,, previékdrndch, “ nikoliv v ,,dusi. “
Ibidem, 354

127 MATHIEU 1977, 239sq.
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«“]28

pravidelné u umélecké kritiky vytky, ze je pftili§ ,, literarni, ptipadné chvalu

129

formulovanou navzdory jeho udajné ,literarnosti. ,Literarnosti“ je v tomto piipadé

minéna priliSna zatizenost symboly a popisnost a rovnéz zavislost na predloze, které¢ mély
odvadét pozornost od Cisté vytvarnych aspektl dila. Tento zjevné pomérné rozsifeny
pohled na své dilo nenesl Moreau pfili§ libé a ve svych osobnich poznamkach se proti
nému opakované vymezoval, nebot’ své vyjadiovaci prostfedky povazoval za vyluéné
vytvarného charakteru a své mysSlenky hodlal vtélit pravé do vizudlnich kvalit dila —

zejména bohatosti dekoru a ornamentu, prace s pdzami postav a jejich typy a vyrazy, do

«130

barvy a krasy. Tyto , cisté vytvarné aspekty jeho dél mély divakové dusi oteviit

., skutecné magické, ba dokonce bozské obzory. “''

Zkoumame-li tyto , ciste vytvarné“ slozky Moreauova vyrazu, zjistime, ze
specifickym pojmem v jeho pojeti dila je arabeska. Je to prave ,, linie, arabeska a vytvarné
prostiedky, “*? s jejichz pomoci zamyslel evokovat €i tlumocit abstraktni myslenky.

Arabeskou neminil Moreau jen ornament v uzkém slova smyslu, ale i ,, arabesku figury ci

«]33

skupiny, “>> zkratka vytvarnou formu tvofenou jednotlivymi motivy, figurami ¢i kompozici

jako celkem,"** fungujici jako esteticky prvek, jehoz mimeticka stranka je potlacena, a do
popiedi vystupuje jeho Cisté vytvarny neiluzivni (ornamentalni) rozmér. Veskery dekor a
artefakty zobrazené v Moreauovych obrazech mély nejméné dvé funkce, z nichZ ani jedna
nebyla méné podstatna: jednak funkci Cisté okrasnou hraniici s I’art-pour-I’artismem,
jednak funkci symbolickou.'> Ob¢ tyto funkce mély slouzit hlavnimu cili, tedy tlumoceni
filosofickych ideji. Pravé bohatost a krasa ornamentii a kostymii méla vyzyvat divéka ke

snéni.”** V Moreauovych poznamkach dokonce nachazime myslenku, Ze je-li hlavni nAmét

128 COOKE 2003, 57sqq.
12 Tbidem, 60

130

¢

wla pure plastique, viz MOREAU/COOKE 2002, vOL. 1., 53; Obavam se, Ze CeStina nedisponuje

ptiléhavym piekladem vyrazu ,plastique,” ktery znamena nejen ,,vytvarno“ ¢i ,soS$nost,” ale také

,ladnost® i ,,krasu®.
131 MOREAU/COOKE 2002, vol. I., 53
132 Tbidem, vol. L, 57

133 Tbidem, vol. I, 245
1% COOKE 2003, 96

135 Tbidem, 96

136 Tbidem, 86
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obrazu silnou myslenkou, nemusi dominovat prostoru obrazu prostfednictvim snadno
¢itelnych vyjevit — poselstvi obrazu promlouva v ziplavé ornamentu, silou myslenky.
Ornament je momentem krasy, ktery tuto myslenku spoluvytvaii.'*’ Moreau vzdy trval na
dualezitosti ratia, zaroven se vSak duchovni roviny lidské existence v jeho o¢ich nemohly
obejit bez imaginace, snéni a krasy. Tyto dvé roviny — rozum a krasu — méla byt historicka
malba schopna propojit, aby plnila svlij nejvzneSengjsi smysl, totiz povznasela lidského
ducha nad materialni realitu, prosazovala vys$si mravni standard a sméfovala k idealu krasy

a dokonalosti.'®

Na prvni pohled se muze jevit jako rozporuplné, Ze Moreau, ktery odmital miseni
zanru a horoval pro nadfazenost historické malby, se soucasné ve své tvorbé Casto priklanél
k ornamentu — tj. k vytvarnému prostiedku typickému pro ,,nizké“ dekorativni a uzité
umeéni, ba co vic tento vyrazovy prvek se stal jednim z nejdistinktivnéjSich rysa jeho
osobitého stylu. Tento paradox je vSak dle mého nazoru pouze zdanlivy, nebot” Gustave
Moreau konsistentné hledal zplisob, jimZz by bylo mozné ozivit a povznést historickou
malbu tak, aby odrazela dilemata moderniho ¢lovéka, a ponechaval oteviené, jakymi
prostiedky Ize tohoto cile dosdhnout. Jeho konzervativni citéni, které mu branilo vzdat se
ideje hierarchie Zzanrd, ho zaroven neparalyzovalo v hledani novych cest, jak posunout
historickou malbu tak, aby byla schopnad promlouvat k soudobému publiku. Pro Moreaua
byla nejzivotaschopnéjsi cestou k tomuto cili evokace a emocni ptisobeni krasy, jiz mélo

byt dosazeno mimo jiné pouzitim ornamentu.

Soucasti Moreauovy koncepce vizudlni evokace je silnd, 1 kdyZ netrividlni,
navaznost na dlouhou tradici evropského vytvarného uméni, jehoz ,jazyk™ vyuzival k
dal§im vrstvam vytvarného sdéleni. Tato metoda ikonografické aluze,' tedy propojeni
urcitého namétu se ztvarnénim typickym v evropské vytvarné tradici pro jiny namét, je
patrnd v fadé Moreauovych dél, v ptipadé dé€l imaginarniho orientalismu jde pfedevs§im o
Samsona a Dalilu (nedat.)'*® [14] a Jupitera a Sémélé (1895) [20]. Gustave Moreau

nicméné odkazuje na tradi¢ni ikonografii zejména v roviné gest a postoji i v dilech Jason

137 MOREAU/COOKE 2002, vol. II., 248sq.
138 MATHIEU 1977, 219
13 COOKE 2003, 84

140 Opét kompozice typicka pro pietu.
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(1865) [2],"*" Orfeus (1866) [3],'** Prométheus (1869) [4]'* nebo Néapadnici (po 1860)."

vvvvv

ktera zvou divaka k dialogu a k hledani interpretace. Proto také odmital vefejné sva dila
komentovat — obaval se, ze svym autorskym vykladem , uvezni divakovy svobodné
mySlenky v jediném konecném navodu.“'* A&koliv v soukromi popsal svymi uméleckymi
zaméry a koncepcemi fadu stran, byl si védom toho, ze vytvarné uméni musi byt schopné
promlouvat i bez dodate¢nych komentait, jak to shrnuje v zavéru svého dopisu Louisi
Manteovi:'* |, Ted’ zbyva zjistit, zda tato malba probudi v dusi divika néjaky dojem bez
pomoci popisii. To je zdsadni véc. “"*” Jeho starost o divaka a dojmy, které se v ném malifi
podaii ¢i nepodaii vyvolat, souvisi dle mého nazoru s Moreauovym pojetim smyslu
historické malby, jak je popsdn vySe — historickd malba stala v jeho ocich na
nejvyznamnéjSim misté pro svij filosoficky potencial a pro mravni formovani ¢loveka.
Vzdyt Glohou umélce-bésnika je ,,vést materialistické mladi prostrednictvim toho, co se

«]148

naskyta jejich zraku, k pochopeni dobra, ¢teme v jeho poznamkach. Schopnost ,,vést*
ovsem dilo ztraci v okamziku, kdy je pfili§ jednoznacné a zadné hlubsi zamysleni
nevyzaduje. Anebo naopak v piipadé, kdy divak neporozumi jeho vyznamu ¢i nepfijme
,»pozvani* ke kontemplaci, coZ vzhledem k tomu, Ze vétSinou je Moreauovo dilo kritiky
popisovano spise jazykem snil, magie, mytli a emoci nez v Cisté racionalni rovin¢, mohl
byt ziejmé Casty disledek této volby. Moreau zamérné volil takovy vytvarny jazyk a
takovou symboliku, jez se vzpirala pfimocarému pochopeni'® a ktera ponechavala divaka
v nejistoté¢ ohledné imyslu tvlirce. RUznost interpretaci, asociaci a pohledi je patrnd uz u
dobové kritiky, kterd pfichdzela az s protichidnymi vyklady jednotlivych symboll i
celku.”™ Sémioticka otevienost je jednim z nejdilezit&jsich dédictvi Gustava Moreaua,

141 Aluze na Adama a Evu.

42 Navaznost na pietu — podrobn&ji viz COOKE 2003, 83sq.

% Navazujici na Bolestného Krista.

Oboji aluzi na posledni soud.
145 MOREAU/COOKE 2002, vol. I, 46

146

144

Koncept dopisu se nam zachoval v Moreauov¢ archivu.

47 MOREAU/COOKE 2002, vol. I., 151

148 Citovano dle Douglas W. DRUICK: Gustave Moreau et le symbolisme, In: LACAMBRE 1998, 35-41, 38.

49 Odmital ,, tuto pristupnost kurtizany “ akademického maliistvi. MOREAU/COOKE 2002, vol. II., 206

13" COOKE 2008, 400
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které zanechal dal§im generacim, 1 kdyz pravdépodobné vedla k fad¢ interpretaci, které se

nepiekryvaly s Moreauovym uméleckym zdmérem.

1.3.3 Technika a styl

Vedle pocetnych ptipravnych kreseb, které v duchu svého klasického vzdélani
povazoval spolu se studiem anatomie a starych mistrii za zdkladni kdmen vytvarného
uméni, jsou v Moreauové tvorbé nejvice zastoupeny akvarely a dila provedena technikou
olejomalby (at’ uz na platné nebo na dieve). Z hlediska formatu jednoznacné prevazuje

vertikalni format podtrhujici hieratickou vaznost naméta.

V ptipadé olejomalby si malif zejména u vétSich formati udrzuje jesté v poloviné
60. let klasicky hladky styl malby, ale postupné¢ dospivd ve svém piistupu ke stale
CastéjSimu narusovani akademickych konvenci. Odklon od akademického stylu v jeho
piipadé spociva zejména v nestejnomerné mife dokoncenosti jednotlivych ¢asti obrazu a v
rizné mife propracovanosti detailll. UZ Prométheus [4] vystaveny na Salonu 1869 obsahuje
v levé horni ¢asti pouhou skicu vazy stojici na nevykresleném ionském sloupu a v podstaté
abstraktni improvizaci v misté pomyslené kavkazské skaly. Zda se, Ze tento postup

uplatnuje Moreau zprvu Castéji na prostor nebe, skal a krajiny, z nichz vy¢nivaji detailnéji

.....

[11] a z roku 1876 [12].'** Termin ,, véénd nedokoncenost ‘">’

uzity Rodolphem Rapettim
pii popisu Moreauova dila vystihuje hned dva aspekty Moreauova tvarciho pristupu:
jednak jeho zamérné ponechavani nékterych ¢asti obrazu ve fazi skici (coz byl u Moreaua s
jeho postupujicim veékem stile vyraznéjsi postup az k formédm hrani¢icim s abstrakci),
jednak Moreauovu tendenci vracet se k jiz hotovym dilim a dopliiovat je o dal$i prvky.
Stoji za zminku, Ze tento postup spocival v podstaté vyluéné v adici, tedy nikoliv v
piepracovavani dokoncené¢ho dila, ale v postupném piidavani dalSich a dalSich prvka,
zejména ornamentu, ¢imz se obrazy stavaly prakticky nikdy nedokoncenymi.

131 Soukroma sbirka.

12 Dnes v Musée des Beaux-arts v Saint-Lo.

133 RAPETTI 2005, 44
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U dél ze 70. let 19. stoleti (tedy z doby, kdy malif zazival prvni velkou krizi v
souvislosti s vnitrostaitnim valeénym konfliktem) je nezfidka patrnd na svou dobu
mimofadna redukce vyrazu — barevnosti, objemt i detailu, a to nejen u naértt provedenych
olejem, které n¢ktefi oznacuji za abstraktni malby (ackoliv jde spiS o studie kompozice pro
konkrétni dila, byt zardmované a poveéSené v ateliéru), ale 1 u obrazi, jeZ Gustave Moreau
zfejm& povazoval za dokoncené, jako jsou Andélé nad Sodomou' (nedatovano,
pravdépodobné ze 70. let), provedeni v paleté¢ Sed¢, sieny a hnédé. Moreau rovnéz u
nékterych olejomaleb uzivda mimotadné silné¢ impasto, nékdy doplnéné rytou strukturou

jako v ptipadé¢ Galatey (1879).

V nékterych piipadech je velmi silnd vrstva barev vytvarejici plasticky profil
disledkem Moreauovych opakovanych navratti k dilu a jeho dopliiovani o dalsi vrstvy. Tak
je tomu naptiklad u olejomalby Salomé zvané Tetovand (plivodni, v podstaté nikdy
nedokonceny obraz vznikal od roku 1874) [7], kde je té€lo Salomé pokryto cernym
ornamentem a pozadi bilym, a rovnéZ u olejomalby Zjeveni'> [8] provedené ve stejném
rozméru jako Salomé tancici pted Herodem z roku 1876. U tohoto Zjeveni vyzkum

potvrdil, Ze Moreau doplnil malbu v poslednich mésicich svého Zzivota'>

o jemny bily
ornament pokryvajici interiér chramu/hodovni sin€ a doplitujici ho o motivy inspirované
sttedovékymi stavbami a sochafstvim a o pohansky oltdf. Tato jemnd, velmi husta
ornamentace ploch obrazl tenkou linii je jednim z rozpoznavacich znakii Moreauova

pozdniho dila."’

Dal$im posunem od klasickych vytvarnych vyjadfovacich prostfedkii je rozdilna
mira zobrazeni objemu a perspektivy v jediném obrazu a vyuzivani i velmi plochych,
objemové redukovanych prvkl, slovy Rae Beth Gordon: ,,fenomén, ktery u Moreaua

oznacuji za trompe 1’oeil, spojuje iluzi trojrozmérnosti v casti obrazu s narusenim této

iluze jinde. Nuti nas interpretovat vizudlni vzorec pied ndmi protichiidnymi zpiisoby. “'**

154 K vidéni v Muzeu Gustava Moreaua v PafiZi.

135 Oba obrazy se dnes nachazeji v Muzeu Gustava Moreaua v Pafizi.

156 Marie-Laure CONTENSON: Le Moyen Age recréé par Gustave Moreau. In: LACAMBRE 1998, 28-34, k

dataci podrobnéji 33sq.

1

o

7 Ibidem, 33

1

7

8 GORDON 1985, 108
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Tato podvédoma nejistota ohledné prostoru je jednim z nékolika postupt, jimiz Moreau
komplikuje konvenéni vnimani obrazu jako trojrozmérné reality. Tento postup Moreau
uziva u fady dé€l, zejména pak u akvareld. Z d¢€l imaginarniho orientalismu lze jmenovat
akvarely Samson a Dalila (nedat.)'” [14] a Dalila s ibisem (pocatek 70. let 19. stoleti nebo
1885'%) [13], analyzovany vySe v ramci kapitoly 1.2 vénované akademickému
orientalismu. V pfipad¢ olejomaleb s orientdlnimi motivy je redukce hloubky prostoru
patrnd zejména u Salomé zvané Tetovana (pravdépodobné od 1874) [7] a Zjeveni

(olejomalba, pravdépodobné od 1874) [8].

V ptipad¢ akvarell, u nichz je vyuziti prazdnych ¢i méné propracovanych ploch u
Moreaua castéjsi, se jeho styl malby rozvolioval jesté diive, neZ to mizeme pozorovat u
jeho olejomaleb. Tento uvolnény malifsky vyraz mizeme pozorovat u fady akvarell
vénovanych namétu Sapfo,'®' napi. Sapfo na Lekadé (pravdépodobné z let 1864—1865)
[15]."* Opét jsou to zejména nebe, skaliska a krajina v pozadi, u nichz malifv rukopis
nabyva neurcitych forem, nicméné i Moreauovy figury jsou casto vyvedeny velmi
uspornym, neplastickym zptisobem, v némz absentuje iluze trojrozmérnosti,
psychologizace i1 detaily a divakova pozornost je pln¢ soustfedéna na hieratickou vaznost

symbolickych postav (srov. Dalila s ibisem [13], vySe).

Z hlediska volby barev nachazime v Moreauové dile nékolik tendenci. U fady

3

maleb se setkdvdme s velmi tlumenou zemité rembrandtovskou paletou,'” nékdy

doplnénou o barevné akcenty zejména Cervené,'® modré'® ¢&i zelené,'® které plni Glohu

ozivujiciho prvku vyvazujiciho kompozici, ptipadné upoutévaji pozornost divaka k figute.

1% Dnes v musée d’Orsay, uloZzena v oddéleni Arts graphiques muzea Louvre.

1 Ke sporné dataci podrobnéji viz LACAMBRE 1998, 115

16! 'V navaznosti na Geneviéve Lacambre fadim obrazy s namétem Sapf6 a jeji smrti spiSe k orientalistickym

dilim, nebot’ Moreau opakované uzival pro Sapfé ne-anticky odév inspirovany japonskymi kimony, srov.

LACAMBRE 1998, 104

%2 Soukroma sbirka.

19 Jason, 1865, obr. 2; Herkules a ptaci od Stymfalského jezera, 1865; Orfeus, 1865, obr. 3; Herkules a
lernska hydra, 1876; nékteré verze namétu Salomé a Zjeveni, napf. obr. 8

1% Salomé s riizi, 1873; Smrt Sapfo, 1874, obr. 11

15 Prométheus, 1868, obr. 4; Samson a Dalila, nedat., obr. 14

166 Oidipus a sfinga, 1864, obr. 1
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Postavy z tmavsiho pozadi v odstinech hnédé Casto vystupuji diky az neskute¢né zatrivé
svétlosti svého inkarnatu. Moreauova inklinace k tlumenym zemitym barvam je nejsilnéjsi
v jeho raném dile do roku 1860. Ve zna¢ném mnozstvi dél véetné nejslavnéjsi Salomé
tancici pred Herodem [S] a akvarelu Zjeveni ze Salonu roku 1876 [6] nebo Dalily s ibisem
[13] se setkdvame naopak s velmi jasnymi barvami. Jednim z inspiracnich zdrojh
vyraznéj$i barevnosti mohla byt estetika mughalskych miniatur, které Gustave Moreau
obdivoval v Louvru a v Bibliothéque impériale a jejichz nacértky si uchovaval ve svych
zapiscich.'” Ostatné pravé miniaturami inspirované okiidlené bytosti, perSti basnici a

carodéjka Péri jsou ndméty realizované Moreauem ve velmi zivych barvéch.

1.3.4 Prace s inspira¢nimi zdroji

Rys, ktery Moreauliv imaginarni orientalismus jednoznacné odliSoval od stylu
akademickych orientalisti uz v ocich jeho soucasnikl, byl zplsob, jakym pouzival
inspiraéni zdroje orientalniho i jiného (napf. antického, byzantského a mexického) piivodu
s cilem evokovat v divdkovi urcitou atmosféru vyjevu a dosdhnout zamysleného
estetické¢ho dojmu. Za timto ucelem volné vyhledaval a spojoval riznorodé kulturni prvky,
ornamenty a artefakty, jak si toho vSimla uz dobova kritika: ,Je to Tyr, Jeruzalém,

2% pta se Charles

Kochmyr, Hiram, Dandara, Jagernau, Ldahaur nebo Hajdardbad
Yriarte nad Salomé tancici pied Herodem [5], jmenuje mésta od severni Afriky ptes Blizky
a Indicky subkontinent az po Dalny Vychod. ,.Jsme v chudé Judeji, nebo spis u
prebohatého radzi v Maisuru? “'” klade Jules-Antoine Castagnary podobné sugestivni
otazku. Eklekticky ptistup, ktery drazdil kritiky, byl ve skute¢nosti zdmérnou snahou ozivit
mytické scény (a s nimi ziejmé také historickou malbu, ktera se jim vénuje). Tento zavér
lze vyvodit z Moreauovy poznamky: ,, Zda se hned jasné a prirozené, ze historické epochy,

které se staly pro svou vzdalenost v case takika legenddarnimi, by mély byt tlumoceny pouze

17 Musée Cernuschi 1997, 28
18 Citovano dle LACAMBRE 1998, 27

199 Thidem
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tak, ze jediné basnické citént je bude rekonstruovat a davat jim novy Zivot. “'’’ Podstatnym
akcentem je, Ze jeding ,, basnické citéni “ ma urcovat formu, nikoliv archeologie, etnografie
€1 jiné pozitivistické discipliny. V praxi to znamenalo propojeni prvka z riznych kultur do
zcela nove, nadCasove snové estetiky. Na pocetnych skicach k Salomé a ke Zjeveni [6] tak
nalézdme nasledujici malifovy poznamky: , sdsanovske hlavice ... Efes,” ,,v mych

‘

indickych nacrtech — album,* , schodisté pod Herodovyma nohama — viz Villemin 1.

svazek, s. 59, ,,merovejska doba, * ,, egyptské ninivské pamatky “'"’

Gustave Moreau béhem svého Zivota pfili§ necestoval a nikdy neopustil Evropu.
Jeho pfistup k orientalni tematice byl tak zprostiedkovany, jak jen mohl byt. Inspiraci mu
byly fotografie, alba litografii, exponaty v pafizskych muzeich, zejména v Louvru,
cestovatelské vystavy a také Magasin pittoresque a Tour du monde, obrazkové Casopisy
zaobirajici se fadou popularnich témat véetng cizich krajin. Radu motivii ¢erpal z Grammer
of Ornament Owena Jonese (Londyn, 1865), z Le costume historique Augusta Racineta, Le
Costume Frédérica Hottenrotha a z publikace Monuments frangais inédits (Patiz, 1806—
1839), ktera obsahovala francouzské pamatky od 6. do 17. stoleti. Za mnohé orientalni
zdroje vdécil svym zcestovalym pratelim — Narcissu Bercherovi, Eugénu Fromentinovi ¢i

Maximovi Du Camp.'”

Objekty, architekturu a odévy nalezené v téchto zdrojich pak
Moreau voln¢ kombinoval bez ohledu na zemi ¢i dobu jejich piivodu. Vzdy vsak s velkou
presnosti, kterd dnes umoznuje do znaéné miry identifikovat jednotlivé inspiracni zdroje.
Na tad¢ jeho ptipravnych kreseb nalezneme také poznamky, odkud jsou jednotlivé detaily
cerpany. Tento svobodny pfistup k orientdlni latce je jesté zvyraznény neiluzivnim stylem
malby. Moreau vytvafi zdani bohaté¢ho mytického prostoru, v némz se odehravaji osudy
biblickych a jinych hrdinti, které si uchovévaji univerzalni platnost. Nejsou to cizi,
nepratelsti ¢i exoticti ,,oni,” na néz by divak hledél se zajmem zoologa, nybrz archetypy,

hrdinové, jez maji mit néco spole¢ného i s evropskym publikem.

Podle svych vlastnich slov tvofil Moreau z orientalnich motivi jakési Siroce pojaté

alegorie, které oznaoval za ,, cistou poezii.“’? Vysledkem je zobrazovani vlastniho

170 MOREAU/COOKE 2002, vol. II, 353

7l BITTLER/MATHIEU1983, kat.¢. 2271-2317
12 LACAMBRE 1999, 15-16

173 MOREAU/COOKE 2002, vol. II, 349
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fantaskniho svéta sloZzeného z prvkil, jez mély co nejlépe evokovat dojem, ktery chtél v
divakovi vzbudit. Dojem tajemstvi, uzasu, nadhery, vzneSenosti, velkoleposti, zkratka
vyznamy, které evropské publikum tradi¢né spojovalo s Orientem, jak ostatn¢ dosvédcuje i
jind umélecka kritika ze Salonu 1876, tentokrat z pera Gorgese Lafenestra: ,, 7o neni napiil
Zidovskd, napul Fimska Palestina, co pan Moreau vidél ve své zdrici vizi, je to veSkery
Orient se vSemi jeho architektonickymi skvosty, s jeho poklady z drahokamu, z latek, z
kovu, s jeho krvavymi rozkoSemi a zvérstvy od chramu Hathory az po Budhovy pagody, od
Nilu az po Gangu. “'” Je zjevné, Ze i Moreauovo dilo plné zapadalo do dobového diskursu
ve vztahu k Orientu, navazovalo na konotace s Orientem spojované a Cerpalo z dobové

popularity této latky.

Moreauovym zamérem vSak bylo i cosi jiného nez pouhd evokace piepychu,
mystéria a snil — svymi dily chtél pomoci motivii z riznych kulturnich prostiedi sdélovat
filozofické ideje: ,,je treba konecné opustit tuto détinskou casovost, kterd umélce nuti

ztvariiovat omezené casové useky misto nadcéasové myslenky. “'”

Jak je popsano v podkapitole 1.3.3, za jeden z nejvyznamnéjSich vytvarnych
prostiedk, které mely mit v o¢ich Gustava Moreaua schopnost tlumocit nehmotné pomoci
vizualniho, povazoval Moreau ornament, arabesku.'’” Paradoxné€ motiv ornamentu a
bohatosti nebyl v akademickém malifstvi povazovan za vhodny pro vysoké uméni,'”” tedy
zejména historickou malbu, které se Moreau vénoval ptevazng, protoze odvadél pozornost,

znepiehledfioval d& a nebyl povazovan za dost vzneSeny motiv.'™

I akademicky
orientalismus vyuzivd ornamentu zpravidla vyrazné stfidméji nez Moreautv orientalismus
imaginarni. Jak je zminéno vySe, v ramci podkapitoly vénované Moreauové technice a
stylu, nezfidka pfistoupil k dopInéni ornamentu i na malby, které vytvofil o fadu let diive
(v ptipadé Salomé zvané Tetovana [7] o 23 let po zapoceti dila). Ornamentace Casto piisobi
vice nez znepokojivé — magicky, ritudln€. Ohledné Tetované Salomé piichazi Hélene

Cassou-Yager dokonce s pozoruhodnou psychoanalytickou interpretaci ornamentu na ktzi

1" Citovano dle COOKE 2007, 530sq.
175 Tbidem, 231

176 Gordon 1985, 108

7 COOKE 2007, 531sqq.

'8 'V podstaté spadal do motivii vyuzivanych uméleckym femeslem.
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divky: lotos jako falicky symbol, o¢i jako varlata, sugestivnost masky vyplazujici jazyk.'”
Vzhledem k dobovym obavam z ménici se role Zen a ke stoupajicimu z&jmu o lidské
podvédomi je tieba brat tyto interpretace v tivahu, ackoliv ve svétle Moreauovych zapiski
jsou mozna blize tomu, co v nich publikum konce stoleti vid¢€lo (recepci), nez malifovu
zaméru (intenci). Ackoliv bohatost ornamentu méla ptivést divdka k uréitému zamysleni,

pro né&které kritiky byla spise matouci a nevhodné narusujici dramatickou scénu. '™

S pokrytim velké casti obrazu ornamentem souvisi i zamérné ponechani plochy bez
ornamentu, vytvarejici efekt jakéhosi klenotu zasazeného v jinak piebujelé zaplaveé detaili.
Timto prazdnym mistem je zpravidla inkarnat zenského (¢i androgynniho) aktu, jako je
tomu u olejomalby Zjeveni (1874—1897), akvarelti Dalila s ibisem (pocatek 70. let 19.
stoleti nebo 1885) [13], Kleopatra (asi konec 70. let 19. stoleti)'®' ¢&i Betsabé (nedat.)

[19],' coz Paula Gauguina vedlo k vyroku: ,,Ze vsech lidskych bytosti vytvdii Sperky

v

pokryté Sperky. “'*? ale hra s prazdnym prostorem muze byt i sofistikované&jsi, jak to vidime
u Salomé tancici pred Herodem (1876) [5], kde ostentativné pradzdnym mistem je
prostorem, kam ukazuje divéina ruka, napfaZena v magickém gestu. Ze jde vice o gesto

magické nez tanecni plyne jak z ritudlné strnulé, netanecni pdze divky, tak z vyrokl

184

Gustava Moreaua, kdyZ oznaCuje Salomé za knéZku a carodéjku'™ a prohlasuje, Ze jeji

ritudl ,, neni tanec.“'™ V akvarelu Zjeveni pak vidime, jakou skutenost Salomé svym

ritudlem privolavala — zjeveni Kititelovy hlavy.

1.3.5 Redukce divadelnosti a vypravéci slozky

Uz v poloving 19. stoleti Gustave Moreau tdajné vyjadfil pfed svym ptitelem Henri

17 CASSOU-YAGER 1997, 188
180 COoOKE 2007, 532

181 Fondy musée d’Orsay.

182 Fondy musée d’Orsay.

18 Citovano dle CHALEIL 1998, 120
18 Ve své Salomé jsem chtél zpFitomnit postavu sibyly ¢i mysteridzni naboZenské carodéjky. A proto jsem
vytvoril jeji kostym podobny relikviari. “ MOREAU/COOKE 2002, vol. I, 99

185 MOREAU/COOKE 2002, vol. II, 259
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Ruppem touhu vytvaiet neakademickou historickou malbu'*

— tato ambice je u Moreaua,
ktery vnimal historickou malbu jako nejvznesenéjsi zanr, pochopitelnd, zvlasté uvazime-li,
7ze se tento ,,vysoky zanr“ v podobé, v jaké byl v ramci akademického malifstvi
provozovan, ocital zhruba od poloviny 19. stoleti dlouhodobé v krizi. Tato krize
pokracovala i v dalSich desetiletich a byla pravidelné reflektovana uméleckou kritikou,'*’
kterd jednoznacné zaznamenala trend vzrustajictho zdjmu o tzv. niz8§i zanry na ukor
historické malby, jejiz patos pusobil vzdalené¢ a prazdné. Akademicky orientalismus
nabizejici smyslné zenské akty v exotickém prostiedi byl ostatné také jednou z metod, jak
ptilakat kupce k dilim historické malby. Za tipadkem historické malby stala vSak nejen

vrwe

cirkevnich zakazek, ale také jeji vnitini vyprazdnénost.'®®

Akademickd malba vénujici se zobrazovani lidskych figur ve vyznamnych
dramatickych scénach z historie, mytologie nebo literatury, se fidila v dob& vstupu Gustava
Moreaua na francouzskou vytvarnou scénu pomérné propracovanymi estetickymi pravidly.
Pfevazovala v ni tendence zobrazovat drama za vyuziti teatradlnich gest a dramatickych
vyrazi tvari odvozenych z dila Metoda k nauceni se kresleni citovych hnuti (Méthode pour
apprendre a dessiner les passions, 1698) Charlese Le Bruna. Tato dila byla zalozend z
hlediska namétu na textovych ptedlohach a jejich autofi si byli dobfe védomi rozdilti mezi
linearitou a Casovosti literarnich predloh oproti malb¢, kterd je prostorova a v jistém
smyslu omezena na jediny zobrazeny moment piibéhu.'® V souladu s teorii Gottholda
Ephraima Lessinga, Ze vyjadfovaci prostfedky vytvarného uméni jsou nejlépe vyuzity, je-li
zobrazovan jediny klicovy moment, pievaznad ¢ast historické malby poloviny 19. stoleti
reprezentovala vérné a prehledné¢ ztvarnény konkrétni dramaticky moment z ptib&hu,
pocitajici s divakovou znalosti pfedlohy, na kterou odkazuje v nazvu dila, a vybrana scéna
zpravidla naznacovala minuly i budouci vyvoj d&e."® Zaroven pro akci samotnou plati
dramatickd jednota Casu a dé&je (ostatné ,,divadelnost™ je jednou z dobovych charakteristik

1% COOKE 2008, 394; Moreau udajné pouzil vyraz ,,art épique,* ktery v dobovém kontextu oznacoval
historickou malbu.

187 COOKE 2003, 53

1% Ibidem, 54sq.

18 COOKE 2008, 412

1" Tbidem, 395sq.

o
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vvvvvv

filozofickou interpretaci, bylo kritizovano jako ,,ne-vytvarné,” literarni a pfili§ filozofické
(viz podkapitola 1.3.2 této prace), coz bylo dle akademické estetiky (prosazované napt.
Delacroixem'') problematické kvili tomu, Ze nutnost ,,Cist“ obraz udajné odpoutava

divéka od jeho ¢isté vytvarnych kvalit.

Vedle preference dramatického déje vSak existovala i opacnd estetickd tendence, a
to vzneSena nehybnost kontemplujicich figur. Tato forma se prosazovala zejména diky
vlivu Jeana Augusta Dominiqua Ingrese a z urcit¢tho pohledu uz ptekracovala zanr
historické malby k jinym Zanrim, zejména k zenskému aktu. Tento pfistup k figute byl
velmi blizky Moreauovi, ktery svymi historickymi malbami vystavenymi na Salonech v
letech 1864—1869'? vzbudil pozornost mimo jiné pravé tim, ze se vzepiel pozadavkiim na
pohyb, divadelnost a vypravéni ve prospech ,, pohybit duse a ducha“ a ,, vnitinich zableskii,
... které maji ve své neurcitosti cosi bozského. “'"”> Gustave Moreau predpokladal, Ze jednou
z moznosti, jak subtilni spojeni lidské duse s transcendentnem vyjadrit, je zachyceni postav

«

v ,,kontemplativni nehybnosti, ,, poklidné, aby byly krasnéjsi.“"** Jednim z vytvarnych

inspiracnich zdrojii pro tuto estetiku statickych postav byla vedle vySe zminovaného
Ingrese ziejmé také dila rané italské renesance, jejimz byl Moreau vasnivym

obdivovatelem.'”’

Zatimco v rangjSich dilech jako Népadnici (od 1860)'*® Moreau stavi vedle sebe
figury v divokém pohybu a nezucastnéné premyslejici, v malbach vystavenych mezi lety
1864-1869 na Salonu volil spiSe strnulou pézu figur."”” Tyto obrazy svou koncepci

pfipominaji alegorie, ackoliv jedinou alegorii v pravém slova smyslu byla malba Mlady

! Tbidem, 396
2 Oidipus a sfinga, obr. 1, Jason, obr. 2, a Mlady muz a Smrt, na pamatku Théodora Chassériaua, Orfeus,
obr. 3, a Diomédes pozirany svymi kofimi a nakonec Jupiter a Europa a Prométheus, obr. 4. Podrobné;ji
viz podkapitola 1.3.1 Zivot a osobnost Gustava Moreaua.

19 MOREAU/COOKE 2002, vol. I, 53

% Tbidem, 54sq.

15 COOKE 2009, 312

1% K vidéni v Muzeu Gustava Moreaua v Pafizi.

¥ S vyjimkou Dioméda poZiraného svymi kotimi, kde kontemplativni polohu zastupuje pouze Herkules v

pozadi.
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muz a Smrt, na pamatku Théodora Chassériaua. Absenci dramati¢nosti, skrze kterou
obvykle historické malby ,,promlouvaly* a mohly byt interpretovany, Moreau kompenzuje
dekorativnosti, idealizovanou krasou figur, pocetnymi symboly a vnitinim,
nepsychologizovanym dramatem mezi zobrazenymi postavami nebo v jejich nitru. Praveé
dekorativnost a absence psychologie, byla zvlast¢ u Jasona [2] vnimana velmi negativné
uméleckou kritikou.'” Ve strnulé vzneSenosti, o kterou usiloval, Moreau patrné Cerpal z
estetiky italskych primitivisti, k niz maji jeho figury svym vzezienim velmi blizko.
Tomuto zavéru odpovida i jeho dlraz na jejich dila ve vyuce' i jim uchovavané

reprodukce italskych mistri (zejména da Vinciho a Il Sodomy).*”

V jistétm smyslu Moreau propojil ve své historické malbé dva zanry, které v
poloving 19. stoleti viditelné ztracely sviij vyznam — historickou malbu a alegorii. Sel dél
nez jen k prevypravéni konkrétniho piib¢hu, zobrazoval symboly trvalych ideji (ideje Zeny,
muze, pokuSeni, moci, uméni atd.), které maji vést divdka k meditaci nad témito ideami:
, lato dila budou vzdy podnécovat k zamysleni a na dlouho u téch, kdo radi sni a
hloubaji.“*"" K tomuto zdméru si vybiral momenty, které v kontrastu se zazitymi
akademickymi postupy vliibec nemusely byt soucasti textové Ci ikonografické tradice (srov.
Jason [2], Orfeus [3], Dalila a ibis [13], Zjeveni [6], Samson a Dalila [14]) nebo pifimo
jdou proti textovému pramenu (Salomé, v Moreauovych piedstavach knézka-Carodejka,
tan¢ici v chramu a ne na hosting). Ackoliv Oidipus a sfinga a Orfeus dobovou uméleckou
kritiku zaujaly v pozitivnim smyslu, vyklad Moreauova symbolického jazyka zlstaval pro
kritiky (a pravdépodobné i $ir$i vefejnost) spiSe nesrozumitelnou hadankou.*”* To mélo
zajimavy dopad na vnimani jeho dél jako otevienych mnoha (i protichtdnym?®)
interpretacim, jako dé&l fascinujicich a mysterioznich.”® Ackoliv néktera Moreauova dila
nasla kupce pomérné rychle a Moreau mél i stalé a vasnivé obdivovatele, jak mezi kritiky,

tak mezi sbérateli, jeho tvorba rozhodné neodpovidala vétSinovému vkusu a postupné se

1% COOKE 2008, 404

19 MATHIEU 1977, 219 sq.
2 Srov. Larry J. FEINBERG: Gustave Moreau et la Renaissance italienne, In: LACAMBRE 1998, 15-22
201 MOREAU/COOKE 2002, vol. II, 260

202 COOKE 2008, 400
203 COOKE 2007, 536
204 COOKE 2008, 401
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stavala jistym atributem snobismu ¢i dekadence.*”

Vyse popsana sémiotickd otevienost Moreauovych dél, kterda se vymykala
pravidlim soudobé akademické malby, vyvrcholila v orientalistickych malbach Salomé
tancici pred Herodem [S] a Zjeveni [6]. V téchto obrazech sice neopousti vypravéci slozku
historické malby napojenou na textovou predlohu, ale zna¢n¢ jeji narativnost redukuje ve
prospéch symbolickych odkazii a atmosféry tajemstvi. V obraze Salomé tancici pied
Herodem aplikuje esteticky princip vzneSené nehybnosti na postavu Salomé, ktera spiSe
nez tancici princeznou ma byt carodéjkou ¢i knézkou, a jejiz strnulost je velmi vzdalena
zobrazovani tance — nevzbuzuje dojem pohybu (ktery je sice z podstaty malby nemozné
zaznamenat, ale 1ze ho vytvarnymi prostfedky vice ¢i méné evokovat) tak, jak je toho
Moreau bez zavahani schopen na jinych svych obrazech (napf. na nedatované kresbé
Spanélskych taneénikid*® nebo na kresb& Dalila s ibisem, 1870-1875%"7). Rovnéz jeji
soustiedény vyraz odpovidd Moreauovym esteticko-filosofickym teoriim. Ostatni postavy
zistavaji také nehybné a bez psychologie patrné v jejich tvafich,*® jen vSechny upiraji zrak

na tancici divku, jako by je v tu chvili méla ve své moci.

Naopak ve Zjeveni [6], které se vrylo do paméti publika predevSim novéatorskou
ikonografii levitujici hlavy Jana Kititele, Moreau z princezniny strnulosti ustupuje, kdyz
divka pted hriznym zjevenim ucukne nazad a v jeji tvaii je patrny odpor a ulek, ktery s ni

vSak ostatni postavy nesdileji, nebot’ je ptizrak zfejmé uréenojen jejim ocim.

Narativnost a divadelnost je nezvykle omezena i1 v dile Samson a Dalila (nedat.)
[14], které opousti literdrni piedlohu zobrazenim dal$i, symbolické postavy — pfadleny v
pozadi — a zaroven nezachycuje Zzadny konkrétni moment dé&je,*” jen nezvykle subtilniho

androgynniho Samsona odpocivajiciho v klin¢ Dalily, ktera zpfima hledi na divaka, odéna

25 Y00 2014, 216
26 Srov. COOKE 2011, 218; kresba je ulozena v Muzeu Gustava Moreaua v Pafizi.

27 Srov. LACAMBRE/ROSSINI-PAQUET 1999, 50; kresba je ulozena v Muzeu Gustava Moreaua v Pafizi.
2% Herodova neteénost, kviili niz je t&zké uvéfit, Ze pocituje chti¢ ¢i cokoliv tomu podobného, je souéasti

Moreauovy umélecké koncepce. Podle Moreauovych poznamek mél budit dojem ,,ochoceného ptdika ci
hada,“ ,,majestatni a distojny,” a zaroven , orientalni mumie,* ,vysilena a podrimujici.*

BITTLER/MATHIEU 1983, kat. ¢. 2275

2 Na rozdil od obvyklého vyb&ru namétii z tohoto ptib&hu: Dalila stiiha vlasy Samsonovi, Dalila vpousti

Filistiny do paléce, zajeti a oslepeni Samsona (srov. kapitola 1.2 této prace).
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v bohatstvi orientalnich Sperkil. Nizky v jeji levé ruce nejsou pojaty jako soucast déje
(Dalila nestfiha Samsonovy vlasy), ale spi§ jako atribut pomahajici divakovi urcit, ve
kterém piibéhu se nachazi. VSechny tfi postavy jsou divakovi predvadény jako ztélesnéni
urcitych roli, jako symboly. Motiv pradleny zosobnujici osud a dvouramenného kahanu s
jedinym planoucim svétlem nachazime u Moreaua ve vicero dilech — na skicach k Sapfo6 z

)210

60. let, v obménéné poloze na akvarelu Messalina (nedat. nebo ve zméti figur

velkolepého dila Jupiter a Sémélé [20].

1.3.6 Inspiracni zdroje vzory mughalské, perské, indické a japonské

Zatimco akademicky orientalismus soustiedil svou tvlrci energii témét vyluéné na
naméty z arabského prostredi, vici némuz sméfovaly francouzské mocenské ambice,
Gustave Moreau dlouhodobé cerpal i z kultur méné etablovanych v povédomi

francouzského publika.

Hojné€ se inspiroval zejména mughalskym a na néj navazujicim perskym uménim (v
obou piipadech ¢erpal z barevnych miniatur ve sbirkach Louvru a Bibliothéque impériale),
a to jak v rovin¢ vytvarného jazyka (srov. podkapitola 1.3.3), tak z hlediska namétt: vila
Péri, persti basnici inspirovani mughalskymi loveckymi vyjevy, posvatni sloni, bytosti s
barevnymi kiidly. Jednotlivé artefakty a postavy inspirované indickym femeslem a
uménim je mozné identifikovat na fadé¢ Moreauovych orientalistickych dél vcetné obou
Salomé ze Salonu 1876. Snad nejplnégji je indicka estetika vyuzita v Triumfu Alexandra
Velikého (1874-1892) [16],*"" v némZ ovSem indicka a dalsi asijska architektura a krajina

véetné stafaze sehravaji nejen roli ,, mysteriozniho “?"?

snového prostiedi, jako tomu byvéa u
jinych dél Moreauova imaginarniho orientalismu, ale také maji kontrastovat svou

orientalnosti s triumfujicim idedlem, tedy s Alexandrem, hrdinou ztélesiiujicim rozum. V

! Dnes v muzeu Gustava Moreaua v Pafizi.

21 Muzeum Gustava Moreaua v PafiZi.

212 Moreau, ktery znal indicky subkontinent jen z literatury a fotografii, pouzil v rdmci popisu Triumfu
Alexandra Velikého ve svych poznamkach tento piivlastek v jediném odstavci hned trikrat. Musée

Cernuschi 1997, 15
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tomto aspektu se Triumf Alexandra Velikého nejvice blizi etnografickym tendencim v
akademickém orientalismu, nebot' na rozdil od indickych motivii pouzitych v jinych
Moreauovych dilech, zde indické prvky ptedstavuji pravé indickou, ne smyslenou krajinu,
a to v urcitém dé&jinném momentu popisovaném z pohledu Evropana a evropskych déjin.
Stylova odliSnost od akademického orientalismu je znacna, nicméné ,,politicky* obsah
zobrazeni, které zosobiiuje rozum a idedl lidstvi v postavé Evropana dobyvajiciho asijskou

,mysteriozni“ zemi snd, vyristd jednoznacné z evropské predstavy o racionalité a

nadtazenosti zapadni kultury.

Jako pfiiklad, ktery je pro volné&jsi praci s indo-perskymi a mughalskymi motivy
typiCtejsi, jsem pro detailnéjsi analyzu z téchto inspiracnich zdroji zvolila zpracovani
namétu Péri, k némuz se Moreau opakované vracel od roku 1860 po cely zivot, a to akvarel
obdéIného vertikalniho formatu Péri neboli Posvatny slon (1882) [17],*" ktery Gustave

Moreau vytvofil pro svého obdivovatele Charlese Hayema.*'

V perské mytologii byli
démoni/vily péri ptivodné¢ spiSe démonické oktidlené bytosti, postupné se vSak objevovali
v perskych literarnich pramenech i v méné negativnich rolich predevsim jako krasné

okiidlené vily.*"”

Moreauovo relativné pozdni ztvarnéni carodéjky, vily a hudebnice
(alespon v téchto kategoriich je Moreauem prezentovana) péri v sobé zahrnuje motivy
nacrtnuté v pfedchozich variantach tohoto namétu. Nadpfirozena (ale na rozdil od perskych
ptredloh bez kiidel) hudebnice je prakticky vzdy nesena mytickym ¢i posvatnym zvifetem —
zde slonem, v jinych verzich gryfem (napft. [9]) ¢i drakem, sama usazena v kralovské poze,
drzic vinu, strunny hudebni nastroj indického plivodu, a pfedvedend malifem v kostymu
skutecné orientalnim — prekypujicim Sperky a vzory a zaroven odhalujicim jeji subtilni
télo. Slon, sdm ovéSeny opulentnim dekorem, kraci posvatnym jezerem, plnym rostlin, z
néhoz vzlétaji ptaci. Rostliny jsou zde podobné jako u Galatey provedeny ¢ernou konturou
jako svého druhu ornament vznasejici se nad pastelovymi barvami jezera. Nad Péri poletuji
Ctyfi andélé s barevnymi kiidly, diadémy, zavoji a svatozafemi. Tyto bytosti jsou maji

velmi blizko k and€lim zobrazovanym mughalskymi miniaturami, které si Moreau

213 Statni muzeum Zapadniho uméni, Tokyo.
214 TACAMBRE 1998, 191

215 http://www.wordreference.com/definition/peri, vyhledano 25.5.2016
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piekreslil v Louvru roce 1869.%'° Akvarel je persko-indicky nejen svym namétem, ale také
svou estetikou pestrych, i kdyz jemnych barev, symetrie a urcité sevienosti a jednoduchosti
forem. Dobou vzniku i provedenim maé blizko k ostatnim akvarelim z pocatku 80. let,
které tvoii vyznamnou soucast Moreauova orientalistického dila, zejména k sérii ilustrujici
La Fontainovy Bajky. Mytologickd hudebnice Péri navic patii do rozsahlé skupiny
Moreauvych dél vénovanych basnikim — od Davida ptes Hésioda, Orfea a Sapfoé az po
anonymni perské ¢i arabské pévce. Byly to ziejmé basnici, neziidka s tragickym osudem, s
jejichz spoleCenskou ulohou se Moreau ztotoziioval: obdobné jako oni chtél uménim
poukazovat k idealu a sdélovat obtizn¢ sdélitelné a ptekraovat bariéru mezi rozumem,
mravnim citénim a krasou.

27 a nékolik

Kromé¢ toho, ze sam vlastnil jedno album japonskych tiskl
samostatnych exemplaii japonskych tiskli, setkal se Moreau s japonskym uméni
opakované v Bibliotheque impériale, dale na Svétové vystavé 1867 a také v Casopise
Magasin pittoresque, ktery odebiral, a v kniZnich publikacich.?'® Japonské inspirace jsou
daleko méné podstatné pro Moreauovo dilo nez motivy mughalské, perské a indické,
piesto jsou pramenem nekterych inovativnich prvkil v jeho dile. Ikonografie ducht, ktefi
pronasleduji hrdinu, zobrazovanych v tradi¢nich japonskych tiscich v kruhovém vytezu
nad hrdinou, je pravdépodobné jednim ze zdrojii inspirace pro zjevujici se utatou hlavu v
obrazech Zjeveni." Jednotlivé japonské motivy inspirované kimony zobrazenymi na
Kunisadovych tiscich nalézdme ve slavnostnim odévu Sapf6 u akvarelu Sapfo (1872)** 2!
a oleje na platné Smrt Sapfo (1874) [11],** u nichZ divédka zaujme zejména kontrastni

cerveno-modrd barevnost kvétinového vzoru. Drobné artefakty japonského pavodu je

mozné identifikovat i v jeho dalsich orientalistickych dilech.**

Podobné¢ jako v ptipadé mughalskych a perskych miniatur je nemozné opomenout

216 LACAMBRE 1998, 25

217 Zakoupené pied 1870. LACAMBRE 1989, 64

2% Ibidem, 65sq.

219 LACAMBRE 1998, 25

220 The Board of Trustees of the Victoria and Albert Museum, Londyn.
21 LACAMBRE 1998, 104

222 Soukroma sbirka.

23 Pro mimotadné podrobny vycet srov. LACAMBRE 1989.
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obecné esteticko-vytvarné aspekty japonskych tiski, totiz jednak jejich vyraznou a cCasto
kontrastni ¢i dokonce komplementarni barevnost, tvofenou zakladnimi barvami, s niz

224

Genevieve Lacambre spojuje néktera Moreauova dila,” jednak absenci ¢i znacnou

redukovanost prostorové hloubky ¢i linedrni perspektivy. Lze piedpokladat, Ze Moreaua
barevnost a plosnost japonskych tiskii a mughalskych a perskych miniatur zaujala®® a
nechal se ji inspirovat, jist¢ vSak urcitou roli hralo uz jeho estetické prednastaveni — totiz

jeho preference jednoduchych, barevné vyraznych forem.

1.3.7 Srovnani reprezentace Orientu v orientalismu imaginarnim a

akademickém

Imaginarni orientalismus Gustava Moreaua i akademicky orientalismus vyristaly
ze stejného dobového kontextu, ktery je naznacCen v kapitole 1.1, zatizeného faktickou
mocenskou nerovnosti mezi francouzskou spolecnosti na jedné a orientdlnimi kulturami na
druhé strané. Tato mocenska nerovnost byla soucasné¢ v ocich francouzské vetejnosti
dokladem nerovnosti kulturni a rasové. Gustave Moreau tedy nevyhnutelné ve svém
imaginarnim orientalismu cerpal z obdobnych klisé jako orientalismus akademicky, zvlasté
pak z piedstavy Orientu jako pohddkového nadherného, v podstaté¢ neredlného svéta.
Orientalni motivy vyuzival pfedev§im pro vytvofeni mytického snového prostiedi, které se
mélo podilet na celkovém vysledném dojmu z dila a jeho zamyslené krase a nad€asovosti.
Dalsi z rovin, v nichz se jeho dilo protind s akademickym orientalismem, je spojeni
Orientu a negativnich ,,Zenskych* vlastnosti jako Istivost, smyslnost, krutost a proradnost,
které jsou v rdmci Moreauovy orientalistické tvorby tematizovany zejména v namétech
Salomé a Dalily. Moreau navic jisté alespont ¢aste¢né vdécil za sviyj tispéch 1 dobovému

hladu prave po exotice a skandalnich ¢i brutalnich vyjevech z orientalniho prostredi.
Nelze vSak pominout, ze se souCasn¢ Gustave Moreau ve svém pojeti Orientu

224+ LACAMBRE 1989, 70
5 QOstatné jeho poznamky k nacrtkm pofizenym v Bibliothéque impériale tomu odpovidaji: ,,velmi
zajimaveé,” |, znovu videt,” , okouzlujici harmonie,” , velmi krasné,” , obdivuhodné!!! k mnohému

dalsimu prohlizeni, * ,,uzasny cit,  atd. citovano dle Musée Cernuschi 1997, 28sq.
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vymykal prvoplanovym rovindm akademického orientalismu a jeho redukujici diskurz
pozoruhodnym zptsobem piekracoval. Diky specifickému piistupu k orientdlnim
inspiracim i pomérné progresivnimu vytvarnému jazyku je jeho dilo vyrazné méné
nachylné k polarizujicimu vymezeni orientalniho a evropského svéta na ose ,,my-oni,*
nebot’ ve svém pojeti zahrnuje oba kulturni okruhy pod jedinou lidskou zkuSenost se
spolecnou mytologii zalozenou na obecném vztahu k vys§im idejim a konfliktu vysokého a
nizkého. Orient v Moreauové pojeti neni jen prostfedim piedvadénym pro divakovu
potéchu a utvrzeni evropského publika o nadfazenosti zapadni kultury, Moreautiv Orient je
integralni soucasti vytvofeného mytického prostoru. Pozoruhodnym momentem je, Ze i
pfes casteCné piekonani rasistického pohledu na orientdlni kultury, které v Moreauové
transformovaném pojeti stavaji jakymsi samostatnym mytickym svétem, nadale zlstava v
Moreauové dile pifitomny ur€ity misogynni podtoén, typicky 1 pro akademicky
orientalismus. Gustave Moreau vytvofil fadu dél, v nichZz se Zenskd figura vymyka
polohdm, které ji jsou v evropském malifstvi (a zejména pak v malifstvi symbolismu)
pfisuzovany: tedy nebezpecné predatorky/femme fatale na jedné strané a svétice/obéti na
stran¢ druhé. Nicméné¢ tato dila, nespadajici pod tradi¢ni pojeti zeny ve vytvarném uméni
19. stoleti jako jeho pocetné varianty namétu basnitky Sapfo, ale také Péri, ve své dobé
zdaleka nerezonovala tolik jako dila zobrazujici femme fatale v orientdlnim prostiedi a
nedostalo se jim tak nadSeného ohlasu jako vyobrazenim Salomé. Tento uspéch jisté
souvisel s vysokou kvalitou a neottelosti zejména vyjevii se Salomé ze Salonu roku 1876,
avSak stejnou mérou bych jej pficitala 1 tehdejsi atmosfétre obav, které provazely proménu

spolecenské role Zeny a muze v zdpadni spolecnosti.

Nejvyraznéjsi rysy, jimiz se imaginarni orientalismus li§i od orientalismu
akademického, jsou vySe podrobnéji popsany neiluzivni vytvarny jazyk s fadou specifik v
rovin€ textury povrchu a vytvarnych vyjadfovacich prostfedki (podkapitola 1.3.3), volna
prace s inspira¢nimi zdroji (podkapitola 1.3.4) a §ir$i rozpéti naméth, nez jaké nachazime u
akademického orientalismu, a to véetné SirSiho rozpéti geografického (podkapitoly 1.3.6),
a dale zdmérné vzepteni se dobovym konvencim historické malby (podkapitola 1.3.5),

jehoz ucelem bylo najit novy moderni zplisob vytvarného vyjadieni.
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2. Vliv imaginarniho orientalismu a osobnosti a dila
Gustava Moreaua na symbolismus v malifstvi konce 19.

stoleti

V tomto oddilu se budu zabyvat vlivem Gustava Moreaua na rodici se symbolismus
ve vytvarném uméni. Piedchozi kapitoly mapovaly pozici jeho dila v ramci orientalismu,
tedy proudu, ktery se jiz dlouho pfed pocatkem Moreauovy kariéry v uméni vyrazné
projevoval a ktery v dobé Moreauovych prvnich tspéchi na Salonu byl zcela etablovanym,
divacky oblibenym vytvarnym smérem,”* takZze Moreau jeho uZ existujici tendence spise
nové uchopoval a transformoval. Naopak v piipadé¢ symbolismu jde o hnuti, jez
nastupovalo na uméleckou scénu az v 80. letech 19. stoleti a které Moreau svym dilem
pfedznamenaval a ovliviioval v samotném jeho zakladu. V nasledujicich kapitolach se
vénuji nejprve strucné charakteristice symbolismu jako hnuti a dale Moreauovu vlivu na
mlads$i generaci maliifG. V ramci podkapitol sledujicich navaznost na Moreauovo dilo v
tvorbé ostatnich symbolistli konce 19. stoleti rozliSuji ozvuky a inspirace, které 1ze nalézt u
nekteré symbolistni malife, kteti u Moreaua studovali v 90. letech 19. stoleti na Ecole des
Beaux-arts. S projevy dekadence ve vytvarném uméni 19. stoleti pracuji v této préci jako s

jednim ze smérh v rdmci symbolismu.

2.1 Vymezeni a koreny symbolismu a Gustave Moreau

Vzité vnimani Gustava Moreaua jako malife pfedznamenavajici symbolismus®’ v
sob¢ obsahuje hned tfi nesamoziejmé momenty. Za prvé jeho uméni bylo dfive a hlasitéji
vzyvano symbolisty-literaty nez nasledovano v malifstvi**® a propojenost jeho tvorby se
soudobym literarnim uménim, zejména diky publicistické, ale i1 beletristické a basnické
26 STEMBERA 2008, 446

227 Viz FACOS 2009, 59sq. nebo RAPETTI 2005, 19sqq.
28 COOKE 2002, 38; COOKE 2009, 315
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ekfrazi,”* mohla byt snad i vyraznéjsi nez jeho piimy vliv na dilo symbolisti-vytvarniki.
Druhym paradoxem se muze zdat skutecnost, Ze Moreau za svou pozici mladymi
symbolisty a dekadenty uctivaného enigmatického proroka vdéc¢il mimo jiné fantaziim,
které se o ném $ifily*® bez realného zékladu jen na zakladé urcité interpretace jeho dé&l.>
Za tuto v podstaté fiktivni postavu malife vytvotfenou literaty je tieba proniknout, mame-li
Moreauovo misto v ramci vytvarného symbolismu smysluplné analyzovat. S druhym
bodem souvisi i bod tteti, totiz skute¢nost, ze Gustave Moreau sice udrzoval s mladymi
umélci velmi vielé vztahy, ale jejich pohled na uméni nesdilel a proti mnoha jejich
piedstavdim se vymezoval.?* Znacnou &ast svétonazoru symbolistnich umélcd i s tim
souvisejicich naméth (pfedevSim ty zobrazujici degeneraci, perverzitu a vyhledavajici
dekadentni témata, ale také naméty soustfedéné Cisté na psychickou stranku jednotlivce

bez spiritudlni ambice), Moreau povazoval za cosi ciziho svému dilu, které vnimal jako

., vznesené, mocné, blahoddrné, moralni a vychovné. “*

29V piipadé beletrie jde zejména o barvity popis Jorise Karla Huysmanse v jeho knize Naruby (A Rebours,
1884) - HUYSMANS 1993°, 53, Moreauovo dilo je rovnéz za¢len&no do slovy Petera Cookea ,,perverzniho
hyper-dekadentniho roménu Jeana Lorraina Monsieur de Phocas (1901); z poezie je tieba jmenovat
zejména usili basnikii Théodora de Banville, Jeana Lorraina, Roberta de Montesquioua, Henriho de
Régnier a Alberta Samaina o zachyceni vizudlnich dojm z maleb Helena (1880, dnes ztraceno) a Galatea
(1880, dnes v musée D’Orsay v Parizi) pomoci sonetll. Tyto pokusy vSak zaroven pii blizsi analyze az
prili§ Casto pomijeji vytvarné stranky dél ve prospéch téch déjovych a mimetickych/ikonti (srov. COOKE
2002). A v n¢kterych pfipadech jde literarni evokace dokonce v jistém smyslu proti obsahu obrazu (viz
napiiklad otazka erotického naboje Salomé tancici pred Herodem, obr. 5, a Zjeveni, obr. 6, z roku 1876
rozbirana v nasledujici kapitole).

20 Nejvétsi podil na vytvofeni mytu Moreaua jako , mystika, uzamceného pred svétem piimo uprostied

Parize, “ (z recenze Salonu 1880, citovano dle Cooke 2009, 313) a umélce ,, prondsledovaného symboly

perverzity a nadlidské touhy,” (Naruby 1884, citovano dle Cooke 2009, 313) mél zfejmé Joris Karl

Huysmans, srov. Cooke 2009, 313, i kdyz se na této legend¢€ podileli od 70. let 19. stoleti téméf vSichni

literati, ktefi o Moreauovi psali (Paul Saint-Victor, Albert Semain, Pierre Canbanne a dalsi).

3! Ktera navic byla vefejnosti dostupna jen minimélng, takze i slavné Huymansovy popisy Salomé tan&ici

pted Herodem a Zjeveni vznikly dle ¢ernobilych reproduket.

22 Nékteri spisovatelé mi pravidelné zasilaji svad dila s lichotivymi vénovanimi a prisuzuji mi, kdyz se mnou

hovori, hromadu pocitii, které nemam, a myslenek, které doufam nikdy mit nebudu.* Citace Moreaua z

dopisu Moreauova zaka, belgického malife Henriho Evenepoela, citovano dle COOKE 2009, 315.
23 MOREAU/COOKE 2002, vol. I, 169
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Abychom pochopili Moreauovu ulohu v symbolistickém vytvarném umeéni, je tfeba
se nejprve zastavit u toho, z jaké spolecenské a umélecké situace symbolismus jako hnuti
vyrustal. Priise¢ikii s Moreauovym imaginarnim orientalismem nalezneme celou fadu,

neméné poucné jsou vsak 1 urcité rozdily, které Moreaua od mladsi generace d¢li.

Symbolismus je jednim z téch vytvarnych sméri umélecky plodného fin-de-siecle,
ktery neni snadné formaln¢ definovat, jelikoz jednotlivi umélci symbolismu si udrzeli
vyrazn& samostatny vytvarny projev a hnuti postradalo jednotnou estetiku.** To vedlo po
dlouhou dobu k jeho urcité marginalizaci zejména starsi kritikou zalozenou na formalnich
strankach jednotlivych styl.>** Absence snadno rozpoznatelné formy vedla posléze k
diirazu na obsahovou slozku dél. Jak si vSak v§ima Michelle Facos, vymezeni symbolismu
pouze z hlediska obsahového na zéklad¢ vyuziti odkazii za zobrazovanou skutecnost a
ur¢ité mnoziny témat, namétl a celkového odklonu od popisnosti neni postacujici,*® nebot’
jej dostate¢né¢ neodliSuje od dé€l uzivajicich obdobné naméty v rdmci umeéni plné
odpovidajiciho dobové umélecké konvenci, proti némuz se vSak symbolisté snazili
vymezit. Jako nejptiléhavéjsi vymezeni symbolismu v malifstvi se jevi pristup Reinholda
Hellera, ktery zdiiraznil nejen obsahovou slozku symbolismu, ale i jeho anti-iluzivnost a
anti-realisti¢nost a stylovou non-konformitu (kterou vsak jednotlivi umélci napliiovali
riznymi postupy), diky niz lze symbolismus fadit k ostatnim modernim umeéleckym
smérim narusujicim zavedeny akademicky styl. Tohoto pojeti se drzi ve svém rozsahlém
dile Symbolism i Rodolpho Rapetti.**’ Riiznorodost vytvarného stylu symbolistickych dél
lze dokonce vnimat jako jeden ze znakd, jimz je tieba symbolismus jako proud definovat,

jak naznacuje naptiklad Patricia Mathews.>*

Se stylovou nevyhranénosti symbolismu vSak souvisi i ta skutecnost, ze je ¢asto pfi
vymezovani symbolismu jako proudu ptiléhavéjsi hovotit spiSe o symbolistnich dilech nez
o symbolistech jako tviircich, protoze fada umélct vytvoftila urcitd dila, o kterych je nosné

uvazovat pod hlavickou symbolismu, ale jinak je mozné tyto tviirce zafadit do jinych

24 WITTLICH 1982, 99

25 SMEJKAL 1976, 11
36 Tento piistup vychazi piedeviim z dila Philippa Julliana, dale rozvijeného Hansem Hofstétterem. FACOS

2009, 1
27 Ibidem, 2
2% Ibidem, 210 (pozn. 14)

@
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vytvarnych smért.”’ Této skutecnosti jsem si védoma, nicméné nadale v textu pouZivam
pro tviirce symbolistnich dé€l (byt ojedinélych) pojem ,,symbolista,” nebot’ se jedna dle

mého ndzoru o akceptovatelnou miru zjednoduseni.

Tradi¢né byvalo piijiméno, Ze symbolismus vznikl pfedev§im jako hnuti literarni a
teprve nasledné se odrazil ve vytvarném uméni, poptipad¢ v dile nékterych vytvarnych
umélct nalezli literati symbolismu obdobny umélecky nazor, jaky sami zastavali. Tento
pohled ma jisté schopnost popsat n¢které aspekty symbolismu v malifstvi (pfedev§im jeho
uzkou vazbu na poezii a krasnou literaturu a také na symbolistni vytvarnou kritiku), avsak
soucasn¢ muze byt piinosné hledat i samostatné, na literatuie nezavislé zdroje symbolismu
ve vytvarném uméni, nebot’ i vytvarné uméni spélo koncem 19. stoleti k podobné reakci na
spoleCensky vyvoj jako literatura a disponovalo vlastnimi inspira¢nimi prameny. Osobnost
Gustava Moreaua k témto samostatnym zdrojim vytvarného symbolismu jisté nalezi,
nebot’ jeho z anachronického pohledu ,,symbolistni* styl se rozvijel uz dvé desitky let pied

zformovanim symbolismu jako hnuti.

Za ,oficidlni* pocatek hnuti lze povazovat Manifest symbolismu Jeana Moréase
publikovany v deniku Le Figaro dne 18. zaii 1886.?* Tendence smé&fujici k symbolismu je
mozné sledovat uz v predchazejicich letech,*' s manifestem vSak tyto tendence rtznych
umélct ziskaly nardz nazev i pozornost $iroké vefejnosti a intelektual.*** Tento pivodné
francouzsky umélecky impuls se velmi rychle rozsifil v podstaté do vSech statii Evropy a
ziskal si dokonce velky ohlas v ramci uméni regiont, které si teprve vydobyvaly svou
narodni identitu, nebot’ umoznil zajimavé uchopit ndrodni myty, historii a typické ptirodni
scenérie. Tento potencial symbolismu (universalistick¢ého i1 odkazujictho k typicky
narodnim motiviim) byl zuro¢en v fad¢ evropskych stat: at’ uz $lo o jiz existujici staty
hledajici svou narodni identitu jako Déansko, Rusko, Svédsko, mladsi Belgii, Némecko a

Italii nebo formujici se narodni spolecenstvi Ceské, polské, mad’arské a finské.**

9 Ibidem, 210 (pozn. 11)
240 RAPETTI 2005, 11

241 DEMPSEY 2005, 41

2 FACOS 2009, 9sqq.; Citace nejvyznamné&jsich reakci na Manifest symbolismu je moZné nalézt v publikaci
Guy MICHAUD: Message poétique du Symbolisme. Patiz 1961, 713—-809.

3 FAcos 2009, 147sqq.; RAPETTI 2005, 17sq.
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Spole€enska atmosféra, ktera symbolismus zrodila, byla charakteristickd predev§im
zna¢nou mirou znejisténi zpisobeného piekotnymi zménami prakticky ve vSech oblastech
zivota — ve véde, technice, filosofii, struktufe a pohybu obyvatel a ptredev§im v oslabeni ¢i
transformaci tradi¢nich instituci a postupnou proménou roli muze a Zeny. Evropa zazivala
nebyvaly rist mést s jejich specifickou anonymizovanou kulturou, kterou mnozi vnimali
jako ,,nezdravou,” amoralni a upadkovou. Pravé degenerace a upadek jsou celkové stale
Castéji spojovany se soudobym spoleCenskym vyvojem. I tento pocit upadku se dafi
symbolistim tematizovat v ramci jejich dekadentni tvorby soustfed’ujici se pfedevSim na
erotické ndméty propojované s morbidnimi prvky, perverzi, nemoc a hédonismus. Touha
uniknout mimo realitu zivota a dojem, Ze nic krom¢ uméni neméa hodnotu, byly rovnéz
zivnou pudou pro I’art-pour-l’artismus. A je to pravé pirani vystoupit z neutéSené
kazdodennosti tUnikem do jiného svéta, co propojuje tak piirozené symbolismus s
orientalismem a je jednim z divodl oblibenosti orientélnich témat u symbolistii. Moreauliv
imagindrni symbolismus, ktery v sob¢é spojoval, jak iluzi pohadkového svéta, tak
nejednoznac¢nou metafori¢nost vzyvanou mladsi generaci, byl proto nesmirné inspirativnim

zdrojem symbolismu.

Symbolisté (tak jako fada dalSich tehdejSich intelektudll) nachézeli filozofickou
oporu pro své vypjaté vnimani stavu spolecnosti a ¢lovéka v dilech mimotadné vlivnych
filosofii Arthura Schopenhauera a Friedricha Nietzscheho, tedy myslitelii poukazujicich na
osamoceni jedince/génia, lidskou subjektivitu a svar mezi racionalitou a iracionalitou.’*
Tito filosofové také argumentacné posilovali pojeti Zeny jako ménécenné ve srovnani s
muzem,”* iracionalni a definované svou schopnosti reprodukce a sexualnimi pudy, kdy se
otazka postaveni Zzen zdala jako jeden z aspekti modernity, ktery nejvice ohrozuje
spolecnost a stoji u jejiho Upadku. Toto pojeti zeny se v mnoha ohledech odrazi i

symbolistnim vytvarném umeéni, jak je naznaceno nize.

Z hlediska uméleckého kontextu byla dilezitd také ndvaznost symbolismu na

24 FACOs 2009, 49sqq.

5 Napt. Schopenhauerv text O Zenach (Uber die Weiber) z roku 1851 vysvétluje biologickymi pii¢inami
intelektudlni, moralni a fyzickou podiadnost zen, pfirovnavaje je k ditéti, tedy nedovyvinutému stadiu
¢lovéka-muze. Srov. SCHOPENHAUER 1993, 6. Toto pojeti ma zajimavou paralelu v rozsifeném pohledu na

Orient jako nedospélou kulturu a jako kulturu feminni (viz kapitoly 1.1 a 1.2 této prace).
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pozdni romantismus, s nimz sdilel diraz na subjektivitu, emoce, iracionalitu, fi$i sni a
tajemno. V jistém smyslu je mozné symbolismus vnimat jako reakci na realismus,
naturalismus a impresionismus, vi¢i nimz se piedstavitelé symbolismu vymezovali jako
vuci prili§ doslovnym, popisnym a ulpivajicim na povrchu. Tento pohled vyjadrtil v jasné
nardzce na impresionismus Gustave Kahn v roce 1886 slovy: ,, Hlavnim cilem naseho
umeni je objektivizovat subjektivni (ztvarnéni Idey) namisto subjektivizace objektivniho
(realita nazirand ocima ndlady).“** 1 symbolismus vSak s témito star§imi proudy
spojovalo usili o hledani vytvarného vyrazu, ktery by byl na rozdil od skomirajiciho
akademického uméni schopen adekvatng reagovat na paléivé otazky doby. Usili o
zobrazeni véci mimo viditelnou realitu skrze metaforu je zékladnim znakem symbolismu.
Naméty pritom cerpd z Sirokého pole abstraktnich skutecnosti od svéta myslenek, pies
emoce, temperament a nejriznéjsSi hnuti lidské duse az po fisi snl, nevédomi, sexudlni
tuzby ¢i naopak transcendentalni hodnoty pravdy a viry. Tento pohled na tlohu uméni jako
na c¢innost ztvarnujici nehmotné skute¢nosti mél Gustave Moreau s mladsi generaci
spole¢ny (viz podkapitola 1.3.2). A byl to pravé Moreau, kdo ve francouzské v malbé snad
nejduslednéji a védomé pracoval s evokaci myslenek vytvarnymi prostfedky namisto
popisného znazorniovani reality uz od 60. let 19. stoleti. Symbolismus také z Moreauovych
dél prevzal hned nékolik ikonickych motivl, které byly stale znovu a znovu vyuzivany

vice ¢i mén¢ inovativnim zptsobem (podrobnéji viz kapitola 2.2).

Soucasné je zajimavé sledovat Moreauovo dilo v kontextu malifovy zdrzenlivosti
ohledné jeho pfisluSnosti k symbolismu, ¢i dokonce dekadenci, na kterou mélo ovSem z
hlediska ndméti znacny vliv. Vzhledem k jeho vyrokim popirajicim pocity i mysSlenky
obklopujici maliftv literdrni obraz,®’ je jist¢ piiléhavé ozna¢it Moreaua za

«248

,,hedobrovolného dekadenta, ovSem je stézi obhajitelné, ze by byl dekadentem

,hezaslouzenym,“ nebot’ fada jeho maleb obsahuje silné erotick¢ napéti, mozna tim
vyraznéj§i, ze je v neustalém pnuti s jeho ambici ztvariiovat vysoce duchovni témata.*”

Sexualita je v Moreauové dile Casto potlacovana, i kdyz nikdy skute¢né potla¢ena, a navic

246 DEMPSEY 20052, 43

7 Srov. pozn. 232

2% (Oznadeni z pera Mary Cullinane, srov. COOKE 2009, 316 (pozn. 38)
9 COOKE 2009, 315sq.
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trvale spojovand s motivy, které ji dodavaji zvlastni morbiditu; pravé toto spojeni mélo
potencial fascinovat dekadentni umélce, jak si v§imd Peter Cooke: ,, Moreauitv kult
rafinovanosti, jeho misogynie a ambivalentni pristup misici dés a pritazlivost prirozenosti
a téla mél mnohé spolecné s dekadentni mentalitou. “*’ Vrcholem tohoto propojovani
sexualni energie a smrti je jist€¢ Zjeveni [6] vystavené na Salonu 1876, které spojuje
drazdivy tanec mladé divky s morbiditou utaté hlavy, nejde vSak o ojedinély moment v
Moreauové dile. Uz dilo, které Moreaua proslavilo na Salonu 1864, totiz Oidipus a sfinga
[1], spojuje hrozbu smrti s podlehnutim animalit¢ symbolizované Zenskou nestviirou s
libeznou tvafi a odhalenymi nadry. Podobnou znepokojivost Cerpd ze smési krasy,
sensuality a tragedie ¢i ohrozeni také Orfeus (1865) [3] nebo Galatea (1880). Ackoliv
Moreau beéhem svého zivota zpracovaval celou fadu naméti bez ,,dekadentniho
potencialu, které pro né¢j byly jist€ vyznamné, nebot’ se k nim opakované vracel (jako
napiiklad Smrt Sapfo [11] [12] [15], vyjevy s arabskymi ¢i perskymi basniky [18] ¢i Péri
[9] [17]), na Salonech vystavil pravé ta dila, které s duchem dekadence spiSe souznéla.
Tato dila patfi i dnes patii k tém nejslavnéjsSim z Moreauovy tvorby. Zda se zaroven, ze
prave jejich evokace désu a zaniku v souvislosti s erotickymi tuzbami nejvice v atmosfére

fin-de-siécle rezonovala.

2.2 Moreauovo dilo v kontextu symbolismu konce 19. stoleti

— navaznosti, inspirace, podnéty

Vedle Moreauova vlivu na jeho zaky popisovaného nize v samostatné podkapitole,
1ze sledovat ohlasy Moreauova dila i1 u fady dalSich symbolistnich vytvarnych umé¢lct, na
které neptlisobil prostfednictvim své vyuky, ale pievazné svym dilem. Tento vliv
Moreauova vytvarného jazyka je méné piimocary a vice difuzni, provdzany s dalSimi
uméleckymi a spole¢enskymi vlivy a zejména neodd¢litelny od dal§ich umélct (vytvarniki
1 literatt), jejichz dilo symbolismus pifedznamenavalo. Gustave Moreau se takto fadi po
bok Puvise de Chavannes,”' britskych pre-rafaelitl, $vycarského malife Arnolda Boklina a

20 Ibidem, 316
2! Jehoz dilo spolu s Moreauovym vyrazné ovlivnilo Odilona Redona (1840—916), viz RAPETTI 2011, 60sq.
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basniki parnasismu a symbolismu Charlese Beaudlaira, Stéphana Mallarmého, Paula
Verlaina a Charles Leconte de Lisle a spisovateli Théophila Gautiera a Jorise-Karla
Huysmanse. Pravé Beaudlaire a de Lisle patfili k Moreauovym oblibenym basniktim,**
naopak Moreau byl jako malif vzyvan Gautierem 1 Huysmansem. VSechny tyto tviirce
spojovalo presvédceni, Ze uménim je tieba Celit materialismu svéta obracenim zraku
,jinam.“ To, v ¢em se li$ili, byla mnohost sfér, kam mimo smysly bezprostfedné vnimanou
skute¢nost pozornost nasmérovat — zda k uméni samému, do vlastniho nitra, k emocim, ke
snim ¢1 no¢nim muram, mytim a legendam, k naboZenstvi ¢i jiné spiritualité, anebo k
uréitym vyS$im idealim. Posledni jmenované byla Moreauova piedstava, které je vSak

mimofadné obtizné dostat bez sklouznuti k moralizovani a pedantskosti nebo

nesrozumitelnost.

Zkoumame-li Moreauovo dilo v rdmci symbolismu, je zaroven tfeba mit na paméti,
ze prirozen¢ dochéazelo 1 k opacnému stylotvornému vlivu — tedy k posilovani nékterych
vytvarnych aspektii v Moreauové vyrazu a pojeti v poslednich cca 18 letech malifova
zivota, kdy se zaroven jeho vytvarna technika stale vice osvobozovala od akademického
vlivu, at’ uz v nepfirozené barevnosti, expresivité ¢i zjednoduseni forem.”* Zarovef toto
pusobeni umélecké atmosféry konce stoleti a konkrétné zpétny vliv uménim symbolismu

na Moreauovo dilo je vyrazné nesnadné vérohodné zmapovat.

Na které roviny Moreauova dila symbolisté navazovali? Pti zpétném pohledu je

mozné pozorovat navaznost piedevsim v nésledujicich rovinach:

a) pojeti uméleckého dila jako predmétné skutecnosti odkazujici za svou
pfedmétnost, tj. k abstraktnim mySlenkam, ztvarnénym evokaci nebo jinak nepiimo

symboly, které odkazuji ke svym vyznamiim a konotacim;
b) s tim souvisejici ptijeti sémiotické otevienosti uméleckého dila;

c) urcité pojeti genderu, které se u Moreaua objevuje diive a Castéji neZ u jeho
soucasnikl (pfedevsim femme fatale a androgynni postavy) a které zfejmé dobové

rezonovalo s §irsi spolecenskou atmosférou;

d) jednotlivé motivy i celé naméty inspirujici mladou generaci svou schopnosti nést
22 Musée Cernuschi 1997, 15
23 COOKE 2009, 318
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vyznam;
e) vytvarné postupy.

Z hlediska bodu a), tedy vytvareni dél, na néZ mohla mladsi generace navazat v
rovin¢ schopnosti téchto d€l tlumocit 1 jiné, nematerialni skutecnosti, nez ty piimo
zobrazené, tkvi Moreauova zasluha piedevSim v ptipravé prostiedi pro takovyto zpiisob
tvorby, ktery byl v prvnich 20 letech jeho kariéry spise ojedinély. Gustave Moreau poprvé
vystoupil s timto druhem nepfimocarych, k interpretaci otevienych obrazli na Salonu 1864
s olejomalbou Oidipiis a sfinga [1] a 1 nadale to byly takika vylu¢né¢ symbolické
interpretace tradi¢nich mytologickych ndmétu, jejichz prosttednictvim usiloval o ztvarnéni
ideji, které byly v jeho ocich vécné a zaroven mély promlouvat k soudobému ¢loveku.
Timto zptisobem mu historickd malba, pfirozen¢ navazana na textové prameny, umoznila
vytvaret dila presahujici pouhé pievypraveéni déje. Soucasné na rozdil od bézného a v
Moreauové dobé& uz spise prekonaného®* Zanru alegorie neuzival jen obecné srozumitelné
,kodifikované*“ symboly, ale ptredevSim neotfelé¢ polyvalentni motivy s potencidlem k
mnohosti vykladi (viz bod b) ).**° Tato nejednoznaénost méla piimét divaka k aktivnimu
podilu na myslenkové praci nad dilem, divdkovi neni piedkladdno drama pro jeho

rozptyleni, ale vyzva k intelektualni praci a kontemplaci.*®

Soustiedime-li se na genderovou rovinu Moreauova odkazu, je tfeba konstatovat, ze
v dané dobé zistdvalo postaveni zZen zcela nerovné muzim po strance socidlni,
ekonomické, pravni i politické, a spolecenské i1 pravni normy nadale zajistovaly praktickou
zavislost Zen na jejich muzskych piibuznych. Nicméné tada novych spolecenskych
zmeény, novy fenomén vysokého poctu mladych svobodnych Zen pracujici mimo domov i
védecké objevy z oblasti biologie a psychologie naznacujici, ze gender neni jen binarni, ale
také upfeni pozornosti na homosexualitu a jeji démonizace — to vSe mélo vliv na
destabilizaci tradi¢ni pfedstavy o Zenské a muzské identité.”’ Otieseni né¢im, co se po

staleti klamn¢ zdalo neménné, se odrazilo v mife a zpisobu, jimz byl gender v druhé

% COOKE 2008, 404

25 Tbidem, 401
2% MOREAU/COOKE 2002, vol. II, 260
7 FACOS 2009, 117 a 133
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poloviné 19. stoleti tematizovan. Tuto linii Ize sledovat i u Gustava Moreaua a zaroven jde
““““““ ¥ Nejvyrazn&ji se nové
uchopovani genderu u Moreaua odrazilo ve dvou typech postav: femme fatale / osudové

zeny a androgyna (bod ¢) ).

Typus osudové zeny neni vynalezem symbolismu, nebot’ v kazdé epose existovaly
urcité piib&hy, zejména mytologické, jejichz hrdinky odpovidaly vymezeni femme fatale,
totiz kruté, nebezpecné Zeny, jejiz krasa a smyslnost uzce souvisi s jeji destruktivitou. Bylo
to ale obdobi symbolismu, které znamenalo nebyvaly vzmach a rozkvét tohoto topoi, zrod
novych postav odpovidajicich femme fatale v literatufe a proménu nékterych postav na
osudové zeny novym zdlraznénim roviny erotiky a destrukce v jejich piibéhu (Judita,
Helena, sfinga). Femme fatale je aktivni hrdinkou svého ptibéhu, zatimco muzsky hrdina
se jejim pri¢inénim dostava do pasivni, pro muze nestereotypni role obéti. Zaroven muz,
jehoz zkazu femme fatale zptlisobi, je narativnim prvkem, ktery ji zcela definuje. Existence
osudové Zeny nemd smysl bez muzského hrdiny, on stoji u zakladl jeji ,,osudovosti.”
Zobrazeni téchto zen symbolisty-muzi** lze interpretovat jako vyjadfeni vnitinich obav z
zenského elementu ¢i naopak jako projekci vlastnich tuzeb, které dostavaji formu zeny-
pokusitelky.*® A¢koliv Salomé, kterou se zabyval od 70. let 19 stoleti, je jisté nejslavnéjsi
z Moreauovych osudovych Zen, neni prvni ani jedinou, a dokonce neni ani osamocena v
ramci Moreauova imaginarniho orientalismu. V Moreauové tvorbé odpovidaji tomuto typu
jiz vySe zminovand Dalila [13] [14] a Betsabé [19], didle Médea [2], Messalina, ale také
Helena, zobrazena jako krasnd pfi¢ina naprosté destrukce, a rovnéz pocetné polozvifeci

sfingy [1], chiméry a také potencidlné také hydra lernska.

Miru fascinace publika postavou femme fatale dobfe ilustruji nadSené reakce na
akvarel Zjeveni [6], jejichZ pozornost je pln¢ soustiedéna na postavu Salomé, jeji vzhled a
emocionalni reakci, a do zna¢né miry redukuje tlohu Jana Kititele, nebot’ zjeveni levitujici

ut’até hlavy je Cteno predevs§im ve vztahu ke zdéSené hrdince. Jan Kititel samotny jako by z

2% Srov. kapitola ,,Contested Gender* in FACOS 2009, 115-144; kromé zde rozebiraného typu femme fatale a
androgyna analyzuje Michelle Facos také dalsi genderové typizované figury symbolistniho vytvarného
uméni: Zeny-svétice, Zeny-churavé andély a femme nouvelle.

% Na rozdil od impresionismu byl symbolismus prakticky vyluéné zaleZitosti umélct-muzi.

260 JOHANIDESOVA 2010, 29
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pfibchu zmizel. V rdmci Moreauovy tvorby patii Zjeveni ke scénam pojatym pro Moreaua
méné obvyklym zplsobem, jelikoz malif v ném porusil svou zdsadu vznesené strnulosti,
kterou tak peclivé provedl v olejomalbé Salomé tancéici pred Herodem [5], a nechal
vystoupit napovrch divéin ulek, jak v jejim postoji, tak v jeji tvafi. Pfitomnost Kititelovy
krvéacejici hlavy jasn€ podtrhuje morbiditu pfibehu, v némz Salomé vyuzije Herodiv chti¢
k zajiSténi usmrceni proroka. Moreauovo pojeti Salomé jako velmi $tihlé adolescentni
divky bez obvyklé lascivnosti (pozorovatelné napiiklad u Regnaultovy Salomé [26] nebo
pozdéjsich symbolistnich Salomé [32]), ma blizko k literarnimu zpracovani scény z pera
Gustava Flauberta v jeho povidce Heriodias (soucasti knihy Tti povidky z roku 1877).
Tento text zacal Flaubert psat po zhlédnuti Salomé tancici pted Herodem a Zjeveni na
Salonu 1876.%' Ve Flaubertové povidce je zdlraznéna lhostejna, détska nezucastnénost
divky, jez nema ani nejmensi tuseni o dusledcich pozadavku, ktery na pokyn své matky
vyslovi — Salomé vychazi z tohoto textu jako velmi mlada, skoro nevinna. Mladistvy
charakter Salomé, patrny i z Moreauova Zjeveni, ma paradoxn¢ pravdépodobné své koteny
opéet ve Flaubertové dile, totiz v pisobivém popisu panenské Salambo ze stejnojmenného
romanu (1862), jenz Moreaua pii vizualizaci Salomé inspiroval.** A a¢koliv Flaubert v
ramci svého popisu tance Salomé zdlraznuje i jeho vyzyvavy charakter, Moreauova
Salomé zistdva zvlaStnim zplsobem cudna. V jejim postoji, gestu ani pohledu neni nic
zivocisného a jeji télo je spiSe chlapecky svalnaté nez zenské. V piipadé Salomé tancici
pied Herodem lze Cist jako erotické alesponn symboly, které¢ ji obklopuji (Cerny panter,
lotos, Kybélé, sfingy, pavi pefi),”” ale u Zjeveni téméF chybi i tyto naznaky, ziistava jen
castecn¢ odhalena pokozka divky a lotosové kvéty u jejich nohou. Ani divéin pohyb
neevokuje drazdivy tanec, ale spi§ soustiedény ritual.”®* Eroti¢nost vyjevu je potlacena,

zaroven nikdy nemuze z piibéhu zcela zmizet, nebot’ je soucasti motivace postav.

Obé& vyobrazeni Salomé vystavené na Salonu 1876, kterd udajné spatfilo béhem
Salonu 500.000 navstévniki, méla znacny kulturni vliv, a to jak na vnimani Zeny a zrozeni

kultu femme fatale, tak specificky na vnimani orientalnich a zejména zidovskych zen a

21 CASSOU-YAGER 1997, 186
2 Tbidem, 187sq.

63 Tbidem, 188

%4 Srov. COOKE 2011
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25 74dny z bezpoétu Moreauovych

pojeti jejich téla zejména v rdmci popularni kultury.
nasledovnikl zpracovavajicich tento ndmét nepodrzel obfadnost, s niz Salomé zpodobnil
Moreau, Salomé dalSich desetileti jsou pln¢ v zajeti hysterie, animality, perverze a

nekrofilie.

Zatimco femme fatale ztélestiuje nizké pudy, a v podobé sfingy je dokonce naptl
zvitetem, androgynni figury symbolizovaly v mysleni konce 19. stoleti nejcastéji vyssi
f4d*®® dosahovany sjednocenim zenské a muzské stranky. Z tohoto pohledu je mozné je
vykladat jako dalsi reakci na napéti mezi tradi¢nim pojetim genderovych roli a hledanim
jejich nového vymezeni. Toto genderové nevyhranéné pojeti idedlniho hrdiny je typické
pro Gustava Moreaua, jehoz idealizovani hrdinové inspirovani typy, které nachdzime u
Leonarda da Vinci, Bernardina Luiniho a Il Sodomy, se vyznacuji subtilni télesnou
konstrukci, dlouhymi plavymi kadefemi, bezvousou tvaii jemnych ryst a neziidka také
jakousi zranitelnosti ¢i vydanosti — at uz jde o Jasona (1865) [2], na jehoZ rameni
majetnicky spociva ruka Médey, plejadu basnikit véetné Arabského pévec (1882) [19],
Orfea na hrob& Euridiky (1890)*” a Mrtvého basnika neseného kentaurem (1890) [21],%®
nebo o Svatého Sebestidna (1870)* &i Oresta pronasledovaného Erinyemi (1883—1893).27°
Dokonce 1 starozékonni Samson je zobrazen na akvarelu Samson a Dalila [14] jako kifehky
androgynni mladik. U vétSiny z téchto dél neni mozné s jistotou urcit pohlavi zobrazené
osoby, pokud nezndme nazev dila (zvIast¢ uvazime-li, Ze ani Moreauovy zenské postavy
nejsou piili§ vzdalené svym lehko-atletickym vzezienim jeho muzskym typtim). Jednim
divoda preference androgynnich hrdint je jisté¢ snaha vzdalit hrdinu co nejvice od zviteci
stranky lidské povahy (tato snaha je nejsndze Citelna praveé v kontrastu mrtvého béasnika a
kentaura). Soucasn¢ se domnivam, ze volba nejednoznacnych fyzickych typt pro

zobrazovani, jehoz cilem nebylo pusobit jako realistické zpodobeni konkrétni postavy,

265 K proméné predstav o téle Zidovskych Zen a vlivu Moreauovy subtilni Salomé na tyto piedstavy v kultufe

19. a prvni poloviny 20. stoleti viz FREEDMAN 2013.

66 Nutno ovSem zdliraznit, Ze tento neoplatonsky pohled se netykal redlnych genderové non-konformnich

osob mimo umeéni a literaturu, které byly naopak povazovany za deviantni, viz FACOS 2009, 138.

267 Muzeum Gustava Moreaua.

268 Muzeum Gustava Moreaua.

26 Saint Louis Art Museum, Missouri.

20 Soukroma sbirka.
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nybrz jako odkaz k ur¢itému idedlu, byla soucésti zdméru ucinit tyto symbolické postavy
co nejuniverzalngjsi. Zejména v piipadé dél vénovanych basnikim, jejichz fady dopliuji
obrazy zen-basnitek, 1ze androgynni figuru interpretovat jako vyjadieni uplnosti génia
oddané¢ho umeéni, ktery v sobé obsahne muzsky i1 zensky princip, a jeho neomezenosti z

hlediska genderu.

Ve vztahu k bodu d) vysSe uvedeného vyctu, totiz k typicky symbolistnim motivi,
které Moreau ,,odkazal“ mladsi generaci, jez je nadSené piijala do svého repertodru a
maximalné vytezila, je tfeba zminit zeyména motiv hlavy oddélené od téla. Tento morbidni
prvek je nejdiive soucasti olejomalby Orfeus [3], ktera byla vystavena na Salonu 1866 a na
Svétoveé vystave v Patizi 1867 a kterou mohli nésledné¢ umélci studovat v Lucemburském
palaci az do roku 1898. Nejvyrazngj$im aspektem Orfeovy hlavy jsou jeji zaviené o€i, s
nimiz se setkavame opakované setkdvame jak v dile Odilona Redona (viz nize), tak u
dalSich malif (napf. Jeana Delvilla [30] ¢i Moreauova zdka Pierra-Amédéea Marcel-
Beronneaua [31]). Hlava se ukazuje byt symbolem, na né¢jz se vaze tfada konotaci —
implikuje dusi, rozum, dilo ducha, ale také smrtelnost a kichkost ¢lovéka, jeji zaviené oci
nam brani s hlavou lidsky komunikovat, evokuji snéni, spanek i smrt. Na tento motiv
navazala ut'atd hlava Jana Kititele vznasejici se v honosném chramu pfed ocima Salomé
[6]. Hlava Jana Kititele se nasledné objevuje v naprosté vétSiné variaci v namétech
Salomé, nicmén¢ zpravidla uz bez Moreauovy inovativnosti a pfedevsim jako perverzné

10 to zajimavéjsi je pojeti hlavy Jana Kititele u Redona (Mucednik

eroticka rekvizita.
neboli Hlava na mise, 1877) [33]," ktery ji propiijéuje vaznost a diistojnost orfeovskych
inspiraci. Krom¢ orientalistického ndmétu Salomé, ktery svou popularitu Cerpal i1 z fady
dalsich vytvarnych (napf. Henri Regnault, Aubrey Beardsley), a literarnich zdroji (napf.
Gustave Flaubert, Henrich Heine, Oscar Wilde), je tfeba zminit také motiv sfingy, jehoz

potencial blizky postavé femme fatale, navic se zvyraznénou strankou zvifeckosti, plné

vyuzili ve svém dile naptiklad Fernand Khnopff, Jan Toorop nebo Franz von Stuck.

Otazka, nakolik ovlivnila mlad$i generaci pfimo technickd strdnka Moreauova

vytvarného projevu, zejména jeho postupné stale expresivnéjsi rukopis, vyrazna textura,

7' Napf. Lucien Lévy-Dhurmer: Salomé libajici ut'atou hlavu Jana Kititele (1896), obr. 32; Pierre Bonnaud:
Salomé (1900).

212 Kroller-Miiller Museum, Otterlo, Nizozemi.
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jasnd barevnost, opousténi realistického zobrazeni a vyuziti neplastickych ploch jako svého
druhu ornamentu, je naro¢nd ptredevSim proto, ze urcité tendence k rozvoliovani stylu
vychazeli koncem 19. stoleti z vice sméru a také sim Moreau je vstiebaval a zahrnoval do
svého stylu. Lze konstatovat velkou podobnost Moreauovu stylu ve vyrazu nékterych jeho
zakl (viz niZe). Jistou navaznost je mozné vidét 1 u Odilona Redona, ktery vSak rozviji
svilj vyrazné originalni a moderni vytvarny jazyk daleko za hranice Moreauova stylu. Je to
opét urcitd priprava prostfedi a publika, na niz se Moreau podilel, do které mohli pozdéji

vstoupit mladsi umélci odklangjici se od akademismu.?”

2.2.1 Moreauovskeé inspirace v dile Odilona Redona

Podobné jako Gustave Moreau nebo Puvis de Chavannes, ani Odilon Redon (1840—
1916), vlastnim jménem Bertrand-Jean Redon, neni zcela snadno zafaditelny do
uméleckych smértt druhé poloviny 19. stoleti. Také Redonovo dilo byva zpravidla
analyzovano v radmci symbolismu, ackoliv Redon ¢asové symbolistni generaci o nékolik let
pfedchazi a Sife jeho namétd je pestiejsSi nez u kteréhokoliv jiného symbolisty. Na toto
zafazeni mohl mit opét vliv i Huysmansuv literarni pocin Naruby, kde se Redonovy kresby
stejné¢ jako Moreauova vyobrazeni Salomé objevuji ve sbirce dekadentniho hlavniho

hrdiny.*”

V roce 1864 mlady Odilon Redon, piivodem z Bordeaux, na kratky ¢as vstoupil do
patizského ateliéru Jeana-Léona Géroma, aby ziskal urcitou piipravu na zkousky na Ecole
des Beaux-arts, kde prve neuspé€l u ustni Casti. Uz pted tim se vénoval studiu architektury.
Nicméné tenze mezi predstavami o uméni jeho uditele a Redona samotného byla podle

> a proto hned na pocatku roku 1865 jeho ateliér opousti, vénuje se

vseho znacna,”
sochafstvi a nechava se umélecky vést predevsim grafikem Rodolphem Bresdinem. Redon

zlustava vérny ¢ernobilé estetice kresby a grafiky témét az do 90. let 19. stoleti.
3 COOKE 2009, 318
7 Stylovou spojitost mezi Redonem a Moreauem Huymans poprvé zmifiuje ve své recenzi Salonu 1882,

RAPETTI 2011, 180
2> REDON 1922, 23
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Pravé v dob€ po odchodu z Géromova ateliéru maji na Redona velky vliv prace
Puvise de Chavannes a Gustava Moreau. Osobn¢ se sice Moreau a Redon ziejmé setkali az

v z&véru Moreauova Zivota,>’®

ale setkani s Moreauovym dilem bylo opakované a
formujici, a to nejen diky jednotlivym motivim z Moreauova dila, které na Redona
zapusobily a které dal rozvijel, ale i z hlediska formy a stylu.””” V roce 1864 Gustave
Moreau vystavil na Salonu obraz Oidipus a sfinga [1], ktery mladého Redona fascinoval.”
Siln¢ na né&j zapusobilo i n¢kolik dal§ich Moreauovych d€l — akvarel Zjeveni vystaveny na
Salonu 1876 [6], olejomalba Orfeus [3] a akvarel Faéton, projekt nasténné malby [22],
vystaveny na Svétové vystaveé v Patfizi 1878, o némZ Redon sepsal text, publikovany aZ po
Moreauové smrti, v némZ Moreaua ptipodobnil k Delacroixovi*” a zdiraznil Moreauovu
neocenitelnou roli pro moderni uméni a pro oziveni do t& doby skomirajici historické
malby. Moreau diky svému nekonvenc¢nimu stylu a pfedstavivosti dokazal v Redonovych
o¢ich to, o¢ vskutku Moreau podle svych vyrokt usiloval: ztvarnit pomoci dévnych

piibéhti nadGasova témata, ktera budou promlouvat modernim jazykem®

(srov.
podkapitola 1.3.2 této prace, 37). Tuto inspiraci uchopil vlastnim zptisobem opakované po
roce 1908 ve svych variacich na téma Faétontv pad, Apollontv viiz a Pegasus, napfiklad

ve vzdus$né olejomalbé doplnéné pastelem Apollontv viiz (1910) [34].%*

Podobné jako Moreau i Redon povazoval za zasadni pro uméleckou tvorbu
svobodnou imaginaci, neomezenou napodobovanim reality. Oproti Moreauovi vsak daleko
vice pracoval s podvédomim a sny nez s intelektudlné konstruovanymi obrazy, diky cemuz
byl schopen vizualizovat zneklidiiujici, désuplné snové vize. Do této kategorie spada jeho
rany litograficky cyklus Ve snu (1879) [35] [36] [37], vydany vlastnim nakladem, i fada
jeho uhlt. Redon ve svém raném, Cernobilém dile navazal na konci 70. let na Moreauovo
Zjeveni, ale zcela jinak nez o par let pozd€ji symbolisté. Jeho pozornost nepatiila
erotizované Salomé, ale Janu Kititelovi, konkrétn€ jeho hlav€. Samostatné se vznasejici
hlavy hraji v Redonovych vizich podstatnou roli — tento motiv Redon dokézal

26 Douglas W. DRUICK: Gustave Moreau et le symbolisme, In: LACAMBRE 1998, 3541, 36

27 Tbidem

28 RAPETTI 2011, 57
2 Ktery ztvéarnil Apollontiv viiz na stropé Apollonovy galerie v Louvru.

80 Hled'me, to je skutecnd tvirci innost, na starych pozemcich objevuje nové plody.“ Citovano dle W.

DRUICK: Gustave Moreau et le symbolisme, In: LACAMBRE 1998, 3541, 37
281 RAPETTI 2011, 386
2 Musée d’Orsay, Pafiz.
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transformovat riznorodymi zpusoby, do zna¢né¢ miry nezavislymi na pivodni inspiraci.
Prikladem je Mucednik nebo také Hlava na mise (1877) [33]** — hlava nesmirné
delikatnich ryst, z profilu, s o¢ima zavienyma jako u Orfea [3], hol4, obnazena s tenkym
kruhem svatozatre nad sebou a misou pod sebou ma. Jeji vyraz je zcela klidny, meditativni,
jako by usmrceny mystik ,,poslouchal andélské chdéry.“** Hlava je v téchto dilech
synekdochou ¢lovéka, jeho duse. Tim, Ze se vznasi v prostoru, je zaroven oddélena od své
materialni podstaty. Casto se u Redona setkdvame s hlavami se svatozaii ¢ zvlastné
propojenymi se zatménim a s vesmirnym prostorem vibec jako v ptipadé¢ Kliceni [35] ¢i
Rozkvétu [36] (oboji z cyklu Ve snu, 1879). Nékdy jde o hlavy déti nebo kristovské hlavy
svétel, jindy o pitvorné hlavy strasidel (napf. Limbus nebo Gném [37] z cyklu ve snu,
1879). V aurolele se jako ptizraky vznaseji také oci ¢i zuby (napf. Vize z cyklu Ve snu,

1879; Zuby, 1883%%).

Nameét Orfea, Kyklopa (resp. Galatey) a sfingy byl Redonovi silnou inspiraci k jeho
vlastni tvorbé v pozdé€jsim obdobi, kdy malif pracoval s jeste¢ vyraznéjsi barevnosti nez
Moreau a podobné jako Moreau tvofil oleje se silnou vrstvou barvy a vyraznou strukturou
a zafivé pastely. V roce 1889 vytvofil olej Nebe?® neboli Zaviené oci (1890) [38],>* obraz,

ktery mél zna¢ny vliv v ramci symbolismu a zéroven se v roce 1904 stal prvnim statem

zakoupenym obrazem z Redonova dila,”™ ¢imz se malifi dostalo oficialniho uznani. Toto

dilo predstavujici androgynni bustu se zavienyma ocima, osvétlena jasnou zaii zleva,
navazuje na orfeovsky motiv zavienych o¢i uz zcela volnym zptisobem. Divak si neni jist,
vynofuje-li se postava za jakymsi parapetem nebo nad obzorem, tvofenym motskou
hladinou a plazi. Hlava je zcela ponofend ve svém myslenkovém svéteé, symbolizovaném

nebem, které ji obklopuje.”

Moreauovo dilo jako vytvarny podnét jednoznacné mélo pro Redona vyznam jen

po omezenou dobu a Redon postupné dospival spiSe k pohledu kritickému k Moreauové

28 Kroller-Miiller Museum, Otterlo, Nizozemi.

2% Formulace kritika Emila Hannequina, citovano dle RAPETTI 2011, 122.

285 Museum of Modern Art, New York.

%6 Pod timto ndzvem byl ptivodné obraz vystaven v Bruselu v roce 1890, RAPETTI 2011, 228

287

Musée d’Orsay, Pariz.
28 RAPETTI 2011, 228

9 Srov. Redonovu poznamku: ,, Krdsa a dobro jsou na nebi. Véda je na zemi, plazi se.“ REDON 1922, 37
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estetice, kterou shledaval piili§ vyumélkovanou.” KdyZ nizozemsky symbolistni malii Jan
Toorop v roce 1893 vyjadril obdiv k uhlu Muéednik,”' odpovédél mu Redon ve svém
dopise: ,,okolnosti, které mé primély vytvorit kresbu, jiz vidite, se uz neopakuji,“**
odkazuje na svou mladistvou fascinaci Moreauovym dilem. Z tohoto uhlu pohledu je
zajimavé pojeti Redonova Zjeveni (1883) [39] oteviené ve svém nazvu odkazujiciho na
Moreautv akvarel [6]. Redonova varianta namétu, provedena uhlem, nehyti ani barvami,
ani dekorem, naopak nas prenasi do strohého spartanského palace. Salomé na sebe vzala
podobu hrubé otesané modly, ale neztratila nic ze své magi¢nosti. Naopak ptisobi mnohem
archetypalnéji, nelidsky. Zjeveni nad jeji hlavou opét pracuje s motivem zatméni — hlava se
svatozaii je sluncem, které zakryva dalsi kulové téleso. Jako by se Redon snazil odstranit
vse, co bylo Moreauovi tak drahé — ornament, jemnost div¢i figury, barvy. Hlavni diiraz se
presunul na vznasejici se hlavu, to ona prosvétluje mistnost a upoutava pozornost. Opét je
svétec zobrazen s ofima zavienyma, meditujici, ale zdrovenl s vyrazem utrpeni. Stfetnuti

temnoty a svétla je vzhledem k pouzité technice zcela explicitni.

Odilon Redon ve svém dile dokazal navdzat na Moreaua zplsobem, ktery
Moreauova témata posouval do novych, zajimavéjSich rovin, a na rozdil od mnohych
jinych, ktefi ziistali uhranuti povrchem, se Redon nenechal svazat jednoduchymi vzorci v

Moreauové tvorbé, ale pouzil tyto inspiracni zdroje k vlastnim invenénim zpracovanim.

2.2.2 Moreauovi zaci

Vzhledem k tomu, jaky vyznam mél pro své zaky Moreau jako ucitel, nelze
opomenout praveé ty z nich, ktefi na jeho vytvarny jazyk ¢i nékteré aspekty jeho stylu v
ramci své symbolistni tvorby nejizeji navazovali. Moreauovi zaci nastupovali na
vytvarnou scénu az v dob¢, kdy uz byl symbolismus v plném proudu, totiz v 90. letech 19.
stoleti, nebot’ Gustave Moreau dostal moznost vyucovat na Ecole des Beaux-arts az od
roku 1892. Moreautlv vliv je v pfipad¢ jeho zakil, z nichz nékteti zejména na pocatku své
»0 RAPETTI 2011, 180

»! Doslova Redonovi napsal, Ze se do jeho kresby ,, téméF zbldznil, “ ibidem, 122

22 Tbidem
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kariéry svého ucitele ponékud nedokonale napodobovali,®® piimocaiejsi nez u jinych

symbolistl.
Gustave Moreau-ucitel vstoupil do dé&jin vytvarného uméni predevsim jako ,,ucitel
294

fauvist(,” jelikoz nékolik jeho zakl pozdéji patfilo k tomuto hnuti,

Marquet (1875-1947), Henri Charles Manguin (1874—1949), Charles Camoin (1879-1965)

jmenovité Albert

a predevs§im vedouci osobnost skupiny Henri Matisse (1869—1954). Zejména u Matisse lze
najit uréité styc¢né body s Moreauovym dilem v podobé odvazné prace s barvou a redukci
prostoru, Castych orientalistickych motivii a uziti ornamentu, nicméné je sporné, nakolik
jsou tyto momenty Matissova dila vysledkem Moreauova vlivu a nakolik k nim dospél
Matisse nezavisle ¢i z jinych, pro néj podstatnéjSich zdrojii (napf. post-impresionismus).
Ackoliv prostfedi Moreauova ateliéru, Moreautiv zivy zajem o zaky, na ktery fada z nich
véetn¢ Matisse pozd€ji vzpominala, a hlavné Moreauliv pfistup k barevnosti a
rozvolnénosti stylu mohly mit urcity vliv na umélecky vyvoj fauvisti, lze ptedpokladat, ze
Matissem nez Moreauova uloha ucitele. Ostatné od Moreauovy smrti v roce 1898 do
Podzimniho Salonu 1905, kde byla poprvé vystavena dila, jez pfinesla maliifim prezdivku
»selmy,” ubéhlo celych sedm let, béhem nichz se jejich vytvarny jazyk vyrazné rozvijel

vlastni cestou.?*?

Z Moreauovych zaka, ktefi zanechali urCitou stopu v symbolistnim hnuti, je tfeba
zminit zejména Pierra-Amédéea Marcel-Beronneaua (1869-1937), rand dila Georgese
Rouaulta (1871-1958) a také Edgarda Maxence (1871-1954), ackoliv ta cast dél
zminénych malifd, kterd byla Moreauovu stylu nejblize, patiila ¢asto spiSe k f4zim, v nichz
se jejich tvirci dosud hledali a ovlivnéni svym ucitelem napodobovali jeho styl, pfipadné
se snazili uplatnit jeho vytvarné nazory na historickou malbu, coz ptinaselo umélecky spis
rozpacité vysledky. VSichni tfi jmenovani stejné jako dal$i Moreauliv chranénec, pfitel a
% COOKE 2009, 318
2% MATHIEU 1977, 236sqq.

2% QOstatné uz posledni obdobi Matissova ptisobeni v Moreauové ateliéru v zavéru Moreauova Zivota bylo do
znacné miry konfliktni, nebot’ Moreau neschvaloval, ze se Matisse zacal vénovat krajinomalbé, a to
dokonce po vzoru impresionistd v plein-airu. Lze piedpokladat, ze v dob¢, kdy Matisse opousti Moreautiv

ateliér, nebylo uz mnoho, co by mohl star$i malii svému zaku pfedat, jak to vyjadfuje ve své monografii

vénované Moreauovi Pierre-Louis Mathieu (MATHIEU 1977, 239).
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neoficialni zak Georges Desvallieres (1861-1950) vystavovali na vystavach Salonu Rose-
Croix Josephina Péladana, jichz se Gustave Moreau, jeden z mala tehdejSich malifd, které

1,”° pfes Péladanovy zadosti neucastnil.”” Neni divu, Ze prace Gustava

Péladan uznéva
Moreaua a jeho zakl souznély s Péladanovym vkusem — Péladan horoval jako kritik
vytvarného uméni pro ndvrat nevinnosti vyrazu primitivisti do malby a pro dilech

evokujicich mystérium, sou¢asné byl vSak jeho vkus pomérné konzervativni.**®

V pripadé Edgarda Maxence je u ranych d¢l jako Herkules zabijejici ptaky u
Stymfalského jezera (1893)* jeho uditeli blizky nejen namét, ale i celkové provedent,
nejvice patrné ve vertikdlnim formatu, barevnosti a charakteru hornaté krajiny, obraz se
vsak vyznacuje vyrazné¢ veét§i dramati¢nosti. Maxence si nicméné zahy vytvofil vlastni
typicky styl Cerpajici z Moreauovych vytvarnych prostiedkli pfedevSim rtiznou miru
dokoncenosti maleb a uziti rtizné miry hloubky prostoru v ramci jednoho dila — tedy
sttidani plosného dekorativniho pozadi s realisticky vypracovanymi tvafemi a rukama, jako
to lze pozorovat u jeho dila And€lsky koncert (1897) [40].* Vytvarné prostiedky
jednoznaéné pouziva vzdy takovym zplsobem, aby nijak nenaruSily dojem libeznosti.
Maxencova schopnost ztvarnit ptivabnou zenskou figuru modernim a soucasné libivym

zpusobem nasla Siroké uplatnéni v rdmci Art nouveau a plakatu.

Néktera rand dila Georgese Rouaulta plisobi az neobratné epigonsky v porovnani s
Moreauovym stylem. Jde predev§im o platna Stella Vespertina a Stella Matutina (ob¢
1894-95) [41],°"" platna namalovand na objednavku jednoho z Moreauovych mecenasu
Leopolda Goldschmidta (ktery rovnéz zakoupil Moreauova Jupitera a Sémélé [20]). Po
formalni strance jde spiSe o jednoduché alegorie, které zejména v barevnosti a klidné
stati¢nosti Moreaua piipominaji. Soucasné jejich tvare ptisobi podivné vzdalené a plose a
celek vyzniva jako nedokonalé epigonstvi. Moreauovo pojeti umeéni muselo byt Rouaultovi

2% Srov. RAPETTI 2005, 91; ¢i Péladantiv dopis Fernandu Khnopffovi citovany Mathieuem: ,, PovaZuji Vs

za rovneho Gustavu Moreauovi, Burne-Jonesovi, Chavannesovi a Ropsovi. Povazuji Vis za
obdivuhodného mistra. “ MATHIEU 1977, 244

27 RAPETTI 2005, 91

28 Tbidem, 92

2% Dnes v musée d’Orsay.

3% Rovnéz v musée d’Orsay.

%1 Dnes Avallon, Musée de I'Avallonnais.

74



velmi blizké i1 proto, Ze Rouault stejn€ jako Moreau hledal ve vytvarném uméni spiritualni
témata. Vztah mezi Rouaultem a jeho ucitelem byl mimotadné viely, o cemz vypovida
nejen ton jejich dopist,** ale také skuteCnost, ze ho Moreau uréil jako prvniho
konzervatora svého muzea. Rouault o svém uciteli hovofil a psal po cely zivot s vdéEnosti
a jemu také dedikoval v roce 1948 sviij vrcholny spiritualni cyklus grafik Miserere.’” Az
nékolik let po Moreauové smrti, kdy se mlady malif kone¢né odpoutal od napodobovani
svého mistra a nasel sviij vlastni, expresionisticky vyraz, dochazi skutecné k autentickému
uplatnéni Rouaultova nadani. Moreauovska vyrazna barevnost ale zlistala trvalou stopou v

Rouauultové dile.’*

S Georgesem Rouaultem se v Moreauové ateliéru sblizil také malif a dekoratér
Pierre-Amédée Marcel-Beronneau, ktery se kromé vynosnych statnich zakazek vénoval
také malbé v symbolistnim duchu. V nich osobitym, temnym zplisobem rozvijel
mysteriozni linii nékterych Moreauovych naméti: pfedev§im androgynniho Orfea [31] a
Salomé.”” U obou téchto ndméth je patrnd urcitd spojitost se ,,vzneSenou strnulosti,” jiz
Moreau povazoval za vhodny vyjadfovaci prostiedek zprostiedkujici divakovi vaznost a
vyzvu ke kontemplaci. Marcel-Beronneau nejspiS navazoval 1 na vyraznou barevnost svého
mistra, ovSem celkové vyznéni jeho d€l je o pozndni morbidnéjsi a vice cili na primarni
strach ¢i odpor v divakovi, at’ uz prostfednictvim nelidského ptfimého pohledu Salomé

] 306
’

(napf. olej na platné z roku 1905) [42],” nebo svijejicich se mrtvych a trpicich tél kolem
Orfea. K orientalistickym namétim Salomé i1 Judity se Marcel-Beronneau vracel
opakovang. Oproti zpracovani Gustava Moreaua u n¢j vSak tato dila nepokryva ornament
ani orientalni rekvizity, naopak sklada pozadi z barevnych ploch; jejich orientalnost tedy

pretrvava pouze v odkazu na starozékonni ptib¢h.

Ziejmy je 1 vliv, ktery m¢l Moreau na vytvarny styl Georgese Desvalliera, ktery
sice nebyl jeho zdkem v rdmci Ecole des Beaux-arts, ale poutalo je blizké ptatelstvi a

Desvalliéres se nechaval Moreauem po vytvarné strance vést. Bylo to zfejmé zéasluhou

302 V3, ktery jste a vidy jste byl pro mé, pro mé uméni i mimo né, nejlepsim privvodcem a Otcem, to je to
jediné slovo, které miize vyjadrit mou vdeécnost. “ Citovano dle MATHIEU 1977, 233.

393 MATHIEU 1977, 236
3% Tbidem
35 RAPETTI 2005, 90sq.; NEAU 2001

3% Soukroma sbirka.
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Moreaua, ze se Desvallieres odklonil od portrétni malby ke spiritudlnéj$im, symbolistnim
dilam.*” V jejich textuie, rozvolnéném rukopisu, kompozici i ,,nezbytné bohatosti je
osobitd ndvaznost na Moreaua patrnd, a to jak u nékterych dél vzniklych jest¢ za
Moreauova zivota (srov. Herkules trhajici zlaté jablko, 1892, [43]’*), tak i u velmi
pozdnich dél jako olejomalba Panna Maria, kralovna andélt (1836) [44],>” kterd svou
hierati¢nost, uctyhodné rozméry (2,88 x 1,79 m) a zaroven bohatost detailti pravdépodobné
cerpa ze stejnych vychodisek jako Moreauova pozdni olejomalba Jupiter a Sémélé (1898)

[20].

Zaver

Vzhledem k politickému dobovému kontextu a mocenské nerovnosti mezi Francii a
uzemimi Orientu, o jejichz kolonizaci usilovala, nebyl Orient ve Francii druhé poloviny
19. stoleti jen neutrdlnim geografickym pojmem, naopak v sobé spojoval fadu vyznami,
které slouzily mimo jiné k negativnimu vymezeni evropské, resp. francouzské identity.
Hlavni konotace, jakkoliv proménlivé, spojované s orientalnimi kulturami a spole¢nostmi
byly zaostalost, upadek, necivilizovanost a krutost, v pozitivnim smyslu pak iluze
orientalniho réje, v ptipad€ obyvatel Orientu se jednalo pfedev§im o rysy jako iracionalita,
lenost, Istivost a smyslnost. Toto vyznamové pole obklopujici Orient je patrné i v tom,
kterym ndmétim se vénuje soudoba orientalisticka malba, a ve zpisobu, jimz je pojima.
Od tohoto diskursu redukujiciho Orient na nékolik klisé¢ a prostupujiciho celou spole¢nost
se Gustave Moreau jako tviirce nikdy plné neodpoutal, nicméné pfi analyze té ¢asti jeho
dila, které zpracovava orientalistické naméty a motivy, lze konstatovat urcité rozdily od
prevazujicich tendenci v orientalistické malbé. VéEtSina téchto rozdild vyplyva z
Moreauova hledani nového vytvarného jazyka, kterym by bylo mozné ozivit Zanr
historické malby, ktery Gustave Moreau povazoval za jeden z nejpodstatnéjSich ve
vytvarném umeéni.

7 http://www.georgedesvallieres.com/vie_oeuvres_en.html, vyhledano 30.7.2016.

3% Soukroma sbirka.

3% Musée d'Orsay, Paiiz.
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K nejvyznamnéjSim odliSnostem Moreauova dila ve srovnani s pievazujicimi
tendencemi soudobého orientalismu je volba neiluzivniho vytvarného jazyka s tadou
specifik v roviné textury povrchu d¢l, prace s ornamentem, hloubkou prostoru a
perspektivou a také s potlacenim expresivity a psychologizace figur ve prospéch jejich
rigidni stati¢nosti. Dal$i rozdily 1ze konstatovat v jeho volné praci s inspiracnimi zdroji, v
niz se nenechaval omezovat etnografickou ptesnosti, a hleddni inspiraci i za hranicemi

motivil popularnich v rdmci sttedniho proudu akademického orientalismu.

Ackoliv Moreauova tvorba spada do kategorie salonniho a akademického malifstvi,
tedy proudu vyznavajiciho spiSe konzervativni estetiku a umélecké zasady, soucasné se v
mnoha ohledech odpoutdvala od dobovych stylovych konvenci. Ve snaze evokovat
abstraktni skutecnosti pomoci konkrétnich vizudlni forem Gustave Moreau postupné
dospival k osobitému vytvarnému vyrazu a zpracovaval mytologické naméty zptisobem,
ktery znejasnioval jejich srozumitelnost a vyZadoval aktivni interpretacni praci divaka. Jak
je patrné z Moreauovych zapiskli k tématu uméni, toto Usili vychazelo z malifovych
predstav o uloze vytvarného uméni jako prostiedku povznaseni ducha nad materialistickou

kazdodennost a komunikace transcendentalnich rovin lidské existence.

Vzhledem k Moreauovu pojeti dila jako odkazu za skutecnost bezprostiedné
vnimanou smysly, tedy jako symbolu, pfedznamendva Moreau symbolistni hnuti, které
vznika v 80. letech 19. stoleti v Patizi a rychle se $ifi do celé Evropy. Gustave Moreau se
téSil u symbolistli znac¢né autorité, ackoliv zejména s jejich dekadentnim proudem (v némz
mél paradoxné nejvice pfiznivel, obzvlasté mezi literaty), se ve svém svétonazoru i
estetickych preferencich rozchéazel. Presto je ale patrné, Ze jeho dilo se v fad€ rovin
protinalo s dekadentni estetikou morbidity a perverze. Symbolisté mohli navazovat hned na
nekolik rovin Moreauovy tvorby. Za nejpodstatnéjsi povazuji pravé navaznost na koncept
uméleckého dila jako predmétné skutecnosti odkazujici za svou pfedmétnost, tj. k
abstraktnim myslenkam, a s tim souvisejici sémiotickou otevienost a mnohovyznamovost
zobrazeného. Moreau rovnéz piedznamenal a posilil urcité pojeti genderu, které
rezonovalo v symbolistnim hnuti, konkrétné¢ typy osudové Zeny / femme fatale a
androgyniho hrdiny, typicky basnika. Nezanedbatelny byl pak vliv v roviné jednotlivych

motivii a namétl, zejména namétu Salomé, jehoz oblibenost vzrostla po vystaveni
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Moreauovych dél s timto namétem na Salonu 1876 do té miry, Ze se Salomé stava jakymsi
idolem fin-de-si¢cle. Dal$imi podnéty pro tvorbu symbolistl bylo Moreauovo pojeti sfingy
jako svého druhu animalni femme fatale a motiv hlavy oddélené od téla, at’ uz v navaznosti

na Orfea, tedy hlavu se zavienyma oc¢ima na lyfe, nebo na vznasejici se hlavu Jana Kititele.

Uzce na Moreauovo dilo navéazal Odilon Redon, ktery byl Moreauem silné ovlivnén
v zacatcich své vytvarné tvorby v 70. a na pocatku 80. let 19. stoleti, kdy se vénoval
vyluéné grafice a kresbé. V této dobé je prominentni moreauovskou inspiraci v jeho dile
motiv hlavy oddélené od téla levitujici prostorem. V pozdéjSich letech vnima Redon
Moreauovo dilo stale kriti¢téji, ovSem 1 v této dobé u v Redonové tvorbé nalézame variace
na Moreauovy naméty ¢i antiteze k nim. Odilon Redon vyuzil potencial v Moreauové dile
pozoruhodnym zptisobem, ktery ptekracoval pivodni vzory a navazal na Moreaua

mimotadné¢ invencnim zptisobem.

V praci jsou zmitiovani i néktefi ze symbolistli, na které mél Moreau piimy vliv
diky své pedagogické cCinnosti na Ecole des Beaux-arts, tedy Pierre-Amédée Marcel-
Beronneau, Georges Rouault a Edgar Maxence. V nékterych piipadech je patrné, ze
Moreuova autorita mohla byt pro tviiri rozvoj samostatného stylu téchto osobnosti
omezujici. Georges Rouault je pfikladem umélce, jehoZ vytvarny vyraz se posunul do

zajimavéjsich rovin az v dobé, kdy se zacal odpoutavat od silného vlivu svého ucitele.

Ackoliv se orientalistické dilo Gustava Moreaua vzpira jednozna¢nému zatrazeni do
umeéleckych smérit druhé poloviny 19. stoleti, je patrné, ze sehralo vyznamnou roli z
hlediska historické malby 1 nastupujictho symbolismu a zarovenn v mnoha ohledech
pfipravilo prostfedi dal$i moderni umélecké sméry vymykajici se pravidlim akademického

malifstvi.
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