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Abstrakt

Diplomova prace se zabyva anglickym repertoarem pro détské a zenské pévecké
sbory. V tvodni ¢asti teoreticky pojednava o vyvoji détského hlasu. Vyzkumna sonda
zjist'uje Cetnost vyskytu anglickych sborovych skladeb na prestiznich festivalech a
soutdzi détskych sbort v Ceské republice (Porta musicae a Celostatni piehlidka $kolnich
peveckych sborti). Prace se zabyva také vyvojem sborového zpévu na britskych
ostrovech a predstavuje soucasné britské a irské autory, kteti komponuji skladby pro
détsky nebo zensky sbor. Stézejni ¢ast prace tvoii kategorizace vybranych skladeb na
zaklade kritérii narocnosti, obsazeni a obsahové stranky. Skladby byly posbirany
z fondd knihoven CR a Irsku a z internetu. V zavéru je zafazena kapitola prakticky

orientovana na anglickou vyslovnost.



Abstract

The diploma thesis focuses on English repertoire for children’s and women’s
choirs. The initial part deals with development of children’s voice. The thesis also
includes a survey about the occurrence of English choral works in programmes of elite
children’s and women’s choirs of Czech prestigious choral competitions and festivals
(Porta musicae and National festival of school choirs. A chapter describes the
development of choral singing on British Isles and introduces contemporary British and
Irish authors who write compositions suitable for children’s or women’s choirs. The
crucial part of the thesis is a chart of English choral works. They are classified
according to the predetermined criteria (interpretative difficulty, instrumentation/setting,
and content/genre). The works come from resources of Czech and Irish libraries, and
from the internet. At the end of the thesis, a practically oriented chapter about English

pronunciation is included.
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Uvod

Téma tykajici se anglické sborové literatury ¢astecné prameni z mého studijniho
zaméfeni, kterym je anglicky jazyk a sbormistrovstvi. Toto téma nebylo podle mych
informaci v ¢eském kontextu dosud zpracovano. Informovanost ¢eskych sbormistrii 0
anglické sborové literatute (tj. skladbach v anglickém jazyce od britskych autort) neni
podle mych zjisténi prilis velka, coz mé privedlo ke zpracovani tohoto tématu. Zajem o
zpév v anglickém jazyce sice je, ale jedna se piedev$im 0 skladby z non-artificialni
oblasti. Anglické skladby z artificialni oblasti se v détskych sborech zpivaji jen ziidka.
Domnivam se vSak, ze skladba v jiném nez Ceském jazyce dokaZe koncert obohatit.
Stava se, ze se na soutézich ¢i prehlidkach sbort objevi skladba od anglického autora a
rychle se §ifi mezi ostatni sbory. Tyto skladby ptivazeji sbory z mezinarodnich soutézi a
uvadéji je do Ceského prostiedi. Malokdo ale aktivné vyhledava ptivodni skladby
naptiklad na internetu a premiéruje je v Ceské republice. Tyto informace jsem si chtéla
ovétit pomoci dotazniku, ktery byl rozeslan e-mailem cca 60 sbormistrim. Jejich
navratnost vSak byla tak nizkd, Ze zavéry z nich nelze povazovat za validni. Z malého
zdjmu sbormistrii sdélit své zkuSenosti s anglickym repertoarem jejich sbort usuzuji, ze

mu nevénuji takovou pozornost, jakou by si zaslouzil.

v

Z toho vznikla snaha rozsitit povédomi o autorech z anglofonnich zemi a ptispét
tak k vétsi pestrosti repertoaru na naSich sborovych festivalech a soutézich. Hlavnim
cilem mé diplomové prace je zmapovat repertoar skladateli ze Spojeného

kralovstvi Velké Britanie a Severniho Irska a Irské republiky pro détské a Zenské sbory.

V ramci teoretickych vychodisek jsem povazovala za nezbytné vénovat jednu

kapitolu také vyvoji détského hlasu a téidéni typd hlasu v détském a zZenském sboru.

V zavéru diplomové prace je zpracovana teoreticka kapitola s ptesahem do praxe,
ktera se vénuje anglické vyslovnosti. Zjistila jsem totiz, ze se na zkouskach sbort Casto
vedou diskuze nad spravnou vyslovnosti anglickych textu, zvlasté z obdobi renesance.
Historicka anglictina se od soucasné podoby jazyka velmi lisi a neexistuje obecny
navod, jak starou anglictinu ¢ist. Dal§im diskutabilnim faktorem je rozliSovani dialektt

v riznych pisnich. To se projevuje predevSsim pfi interpretaci afro-americkych



spirituald, které jsou u nas velice oblibené. Jejich vyslovnost se ale od britské angliétiny
velmi lisi. Fakt, ze si sbory a sbormistfi Casto s vyslovnosti nevi rady, m¢ piivedl
k myslence zpracovat Kkapitolu zabyvajici se vyslovnosti. Jejim ukolem je
srozumitelnym jazykem, oprosténym od lingvistickych terminti, vysvétlit zdkonitosti

vyslovnosti a piispét tak k poucené interpretaci anglickych skladeb.

Anglicka sborova literatura je velmi bohata, proto bylo nutné omezit vybér
repertoaru podle geografickych kritérii. Byli zvoleni skladatelé z dneSniho Spojeného
kralovstvi Velké Britanie a Severniho Irska, tedy Anglie, Skotska, Walesu a Severniho
Irska. Ke Spojenému kralovstvi jsem piipojila také Irskou republiku, ktera je dnes
samostatnym statem, ale po staleti byla sou¢asti impéria a sdilela jak historii, tak
politicky i skolsky systém a tedy i vyvoj sborové literatury. Logicky jsou tedy

vynechdny napfiiklad vySe zmifiované afro-americké spiritudly.

Nejvétsim pfinosem pro zpracovani tématu této diplomové prace byl mij
semestralni pobyt v rdmci programu Erasmus+ na St. Pattrick’s College v Dublinu.
Diky tomu jsem se dostala do bezprostfedniho kontaktu s autory sborovych skladeb pro
détskeé a Zenské sbory. V ramci osobnich rozhovorl s nimi jsem ziskala fadu materiall a
informaci, jeZ jsou Vv této diplomové praci pouzity. Bohatym inspira¢nim zdrojem pro
mne byla navstéva instituce zastit'ujici irskou hudebni kulturu Contemporary Music
Centre (CMC). Tamni knihovna je vybavena nepiebernym mnozstvim sborové
literatury vSech stylt. Nejvetsi pozornost jsem vénovala skladbam soucasnych autord,
ktefi se zaméiuji na détskou a zenskou sborovou tvorbu. Radu fyzicky dostupnych
skladeb v CMC jsem prolistovala a ty, co m¢ zaujaly, jsem detailné prostudovala.
Skladby, které povazuji za zajimavé a v ¢eském prostiedi pouzitelné, jSou zatazeny

Vv kategorizaci vybranych skladeb.

Provedla jsem tedy vyzkum, jehoz pfedmétem bylo studium anglické sborové
literatury pro détské a zenské pévecké sbory. Hlavnim cilem bylo vytvofeni seznamu
skladeb vhodnych pro toto sborové obsazeni a jejich hruba kategorizace na zaklade
predem stanovenych kritérii. Dil¢im cilem pak bylo zmapovani vyvoje sborové
literatury na britskych ostrovech a charakteristika vyznamnych autor. Vyzkum byl

realizovan pomoci dotaznikové metody a analyzy programt vyznamnych sborovych



soutézi a festivalis v CR. Informaéni zdroje byly omezeny na internet, knihovny (v CR a
Irsku) a osobni rozhovory a korespondenci s autory, coz je rozpracovano v prabéhu celé
prace. Poslednim krokem ke splnéni hlavniho cile diplomové prace bylo stanoveni

kritérii k vypracovani finalni kategorizace skladeb pro détské a zenské pévecké sbory.



1 Charakteristika détského a Zenského péveckého sboru

1.1 Détsky hlas

Terminem détsky hlas ozna¢ujeme obdobi trvajici prakticky od narozeni do
dospélosti. Behem této doby prochazi hlas v zévislosti na fyzickém zrani
nerovnomérnym vyvojem, ktery musi byt reflektovan ve sbormistrovské praci a
predevsim Vv hlasové vychové. V citlivéjsich stadiich hlasového vyvoje prizptisobujeme

vybér repertoaru momentalnim hlasovym moznostem déti.

Casto v souvislosti s détskym zp&vem hovotime o charakteristické détské barvé
vnitinim okraji. Neschopnost tvorby mohutného a dynamicky exponovaného tonu je
kompenzovana jasnou a nosnou barvou hlasu. Rozsah détského hlasu pak zavisi na tom,
zda ¢i do jaké miry je dité rozezpivané a téz zavisi na ontogenezi hlasu. Na zékladé

vyzkumu z poslednich let byla stanovena periodizace vyvoje détského hlasu takto.*

obdobi — vék od 6 — 10 let, (tj. mladsi Skolni ve&k)
obdobi — vék od 10 — 12 let, obdobi predmutacni
obdobi — vék od 12 — 15 let, obdobi mutace
obdobi — vek 15 -17 let, obdobi postmutacni

A w0 np e

Mladsi skolni vék

Mira rozvoje péveckych dovednosti déti mladsiho Skolniho véku je velice
individudlni a zavisla na jejich piedeslé pévecké zkusSenosti. Za nasledek to mize mit
velkou diferenciaci v hlasovém rozsahu jednotlivci, coz limituje vybér repertoaru ve
sboru. V priméru je pro toto obdobi typicky rozsah od c1 do d2. Jesté v obdobi pied
mutaci tedy hovoiime o tzv. détskych sopranech a détskych altech. U rozvinutéjsich

jedinct se rozsah muize rozsitit smérem nahoru k f2 a dolti k a. Velice typické pro toto

Y STIBROVA 1., KOLAR J. Shorovy zpév a Fizeni sboru I. Netolice: Jc-Audio, c2009.

11



obdobi je zpev jednohlasu, coz nesnizuje uméleckou kvalitu repertoaru. Na jednohlase
se da dobfe demonstrovat jednotna artikulace, sborova barva a Cistota intonace.
Vicehlas naopak skryva rtizna nebezpeci. Napiiklad ve snaze udrZet se ve svém hlase

déti zpivaji siln€, prektikuji se a zvykaji si na forzirovany zpév, ¢imz si mohou uskodit.
Ptedmutacni obdobi

V pfedmutacnim obdobi je détsky hlas ,,tvarny*, udrzuje si svou prizra¢nost a

nosnost a piibyva na sile a barevnosti.
Mutace

Obdobi mutace je v Zivoté zpévaka velkym milnikem. Béhem tohoto obdobi se
zvétsuje hrtan (zv1asté u chlapcil) a prodluzuji se hlasivky, porusuje se tak vytvotrena
svalové nervova koordinace, coz ma za nésledek zndmé mutacni potize (preskakovani
hlasu).? Dochézi k hrubnuti hlasu a k omezeni a zmény v rozsahu. V této piechodové
fazi hlas potiebuje zvIastni péci, ale u bézného pribéhu puberty neni diivod zpévu zcela
zanechat. Pouze u chlapct v prib&hu hlasové krize zpév omezujeme. S hlasem se musi
zachazet opatrné a zpivat pouze v omezeném rozsahu, pfiblizn¢ kvinty. Mutace se
nevyhyba ani divkam, byt’ zmény hlasu nejsou tak slySitelné, a proto psychicky tak

zatéZové jako u chlapct.

Zmény v barvé hlasu jsou markantni zejména u chlapcti a Casto to znamena
konec jejich sborové éry. Skladeb, kde by se tito chlapci uplatnili, neni mnoho. Existuji
vSak 1 kategorie détskych sborti, které si ponechavaji chlapce 1 v postmuta¢nim obdobi a
pfizplsobi tomu sviij repertoar. K Zenskym hlasiim je pak vétSinou pfipojen hlas

muzsky, vétSinou oznacovan jako baryton. Pfipadné chlapci zGstavaji v druhém altu.

1.2 Rozdil ve fyziologii détského a dospélého hlasu

2STIBROVA I, KOLAR J. Sborovy zpév a Fizeni sboru I., Praha: SPN, 1983, str. 11.
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V anatomickém a fyziologickém slozeni se détsky hlas od hlasu dospé€lych nelisi.
Rozdily jsou pouze ve velikosti jednotlivych slozek hlasového organu a jejich
vzajemném pomeru, coz ovlivituje znélost zvuku, zménu polohy a rozsahu hlasu. Téz
pomsr rejstiikil v ddtském hlase odpovida rejstiikové stavbé Zenského hlasu.® Hrudni
rejstiik tedy od g do el, stiedni rejstiik od el do el a hlavovy rejstiik od el vyse.
Ukolem sbormistra &i hlasového pedagoga ve sboru je, aby prechod mezi jednotlivymi
rejstiiky byl plynuly bez slySitelné zmény v hlasu a aby rejstiiky nebyly pretahovany.
Da se ocekavat, ze dospély skoleny hlas zvladne vétsi zatéz, naptiklad delsi pévecké
plochy jaké najdeme napiiklad ve vokalni polyfonii, romantismu a souc¢asné hudbé.
Hlavnimi rozdily mezi détskym a dospélym zenskym hlasem je v nejen v barve, ale také

sile, dynamickych odstinech a kapacité dechu.

1.3 Hlasové déleni v détském a zenském sboru

Dle potieby se sbory dé€li do vice hlasi. Zpévani jsou rozdéleni do hlasovych
skupin na zaklad¢ pfirozené inklinace ke své hlasové poloze, tj. kde se zpévakovi zpiva
volné a pohodIné. Neni vsak vyjimkou a bohuZel je i ¢astou chybou sbormistra, Ze jsou
do nizsich hlast zafazeny pouze déti, které jsou schopné se v daném hlasu udrzet. Tim

tak ztraceji ptilezitost k rozvoji své piirozené hlasové polohy.
Rozdéleni hlasu podle rozsahu

1. sopran h — h2
2. sopran g — g2
1. altg—-d2
2. alte—d2

Sborovy repertoar je nejcasteji rozdélen na dvojhlas, ve kterém mohou byt Casto
hlasy rozsahové vyrovnany (SS — ¢€ili dva vyssi hlasy, sopran 1 a sopran 2), tfihlas (SSA

— kdy alt byva posazen niZ) a velmi typicky Ctythlas (vétSinou SSAA — €ili nejvyssi

¥ TICHA, Alena. Ucime déti zpivat: hlasovd vychova pomoci her pro déti od 5 do 11 let. Vyd. 3. Praha:
Portal, 2014, str. 21.
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sopran 1, sopran 2, vyss$i alt 1 a nejnizsi alt2). Toto hlasové déleni je zachovano i

Vv Zenskych sborech a je tedy pojitkem mezi détskym a Zenskym sborovym zpévem.

2 Analyza programi vyznamnych sborovych soutézi a

festivalt v Ceské republice

S devadesatymi léty 20. stoleti zaznamenala ¢eska podia vlivem politickych
zmén piiliv zahrani¢ni literatury. Oprosténi od ideologickych pozadavkt mohli
sbormistti prezentovat skladby dle vlastniho uvazeni. V Siroké vetejnosti vzrostl zdjem
0 anglicky jazyk a to se mohlo projevit i v repertoarech ¢eskych sbort. V devadesatych
letech vznikly sborové soutéze a festivaly, které trvaji dodnes. Zpétné se da vysledovat,

jak se obliba anglického jazyka podepsala na soutéZnich a festivalovych programech.

Rozhovory autorky prace s vyznamnymi ¢eskymi sbormistry vedly zavérim, ze
se na sborovych festivalech a soutézich objevuji stale tytéz anglické skladby, a to

konkrétné skladby z cyklu Ceremony of Carols Benjamina Brittena.

Z tohoto duvodu si tato vyzkumna sonda klade nasledujici otazky:
Je pravda, ze z artificialni oblasti se provadi pouze skladby z cyklu Ceremony of
Carols?
Které skladby byly nejcastéji provadény?
Ptevazuji skladby z artificialni nebo z non-artificialni oblasti?
Ptevazuji skladby souc¢asnych autorti nebo autorti z predeslych historickych obdobi? (V

jaké mife je zastoupena soucasna generace autorii?)

2.1 Porta musicae

Porta musicae je celostatni sborova soutéz, ktera probiha jednou za dva roky
vV Novém Ji¢in¢ od roku 1996. V roce 2014 se konal desaty nesoutézni ro¢nik. Tato
soutéz je primarné uréena tém nejlepsim sboriim v Ceské republice. Jejich vykony

hodnoti odborna porota.
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Predkladany seznam obsahuje v§echny skladby v angli¢tiné od britskych ¢i
irskych autorti napfi¢ vSemi zanry, které se objevily na Porta musicae ve vSech
rocnicich, tedy mezi lety 1996 a 2014. Po jmenovitém piehledu nésleduje vyhodnocenti,
ktera skladba byla nejzpivanéjsi. Skladby jsou setazeny chronologicky podle data
narozeni autora. Byla vynechana dila britskych autord, ktera byla provadény v ¢eském
ptrekladu (napt. verze Jasej, trubko! | Sound The Trumpet, Mdjovy madrigal | Now 1s
The Month Od Maying). Nutno také zminit, ze v pfipadé popularni hudby je
spoluautorem ten, kdo skladbu aranzoval. V tomto nemaji ¢asto jasno ani sami

sbormistii, proto jsou v programech nepiesnosti.

Thomas Morley: Now Is The Month Of Maying

Thomas Weelkes: Strike It Up To Tabor, The Nightingale

Henry Purcell: Chorus Of Cold Peoples, Sound The Trumpet, Come, Ye Sons of Art

G. F. Hindel: O Lovely Piece, Hallelujah, Come, Ever-Smiling Liberty

Benjamin Britten: Balulalow, This Little Babe, Deo Gracias, There Is No Rose

(Ceremony of Carols)

Grace Williams: Suo-Gan

The Beatles: Yesterday, Ticket To Ride

Andrew Lloyd Webber: I Don’t Know How to Love Him, Old Gumbie Cat

Bob Chilcott: Can You Hear Me, Little Jazz Mass, On Your Bike, The Lily And The

Rose, Laugh, Kookaburra

John Rutter: For The Beauty

Vincent John Martin: Only You

Jan Holdstock: Calypso
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Z uvedenych skladeb je tou nejprovadénéjsi je Sound The Trumpet, jejimz
autorem je Henry Purcell. V anglickém originale zaznéla celkem osmkrat, z toho na
jednom roé¢niku i tiikrat. Z cyklu Ceremony of Carols je nejprovadéné;si ¢ast This Little
Babe, ktera zaznéla celkem Sestkrat. Ukazalo se, ze dvacaté stoleti je kromé Brittenova
cyklu zastoupeno skladbami z oblasti nonartificialni hudby.” Hojné& je zastoupeno
obdobi baroka (Purcell, Hiandel), stejn¢ jako obdobi renesance (Morley, Weelkes). Ze
soucasné generace autort byly provedeny skladby piedevsim od Johna Ruttera a Boba
Chilcotta. Pravé Chilcott je velmi oblibenym skladatelem, jelikoZ od né&j zazné€lo pét
ruznych skladeb. Zajem o tohoto autora je ovlivnén osobnimi vazbami sboru Domino

z Opavy, ktery jeho skladby ¢asto v CR premiéruje.

2.2 Celostatni prehlidka Skolnich détskych péveckych sborti

Jedna se o nesoutézni festival, ktery se koné kazdorocné pocinaje rokem 1991.
Misto konani se mnohokrat zménilo. Prvnim hostitelskym méstem byly Pardubice, v
poslednich letech se ptehlidka odehrava v Unicové. Sbory na festivalu vystupuji
v n&kolika kategoriich: sbory ze ZS nebo niz§ich roénikil gymnazii rozdélené do dvou
kategorii podle véku, sbory ze ZUS, ZS a gymnézii s rozsifenou vyukou hudebni
vychovy, opét rozdélenych podle véku. Festivalu pfedchézi krajska kola, kterd funguji
jako sito. Na celostatni prehlidku se tedy dostanou sbory, které jiz jednou prokazaly své

schopnosti a kvalitu prace.

K vyhodnoceni nejprovadéné;si skladby nebyly pouzity programy z prvnich
dvou ro¢nik, jelikoz se nedochovaly. Ze vSech ostatnich ro¢nikil se programy
dochovaly a posledni hodnoceny ro¢nik byl 2015. Souéasti hodnoceni nejsou
vyhodnoceny programy krajskych kol. Stejné jako v ptfipad€ vyhodnoceni Porta
musicae, byly vynechany skladby britskych autort, které byly provadény v ¢eském
piekladu.

Thomas Morley: Sing We And Chant It

* N&kteii soucasni autofi (Rutter, Chilcott) stoji na pomezi artificialni a nonartificialni hudby.
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Robert Jones: Sweet Kate

Thomas Weelkes: The Nightingale

Michael East: How Merrily We Lived

Henry Youll: In The Merry Month Of May

Henry Purcell: Chorus Of Cold People, Strike the viol, Sound The Trumpet

Benjamin Britten: Wolcum Yole, This Little Babe, There Is No Rose, Deo Gracias
(Ceremony Of Carols)

Beatles: Yesterday, Ticket to Ride, Yellow submarine

Andrew Lloyd Webber: Love Changes Everything, Jesus Christ Superstar, Memory,
Macavity - The Mystery Cat

John Rutter: Oxford Choral Songs, The Lord Bless You And Keep You

Bob Chilcott: Lily, Can You Hear Me

Eugene Butler: Music Is My Life

Vincent John Martin: Only You

skotska lidova: Loch Lomond

velsska lidova: Lullaby

Z uvedenych skladeb je tou nejzpivangjsi skladbou This Little Babe z cyklu
Ceremony of Carols, ktera zaznéla pétkrat. Z historickych obdobi je nejvice zastoupena
renesance. Ze soucasnych anglickych skladateli zazn€ly skladby Ruttera a Chilcotta.
Rutterova skladba The Lord Bless You And Keep You a Chilcottova pisen Can You Hear

Me zaznély celkem tfikrat. Z popularniho Zanru byly hojné provadéné skladby skupiny

17



The Beatles nebo pisn€ z muzikali A. L. Webbera. Artificialni hudba 20. stoleti je

zastoupena pouze Brittenovym cyklem.®
2.3 Vyhodnoceni

Teze, ze na festivalech a soutézich zastupuje artificialni oblast sborové tvorby
pouze Ceremony of carols, se nepotvrdila. Piesto je jedinou skladbou, ktera zastupuje
artificialni hudbu 20. stoleti. Nejéastéji provadénou ¢asti je This Little Babe. Ukazalo
se, ze anglicky repertoar je §irsi, nez bylo ocekavani. Z historickych obdobi je hojné
zastoupeno napiiklad obdobi renesance. V této dobé byl sborovy zpév v Anglii
Vv rozkvétu a pro slozeni Zenského sboru existuje fada pisni, které jsou atraktivni i pro
dnesni zpévaky. Z baroka nejcastéji zazniva hudba Purcellova, jelikoz na jeho
skladbach 1ze dobfe demonstrovat péveckou techniku sboru. Na skladby staré hudby
pak navazuje hudba az z dvacétého stoleti. Tento fakt odrazi historii sborového zpévu,
jelikoz klasicismus a romantismus tvorbé pro détské ¢i zenské sbory pfilis neptal.
Skladby z artificialni a non-artificialni oblasti jsou zastoupeny rovnomeérng, ale mirné
ptevazuje hudba nonartificialni. Navzdory o¢ekavani se ¢asto v programech objevuji
naptiklad skladby od britskych popularnich skupin, naptiklad The Beatles. Popularni
skladby byvaji ¢asto oznaovany jako skladby ,,libivé* a snazici se vlichotit publiku.
Tak casty vyskyt bychom tedy na prestiZnich sborovych pfehlidkach neocekavali.
Mnoho aranzi vS§ak miZe klast na sbory velké naroky, které se mohou rovnat skladbam
zZ oblasti artificialni hudby. Zaroven se Casto jedna o efektni skladby, které jsou vhodné
na zavér koncertu. V neposledni fadé ptsobi na détské sbory motivacné, a proto jsou
zatazovany. I pfes rozmanitost provadéného repertodru by si zaslouZzily vétsi pozornost
predevsim skladby soucasnych autori, kteti jsou zastoupeni pouze Rutterem a

Chilcottem.

> Neni piili§ jasné, které pisn& se mysli Oxford Choral Songs od Ruttera. Nemiizeme proto uréit, zda se
jedna o artificialni nebo nonartificialni skladbu (skladby).
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3 Vyvoj sborového zpévu v Anglii

ucelenému vyvoji sborového zpévu v Anglii. Najdeme vSak informace napiiklad o
anglické renesanci, kdy Anglie prozivala jeden z prvnich umeéleckych vrcholii zv1aste ve
sféfe vokalni ansamblové hudby. V této souvislosti o anglickém sborovém zpévu
publikace casto hovofi. V anglosaském prostiedi pfirozené existuje dlouha fada
publikaci k tématu sborového zpévu, vétsinou se ale jedna o odborné muzikologické
prace, které zpracovavaji uzce profilovanou oblast velice podrobné. Détské sbory jako
takové dlouho neexistovaly, o to delsi je vSak tradice chlapeckych sbord, které jsou
slozenim podobné sborim smiSenym. Pokud tedy skladatelé v prub¢&hu staleti napsali
skladbu pro slozené détského sboru, pravdépodobné se jednalo spise o jakési zpestieni.
Dalsi fakt je, ze zeny byly k umélecké prezentaci pfizvany az mnoho stoleti po vzniku
sborového zpévu. Z historie proto nemame mnoho skladeb, které by byly urceny pro
détské nebo Zenské sbory. Dnes vSak détské sbory bézné zpivaji renesancni skladby,
které byly ptivodné€ napsany pro dva tenory a zvukove to vyzni také velice dobte.
Podrobnéji se historickym vyvojem bude zabyvat nasledujici teoreticka ¢ast, kterd ma

za cil osvétlit kofeny a vyvoj sborového, potazmo détského sborového zpévu v Anglii.

3.1 Pocatky sborového zpévu

Pokud jde o shorovy zpév, jesté okolo roku 1390 v chramech zaznival pouze
jednohlas. Polyfonie byla provozovana pouze ansambly sloZzenymi z muzskych
solovych zpévaikﬁ.6 Patnacté stoleti predstavuje velky prelom. Byly vybudovany
premisy, na nichz stoji sborovy zpév v Anglii dodnes. Chramovy sborovy zpév se
postupem c¢asu vyvinul do standardni pétihlasé textury ztvarnované pouze muzi. Mladi

chlapci se ujimali vyssich parti a dosp&li muzi nizkych partd.’

® MOREHEN, John. English choral practice 1400-1650. Cambridge: Cambridge University Press, 1995,
xiil, 246 p. ISBN 0521441439, str. 1.

" Tamtéz, str. 1.
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Cennym zdrojem informaci o sborové hudbé v Anglii v 15. stoleti je Old Hall
Manuscript, rukopis, ktery obsahuje skladby, jejichZ autory jsou pievazné Leonel Power
& John Dunstable.® Obsahuje skladby nejednotného stylu od roku 1370 do roku 1420,
prevazné diskantové skladby homofonni faktury, ale i kusy ovlivnéné motety a
chansony z Francie. Velkou ¢ast tvoii zhudebnéna mesni ordinaria. Skladby jsou pro

rizna obsazeni od dvojhlasu (pro kontratenor a tenor) po Ctythlas.

3.2 Renesance

Doba renesance prala kulturnimu rozkvétu hlavng ve svété literatury, ale ani
hudba nezistavala pozadu diky rozvoji vokalni hudby. Kolébkou renesance je Italie,
kde jeji hudebni pocatky sahaji az do ¢trnactého stoleti. Oproti Italii je zac¢atek tohoto
uméleckého slohu v Anglii ¢asové opozdén. Hovotime-li 0 renesanci v Anglii, mame
tim na mysli éru za¢inajici pfiblizné v dobé vlady krale Jindficha VIII. (vladl 1509-
1547), vrcholici za vlady Alzbéty 1. (vladla 1559-1603) a doznivajici jesté v
sedmnactém stoleti, jelikoz naptiklad anglicky skladatel Thomas Tomkins skladal ryze
renesan¢ni hudbu jesté v dobé, kdy v kulturnich stéediscich Evropy vrcholilo baroko
(zemftel 1656). Jednim z divodii ¢asové prodlevy mize byt izolace Britskych ostrovii od
kontinentdlni Evropy motem, které zt€zovalo prosakovani vlivli z Evropy. Renesan¢ni
anglicti skladatelé ziidka studovali v zahrani€i, ani mnoho cizich skladatel necestovalo
do Anglie at’ uz za studiem ¢i zaméstnanim. Z tohoto divodu se zde hudba vyvijela
postupné a samostatné témet bez vlivu ze zahranici az do vrcholné renesance, kdy sem

byly importovany italské madrigaly,® které ovlivnily fadu skladatelil.

Je zajimavé, Ze v renesancni Anglii nebylo zvykem zaznamenavat
autobiografické informace o skladatelich, proto ¢asto nemame informace o jejich mistu
narozeni ¢1 hudebnim vzdélani. Na druhou stranu za velmi dilezité bylo povaZzovéano

ziskani formalniho akademického vzdélani. Je dolozeno, ze v Anglii studovalo na

8 MCGUIRE, Charles Edward a Steven Eric PLANK. Historical dictionary of English music, ca. 1400-
1958. Lanham, Md.: Scarecrow Press, 2011, xxii, 341 p. Historical dictionaries of literature and the arts.
ISBN 0810879514., str.48.

¥ SHROCK, Dennis. Choral Repertoire. Oxford University Press, 2009, str. 136.
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prestiznich univerzitach v Oxfordu ¢i v Cambridge mnoho skladatelti. Ziskani
akademického titulu pro skladatele bylo otazkou prestize, coz zajistilo, Ze se naprosté

vetsing slavnych skladateli té doby podaftilo ziskat kvalitni akademickeé vzd&lani. '

Centrem hudebniho Zivota v Anglii byl kralovsky dvir. Mnoho skladatelti

pusobilo v kralovské kapli jako varhanici ¢i zpévaci, jini hrali na hudebni nastroje pii

produkci pro kralovskou rodinu.

Hudba této doby byla poznamenana boutlivou ndbozenskou situaci. Kral
Jindfich VIII. roku 1534 zaloZil autonomni anglikanskou cirkev. PiestoZe se jedna o
protestantskou odnoz, kdy pfi liturgii ma zaznivat narodni jazyk, jesté€ po celou dobu
Jindfichovy vlady byly bohosluzby vedeny v lating. Jak popisuje Shrock ve své
monografii, Jindfich VIIIL. byl sice vyznanim protestant, ale podporoval i hudbu v lating,
tedy takovou, kterou bychom spise ocekavali pii katolické bohosluzbé. AZ v roce 1549
byla vydana prvni Kniha spolecnych modliteb (Book of Common Prayer) obsahujice
pisn¢ v angli¢tin€ v jednoduchém sylabickém stylu, typickém pro protestanskou cirkev.
Anglictina tedy pronikala do anglikanské cirkve pozvolna. Mezi prredni autory této prvé
faze patril John Taverner a zejména Thomas Tallis, ktery jiz uplatioval anglictinu
V anthemech (tj. liturgickém motetu s anglickym textem), a také uplatioval stylové

inovace priznacné pro italské autory této doby (vyraznou chromatiku, déleni sboru).11

Rozvoj hudby uréené pro anglikanskou liturgii byl nékolikrat prerusen
z politickych diivodii. Naptiklad Marie Tudorovna (vladla 1553-1558) byla katoli¢ka a
jinou hudbu nez tradi¢ni latinskou neakceptovala. Oproti tomu Alzbéta . byla
protestantkou a podporovala skladani jak anglickych anthemt, tak latinskych motet.
Vlada AlZzbéty 1. byla doba relativné dlouhé politické stability a prosperity a predev§im
doba kulturniho rozkvétu. Kralovna podporovala fadu basnikl a dramatikii, nevyjimaje

Williama Shakespeara. Tradi¢nim literarnim Zanrem byl sonet, ktery se mnohokrat stal

9 SHROCK, Dennis. Choral Repertoire. Oxford University Press, 2009, str. 135.
1 SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Vyd. 1. Brno: TOGGA agency, 2001, s 159.
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textovou predlohou pro madrigaly. Pfednim skladatelem alzbétinské doby byl William
Byrd. Komponoval rizné hudebni formy: moteta, propria, anthemy, zhudebiioval
zalmy, dale 3 mSe pro katolickou bohosluzbu a v neposledni fad¢€ si cenime i jeho

madrigald.

Uzivané hudebni formy, jez byly svym latinskym textem priméarn¢ urcené pro
katolickou liturgii, byly mse, magnificat a moteta. Anglikanské chramové hudebni
formy byly hlavné 2 druhy anthemu, full anthem a verse anthem. Mnoha skladbam byl
ponechén latinsky ndzev, avSak obsah byl pielozen do anglictiny. Proto se Te Deum
zpivalo jako We Praise Thee, O God, Magnificat s textem My Soul Doth Magnify The
Lord apod.*

VétSina skladeb byla psana pro obsazeni SSATB, kde ale vSechny hlasy byly
obsazeny muzi. Soprén se v anglicting nazyva ,,treble a byl zpivan chlapci, nebot’ je
posazen velmi vysoko. Druhy sopran se nazyval ,,mean* a byl poloZen o néco niz. Alt

zpivali kontratenofi a tenor s basem byly v rozsahu jako dnes.

Hlavni svétské hudebni formy 16. stoleti byly part song (kratka stroficka
homofonni piseil), madrigal, canzonetta a ballett. Jsou to formy, které¢ do Anglie byly
importovany z Italie, kde se t€Sily veliké oblibenosti. Spojuje je homofonni faktura, jsou
tfi- az Ctyrhlasé, melodii miva sopran. Vyznacuji se t€Z svou tanecni rytmic¢nosti. Podle
Smolky®® proslavil tyto formy v Anglii pravé humor, zp&vnost a tane¢ni lehkost.
Mistrem svétskych zanri byl Thomas Morley. Na konci 16. stoleti vznikaly
doprovazené monodie na loutnu a nazyvaly se ayres (také lute songs). Mistrem tohoto

zanru byl John Dowland.

Vyznamnéj$imi skladateli této doby byli Robert Fayrfax, William Cornysh, John
Taverner, Christopher Tye, Thomas Tallis, John Sheppard, William Byrd, Thomas

12 Tento zvyk se dochoval do dnesni doby. Skladatelé asto ponechavaji liturgické skladby s latinskym
titulem, avsak obsahem je anglicky pfeklad, pfipadné pfevazuje anglicky jazyk a nékteré pasaze jsou
Vv lating.

¥ SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Vyd. 1. Brno: TOGGA agency, 2001, s. 153.
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Morley, Thomas Tomkins, Thomas Weelkes, Richard Dering a Orlando Gibbons.
Skladatel¢, kteti se proslavili skladanim svétské hudby, byli Jindtich VIII., Thomas
Greaves, Michael Cavedish, George Kirbye, John Bennet, Thomas Ravenscroft a John

Dowland.
3.2.1 Vzdélani sboristu v 16. stoleti

O vzdélani sboristii se vétSinou dozviddme z pisemnych dokumentt
zachovanych pii katedralach. V dob¢ pred reformaci nebylo cilem sboristy vzdélat v
hudbé, ale predevsim v liturgii, aby se mohli stat dobrymi ministranty. U¢ili se
angli¢ting, latin¢ a kiestanskym mravim. Vzdélani chlapce jednak ptipravilo na
pfipadnou kariéru varhanika ¢i skladatele pfi kiru, ale také mimo chram. Vyuka byla
zaméfend i prakticky. Zaci méli moznost si vyzkouset viechny &innosti, které vyuziji
V pozici ministranta, ale také rizné druhy liturgického zpévu. Sboristé zacinali se
vzdélanim okolo sedmi let, nejprve se ucili Cist a psat, ale také se ucili nazpamét’
liturgické texty. Neni bez zajimavosti, ze k memorovani melodii Zalmt jim poméhala
solmizace, nemuseli tedy znat jména not, ze zac¢atku ani nemuseli umét zpivat z listu.
Ucili se napévy od starSich a zkusengjSich sboristd. Starsi zpévaci uz Cist z listu uméli.
Nejen Ze to uleh¢ilo praci s memorovanim zalmu, ale jejich schopnosti sahaly dale.
ZkuSeni zp&vaci uméli na zdklad€ notového zapisu choralu spatra improvizovat
protichtidnou melodii, nejdiive faburden (jedna se takika o ¢isté kopirovani linky
choralu o kvartu vySe a o tercii niZe, vznikl tedy tfihlas), ale pozdé&ji vymysleli 1 slozité
dvojhlasy, pro které museli mit pripravu v kontrapunktu. Mnoho skladeb urc¢enych pro
trénovani mladych sboristii najdeme ve sbirce pisni Thomase Ravenscrofta Pammelia.
Obsahuje naptiklad znamy kanon Ut re mi fa sol. I Thomas Morley je autorem fady
kanont, 1 hadankovych, naptiklad ve tvaru kiize. Zaroven byl i hudebnim teoretikem a
ve svém dile A Plain and Easy Introduction to Practical Music poutavym zptisobem
popisuje ve své dobé praktikovanou hudebni teorii a také popisuje ti formy

improvizace na choral, které museli Zaci ovladat.

Mnoho sbormistrli zhudebiiovalo latinska ptislovi a r€eni, aby sboristiim

upevnili gramatické konstrukce v lating, ale také moralni zésady. K témto didaktickym
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uceliim vysla i sbirka basni. V predmluvé autor sbirky Richard Edwards napsal, Ze jsou
basn¢ urceny ke zpévu.14 Krome¢ balad ¢i jinych basni s mordlnim vyznénim vSak
nékteré sbory zpivaly pisné ¢isté pro své potéSeni. Napiiklad v pisni Of All The
Creatures, Lesse Or Moe, si sboristé stézuji na svého sbormistra (kterym byl sam
autor). Neéktefi sbormistii pro své zaky psali dramatické hry, jejichz hlavnim ucelem
byl moralni dopad na mladé chlapce. V téchto hrach uplatiiovali jak vokalni, tak

instrumentalni hudbu.

Az do vlady Alzbéty 1. se pevecké praktiky pfi liturgii pfili§ neménily a choral
byl jeji hlavni slozkou. Doba vlady kralovny vSak byla tak dlouhd, Ze poskytla dostatek
¢asu, aby se institucionalizovaly zmény v liturgii, a proto i reforma Skol byla
nevyhnutelnd a musela na zmény v liturgii reagovat. Sboristé uz nezpivali choral (vyjma
zalmu) a praktickych predmétt tedy ubyvalo. Spise nez na zpév byl diraz kladen na
instrumentalni hru. Z tohoto diivodu se opoustélo od solmizacnich slabik, stejné jako od
improvizace a memorovani choralu, pro ktery v nové liturgii nebylo misto. Nové naroky
byly na zpévaky kladeny v oblasti pohotového cteni notového zapisu. Celkove se
instrumentalni hudba. Stale byl kladen diraz na moralni vyvoj zakd, proto sbormistfi
sbirali basné a pisn¢ s moralni tématikou a sbory je zpivali na zvolenou melodii.

V dramatickych hrach doslo k sekularizaci. S odeznénim didaktickych potieb uz zaci
hrali divadlo pro zabavu navstévniki nez pro vlastni osvétu a hry se pfesunuly do

vetejnych divadel.

Za vlady Alzbéty 1. byly hudba, gramatika a mravni vychova oddélené
pfedméty, ale hudba se stala hlavnim zaméfenim zaki. Skola z nich vychovévala
profesiondlni muzikanty s uplatnénim na kiru, ale 1 ve svétském prostiedi. Toto

vzdélani bylo velice dobie dostupné i pro nemajetné rodiny. 1

! Richard Edwards byl shormistrem v Kralovské kapli (Chapel Royal) v Anglii.

> MOREHEN, John. English choral practice 1400-1650. Cambridge: Cambridge University Press,
€1995, xiii, 246 p. ISBN 0521441439, str. 199.
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3.3 Baroko

Po relativné klidné alzbétinské dobé nastala opét pohnuté éra, kdy se velmi ¢asto
meénili panovnici. Anglie se dokonce na né€kolik let stala republikou (1649-1660) pod
nadvladou lorda protektora Olivera Cromwella. Az kral Jifi 1. (vladl 1714-1727) byl
schopen Anglii opét zajistit stabilitu. Z davodt nahlych politickych zmén v celém 17.
stoleti byl 1 kulturni vyvoj velice nestaly a existuje pouze nekolik skladatelt, ktefi si

vybudovali své jméno.

stiediskem kultury byl pfirozen¢ Londyn. Vétsina skladateli ziskala vzdélani jako
sboristé pti vyznamnych kaplich a katedralach. Nejcasté&ji to byla Kralovska kaple
(Chapel Royal) a Katedrala sv. Pavla (St. Paul’s Cathedral). Vyznamn¢jSimi stfedisky
mimo Londyn byly Exeter, Sulisbury, Ely a Bristol."® Paradoxné nejznaméj$im
skladatelem v Anglii byl Georg Fridrich Handel, ktery se narodil v Némecku a vzdélani

ziskal tamtéz a také v Italii.

Hudebni formy této doby byly uzce spjaty s liturgii anglikanské cirkve nebo
s zivotem u kralovského dvora. Nékteré druhy, naptiklad anthemy, vychéazeji
z renesancni tradice. Celé 17. stoleti si svou popularitu udrzely ayres, jejichZ kapitolu
oteviel Dowland. Novy utvar, ktery proslavil prosluly skladatel Henry Purcell, se

nazyval ode (6da).

3.4 Klasicismus

Béhem 18. stoleti se udala fada spole¢enskych zmén, které nahravaly
spoleenskému a kulturnimu Zivotu. Kulturnim centrem byl nadéale Londyn. Po celé
stoleti se velké oblibenosti téSila Handelova oratoria. Londynské divadelni scény jako
Convent Garden nebo Drury lane pofadaly koncertni pasma a uvadély Handelova

oratoria. Nejoblibengj$imi byla oratoria Samson, Juda Makabejsky a Mesis.!” Kroms

® SHROCK, Dennis. Choral Repertoire. Oxford University Press, 2009., str. 313.

7 Tamtéz, str. 395
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oratoria byly oblibenymi formami glees (vicehlasé homofonni skladby), jednohlasé
pisné a kantaty. Vedle Hiandela se dale prosadili skladatel¢é Thomas Arne, John Stanley,

Samuel Arnold, Thomas Attwood.

Jelikoz tato doba ptala velkym vokalng instrumentalnim dilim, nemame odtud
bohuzel zadna signifikantni dila, ktera by mohla patfit do repertoaru détskych nebo

zenskych sbort.

3.5 Romantismus

Devatenacté stoleti bylo svédkem masivniho rozvoje skolstvi v celé Evropé,
véetné Velké Britanie. Skolstvi se demokratizovalo, tim rostla gramotnost obyvatelstva.
Pozitivni vyvoj zazivé 1 hudebni vychova, ktera jde ruku v ruce s rozkvétem sborového
zpévu. Od poloviny 19. stoleti byly iniciovany snahy o rist hudebni gramotnosti

v Sirokych vrstvach obyvatelstva.

Roku 1841 byla Johnem Hullahem v Londyn¢ zalozena $kola, kde se feditelé
Skol, uéitelé ¢i vychovatelé uéili zpévu a hlavné zpévu z listu, za pomoci metody
solmizace.18 Tato instituce mé¢la formu vecerni $koly, kam zajemci dochazeli dvakrat
tydn€. Béhem prvniho roku ji absolvovalo na 400 uciteltl, coz mélo za nasledek, ze na
konci roku 1841 dostavalo ve Skole hodiny intonace 50 000 londynskych déti
pracovnich tfid.19 Na tuto Skolu pozdéji navazaly riizné kurzy a brzy se vyuka intonace
dostala 1 za hranice Londyna a sebevzdélavaly se jak déti, tak dospéli naptic¢ socidlnimi
vrstvami. To mélo ohromny vliv na sborovy zpév, o ktery vzrostl zajem. To zaroven
podnécovalo skladatele k tvorbé skladeb pro sbory. Skladateli té doby byli Sir Hubert
Parry, Sir Charles Villiers Stanford ¢i Sir Edward Elgar. Dalsim faktorem v rozvoji
sboroveého zpévu bylo zakladani festivalli sborového zpévu. Na téchto festivalech byla

Casto premiérovana velk4 vokalné instrumentalni dila jako Mendelssohnovo oratorium

8 STRUTHERS, d'Reen. What primary teachers should know about music for the National Curriculum.
London: Hodder & Stoughton, 1994. ISBN 0340621249.

19 SMITHER, Howard E. A history of the oratorio. Chapel Hill: University of North Carolina Press, 2000.
ISBN 0807812749, str. 271.
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Elias, Dvorakovo Requiem ¢i oratorium Svata Ludmila.®° Velké popularité se takeé tésili
skladatelé dob minulych, stale se provad¢la naptiklad Héndelova oratoria. Héndel se
Vv té dobé stal ndrodni ikonou. Kromé¢ festivala psali skladatelé pro univerzitni a

chramové sbory.

Hlavnimi kompozi¢nimi formami pro festivaly bylo oratorium, 6da a kantata.
Déle pak pro soutéze mensich amatérskych sborii byly komponovany anglikdnské mse,

anthemy, moteta, madrigaly, part songs a glees.

3.6 20. stoleti

3.6.1 Politické zmény - vznik Irska

Jiz prvni dekady 20. stoleti celily mnohym politickym zméném. Pro britské
ostrovy to znamena predevsim oddéleni Irska od monarchie. Po staleti bylo Irsko pod
nadvladou anglického krale ¢i panovnika, sdilelo tedy anglickou kulturu a systém
vzdélavani a hlavnim Ufednim jazykem byla angli¢tina. Od 19. stoleti se vSak
objevovaly snahy o obrodu irské kultury a hlavné irského jazyka, ktery jiz byl na
pokraji vymieni. Byl naptiklad iniciovéan sbér ohlasii lidové slovesnosti, tedy sbér

pohadek, legend, pisni, basni a fikadel, které se tradovaly z generace na generaci.

Vysledkem emancipacniho hnuti bylo odtrZeni Irska, které ziskalo svou
samostatnost a stalo se republikou. Do republiky vSak nespada 6 hrabstvi na severu,
které dodnes tvoti Severni Irsko a jsou soucasti Spojeného kralovstvi. Irské kultura tedy

prakticky pfetrvava ve dvou rliznych statech.

V republice se irstina stala druhym oficidlnim jazykem a zavedla se povinné do
skol. Jelikoz ji jako sviij matetsky jazyk vnima pouze mala ¢ast obyvatelstva,
v neformalnim prostiedi se s ni ¢lovek setkd pouze na venkove, a to hlavné na zapadnim

pobiezi. VEtsina obyvatel ji vnima jako druhy jazyk, se kterym se poprvé setkaji

0 SHROCK, Dennis. Choral Repertoire. Oxford University Press, 2009, str. 524.
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s povinnou $kolni dochazkou. Proto vydal stat opatieni, aby rozvoj a Siteni irského

jazyka a irské kultury podporoval.

Umeélci, ktefi pomahaji Sifit irskou kulturu a naptiklad komponuji hudbu na irské
texty, maji naptiklad danové ulevy. Vznika tak mnoho sborovych aranzi irskych
lidovych pisni. Mnoho skladatelt pise originalni hudbu na irské texty, a tim vznika
unikatni odvétvi sborové tvorby. Irstina je koneckonct pro lidi, ktefi nehovoii galskym
jazykem, naprosto nesrozumitelnd, ale také zvukomalebna a mysticky zné&jici. Za irské
skladatele jsou dnes povazovani ti, ktefi se narodili v Irské republice, ale i ti, ktefi se

eqe , 21
narodili v Severnim Irsku.

3.6.2 Hudba 20. stoleti

Ptestoze 20. stoleti ptineslo mnoho novatorskych kompozic¢nich technik,
anglicka tvorba stale vychézela z tradice a zlistala do velké miry konzervativni.
Z minulosti vychdazi 1 hlavni hudebni formy (kantéta, oratorium, moteto, anthemy, 6da,
part song atd.). Mezi skladateli vSak existovaly i vyjimky, napiiklad Michael Tippett,
ktery nasledoval avantgardu. Sborové tvorby pro déti se to vsak nedotklo. Stejné jako ve
sttedni a severni Evropé, se 1 v Anglii objevuje z4jem o lidovou pisen. Piedstaviteli
tohoto sméru jsou Ralph Vaugen Williams nebo Gustav Holst. Popularni oblasti je
tvorba na liturgické texty, v niz skladatelé se skladatelé ¢asto dopousti miSeni

sekularnich a sakralnich textq.

Ptednimi skladateli pfelomu 19./20. stoleti a 20. stoleti, u kterych najdeme
ptiklady tvorby pro slozeni détského nebo Zenské sboru jsou: Ralph Vaughan
Williams (za ptiklady z jeho dila, které existuji v upravé pro Zenské hlasy, jmenujme
napiiklad kantatu pro Zenské hlasy Folk Songs And Four Seasons, kantata pro
barytonové solo, zenské hlasy a orchestr Willow Wood ¢i sbor Orpheus With His Lute

S variabilnim instrumentalnim doprovodem.

2 Instituci sidlici v Dublinu, kterd poméha Sitit irskou kulturu, sdruzuje irské umélce a skladatele, se
jmenuje Contemporary Music Centre. Na jejich webovych strankach www.cmc.ie 1ze vyhledat informace
o skladatelich, ale také si objednat noty od soucasnych irskych skladateli.
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Liza Lehmann (1863 — 1918) byla operni pévkyni a skladatelkou. Proslula
zejména kompozici vokalnich pisni, ale najdeme u ni i piiklady skladeb pro Zensky

sbor, napft. In Sherwood Forrest.

Gustav Holst (1874 - 1934) se proslavil zejména svou orchestralni tvorbou, ale
byl také plodnym skladatelem ve svété sborové tvorby. VEtSinu svych skladeb vénoval
smiSenym sborim. Za Zenské sbory miizeme jmenovat napiiklad sbirku 2 pisni Two

Eastern Pictures.

Duchovni tvorbou pro anglikédnskou cirkev se proslavil skladatel ptelomu stoleti
Sir Edward Bairstow (1874 — 1946). Psal jak liturgickou hudbu, naptiklad zhudebnil
Magnificat & Nunc Dimittis. Psal duchovni tvorbu na neliturgické duchovni texty,
napiiklad Five Poems Of The Spirit, z nichZ pouze jedna ¢ast Come, Lovely Name, je

urcena pro zensky sbor.

John Ireland (1879 — 1962) byl ptedevsim autor vokalnich pisni a klavirnich
skladeb. Skladal vSak i sborovou hudbu, avsak vétSinou pro smiseny sbor. Najdeme u
n¢j vSak i piiklady duchovnich skladeb pro slozeni détského nebo zenského sboru (pf.

Ex Ore Innocentium).

Percy Grainger (1882 — 1961) se sice narodil v Australii, ale velkou ¢ast Zivota
prozil v Anglii, kde se nechal inspirovat anglickou lidovou hudbou. Je autorem prvnich
aranzi znamych anglickych ¢i irskych tradiciondli. Anglicka lidova pisei ¢i fikadlo se
stalo ptedlohou pro koledu There Was A Pig Went Out To Dig pro ¢tythlasy détsky,

eventualné Zensky sbor.

Sir William H. Harris (1883 — 1973) byl pfedevs§im varhanikem a sbormistrem

pii chramech, proto je jeho tvorba pfevazné v duchu hudby anglikanské cirkve.

Peter Warlock (1894 — 1930) byl piedevsim skladatelem vokalnich pisni. Jeho
sborova tvorba ¢ita 24 mensich kust, z nichz 2 jsou pro Zensky sbor, Call For The

Robin Redbreast a The First Mercy.
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Gerald Finzi (1901 — 1956) zhudebnil basnicky Christiny Rosetti a vznikl tak
cyklus pisni Ten Children’s Songs. Jednotlivé pisné jsou kratSiho rozsahu a jsou

charakteristické svou naladou a diirazem na melodi¢nost.
Benjamin Britten (1913 — 1976)

Brittenova sborova tvorba je velice rozsahla a ¢ita jak rozsahlé vokalné
instrumentélni skladby, tak komorné&jsi pisn¢ s doprovodem klaviru. Jeho nejproslule;jsi
skladbou pro détsky sbor je A Ceremony Of Carols z roku 1942. Dnes je tento cyklus
bézné provadeén sbory Zenskymi a existuje dokonce 1 verze pro smiSeny sbor. Détsky
trojhlas s doprovodem harfy, ktery st¥idaji s6lové ¢asti, vytvaii dohromady atmosféru
sttedoveéké Anglie. Rytmicky, harmonicky ani melodicky neptedstavuje pro vyspélejsi
sbory nadmérny ukol. Mnozi se v§ak otazky nad spravnou vyslovnosti texttl, kde se misi
latina se stfedovekou anglic¢tinou. Nekteti sbormistii zvolili puristicky pfistup a povolali
na pomoc lingvistické odborniky.22 Jiné sbormistry se napadlo zeptat samotného
Brittena, jaky mél v této skladbé umysl. Britten udajné odpovedél: ,,Zpivejte to tak, aby
tomu lidé rozuméli.“* Ze zaméru autora vyplyva, Ze vyslovnost neni to zasadni pi
provadéni tohoto cyklu. Hlavni diiraz by mél byt kladen na vyrovnanost, ¢istotu a
lehkost hlast. Autor tedy povoluje urcitou variabilitu ve vyslovnosti. Slova, jez se
vyvinula do jiné podoby, napt. sall — shall, Ize vyslovit riiznymi zptisoby, podle vkusu
sbormistra. Variabilita ve vyslovnosti tim spiSe plati v kontextu ¢eském, kde publikum
netvoii rodili mluv¢i a stézi mohou rozumét sttedovéké anglicting. Tim vice mizeme

inklinovat k moderni vyslovnosti.

Ostatni Brittenovy skladby pro détsky sbor jsou ponékud opomijeny. Naptiklad
The Children’s Crusade z roku 1969. Tato balada vypravi ptibéh sirotkd, ktefi jsou na

utéku z valkou zmitaného Polska, hledajicic klidné a tiché utocisté. Jedna se tedy o

?2 SPICER, Paul. Britten Choral Guide with Repertoire Notes. Britten-Pears Foundation, 201 1. Dostupné
také z: http://www.brittenpears.org/asset_arena/8/93/1398/v0_master.pdf

2 Citovéano z vefejného fora na Choralnet.org. Dostupné z:
http://www.choralnet.org/view/269072#269125
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velmi zédvazné dilo na text némeckého dramatika Bertolda Brechta. Tematicky se tato
skladba fadi k War Requiem (Vale¢né Requiem). M4 velmi netradi¢ni provozovaci

aparat, Citajici fadu vyladénych i nevyladénych bicich nastroja, 2 klaviry a varhany.

Fancie, z roku 1961, na Shakespeartv text je skladba kratSiho rozméru pro
sborovy jednohlas s doprovodem klaviru. Dobie se dopliuje se skladbou The Oxen

z roku 1967, ktera ma stejné obsazeni, avSak kontrastujici naladu.

Friday Afternoons je cyklus 12 skladeb pro jednohlas s doprovodem klaviru,
které vznikly mezi 1éty 1933 a 1935. Existuje jesté 13. skladba, kterd kvili sporim o

autorska prava diive nebyla do cyklu zahrnuta.?®

The Golden Vanity z roku 1966 je dalsi dramatické dilo, které by ale nemélo byt
provadéno scénicky. Autor pouze doporucuje uziti né€kolika rekvizit k doplnéni
a‘[mosféry.25 Skladba je tématem urcena chlapciim, ktefi vypravi konflikt dvou lodi a
jejich posadek na Sirém moti. Hudba zdtraznuje dramati¢nost ptibéhu. Sborovy part je
rozdélen na dvé ¢asti, z nichz kazdy reprezentuje jednu lod’. S6lové party reprezentuji

konkrétni role (kapitan, piratsky kapitan atd.)

King Herod And The Cock z roku 1962 je aranzi lidové melodie pro jednohlas

s doprovodem klaviru.

Britten zaranZoval mnoho lidovych pisni pro so6lovy hlas s doprovodem klaviru
(cyklus British Isles). Imogen Holst pak doplnila jeho aranz spodnimi hlasy a vznikla
tak skladba pro SSA a klavir.

Psalm 150 z roku 1967 je anglicky zalm pro dvojhlas a netradi¢ni instrumentalni
doprovod. Jeho zamér je jasn€ didakticky, jelikoz tato skladba byla zkomponovéna pro

potteby Skolniho ansamblu.

2 SPICER, Paul. Britten Choral Guide with Repertoire Notes. Britten-Pears Foundation, 2011. Dostupné
také z: http://www.brittenpears.org/asset_arena/8/93/1398/v0_master.pdf

% Tamtéz
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Rejoice In The Lamb z roku 1943 existuje jak ve verzi SSAA, tak SATB. Je to
skladba kantatového typu, kde se stiidaji sborové a sdlové pasaze za doprovodu

orchestru. Skladba je vhodna pro provedeni v kostele.

Three Two-part Songs roku 1932 je cyklus 3 pisni, které se charakterem blizi
znamé A Ceremony Of Carols. Pfipomina ji hlavné kanonicky zpracované vedeni hlast
v 1. a 3. pisni cyklu (The Ride By Nights a The Ship Of Orio). Na rozdil od Ceremony je

jejich obsah vsak zcela svétsky.

The Twelve Apostels z roku 1962 je skladba krat$iho rozméru postavena na
dialogu mezi tenorovym sélem a sborem v unisonu. Velkou roli zde hraje klavirni

doprovod, ktery ma velky podil na vysledném dramatickém efektu.

A Wealden Trio je skladba vhodna pro Zensky sbor. Zenského trojhlasu se
mohou ujmout i tii s6lové zpévacky. Téma je ladéno vanocné, avsak obsah neni velmi
tradi¢ni, kdy Zeny lamentuji nad strastmi, které Vanoce prinaseji (kdyz neni dostatek

jidla, kdyZ neni dievo na ohen, kdyz manzelé¢ nepomahaji atd.).

Carey Blyton (1932 - 2002) byl skladatelem, ktery vénoval nékolik svych d¢l

détské dusi. Ve své duchovni sborové tvorbe vychazel predevsim z anglické tradice.

4 Soucasna sborova tvorba pro détské a Zenské pévecké

sbory ve Velké Britanii a Irsku

V soucasné dobé€ se détsky sborovy zpév ve Velké Britanii a Irsku tési velké
oblibé&. Jisty vliv na to ma soucasny trend pofadani mezinarodnich sborovych festivald,
kde se setkavaji sbory déti, mladistvych ¢i divei sbory pii nevSednich sborovych
zazitcich. Uinkovani na mezinarodni soutézi nebo festivalu se mize lehce stat hybnou
silou, kterd povysi ambice, a tim 1 profesionalitu sboru. Diky riznym koncertnim
pfilezitostem vznikd poptavka po novych sborovych skladbach pro détské nebo zenské
sbory. Zde ptichazi na fadu soucasni skladatelé, ktefi se snazi témto pozadavkiim
vyhovét. Mnohym z nich neni moc pfes tficet let a pravé tito skladatelé ptispivaji
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Kk rozvoji soucasné sborové tvorby. Daii se jak skladbam duchovnim, tak svétskym.
Tradice chramovych sbort je stale Ziva. Prestoze vétSina takovych sborti ma smiSené
obsazeni, stale se pisi duchovni skladby pro slozeni zenského sboru. Ve sféfe svétskych

skladeb se détska sborova tvorba rozviji téz a to hlavné ve skolnim prostiedi.

Samostatnou kapitolou détského ¢i zenského sborového zpévu je hudba
liturgicka, ¢ili hudba, kterd je urcena k doprovodu bohosluzby. Web, ktery se vénuje
ptimo liturgické sborové hudbé je Music for Church Choirs, ktery je na adrese

http://www.music-for-church-choirs.com/. Obsahuje sekci zabyvajici se piimo

repertoarem pro slozeni détského sboru.

Na skladby soucasnych a nedavno Zijicich skladateld se vztahuji autorska prava,
a nenajdeme je tedy v knihovnach. Vyhodou vsak je, Ze vétsina skladatelti spravuje

vlastni webové stranky s odkazem na e-shop ¢i stranky, kde je mozné si kopie objednat.

Vétsina détskych sborti v Britanii existuje pfi Skolach, neni tedy vyjimkou, Ze je
to prave Skola, kterd na autory vznese pozadavek na uréitou kompozici pro urcité
hlasové a néstrojové slozeni, které vyhovuje jejim podminkadm. D4 se tedy fici, Ze jsou

Skoly hlavnimi mecenasi skladateld v oblasti sborové tvorby pro déti.

Dozvédét se o soucasnych skladatelich vénujicich se sborové tvorbé neni pro
sbormistry v ¢eském prostredi jednoduché. Jednou moznosti je navstévovat
mezinarodni sborové festivaly a soutéZe nebo oslovit osobné tamni sbormistry, ktefi se
v daném prosttedi pohybuji. Tento princip byl zaroven zakladem reSerSe pro tuto praci.
Tteti a tou nejdostupnéjsi moznosti je navstiveni webovych stranek asociaci a riznych

organizaci sdruZujici soucasné skladatele ¢i sbory nebo vyuziti vyhledavace.

Webovou strankou, kterd se snazi podporovat a rozvijet sborovou tradici v
Britanii, je British Choirs on the Net (Britské sbory na internetu) na adrese

http://www.choirs.org.uk/. Piestoze design webovych stranek ptisobi amatérskym

dojmem, jejich obsah je hodnotny. Statistiky navstévnosti stranek jen potvrzuji, ze je

web kontinualné€ spravovan a vyuzivan. Nabizi seznam sbort britskych, ale 1

33


http://www.music-for-church-choirs.com/

zahrani¢nich. Zaroven informuje o sborovych akcich, festivalech ¢i vzdélavacich

programech pro sbormistry.

Soucasti webu je 1 seznam soucasnych skladatelll, ktefi se vénuji sborové tvorbé,
vcetng tvorby pro détské a zenské sbory. Tato sekce neni moc transparentni, proto
uvadime jeji adresu samostatn&.?® Skladatelé uvedeni na tomto webu se zabyvaji
sborovou tvorbou obecné. Pro tuto kapitolu byl vybran jen vzorek takovych skladatelu,
ktefi pisi skladby pro détské nebo zenské sbory. Vedle autorii z uvedené webové adresy
jsou piipojeni i dalsi skladatelé. Cilem jednotlivych medailonkt je seznamit ¢eské
sbormistry s tvorbou téchto skladatelti a na zakladé dostupnych a znamych skladeb
vystihnout, zhodnotit a zatadit jejich skladebni styl. Nékdy je skladateltv styl piiblizen
pomoci reference k jinému znaméjsimu skladateli. Nasim cilem je tedy podat uceleny
obrazek, ptipadné odkazat na konkrétni ukazku, ktera by ilustrovala ¢i vystihovala
autorovu praci a informovat tak ¢i motivovat sbormistry K zajmu o shorovou literaturu v
angli¢tin€. Kapitola o soucasnych skladatelich je ve formé& medailonkti o skladatelich,
jelikoz soucasna hudba je stale se rozvijejici zanr, ktery bude mozné Gplné

charakterizovat az s odstupem n¢kolika desitek let.
Paul Ayres (nar. 1970)

Ayres ma neumérné svému veku na konte jiz velké mnozstvi skladeb. Napsal
fadu jak duchovnich, tak svétskych skladeb. Je mimo jiné autorem détské opery Cry
Mayday. Pro détsky nebo Zensky sbor napsal jednodussi skladby duchovni a capella
napt. This Is The Day (SSA), Magnificat (SSA) ¢i sttedné tézké | Asked For Piece
(SSA). Z komplexng&jsich a capella skladeb jmenujme naptiklad svétské Nick A Tink
Nock A Ting (SSSSAAAA) ¢i Diamonds Are Forever (SSAA), z nichz druhou
soutézniho charakteru je Fairies’ Song (SSAA). Inspirovana Shakespearovym Snem
noci svatojanské vyuziva mnozstvi hudebnich 1 nehudebnich prvkd, jako je Sepot, ¢imz

dosahuje atmosféry carovného lesa. Vybirat ze Siroké $kaly lze i v pfipadé skladeb pro

2 http://www.choirs.org.uk/new%20composers.html
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détsky ¢i zensky sbor s instrumentalnim doprovodem. Zatimco nékteré skladby svym
textem tihnou spiSe k repertoaru pro détsky sbor, napiiklad Daisies (SS a klavir), jiné
jako madrigal April Is My Mistress’ Face (SS, 2 séla, klavir) textem Thomase
Morleyho smétuji spise k vyspélejsim vékovym kategoriim. Kazda skladba v repertoaru

tohoto autora je originalem a neda se tak zcela vystihnout jeho kompozi¢ni styl.

Daniel Bath (nar. 1974)

Pro détsky sbor napsal kantatu The Lady od Shalott delsiho rozsahu (cca 23
minut) na slova basné Alfreda Tennysona. Skladba je urcena pro tii vyssi hlasy a

sopranové solo s doprovodem cembala a kytary.
Richard Rodney Bennett (1936 — 2012)

V jeho dile najdeme nékolik skladeb pro jednohlas s doprovodem klaviru,
naptiklad koledy Four American Carols. U pisné s nazvem The Aviary se autor nechal
inspirovat ptactvem, vznikl tak cyklus nékolika pisni, z nichz kazda je vénovana
jednomu druhu. Ackoliv se jedna o jednohlasé pisné€, intona¢né mohou byt zaludné,
zvlaste kvuli ¢astym modulacim a velkému tonovému rozpéti. Podobného charakteru
jako The Ballad Of Sweet William pro dvojhlas s doprovodem klaviru. Hudba
dokresluje temnou atmosféru, dalo by se tvrdit, ze tato skladba jde v linii balad
Schubertovych s vyuZzitim modernéjSich hudebné vyrazovych prostredkll. Zcela jinou
atmosféru, klidnou a vyrovnanou, vytvofil v duchovné ladéné pisni A Song At Evening.
Drzi se vSak stale svého stylu kompozice pro jednohlas az dvojhlas s instrumentalnim

doprovodem, v tomto ptipadé je v nabidce doprovod klaviru nebo malého orchestru.

Mark Browse (nar. 1962)

Vénoval détskému sboru pisent s vano¢ni tématikou The Stars Shine Bright pro
dva hlasy, klavir, klarinet a flétnu. Pro slozeni SSA napsal Magnificat v anglickém
piekladu. Autor se zamétuje na hudbu duchovni a jeho styl je prazrany, pfimocary a

prost harmonickych ¢i rytmickych experiment.
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Alan Bullard (nar. 1947)

Bullard ma na konté fadu skladeb, z nichz je vétSina vhodnych pro détskeé ¢i
div¢i sbory a to i1 diky faktu, Ze nékteré zakazky ptichazely ¢asto od Skol. Jeho repertoar
zahrnuje skladby s doprovodem i bez doprovodu, duchovni i svétské a také rozli¢né
narocnosti. Kromée skladeb kratSich rozmért napsal i 2 kantaty uréené praveé nejmensim
zpévakum. Kantaty Nobody ’s Son a Red Steven jsou napsany pro sborovy jednohlas
s doprovodem klaviru a pfipadn¢ dalSich nastrojti. Kompozicni styl je originalni, jeho
skladby pro déti obsahuji fadu hudebnich Zerti a mohly by se jisté zapsat do oblibené¢ho

repertoaru.
Alexander Campkin (nar. 1984)

Prestoze zenskému sboru vénoval pouze ne€kolik skladeb ve své sborové tvorbe,
urcité stoji za povSimnuti. | Saw Eternity pro tii zenské hlasy (SSA) a capella je skladba
naro¢né zejména velkymi intonacnimi naroky a délkami frazi. Je postavena na dlouho
znéjicich nerozvedenych disonancich, které vyzaduji precizni provedeni, aby sbor
dosahl kyzeného efektu. Cela skladba je posazena relativné vysoko, ¢imz vytvari dojem

podobny alikvotnimu zpévu meditativniho charakteru.
Bob Chilcott (nar. 1934)

Chilcottovy skladby pro détské sbory patii mezi anglickymi skladateli k t€ém
nejpopularnéj$im a nejcastéji zpivanym po celém svété. K jeho nejznaméjsim dilim
pro détské sbory patii A Little Jazz Mass nebo skladba ve znakové fe¢i Can You Hear
Me?, kterou na festivalu v Estonsku zpivalo na podiu pres 7000 déti.?” Napsal i desitky
kratSich skladeb, které jsou ladény do stylu popularni hudby a jsou velice dobte
zvladnutelné amatérskymi télesy. Chilcott je autorem 1 vétSich vokalné instrumentalnich

dél pro smiSené sbory (Janovy Pasije, Requiem aj.), které jsou nahravany nejlep$imi

“Bob  Chilcott [online]. ~ Oxford  University  Press  [cit.  2016-12-21].  Dostupné  z:
https://global.oup.com/academic/category/arts-and-humanities/sheet-
music/composers/chilcottb/?cc=cz&lang=en&
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vokalnimi skupinami a sbory v Anglii (The BBC Singers, The King Singers, The
Cambridge Singers aj.).

Phillip Cooke (nar.1980)

Ptestoze komponuje nejvice pro smiSeny sbor, détem vénoval zajimavé kusy.
Prvni je Far Away Music, sbirka 3 skladeb inspirovanych knihou pro déti The Wind In
The Willows?® Kennetha Grahama. Pisn& jsou kratsiho rozméru pro dvojhlas
s doprovodem klaviru. Autor piipojil poznamku, ze se skladby v cyklu mohou provadét
samostatné a nejen jako cyklus. Neméné poutavou kompozici je cyklus Jabberwocky
(and other fantastic tales), tentokrat inspirovan knihou Alenka Vv #i8i divii Lewise
Carrolla. Opét se jedna o tfi pisn¢ v cyklu pro dvojhlas a klavir. Pfestoze se mohou
pisn¢ provadét samostatné, jsou zamyslené jako cyklus, ktery je vygradovany a potadi

musi tedy byt zachovano (na pfani autora, jelikoz to uvadi ve své poznamce).
John Garrett (nar. 1966)

Jeho dilo sestava z libivych a jednoduchych az stfedné tézkych skladeb SSA za
doprovodu klaviru i a capella. Zhudebnil texty, které¢ se daji vyuzit jak v sakralnim, tak
ve svétském prostiedi. Svym kompozi¢nim stylem pfipomina Johna Ruttera. Light A
Candle pro ¢tythlas (SSAA) a klavirni doprovod se hodi jak do sakralniho, tak do

svétského prostiedi. Je velmi jednoduché a hodi se jak pro détské, tak zenské sbory.

Angels By Your Side pro ¢tythlas (SSA) a klavirni doprovod je podobnou

skladbou jako vyse uvedena. Svou melodikou a harmonii se bliZi popularni hudbé.

Eternal Peace pro ¢tythlas (SSSA) s klavirem je opét naladova skladba
S podmanivou atmosférou diky jemnému vyuziti disonanci. Prvni sopran ma rozsah az
do b2, ale jeho nejexponovang;jsi ¢asti se daji nahradit naptiklad flétnou, jelikoz se
Vv téchto ¢astech neobjevuje mnoho textu a maji spiSe dekorativni funkci. V pasazich,

kdy je prvni sopréan integrovan vice do souzvuku, je napsany v piijemnéjsi poloze.

8 \/ &eském prekladu kniha vysla jako Zabakova dobrodruzstvi.

37



Bernard Hughes (nar. 1974)

Jeho nejznaméjsim poc¢inem jsou The Nonsense Songs. Jde o sbornik tfech texti
opatienych napaditou melodii. Texty samy o sob& nedavaji dobry smysl, tim dosahuji
humorného efektu. Daly by se piirovnat k Seské Zamotané pisnicce Josefa Rihy. Jelikoz
se jedna o hudebné zdafilé pisn¢, mohly by jisté¢ zaujmout i Ceské sbory, které by se
mohly potrépit s anglickou vyslovnosti, nebo by mohly jednohlas opatiit vlastnim

¢eskym textem.
Laurence Hughes

Komponovani pro zensky ¢i détsky sbor neni jeho doménou, avS§ak mizeme
Vv jeho tvorb¢ par takovych skladeb najit, napt. Two English Folksongs for High Voices

Z roku 2006. Jedna se o aranz 2 lidovych pisni pro tfihlas s doprovodem klaviru.
Chris Hutchings (nar. 1979)
Skladby pro Zensky sbor

Patapan, skladba a capella, primarné dvojhlas, ale misty se dé€li i do ¢tyrhlasu,
zaujme nejprve svym nazvem. ,,Patapan‘ je slovni hiicka, ktera prostupuje celou
skladbou a vstupuje i do vanoc¢niho textu. Skladba je technicky velmi naro¢na a je
urcena vyspelym zpévakiim. PrestozZe je text vanocni, skladba se hodi svym

charakterem spiSe pro koncertni podia.

Drop, drop slow tears pro tii Zenské hlasy piedstavuje vrchol pévecké
naro¢nosti. Tondlni centrum je neustale v pohybu. Skladba je tedy urcena tém

nejvyspelejsim zpévakim.
Thou knowest, Lord je skladba na duchovni text urcena zenskému ctyrhlasu

(SSAA). Skladba je téz naro¢na, ale tondln¢ je vice ukotvena. Zaujme jisté¢ svym

harmonickym vyvojem a meditativni naladou.
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La Belle Dame Sans Merci je nevSedni skladba pro zensky ¢tyrhlas (SSMM) za
doprovodu harfy. Jedna se o rozsahlejsi dilo (cca 9 min). Part harfy skladbé dodava

mysticky charakter. Skladba je efektni, avSak interpretacné naroc¢na.

Skladby pro détsky sbor

Hutchings napsal fadu skladeb, které¢ by mohly ¢eské sbory zaujmout.
Skladbicka It’s Raining je takovym piikladem. Jedna se o jednohlas s doprovodem
klaviru. Zvukomalba desté je reflektovana jak v klavirnim partu, tak citoslovci v textu,
které jsou recitovany (splish ¢i splosh), které ¢ini skladbicku originalni. Melodie je
velmi jednoducha a zapamatovatelna, stejné tak text neni nikterak slozity. Je tedy
vhodna i pro mensi déti.

Child in the Manger je dvojhlas s vano¢nim textem, avSak svym charakterem je
spiSe skladbou vhodnou na koncertni podia nez do kostela. Svym charakterem ani moc
nepiipomina vanoc¢ni koledu, proto je vhodna k provedeni béhem celého roku, podobné
jako naptiklad Brittenovo Ceremony of Carols. Svou naro¢nosti je vhodna pro

vyspélejsi détsky sbor.

Under The Wide and Stary Sky pro jednohlas a klavirni doprovod je pomala
pisent s melancholickou naladou. Textem je basen Requiem britského basnika 19. stoleti

R. L. Stevensona.

Watercycle (Vodni cyklus) je velice originalni skladbou ptedevsim diky
instrumentalnimu doprovodu. Kromé klaviru maji své party metalofon (nahraditelné
zvonkohrou) a dva xylofony (nahraditelné marimbou). Ukolem perkusivnich nastrojii je
imitovat zvuk desté v pfedehie. Prvni slovo je totiz ,,precitation® (srazky). Cela skladba
ztvariuje vodni cyklus, Cili kolobeh vody na planeté. Skladba je vhodné pro vyspélejsi
sbory. Pfestoze je to dvojhlas s ojedinélym délenim do trojhlasu, skladba obsahuje
nepiedvidatelny harmonicky vyvoj a modulace, které vyzaduji pfesné ladéni a intonacni

¢istotu.
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Carmina Gadelica je sbirka duchovnich textd, modliteb, ale i pisni ¢i basni a
dalsich folklornich Zanri, které byly sesbirany v oblasti Skotska. V originale jsou tedy
ve skotské galstin€. Alexander Carmichael je pielozil do anglictiny a Hutchings si
z nich ke zhudebnéni vybral tfi duchovni texty: God to Enfold Me, Come | This Day to
the Father, The Peace of God. Jsou vhodné pro rtizné slozeni hlasi, ATB, TTB,
AABar, ale i SSA.

Ye Banks and Braes je aranz pro dvojhlas a capella melodie a basné skotského

basnika Roberta Burnse. Jeji melodika a Sestiosminovy takt jsou typicky skotské.

| know that my Redeemer Liveth je piseit duchovni pro jednohlas s doprovodem

varhan stfedni nadro¢nosti, vhodna ke zpévu piti bohosluzbg¢.
Richard Lambert (nar. 1951)

Lambert napsal pro $kolni détsky sbor suitu inspirovanou lidovou hudbou (Folk
Song Suite). Jedna se o rozsahlejsi dilo pro jednohlas, s6lové housle a komorni orchestr.
Napsal ho v roce 1975, avsak v roce 2008 revidoval instrumentaci, existuje tedy ve 2
verzich. Orchestrace je velmi variabilni a lehce se podfidi aktudlnimu nastrojovému
vybaveni a moznostem V dané $kole. Jde o pasmo velmi riznorodych pisni This Old
Hammer / Zum gali gali, The Tinker’s Wedding and instrumental jigs, Go Down Moses,
Hava Nagilah. Zatimco prvni je americky work song neboli pracovni pisen, ktera
postupné vyusti v Zum gali gali. Textura je zde ale komplikovangjsi, nez bychom od
bézné kompilace pisni ¢ekali. Melodicka témata se neustéale vraci nebo predjimaji d¢j
budouci. Prvni Cast je pomala, nez je vystfidana hybnou skotskou melodikou. Tu opé&t
vysttida lyricka verze Go Down Moses a vSe graduje ve znamé hebrejské oslavné pisni

Hava Nagilah.

Lambert dale zaranzoval znamé koledy, napt. Good King Wenceslas, In the
Bleak Winter ¢i Away in Manger. Transformoval je vSak zplisobem, ze nebyt slov, tak

bychom v nich originaly hledali marn¢.
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Patrick Larley (nar. 1951)

Détskému sboru vénoval hned nékolik skladeb kratSich rozmérti. Kromé koled
s doprovodem klaviru pro détsky sbor napsal Two Songs for Children’s Chorus, z nichZ
jedna je Song of the Stars, coz je zhudebnéna modlitba severoamerickych indiand a
druha Angel Voices je postavena na hymnu od Francise Potta.
Napsal téz fadu duchovnich skladeb vhodnych k doprovodu mse, napsané pro jednohlas

¢i pro slozeni Zenského sboru.

Philip Lawson (nar. 1957)

Mezi jeho pocetnymi skladbami jich mizeme najit nékolik pro slozeni zenského
sboru. Jedna se hlavné o Gpravy znamych tradicionali (Danny Boy, Greensleeves) nebo
duchovni skladby. Ptepsal do podoby muzikélu ur¢eného pro Skolni ptedstaveni ptib¢h
knihy od Edith Nesbit The Railway Children.?® Pisni¢ky jsou vé&tsinou v jednohlase

s doprovodem klaviru.

Christopher Maxim (nar. 1971)

Pro déti napsal sbirku deseti pisni pro jednohlas s doprovodem klaviru Higgledy
Piggledy, vétsinou se jedna o pisnicky o zvifatkach. Pisni¢ky jsou velice kratké, proto
se hodi provadét je vSechny jako jednotné dilo. Provedeni celého cyklu trva ptiblizné 7

minut.

Paul Mealor (nar. 1975)

Zatimco ve své sborové tvorbé pro smiSeny sbor jde ve stopach skladateli, jako
jsou Ola Gjelo ¢i Morten Lauridsen, ve tvorbé pro Zenské sbory smétuje vice do
odleh¢engjsiho zanru vyuzivajiciho nosné melodie s instrumentalnim doprovodem. To
dokladaji naptiklad skladby Wherever You Are (SSA a klavir) ¢i In My Dreams (solo
tenor, SSA, klavir). Ur¢itou vyjimkou je v§ak A Spotless Rose (SSAA)

s charakteristickymi harmonickymi disonancemi pfipominajici pravé Lauridsenovy

skladby. Neméné¢ zajimavou skladbou je Autumn Evening (SSAA) s doprovodem

29 4 ) . . . vt v .
% Ceska verze knihy se jmenuje Déti Zeleznice.
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klaviru, ktera vznikla na objednavku od BBC Radia pro sbor Les Sirénes. Vsechny
Mealorovy skladby jsou uréené vyspélejsim nebo zkuSenéj§im amatérskym péveckym
sbortim. Sam skladatel se pfiznava, ze psat pro zenské hlasy je pro néj vyzvou, jelikoz
ma zkuSenosti spiSe s komponovanim pro chramové sbory. Také je inspirovan
charakteristickou hlubsi barvou, ¢aste¢né tvofenou hlubokym basem, ruské tradice,
ktery rad ve své tvorb¢ uplatituje, coz v tvorbé pro zenské sbory nemiize. V tvorbé pro

zenské hlasy tedy hledal nové ptistupy ke kompozici.30

James W. Morgan (nar. 1952)

Napsal nekolik svézich skladeb pro détsky sbor. O Soldier, Soldier pro ¢tyihlas
(SSAA) je pisent s humornym textem. Zajimavym prvkem je sborova imitace zvuku
bubnu. Skladbou tedy prostupuje rytmicky motiv, ktery je za pomoci rytmickych slabik
recitovan v obou hlasech. Zpocatku je pisen velice nenaro¢nd, avsak ve svém vrcholu
skladba vynika intona¢n¢, rozsahem na fis2, ktery nasleduji chromatické postupy. Je
tedy vhodna spisSe pro zkusenéjsi divei sbory.

Hi Ho Silver Lining je svym vyznénim ladéna uz vice do popularni hudby. Je napsana
pro ctythlas (SSAA) ve strofické formé s refrénem.

Be Still For The Presence Of God je duchovni skladba pro trojhlas (SSA) s doprovodem
varhan. Ma v8ak odleh¢eny charakter a neni pfili§ naro¢na.

Psalm 23 je textem duchovni skladba pro zensky trojhlas (SSA) s doprovodem klaviru,

ale charakterem se jedna spiSe o koncertni kus.

Michael Neaum

Tvorba skladatele Neauma je bohatd na skladby pro Zensky sbor, protoZe dlouho
pusobil jako korepetitor ve svétoznamém sboru Cantamus Girls Choir z Anglie. Vzniklo
tak mnoho aranzi lidovych ¢i populérnich pisni, ale i pivodnich skladeb. Jeho tvorba je
zastoupena jak duchovni, tak svétskou hudbou. Neaum vychazi z tradi¢ni anglické

hudby a klade diraz na jednoduchost a melodi¢nost.

% paul Mealor: How | came to write 'Autumn Evening. In: BBC Radio Scotland: Classic
Unwrapped [online]. 2014 [cit. 2016-03-20]. Dostupné z: http://www.bbc.co.uk/programmes/p020v2f6
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Alex Patterson (nar. 1988)

Mlady skladatel narozen v Severnim Irsku zatim napsal 4 duchovni skladby pro
zenské hlasy, jmenovité | Look From Afar (SSSAA) — textem hodici se k 1. adventni
nedéli. Skladba je postavena na responsoridlnim principu. Jednohlasé piredzpévy jsou
sttidany harmonicky bohatymi pasazemi. Skladba je velmi efektni.

Dalsi skladbou oplyvajici bohatou harmonii je He Wishes For The Cloths of Heaven
(SSA + nepovinny B) — na text basnika W. B.Yeatse. In Excelsis Gloria (SSAA) je
skladba s anglicky vano¢nim textem vypravéjicim o narozeni JeziSka. Patterson
zhudebnil i tradi¢ni irskou modlitbu An Irish Blessing (SSA+ klavir). Je autorem Robin
Hood Mass pro jednohlasy sbor a varhany také obsahuje volitelny part pro smiSeny sbor
Vv ¢asti Sanctus. Jde o zhudebnéné ordinarium v anglickém piekladu (Kyrie, Gloria,
Sanctus & Benedictus, Memorial Acclamation, Agnus Dei).

Jeho skladby jsou vhodné spise pro stiedné pokrocilé sbory, jelikoz jsou povétSinou a
capella a vyzaduji péveckou techniku na vyspélejsi trovni. Vyjimkou je skladba An
Irish Blessing, kterou zvladnou i sbory amatérské, které jako jediné je s doprovodem

klaviru, pfesto neztraci na umélecké hodnoté.

Sheena Phillips (nar. 1958)

Napsala velké mnoZstvi skladeb pro Zensky sbor. Vétsina skladeb je svétskych a
vyznacuji se svou originalitou. Autorka ke zhudebnéni vybrala basné naptiklad ruského,
japonského, indianského, ¢i keltského ptivodu. Je vSak i autorkou velkého poctu
jednodussich skladeb vhodnych pro détsky sbor.

Jeji styl je velmi riiznorody, od skladeb odleh¢eného jazzového charakteru (napi. Long

o 24

Settings Of Anna Akhmatova).

Francis Pott (nar. 1957)

Skladba pro Zensky sbor je v tvorbé Potta velkou vyjimkou. Nunc Natus est
Altissimus je rozsahlejsi dilo (cca 22 min) o ¢tyfech ¢astech pro zensky trojhlas (SSS)
s doprovodem harfy. Textovou ptedlohou jsou stiedoveéké basné vétSinou v anglicting,

avSak celym textem prostupuji latinské pasaze.
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John Rutter (nar. 1945)

Je zakladatelem prestizniho komorniho sboru Cambridge Singers, se kterym
nahral fadu alb nejen svych skladeb. Je autorem jak instrumentalnich, tak vokalnich ¢i
vokaln¢ instrumentalnich skladeb. Nejvétsi cast jeho sborovych skladeb je uréena pro

smiseny sbor.

K jeho nejprovadénéjsim dilim patii Requiem a Gloria, ob¢& pro smiseny sbor. Je
mimo jiné spoluautorem sbirky koled (100 Carols for Choirs). U vétsich vokalné
instrumentalnich dél uplatnil détsky sbor pouze ve skladbé Mass Of The Children.
Kromé¢ détského sboru je napsana pro smiseny sbor, sola a orchestr. Pro détsky sbor

vSak napsal mnoho skladeb krat$iho rozméru.
Barry Russell

Bird Songs je cyklus 4 jednodussich pisni pro trojhlas (SSA), jmenovité The
Lark, The Cuckoo, Crows a The Red Bird. Kazda ma tpln¢ jinou naladu a nemusi se

provadét jako jednotné dilo.
Elizabeth Sidebotham

Cornwall (,,my anthem* ) je skladba pro sloZeni SSA a klavir. Je vhodna pro
amatérské sbory. Dale upravila pro dvojhlas znamou koledu God Rest You Merry

Gentlemen.
Raymond Smith (nar. 1947)

Ptimo pro déti napsal jednohlasé skladby s klavirnim doprovodem vétSinou
s vano¢ni tematikou (The Star, A Christmas Carol). Piestoze se jedna o jednohlasé az
dvouhlasé skladbicky, nekteré z nich nejsou ptilis jednoduché, jelikozZ mohou obsahovat
1 oktavové skoky. Klavirni doprovod t€z Casto vyzaduje zdatného klaviristu. Je téz

autorem vano¢ni hry (When Christmas Came To...) s originalnimi pisnémi.
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N 24

Ctyfhlasé Gpravy irského tradicionalu Oh Danny Boy. Smith je téZ autorem duchovnich
skladeb (napf. Be Still And Know That | Am God — jednohlasa skladba s varhannim
doprovodem).

Philip Stopford (nar. 1977)

Autor se z velké ¢asti vénuje duchovni tvorbé. Jelikoz komponuje prevazné pro
chramové chlapecké sbory, obsahuji skladby tenorovy a basovy part. Vyjimecn¢ vSak
muzeme najit i dvojhlas ¢i o trojhlas pro slozeni Zenského sboru. Nékteré skladby také
nabizi pro riizna sloZeni. Jeho styl je velice rozmanity, od mnohohlasych skladeb a
capella po dvojhlasé skladby s instrumentalnim doprovodem. Lze vSak vypozorovat
snaha o prizra¢nou harmonii a melodi¢nost bez nadmérnych komplikaci v hudebné

vyrazovych prostfedcich.
Joby Talbot (nar. 1971)

Talbot je soucasny skladatel, ktery komponuje jak pro koncertni pddia, tak i
filmovou hudbu. Pravé filmovy svét velmi ovlivituje jeho skladebni styl, ktery dokéaze
zaujmout svou podmanivou atmosférou. Filmovou hudbu pak pfipomina i jeho sborova

tvorba, napf. skladba pro Zensky sbor Lost Forever.
Gordon Thornett (nar. 1942)

Na slova basnika za sedmnactého stoleti Roberta Herricka napsal 3 skladby
v cyklu Three Flower Songs. Ke zhudebnéni si vybral tii basné: To Blossoms, To
Daffodils, Gather Ye Rosebud. Prvni dv¢ ze tii jmenovanych vznikly po roce 2013, jsou
tedy noveé a nejsou Casto provadéné. Také zatim cekaji na svou prvni nahravku.
Vsechny tii jsou napsany pro Zensky tiihlas (SSA) a capella. Hudba potvrzuje ¢i
vyzdvihuje poeti¢nost basni a kopiruje ptirozeny rytmus slova v téchto basnich.
Hlavnim tématem basni je pomijivost ¢asu. Tyto skladby jsou vhodné&jsi pro vyspélejsi
zenské, pripadné détské sbory. Skladby vyzaduji ptesné ladéni, jelikoz jsou bez

doprovodu a jednotlivé hlasy se ¢asto sejdou na jednom tonu.
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Will Tod (nar. 1970)

Uspésny skladatel, ktery se proslavil sborovou tvorbou. Ze svych rozsahlejsich

dél vénoval zenskému sboru pouze jedno, a to We Will Remember Then z roku 2013.
Elizabeth Winters (nar. 1979)

Jeji skladby jsou svou naro¢nosti vhodné spise pro zensky sbor. Skladba Jubilate
pro zensky Ctyihlas (SSAA) a varhany je velmi ovlivnéna faktem, ze se jeji premiéra
m¢éla odehrat v katedrale svatého Pavla v Londyné, tedy v prostoru s velkou akustikou.
Dlouhy akusticky dozvuk je ve skladbé reflektovan v pomalych harmonickych

proménéch a tahlych jednoduchych melodiich.*

Magnificat & Nunc Dimittis pro zensky ¢tythlas (SSAA) a varhany se svym

charakterem velice blizi skladbé Jubilate. Jeji vyznéni je velice zavazné.

5 Kategorizace

5.1 Kritéria vybéru skladeb

Pro kategorizaci byla zvolena nasledujici kritéria — obsahové hledisko, obsazeni
a naroc¢nost. Tato kritéria z velké ¢asti podmiiiuji vybér repertoaru v détskych a
zenskych sborech. Vybér repertoaru musi odpovidat sborovym schopnostem a
moznostem, coZ je davno predev§im naro¢nosti skladeb, ale také obsazenim. Na vybéru
se podepisuje 1 obsahova stranka skladby, protoZe ne vSechny skladby jsou vhodné

napf. do sakralniho prostiedi, atd.
5.1.1 Hledisko obsahové - tematické tiridéni skladeb

Ve vokalné ¢i vokalné instrumentalni hudbé je sémanticky obsah skladby

definovén textem. Obecn¢ skladby délime na duchovni a svétské. V praxi se setkdvame

31 Elizabeth Winters [online]. 2014 [cit. 2016-12-16]. Dostupné z: http://elizabethwinters.com/jubilate-
programme-note/
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s mnoha pojmy, které se tykaji tohoto rozdéleni, napt. hudba chramova, cirkevni,
duchovni, sakralni ¢i liturgicka. ,,Duchovni hudba“ je nejobecnéjsi pojem, zahrnujici
skladby s jakoukoliv sakralni tematikou. Mtze vSak i hudbu instrumentalni. V uz§im
slova smyslu se duchovni hudbou mini hudba liturgicka, ktera je textem uzce spjata s
bohosluzbou. Pro ucely této prace je ponechan termin ,,duchovni* v §ir§im slova
smyslu. Obecné¢ Ize tvrdit, Ze jsou to skladby vhodné k provadéni v chramovém
prostiedi. V kategorizaci jsou specidln¢€ oznaceny duchovni skladby vano¢ni. Vanocni
koledy mohou v§ak stat na pomezi mezi duchovni a svétskou tvorbou. Casto
pojednavaji o narozeni JeZiska. Velké uplatnéni zde maji i prvky lidové pisng. ¥

V jiném piipadé obsahuji vano&ni tematiku pouze ze svétského prostiedi.®® Je tieba
zminit, Ze podminkou vybéru skladeb pro kategorii duchovni hudby byl anglicky jazyk.
Pokud jsou tedy naptiklad zatazeny skladby zhudebiiujici mesni ordinarium, jde o
anglické pieklady, byt nazev je ponechan v latin€. Mize dochéazet i k miseni jazyk,

coz je oblibené naptiklad v Magnificat. | tyto skladby jsou v kategorizaci zahrnuty.

v r

Svétskou hudbu pak tvofi ta, kterd nezpracovava sakralni nameét. Zvlastni
kategorii je hudba lidova, resp. aranze lidovych pisni ¢i tvorba na lidové texty. Témata
svétskych skladeb jsou rlizna. Specialni kategorii tvoii texty pro déti (détsky svét), které
svym obsahem vychazi vstiic potiebam détské duse. Pravé takové texty mohou tvofit

pomyslnou hranici mezi skladbami pro détsky a pro dospély Zensky pévecky sbor.
Kategorie, které nalezneme v seznamu skladeb:

Duchovni — text hodici se k provozovani v chramovém prostiedi

%2 Napriklad Coventry Carol zpravuje o ¢inech krale Heroda, ale je zrovei ukolébavkou.

33 & .. . . , L X . c qiwr s s ;

Situace katolicismu ve Spojeném Kralovstvi a v Irsku se od té ¢eské velmi li§i. Tim se lisi i cirkevni
tradice. Jesté pied Vanocemi se napiiklad slouZi tzv. Carol Service, tedy bohosluZzba, ktera se sklada ze
zpévu koled a cteni piibéhti z Bible o narozeni Jeziska. Zajimavé je, ze neziidka pfi této piilezitosti

zaznivaji i koledy svétské (napiiklad The Twelve Days of Christmas).
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Svétska — text, ktery zpracovava svétské téma (ne duchovni, ne sakralni)
Adventni — duchovni hudba vhodnéa k provozovani v adventni dob¢
Detsky svet — text vhodny pro déti

Vanocni, duchovni — koledy, které zpracovavaji biblické texty ¢i obrazy
Vanocni, svétskeé — koledy na svétsky text s vanocni tematikou

5.1.2 Obsazeni

Existuje n¢kolik typt détskych sborti. Muze jit o sbor divEi, sbor slozeny z divek
1 chlapct pfed mutaci, nebo détsky sbor obsahujici chlapce po mutaci. Na typu sboru
zavisi jeho sborova barva. Barva divéiho ¢i détského sboru s chlapci pfed mutaci se

blizi barveé sboru Zenského. Zenskému sboru odpovida i hlasové slozeni.

Sbor, ve kterém zpivaji chlapci po mutaci, miize ovlivnit hlasové slozeni a
vznikne tak typ smiSené¢ho sboru. Odmutovani chlapci se zhosti basovych a tenorovych
partd, kdeZto sopran a alt zpivaji chlapci, ktefi jesté neodmutovali. Tento model je
v anglofonnich zemich tradi¢ni. Jde tedy o typ smiSeného sboru, jemuz odpovida
hlasové slozeni (napt. SSATB). Tento typ sboru neni v nasledujici kategorizaci
reflektovan. Existuji vak i ptipady, kdy odmutovanych chlapct zpiva ve sboru velmi
malo na to, aby vytvofili samostatny hlas. VétSinou se proto zhosti 2. altu a podpoii tak

nejnizsi a nejtmavsi part.

Obecné feceno, hlasove slozeni v détském sboru je totozné s rozlozenim ve
sboru zenském. Tradi¢né se déli do ¢tyrhlasu (SSAA). Mohou vsak i zpivat skladby pro
jiné slozeni (dvojhlas, tfihlas, pétihlas...). Druhy hlasti v jednom slozeni se mohou lisit.
Naptiklad jde-li o trojhlas, mize jit o skladbu pro 3 vyssi hlasy (SSS), pro 2 vyssia 1
nizsi hlas (SSA).
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Hlasovy rozsah ve skladbach:
1. sopran: od c1 do a2 (vyjimecné vyse)
2. sopran: od hl do e2
1. alt: od g do d2
2. alt: od g do ¢2 (vyjimecn¢ nize)

Do obsazeni promlouva i pfitomnost instrumentalniho doprovodu a jeho vztah
Kk pribéhu hlast. Nelze obecné tvrdit, ze doprovod ¢ini skladby méné narocnymi. Na
jedné strané muze skladbu intonacné ukotvit, ale na stran¢ druhé, a je to ¢asty ptipad
détskych jednohlasych skladbicek, zpévni hlas nijak nepodpofi a naopak muize zpévaky

1 zmast.
5.1.3 Tridéni podle naro¢nosti

Néroc¢nost skladby je definovana souhrnem nékolika faktorti. V prvni fad¢ jde o
narocnost jednotlivych parti, kterd je dana jejich rytmicko melodickym pribéhem.
Konkrétné se jedna o melodicky rozsah, melodické skoky, opakované tony,
nepfipravené nastupy, které mohou ¢init potize v intonaci. Dale pak hlasova poloha
(zda jsou jednotlivé hlasy exponovany v okrajovych polohach, na pfechodnych tonech
apod.), dale pak rytmicky vyvoj ve vztahu k melodii, deklamaéni naro¢nost ve vztahu
k tempu a dechova naro¢nost ve vztahu k délce frazi. V ptipadé textl v cizim jazyce je

potieba zdlraznit naro€nost ve spravné deklamaci textu v jiném nez matetském jazyce.

Dale hraje roli délka skladby. Détsky hlas je unavitelné;jsi nez dospély zensky
hlas. Dlouhé¢ plochy, zvlasté v okrajovych polohach, jsou proti pfirozenosti détského

hlasu.

Velkou roli hraje obtiZnost vicehlasu, tedy naroky na souhru hlasi. Obtiznost je
pak dana harmonickym pribéhem, vyskytem a druhy modulaci. Ur¢itou roli hraje i druh

vicehlasu, zda se jedna o polyfonii ¢i homofonii. Velkou roli zde hraje i muzikalnost
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zpévaku a stupen rozvoje jejich harmonického citéni. Dalsi roli hraje to, zda se jedna o
skladbu tonalni ¢i atonalni a v neposledni fad¢ pfitomnost hudebniho nastroje.
Instrumentalni doprovod mtze pomoci skladbu harmonicky ukotvit, ale ne vzdy.
Zvlaste u skladeb pro déti je klavirni part umélecky propracovan a na déti miize pusobit

naopak rusivym zptsobem.

Dalsimi faktory jsou naroky na interpretaci a vyraz, tedy i dynamicky vyvoj

skladby, délka frazi, muzikalni ztvarnéni obsahu textu apod.

JelikoZz je naro¢nost skladeb vZdy subjektivni, snazili jsme se o vyssi objektivitu
vytvofenim paralely ke zndmym ceskym skladbam, které jsou Casto provadény ceskymi
détskymi sbory. Naroc¢nost kategorizovanych skladeb mtze byt srovnatelna
s uvedenymi ¢eskymi skladbami, le¢ vzdy je tato podobnost pouze orientacni, jelikoz

souhrn faktorti ndro€nosti je v kazdé skladbé unikatni.

[ 24

¢islem 3.
Jednohlas:
1 Jurkovi¢: O Cervené Karkulce
2 Eben: Kocour muzikant
3 Lidova: Povezd ze mi, povezd
Dvojhlas:

1 Cmiral: Z archy vypustény holoubku

2 Hanus: Unor (M&sice)
3 Dvoték: Prsten (Moravské dvojzpévy
Trojhlas:

1 Eben: Podzimni
2 Eben: Kdyby tu nic nebylo
3 Eben: Vlastovicka lita (O vlastovkach a divkach)
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Cty¥hlas:
1 Uherek: TovacCovsky haté¢
2 Uherek: TecCe voda, teCe

3 Lukas: Vénecéek

Kategorie 1 je obecné charakterizovana melodickym rozsahem cca 1 oktavy.
Melodie je vétSinou vedena krokem, ojedinéle skokem. Nevyskytuji se zde opakované
nebo drzené tony v okrajové hlasové poloze ani dynamicky exponované pasaze.
Skladba je rytmicky piehledna. Text skladby podporuje rytmickou vystavbu fraze.
Pokud skladba obsahuje instrumentalni doprovod, ten melodii harmonicky podporuje.
Skladba je tonalni. U vicehlasu jsou hlasy vedeny homofonné (v paralelnich terciich,
sextach ¢i jednoduchym melodickym protipohybem. Z polyfonnich skladeb lze zaradit
kanony. Harmonicky prub¢h sestava prevazné ze zakladnich harmonickych funkei.

Skladby nejsou rozsahlé a délka hudebnich frazi neni naro¢na na praci s dechem.

Kategorie 2 zahrnuje skladby s melodickym rozsahem véts$im nez jedna oktava.
Skladby jsou ptfevazné tondlni. Melodie miize obsahovat skoky i do okrajovych
hlasovych poloh. Rytmus nemusi byt vzdy podpoien textem. Zakladni harmonické
funkce jsou obohaceny o funkce vedlejsi. Modulace jsou hudebné o¢ekavané —
pfipravené. Prib¢h interpretacnich promén je podpofen formalnim ¢lenénim skladeb.
Obsahuje-li instrumentalni doprovod, z vétsi ¢asti podporuje melodickou a

harmonickou strukturu hudebnich frazi.

Kategorie 3 je charakterizovana velkym melodickym rozsahem, ¢astymi
melodickymi skoky, piipadn¢ volnymi nastupy vedlejsSich stupnii. Mohou se vyskytnout
opakované nebo drzené tony v okrajové hlasové poloze i dynamicky exponované
pasaze. Obsahuje-li skladba instrumentalni doprovod, tvofi vétSinou samostatny part,
ktery nemusi korespondovat s rytmicko melodickym prib&hem fraze. Faktura mize byt
jak homofonni, tak polyfonni. Harmonicky prtibéh je velmi bohaty, obsahujici ¢asté a

nékdy neptipravené modulace. Mize jit i o skladbu atonalni. Skladby jsou interpretacné
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narocné (dynamické zmény, tempové zmény, velké vyrazové plochy vyzadujici

koncentraci zpévak).

Tabulka 1 — Auto¥i v priifezu déjin (fazeno abecedné dle pfijmeni )

Skladatel lgaro Niazev Cyklus Obsah N. | Obsazeni | Obdobi
Mister Speaker, Though Tis
Baildon, Joseph EN Late SV. 3 |SSS 18.
solo Bar,
Five Poems Of SSAA,
Bairstow, Edward C. EN Come, Lovely Name The Spirit duch. 3 | orch. 19./20.
Bairstow, Edward C. EN Magnificat & Nunc Dimittis duch. 2 | 1hl, var. |19./20.
Bateson, Thomas EN The Nightingale SV. 1 |SSA 16./17.
Bateson, Thomas EN Beauty Is A Lovely Sweet Sv. 3 | SSA 16./17.
Blower, Maurice EN Heather Hare 2 | SA, Kkl 19./20.
Brackenborough, JohnJ. | EN Love Is A Gentle Hand SV. 1 |SSA KI. |19./20.
A Ceremony van.,duch
Britten, Benjamin EN Of Carols 3 | SSA, har. | 20.
Britten, Benjamin EN The Children's Crusade SV. 3 | SA, orch. | 20.
Britten, Benjamin EN Fancie SV. 1 |[SSA, kl. |20.
Friday
Britten, Benjamin EN Afternoons SV. 2 | SA, Kl 20.
Soli, SS,
Britten, Benjamin EN The Golden Vanity SV. 3 |kl 20.
van.,duch
Britten, Benjamin EN King Herod And The Cock 1 |1hl, Kl 20.
Britten, Benjamin EN The Oxen Sv. 1 |SS,kl 20.
Rejoice In The SSAA,
Britten, Benjamin EN Lamb duch. 3 |var. 20.
Christ's van.,duch SSAA,
Britten, Benjamin EN Sweet Was The Song Nativity 3 |solo A 20.
Three Two-part SSAA,
Britten, Benjamin EN Songs SV. 2 |kl 20.
solo T,
Britten, Benjamin EN The Twelve Apostels duch 1 |1hl, Kkl |20.
Britten, Benjamin EN A Wealden Trio van., sv. 2 | SSA 20.
Britten, Benjamin,arr. I.
Holst EN O Can Ye Sew Cushions? SV. 1 |SSA, kl. |20.
Byrd, William EN | Sing Ye To Our Lord duch. 2 |SSA 16.
- Who Made Thee Hob Forsake
Byrd, William EN The Plough? sv. 1 |AA vns. |16.
Cornish, William EN | Ah, Robin, Gentle Robin SV, 3 |SSA 15./16.
Songs Of
Davies, Walford EN Lamb Innocence SV. 1 |SSA, kl. |19./20.
East, Michael EN See Amaryllis Shamed SV. 3 |SSA 16./17.
East, Michael EN | How Merrily We Live SV. 2 |SSA 16./17.
SSA, 2
Elgar, Edward EN The Snow SV. 2 | vns,kl. 19./20.
Now Let Us Go And Bid The
Elsbeth, Thomas EN Morning SV. 3 | SSA 16./17.
10 Children's
Finzi, Gerald EN Songs SV. SS, kl. 20.
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EN/A

There Was A Pig Went Out To

Grainger, Percy U Dig van., sv. 3 | SSAA 19./20.
véan.,duch
Green, Maurice EN Behold | bring you glad tidings . 1 |SS,var. [17.18.
véan.,duch
Harris, William H. EN King of Glory, King of Peace 2 | SSA, var. | 19./20.
Hilton, John EN If It Be Love To Sit And Mourn SV. 2 |SSA 16./17.
Holborne, William EN Gush Foth, My Tears SV. 3 |SSA 18.
Holst, Gustav EN O Swallow, Swallow SV. 2 | SSA 19./20.
SSA,
Holst, Gustav EN Two Eastern Pictures SV. 2 | har./kl. 19./20.
SSAA,
Howells, Herbert EN A Maid Peerless SV. 3 |kl 19./20.
Ireland, John EN An Early Dawn SV. 2 | SA KI. 19./20.
Ireland, John EN In Praise Of May SV. 2 | SA KI. 19./20.
Ireland, John EN Ex Ore Innocentium duch. 2 | SA Kl 19./20.
Jacob, Gordon EN The Oak And The Ash 2 | SSA 19./20.
Jones, Robert EN Full Fantom Five Sv. 3 | SSA 16./17.
Jones, Robert EN Sweet Kate SV. 2 | SSA 16./17.
Lehmann, Liza EN Bird Songs SV. 2 | 1hl, Kkl 19./20.
Lehmann, Liza EN In Sherwood Forest SV. 3 | SSAA 19./20.
Five Little
Lehmann, Liza EN Songs SV. 2 | 1hl, Kkl 19./20.
Grieve Not Te Holy Spirit Of
Lloyd, Charles, H. EN God duch. 3 |SS,var. |19./20.
Morley, Thomas EN | Should For Grief And Amguish SV. 3 |SA 16./17.
Morley, Thomas EN It Was A Lover And His Lass SV. 3 | SSA 16./17.
Morley, Thomas EN See, See Mine Own Sweet Jewel SV. 3 | SSA 16./17.
Morley, Thomas EN Lady, Those Eyes SV. 3 |SSA 16./17.
Morley, Thomas EN This Love Is But A Wanton Fit SV. 3 |SSA 16./17.
Though Philomela Lost Her
Morley, Thomas EN Love SV. 3 | SSA 16./17.
Morley, Thomas EN Sweet Nympf SV. 3 |SA 16./17.
Morley, Thomas EN What Ails My Darling SV. 3 | SSA 16./17.
SSA
Oldroyd, George EN Spring, The Sweet Spring SV. 3 | (SSSA) | 19./20.
Three Trios
For Female
Parry, C. Hubert, H. EN Hymn To Diana Voices SV. 2 | SSA 19./20.
Purcell, Henry EN Rivulets flowing SV. 2 |SS,kl. 17.
Stanford, C. Villiears IRL | Lute Song SV. 2 | 1hl, Kkl 19./20.
Stanford, C. Villiears IRL | The Mildmaid's Song SV. 3 | 1hl, Kl 19./20.
Stanford, C. Villiears IRL Songs Of Faits | sv. 3 | 1hl, kl. 19./20.
SSA,
Tippett, Michael EN Crown Of The Year (kantata) SV. 3 |orch. 20.
Tomkins, Thomas EN Sure There Is No God Of Love SV. 3 |SSA 16./17.
Ward, John EN Go Wailling Accents SV. 2 | SSA 16./17.
3 Dirges Of
Warlock, Peter EN Call For The Robin Redbreast Webster SV. 3 | SSAA 19./20.
van.,duch
Warlock, Peter EN The First Mercy 2 | SSA, kl. |19./20.
Webbe, Samuel EN In Vain Would Fortune SV. 3 | SSS 18./19.
Webbe, Samuel EN To The Old SV. 3 | SSS 18./19.
Weelkes, Thomas EN Though My Carriage Be But SV. 2 |SSA 16./17.
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Careless

Weelkes, Thomas EN Thus Sings My Dearest Jewel SV. 2 |SSA 16./17.
Wilbye, John EN Seek Sweet Content SV. 3 | SSA 16./17.
Wilbye, John EN Ah! Cruel Amarillis SV. 3 | SSA 16./17.
Wilbye, John EN Away, Thou Shalt Not Love Me SV. 3 |SSA 16./17.
Wood, Charles IRL | Music When Soft Voices Die SV. 2 | SSA, KkI. |19./20.
While Joyful Springtime
Youll, Henry EN Lastesth SV. 2 | SSA 16./17.
Tabulka 2 — Sou¢asni autori
Ayres, Paul EN Past Song Sv. 3 | SSA, kl. |20./21.
Ayres, Paul EN Just So Songs | DS 3 | SA KI. 20./21.
Blyton, Carey EN God's Gifts duch. 2 | SA K. 20./21.
The Christmas
Blyton, Carey EN Spirit van., sv. 3 | SS, kl. 20./21.
A Woman's
Blyton, Carey EN World SV. 3 | SSA, kl. |20./21.
Blyton, Carey EN Ladies Only SV. 3 | SSA 20./21.
Songs For
Juniors 1;
Three Food
Blyton, Carey EN Songs DS 2 | SS, Kkl 20./21.
Songs For
Juniors 2;
Three Insect
Blyton, Carey EN Songs DS 2 | SS, Kkl 20./21.
Songs For
Juniors; Three
Blyton, Carey EN Bird Songs 2 | SS, kl. 20./21.
Camkin, Alexander EN | Saw Eternity duch. 3 | SSA 20./21.
Clarke, Rhona IRL | There Are Also Musicians SV. 3 | SSA 20./21.
Far Away
Cooke, Phillip EN Music DS 2 | SA, kl. 20./21.
Jabberwocky
(and other
Cooke, Phillip EN fantastic tales) | DS 3 | SA KL 20./21.
Farrell, Eibhlis IRL | Mary’s Lullaby SV. 2 | SSAA 20./21.
Garrett, John EN Light A Candle duch. 1 | SSAA, Kl. | 20./21.
Garrett, John EN Angels By Your Side duch. 1 | SSA, kl. |20./21.
Garrett, John EN | Eternal Piece duch. 2 | SSAA, KI. | 20./21.
Goodall, Howard EN Love Divine duch. 2 | SSA, var. | 20./21.
Nonsense
Hughes, Bernard EN Songs DS 2 | 1hl, k. 20./21.
Two English
Folksongs for
Hughes, Laurence EN High Voices SV. 1 | SSA, kl. |20./21.
Hutchings, Chris EN It's Raining DS 1 | 1hl., k. 20./21.
SSAAKI.,
Hutchings, Chris EN The Water Cycle SV. 3 [met., 2 20./21.
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xyl.

Hutchings, Chris EN Drop, Drop, Slow Tears SV. 3 | SSA 20./21.
I Know That My Redeemer
Hutchings, Chris EN Liveth duch. 2 20./21.
Hutchings, Chris EN Patapan SV. 3 | SSAA 20./21.
Hutchings, Chris EN La Belle Dame Sans Merci SV. 3 | SSSS 20./21.
Hutchings, Chris EN Child In The Manger van.,duch. | 2 | SA, Kl 20./21.
Hutchings, Chris EN Ye Banks And Braes SV. 1 |SA 20./21.
Thow Knowest, Lord, The
Hutchings, Chris EN Secrets Of Our Hearts duch. 3 | SSAA 20./21.
Hutchings, Chris EN Under The Wide And Starry Sky SV. 1 | 1hl, Kkl 20./21.
Chilcott, Bob EN Can You Hear Me SV. 1 |SS, Kl 20./21.
Chilcott, Bob EN The Lily And The Rose SV. 1 |SS, Kl 20./21.
Chilcott, Bob EN Happy Land SV. 2 | SSAA, KI. | 20./21.
Five Songs For
Chilcott, Bob EN Upper Voices | sv. 2 | SS, Kl 20./21.
Chilcott, Bob EN This Joy SV. 1 |SS, Kl 20./21.
Chilcott, Bob EN Friends SV. 2 | SSA, kl. |20./21.
Chilcott, Bob EN Like A Rainbow SV. 2 | SSA, kl. |20./21.
Chilcott, Bob EN Catch A Falling Star SV. 1 | SSA, kl. |20./21.
Tomorrow Shall Be My Dancing
Chilcott, Bob EN Day 2 | SSA kl. |20./21.
Jazz Songs Of
Chilcott, Bob EN Innocence SV. 1 | SSA, kl. |20./21.
Chilcott, Bob EN Irish Blessing duch. 2 | SSA, kl. |20./21.
Chilcott, Bob EN Lullaby In Blue SV. 2 | SA, kl. 20./21.
Chilcott, Bob EN The Marvellous Birth van. 1 | SA, Kl. 20./21.
Chilcott, Bob EN The Swallow SV. 2 | SS, kl. 20./21.
Chilcott, Bob EN Look To This Day! SV. 2 | SSA, kl. |20./21.
Chilcott, Bob EN Loving Shepherd Sv. 1 | SSS, kl. 20./21.
Chilcott, Bob EN The Angel Gabriel van.,duch. | 1 |SS, k. 20./21.
Chilcott, Bob EN Remember Me SV. 3 | SSA kl. |20./21.
Chilcott, Bob EN The Elements SV. 2 | SS, Kl. 20./21.
Chilcott, Bob EN | Lift My Eyes duch. 2 | SSAA, KI. | 20./21.
Chilcott, Bob EN So Fair And Bright duch. 2 | SSAA, KI. | 20./21.
Chilcott, Bob EN The Sun And Stars Are Mine SV. 2 | SSA, kl. |20./21.
Chilcott, Bob EN Mid-Winter van. 2 | SA K. 20./21.
Chilcott, Bob EN This Day 2 | SSA, kl. |20./21.
Chilcott, Bob EN Laugh, kookaburra SV. 2 | SSA, kl. |20./21.
Chilcott, Bob EN Swansongs SV. 2 | SSAA 20./21.
Chilcott, Bob EN Making Waves SV. 3 | SSAAA | 20./21.
Chilcott, Bob EN Spells SV. 3 [ SSA, kl. |20./21.
Chilcott, Bob EN City Songs SV. 3 | SS, Kl 20./21.
Chilcott, Bob EN Green Songs | sv. 1 |SS, Kl 20./21.
Singing By
Chilcott, Bob EN Two Singing Songs Numbers SV. 1 |SS,Kl. 20./21.
Chilcott, Bob EN Be Simple Little Children duch. 2 | SSA, kl. |20./21.
SSA,
Chilcott, Bob EN The Skye Boat Song SV. 2 | Kl./orch. |20./21.
Out In The Rain (Easter
Chilcott, Bob EN Monday) duch. 1 | SA Kl 20./21.
SA,
Chilcott, Bob EN The Song Of The Stars SV. 3 | SSAA 20./21.
Chilcott, Bob EN Music To Hear SV. 2 | SSA, kl. |20./21.
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SSA +

Chilcott, Bob EN White Waves On The Water SV. 1 |kl,fl 20./21.
Chilcott, Bob EN Mouse Tales SV. 1 | SA Kl 20./21.
Chilcott, Bob EN Like A Singing Bird SV. 1 | SSA, kl. |20./21.
1hl., vns,
Lambert, Richard EN Folk Song Suite SV. 1 | orch. 20./21.
Two Songs For
Children's SA,
Larley, Patrick EN Chorus 1 |orch./kl. |20./21.
McCormack, Patrick IRL | Shell Shock! 3 | SSAA 20./21.
McCormack, Patrick IRL | I’ve A Secret To Tell Thee 3 | SSA 20./21.
Mason, Denis G. EN Magnificat & Nunc Dimittis duch. 2 | SSA 20./21.
Higgledy
Maxim, Christopher EN Piggledy DS 1 |1hl. +kl. |20./21.
Mealor, Paul WAL | Wherever You Are SV. 2 | SSA, kl. |20./21.
solo T,
Mealor, Paul WAL | In My Dreams SV. 2 | SSA, kl. |20./21.
Mealor, Paul WAL | A Spotless Rose Sv. 3 | SSAA 20./21.
Mealor, Paul WAL | Autumn Evening SV. 3 | SSAA 20./21.
Morgan, James W. EN O Soldier, Soldier SV. 2 | SSAA 20./21.
Morgan, James W. EN Hi Ho Silver Lining SV. 1 | SSAA, KI. | 20./21.
Be Still For The Presence Of
Morgan, James W. EN God duch. 2 | SSA, var. | 20./21.
Morgan, James W. EN Psalm 23 duch. 2 | SSA, kl. |20./21.
Be Still And Know That | Am Solo SS,
Neaum, Michael EN God duch. 2 | SSA, kl.
Neaum, Michael EN Water Of Tyne Sv. 2 | SSA, kl. |20./21.
O'Learym, Jane IRL | Ding, Dong! 3 | SSAA 20./21.
Patterson, Alex NI | Look From Afar duch.,adv. | 3 | SSSAA 20./21.
He Wishes For The Clothes of
Patterson, Alex NI Heaven duch.,poet. | 3 | SSA(B) |20./21.
Patterson, Alex NI An Irish Blessing duch. 2 | SSA, kl. |20./21.
Two Settings
of Anna
Phillips, Sheena EN Akhmatova SV. 3 | SSS 20./21.
Phillips, Sheena EN Bad Hair Day SV. 1 |SS, Kkl 20./21.
Phillips, Sheena EN Images SV. 2 | 1hl./SS 20./21.
Phillips, Sheena EN Long Jump SV. 1 |SS, Kkl 20./21.
Russell, Barry EN Bird Songs SV. 2 | SSAA, KI. | 20./21.
Rutter, John EN Give Me Wings SV. 2 | SA Kl 20./21.
Rutter, John EN For The Beauty duch. 2 | SA, kl. 20./21.
All Things And Bright And
Rutter, John EN Beautiful SV. 2 | SSA, kl. |20./21.
The Lord Bless You And Keep SA, Kl.
Rutter, John EN You duch. 3 | (orch) 20./21.
Rutter, John EN Angels' Carol 2 | SSA, kl. |20./21.
Be Still And Know That | Am
Smith, Raymond EN God duch. 1 | 1hl., var. |20./21.
Talbot, Joby EN Lost Forever SV. 1 | SSAA, Kl. | 20./21.
Three Flower
Thornett, Gordon EN Song SV. 3 | SSA 20./21.
Upton, Christopher EN At The Stations Of The Cross duch. 3 | SSA 20./21.
SSAA,
Winters, Elizabeth EN Jubilate duch. 3 |var. 20./21.
SSAA,
Winters, Elizabeth EN Magnificat & Nunc Dimittis duch. 3 |var. 20./21.
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Zkratky:

Narod.= narodnost, EN = anglicka, AU = australska, IRL = irska, NI = Severni Irsko,
WAL = Wales, N. = Narocnost,

sv. = svetsky, duch.= duchovni, van. = vanocni, DS = detsky svet,

orch. = orchestr, adv. = adventni, sm. = smycce, fl. = flétna, var. = varhany, kl. =
klavir, har.= harfa, vns. = housle, met. = metalofon, xyl. = xylofon,

1hl. = jednohlas, S = sopran, A = alt, T = tenor, B = bas, Bar = Baryton, st. = stoleti
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6 Interpretace

6.1 Anglicka vyslovnost

K interpretaci vokalnich dél patii i spravna deklamace textu. Piestoze je anglicky
jazyk v dnesni dob¢ velmi rozsifeny, spravnou vyslovnosti se dopodrobna zabyva
malokdo a kazdy se ji uci spiSe citem a odposlechem. Tato kapitola ma proto za cil
informovat o anglické vyslovnosti, a tim piispét k poucené interpretaci anglickych

sborovych skladeb.

Prvni ¢ast je vénovana fonetice soucasného jazyka. V zavéru pak bude nastinéna

problematika interpretace historické anglictiny.
6.1.1 Charakteristika soucasné (moderni) anglictiny

Anglicky jazyk béhem 20. stoleti dospél v globalni jazyk, kterym se podle idaji
domluvi kazdy ¢tvrty ¢lovek na planeté. Jeho struktura umoznila, Ze se z néj vyvinula
lingua franca, tedy jazyk, ktery si ke komunikaci voli lidé dvou rozdilnych matetskych
jazykl, a to v tomto piipad¢ plati po celém svété. I ptes svou zdanlivou jednoduchost,
jelikoz k zakladni komunikaci ¢lovéku postaci znalost nékolika malo gramatickych a
lexikalnich struktur, se jedna o velice komplexni jazyk. SloZitost tohoto jazyka spoc¢iva
predevsim v nepravidelnosti pravopisu (hlaskovani slov, tzv. spelling) a na n¢j
navazujici nekonzistentnost ve vyslovnosti. Diivodem této nepravidelnosti je fakt,
ze pravopis nenasledoval vyvojové zmény ve vyslovnosti. Na rozdil od mluvené roviny,
byla psané forma jazyka v dob¢ velkych zmén ve vyslovnosti do jisté miry
institucionalizovand, a tudiz podstatné hiife absorbovala zmény. Pro ¢eské mluvci je
komplikovanost vyslovnosti obohacena jesté o fakt, Ze anglictina obsahuje zvuky, které
¢eStina nezna, napt. /d/ ve slové mother, /0/ ve slové think ¢i anglické /r/. Pfesto tyto
hlasky predstavuji pouze marginalni problém a jak percepce, tak produkce se daji lehce

vycvicit.

Jelikoz ke sborovému repertoaru patii i skladby na text stary n¢kolik set let, kde
se vyslovnost 1i§1 od souc¢asné podoby jazyka, ¢astecné se tato kapitola zameétuje 1 na
vyvoj anglického jazyka, coz mlize pomoci osvétlit nékteré problémy ve vyslovnosti.
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6.1.2 Fonetika anglického jazyka

Fonetika anglického jazyka je téma, jez by vydalo na samostatnou préaci.
Pokusime se v8ak popsat jevy, které se pfimo tykaji zpévu. Pro transkripci zvuku, nebo-
li fonémd, (tj. nejmensi zvukova jednotka, kterd dovede ménit vyznam slova) pouzijeme

Mezinarodni fonetickou abecedu (IPA).

Samohlasky (vokaly)

Samohlésky ve zpévu definuji barvu tonu. Anglicky jazyk rozliSuje celkem 12
druhi jednoduchych vokali (monoftongli), 8 dvojhlasek (diftongli) a 5 trojhlasek
(triftongti). U samohlasek rozliSujeme dvé vlastnosti: kvalitu a kvantitu. Nyni se

budeme obéma vlastnostmi zabyvat podrobnéji.

Zakladni artikulaci vokalt, vedle zaokrouhlovéni rti a pohybu mékkého patra,
vytvati pohyb jazyka v duting Gstni. Lichobé&znikové schéma Daniela Jonese z roku
1914 popisuje rozdéleni zakladnich samohlasek. Pfi tvofeni samohlasek se jazyk
pohybuje vcelku. Horni osa schématu odpovida horizontalnimu posunu jazyka (doptedu
¢1 dozadu), kdezto leva svisld osa odpovida vertikalnimu posunu jazyka (nahoru a doll).
Schéma nam pomaha si uvédomit zptisob tvotreni vokali v ustni dutiné jak v mluveném,

tak ve zpivaném projevu a rozdéluje samohlasky podle kvality a kvantity.

Piedni Stiedni Zadni

Zaviené “ I u: -

Stiedové
zavienéjsi

Stiedové
otevienégjsi

& A D.

Oteviené

Schéma klasifikace samohlasek podle Daniela Jonese
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Pro lepsi pfedstavu zvukl uvadime bézn¢ uzivana slova, ve kterych se dana
samohlaska nachazi. Vlevo jsou umistény kratké a vpravo dlouhé samohlasky. Delsi
doba trvani (kvantita) se v transkripci znaci dvojteCkou. Objektivné 1ze tedy tvrdit, Ze
délka trvani samohlasky ve slové sea je delsi nez ve slové big. Nelze ale pritom tvrdit,

ze /1/ a /i:/ se 1isi pouze kvantitou. Lisi se i v kvalité.

1 | big i | sea
o | book, bull | u: | pool
o | dog o: | law

o | about, alive | 3: | birth

A | cut a: | car
e | set
x | back

Kvalita je barva samohlasky dana uspofadanim artikula¢niho ustroji, tj.
horizontélni a vertikélni pozici jazyka v dutin€ ustni a pozici a tvarem (zaokrouhlenim)
rtl. Ve slové sea je jazyk vySe nez ve slové big, Gstni dutina je v prvnim z dvojice slov
kvili pohybu jazyka vice zaviena. Ac¢koliv se tento jev mize zdat marginalni a pro
¢eské posluchace Spatné rozeznatelny, je tfeba ho mit na paméti pfi usilovani o
vyslovnost dosahujici kvality fe€i/zpévu rodilych mluvéich. Divodem Spatné percepce
Cecht1 viigi kvalité samohlasek je, ze Gestina kvalitu mezi samohldskami stejného druhu

31
1

nerozeznava (tj. barva/kvalita “i” je ve slové byt stejna jako v mit ¢i byk. Pro porovnani
uvadime tedy i schéma klasifikace samohlasek ¢eského jazyka, ktery se tradiéné nazyva

vokalickym trojuhelnikem.
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podle horizontalniho posunu jazyka
predni stredni zadni
g i u
K vysoké
= 1 u
2
=] -
& é 0
=] v -
& stredove
= nizke
kS|
=]
&
Vokalicky trojuhelnik

Cestina ma tedy oproti angli¢ting 5 kratkych a 5 dlouhych monoftongtl. Primarné
se ¢eské samohlasky 1isi v kvantité. Pro zajimavost ¢eské /i/ stoji nékde uprostied mezi

kvalitami anglickych samohlések /1/ a /i:/. Totéz plati pro /e/.

Kvantita (délka) je v anglictiné sekundarni vlastnosti. Jak jiz bylo naznaceno,
anglické samohlasky se primarné lisi ve své kvalité. Kvantita je zde spiSe relativnim
pojmem, jelikoz zavisi na urcitych faktorech. Zatimco v ¢estin€ ji vnimame absolutné
(samohlaska je bud’ dlouha jako v jist, nebo kratka v jist), v anglic¢tiné kvantita
samohlasky zavisi na fonémech, které samohlasku obklopuji. Plati tedy, ze pokud po
samohlasce ptichdzi neznéla souhlaska /p, t, k, £, 0, s, [, tf/, dochéazi ke zkracovani délky
samohlasky. Napft. samohlaska ve slové league je delsi nez ve slové leak, ackoliv
kvalita samohlasky zistava stejna. Tento jev se vSak ve zp&€vu neprojevi, a tak se jim

vice nebudeme zabyvat.
Dvojhlasky

Na rozdil od cestiny, kterd ma pouze jednu dvojhlasku ou, v angli¢ting se
samohlasky kumuluji do dvojhlasek a trojhlasek castéji. Uvadime vSechny jejich typy
S ptisluSnymi slovnimi ptiklady.
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er | play | 1o | fear ero | player
ar | fine | eo | care aro | liar

o1 | boy | vo | fuel oo | loyal
av | cow ovo | lower
ou | coat avo | tower

Ceské mluvéi asi prekvapi Eetnost vyskytu neutralniho vokéalu — schwa / o/.
Vyskytuje se pouze v nepfizvuénych slabikach, napiiklad na zac¢atku slova around
/a'ravnd/, ve své delsi obdobé pak napiiklad ve slové early /'3:.1i/. Autenticka
vyslovnost této samohlasky je velice dilezitd a méli bychom si tohoto fonému byt pii

pevecké interpretaci anglickych textti védomi.
Prizptsobeni vokali

Je tfeba si uvédomit, Ze pfedepsané znéni vokali je pouze orientacni. Ve
sborovém zpivani Casto usilujeme o specifickou barvu vokali v zévislosti na vysce
tonu. Napiiklad nizsi hlasové skupiny jemné modifikuji vokaly v nizsi poloze, aby
dosahly sytého kulatého tonu. Podobné vyssi hlasy modifikuji barvu ve vysSich
polohach, aby vokaly neznély napitiklad pfili§ ostie. Zalezi na kazdém sbormistrovi,

Kterou cestou sbor povede. Hlavni je, aby byl sbor v barvé vokala jednotny.
Souhlasky

Souhlasky (konsonanty) v hudb¢ se podili na artikulaci a definuji rytmus.34
Pomahaji v hudb¢ odd€lovat jednotlivé vysky tonti od sebe, nékteré dodavaji tonu
specifickou barvu, jiné napomaéhaji resonanci. Casto je klasifikujeme podle mista

a zpusobu artikulace a podle znélosti (zda pfi jejich vyslovnosti hlasivky vibruji).

% RAO, Doreen. We Will Sing! Choral Music Experience for Classroom Choirs. Boosey & Hawkes, New
York, 1993, str. 37.
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Rozdéleni souhliasek podle mista artikulace

bilabidlni | labiodentalni | dentilni | alveolarni | post-alveolarni
/m/ mind | /f/ fly /0/ think | /t/ talk Il red
Ip/ poor Izlvest /0/ they | /d/ doll
/b/ big /n/ no
/s/ sad
Izl zoo

palato-alveolarni | palatalni | velarni | uvularni
/tf/ cheap /)l yes /ny/ sing | /n/ hill
/d3/ joke Ikl key

/[ shy /g/ good

Rozdéleni souhlasek podle zptsobu artikulace

explozivy | frikativy | afrikaty | aproximanty | nazaly | laterala
p f tf w m I
b % dz r n
t 0 J N
d 0
k S
g z
J
3
h
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Rozdéleni podle znélosti

U zné€lych souhlasek jsou hlasivky aktivni, tedy vibruji. Nékteré znélé souhlasky

maji své neznélé prot&jsky (b—p,g—k,z—s,3—f,d3—t/,0—-6, v—T1).
Exploziva

U exploziv najdeme nékolik fenoméni, které si zaslouzi nasi pozornost. Nejde o

presny vycet vSech aspektl tykajici se této skupiny.
Aspirace

Pokud jsou inicidlni exploziva (slabiky pod pfizvukem) nasledovana
samohlaskou, jsou produkovana s aspiraci (pfidechem), napf. time /traim/, cat /krat/,

poor /pr va/. Pokud je ale pted nimi S, pridech se vytraci, napt. school /sku:l/.

Tento prvek je velice dobfe slySitelny a pfispiva k autentické vyslovnosti velkou
mirou. Neni vdzan jen na mluveny projev, projevuje se velmi zieteln€ i ve zpévu.
Rodilé mluvéi angliétiny, tim mame na mysli i profesiondlni pévecké sbory svétového
vyznamu, ovlivituje az do té miry, ze ptidech aplikuji naptiklad i pfi zpévu v lating, a

proto pii textu Gloria ,,et in terra pax hominibus* jsou vSechna /t/ mé&k¢i a vyraznéjsi.
Vyslovnost s razem

Réz se v angli¢tiné pouziva daleko méné nez v cesting. Pro ¢estinu mé zasadni
funkci, jelikoz dokaze ménit vyznam, napi. suchem x s uchem. V angliéting raz tuto
funkci nema a pouziva se méné (signalizuje napf. oddéleni dvou slabik uh-oh, co-ed).
Cesti mluvéi v anglicting davaji raz ¢asto na zacatek kazdého slova, které zagina na
samohlésku, coZ zni rodilému mluvéimu nelibé a neptirozené. Vyslovnost s rdzem v

anglicting je pak zalezitosti dialektd, napt. londynského cockney.

Tematika vyslovnosti s rizem zasahuje i do zp&vu. Nejprve si vysvétleme rozdil
mezi ¢eStinou a angli¢tinou na konkrétnim piikladu. Vezméme si vétu, ktera by mohla

byt soucasti zalmu. Oh Lord, | adore you. V cestiné bychom v této vété vyslovili tii
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razy ?0h Lord, ?1 ?adore you. V angli¢tiné nebude viibec raz ve slové adore. Angli¢tina
vaze samohlasky k sobé, proto pii vyslovovani | adore /a1 o’do:/ se i-ovy zvuk plynule
pretvoii v neutralni foném schwa a nedojde k rdzu. Ani v inicidlni pozici by k razu
nem¢lo dojit, tim spiSe bychom se vyslovnosti s razem méli vyhnout pii zpévu, jelikoz
pusobi rusive a k anglicting zkratka nepatii. Predstavme si deklamaci oné véty v
rychlém tempu a zptisobem staccato, i tehdy bychom mé¢li dbat naslovovani vokall bez

razu.
Znélost

Souhlasky jsou znélé, pokud hlasivky vibruji. Exploziva jsou plné€ znéla, pokud se
nachazi uprostied slova (hobby). Avsak tuto kvalitu ¢aste¢n¢ ztraci, nachazi-li se
V inicialni nebo koncové pozici. Dilezité je vSak védét, ze svou znélost neztraci uplné.
Napiiklad v jiz zminéné vété Oh Lord, | adore you zistava kvalita zvuku /d/ ve slové

lord znéla, kdezto v Cesting by se znélost vytratila a vyslovili bychom /t/.
Gramaticka koncovka —ed

Pokud gramaticka koncovka u pravidelnych sloves nasleduje znélou souhléasku,
vyslovuje se znéle, tedy /d/ jako ve slové prayed nebo loved. Pokud nasleduje neznélou
souhlasku, vyslovuje se neznéle, tedy /t/ jako ve slové looked. Po t a d vyslovujeme /1d/
jako ve slové added nebo admitted. Tato slova se tedy vyslovi jako /'preid, '1avd,
lokt, a&did, od 'mitid/.

Ticha (nevyslovena) pismena

Nekterd exploziva prosla takovym vyvojem, ze uz se v moderni anglicting
nevyslovuji. Jde o nékteré velice znamé piiklady jako castle (t se necte), know (k se
necte) aj. Bohuzel se opét jednd o fenomén, ktery v cestin€ neexistuje a neni zadné
pravidlo na rozpoznani pismen, které se neétou. To je diivod, pro¢ Cesi v tomto chybuji

napfi¢ urovnémi.
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Frikativa

/8/a/o/

Zvlastni pozornost bychom méli vénovat dvéma fonémtim této skupiny a témi
jsou /0/ a /8/, z nichZ prvni je neznéla souhlaska a druha je znéla. Ob¢ jsou v pravopisu
zastoupeny pismenky ,,th, proto si vétsina ¢eskych mluvc€ich neni ani védoma rozdilu
mezi nimi. Kazdopadné k vysloveni /8/ musime vyprodukovat vice usili, misto i zplisob

vSak zlistavaji stejné.

Zde je uveden seznam béznych slov v anglicting, které obsahuji /6/:
thank, thing, think, thousand, three, through, throw, Thursday, third, something,
anything, breath, cloth, earth, fourth, faith, health, month, north, south, path, worth,
death.

Zde je uveden seznam béznych slov v anglicting, které obsahuji /d/:
the, this, that, these, those, there, their, then, they, them, though, than, other, mother,
father, brother, either, neither, together, weather, whether, breathe, rhythm, thee

Gramatické koncovky /s/ a /z/

Jedna se o koncovku tfeti osoby singularu, koncovku plurélu a ptivlastiiovaci pad.
Nasleduje-li koncovka znélou souhlasku, jeji vyslovnost je znéla /z/, napt. kills /kilz/,
dogs /dogz/, Joe’s /dzouz/. Nasleduje-li koncovka neznélou souhléasku, jeji vyslovnost
je neznéla, napt. stops /stops/, Mike’s /maiks/. V nékterych piipadech tvoii plural
koncovka /iz/, jelikoz bez vloZeného i-ového zvuku by plural neslo vyslovit, napt. buses

/basiz/, watches /wotz1z/.
Ticha (nevyslovena pismena)

Tento fenomén se objevuje i u frikativ, kde “s” se nevyslovuje napft. v: isle,

island, aisle.
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Pravidla pro vyslovnost [r]
Pti vyslovnosti samohlasky ,,r* v anglicting se fidime tfemi pravidly.

1. Neutralizované [r]
Pti zpévu [r] nevyslovime viibec, popiipad¢ se jeho vyslovnost zméni
V neutralni vokal schwa [a]. Pro vynechani [r] se rozhodnéme V piipadé, ze
ptedchazi jiné souhlasce nebo se nachazi na konci slova (heart, mercy, charm,

Lord, ever).

2. Vyslovené [r]
Pti zpévu se [r] vyslovuje hlavné v popularni ¢i lidové hudbé, nesetrvavame na
ném vsak dlouho. Naopak prodlouzime znéjici samohléasku, ktera mu predchazi
a [r] vyslovime co nejrychleji. [r] vyslovime vzdy ve slovech, kde se vyskytuje

pred samohlaskou (arise, dearest).

3. Rolované [r]
Kvalita [r] je totoznd s Ceskou obdobou. S touto podobou se setkdme v opete,
duchovni sborové tvorbé a ve vicehlasé polyfonii.35 Tato podoba je znélejsi,
zieteln€j$i, napomaha piehlednosti v hudbé. Zvlastnosti jsou dialekty, ve kterych
se tato podoba [r] vyskytuje, naptiklad skotsky dialekt angli¢tiny. Z tohoto
divodu miZeme k této varianté pristoupit napiiklad u skotské lidové pisné.
Dalsi zvlastnosti jsou ovlivnéné vyvojem jazyka, naptiklad pfi intepretaci
renesan¢nich madrigalii se mizeme taktéz priklonit k této varianté [r], jelikoz

Vv 16. stoleti se timto zptisobem [r] béZné vyslovovalo.

% RAO, Doreen. We Will Sing! Choral Music Experience for Classroom Choirs. Boosey & Hawkes, New
York, 1993, str. 37.
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Diirazy ve slovech

Zatimco v ¢estin€ pada hlavni diiraz na prvni slabiku ve slové, piipadné na
ptedlozku, kterd slovu pfedchazi, v anglicting je to velmi variabilni. Spravné polozeni
diirazu je esencidlni pro srozumitelnost jazyka. Neni to vSak jev, ktery by ovlivnil
vokalni interprety. Ti uz ptijimaji hudbu, kterd by méla splitovat tyto deklamacni

pozadavky.

Vyvoj anglického jazyka

Vyvoj jazyka jako takového je do znacné miry reflektovan ve sborovych
skladbach, tj. sborové skladby vznikaly po staleti a zakonzervovaly tak souc¢asnou
podobu jazyka. Plati to vSak pfevazné od dob renesance, kdy skladby byly fadné
prepisovany do notace, navic je to obdobi bohaté na sborovou literaturu. Na rozdil od
dob pied renesanci byla v oblibé svétskd hudba, a vzniklo tedy velké mnozstvi
madrigall na poezii souc¢asnych spisovateli. Poezie je velkym pomocnikem pti zpétném
objevovani vyslovnostnich pravidel. V odhalovani vyslovnostnich pravidel dob
minulych totiz mohou velice pomahat rymy. V poezii vSak vyvstava problém, kterym je
zamé&rné porusovani ertoepickych pravidel. Basnici maji pravo zdmérné si
pfizplsobovat prosodicka pravidla, coZ se mnohokrat projevilo v praci s rymem.
Existuji rizné strategie ptizpisobovani pravidel, naptiklad doplnéni rymu slovem
s archaickou vyslovnosti ¢i rymem, jehoZ vyslovnost vyplyva z regionalniho nafeci.
Dalsi kuriozitou v poezii je tzv. graficky nebo-li opticky rym (eye-rhyme), tedy rym, ve
kterém se slova rymuji pouze v psané podobé¢, nikoliv v mluvené, napf. slaughter
/'slo:.tor/ X laughter /'la:f.tar/. Je dulezité si vSak uvédomit, Ze to, co se nam dnes jevi
jednoznaéné jako opticky rym, mohlo byt v autoroveé dobé 1 akustickym rymem, jelikoz

se vyslovnost neustéale vyvijela.

Anglicka vyslovnost sama prosla velkym vyvojem. Asi nejzasadnéjSim
momentem je jev, ktery se nazyva Great Vowel Shift. Jedna se o zmény zpiisobu
vyslovnosti hlasek. Zapocal uz v samém pocatku 15. stoleti a konec tohoto procesu je

dodnes pfedmétem mnoha lingvistickych disputaci. Tato vyvojova etapa vSak
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pro¢ v dnesni anglictiné najdeme tolik nepravidelnosti mezi psanym a mluvenym

jazykem.

Zajima-li nas dobova interpretace hudby, musime zvazit jest¢ dveé otazky. Byla
zpivana anglictina odlisend od té mluvené? Jinymi slovy, museli se zpévaci ucit
specifickému dialektu, ktery se lisil od jazyka, ktery denn¢ pouzivali? Lingvisté se
domnivaji, Ze neutralni akcent zpivané anglictiny se konstituoval az po 17. stoleti.
Znamena to tedy, ze zpivany jazyk renesancni doby (16. stoleti) mél rozmanity
charakter a podléhal vlivim mluveného jazyka zpévaka samotného. I kdyZ se nejednd o
prameny podlozeny fakt, 1ze spekulovat, ze v post-reformac¢nim obdobi byl v chramové
hudb¢ kladen dlraz na srozumitelnost slova, kterému byla uzpiisobena i hudba, jelikoz
text byl hlavnim nositelem poselstvi v liturgii. Zhudebnovani renesancnich textd neni
jen zélezitosti 16. stoleti. I o Ctyfi stoleti pozdéji se stard anglictina stala ptfedlohou
novym sborovym skladbam (viz Five Poems Of The Spirit od skladatele Edwarda

Bairstowa na slova basniki ze 16. a 17. stoleti) .

Trendem soucasné doby je provadéni literarnich 1 hudebnich dél se snahou o
autentickou interpretaci. Stimulem téchto snah je celosvétova obliba basniki, predev§im
Williama Shakespeara. Od listopadu roku 2010 do dubna 2011 uspotadala The British
Library®® vystavu Evolving English®” (Vyvoj angli¢tiny), ktera byla obohacena o audio
rozmér, ktery obsahoval zndma dila ¢tend s autentickou vyslovnosti. Snahy o
autentickou vyslovnost brzy expandovaly do svéta hudby a byla provadéna napiiklad

dila Williama Byrda ¢&i pisné ze Shakespearovych her.*®

% Britska knihovna se sidlem v Londyné
% http://sounds.bl.uk/Accents-and-dialects/Evolving-English-WordBank

% CRYSTAL, David. Original Pronunciation [online]. In: [cit. 2016-01-10]. Dostupné z:
http://originalpronunciation.com/
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Autenticka vyslovnost

Navzdory snaham lingvistii odhalit a stanovit jednu spravnou podobu vyslovnosti
pro danou epochu, prameny si Casto protifeci a Stanoveni spravné vyslovnosti se tak
nekdy stava zalezitosti rozhodnuti. Stejné jako dnes, vyslovnost se v kazdé dobé¢ lisila a
stejné tak se liSil 1 pravopis slov v zavislosti na regionu. Performance jakéhokoliv dila
s autentickou vyslovnosti je tedy ofiSek i1 pro rodilé mluvci a vyzaduje peclivou resersi.
Existuji vS§ak moznosti, jak si spravnou vyslovnost potvrdit. Jednim
z nejvyhledavangjsich lingvisti, ktefi se zabyvaji vyvojem anglického jazyka, je David
Crystal. Je ochotny zodpovidat dotazy vztahujici se k vyslovnosti angli¢tiny. Mnohé

odpoveédi lze téZ najit na www.originalpronunciation.com.
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Zaver

Ve své diplomové praci jsem se zaméfila na anglickou sborovou literaturu
vhodnou pro détské a Zenské sbory. Prace si mimo jiné kladla za cil vytvofit seznam
skladeb vhodnych pro toto sloZeni jako inspira¢ni zdroj pro ¢eské sbormistry.
Povazovala jsem za dulezité zaradit kapitolu o vyvoji détského hlasu, ktery velmi
ovliviiuje sbormistriiv vybér repertoaru v détskych sborech. Ke sbéru potfebného
materialu jsem vyuzila internet, fondy knihoven v CR a v Irsku. Oslovila jsem fadu
sbormistrti v CR a Irsku a pozadala jsem je 0 noty z jejich osobnich archivi. Dale jsem
navézala korespondenci s nékterymi zahrani¢nimi autory, hlavné z Anglie. Ziskané
skladby jsem prostudovala a pro finalni seznam skladeb jsem vybrala takové, které by
mohly najit vyuziti v praxi. Snazila jsem se, aby se v seznamu objevily skladby ze vSech
historickych obdobi, skladby riznych styli, rizné narocnosti a pro rtizna obsazeni.
Potieba vytvoteni predkladaného seznamu skladeb se opira o vysledky vyzkumné
sondy. Ta potvrdila, Ze se na programech prestiznich sborovych soutézi nenachazi
mnoho skladeb od soucasnych anglickych skladateld. Z toho diivodu se uvadény
seznam skladeb z velké ¢asti zamétuje praveé na tyto autory. Kategorizace je utiidéna
podle 3 hlavnich kritérii, podle obsazeni, obsahu a naro¢nosti. Seznam skladeb ¢astecné
reflektuje také historicky vyvoj. Nabizi jak zndmé kusy, tak 1 méné provadéne, le¢
neméné zajimavé. Tato diplomova prace je tedy uréena predevsim sbormistrim, které

ma oslovit a inspirovat k provadéni anglické sborové literatury ve svych sborech.
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