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Abstrakt:

V této praci se zamétuji na samotné prostiedi vybranych dilech tzv. macondského cyklu,
do kterych Gabriel Garcia Marquez zasazoval d&j. Mym cilem je zmapovat zpusob, jakym
Garcia Marquez popisuje prostiedi, udalosti a jednani postav. Z pohledu ctenate
porovnavam, nakolik jsou to popisy prostfedi a obyvatel Jizni Ameriky a nakolik projev
autorovy obrazotvornosti vyuzivajici magickych prvkt, alegorie a metafor. Zdutraznuji roli
kulis a zivych obrazi ve vybranych dilech, ptedev§im ale vromanu Sto roki samoty, a

nakolik tim Gabriel Garcia Marquez ptispél k nové narativni metode.

Abstract:

In this work | focus on the environment of selected works from Macondo cycle, where
Gabriel Garcia Marquez locates the story. My objective is to map the way Gabriel Garcia
Marquez describes the environment, occurrances aned characters® actions. | try to
compare, from the point of veiew of a reader, to what extent these are descriptions of
environment and inhabitants of South America and to what extent this is an expression of
the author‘ s imagination using magical elements, allegories and metaphors. | accent the
part played by wings and tableaus in selected works, mainly in the novel One Hundred
Years of Solitude, and to what extent Gabriel Garcia Marquez contributed to new narrative
method by this.
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1. Uvod

Titul mé bakalaiské prace prozrazuje smér, kterym se bude ubirat. Mluvi sdm za
sebe, a presto je zahalen do oblaku rozpaku s jistym odstinem nejistoty. Piestoze jsme se
Vv nasich Zivotech velmi pravdépodobné setkali s vyrazy imaginace a vizualni prostiedi a
pochopeni jejich vyznamd, situaci a kontextl, pii Kterém je bézné pouzivaime, je nam
Zndmo, pusobi piili§ abstraktné, nez aby se staly piedmétem podrobného zkoumani v ramci
literarnich dél. Abstraktnost vybraného tématu mi ale nabizi jistou svobodu interpretace a
ptirozené roz§itila hranice mého vnimani literatury a obrazd, jez jsme schopni vyvolat ze

slov.

Vrétila jsem se k dilam Gabriela Garcii Marqueze a hledala vyjevy, které jsem si
pamatovala. Se zbésilosti Casu Se bezprostfedni prozitky z Cetby proménuji a ¢tenat Si
v paméti uchovava jen zlomek tohoto prozitku. Mymi nejsilngj$imi prozitky z éetby fady
Marquezovych dél byly magické vyjevy i Uplné banalni popisy prosttedi, nebo nalady,
které mi zustaly v paméti. P¥i opakovaném c¢teni jsem se zaCala obavat, jestli jsem si po
celou dobu prostfedi Maconda, piistavniho mésteCka v Kronice ohldsené smrti, nebo patia
Ferminy Daza v Lésce za casu cholery, vytvarela, nebo pfinejmensim domyslela sama
stejné, jako si vlastni fantazii kreslim obli¢eje literarnich postav, nez jsem pochopila, Ze
klicem neni jen ma vlastni schopnost imaginace, ale Garcia Marquezovo uchopeni
hispanoamerického magického mysleni. Pomoci iluze magického svéta nas autor provokuje
k uvolnéni imaginace a vytvafeni vlastnich obrazi v mysli. Mezi ¢tenatipak vznikaji riizna

dila od stejného spisovatele.

V nésledujicich kapitolach krystalizuje vysledek mého zkouméni, jehoz cilem je
seznamit ¢tenafe s dilem Gabriela Garcii Marqueze v Uzké souvislosti s jeho Zivotem a
prostiedim karibské oblasti. Prostiedi, které se neodmyslitelné promitlo do nemalého poctu
jeho dél, zkoumam jako koncept slozeny z mnoha vizualnich obrazi a nalad, které
vzbuzuje. Schopnosti obrazotvornosti i mimo ¢ist¢ vizualni strdnku dél ptiblizuji
vypravécské nadani Gabriela Garcii Marqueze, které vyznamné ptispélo nové narativni
metodé v Urodné krajing hispanoamerickych literatt a v obecnégj§i souvislosti osvétluji spor

racionalniho a magického mysleni, ktery autorovy imaginativni prvky vyvolavaji.



2. Osobnost a dilo Gabriela Garcii Marqueze

O \elikosti jména Garcii Marqueze neni pochyb — jeho literarni stopy vedou do
lavic stfednich a vysokych skol po celém svété, t€zko si lze predstavit knihovnu, v jejichz
policich by se mezi vyskladanymi romany a povidkami neleskl alesponi na jednom z hibett
néktery z jeho nadéasovych tituli a jen méloktery tisk si nechal ujit piilezitost vzdat Garcia
Marquezovi hold, nebo alespoii pfipomenout prifez zivotem a dilem po jeho smrti v roce
2014,

Ve svété proslul predev§im svym romanem Sto roku samoty (Cien asios de soledad)
z roku 1967, ale Kolumbii znélo jeho jméno uz od roku 1947, kdy publikoval svou prvni
povidku , Treti rezignace‘ (La tercera resignacion) v nejstarSim kolumbijském deniku El
Espectador, do kterého prispival ¢lanky i filmovymi kritikami nékolik dalsich let. Ve svém
¢lanku La ciudad y el mundo predpovedél t¢hoz roku novinai a spisovatel, kolega Garcii

Marqueze, Eduardo Zalamea Borda Uspésny start spisovatelovy drahy:

(...) Jeho projev je novy a unasi nds do neprozkoumanych krajin podvédomi, ale
bez nutnosti obracet se k nahodilému. V ramci imaginace se muze stat vse. Ale
umét ukdzat s prirozenosti, S jednoduchosti a bez piehnanych emocionalnich
projevu perlu, co se mu podafilo vytrhnout, to neni véc, kterd by se podatila vSem
dvacetiletym chlapctam, kteti zaCali svij vztah se slovy. S Gabrielem Garciou

Marquezem se narodil novy a vyznamny spisovatel.!

1 ZALAMEA BORDA, Eduardo (Ulises), ptelozeno z origindIniho ¢lanku ,,La Ciudad y el mundo®,
El Espectador, 28. iijna 1947: “(...) Su discurso es nuevo y nos lleva a regiones inexploradas
de la subconsciencia pero sin necesidad de recurrir a lo arbitrario. Dentro de la imaginacion
puede pasar todo. Pero saber mostrar con naturalidad, con sencillez y sin aspavientos la
perla que logra arrancérsele, no es cosa que puedan hacer todos los muchachos de veinte
afos (ue inician sus relaciones con letras. Con Gabriel Garcia Marquez nace un nuevo y
notable escritor.*



Mezi lety 1947 az 1952 vydal na patnact povidek a v roce 1955 se doc¢kal vydani
svého prvniho romanu La hojarasca, ktery byl do ¢estiny pieloZzen ponékud neStastné jako
Vsechna Spina sveta, téz je ale uvadén pod ndzvem Spadané listi. Sérii dalSich ¢lanku,
povidek a romédnu rozsitoval v nasledujicich dekadach o dalsi tituly, v roce 1982 byl
ocenén Nobelovou cenou za literaturu ,,za své romany a kratké povidky, kde se neskute¢né
snoubi s realnym v bohaté¢ komponovaném svété imaginace, ktery odrazi zivot a konflikty
kontinentu“? a v osmdesatych letech se dockal i druhé viny Uspéchu se &tenaisky
oblibenymi dily Kronika ohlasené smrti (Cronica de una muerte anunciada), nebo Laska
za casu cholery (EI amor en los tiempos de célera), které se vedle nékolika dalsich dél
Garcii Marqueze dockaly i filmovych zpracovani, a uzaviel ji az v roce 2004 romanem Na

pamer’ mym smutnym courdm (Memoria de mis putas tristes).

Neni mym cilem v této Gvodni kapitole opsat seznam dél Gabriela Garcii
Marqueze, ale uz ze jmenovanych titultt poukdzat na spisovateltiv tématicky rozsah. At uz
popisuje ndvrat vcase ve vzpominkach béhem celou vesnici odsuzovaného pohibu,
dlouhou a nesnadnou cestu jedné lasky nebo vypoveéd svédkid jednoho zlo¢inu ze cti.
V kazdém z vySe jmenovanych tituli jsou navzdy uv€znény postavy, jejich prostredi,
okolnosti. V zadném ze jmenovanych dél se neobtaci déjova linka kolem jediné postavy —
hlavniho hrdiny. Roli hlavni postavy ma ¢asto prostfedi téchto romant, ve kterém se utvaii
déj. Samotné postavy romanu jsou v dilech zAvislé na dalsi postavé, postavach, nebo jako
V ptipadé¢ Kroniky ohlasené smrtii na celém mesté.

Garcia Méarquez vytvari mezi t¢mito postavami dialog, propojuje jejich osudy a
zamérné nékteré postavy, nebo jejich rysy vdilech opakuje a dopliuje, aby tak vytvofil
komplexni mozaiku. Konturou této mozaiky je vizualni prostiedi obklopujici déj, prostiedi
vychézejici zreality karibské oblasti severni Kolumbie, jehoz rysy se opakuji a prolinaji

mezi jednotlivymi dily.

2 “The Nobel Prize in Literature”. 1982. Nobelprize.org. Nobel Media AB 2014. Web. 16. ¢ervence
2016.

Pielozeno z: “for his novels and short stories, in which the fantastic and the realistic are combined
in arichly composed world of imagination, reflecting a continent's life and conflict.”

<http//www.nobelprize.org/nobe|_prizes/literature/laureates/1982/>



Z mé perspektivy jsou témi nejzajimavejsimi dila tzv. macondského cyklu, tedy
mozaika dél, jez spojuje kontura Maconda. Jejich tematickd hutnost, bohatstvi koncepti a
postav svadi k podrobn¢jsimu zkoumani. Vedle mnoha koncepti hodnych analyzy je to
pravé ona vizualni stranka Marquezovych romand, kterou vnimam jako vyrazny prvek

autorova stylu.



3. Magicky realismus versus ,zazra¢né realno*

Termin magicky realismus se dostal do povédomi §irSi spole¢nosti S boomem nové
hispanoamerické narativni prozy a predevsim diky dilu Gabriela Garcii Marqueze. Ptesto
neni dodnes presné jasne, zdali md oznacovat literarni smér, styl, techniku psani, nebo
liter&rni zanr. Ke zmatku, ktery s sebou tento termin nese, pfispél na prvni pohled podobny
termin ,zazratné redlno‘. Obé& spojeni se proto pii popisu konkrétnich literarnich dél
snadno zaménuji a uz vdob¢, kdy spattila svétlo hispanoamerického literarniho svéta,
vyvolavala rozruch — at’ uz ze strany kritik, nebo samotnych autorti ozna¢enych jednim

nebo druhym terminem (nebo scestné obéma).

Termin magicky realismus, ktery se zrodil na starém kontinenté¢ a ptivodné mél
definovat némecké maliistvi z obdobi postexpresionismu se nakonec spojuje ptredevsim
s hispanoamerickou literaturou. Naopak ,zazra¢né realno’ definované Carpentierem
v pfedmluvé k jeho romanu Kralovstvi z tohoto svéta (El reino de este mundo)? z roku 1949
mélo od prvni chvile oznacovat konkrétni tendence v hispanoamerické literatufe. Piestoze
Carpentier diky svému pobytu v Pafizi pobyval v kruzich francouzskych surrealistt, vaci
evropskému ,zazraénu‘, oblibenému motivu surrealistt, se vymezoval a naopak hledal

autentické zazra¢no jihoamerické, které, jak sam uvadi, naSel na Uzemi Haiti:

Poté, co jsem pocitil autentické kouzlo kraja Haiti, poté, co jsem nalezl magicka
znameni na ¢ervenych cestach Stiedni mesety, pocitil jsem, jak jsem unasen stale

blize k zdzra¢né skute¢nosti?

3 CARPENTIER, Alejo. ,Prologo’ In: El reino de este mundo. México, Fondo de Cultura
Econdmica 1949

* CARPENTIER, Alejo. ,Prologo‘ In: El reino de este mundo. La Habana, Bolsilibros Unién, 1964,
S. 9-10. Z pavodniho textu prelozeno v Lukavska, Eva. “Zdzracné realno’ a magicky realismus:
Alejo Carpentier versus Gabriel Garcia Marquez, Host, Brno, 2003: “Después de sentir el nada
mentido sortilegio de las tierras de Haiti, de haber hallado advertencias magicas en los caminos

rojos de la Meseta Central, de haber oido los tambores del Petro y del Rada, me vi llevado a acercar

10



Slovni spojeni zdzracna skutecnost nechdpu jako oxymoron, ale jako dva
samostatné fungujici vyrazy, které se navzajem dopliuji, ptipadné jako nadiazeny vyraz
skutecnost, ktery rozviji ptidavné jmeéno zdazracnd. Objektivni skute¢nost neexistuje.
Kazdou skute¢nost ovliviiuje naSe subjektivni vnimani a vidéni této skuteCnosti a tato
subjektivni skute¢nost muze byt pravé tak racionalni a uwétitelna, jako nelogickd a
neuvéiitelna — zazra¢na. V tomto bod¢ — v subjektivnim pohlizeni na svét a mém viastnim
Uhlu pohledu — vidim propojeni obou termint, které se stéetavaji ve vééném konfliktu. Oba
terminy popisuji skute¢nost, nebo uréuji postoj ke skute¢nosti, kterou ukazuji z nové
objektivni perspektivy. Perspektivy, ktera je subjektivni pro samotného autora, vypravéce,

nebo postavu v dile, objektivni vsak pro vSechny ¢tenate tohoto dila.

Poprvé v hispanoamerickém literarnim svété uvedl termin magicky realismus
Arturo Uslar Pietri ve své shirce eseju Pisemnictvi a osobnosti Venezuely (Letras y

hombres de Venezuela®) jako nalepku oznacujici jisty typ hispanoamerické narativni prézy:

To, co zaCalo pfiznaénym zpisobem a soustavné prevladat v povidce, bylo pojeti
Clovéka chdpaného jako tajemstvi uprostied realistické skute¢nosti. (...) pro

nedostatek jiného nazvu by se to mohlo nazvat magicky realismus.®

Od magického realismu, poprve definovaného némeckym kritikem Franzem Rohem
v Postexpresionismus. Magicky realismus. Problémy nejnovéjsiho evropského maliistvi

(Nach-Expressionismus. Magischer Realismus. Probleme der neuesten europdischen

la maravillosa realidad vivida a la acotante pretension de suscitar lo maravilloso que caracterizo
ciertas literaturas europeas de estos Ultimos treinta afios.”

® USLAR PIETRI, Arturo. Letras y hombres de Venezuela. Caracas-Madrid, Ediciones Edime,

1958

® Ibid., s. 287. Pielozeno v Lukavskd, Eva. ‘Zdazracné redlno’ a magicky realismus: Alejo
Carpentier versus Gabriel Garcia Marquez, Host, Brno, 2003, s. 13: “Lo que vino a predominar en
el cuento y a marcar su huella de una manera perdurable fue la consideracion del hombre como
misterio en medio de datos realistas. Una adivinacion poética o una negacion poética de la realidad.

Lo que a falta de otra palabra podra llamarse un realismo magico.”

11



Malerei 7 ), pres realismus mysticky/magicky, definovany Massimem Bontempellim
v prvnim ¢isle ¢asopisu 900 jako reakci na futurismus, po prvni teoretické stopy literarnino
magického realismu v esejich Artura Uslara Pietra uplynulo 23 let. Nékolik daKich let se
termin rozptyloval po jihoamerickém kontinenté a konfrontoval s mlad$im, zato pavodné
literarnim terminem ,zazraéné realno‘. V roce 1955 publikoval Angel Flores v &asopise
Hispania studii ,Magicky realismus ve $pan¢lské americké vypravne proze‘ (,Magical
Realism in Spanish American Fiction‘®), ve které jako prvni dilo hispanoamerického
magického realismu uvadi Obecné déjiny hanebnosti (Historia universal de la infamia)

argentinského spisovatele Jorgeho Luise Borgese.

Piedmétem literarnéteoretickych sport vedle dichotomie magického realismu a
,zazratného redlna“ je tedy samotné uchopeni ¢&asto velmi odlisného chapani
hispanoamerického magického realismu. Podle Angela Florese hispanoamerické
magickorealistickd prdza podléhd vlivu evropské literatury a je jen regionalni variantou
zapadoevropského uméni (jako piiklad se nejc¢astéji uvadi silny vliv dila Franze Kafky na
hispanoamerické autory). Magicky realismus chape Flores jako ,amalgam skute¢nosti a
fantazie‘.% Proti tomuto hledisku se stavi Luis Leal, ktery definuje magicky realismus jako

,postoj ke skute¢nosti‘, jak rozviji Eva Lukavska:

(...) a to takovy, ktery vede spisovatele k hlubSimu poznédni svéta a dovoluje mu
uchopit tajemstvi, které vsobé skute¢nost skryvd. Déle vymezuje Leal magicky
realismus negativn¢: neni mozné ho ztotoziiovat ani s fantastickou, ani

s psychologickou prézou, ani se surrealismem, magicky realismus nedeformuje

" ROH, Franz. Nach-Expressionismus. Magischer Realismus. (Probleme der neuesten européischen
Malerei). Klinkhardt u. Bierman, Leipzig, 1925

8 FLORES, Angel. ,Magical Realism in Spanish American Fiction‘ In Hispania. New York, &. 38,
1955, s. 187-192

9 LUKAVSKA, Eva. ‘Zdzracné redlno’ a magicky realismus: Alejo Carpentier versus Gabriel
Garcia Marquez, Host, Brno, 2003, s. 14
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skute¢nost, ani nevytvati imaginarni svéty, jako to déla science-fiction, magicky

realismus neni hnuti, jako byl tfeba modernismus.10

Roberto Gonzalez Echevarria vymezil tii obdobi ve dvacatém stoleti, kdy se objevil
magicky realismus: nejprve v obdobi evropské avantgardy, dalii ve ¢étyricatych letech, kdy
Alejo Carpentier definuje své ,zazraéné realno‘ a samoziejmé Vv Sedesatych letech s tzv.
,boomem* hispanoamerické narativni prozy. Pfitom ale smazdva rozdily mezi obéma

terminy.

Nadéle zistava nevyfeSeny rozpor mezi magickym realismem a ,zizraCnym

realnem‘ i mezi interprety magického realismu a jeho autory.

Termin pouzivany ,,v§ude tam, kde hispanoamericka literatura vybocila z tradi¢niho
realistického zobrazeni skute¢nosti“!!se stal naduzivanym a popularnim, aniz by byla
vyfeSena jeho myslenkova osnova. Pod magicky realismus byvaji fazeni nejcastéji i autofi
rozdilného stylu a narodnosti jako napiiklad: Miguel Angel Asturias (1899-1974) z
Guatemaly, Jorge Luis Borges (1899-1986) z Argentiny, Alejo Carpentier (1904-1980) z
Kuby, Juan Rulfo (1918-1986) z Mexika, Gabriel Garcia Marquez (1928-2014) z
Kolumbie, Carlos Fuentes (1928) z Mexika (ale narozen v Paname), Mario Vargas Llosa
(1936) z Peru, nebo Isabel Allende (1942) z Chile (ale narozena v Peru). Ptesto pravé tento
utek z  ,realistického zobrazeni skute¢nosti je jednotnym prvkem  vSech
magickorealistickych autort. Jimi zobrazovand skute¢nost se pak prolind s iluzivnimi
prvky, jako jsou sny nebo halucinace, s myty a vlivy folkléru, historickymi udalostmi,

naruSuje Nebo upln¢ vynechava cas, piipadné opakuje ¢i prolind vice d&ovych rovin.

Pravé diky svému zobrazeni skute¢nosti, pojetim ¢asu, prolinanim reality a sni s
prvky myta byva za prvni magickorealisticky roman ozna¢ovan Pan prezident (El sefior

Presidente) Miguela Angela Asturiase z roku 1945 (dokonden uz v roce 1933), nebo

10 1bid., s. 14
11| UKAVSKA, Eva. ‘Zizracné redlno’ a magicky realismus: Alejo Carpentier versus Gabriel
Garcia Marquez, Host, Brno, 2003, s. 10
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minimalné fazen mezi romany ‘nové narativni prozy’. S&m Asturias se S oznacenim jeho

realismu jako magického ztotozmije:

Muj realismus je magicky, protoze odhaluje néco ze snu tak, jak to chapou
surrealisté. Stejné tak, jak to chdpou Mayové ve svych sakralnich textech. Kdyz
jsem je precetl, v§iml jsem si, Ze existuje ocividna realita, na kterou se naroubuje
realita dalsi, tvofena imaginaci, a kterd se obali tolika detaily az se stane pravé tak

‘skutecnou’ jako ta dalkii. Celé mé dilo se rozklada mezi t€mito dvéma realitami.'?

Pro kazdého ze jmenovanych spisovateli a pro kazdého ¢tenafte jejich dé1 muze byt
klicovym jiny ‘zazratny’, ‘neskute¢ny’, nebo ‘magickorealisticky’ prvek. To, co
evropskému ¢tenafi muze piipadat jen t€zko uvéfitelné, mize byt ptitom docela béznou
soucasti hispanoamerické reality. Gabriel Garcia Marquez tuto hispanoamerickou
skuteénost ukazuje na jednoduchém piikladu, kdyz srovnava mentalni obraz, ktery
vyvolava ieka u Evropani a u Jihoameri¢ant, pri¢emz jako problém vidi slou¢eni téchto

obraz v jednom slove:

Zavazny problém, ktery naSe opovazliva realita vytyka literatute, je nedostatek
slov. Kdyz mluvime o fece, to nejzaz$i, co si dokaze evropsky étenaf piedstavit, je
néco tak velkého jako Dunaj, ktery ma 2 790 km. Je naro¢né, aby si bez popisu

piedstavil 5500 km dlouhou Amazonku.!3

12 ASTURIAS, Miguel Angel. Hombres de maiz. Kritické vydani Geralda Martina, Spanélsko,
1992. Citovano Claudem Couffonem v ¢lanku ‘MAA vy el realismo magico’, v ¢asopise Alcor, ,
XXII-XXIV, vydani biezen — Cerven, Asuncién, Paraguay, 1963., pozndmka ¢. 3 od Gerald
Martina, s. 283: “Mi realismo es magico porque él revela un poco de suefio, tal como lo conciben
los surrealistas. Tal como lo conciben también los mayas en sus textos sagrados. Leyendo estos
altimos, yo me he dado cuenta [de] que existe una realidad palpable sobre la cual se injerta otra
realidad, creada por la imaginacion, y que se envuelve de tantos detalles que llega a ser tan ‘real’
como la otra. Toda mi obra se desenvuelve entre estas dos realidades.”

13 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Fantasia y creacion artistica en América Latina y el Caribe.
Voces. Arte y literatura. San Francisco — California, biezen1998: “Un problema muy serio que

nuestra realidad desmesurada plantea a la literatura, es el de la insuficiencia de palabras. Cuando
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Jako dalsi ptiklady uvadi boufi, nebo dést. Ve Sto rocich samoty pak skute¢nost dlouhého
a vydatného dest¢ dovadi do nami tézko uvétitelného extrému desté, ,ktery trval ctyfi roky,
jedenact mésict a dva dny.“!* Tyto prvky tvoii zéklad autorovy imaginace vychazejici z
hispanoamerické reality, kterou popisuje velmi inovativnim a ptesvéd¢ivym zptusobem.
Svj ¢lanek Fantasia y creacion artistica en América Latina y el Caribe uzavira Garcia

Marquez jednoduchym navodem:

Zkratka, my spisovatelé Latinské Ameriky a karibské oblasti musime s rukou na
srdci uznat, ze skute¢nost je lepSim spisovatelem nez my. Nasim osudem a zaroven

slavou je snazt se ji, pokorné a nejlépe jak to jde, napodobovat.1®

Vétim, Ze zaklad nezmérného tspéchu je v Garcia Marquezové uchopeni
hispanoamerickeé reality vkombinaci s vyjimeénym vypravécskym nadanim, které prokazal
uz Vromanoveé prvotiné Vsechna Spina svéta a které po dvacet let zdokonaloval, nez vydal
Sto roki samoty. V nasledujicich kapitolach se zaméfim pravé na autorovo uchopeni
reality, na imaginativni a vizuaIni rozmér kratkych vloZzenych epizod, vyjevi, nebo obraz,
diky kterému je Gabriel Garcia Marquez celosvétové oznacovan za hlavniho ptedstavitele

magického realismu.

nosotros hablamos de un rio, lo més lejos que puede llegar un lector europeo es a imaginarse algo
tan grande como el Danubio, que tiene 2,790 Km. Es dificil que se imagine si no se le describe, la
realidad del Amazonas, que tiene 5,500 Km. de longitud.”*?

14 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Sto rokiz samoty, Odeon, Praha, 1980, s. 300

15 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Fantasia y creacion artistica en América Latina y el Caribe.
Voces. Arte vy literatura. San Francisco — California, biezen1998. Pteklad z Fantdzia a umelecka
tvorba v Latinskej Amerike a Karibskej oblasti v Druhy b7eh zépadu. lberoamerika jako souziti
kultur. Praha, Mlada fronta, 2004, s. 286: ,,En sintesis, los escritores de América Latina y el Caribe
tenemos que reconocer, con la mano en el corazén, que la realidad es mejor escritor que nosotros.
Nuestro destino, y tal vez nuestra gloria, es tratar de imitarla con humildad, y lo mejor que nos sea
posible.”
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4. Imaginace

Vyraz imaginace vychazi z latinskeho imago, obraz, ¢i imaginatio, piedstava,
vsoutasném Ceském jazyce je vSak piekladan a nejcastéji pouzivan pomoci synonym
obrazotvornost nebo piedstavivost. Zetymologického a ¢isté logického hlediska je
Span¢lské podstatné jméno imaginacion st'astnéjsi, protoze Vsobé uchovava koten slova
imagen, tedy obraz, stejné jako Cesky pieklad obrazotvornost. Hartliv Psychologicky
slovnik 16 definuje imaginaci zjednodusené jako ,,vizudlni pfedstavy tvofici soucast
fantazie”, pfitom pod pojmem predstava rozumime ‘fixovany obraz zapamatovaného
vjemu’, zatimco fantazie predstavuje ‘nové vytvory, zpravidla neskutecné’. Tato definice
dovoluje zastitit predstavivost i fantazii pod komplexnéj§im vyrazem imaginace, je vSak
pon¢kud priiskrcena a prili§ nedplnd na to, abych s ni vramci této prace mohla pracovat.
Z sirsiho hlediska je smiflivéjsi pojem Einbildungskraft Christiana Wolffa z 18. stoleti,
ktery definoval naprosto jednoznaéné jako ,,obecnou schopnost wvytvaiet vduchu
obrazy.“!” Slovnik filosofickych pojmi definuje imaginaci jako ,,schopnost vytvafet nové
OBRAZY (obrazotvornost, obrazivost, obraznost, mimetickd mohutnost), myslenky,
predstavy (v tviréi predstavivosti); i. Je tésné spjata sINTUITIVNI schopnosti a
INSPIRACI, s probuzenym DUCHOVNIM SRDCEM, TUBYTIM. 18

S imaginaci si tedy na zikladé vlastnich zkuSenosti ¢i nékolika rozdilnych
interpretaci spojujeme piedstavy, piedstavivost, obrazivost, obrazotvornost a fantazii. Ve
vyvoji chdpéni vyrazu imaginace se setkdvame s vymezovanim vaci fantazii (podle C. G.
Junga je tieba imaginatio chépat v protikladu k fantazii, uvadi: ,Imaginatio je aktivni

vyvolavani (vnitfnich) obrazi ve shodé s piirodou; svébytny vykon mysleni nebo

8 HARTL, P.; HARTLOVA, H. Velky psychologickyslovnik. Portal. Praha, 2010

7 In Viewegh, 1978

18 OLSOVSKY,Jii, Slovnik filozofickych pojmii soucasnosti - 3, rozsirené a aktualizované vydani.
Grada Publishing a.s., Praha, 2011, 96
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piedstavovani, ktery neni bez rozmyslu a bezpodstatné vyfantazirovan do prazdna“ 19),
nebo i rozsifenim hranic vyznamu imaginace o dalsi vyrazy. Do §irSiho pojeti ve své
monografii o imaginaci fadi Kebza?® naptiklad vyrazy kreativita, intuice, invence,

inspirace, iluminace a snéni, véetné tzv. denniho snéni.

v

Mam vSak za to, Ze zobecnych definic, at’ uz z vyznamovych slovnikt, ¢i ze
stéZejnich dél psychologie, jsme schopni pochopit jen zlomek tak abstraktniho vyrazu a
zcela prirozené zalezi, v jakém Kkontextu vyraz imaginace pouzivame. S ohledem na
zaméfeni mé prace neni snad pochyb o0 samoziejmém spojeni imaginace s dily Gabriela
Garcii Marqueze v nejSirsim mozném chapani tohoto vyrazu, ovsem mam-li se drzet
konkrétniho synonyma, bude to vzdy obrazotvornost — tedy schopnost vytvaret si v mysli
obrazy.

19 JUNG: Vybor z dila V., Snové symboly individuacniho procesu. 1999, s. 205
20 KEBZA, V., Imaginativni aktivity, Praha, 1989
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5. Vizualni svét, imaginace a prostredi Jizni Ameriky

v dile Gabriela Garcii Marqueze

5.1 Vizualni obraz

Svét, ktery se Ctenafi rozprostira na strAnkach libovolné povidky ¢i romanu
Gabriela Garcii Marqueze je svétem obrazi a vyjevu, které vramci popisované
skute¢nosti nabyvaji své podoby. Utvaii se propojenim obrazotvornosti autora a
ctenafe. BEhem Cetby vznika mezi obéma spoluprace, aniz by si to nutn¢ uvédomovali,
a jejim vysledkem je prozitek v roviné Ctenatské, ktery se rozviji vroviné smyslové a
emocionalni. Radu velkych dél mnoha autorti nékolika kultur spojuje tento prvek. Pro
Gastona Bachelarda je to dilo, nebo jeho ¢ast, které je soucasné ,skute¢nosti virtualniho
a virtualitou skute¢ného“ ?1. Pfedstavujeme si, vidime, proZivime a pocit'ujeme totéz
jako postavy téchto dél. V okamziku Cetby se piemist’'ujeme v Case a prostoru a stdvame
se soucasti téchto dél. Plavime se rozboufenymi vodami na velrybaiské lodi Pecquod,
jsme spolucestujicimi Anny Kareninové ve vlaku na cesté do Petrohradu, poznavame
Svet  Swannowych, dospivame sFanny Priceovou v Mansfieldském panstvi,
doprovazime Dona Quijota na jeho dobrodruznych cestach za vlastnimi iluzemi.

Svét vyjevl vytvofenych Gabrielem Garciou Marquezem je piedevS§im svétem
vizualnim. Sklada se z mnoha stiipkd tvoficich monumentalni barevnou mozaiku
vypravénych piibéht, skuteCnych i1 smySlenych epizod, autorovych vzpominek.
Pozadim tohoto svéta jsou kulisy, které dynamicky prostupuji dily Garcii Marqueze.
Vizualni obraz je pak pro autora vychozim bodem dila:

- Jaky je podle tebe vychozi bod knihy?

21 BACHELARD, Gaston. Poetika snéni 1, Praha, Malvern, 2010. s. 230
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- Jeden vizudlni obraz. U ostatnich spisovatelli, myslim, se kniha rodi z
napadu, z jednoho konceptu. J& vzdy vychazim z jednoho obrazu. ‘Uterni
siesta’, kterou povazuji za mou nejlepsi povidku, se zrodila z vyobrazeni
jedné zeny a hol¢icky v ¢erném a s Cernym deStnikem, prochdzejicich ve
zhavém slunci v jedné pusté vesnici. Ve Vsechna spina svéta je to statec,
ktery vede svého vnuka na pohteb. Vychozim bodem v Plukovnikovi nema

kdo psat je to obraz muze &ekajictho na lod’ku na trhu v Baranquille.??

Podobn¢ jako se na pozadi d¢l Garcii Marqueze opakuji kulisy, ¢asto kopirujici
prostiedi severni Kolumbie a karibského pobiezi (Cartagena de las Indias, Riohacha,
Barranquilla), tak se v dilech casto opakuji i vyjevy scén — vizualni obrazy. Jako piiklad
jednoho takového obrazu uvadi Garcia Marquez scénu z povidky , Uterni siesta* (La siesta
de martes), ve kterém Zena sdcerou, ob¢ v éerném a pred zhavym sluncem chranéné
Cernym deStnikem, prochazi vesnici vylidnénou polednim odpoc¢inkem. Tento obraz méa
redlny zaklad v Marquezové vzpomince, kterd, jak sdm uvadi, ho ,pronasledovala fadu let
jako stejnostejny sen, ktery viichni vidéli na ulici*?® a které se dokazal zbavit jeding tim, ze
jizpracoval v povidce. Ve skuteénosti Zena s dcerou prochazely vesnici, aby polozily kytici
na hrob synovi a bratrovi, kterého pies dvete svého domu zastielila Maria Consuegra, kdyz

se ji snazl vloupat do domu.

Podobné vizualni obrazy slouzi ¢tenati jako zachytné body — ilustruji konkrétni

epizody i celé dilo. Casto jsou to pravé vizualni prvky, které si étenaf uchovava v pameti.

22 APULEYO MENDOZA, Plinio. El olor de la guayaba: Conversaciones noc Gabriel Garcia
Marquez, Editorial Norma, Bogota, 1998, s. 38.:
“;Cual es, en tu caso, el punto de partida de un libro?*
,Una imagen visual. En otros escritores, creo, un libro nace de una idea, de un concepto.
Yo siempre parto de una imagen. ,La siesta del martes®, que considero mi mejor cuento,
surgio de la vison de una mujer y de una nina vestidas de negro y con paraguas negro,
caminando bajo un sol ardiente en un pueblo desierto. La hojarasca es un viejo que lleva a
su nieto a un entierro. El punto de partita de EI coronel notiene quien le escriba es la
imagen de un hombre esperando una lancha en el mercado de Barranquilla.*

28 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Zit, abych mohl vypraver. Odeon, Praha, 2002, s. 25
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Piedevsim Ctenaf, pro kterého jsou né¢im ,nadpiirozenym‘ nebo ,magickym‘, protoze na
takového ¢tenafe pusobi nejsilngji. Jako reakci na poznamku Plinia Apuleya Mendozy
v jeho rozhovorech s Garcia Marquezem, Ze ,evropsti ¢tenafi maji ve zvyku piisuzovat
magii vécem, které vypravi (Garcia Marquez), ale nevidi realitu, ktera je vzbuzuje®,

odpovida autor jednoduse:

Samoziejmé, protoze jejich racionalismus jim bréni vidét realitu, kterd nekonci
cenou rajcat nebo vajec. Kazdodenni Zivot v Latinské Americe ndm dokazuje, ze
realita je plnd neobyCejnych véci. (...) Sta¢i oteviit noviny, abychom veédéli, ze
neobyéejné véci se mezi nami déji kazdy den. Zndm lidi z prosté vesnice, kteti
precetli Sto roki samoty s velkou chuti a peélivosti, ale bez jakéhokoliv Udivu,

protoze nakonec jim nevypravim nic, co by se nepodobalo jejich Zivotim. 24

Piitom magie, kterou dilim mnoha hispanoamerickych dél piipisuje evropsky
Ctenaf, ma hluboké koteny vkazdé civilizaci, nezivisle na své zemépisné poloze.
Jihoamericky kontinent si ale dokdzal uchovat magické mysleni, které na Starém

kontinenté potlac¢ilo mySleni racionalni.

5.2 Magické mySleni

S rozvojem védy napiiklad v oblastech astronomie, fyziky, chemie, s ptelomovymi

objevy voblastech psychologie a psychiatrie na prelomu 19. a 20. stoleti (psychoanalyza

24 APULEYO MENDOZA, Plinio. El olor de la guayaba: Conversaciones noc Gabriel Garcia
Marquez, Editorial Norma, Bogota, 1998, s. 50-51: “(...)Tengo la impresion de que tus lectores
europeos suelen advertir la magia de las cosas que td cuentas, pero no ven la realidad que las
inspira...* ,,Seguramente porque su racionalismo les impide ver que la realidad no termina enel
precio de los tomates o de los huevos. La vida cotidiana en América Latina nos demuestra que la
realidad esta llena de cosas extraordinarias. (...) Basta abrir los periddicos para saber que entre
nosotros cosas extraordinarias ocurren todos los dias. Conozco gente del pueblo raso que ha

leido Cien afios de soledad con mucho gusto y con mucho cuidado, pero sin sorpresa alguna, pues
al fin y al cabo no les cuento nada que no se parezca a la vida que ellos viven.”

20



Sigmunda Freuda, analyticka psychologie Carla Gustava Junga, individualni psychologie
Alfreda Adlera) a s objevy v oblasti biologie (Darwinovy evoluéni teorie, které publikoval
vroce 1859 ve své knize O piivodu druhii?®) se v Evropé zasadné ménilo lidské poznani, do
té doby formované jen nabozenskym dogmatem, a uvolnilo zkostnatélé pohlizeni na svét a
na minulost lidstva. Lidstvo postupné objevovalo svou minulost. Dne$ni mysleni uz chape
kauzalitu — diky vyvoji védomi jsme zacali rozumét pti¢inam a nasledkim udalosti a jevi.
Oproti na§im piedktam, ktefi byli svazani magickym myslenim, jimz si vysvétlovali vSe, co
se kolem nich délo a ktefi uvizli v magickém svét¢ jevd, kterym nerozuméli (pfirodni
Ukazy, katastrofy, nemoci, nahla Umrti nebo uzdraveni aj.), se racionalni ¢lovék od

magického svéta osvobodil.

Navzdory vyvoji lidského védomi obohaceného o tisiciletou zkusenost a poznani
védy ndm vsak schopnost magického mysleni zistala zachovana v pIném rozsahu, zménila
se pouze jeji formalni podoba. Stale podléhame iluzi jinych svéta na filmovych platnech,
na strankach literarnich dél, u inscenovanych divadelnich her, pti poslechu hudby a ve
vytvarném uméni. Suplujeme si magické svéty v dne$nim svété racionalnim a mezi obéma
hleddme rovnovahu. A tuto rovnovahu nachdzime pravé ve vytvarném uméni nebo

vV literatuie, kde se postupné uvoliiovala imaginace.

Magické mysleni, a priori mimo veskeré raciondini chapani, je v Jizni Americe stale
ptitomno jako dédictvi pfedkolumbovskych kultur. Magickorealisticky autor toto dédictvi
resuscituje a své dilo stavi na schopnosti magického mysleni, ve kterém je ndm umoznéno
zit v paralelnich svétech — redlném a magickém. Podstatou vytvarného uméni i literarniho
nadani je schopnost iluze, iluze jako nastroje magického mysleni. Podle Arthura Koestlera
nam schopnost iluze pomaha piepinat mezi obéma svéty a je pomysinou branou mezi

realnym a magickym myslenim:

lluze je simultdnni ptfitomnosti a interakci dvou svéti ve védomi, redlného a

S 4

imaginarniho. Pienasi divaka zbé&zné reality do svéta, ve kterém je prosazovani

25 Cely ndzev O vzniku druhii prirodnim vybérem, neboli uchovanim prospésnych plemen v boji o
Zivot, v originalnim znéni On the Origin of Species by Means of Natural Selection, or the

Preservation of Favoured Races in the Struggle for Life, Londyn, John Murray, 1859
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vlastnich pfani potlateno, ddvd mu zapomenout na své obavy a uzkosti. Jinymi
slovy, uvoliluje obecné sdilené emoce a zaroven potlacuje ¢i neutralizuje prosazeni

viastnich zajmf.26

V tomto bodé vidim propojeni Bachelardovy ,skute¢nosti virtualniho a virtuality
skuteéného* a Koestlerovy ,simultanni pifitomnosti a interakce realného a imaginarniho
svéta®, které nabizi interpretaci vizuéIni stranky a imaginativnich tendenci vdile Garcii
Marqueze jako vysledek odvékého magického mysleni. V koncentrované podobé lze
magické mysleni v autorové dile vy¢ist z imaginativnich a vizualnich motivt. Jako jedny
Z nejvyraznéjSich povazuji na piiklad obraz ptakt, ktefi hromadné uhynuli a spadali
zoblohy v povidce ,Jeden den po soboté‘ (Un dia después del sabado), doktora, ktery
nechtél jist nic nez trdvu v romanu Vsechna Spina svéta, obraz Krasné Remedios stoupajici
s prostéradly na nebesa, Fernandinu korespondenci s neviditelnymi 1ékati nebo Zluté
motyly ohlasujici pfitomnost Maruicia Babilonii ve Sto rocich samoty. Tyto motivy se
muzeme pokusit racionalné vysvétlit, nebo pfistoupit na spolupraci s autorem a brat je jako

soucast hispanoamerického magickorealistického svéta.

5.3 La Guajira

Kazda kultura ma osobité rysy, jejichz zakladnim kamenem je magické mysleni.
Velmi specificka je i kultura karibské oblasti, v které Gabriel Garcia Marquez vyrustal a

ktera piirozené ovlivnila jeho pohlizeni na svét a piistup K realit¢. K oblasti sém dodava:

v

Myslim, ze karibskd oblast mé naucila vidét realitu jinym zptsobem a piijmout

nadpiirozené elementy jako soucast naseho bémého Zvota.?’

26 KOESTLER, Arthur. The act of creation, Pan Books Ltd., Londyn, 1970, s. 308: . Illusion, then,
is the simultaneous presence and interaction in the mind of two unverses, one real, one imaginary. It
trasports the spectator from the trivial present to a plane remote from self-interest an makes him
forget his own preoccupations and anxieties; in other wors, it facilitates the unfolding of his

participatory emotions, and inhibits or neutralizes his self-asserting tendencies.*
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Kultura rodné Aracatacy, stejné jako komplexnéj$i kultura kolumbijska, byla pro
autorovu tvorbu zasadni. Nemaly vliv méla i vypravéni Marquezovych prarodicu, ktefi ho
prvni léta jeho Zivota v Aracatace vychovavali, skute¢nost, kterou autor popsal ve svych
pamétech a mnohokréat potvrdil vrozhovorech s novinati, nebo kolegy. Babi¢¢ino pojeti
,nadpfirozenych® soucasti bézného zivota v karibské oblasti, oznacil Garcia Marquez jako

typicky latinskoamerické:

Myty, legendy a piesvédceni lidi pro ni byly velmi ptirozenou soucasti bézného
zivota. Kdyz jsem na ni myslel, brzy jsem piisel na to, ze si nic nevymyslela, ale ze
jen zachycovala a poukazovala na svét predtuch, terapii, pfedzvésti, povér, jestli

chces, svét velice nas, typicky latinskoamericky.28

Kolumbijsky autor chape tento ,myticky svét piedtuch, terapii, ptedzvésti a povér*
jako soucast komplexni kultury Latinské Ameriky, nas ale odvadi od specifi¢nosti karibské
oblasti a jeji identity. Hledani vlastni identity kontinentu, nebo konkrétniho regionu je na
vétsing Uzemi Jizni Ameriky stile aktualni problematikou a nedilnou soucasti vétSiny
hispanoamerickych dél. Na pozadi téchto dél zustava otazka predkolumbovskych kultur,
otdzka vymezeni se vuc¢i severoamerickému i Starému kontinentu a stile piitomna
inspirace kulturou piezivSich etnik. Karibska oblast severni Kolumbie, ptedevsim ale
poloostrov La Guajira, je domovem jednoho z téchto etnik, které si dodnes udrzuje aspekty

ptavodni kultury, ale pfedevs§im vlastni magické mysleni.

27 APULEYO MENDOZA, Plinio. El olor de la guayaba: Conversaciones con Gabriel Garcia
Marquez, Editorial Norma, Bogota, 1998, s. 74: ,,Yo creo que el Caribe me ensefi6 a ver la realidad
de otra manera, a aceptar los elementos sobrenaturales como algo que forma parte de vuestra vida
cotidiana.*

28 APULEYO MENDOZA, Plinio. El olor de la guayaba: Conversaciones con Gabriel Garcia
Marquez, Editorial Norma, Bogota, 1998, s.: “Para ella los mitos, las leyendas, las creencias de la
gente, formaban parte, y de manera muy natural, de su vida cotidiana. Pensando en ella, me di
cuenta de pronto que no estaba inventando nada, sino simplemente captandoy refiriendo un mundo
de presagios, de terapias, de premoniciones, de supersticiones, si tu quieres, que era muy nuestro,

muy latinoamericano.”
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Waytiuové, jak se v jazyce Wayuunaiki nazyvaji Goachirové (Spanély pojmenovani
také Goahiro, Guajiro), jsou pastyiskou etnickou skupinou rozptylenou na plose
15300 kn? po  kolumbijském departamentu La Guajira a na plose 12000 km? ve
venezuelském staté¢ Zulia. Etnikum ¢ita ptiblizné 600 000 obyvatel, z nichz asi 45 % Zzije
v Kolumbii.?® Ziji v kraji horkého, suchého a nehostinného klimatu, které na vét$ing tizemi
odpovida polopousti. Geograficky je poloostrov rozdélen na step a savanu, primérna

teplota zde dosahuyje 28°C a krajem po vétSinu roku zmitd silny vitr.

Vérim, 7e vedle samotného prostredi kraje musela Garcia Marqueze inspirovat 1
goachirskd kultura. Waytuové maji velmi bohaté chdpani svéta, slozité a riznorodé, pti
kterém jsou zivot a smrt neustdle v kontaktu. Naptiklad Yojula, jak se nazyva duch nebo
duse mrtvych, je pro Goachiry naprosto béznou soucasti zivota. VEfi, ze je mozné jej spatiit
ve snech 1 ve stavu bdéni, v obou ptipadech s nimi Yojula v dlouhém rozhovoru rozmlouva,
nebo podava zpravu o budoucich udalostech. Ve Sto rocich samoty se setkavame s piiklady
mrtvych, jejichz ptizraky promlouvaji k zivym: Prudencio Aguilar se po své smrti jako
ptizrak vraci mezi zZivé a uzavird mir se svym vrahem José Arcadiem Buendiou,
Melquiades se mezi zivé vraci zkraji smrti, protoZze nesnesl jejich samotu a po své
,skute¢né‘ smrti dale jako neviditelny pracoval na svych pergamenech a ptedcital z nich
dvojCatim Segundo, nebo piizrak Josého Arcadia Buendii, kter¢ho pod prtistfreSkem

z palmovych listh mohla vidét snad uz jen Ursula.

29 Data z portalu Wikipedia.
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6. Macondo

V této kapitole se zamérim na prostiedi, do kterého ve svém prvnim tviré¢im obdobi
zasadil Gabriel Garcia Marquez n¢kolik dél, jez souhrnné oznacil jako dila macondského
cyklu,3% zejména na vrchol tohoto obdobi, které uzavira vroce 1967 romanem Sto rokii
samoty.

6.1 Piavod a macondsky cyklus

Macondo je imaginarni méstecko postavené na zakladech Aracatacy, rodného mésta
Gabriela Garcii Marqueze v karibské oblasti severni Kolumbie. Ve svych pamétech Zit,
abych mohl vypraver (Vivir para contarla) zroku 2002 uvadi, z2 Macondo byl ndzev
bananové plantaze, kterou pravidelné vidal pii svych cestach mezi Barranquilou a
Aracatacou, nebo rodové ozna¢eni mnoha druhd velkych stromua typickych pro tropické

pasmo Jimi Ameriky:

Vsiml jsem si ho uz béhem svych prvnich cest s dédeckem, az jako dospély jsem si
vSak uvédomil, jak basniveé zni. Nikdy jsem to slovo neslysel, a dokonce jsem siani
nepolozil otdzku, co vibec znamend. Pouzil jsem ho uz ve tfech knihdch jako
jméno smyslené vesnice, kdyz jsem objevil v jakési encyklopedii, ktera mi nahodné
ptisla do ruky, Ze je to tropicky strom podobny ceibé, ktery nemé kvéty ani plody a
Z jehoz poroviteho dreva se délaji kanoe a vyfezava kuchynské na¢ini. Pozdéji jsem
se zBritské encyklopedie dozvédél, Zze v Tanganice existuje potulny kmen

Makondt, a pomyslel jsem si, ze od n&j to jméno mohlo pochézet.3!

30 HARSS, Luis. Los nuestros. Buenos Aires, Editorial Sudamericana, 1966, p. 418: “Con éste
termino el ciclo de Macondo y cambio por completo de tema en el futuro.”

31 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Zit, abych mohl vyprivér. Odeon, Praha, 2003, s. 22. Ze
Spanélského originalu Vivir para contarla, pelozil Viadimir Medek: ,,Esta palabra me habia
llamado la atencién desde los primeros viajes con mi abuelo, pero sélo de adulto descubri que me

gustaba su resonancia poética. Nunca se lo escuché a nadie ni pregunté siquiera queé significaba. La
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Soucasné¢ zminuje, ze tento strom nikdy nespattil a nikdo, koho se ptal, mu o ném
nedokazal nic fici, a tedy ,,mozna Ze nikdy ani neexistoval.<32 V encyklopedii Ize tento
druh stromu z celedi skézovitych (Malvacea), vyskytujicich se v oblastech severni
Kolumbie, Venezuely, Peru, Panamy a z‘idka i v brazilské Amazonii, dohledat pod nazvem
Bongo, Cuipo, Hameli ¢iHameli, Pijio, nebo také Macondo (latinsky Cavanillesia
platanifolia).®® Souvislost kmene Makondi s timto stromem, nebo s bandnovou plantazi u

Aracatacy, mi vSak neni znama.

Po vzoru Williama Faulknera a jeho smysleného svéta Yoknapatawphy, zasadil
Garcia Marquez do prostfedi Maconda dé&j hned nékolika svych povidek a romant. Poprvé
spattilo svétlo svéta v povidkach Un dia después del sabado, za kterou byl Garcia Marquez
vroce 1954 ocenén Narodni cenou povidky, a Monologo de Isabel viendo llover en
Macondo zroku 1955. Macondo ale zminuje uz ve svém prvnim romanu Vsechna Spina
sveta (La hojarasca) z téhoz roku, ktery ale dokon¢il uz mezi lety 1948 a 1949. Znovu se
s Macondem setkavdme v Plukovnikovi nem& kdo psat (El coronel no tiene quien le
escriba) zroku 1961 a o rok pozd&ji i ve ZIé hodiné (La mala hora) i v nékolika povidkach

ze sbirky Pohreb Velké Matky (Los funerales de la Mama Grande).

Indicie zprostfedkované Ulomkovitymi popisy Maconda v prvnich romanech a
povidkach macondského cyklu, zkterych mame o imaginarnim méstecku jen mlhavou

predstavu, nabyvaji realistické vizualni podoby az ve Sto rocich samoty.

habia usado ya entres liboros mios como nombre de un pueblo imaginario, cuando me enteré en una
enciclopedia casual que es un arbol del trépico parecido a la ceiba, que no produce flores ni frutos,
y cuya madera esponjosa sirve para hacer canoas y esculpir trastos de cocina. Mas tarde descubri en
la Enciclopedia Britanica que en Tanganyka existe la etnia errante de los makondos y pensé que
aquel podria ser el origen de la palabra.*

32 1bid. s. 22

3 PEIXOTO, Aristeu Mendes; de Toledo, Francisco Ferraz (1995). Enciclopédia Agricola
Brasileira: I-M Vol. 4. EQUSP. s. 347

26



6.2. Macondo ve Sto rocich samoty

Vedle geografické polohy, v jejiz blizkosti se nachdzi Riohacha, vyskytem guajirct,
klimatem i samotnym popisem se Macondo s Aracatacou shoduji i Vv historickych
udalostech. Obé mésta zazila sviij rozkvét spojeny s americkou spole¢nosti United Fruit
Company a ni¢ivé vysttizlivéni, kdyz po spole¢nosti zistaly jen opusténé plantaze a zpustlé
ulice. Ve Sto rocich samoty Garcia Marquez popisuje stavku téi tisic muzi, zen i déti na
namésti, ktera odkazuje na skute¢nou Stdvku zaméstnancti bandnové spole¢nosti v Ciénaze
a kterou 12. listopadu 1928 na povel generala Cortése Vargase rozprasila strelba
kolumbijské armady. Udalost, o jejiz skute¢nosti se pochybovalo a jejiz okolnosti se nikdy

nezjistily, znal Garcia Marquez z vypravéni, ktera na néj v mladi nejspiSe siln¢ zapusobila.

Garcia Marquez popisuje ve svych pamétech Zit, abych mohl vyprdveér sviij navrat
do rodné Aracatacy béhem cesty s matkou, jejimz cilem bylo prodat dam. Popis méstecka,
které srovnava se svymi vzpominkami, se napadné podobd lehce apokalyptickému vyjevu,

ktery autor popisuje ve Sto rocich samoty:

Vsecko bylo stejné jako v mych vzpominkach, ale jesté mensi a ubozejsi, a vichtice
osudu vSecko nenapravitelné zpustoSila: tytéz seslé domy, zrezivélé stiechy ze
zinkového plechu, hlavni ulice se zbytky Zulovych lavicek a smutnymi
mandlovniky, to vSecko preménéné onim neviditelnym rozpalenym prachem, jenz

matl zrak a spaloval k.34

v

A dale dodava, ze tam nenasel ,jediné dvefe, jedinou puklinu ve zdi nebo stopu po

pitomnosti lidi, které by v ném nevzbouzely pocit n&¢eho nadpiirozeného*, 35¢imz analogii

3 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Zit, abych mohl vypravét. Odeon, Praha, 2003, s. 23. Ze
Spanélského originalu Vivir para contarla, ptelozil Viadimir Medek: ,,Todo era idéntico a los
recuerdos, pero mas reducido y pobre, y arrasado por un ventarron de fatalidad: las mismas casas
carcomidas, los techos de cinc perforados por el 6xido, el camellén con los escombros de las bancas
de granito y los almendros tristes, y todo transfigurado por aquel polvo invisible y ardiente que
engafiaba la vista y calcinaba la piel.”

3 |bid. s. 23:,,No habia una puerta, una grieta de un muro, un rastro humano que no tuviera dentro
de mi una resonancia sobrenatural.”
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s romanem pridava na autenticité. Autor mnohokrat pii nékolika pfilezitostech opakoval, ze

pravé tato navstéva byla klicovou inspiraci pro jeho nejslavnéjsi roman.

Vedle ¢isté osobni inspirace v podob¢ silného zazitku byla pro Garciu Marqueze
velmi vyznamng inspirace dilem Williama Faulknera. Katalin Kulin ve své studii Mytus a
realita ve ,Sto rocich samoty ‘ od Gabriela Garcii Marqueze (Mito y realidad en ‘Cien arios
de soledad’ de Gabriel Garcia Marquez) piipodobtiuje Faulknertv svét spoleenské realité

latinskoamerickych statt:

Faulkneruv svét, stdt Mississipi, v dobé severoamerické obcanské Valky i v té, co
nasledovala, je velmi podobny spoleCenské realité latinskoamerickych stata: jeho
provinéni charakteristika, jeho postavy ziji na okraji jedné spole¢nosti, jejiz velka
industrialni strediska ovliviji jejich Zivoty v takovém métitku, ze se jich zmociuji
pocity nejistoty, nevyznaji se v prostiedi pomalych, ale neodvratitelnych
existencialnich zmén. Uz v tom dochdzi ke stfetu riznych pohledii na svét, které se
zdaji byt neslu¢itelnymi. Ale je zde néco je$té transcendentalngj$iho: souziti

rozdilnych etnickych skupin: ¢erni a bili, nebo indiani, cerni i bili atd.36

Nabizi se ale jako proménnou do této reality dosadit samotné Macondo. Mnoho autort, ¢i

literarnich teoretiki tomuto srovnani Maconda s Latinskou Amerikou, nebo Kolumbif

3 Kulin, Katalin. Mito y realidad en ‘Cien arios de soledad’ de Gabriel Garcia Marquez, 1971, s.
1. “El mundo de Faulkner, el Estado de Mississipi, en la época de la guerra civil norteamericana y
en la que siguid, estd bastante cerca a la realidad social de los paises latinoamericanos: es de
caracter provinciano, sus personajes viven en las periferias de una sociedad cuyos grandes centros
industriales influyen en su vida s6lo en la medida en que la invada la sensacion de inseguridad, en
que queden sin orientacion en medio de lentos pero inevitables cambios de la existencia. Yaen ello,
se realiza el choque de distintas visiones del mundo que resultan dificiles de conciliar. Pero hay
algo mas trascendental: la convivencia de distintos grupos étnicos: negros y blancos, o indios,
negros Yy blancos, etc.
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ptitakava, nebo dokonce Macondo, tak jak ho zndme ze Sto roki samoty, pasuje na

metaforu celého svéta a rod Buendii piipodobriuje lidstvud?.

Od jakéhokoliv dalsiho rozboru prostredi Maconda jako méste¢ka majiciho
skute¢né zaklady v Aracatace, nebo jako abstraktni metafory na Siry svét nas muze Garcia
Marquez odradit odzbrojujici vétou, kterd mi navic slouzi jako jednoduchy epilog k otazce

imaginace a vizualniho prostiedi ve Sto rocich samoty:

,Macondo je — sp& nez n&jaké misto na Zemi — stav mysli.*38

3" BENEDETTI, Mario. Garcia Marquez o la vigilia dentro del suetio, Letras del continente
mestizo, Arca, 1972

% APULEYO MENDOZA, Plinio. El olor de la guayaba: Conversaciones noc Gabriel Garcia
Marquez, Editorial Norma, Bogota, 1998, s. 111: ,,Macondo, mas que un lugar del mundo, es un

estado de 4nimo.“
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/. Sto rokii samoty

V piedchozich kapitolach bylo mym cilem popsat imaginativni a vizudIni stranku
vdile Garcii Marqueze, ve vét§iné z popisovanych piipadt bylo pak vychozim dilem Sto
rokit samoty. V posledni kapitole se zaméfim na tfi motivy, které jsou u jmenovaného
romanu signifikantni a které pIni dulezitou funkci v rdmci obrazotvorné spolupréce mezi
autorem a ¢tenafem. Cas, rodina a samota jsou sama o sobé relativné béZna a Casto
analyzovand literarni témata, zpusob, kterym je autor ve Sto rocich samoty pojima a
propojuje ale zistava spiSe ojedinélym a dokazuje jeho vyjimecné vypravécské nadani.
Vzhledem k rozsahu mé préce neprovadim podrobnou analyzu téchto motivi, ale spiSe

poukazuji na aspekty, které jsou v romanu podstatné.

7.1 Pojeti ¢asu ve Sto rocich samoty

Uz svym titulem uvozuje Sto roki samoty téma casu, které vromanu rozehrava
podstatnou roli. Ctenat se od prvni véty ptesouva déjem dopiedu, kdy plukovnik Aureliano
Buendia ¢eka na vystiel popravei Gety, aby se po nékolika strankach vratil v ¢ase do dob
zalozeni Maconda. Podobné skoky vcase se vjinak chronologickém vypravéni déje
opakuji, vétsinou vsak slouzi jako nastroje vzpominek. Pro pochopeni podstaty ¢asu ve Sto
rocich samoty je mnohem dulezitéjsi jeho celkové vnimani, jehoz plynuti je ve vysledku
cyklickeé. Uzavird se kruh ¢asu— osud jednoho rodu, ale i celeho Maconda — a ve smy¢kach
se opakuji i jisté fyziognomické rysy a podobnost vchovani nékolika ¢lent rodiny
Buenditl. Ze se ¢as ota¢i v kruhu ndm Garcia Marquez prostiednictvim Ursuly Iguaranové
nékolikrat napovida:
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Pti pohledu na nacrt, ktery Aureliano Triste nakreslil na stul a ktery byl ptimym
potomkem vykrest, jimiz José Arcadio Buendia doprovodil svij plan sluneéni

valky, utvrdila se Ursula v nazoru, 7e ¢as se opravdu otaci kolem dokola. 39

Nebo v zavéru romanu prostfednictvim stopétacétyficetileté Pilar Ternerové, kdyz
pti jejim prvnim shled&ni s Aurelianem Babiloniou pied sebou vidi Aureliana Buendiu
jesté zdob, nez se stal plukovnikem velké valky a dokresluje tak vyznam jména Aureliano,
které neslo hned n¢kolik syni rodu a které vsobé ukryvalo zdédéné povahové i

fyziognomické rysy, dlouhy stin tragického osudu a odsouzenost k samotg:

(...) méla nardz pocit, ze se ¢as vraci ke svym pivodnim zidlim, kdyz mezi péti
pfichozimi zahlédla kostnatého bledého muze s vysedlymi licnimi kostmi, navzdycky a od

samého pocatku svéta poznamenaného nestovicemi samoty.*0

V té&chto ¢asovych smyckach se ukryva jednoduchy kli¢ k pochopeni naplnéného
osudu rodiny Buendit. Je tedy podstatnd ¢tenafova pozornost, kdy s vrcholenim dg¢je
nabyva zkusenostia postupné tusi prichod daKi tragédie, které v pribéhu déje ptrichazeji ve

vindch a nakonec wyusti v apokalypticky zavér roméanu.
St¥idani obdobi klidu a déjovych zvrati napadné piipomina stiidani obdobi sucha a

dlouhych destti v tropickém prostiedi Jizni Ameriky. Podobn¢ jako ro¢ni obdobi ptispivaji

k cyklickému chapani casu.*! Zpohledu c&tenafe piistupuji postavy K té€mto zvratlim

3 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Sto rokii samoty, Odeon, Praha, 1980, s. 199. Stejna slova Ursula
opakuje na s. 295: ,(...) zachvéla se nad tim novym dikazem, Ze Cas neleti, jak pravé prohlasila, ale
otac¢i se kolem dokola.

4“0 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Sto roki: samoty, Odeon, Praha, 1980, s. 346

1 Archetypické ,primitivni spole¢nosti, na které se zamétuje Mircia Eliade (in ELIADE, Mircia.
Mytus o vecném névratu (Archetypy a opakovani), ISE, Praha, 1993), nevnimaji ¢as déjinn¢, nebo
v porovnani s modernimi civilizacemi jen caste¢né. Pojeti casu dgjinného ale lze chépat i
prostiednictvim obiadd a ritualt v indianskych civilizacich, které zavisle na ro¢nich obdobich, nebo

fazi Mésice podléhaji pravidelnosti, které v modernich civilizacich urcuje ¢as.
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s nezaujatou odevzdanosti, stejné jako se vyrovnavaji s nedprosnou nadvladdou piirodnich
zivli a vSudyptitomnym hmyzem. Snad nejviditelnéj$im piikladem je pocinani obyvatel
Maconda béhem desté, ktery trval ¢tyii roky, jedenact mésici a dva dny — téch, které
pfemohla nekoneéna lenost, az porostli zelenymi fasami — odevzdanost, kterd odsoudi dim
i celé Macondo k rychlému Upadku. Dlouhy dést vysttida nekoneéné horko, az bude

nakonec Macondo ,smeteno vétrem a vymazano z lidské pamsti®.42

Zustava na vlastni interpretaci kazdého étenate, zdali pravé tento rys odevzdanosti
nepiiznim osudu, vlastni vétsiné obyvatel Maconda, piispél k postupné dekadenci mésta,
nebo jestli nam Gabriel Garcia Marquez v koncentrované podobé ukazuje nezvratnost
osudu svéta a lidského udélu od svého zrodu az po sviij pad. Pro moji préaci je vsak zasadni
prvek opakovani jistého chovani viastniho ¢lentim rodu, protoze pravé prvek opakovani
odpovida celkovému pojeti ¢asu vromanu. Mircia Eliade ve své studii Mytus o vécném
navratu popisuje davod takového opakovani chovani, které neni vedeno cistym
automatismem, jako reprodukci prvotniho Ukonu, opakovani mytického prikladu:

,Primitivni‘, archaicky ¢lovék neuzndva v dil¢ich projevech svého védomého

jedndni zadny Ukon, ktery diive nepfedvedl nebo nezazil nékdo, kdo nebyl

Clovékem. Déla to, co jiz délal pfed nim n€kdo jiny. Jeho Zivot je nepietrzZitym

opakovanim gest zavedenych jinymi.

Toto védomé opakovani ur¢itych paradigmatickych gest je projevem puvodni
ontologie. Nezpracovany produkt ptirody ¢i predmét upraveny clovékem ziskava
svou realitu, svou totoznost jediné potud, pokud se podili na transcendentni realité.
Gesto nabyva smyslu, reality jediné a vylu¢né tehdy, kdyz reprodukuje prvotni

Ukon.43

“2 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Sto rokii samoty, Odeon, Praha, 1980, s. 365

4 ELIADE, Mircia. Le Mythe de Veternel retour: archetypes et repetition (Librairie Gallimard,
Paris, 1949). Ptelozeno z anglického piekladu Willard R. Traska COSMOS and HISTORY: The
Myth of the Eternal Return (Harper & Brothers, New York, 1954, s. 5):
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A dale ve své studii uvadi tii fakta vychazejici z raznych kultur, ktera shrnuji pohled na
takové opakovani z pohledu archaické ontologie a svou strukturou pokladd zaklad k
interpretaci ontologické koncepce:

1. Fakta, kterd ukazuji, Ze v ocich archaického ¢loveéka ma realita funkci ndpodoby

nebeského archetypu.

2. Fakta, ktera ukazuji, jak je realita proptj¢ovana Ucasti na ,symbolice Stredu‘:
mésta, chramy, domy se stavaji redlnymi tim, ze jsou pfirovnavany ke ,stiedu

sveta“.

3. Kone¢ne ritudly a signifikantni svétské Ukony, které nabyvaji jim pfipisovaneho
smyslu a tento smysl zhmotnuji jen zamérnym opakovanim urcitych aktd,

stanovenych ab origine bohy, hrdiny nebo piedky.*4

“In the particulars of this conscious behavior, the ‘primitive’, the archaic man, aknowledges no act
which has not been previously posited and lived by someone else, some other being who was not a
man. What he does has been done before. His life is the ceaseless repetition of gestures initiated by
others.

This conscious repetition of given paradigmatic gestures reveals an original ontology. The crude
product of nature, the object fashioned by the industry of man, acquire their reality, their identity,
only to the extent of their participation in trascendent reality. The gesture acquires meaning, reality,
solely to the extent to which it r epeats a primordial act.”

4 ELIADE, Mircia. Le Mythe de Veternel retour: archetypes et repetition (Librairie Gallimard,
Paris, 1949). Pielozeno z anglického prekladu Willarda R. Traska COSMOS and HISTORY: The
Myth of the Eternal Return (Harper & Brothers, New York, 1954, s. 5):
1. Facts which show us that, for archaic man, reality is a function of imitation of celestial
archetype.

2. Facts which show us how reality is conferred through participation in the ‘symbolism of the
Center’: cities, temples, houses become real by the fact of being assimilated to the ‘center
of the world.’
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Zam&time-li se na motiv opakovani chovani v rodin¢ Buendit, tak se nejvyrazngji
uplatiiuje Eliadovo twrzeni o Ukonech opakovanych ab origine piedky c¢lent rodiny
Buendit. Z ¢isté racionalniho hlediska by vsak toto tvrzeni obstalo jen v piipadé, Zze se
Clenové rodiny potkali vcéase. V opaéném piipadé se jednd o projevy ,mezigeneracni
paméti‘, kdy tyto osoby napodobuji, aniz by tusily, Z¢ napodobuji, nebo jsou, jako

v piipad¢é okouzleni Melquiadesovymi pergameny, vedeny piizrakem.

Ze se cas otaci dokola, Ize snadno vy&ist ze zdédéného sklonu k trudnomyslnosti,
osamélému souboji s vlastnimi mys$lenkami, nebo z umanutého kondni bez rozmyslu celé

fady ¢lend rodiny Buendid, ktefi vSak maji napii¢ generacemi rizné projevy:

Kdyz Fernanda vidéla, jak setizuje kliky a rozebira hodiny, kladla si otazku, zda uz
také nepropada rodinné nefesti a nenamaha se jen proto, aby sve Usili hned zase
zmafil, jako plukovnik Aureliano Buendia se zlatymi rybkami, Amaranta s knofliky

a rubasem, José Arcadio Segundo s pergameny a Ursula se svymi vzpominkami.4®

Chovani postav navozuje dojem rychlého spadu, ktery ve vinach stiida prazdny
klid. Tyto viny sttidavé evokuji zrychleni nebo naopak zpomaleni vypravéného Casu. ,,Léta
uz nejdou tak, jako §la diiv,*4® pronasi opét Ursula, kdyz pozoruje zrychlené dospivani paté
generace Buendit. NAavraty k ur¢itym projevam chovani slouzi d&ji jako milniky v ¢ase a
napomahaji  porozumét tragickému osudu, ktery ve svych pergamenech piedpovi

Melquiades na sto let dopiedu a pied kterym varuje Ursula lguaranova, kdyz nabada, ,.aby

3. Finally, rituals and significant profane gestures which acquire the meaning attributed to
them, and materialize that meaning, only beacuse the deliberately repeat such and such acts

posited ab origine by gods, heroes, or ancestors.
5 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Sto rokii samoty, Odeon, Praha, 1980, s. 278

% 1bid., s. 219
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se nikdo z Buendit nezenil s nikym z vlastniho rodu, ponévadz by se jim narodily déti s

prase¢im ocasem’, nikdo vsak jejimu sv&tu na prahu smrti nevénuje pozornost.

Jak uz jsem uvedla vyse, skoky v ¢ase slouzi v romanu vzpomink&m, které ¢tenafri
napovidaji budoucnost, nebo opakuji minulost. Minulost prosakuje do budoucnostia splyva
s piitomnosti, a ¢as tim paddem ztraci své pevné hranice. Pokud je minulost prostiednictvim
vzpominek zpiitomnéna, jak ve své praci uvadi Carlos Masmela Arroyave, prestane byt

minulosti, a soucasné znemoziiuje prozti dobové zmény:

Piitomnost jedné minulosti, co nemohla byt jinou, je zpfitomnéna prostiednictvim
pred¢asné vzpominky tim zpusobem, Ze zrusi nepierusovany sled ¢asu, v Kterém
jednoduse minulost prestane existovat a spolu s tim zrusi moznost proziti zmény

doby, a tim padem vznik né&eho nového.*

Vzpominky jsou tedy ve Sto rocich samoty dalii velicinou ¢asu. Kromé toho, ze
prostiednictvim vzpominek pozndvame postavy a jsme schopni proniknout do jejich mysli
a porozumét jejich osamélosti, souCasné propojuji fetézec udalosti. Samostatny svét
vzpominek, jak uvadi Marta Gallo (1971), je zaménitelny s béZznym tokem zivota rodiny

Buendit, kdy se minulost diky vzpominkam stava jejich pitomnosti:

Vstupujeme tak do prvniho ¢asového cyklu Sto roki samoty, do ¢asu Maconda i
rodiny Buendid, abychom vidéli pfibéhy predstavujici minulost, nékdy opakovang,
n¢kdy se prekryvajici; vstupujeme do osamocenych svétu vzpominek, “duchi”,

jejichz hranice se prolinaji a misi s kazdodennim Zivotem Buendit: v kazdém

47 Ibid., s. 301
48 ARROYAVE, Carlos Masmela. Tiempo ciclico e instante en Cien Afios de Soledad:

,El presente de un pasado que no podia haber sido otro, es presentificado por el recuerdo
anticipado, de tal modo que suprime la secuencia ininterrumpida del tiempo en que el pasado
simplemente deja de ser, y anula con ello la posibilidad de experimentar un cambio epocal y, con

ello, el surgimiento de algo nuevo.*
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okamziku Cetby se minulost méni, prostfednictvim vzpominky, v ptitomnost

nékteré z postav.4?

K tomuto slouc¢eni minulosti a pfitomnosti pfispivaji ptizraky, které v osamélém svété

mrtvych nenasly Klid a zistaly néjaky ¢as mezi Zivymi.

Opakovanim vzpominek se tvofi dalsi z kruht v cyklickém pojeti ¢asu ve Sto
rocich samoty. Jak uvadi Eva Lukavskd ve své praci o stoleti Maconda, anticipace a
opakovani sou¢asné slouzi ¢tenati ke kondenzaci vypravéného Casu:

Opakovanim stejnych vzpominek protagonisti na konci narativniho cyklu popisuje

kruh a zaroven vzbuzuje ve ¢tenafi pocit kondenzace ¢asu. Vezmeme-li v potaz

skute¢nost, ze novela vypravi historii Sesti generaci Buenditi na né&jakych 360

stranach, pochopime, Ze piedjimani a opakovani slouzi jako prostfedky kondenzace

Casu vypravéni. Ten je souvstazny k ¢asu Melquiadesovych pergament, ve kterych,

jak jiz vime, je vepsana historie rodu.5°

4 GALLO, Marta. El tiempo en ‘Cien aiios de soledad’ de Gabriel Garcia Marquez, s. 563:
“Entramos asi en el primer ciclo temporal de CAS, el de Macondo y la familia Buendia, por
vericuetos de pasados representados, a veces repetidos, a veces superpuestos; entramos en los
solitarios mundos de los recuerdos, de «fantasmas», cuyos limites con la vida cotidiana de los
Buendia se diluyen y confunden: a cada momento de nuestra lectura el pasado se convierte, por el

recuerdo, en el presente de un personaje.

50 L UKAVSKA, Eva. GABRIEL GARCIA MARQUEZ: “EL CICLO DE MACONDO” Il, s. 52:
“Al repetir los mismos recuerdos de los protagonistas al final del ciclo la narracion describe un
circulo y al mismo tiempo suscita en el lector la impresion de la condensacion del tiempo. Al tomar
en consideracion el hecho de que la novela cuenta la historia de las seis generaciones de los
Buendia enunas 360 paginas, comprendemos que la anticipacion y la repeticion sirven de medio de
condensacién del tiempo narrativo. Este es correlativo al tiempo de los pergaminos de Melquiades,

donde, como ya lo sabemos, esta escrita la historia de la estirpe.*
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Melquiadesovo proroctvi ukryté ve stoletych pergamenech, o kterych se nema
nikdo dozvédét, ,co v nich stoji, dokud nebudou staré sto let“! je vedle vzpominek dalsi
veli¢inou — posledni z ¢asovych Urovni a jedinou, kterd sméfuje do budoucnosti. Ve
vysledku se tedy v pribéhu cetby setkavame se vSemi ¢asovymi urovnémi: minulosti,
budoucnosti a pfitomnosti. A jak uvadi Marta Gallo, tyto trovné koexistuji a berou na sebe
podobu jiného ¢asu, podle perspektivy kazdého cyklu:

Imaginarnich sto let je pro ¢tenafe jako rozSifena piitomnost; sto let vzpominek, sto

let minulosti-pfitomnosti-bez budoucnosti, pro posledniho Aurelidna: stejnych sto

let jako budoucnost-minulost-ptitomnost pro Melquiadese; razné perspektivy

propujcuji tomuto imaginarnimu ¢asu mnohé podoby: ptitomnost, minulost a

budoucnost nejen koexistuje v kazdém cyklu, ale dokonce ziskavaji jinou ¢asovou

hodnotu, ktera se odlisuje perspektivou kazdého cyklu.>?

Nicmén¢ ani cyklicky chod ¢asu neni ve Sto rocich samoty nekone¢ny a v jednom
okamziku, bez nadéje na pokracovani, je definitivné ukoncen. Propojenim vsech ¢asovych
cykli nastava klicovy okamzik, ve kterém posledni z Aureliant a posledni z potomkt rodu
rozlusti osud svuj, svého rodu i celého Maconda a v tomtéz okamziku dochazi k jeho
napInéni. S teckou za posledni vétou romanu nejenze kon¢i nase Cetba, ale dovrsuje se déj,
a tudiz i Melquiadesovo proroctvi a titulem vymezeny casovy Usek sta let. Sto let v
imaginarnim svété, ktery poznal svij vzestup a pad, velkolepé plany i zklamani z jejich
ztroskoténi, hiisné okouzleni bohatstvim i odplatu hladu, vSechny podoby lasky, smrti a

samoty.

51 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Sto rokii samoty, Odeon, Praha, 1980, s. 167

®2GALLO, Marta. El tiempo en ‘Cien aros de soledad’ de Gabriel Garcia Marquez, s. 565: “Cien
afios imaginarios como presente extenso para el lector; cien afios de recuerdos, de pasado-presente-
sin futuro, para el ultimo Aureliano: y los mismos cien afios como fuluro-pasado-presente para
Melquiades; las diferentes perspectivas confieren a este tiempo imaginario polivalencias multiples:
presente, pasado y futuro no solamente coexisten en cada ciclo, sino que toman otro valor temporal

diferente segln la perspectiva de cada ciclo.*
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7.2. Pamét’ jednoho rodu

Téméi vsetikajici ndzev doslovu od Hedviky Vydrové k ¢eskému vydani Sto roki
samoty zroku 1980 je natolik ptihodny, Ze jsem si ho vypujcila pro podkapitolu o
rozvétvené koruné rodiny Buendili, neodmyslitelné patfici k prostiedi Maconda. Vedle
Casu je pamét’ spolu s v§udyptitomnym tématem samoty (téma, které nastinuji v nasledujici
kapitole) ve Sto rocich samoty daliim ze zakladnich motivi. Reknéme, Ze vrcholem tdchto
tfi je Cas, prvek, ktery sjednocuje cely roman (viz piedchozi kapitola) a motivy paméti a

samoty tvoii ramena pomysiného trojuhelniku, jehoz zakladnou jsou postavy romanu.

S motivem paméti se vVromanu setkavame né€kolikrat. Nejnapadnéjsi je v momenté,
kdy Macondo postihne nespavd nemoc, alegoricky popsand epidemie, jejiz hlavnim
symptomem je neschopnost spanku a jejim nejkrutéj$im vedlej§im u¢inkem ztrata paméti.
Ne tak ndpadnym, pro dilo vSak zadsadnim okamzikem je ztrdta jakési ,rodové paméti‘,
kterou jsou protkané generace Buenditi a ktera postupné slabne az dojde k okamziku
naplnéni tragédie. Na pocatku rodokmenu je spojeni devatenactiletého Josého Arcadia
Buendii s jeho sestfenici Ursulou Iguaranovou, spojeni, zjehoz kofend vyrostlo Sest

generaci Buendii v Macondu a které uz ve svem pocatku pted tragédii varuje:

(...) legalizovanym incestnim vztahem se rod pocina, neposvécenym vztahem mezi
tetou (Amaranta Ursula) a synovcem (Aureliano Buendia) piibéh konéi. Zatimco
legalizovany a opravdové lasky prosty vztah bratrancti Josého Arcadia a Ursuly
zistane nepotrestdn, autentickd milostnd vaseni mezi tetou a synovcem,
neposvécena manzelskym svazkem, je sankcionovana narozenim znetvotfeného
ditéte. Zviteci znak ptedstavuje hrozbu, zneucténi, fyzicky defekt jako projev

degenerace lidského rodu.>?

V rozvétvené koruné potomkil jsme schopni rozpoznat povahové rysy i fyzické

podobnosti zdédéné z ptedchozich generaci. Fyziognomie prvnich synii je snadno Citelnd a

53 | UKAVSKA, Eva. ,, Zazracné realno “a magicky realismus. Alejo Carpentier versus Gabriel
Garcia Marquez, Host, Brno, 2003, s 150

38



genetické dédictvi muzi rodu Buendit rozpoznatelné. Se silnymi charakterovymi rysy se
potkavame napii¢ celym romanem. Vesmés kazda postava Sto rokii samoty ma vyraznou
osobnost, kazda, i kdyz ma jen malou roli, m4 sviij vyznam — at’ uz pro utvatreni déje, nebo
jeho dokresleni — pfesto n€které postavy vnimam jako zasadni. José Arcadio Buendia,
Ursula Iguaranova, Pilar Ternerovd, plukovnik Aureliano Buendia, Fernanda del Carpio
nebo Amaranta jsou postavy, u kterych snadno rozpozndme povahové rozdily. Predstavuji
ur¢ité prototypy rozdilnych osobnosti, které se vromanu konfrontuji, ale jejichZ rysy se

V jisté podobé opakuji u postav dalsich:

S nezmérnou smélosti, s jakou José Arcadio Buendia piekrocil pohoii a zalozil
Macondo, se slepou pychou, s jakou se plukovnik Aureliano Buendia vrhal do svych
zbytednych vilek, a s posetilou uminénosti, s jakou Ursula zajistila pokradovani rodu,

tak hledal Aureliano Segundo Fernandu, ani na okamzk neklesaje na duchu.®

Stézi lze oznadit nékterou z postav za hlavni, ptesto jakousi klicovou roli ma
vromanu postava Ursuly. Je matkou rodu a hlavou rodiny vtom smyslu, Z¢ ma na srdci
vychovu vSech déti a po sto dvacet let svého zivota se nepfestava starat o domacnost i o

cely dim jako takovy:

Vzdor plynoucimu ¢asu, ranam, které ji postihly, Ursula odmitla zestarnout. (...)
,Dokud mi Buh dopieje zivota,® fikavala, ,nebudou vtomhle dom¢ chybét
penize. ®°

Piirozené se nabizi srovnani Ursuly s maminkou Garcii Marqueze. Na otazku, zda-li se na

ni postava Ursuly zaklada, odpovida autor jednoduse:

Povaha Ursuly Iguaranové, ve Sto rocich samoty, ma nékteré jeji aspekty, ale ma

mnohem vic z mnoha dalSich Zen, které jsem v zivoté poznal. Ve skute¢nosti je pro

5 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Sto rokii samoty, Odeon, Praha, 1980, s. 187
55 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Sto rok:i samoty, Odeon, Praha, 1980, s. 135

39



mé Ursula idealni Zenou, ve smyslu, Ze je paradigmatem zcela zasadni Zeny, tak jak

ji chapu ja.>®

Potvrzuje tak mdj osobni postoj k postavé Ursuly jako ke komplexni osobnosti a
zasadni Zeny — hlavy rodiny. Jeji silny charakter a nezmérna umanutost drzi rodinu a dim
pohromadé¢ i vdobach krize. Vedle ¢ist¢ praktickych a pfirozenych povinnosti matky a
hlavy rodiny ma viak Ursula na srdci také ochranu dobrého jména a budoucnosti rodu. Je
strazkyni tajemstvi 0 incestu a své ptibuzné varuje pted jeho nésledky. S jeji smrti se vSak

urychli dekadence domu a celého rodu a vSechna varovani se navzdy ztrati v zapomnéni.

7.3 Nestovice samoty

Téma samoty nebo osamélosti je v krasné literatufe pomérné Castym motivem —
postavy délriznych zanrt pozndvaji a prozivaji samotu v n¢které z jejich mnoha podob —
spiSe vyjime¢né se s nim ale pracuje jako s tématem tstiednim, nebo dokonce jako s hlavni
postavou. Jednim z takovych piipadu jsou na piiklad autobiografické dilo Arthura
Strindberga Osamély z roku 1903, nebo Hrabalova Prilis hiucna samota z roku 1976. Mam
za to, Ze se spisovatelé tématu samoty lehce vyhybaji — je psychologicky velmi naro¢né se
do né&j ponofit a navic je pomérné obtizné samotu, at’ uz jako téma nebo hlavni postavu,

rozkosatit do podoby obsadhlého romanu. Garcia Marquez dokézal oboji.

Sto roki samoty motiv samoty napovidd uz svym titulem. NejenZe je samota
vromanu velkym tématem, ale pfimo ji ztélesiiuje n€kolik postav. Na otdzku puvodu

samoty u Buendit, odpovida Garcia Marquez, ze samota se rodi z absence lasky:

% APULEYO MENDOZA, Plinio. El olor de la guayaba: Conversaciones noc Gabriel Garcia
Marquez, Editorial Norma, Bogota, 1998s. 28: , El caracter de Ursula Iguaréan, en Cien asios de
Soledad, tiene algunos rasgos de ella, pero tiene muchos mas de muchas otras mujeres que he
conocido en la vida. En realidad, Ursula es para mi la mujer ideal, en sentido de que es paradigma

de lamujer esencial, tal como yo la concibo*
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Buendiové nebyli schopni milovat, odtud je tajemstvi jejich samoty, jejich

frustrace. Pro m¢ je samota opakem solidarity.>’

Explicitné ji pak c¢teme vpostavé plukovnika Aureliana Buendii — jeho Zivo¢isna
uminénost Zivotem ho doprovazela vkazdé etapé, hrdost a pycha vedla do nekone¢nych
boji, zdédéna trudomysinost uzaviela po nezdatené sebevrazdé do pokoje se zlatymi
rybkami. Garcia Marquez vklada vlastni slova do Gst Ursuly, kdyz za Aurelianovym

chladnym chovanim vidi neschopnost lasky.

Neschopnost lasky je tragickym prokletim Buenditi a jednim zprojevi nestovic
samoty. Amaranta se projevim nakazy brani cCistotou panenstvi, plukovnik Aureliano
Buendia ut¢kem do vlastniho svéta samoty, Fernanda del Carpio pfisnymi pravidly
kralovské vychovy, Renata Remedios odevzdanym mlé¢enim, Aureliano José slepou touhou

nahradit si pravou lasku:

Hledal lék na svou nahlou samotu a na svou predéasnou dospélost a nachazel ho u
zen pachnoucich zvadlymi kvétinami, Které si ve tmé piedstavoval lepsi, nez
opravdu byly, a vynakladal vsecku svou piedstavivost, aby se mu proménily Vv

Amarantu.>8

Samota vyjmenovanych postav, i mnoha daKich, je vesmé&s dobrovolna —
z vlastniho presvédCeni a uminénosti se postavy uzaviraji ve svém nepropustném
samotafstvi, které pro n¢ plni funkci pomysiného Ukrytu pted okolnim svétem.
V uzavieném UKrytu samoty se vypotadavaji s vlastni minulosti, neptivétivym Zivotnim

osudem, nastrahami lasky, nebo, jako v pifpadé Ursuly, stafi:

> APULEYO MENDOZA, Plinio. El olor de la guayaba: Conversaciones noc Gabriel Garcia
Marquez, Editorial Norma, Bogota, 1998, s. 109: ,.;De donde proviene la soledad de los Buendia?*
»~Parami, de su falta de amor. (...) Los Buendia no eran capaces de amar, y ahi esté el secreto de su

soledad, de su frustracion. La soledad para mi, es lo contrario de la solidaridad.*

58 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Sto rokii samoty, Odeon, Praha, 1980, s. 131
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Nepfistupna samota stafi ji vsak nadala bystrozrakem, ktery ji umoznoval pfemitat i
0 té&ch nejnepatrnéjSich udalostech v roding, a poprvé jasné pochopila fadu véci,

které pro samé zaneprazdnéni diftv nevid&la.5®

Nabizi se ale rozlisit objektivni stav samoty a subjektivni osamélost jako stav
emocionalIni. Osamélost jde ruku v ruce se samotou stafi, vyraznym odstinem samoty, ktera
proméiuje nebo deformuje postavy v dile. Postupna dekadence téla i duse je nejpatrnéisi u
Ursuly — uvéznéna vlastni slepotou a nemohoucnosti smazava hranice minulosti a
piitomnosti. Ale v osamélém bludisti vlastnich myslenek se ztraci i starnouci José Arcadio
Buendia uvazany ke stromu a chranén jen piistieSkem zpalmovych listt, nebo vdova
Rebeca, ktera se ani pred smrti nevzdala uzkostného zlozvyku cucat si palec. Jako by se
samota $ifila ovzdusim Maconda a prostupovala v§emi postavami. Podobné jako i my u lidi

zijicich kolem nas ji ale nikdy Gpin¢ nerozumime.

5 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Sto rokii samoty, Odeon, Praha, 1980, s. 221
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8. Zaveér

V Gvodu jsem zminila osvobozujici efekt, ktery po sobé zanechava abstraktnost
vybraného tématu — nesvazuje a nepodbizi uz nékolikrat formulované piistupy, a naopak
nabizi nespocet cest, kterymi se lze ubirat. Vérim, Ze pocet interpretaci Marquezovy
imaginace Vv jeho dilech je stejny jako pocet jeho ¢tenaiti — je abstraktni, je nezmérna a

neuchopitelnd, a presto tak evidentni.

Osobné vnimam autorovu imaginaci jako dédictvi odvékého magického mysleni, které
je soucasti nasi biologické a kulturni paméti a které v dne$nim piili§ racionalizovaném
svété muze snadno vyblednout. Svét bez magického mysleni nejenze je plochy a ¢ernobily,
ale je nemozny, protoZe je nemozné jeho UplIné popieni. Cim racionalndjsi je nas svét, tim
vice podvédom¢ touzime vyrovnat viastni archetypéini potfebu rovnovahy mezi
raciondlnim a magickym myslenim (v tom spatfuji motivaci vyuziti imaginace pii

sledovani filmt, hrani pocitacovych her, nebo pii uzivani psychotropnich latek).

Cilem mé prace bylo poukazat na to, ze Garcia Marquez nejenze byl ochotny ptiznat,
7e magickeé mysleni je pfirozenou soucasti jeho kultury, ale navic ho oteviené zpracoval ve
svych roménech a povidkach a diky svému nadani probudil i u svych ¢tenait magické
mysleni ukryté hluboko v jejich podvédomi. Vyrazné navic vnimam zputsob, jakym tento
imaginativni svét ¢tenafi otevird. Jeho vypravééské uméni vytvari vizualni dojem prostredi,
aniz by pouzival realistického popisu — nepopisuje déje doslovné, ani detailné nevykresluje
jejich vizualni prostfedi — a pfesto Si je ¢tenai dokaze jasné predstavit, jako by je vidél pied
sebou. Svéemu c¢tenafi tak dava Garcia Marquez moznost zapojit do cetby vlastni

obrazotvornost.

Kdo mél to stésti, ze hluboce procitil imaginaci v dile Garcii Marqueze, jist¢ pochopi i
to, jak povzbuzujici je schopnost snit i ve stavu UpIného bdéni a jak atésna pro lidsky zivot

je volnost, kterou tato schopnost nabizi.
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9. Resumé

V ¢eském jazyce:

Cilem této prace bylo zduraznit imaginativni a vizualni stranku dél Gabriela Garcii
Marqueze. V praci nejprve shrnuji dilo Gabriela Garcii Marqueze obecné a poté se
zam&tuji na cyklus dél, ktera jsou zasazena do prostiedi imagindrniho méstecka Macondo,

predevsim ale vychazim z roménu Sto rokii samoty.

Déale pak srovndvam ,zazrané realno‘ Aleja Carpentiera a magicky realismus. Termin,
kterym je Gabriel Garcia Marquez nejcastéji oznaCovan jako jeho piedni predstavitel,
davam do s$irsi historicko- literarni souvislosti. Dila zkoumam z pohledu ¢tenate a pokousim
se je prostiednictvim vizudlnich obrazi propojit. Mym zamérem je zmapovat zpusob,
jakym autor pfistupuje k popisu prostredi, postav, udalosti a jejich okolnosti, pfedevsim ale
zpusob jakym u svych ctenafi probouzi magické mysleni. Osvétluji nepochybnou
souvislost imaginace Garcii Marqueze s magickym myslenim jako z&kladnim kamenem

kultury v prostiedi karibské oblasti Kolumbie, zejména ale v departamentu La Guajira.
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Ve Spanélském jazyce (resumen en espafiol)

El objetivo de este trabajo fue destacar el aspecto imaginario y visual de la obra de
Gabriel Garcia Marquez. En primer lugar, resumo la obra de Gabriel Garcia Marquez a
nivel general, y luego me concentro en el ciclo de las obras que estan plantadas en la
Ciudad imaginaria Macondo, con la especial atencidn prestada en la novela Cien afos
de soledad.

A continuacion, comparo los términos ,lo real maravilloso® de Alejo Carpentier y el
realismo magico. Término con el cual es Gabriel Garcia Marquez marcado a menudo
como su eminente representador, estoy poniendo en un contexto historico y literario mas
amplio. Examino las obras desde la perspectiva del lector e intento conectarlas a través
de las imagenes visuales. Mi intencidn es investigar como el autor se aproxima a la
descripcion del ambiente, de los personajes, acontecimientos y sus circumstancias, pero
sobre todo la manera de cémo despierta el pensamiento magico en sus lectores. Explico
la indudable correspondencia entre la imaginacion de Garcia Marquez y el pensamiento
magico como la piedra angular de la cultura de la region caribefia en Colombia, pero

particularmente en el departamento La Guajira.
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