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Abstrakt

Tato diplomova prace se zabyva problematikou manipulace ve fotografii. V prvni ¢asti
je vytvofen teoreticky rdmec, ktery je v naslednych kapitolach pouZit pii analyze vybranych
prikladii, predevsim reflektuje pojmy jako je autenticita, objektivita, pravdivostni hodnota ¢i
manipulace. Mimo teoreticky rdmec je v tvodnich ¢astech zminén historicky vyvoj analogové
fotografie, ktery plynule pfechazi k historii fotografie digitalni. V analytické casti studie
pracujeme S vybranymi manipula¢nimi technikami (aranz, retu$, fotomontaz, digitalni
klonovani, vyména hlav, manipulace s doprovodnym textem nebo fotografie bez referentu),
které jsou aplikovany na jednotlivé piiklady pomoci teoretického rdmce z prvni ¢asti prace.
Studie odpovida na vlastni vyzkumné otazky, totiz je mozné stdle chapat fotografii jako
objektivni a divéryhodné vizudlni médium a je mozné se proti vizualni manipulaci branit?
Z analyzy vyplyvd, Ze v kontextu manipula¢nich praktik ve fotografii a jejich dostupnosti jiz
pravdivostni hodnota fotografie, jakoZto jeji objektivni kvalita, neni ze své podstaty mozna,
pfi¢emz vyzkum a metody v oblasti odhalovani manipulace jsou stéZejni, ovSem v mnozstvi

obrazového materidlu je stale jeste zékladni obranou proti manipulaci kritické smysleni.

Klicova slova
Manipulace, digitalni fotografie, manipula¢ni techniky, objektivita, montaz, retus,

odhalovani manipulace



Abstract

This thesis deals with the manipulation of a photograph. The first part is the theoretical
framework, which is used in subsequent chapters by analyzing selected examples primarily
reflecting concepts such as authenticity, objectivity, truth value or manipulation. Outside the
theoretical framework is mentioned in the introductory parts of the historical evolution of
analogue photography which flows into the history of digital photography. In the analytical part
of the study we work with selected manipulative techniques (arrangements, retouching,
photomontage, digital cloning, exchange heads, manipulation accompanying text or photos
without referents) which are applied to individual examples using the theoretical framework
from the first part. The study answers to our research questions, namely is it still possible to
understand photography as an objective and trustworthy visual medium and is it possible to
defend against the visual manipulation? The analysis shows that in the context of industrial
practices in the photo and their availability has truth value of photographs as its objective
quality not by its nature possible, while research and methods in detecting manipulation are
crucial, but the amount of video material is still essential defense against manipulation of

critical thinking.

Key words

Manipulation, digital photo manipulation techniques, objectivity, assembly, retouching,

manipulation detection



Uvod

V této diplomové praci se budeme zabyvat manipulacnimi technikami ve fotografii.
Zam¢ii se predevSim na fotografii digitalni, ale celou problematiku uvedeme do kontextu
nastinénim vyvoje a srovnanim s manipulacnimi technikami fotografie analogové.

V prvni ¢asti prace se zamétime na operacionalizaci pojmu (objektivita, autenticita,
realita, divéra nebo pravdivostni hodnota), které budou celou praci provazet a jsou diilezité
k pochopeni problematiky manipulace ve fotografii. Teoretické ukotveni pojmi vychazejici z
literatury vyuzijeme takovym zptsobem, abychom vytvofili teoreticky ramec, jehoz cilem bude
definovat to, jakym zpisobem chape tyto pojmy predkladana diplomova prace a jak s nimi bude
také dale pracovat. Tato operacionalizace umozni jisté zjednoduSeni, které pomuize praci vnimat
V jednotném pojmovém aparatu a zaroveil dojde k vytvoreni paradigmatu, skrze ktery bude
v analytické ¢asti pohlizeno na ptiklady manipulace ve fotografii.

V praci se taktéZz podrobnéji zaméfime i na pojem manipulace jako takové a na
manipulaci ve fotografii v obecném méfitku. Nasledné si pfiblizime teoreticko-historické
pozadi fotografie, které je dulezité pro snazsi pochopeni problematiky manipulace pozdéji
v digitalni éfe. Na vybranych ptikladech si ukdzeme vyvoj a druhy analogové manipulace
fotografii. Tato kapitola bude mit za cil uvést ¢tenafe do nasledujicich kapitol o manipulaci
v digitalni fotografii. Manipulacni techniky digitalni fotografie si roz¢lenime do ptehlednych a
zjednodusujicich okruhli: pied a po stisku spousté fotoaparatu. Dale je rozclenime do
jednotlivych technik, ve kterych se budeme vénovat srovnani uprav fotografického obrazu
v digitalni fotografii a fotografii analogové. Na jednotlivych konkrétnich ptikladech vybranych
technik si uk&Zeme, jak a v jakych situacich se nejéastéji pouzivaji. V tomto kontextu pak
budeme reflektovat techniky jako je aranz, ramovani, retus, fotomontaz, digitalni klonovani,
vyménu hlav, manipulace s doprovodnym textem nebo fotografie bez referentu.

Pro tuto praci jsme si zvolili ukazky fotografii ze Spojenych statt americkych a Zapadni
Evropy. Za prvé proto, Ze uvedené geografie jsou z dlouhodobého hlediska politicky i
spoleCensky vyznamné, coz souvisi s jejich demokratickym charakterem, a zaroven pro to, ze
v Ceské republice neni dostateéné mnozstvi prikladi, které by mély tak velky celospole¢ensky
dopad nebo by zasahovaly alespoii za hranice jinych statl. Zcela zdmérn€ jsme se také vyhnuli
i cetnym prikladim z nedemokratickych stati, kde je t€zké nebo spise nemozné dohledat, jak
to bylo ve skute¢nosti a zaroven mizeme hovofit spiSe o propagandistické fotografii, ktera je
svym charakterem pteci jen odliSna oproti nami analyzovanym ptikladim. V tomto ptipadé
plati, Ze stat m& monopol na informace a to je manipulaci samo o sobg.
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V dalsi kapitole se budeme vénovat metodologii a zplisobu odhalovani fotografickych
manipulaci. Pfiblizime si postupy pro odhalovani Gprav bez pouZiti techniky, které mize vyuzit
kazdy divak/Etenaf pouhym pozorovanim a kritickym smyslenim. Zajimat nas bude ale také
technické odhalovani upravenych fotografii v digitalnich laboratofich, které jsou schopné
odhalit mnohem vice.

Zabyvat se budeme take fotografickou manipulaci v kazdodenni praxi a jejimi problémy.
Konkrétné budeme reflektovat roli fotografie a manipulace na socialnich sitich a vliv na jejich
uzivatele. Tato prace se také zaméfi na skandaly na prestiznich fotografickych soutézich a
moznostech, jak jim piede;jit.

Cilem této prace je vytvoreni piechledné klasifikace jednotlivych manipula¢nich technik
v digitalni fotografii, uvedeni do kontextu vzniku a vyvoje manipulace ve fotografii, ilustrace
zpusobu jejich odhalovani a oblasti, kde se vyskytuje manipulace v praxi, k cemuz nam
dopomiize teoreticky ramec z prvni ¢asti prace, ktery bude pouzit prave pii analyze konkrétnich
fotografii spolu s reflexi pozadi, v ramci kterého byly vytvofeny.

Muzeme fici, ze éra digitalizace je dalSim stupném vyvoje v systému zobrazovani a
chapani svéta. Nejde jen o zménu technologii, ale stejné jako diive u nastupu fotografie
analogové, jde o celkovou zménu v chdpani obrazového sdéleni a reality, stejné tak jako nasi
schopnost s fotografiemi zachazet.

Pro tuto praci si tedy mtizeme stanovit nasledujici primarni vyzkumné otazky:

1. Muazeme stale jesté chapat fotografii v kontextu manipulac¢nich praktik jako

objektivni a diivéryhodné vizudlni médium?
2. Je mozné se proti vizualni manipulaci G€inné branit?

V celé praci budeme pracovat s hypotézou, ze diky povaze spolecnosti v digitalni éfe a
mnozstvi vSech faktori, které jsou se vznikem a distribuci fotografie spojené, muize byt
pravdivostni hodnota fotografie chapana jen jako intersubjektivni, z ¢ehoz vychazi logicka
premisa, ze se manipulaénim technikam v masové Sifeném obrazovém materidlu neni mozné

zcela u¢inné ubranit.



1. Pojmy

Jak bylo fe¢eno v Uvodu prace — v nasledujici ¢asti si vymezime pojmy, které se budou
celym textem prolinat a pro pochopeni tématu jsou klicové. Vzdy nastinime, jak pojmy chapou
rizni autofi, a uréime, jak je bude chapat tato prace. Cilem je vytvoreni teoretického aparatu,
v ramci kterého budeme moci ukotvit analytickou ¢ast diplomové prace s konkrétnimi ptiklady

fotografii a reflektovat jej.

1.1 Objektivita

V souvislosti s zurnalistickou fotografii se velice Casto sklofuje objektivita. Co to ale
objektivita je? Valéek definuje objektivitu informace jako ,,profesionalni normu Zurnalistické
¢innosti, ktera souvisi s pozadavkem socidlni zodpovédnosti médii, bezprosttedné a systémove

souvisi také s otazkami svobody médii a rozmanitosti médii.*!

McQuail vidi informaéni objektivitu v nasledujicich péti bodech.? 1) Zachovani si
odstupu a neutrality vii¢i udalostem, tedy maximalné vyloucit subjektivni pohled na udélost. 2)
Informovat nestranné. 3) Byt vécny a fakticky. 4) Otevienost a odmitani skrytych zajmi a

motiva ve zpravodajstvi. 5) A nezasahovani do udalosti, o kterych informujeme.

Objektivita nesouvisi jen s fakty (exaktné ovéfenou udélosti ¢ jevem)?®, ale také
S hodnotami (mentalni/psychologicka mira aktualni platnosti jevi a faktort civiliza¢ni, kulturni
a medialni oblasti lidské ¢innosti, mentélni reprezentace lidskych potfeb)*. Fakta s sebou podle
McQuaila piinasi hodnotici disledky.®> Kromé striktniho odd&lovani zprav od subjektivnich
nazord ¢i komentaii a mozZnosti porovnatelnosti se zdrojem, jsou dilezitymi kritérii pro
objektivitu 1 uplnost sd€leni, vécna piesnost, vérnost realité, absence emoci a nazord,
nezatajovani podstatnych informaci a také relevance vybéru faktd (napt. by se zavazné udalosti

nem¢ly zastirat informacemi o nepodstatnych faktech).

Ptistup k feSeni vztahu mezi touhou po objektivité a jeji moznosti uskutecnéni bude tato

1 Val&ek Peter, Slovnik teérie médii A — Z, Bratislava: Literarne informaéné centrum, 2011, s. 231
2 McQuail Denis, Uvod do teorie masové komunikace, Praha: Portél, 2009

3 Valgek Peter, Slovnik tedrie médii A — Z, Bratislava; Literarne informaéné centrum, 2011, s. 125
4 Tamt., s. 102

5 McQuail Denis, Uvod do teorie masové komunikace, Praha: Portal, 2009.
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prace zastavat kriticky. Objektivita je jednim ze zakladnich pozadavkl Zzurnalistiky, ale neni
absolutizovana jako kone¢na hodnota, ani se nepfedpoklada, ze bude vzdy mozné jeji absolutni
dosazeni. McQuail objektivitu shrnuje néasledovné: ,, Tento vyraz shrnuje fadu kvalit, které
prispivaji k daveéryhodnosti a spolehlivosti médii. Patfi sem vécna pfesnost, nepiedpojatost,
odd¢€lovani fakti od komentait, uvadéni zdrojli i nazor, Ze skutecna objektivita je nedosazitelna
a piedstirat opak je zavad&jici.“® Dale doplituje, Ze mohou existovat i takové nazory, které celé

zpravodajstvi oznacuji jako ideologické a kritikové povazuji objektivitu jen za dalsi ideologii.

S tim souvisi i strojovy charakter fotografie, ktera je zavisla na svém referentu, na stranu
druhou je to vzdy osoba fotografa, jez urCuje zasadni parametry jejiho vzniku. Jinak feceno je
fotografie objektivnim zobrazenim svého referentu, zaroven je ale vzdy ovlivnéna interpretaci
z pohledu autora. Fotograficky obraz je velice pfesny zaznam reality, paradoxn¢ vSak to, co ji
¢ini zajimavou, je pravé autoriiv subjektivni a origindlni pohled na danou vyse¢ reality ¢i

zobrazovany objekt.

Podle Laba a Turka je ,,0bjektivita fotografie uskute¢nitelna jen uvnité konkrétniho
fotografického piistroje bc¢hem tvorby fotografického obrazu, vznikajictho v mnohem
komplexnéj§im ramci samotného aktu fotografovani.“’ Samotny proces vzniku fotografie
uvnitt aparatu se tedy blizi objektivité. Fotografovani jako takové je tvir¢i Cinnosti fotografa,
mluvime tedy o aktu subjektivity. Fotograf do svého dila vklada své postoje, myslenky, nazory,
vidéni svéta, 1 kdyz se maximalné€ snazi o objektivni zachyceni reality. Z podstaty fotografovani
to neni mozné. Fotografic se snazi objektivné dokumentovat realitu. Fotografovani je vSak
subjektivni selekci a interpretaci reality, coZ trochu problematizuje definici smyslu Zurnalisticke
fotografie. Smysl Zurnalistické fotografie je pfinaset objektivni vizualni svédectvi o svété a
udalostech, které se v ném odehravaji. Je to praveé objektivita, ktera se z dnesniho pohledu jevi

jako néco nedosazitelného.

Kracauer je toho nazoru, Ze ,,0bjektivity ve smyslu realistického manifestu nelze
dosahnout. Proto neexistuje Z&dny myslitelny dtvod, pro¢ by mél fotograf potlacovat své
formativni schopnosti v zajmu beztak marné snahy této objektivity dosahnout.“® Formativni
tendence tedy nemusi byt nutné¢ v rozporu s tendenci realistickou. Mlze ji udajné pomoci

odtivodnit a naplnit.

Objektivita vizualniho sdéleni bude vzdy do urcité miry ovlivnéna autorem a jeho

6 McQuail Denis, Uvod do teorie masové komunikace, Praha: Portél, 2009, s. 574
7 Lab Filip, Turek Pavel, Fotografie po fotografii, Praha: Karolinum, 2009, s. 46
8 Kracauer Sigfried, Fotografie, in Cisat Karel, Co je to fotografie?, Praha: Hermann & synové, 2004., s. 37
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vybérem ramovani, udalosti, kterou zobrazi, pouzitim technického vybaveni, kompozici,
nacasovanim a tak dale. Pii zachovani vySe zminénych kritérii a vlastnosti objektivni informace,
bude tato prace povazovat neupravované fotografie (ani jednou znize zminénych

manipula¢nich technik)® za objektivni.

1.2 Autenticita

Je tézké odlisit snahu o objektivni informovani od subjektivniho ndhledu a rozpoznat
autenticitu dila. K této problematice se vaze teorie Rudolfa Arnheima o tzv. dvoji autenticité
obrazu.'®Arnheim v tomto textu stavi do protikladu dva zakladni momenty tvorby. Prvnim je
snaha o co nejveérnéjsi zobrazeni reality. Druhym je pak snaha o autorské vyjadieni povahy
lidské zkuSenosti jakymikoliv prostfedky. Prvni typ napomaha vzniku typu druhého tim, zZe
poskytuje dostatek materidlu pro moznost existence autorského vyjadieni. Druhy typ autenticity

ale naopak podrazi typ prvni svou nedostate¢nou snahou o vérné zobrazeni.

Prvni druh autenticity je dulezity zejména v dokumentarni fotografii, kde se klade dtraz
na co nejreprezentativnéjsi zobrazeni, jez se co nejvic priblizuje realité. Druhy druh autenticity
je zde podtizen. Stejné dalezitym prvkem jako je sama udalost, je i jeji jednota s usporadanim

obrazovych prvki.

S autenticitou fotografii souvisi i teorie Waltera Benjamina, ktery se touto
problematikou se v textu Umélecké dilo ve veku své technické reprodukovatelnosti zabyva
Walter Benjamin.* Do protikladu ke zminénym vyhodam Benjamin stavi zasadni negativni
aspekt masové reprodukovatelnosti, a to ztratu tzv. aury dila. Auru mizeme definovat jako
,vzdalenost, nikoli v prostorovém slova smyslu, ale jako ur¢itou nedostupnost umeleckého dila,

kterd mu dava rysy originality, jedine&nosti, neopakovatelnosti, vzicnosti, vyjimeénosti.*!?

Chépe auru jako kult, prozitek a jedinecny okamzik percepce. MiiZe to byt hezky vyhled,
setkani se s né¢im majestatnim, navozeni ptimého prozitku, ktery stoji za uchovani a piinasi s
sebou i svou neopakovatelnost. To samé muzeme Fict i autenticité. Aura v Benjaminovském
podani je tedy svého druhu autenticitou. Jeji schopnost prozivat ptimou zkusenost se v moderni

spolecnosti ztraci a nahrazuje ji medializovana (simulovand) zkusenost. Jinymi slovy nam ji

% Viz podkapitoly Manipulace v digitalni fotografii

©Arnheim Rudolf: Dvoji autenticita fotografického obrazu, 1993, in Léb Filip, Turek Pavel, Fotografie po
fotografii, Praha: Karolinum, 2009.

11 Benjamin Walter, The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction, New York: Prism Key Press, 2010

12 Cisat Karel, Co je to fotografie?, Praha: Hermann & synové, 2004, s. 343
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nékdo predklada, simuluje, my sami ji neprozivame. Benjamin oznacil fotografii jako jednoho
z vinikd, ktefi k mizeni aury ptispéli. V klasickém dvoustupiiovém procesu vyroby pozitiv —
negativ neni podle Benjamina mozné mluvit o autentické zvétSening. Ve srovnani s malifstvim,
kde je kazdy kus original vytvofeny rukou autora a i pfipadné pokusy o plagiatorstvi jsou v
dasledku také originaly ve smyslu vytvoteni vlastni rukou jiného autora, je to s analogovou
pomoci technickych pfistroji a za pomoci lidského prvku. Z negativu je mozné vytvaret
nekonecné mnoho ve své podstaté identickych kopii. Zaroven ale variant vzhledu vysledné
zvetSeniny muiZze byt nepfeberné mnozstvi, jak vzpomina Lab a Turek: ,,ZvétSeniny mohou byt
behem procesu svého vzniku tvofeny riznym zpisobem, miize dochdzet k ofezlim, mizeme
meénit denzitu, gradaci, miizeme volit rizné¢ druhy podlozky — papiru, na které zvétSeninu

zhotovime.“13

Benjaminova teorie aury se da s malymi tpravami aplikovat i na dne$ni digitalni éru.'*
U digitalni fotografie a digitdlniho zobrazovani muizeme pozorovat dal$i stupein mizeni
autenticity, aury. V pozici zastaralych médii se najednou ocita analogovéa fotografie, ktera se
také stdva novou nositelkou aury. Fotograficky snimek renomovaného autora, jenz spliuje
pozadavky origindlu, je dnes nécim jedineCnym a autentickym jako diiv byla chapana malba
nebo grafika. Analogova fotografie se stdva vice cenénou, muzea maji celé sbirky umeéleckych
fotografii. Novym médiem se stava fotografie digitalni, ktera ve své abstraktni, proménlivé

formé¢ zt€lesnuje novou ztratu aury.

Tato prace bude autenticitu fotografie chapat jako ptvodnost, zachyceni okamziku
ptesné tak, jak se stal bez jakychkoliv Gprav pied stiskem spousté, zasahovanim do chovani ¢i
umisténi referentu a stejné tak bez jakychkoliv uprav v postprodukci, coz se ve své podstaté

blizi tomu, jakym zptisobem chapeme pro nase ucely i vySe zminénou objektivitu.

13 Lab Filip, Turek Pavel, Fotografie po fotografii, Praha: Karolinum, 2009, s. 56
“4Tamt., s. 56
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1.3 Realita

Z hlediska teorie médii je realita dle Valéeka ,,empiricky ovéftitelné univerzum osob,
situaci a udalosti, které jsou predméetem specificky medidlniho opisu nebo ¢i faktografického

zprostiedkovani (zpravodajstvi) a hodnoceni (publicistika) ve prospéch populace.“*®

Dal8imi dalezitymi faktory, které musime zohlednit, jsou kontext, doprovodny text ¢i
finalni pouziti fotografie. Stejné diilezita, jako osobnost fotografa, je také osobnost piijemce.
Jeho schopnost fotografii porozumét a interpretovat ji. K interpretaci pise Piibyl: ,,V extrémnim
hypotetickém piikladu ma vSe, co vidime, nekone¢né¢ mnoho interpretaci. My vSak diky
nabytym znalostem o realité¢ a moznosti vidéné dale ovétovat vybirdme vzdy (nebo alespon
vétsinou) tu nejpravdépodobnéjsi.«1® A z toho podle néj také vyplyva, ze rozhodujicim bodem
pro posuzovani vnimani reality je pomér mezi tim, co vidime (myslime si, ze vidime) a vime

(myslime si, Zze vime).’

Vztah fotografie s realitou popisuje Sontag nasledovné: ,,Fotografie nezpodobiiuji
realitu — realisticky. Pravé realita je posuzovdna a hodnocena na zakladé své veérnosti
fotografiim.“*8 Jinymi slovy se fotografie misto pouhého zaznamu reality staly normou toho,

jak vidime véci, jak se ndm jevi. A tim se samoziejmé proménuje i samotny vyznam reality.

Existuji i teorie, které realitu zpochybiuji. Podle Baudrillarda realita neexistuje a
v dne$nim svété ji nahradila hyperrealita,*® tedy néco mezi realitou a iluzi, simulaci. Realita
ztratila svou efektivni hodnotu a stala se technologicky generovanym obrazem. Rozdil mezi
realitou a reprezentaci zde mizi, neni uz tedy nadale mozné rozliSovat mezi modelem a kopii a

to je ista simulace, simulakra.?’ Dochazi k zavrZeni reality simulakrou, kterd ji zdroveti nahradi.

Simulakrum je ptelud znemoziujici poznani reality tim, Ze dokonale stira rozdil mezi
znaky a realitou. Otevird se tak prostor pro hyperrealitu. Je to masmedialni pseudorealita, kterou

generuji simulakra tietiho fadu. Koliduje v ni o¢ekavani divakd, ze se setkaji s realitou, ale to

15 Valgek Peter, Slovnik tedrie médii A — Z, Bratislava: Literarne informaéné centrum, 2011

8ptibyl Ondiej, Jedinecnost a reprodukce fotografického obrazu, Praha: Vysoké $kola uméleckoprimyslovéa v
Praze, 2014, s. 12

UTamt., s. 13

18 Sontagova Susan, O fotografii, Praha/Litomysl: Paseka/Barrister & Principal, 2002, s. 82
19 Pojem hyperrealita jak ji chape Baudrillard,
Baudrillard Jean, Dokonaly zlocin, Olomouc: Periplum, 2001

20 pojem simulakrum jak ho chape Baudrillard,
Baudrillard Jean, Dokonaly zlo¢in, Olomouc: Periplum, 2001
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neni mozné, protoZze existuje jiz jen nova hyperrlealita. Realita modelu, ktery se sam
zkonstruoval a pouhd simulace skutecnosti. Reprodukovani redlné¢ho zcela vymizelo a podle
Baudrillarda neni feSeni, jak to zménit - musela by se zmé&nit cela masmedialni spole¢nost. Pro
lidi je toto extaze, o kterou se snazi soucasnd spoleCnost a zména by znamenala paniku
pfipodobnénou k abstinen¢nim piiznaklim. V takové spolecnosti pak neni mozna hierarchie,
vSe je piistupné a nevazané fixnimi hodnotami. Lidé se nemaji ¢eho zachytit, ziji ve stavu Cisté
iluze, ze které byla vyhlazena realita.?

Pro potieby této prace definujme realitu jako skutecnost, jako to, co skutené existuje,
neni vymyslem nebo preludem, ¢imz se ve své podstaté a védomeé vzdavame Baudrillardovy
teorie. Fotografie v souladu s realitou bude takovéa, ktera ji zobrazuje bez tendence do ni

zasahovat.

1.4 Duvéra

Vztdhneme-li piedkladané fotografie na duvéru, je tim mysleno, ze ¢tenar/divak veéri
tomu, Ze vizualni sdéleni, které¢ mu je predkladano, je stejné jako ve skutecnosti. Diivéra souvisi
se spoléhanim se na druhé jedince, ale i instituce nebo v ptipad¢ této prace, ve fotografie a praci
fotografii a médii, které nam fotografie predkladaji.

Podle Ramoneta dnes ,,opakovani nahrazuje dokazovani“.?? Informace je nahrazena
konfirmaci. Namisto davéry v ovéfena fakta, ktera jsou v souladu s objektivnimi a u kritérii
oveéfenymi zdroji, se veéti predkladanému obsahu jen proto, Ze to samé tvrzeni se objevuje i
Vv jinych médiich, ktera nasi diivéru upeviuji.

S fotografii je uzce spojena divéra v ni. Vezmeme-li to od zékladu, zacina to jiZ vyse
zminénym faktem, ze mezi ni a jejim referentem existuje ptima kauzalni zavislost a samoziejme
také skuteCnost, ze fotograficky obraz vznikd mechanicky prostiednictvim technického
pfistroje. Je tedy pfimym chemicko-fyzikalnim otiskem reality. Zde by mohlo padnout prvni

zpochybnéni, a to kviili subjektivnimu vlivu fotografa. Fotografie s sebou pfinesla moznost

21 Baudrillard Jean, Dokonaly zlocin, Olomouc: Periplum, 2001
22 Ramonet Ignacio, Tyranie médif, Praha: Mlada Fronta, 2003, s. 215
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vidét véci takove, jaké jsme je doposud nebyli schopni pouhym lidskym okem zaznamenat.
Fotografie byla a je schopna zastavit a uchovat ¢as, ukazat véci z jiné perspektivy, jiného thlu
pohledu, dokaze zachytit nejmensi detaily.?

Tohle vse upeviiovalo status fotografie jako ditvéryhodného média. Neotiasly jim ani
Cetné pokusy o rtizné zneuziti této divéry cetnymi piipady manipulaci, montazi, retusi, kolazi,
aranzi €i riznych mystifikaci a zdmérnych dezinterpretaci, které tady byly uz od pocatku
existence fotografie. Vzdy s sebou piinesly vinu pozdvizeni, ale obecné tyto pokusy spolecnost
pfijimala jako ojedin€la vybocéeni z normy a selhani jednotlivc, nikoli jako selhani vizualniho
média. Prvni naruseni této konstantni davéry pfiSlo az s nastupem digitalizace. Ta s sebou
piinasela moznost zadsahu do fotografie bez moznosti jeho nasledného zjisténi. U klasické,
analogové fotografie byly takovéto zasahy vZzdy velice pracné, Casové narotné a tézko
proveditelné. Slozity byl jak systém reprodukce takovychto podvrhii a jejich nésledna
distribuce. Navic bylo mozné takovou zménu dohledat diky existenci negativu. To v digitalni
¢fe uz nebyl problém, stejn¢ jako uz nebyla nutna piitomnost referentu fotografie. A prave tato
skutecnost globaln¢ otfasla s daveéryhodnosti fotografického média. Lab a Turek vysvétluji:
,,Fotografie nové miize nabyvat riznych podob, bez narokii na existenci zobrazovanych objekti
ve vnéjsi realité. Fotografie jiz nemusi byt nutn¢ dokumentaci skutecnosti, ale miize zobrazovat
nerealné formy, aniz by o tom piijemce v&d&l.“?* A tak se skute¢né ve velkém méfitku dgje.

Zména v piistupu k divéte ve fotografie ale nesouvisi jen s technickymi parametry, ale
velkou roli hraje také proména kulturnich tendenci ve spolecnosti. Jak jsme jiz zminili, s
fotografiemi se manipulovalo od jejich pocatkt, s pfichodem digitalizace pfichazi nutnost si
tento fakt pfiznat, a to nejen média sami sobé, ale pfedev§im ptijemci, které jejich obsah
konzumuji. Nutno podotknout, Ze Casto bez rozmyslu a jakékoliv snahy o vlastni kritické
mysleni.

Fotografii je vzdy tieba zasadit do urcitého kulturniho a spole¢enského ramce, ve kterém

funguje a ze kterého je na ni nahlizeno, proto jsme v ramci nasi analytické ¢asti prace vybrali

23Viz Muybbridge a jeho rozfazovany pohyb koné, do té doby nemyslitelné in Cisaf Karel, Co je to fotografie?,
Praha: Hermann & synové, 2004, s. 276
244D Filip, Turek Pavel, Fotografie po fotografii, Praha: Karolinum, 2009, s. 49
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kulturné-historicky blizké regiony USA a zédpadni Evropy. Digitalni fotografie je spojena s
obecnou krizi reprezentace. Jakd mira diivéry bude ve fotografii vkladana, zavisi na obecné viie
spole¢nosti v atribut pravdivosti. Analogova fotografie, jeZ je plodem modernistického pojeti
svéta, vnima pravdu jako cosi stabilniho, dosazitelného, az absolutniho. Fotografie digitalni, je
vysledkem postmoderniho vniméni svéta, ve kterém se pojem pravdy chape spiSe jako
proménlivd a nestdld veli¢ina, jeZz se méni v zavislosti na kultufe spolecnosti. Tento
relativisticky pfistup néco jako absolutni pravda neuznava. Pravda je proménna, vyviji se s
Casem, s naSim poznanim reality a neustalym rozsifovanim obzord. Nejvyraznéji je to vidét ve
védnich oborech, kde se neustalym vyzkumem a testovanim zivotnost rtiznych dogmat a teorii
muZe ze dne na den radikéIn¢ zménit.

Slovy Léaba a Turka: ,,Z hlediska postmoderny nase vnimani reality zavisi na kultufe, a
protoZe kultura je neustale se ménici socialni konstrukt, je z tohoto pohledu i realita konstrukei.
Veskeré poznani je zkresleno tim, Ze poznavame skrze sebe.“® Z toho jasn& vyplyva, ze u
digitalni fotografie v digitalni éfe nejsme schopni objektivniho poznani reality. Ztrata divéry
ve fotografii jakozto vizualniho média ve smyslu svédka neni tedy jen dusledkem

technologickych zmén, ale také dasledkem zmén ve spole¢nosti samotné.

1.5 Pravdivostni hodnota

Pravdivostni hodnota obrazového sdéleni je diskutabilni, ale my ji pro ucely této prace
budeme chapat jako métitko pro objektivitu (viz vyse).

Pravda je v prvni fadé proménnou veli¢inou. Ohlédneme-li se zpét, tak v d&jinach
fotografie se stfetavaji celou dobu dvé tendence - zkraslovat a ptfinaSet pravdivé svédectvi. Prvni
tendence pochazi zuméni a druha tendence v sob& obsahuje pravdomluvnost, jez je
pométfovana odkazem védy a v neposledni fad¢ také moralizujicim idedlem pravdomluvnosti.

Existuje-1i viibec néco jako pravdivostni hodnota fotografie, je tieba si hned na zacatku
zdiraznit, Ze ta je zpochybnitelna uz ze sve podstaty. Co je na snimku zachyceno, je jen pouhym

vysekem reality, fotografie ji nedokaze postihnout celou, jak bychom ji vidéli ve skutecnosti.

%5 ab Filip, Turek Pavel, Fotografie po fotografii, Praha: Karolinum, 2009., s. 50
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Skute¢nost je na fotografii ve zmenSeném méfitku a oramovana podle vkusu a usudku
fotografa. 2 Zaroveii je pouhym dvojrozmémym zobrazenim trojrozmérného svéta bez
moznosti zachytit jeho ving, zvuky, ani to, jaky je na dotek. Fotografie je staticka, dokaze
zmrazit okamzik do podoby, kterou lidské oko ani nebylo schopno zachytit. To si ale
samoziejmé pii pohledu na fotografii nejsme schopni uvédomit. VE&tsinou ji vnimame jako
vérny obraz reality, jeji pfesnou kopii. V nésledujici kapitole si popiSeme, ze tak prosté to neni
a na cest¢ fotografie od zmacknuti spousté k vnimavym ocim divaka se mtize cely fotograficky
proces zproblematizovat, coZ souvisi s pravdivostnim narokem divak/Ctenare, ktery ocekava,
Ze to, co mu bude v médiich piedloZeno, je pravda, je to skutecné tak, jak to média prezentuji

o ww

a tudiZ muaZze této informaci diivéfovat.
VySe zminéné pojmy muze znazornit do nasledujiciho schématu:

REALITA

I

OBJEKTIVITA

I

AUTENTICITA

I

DUVERA

Pokud jsou ve své zakladni, nezménéné podobé, jak jsme je definovali vyse, jsou
PRAVDIVE. Pokud se do nich n&akym zptisobem zasihlo, jsou MANIPULOVANE. Toto

schéma je pouze obrazné a mé za kol dané pojmy zptehlednit a uvést do souvislosti.

% Fotograficka manipulace: Fotografické podvody zapsané do historie [online]. Afuk.cz, 18. 6.2013 [cit.
23.12.2015]. Dostupné na <http://www.afuk.cz/fotograficka-manipulace-fotograficke-podvody-zapsane-do-
historie/>
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1.6 Manipulace

Co je manipulace? ,,Pojem manipulace pochazi z latinskeho manipulo, které znamena délat
néco rukama’. I proto slovo manipulace nemuzeme chapat pouze v negativhim smyslu. Dnes
ho miizeme pouzivat i v dalSich vyznamech — napfiklad manipulace s pfedmétem, manipulace
s jazykem. V negativnim vyznamu byl pojem poprvé pouzit v roce 1964 pro nepoctivé
ovliviiovani voli¢t.“?’ Za manipulaci se skryva takové jednani, které zpravidla neni estné a
provadi se za zady manipulovaného. Manipulativni jednani i jeho cil byvaji manipulovanému

objektu skryty.

Slovnik teorie médii definuje manipulaci jako vice ¢i mén¢ skryté ovlivilovani jednéni a
védomi lidi podle dopiedu piipraveného pldnu ve prospéch manipulatora, tedy osoby, ktera
manipuluje.?® Toto ovliviiovani miize nastat v bezprostiednim mezilidském kontaktu nebo
prostiednictvim médii. Manipulace v médiich, je chapéana jako zkreslovani informaci ¢i $ifeni
zprév, které nejsou pravdivé, uplné, ani objektivni a maji za cil nenasilnou cestou piinutit
adresata k ur¢itému jednani nebo smysleni a zbavuje ho tak moznosti svobodného rozhodnuti.
Vsechny manipulaéni techniky ohrozuji fungovani demokracie.?® Manipulace miiZze mit za cil

1 pozitivni ovlivnéni adresata nebo mtze byt nevédoma.

27 Kulkankova Eva, Nejste jako loutka? Techniky manipulace a jak se jim bréanit. [online] Opsychologii.cz,
7.5.2015, [cit. 23.3.2016]. Dostupné na <http://www.opsychologii.cz/clanek/205-nejste-jako-loutka-techniky-
manipulace-a-jak-se-jim-branit/>

28 Valgek Peter, Slovnik tedrie médii A — Z, Bratislava : Literarne informa&né centrum, 2011, s. 191

2 Tamt., s. 192
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2. Manipulace ve fotografii

2.1 Uvod

Manipulacni techniky jsou dnes ve fotografii béZznou praxi a provazely obrazové sdéleni
od jeho pocatki. Fotografickou manipulaci mtizeme definovat jako ,,metodu tpravy klasicke
nebo digitalni fotografie. Jejim ucelem je vyvolat iluzi a dojem z vysledného obrazu, kterych
by nebylo ptivodni fotografii dosazeno. Je vyuzivana v komercni 1 umélecké fotografii

a zneuzivéana ve fotografii novindiské.*°

Jiz v poloving padesatych let devatenactého stoleti v Némecku pfisli na prvni techniku
retuSovani negativu. Sontag k tomu pise: ,,Jeho dvé verze stejného portrétu — jeden retuSovany,
druhy nikoliv — ohromovaly davy na Svétové vystavé v Pafizi roku 1855 (Slo o druhou svétovou
vystavu, prvni s fotografickou expozici). Zprava o tom, ze fotografie dokaze klamat, pfinesla
portrétovani jesté vétsi popularitu.“3* Delacroix o fotografii pozdgji fekl, Ze: ,je pouhym
odrazem reality, pouhou kopii a vlastné falzem, pravé proto, Ze je tak presna.“3? Nazyva ji
slovnikem, protoze nas uci vidét. Nase oko neustale a bez naSeho védomi koriguje vidéné, ale

fotografie nikoliv.

Tato prace bude chapat manipulaci jako jakykoliv zasah, Upravu nebo zménu ve vizualnim

sdéleni za zady piijemce informace s Umyslem ho oklamat pro dosazeni manipulatorova tucelu.

30 Dudek Dalibor, Fotografie — 2. dil — Fotomanipulace aneb Tisic a jeden klam fotografie. [online]
Ctenarska/gramotnost.cz, 30. 6. 2011 [cit. 23.12.2015]. Dostupné na <http://www.ctenarska-
gramotnost.cz/medialni-vychova/mv-casopisy/fotografie-2>

31 Sontagova Susan, O fotografii, Praha/Litomysl : Paseka/Barrister & Principal, 2002, str. 81

32 Ptibyl Ondtej, Jedinecnost a reprodukce fotografického textu, Praha : Vysoka §kola uméleckopriimyslova v
Praze, 2014, s. 22
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2.2 Manipulace v analogové fotografii a jeji teoreticko-historickeé pozadi

Analogové zobrazeni informace definuje Encyklopedicky slovnik jako ,,zobrazeni
vyznadujici se nepfetrzitym, spojitym sledem hodnot“.3® Analogova fotografie je pak podle
Huberta Damische ,,postup zaznamenavani, technika zapisu stalého obrazu zplsobeného
svételnymi paprsky do emulze, jejimz zakladem jsou stiibrné soli.“3* Damisch ve své definici
nezminuje zadny aparat. K zhotoveni fotografie je vSak potfeba jak technicky aparat, cerna
komora, i postava fotografa a fotografovaného. Ktomu Lab s Turkem dopliuji vztah
zobrazovaného ke svému referentu: ,,Klasicka fotografie je zavisla na fyzické ptitomnosti svého
referentu. Fotograficky obraz je otiskem nebo stopou, kterou pfimo zanechala realita v citlivé

emulzi.“3®

vvvvvv

uvédomili, Ze je to vyborny nastroj k manipulaci davu. Obzvlast v ptipadech, kdy mé¢l stat
absolutni moc nad sdélovacimi prostiedky, nic mu nebranilo pouzivat vSech dostupnych metod
k ptikraslovani zobrazované skutecnosti ve sviij prospéch. Pokud neexistuje zadny cenzurni
prvek, mize si vladnouci ideologie vymyslet, co se ji zlibi. Idealizovat politické lidry, oerfiovat
odptirce rezimu, piikreslovat jejich stoupence. Zkratka bylo mozné pietvaret svét k obrazu
svému.

S prvni fotografii piiSel v roce 1826 Francouz Joseph Nicéphore Niepce a jeho ,,Pohled
oknem na dvir* je povaZzovéana za nejstarsi chemicky vyrobenou fotografii. Niepce pracoval s
vylesténou cinovou deskou pokrytou petrolejovym roztokem, které exponovala na slunci.
Pozd¢&ji navazal spolupraci s Jacquem Daguerrem, ktery dotahl do konce préci se stiibrem a
vynalezl v roce 1839 proces vyuZivajici postiibfenou médénou desku, jez nazval daguerrotypie

a ktery je povazovan za prvni Zivotaschopny proces vyroby fotografie b&hem nékolika minut.3

Formalni ¢i obsahové upravy fotografie ¢i pokusy 0 jeji zmanipulovani jsou zndmy jiz od
dob jejiho vynélezu. Tendence manipulovat je stara jako fotografie sama. Moznosti k vytvareni
fotografickych podvrhu byly vSak dosti omezené. Vezmeme-li v GUvahu jen komplikovanou

technickou stranku celého procesu vzniku snimku. ,,Hlavnimi omezujicimi faktory, branicimi

33 Kolektiv autorti, Encyklopedicky slovnik, Praha: Odeon, 1993, s. 43

34 Damisch Hubert, Pét pozndmek k fenomenologii fotografického obrazu, in Cisat, Karel, Co je to fotografie?,
Praha: Hermann & synové, 2004 s. 47

%5 Tamt., s. 45 - 46

3 Svehlova Irena, Ticha Anna, Historie fotoaparatu a fotografie. [online] Digimanie.cz, 29. 3. 2007 [cit.
12.12.2015]. Dostupné na <http://www.digimanie.cz/historie-fotoaparatu-a-fotografie/1815-2>
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pozice autentické fotografie, byla materialni podstata fotografického obrazu, existence negativu,
fyzikdlné-chemicky princip jejiho vzniku a zavislost na vnéjSim referentu zobrazované
skutec¢nosti.“>” Existence vyse zminéného byla jakousi zarukou toho, Ze pokusy o jakékoliv

dodate¢né upravovani a pozménovani, budou odhaleny.

Pravdépodobné prvni snimek, kde bylo pouzito manipulacnich technik, je z roku 1840 a
jejim autorem je francouzsky fotograf Hippolyte Bayard. Ten ma svij podil na vynalezu
fotografie, jez viak oficialné nikdy nebyl uznan.®® Na protest proti této kiivdé vytvotil Bayard
svlj autoportrét, jez nazval Autoportrait en noyé (Sbohem, kruty svete!), a sém sebe v ném
naaranzoval a vydaval za utopeného. Na jeho zadni stranu jesté sepsal sebevrazedné prohlaseni

arozeslal jej do riiznych vlivnych instituci s cilenym zamérem Sokovat a uvést étendie v omyl.

Obrazek €. 1: Shohem, kruty svéte!

Zdroj: http://hoaxes.org/weblog/comments/what_was_the_first_ever_photoshopped_image

Tyto rané pokusy o Upravy a zkreslovani zachycené skutecnosti nebyly viibec jednoduchou
zélezitosti. Naopak §lo o technicky velmi naro¢né postupy s nejistym vysledkem. Predevsim se

jednalo o aranZovéni, snahu vyvolat dojem, Ze na fotografii je néco jiného, nez bylo ve

37 Labova Alena, Lab Filip, Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitdlni éfe. Praha: Karolinum,
2009, s. 14

38 Podrobnéji v Labova Alena, Lab Filip, Soumrak fotoZurnalismu? Manipulace fotografii v digitalni ére. Praha:
Karolinum, 2009.

39 Willette Jeanne, Hippolyte Bayard (1801-1887) [online]. Arthistoryunstuffed.com, 2. 1. 2015, (cit. 10. 3. 2016).
Dostupné na < http://www.arthistoryunstuffed.com/hipployte-bayard-1801-1887/>
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skutecnosti zachyceno nebo piimé zasahy do fotografie pouzitim retuSe, fotomontaze, kolaze
¢i skladdnim vice snimkl v jeden. Ne vzdy vSak byla motivace k zasahu do snimku podvést
divaka. Ze své podstaty fotografii v jejich zacatcich provazely Casté technické problémy.
Labova zminuje naptiklad tyto: ,,Mala citlivost fotografickych materidlti, malo svételné
objektivy, mald expozi¢ni pruznost filmu, obrovské a neohrabané fotoaparaty, nemoznost
vzdalit se z fotografického ateliéru nebo od temné komory, to v§e omezovalo tvir¢i moznosti
kazdého adepta fotografického uméni.“*° K upravovani snimk tedy fotografy dohénéla i snaha
o lepsi tvar¢i vyjadieni a touha po lepSim vysledku, pokud technika selhala. Tak ¢i tak

manipulace zlistane manipulaci at’ uz ma jakykoliv motiv. Jen jeji disledky se mohou riiznit.

Prvnich Ctyficet let od vynalezu fotografie se pouzivalo specialni manipulacni techniky v
oblasti zurnalistiky. V té dobé nebylo mozné fotografické predlohy pfimo tisknout do novin a
casopisti. Bylo tedy nezbytné vyuzivat techniku dfevorytu, tedy fotografické predlohy pteryvat
do Spalicku zimostrazového dieva a teprve z takovychto dievorytli bylo mozné obraz tisknout.
Problematicky byl vSak lidsky faktor, na kterém cely proces stal. Vzdy zalezelo na rytcové
Sikovnosti a preciznosti, se kterou dokazal pomoci tenkych ¢ar reprodukovat piivodni fotografii
a jak presné. Zaroven zalezelo 1 na tom, jestli se rytci pivodni fotografie zdala dostatecné
umeélecka ¢i pfesnd a nevyvolava v ném nutkani ji néjak ptikraslit. Tak to fungovalo do roku

1880, kdy byl po vynalezu autotypického $tocku mozny piimy tisk fotografické predlohy.*!

Fotografie se ale neupravovaly jen kvili pocate¢nim problémim s fotografickym
materidlem, nebo za ucelem dosazeni vétsi uméleckosti, kde nebyla primarni motivaci snaha
oklamat divaka. Pravdépodobné nejvétsi vliv mély fotografické Upravy jako mocny nastroj
politicko-ideologické propagandy. Manipulace fotografického obrazu ve prospéch propagandy

je kapitola sama o sob¢€. Mazani nepohodlnych lidi nejen z fotografii, ale 1 ze svéta a snaha

4

40 Labova Alena, Lab Filip, Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitdlni éfe. Praha: Karolinum,
2009.,s. 15
4 Tamt.
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2.3 Manipulace v digitalni fotografii

S fotografii se od jejiho pocatku poji ditvéra v jeji objektivnost a autenti¢nost. Je to dano
kontextem doby, ve které byla fotografie vynalezena, kulturni konstrukci a faktem, Ze
fotograficky obraz je vytvaren mechanicky aparatem. Tato prakticky bezvyhradna duvéra ve
fotografii pietrvala i pies Cetné ptipady podvodi az do ptichodu fotografie digitélni.

Na pocatku 70. let 20. stoleti pfiSel Steven Sasson s ndpadem na elektronicky zdznam
obrazu.*? V Kodak Eastman, kde pracoval, to ale zprvu nesklidilo piilisny uspéch. Aparat vazil
pres tfi a ptl kila a pracoval jen desetinou megapixelu*® oviem i tak to byl revoluéni krok své
doby. Kodak tuto novinku ze zacatku drzel pod poklickou, mozna proto, aby neohrozil své
stavajici modely na trhu. V 80. letech se o vyrobu digitalnich aparatu zacaly pokouset 1 jiné
velké firmy (Sony, Canon) a nastartoval se tak jejich rozmach.

S piichodem digitalizace** ve fotografii nastavaji uréité zmény. SniZuje se obtiznost jeji
manipulace, zvySuje se rychlost jak vyroby, tak distribuce, lepsi se skladnost a archivace.
Fotografie uz nejsou zavislé na lidském faktoru tolik jako dfiv a diky internetu se mohou z
jednoho kouta planety dostat na druhy béhem nékolika vtefin. I jejich publikace a editace je
jednodussi. Tim je ale samoziejmé jednodussi a piistupnéjsi jejich tprava.

Upravena fotografie se stava nerozeznatelna od reality a samotna uprava se stava tézko
prokazatelnd. V pfiruckach o digitalni fotografii se docteme: ,,Digitalni fotografie nachazi
uplatnéni predevsim tam, kde je zapotiebi v kratké dobé vyprodukovat velké mnoZzstvi obrazki.
Bez velkych naroki na ¢as a materidl také ptispiva ke zvySeni aktudlnosti obrazového materialu,
protoze dokaze rychle reagovat na zmény, napiiklad co se tyce informaci o vyrobku.“* A nejen
vyrobku. Dokaze velice rychle reagovat na déni ve spole¢nosti. S prakticky neomezenymi
moznostmi Uprav ale pfichazi stale vice nazorG zpochybnujicich vérohodnost a objektivitu

fotografie. Nejlépe si celou problematiku predstavime na konkrétnich ptikladech

manipulovanych fotografii, které se béhem poslednich tficeti let objevily ve svétovém tisku a

42 Estrin James, Kodak’s first digital moment, [online]. Lens.blogs.nytimes.com, 12. 8. 2015, (cit. 20. 4. 2016).
Dostupné na: < http://lens.blogs.nytimes.com/2015/08/12/kodaks-first-digital-moment/?_r=0>

43 Megapixel je jednotka, ktera u digitalnich fotoaparati udava rozliSeni snimade a podet pixelii (obrazovych jed-
notek, bodi), ze kterych se fotografie bude skladat

44 Digitalizace je pfechod od analogovych procest k digitdlnim a celospolecensky fenomén 21. stoleti. Vice o této
problematice v Lévy Pierre, Kyberkultura, Praha : Karolinum, 2000. ISBN 80-246-0109-5

45 Bulow Heinz von, Kurz digitalni fotografie, Praha: Knizni klub, 2001
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na internetu. Tyto pfiklady se podilely na ztraté¢ vérohodnosti fotografie, zejména té
zpravodajske.

Mezi nejznamé;jsi a nejcitovanéjsi rané digitadlni manipulace na obalkach ¢asopisii, patii
proslula obalka mési¢niku National Geographic z roku 1982, na které byly egyptské pyramidy
vyobrazeny blize u sebe, nez jsou ve skutecnosti. Originalni fotografie byla potfizena na Sitku,
ale obalka ¢asopisu si vyzaduje vyskovy format. Z tohoto diivodu se editofi ¢asopisu rozhodli
vyuZit novou technologii Scitex*® a format zménili. Tato ,pyramidova kauza’ vzbudila horlivé
diskuse a méla jak své zastance, tak své odptirce. Sam Casopis se vyjadfil, Ze tento druh Gpravy
je pripustny, protoze by ho bylo mozné docilit, kdyby fotograf stal o par metrt dal a vyfotil
zabér na vysku. Naopak z fad medialnich teoretikl se ozyvaly ndzory, Ze neni mozné hybat s
pyramidami, symboly dé&jin a neménnosti, jen pro to, aby se pfizplisobily obalce asopisu.*’
Mohlo by to mit za nasledek ztratu jedinecnosti vyjimecnych fotografii, které jsou hodné
titulnim strankam a namisto nositelt pravdivych poselstvi by se z obalek staly nositelé
propagandy. Uz nebude potieba kvalitnich fotografii, kdyz si pozadovanou ptedstavu snimku
mizeme vytvofit za par minut v pocitaovém programu, coZ problematizuje hlavné
zurnalistické fotografie. Zpravodajsky snimek pro ¢tenafe totiz reprezentuje realitu, kterou on
sam na vlastni oCi nevidi, aby si ud¢lal vlastni obrazek. Posuzuje tedy skutecnost podle toho,

co mu predkladaji média, ktera tim maji ve svych rukou obrovskou moc.

Obrazek €. 2: Pyramidy na obalce National Gographic

NATIONAL
GEOGRAPHIC

SEE "EGYPT: QUEST FOR ETERNITY" WEDNEIDAY, FUSALARY 1, 0% PRS TV ‘

Zdroj: http://pth.izitru.com/1982_02_00.html

4 Software pro editovani fotografii a vytvafeni layoutil stranek
47 Fineman Mia, Faking it:Manipulated Photography Before Photoshop, New York: The Metropolitan Museum
of Art, 2012, s. 38-39
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Podle Batchena digitalni fotografie ,,paralelné svétsi potenci k manipulativnosti
zintenziviuje povédomi o arché*® digitalni fotografie a zvysuje tak obezietnost publik, ktera se
nechaji méné snadno oklamat.*4°

A aby se tato pfevaha medidlniho zobrazovani né&jak korigovala, zacaly vznikat etické
kodexy®?, které zacaly pfijimat riiznd opatieni, aby se diivéra ve fotografii vratila. Kromé ofezu
snimku a jeho Gpravy jasu jsou jiné Gpravy a manipulace zakazany. Uprava barev, jakéakoliv
retus, zrcadlové pfevraceni ¢i spojovani vice fotografii v jednu je tabu. Tyto zasady se zavazaly
dodrzovat noviny a tiskové agentury z celého svéta, ale i pfes to se stale objevuji pripady
podobnych praktik. Obecné vznikla potfeba v medidlni praxi rozliSovat zpravodajskou
fotografii od fotografické ilustrace. Déle jedna ¢ast zastava nazor, Ze u zpravodajské fotografie
jsou piipustné takové technické upravy, které se bézné provad€ly s analogovou fotografii,
kdezto ilustrace je povaZovana za volnou disciplinu, jeZ v§ak musi byt patficné oznacena. Jina
skupina zase je proti veskerym zasahim do fotografii v médiich. Oslabilo by to davéru v
novinaiskou a dokumentarni fotografii obecné¢. Je to zacarovany kruh, kde je t€zké urcit, ktery
nazor je ten spravny a kde za¢ina a kon¢i hranice mezi inscenaci a zaznamem skute¢nosti.

Digitélni éra disponuje téméf neomezenymi moznostmi uprav a konstrukei snimkt. S tim
logicky ptichazi i vlna zpochybniovani vérohodnosti, objektivity a autentického zobrazovani
fotografii. To nemohlo zlstat bez povSimnuti odborné vefejnosti, a tak zacaly vznikat prvni
odborné studie a publikace, které se problematikou digitalni revoluce v medialni praxi zabyvaji
,fotokomory pro zpracovani fotografie byly kvalitné nahrazeny grafickymi programy
pocitact. Nejznaméjsim je pravdépodobné program Photoshop. Vysoké rozlisSeni digitalnich
fotoaparatt spolu s grafickymi programy usnadnily a také rozsifily fotografickou manipulaci.

Technologie vzdaluji fotografii od etiky a prava.“>

48 Arché ve smyslu védéni o zptisobu vyroby véci. Pojem zavedl do pojmoslovi kritické reflexe médii, zejména
fotografie, Jean-Marie Schaeffer. Vice v Krausova Lenka, Schneider Jan (eds.), Intermedialita: Slovo — obraz —
zvuk. Sbornik pFispévkii z mezindrodniho sympozia, Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2008.

49 Batchen Geoffrey, Each Wild Area: Writing, Photography, History, Cambridge, MA, London: The MIT Press,
2001, s. 143

%0 Vice o etickych kodexech a jejich problematice na www.syndikat-novinaru.cz/etika/kodex/

51 Dudek Dalibor, Fotografie — 2. dil — Fotomanipulace aneb Tisic a jeden klam fotografie. [online]
Ctenarska/gramotnost.cz, 30. 6. 2011 [cit. 23.12.2015]. Dostupné na <http://www.ctenarska-
gramotnost.cz/medialni-vychova/mv-casopisy/fotografie-2>
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Fred Ritchin, Séfredaktor obrazové redakce The New York Times Magazine, v roce 1990
vydava knihu s nazvem In Our Image: The Coming Revolution in Photography, ve které
reflektuje vnimani vefejnosti a funkci digitalni fotografie v digitalni éte.%? V této éfe se zacina
podle Richtina ukazovat, ze fotografie neni tak piesna a objektivni, jak se ptfedpokladalo a jeji
kontroverzi doklada schopnosti elektronického obrazu pfizplsobit se jakémukoliv pfani ¢i
pozadavku. Prichazi také s otdzkou divéryhodnosti digitalni fotografie. Zde dochazi k zavéru,
ze schopnost témét dokonalé manipulace a klamani jen zvétSuje propast mezi konceptem
fotografie jako svédka a obrazem jako splnénym pianim. Vychodisko vidi Ritchin v naSem
postoji k fotografii, ktery bychom méli transformovat na vniméani fotografie jako
interpretacniho prostiedku. Fotograf, stejn¢ jako malif nebo spisovatel, pouze interpretuje. At
uz tim, kam se postavi, jaky aparat pouZzije, jak fotografii oramuje, jestli ji postprodukéné upravi,
atd. Zamysli se také nad tim, jestli je fotografie stale jesté zaznamem skute¢nosti nebo spise jeji
konstrukci, zda je jen projekci fotografovych piedstav nebo mda reportazni hodnotu.®® S
rostoucim povédomim o praktikach digitalniho zobrazovani roste také nediivéra v celé
fotografické medium.

Na Ritchina navazuji dal§i vyznamni autofi. Jednim z nich je i Paul Wombell, britsky
teoretik a editor knihy Photovideo, ktera vysla k vystavé PhotoVideo: Photography in the Age
of the Computer z roku 1991 v londynské Photographer’s Gallery.>* Vystava si kladla za tkol
vysvétlit moznosti elektronického zpracovani obrazu a polemizovala nad otdzkou, jestli tviirci
svoboda v digitalni fotografii mize byt zneuzitelna. Wombell jako prvni shrnul charakteristiky

digitalni fotografie a jeji postaveni v §ir§im kulturnim kontextu do sedmi bodi.*®

1. Chemicky proces je pii vzniku fotografie nahrazen procesem elektronickym.
2. Original fotografie neni originalem v pivodnim slova smyslu, original nyni existuje v

nekolika riznych modifikacich.

%2 Ritchin Fred, In Our Own Image: The Coming Revolution in Photography, New York : Aperture, 1999

53 Tamt.

54 Wombell Paul, Photovideo: Photography in the Age of Computers, London : Rivers Oram Press, 1991.

%5 Labova Alena, Lab Filip, Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitdlni éfe. Praha : Karolinum,
2009, s. 49
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3. Manipulace a upravy fotografickych snimkt jsou snadné;si.

4. Fotografické obrazy jsou soucasti komunikacnich a informacnich systémi v globalnim
meéftitku.

5. Fotografie ur¢ené k archivaci jsou ukladany do pocitacové databanky.

6. Typicka je vysoka rychlost sdileni a pfenosu zejména zpravodajskych fotografii.

7. Fotografie se zacina spojovat s dosud pro ni vzdalenymi médii.

S nastupem digitalni fotografie budou muset fotografové ptijmout vétsi zodpoveédnost
za autenticitu snimkl. V zavislosti na mnozstvi a intenzitu zmén ve fotografickém odvétvi,
které doprovazely vznik digitalizace, se zaCal objevovat termin postfotograficka eéra. Zaroven
chapeme postfotografii jako synonymum pro digitalni fotografii. Dodnes jsou tyto terminy, jez
byly pravdépodobné poprvé pouzity u Wombella®®, pouzivany v piipadech, kdy se mluvi o
kooperaci fotografické praxe a pocitacové techniky, nebo celkové jako oznaceni jakychkoliv
technik elektronického zobrazovani. Ritchin i Wombell se shoduji, Ze jiz nadale neni mozne
fotografii vnimat jako zcela vérnou reprezentaci reality.®’ Nové mechanismy zpracovani a
nakladani s fotografiemi, potazmo jakymikoliv obrazovymi daty, maji dalekosahlé disledky v
oblasti naSich dosavadnich znalosti a chapani svéta.

Digitalizaci se vénuje také Baudrillard v souvislosti s existenci simulaker, jakychsi
ptreludd, které nahrazuji znaky a o kterych jiz byla fe¢. D&jiny simulaker maji tii fady a tim
tfetim je pravé digitalizace.®® Dochazi v ni k vytvafeni novych obrazovych skute¢nosti, které
od ni nejdou oddélit. Vznikaji zde retuse a moznost generovani modeld, diky které se mohou

kopie §ifit v obrovském mnozstvi.>

%6 Autorstvi pojmu byva pfipisovano profesoru Kevinu Robinsovi z londynské Goldsmith College, ktery ho pouZil
ve své eseji Into the Image: Visual technologies and Visual Culture, ktera byla otisténa ve Wobellové knize
Photovideo. Vice v. Wombell Paul, Photovideo: Photography in the Age of Computers, London : Rivers Oram
Press, 1991.

57 Labova Alena, Lab Filip, Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitdlni éfe. Praha : Karolinum,
2009

%8 Viz kapitola Realita

5 Baudrillard Jean, Dokonaly zlocin, Olomouc: Periplum, 2001
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2.3.1 Manipulace pred stiskem spousté

V¢Etsi €1 mensi Gpravy scény a vSech jejich soucasti pred stiskem spousté patii dnes k
naprosto béznému postupu. Nékdo to povazuje za samoziejmou povinnost kazdého tviirce, jiny
to chape za bezmala zlocin. Je to podnét k mnoha diskusim o tom, zda nahrana, aranzovana a
mnohymi tedy chépand i jako 1ziva fotografie, miize nadale nést status vérohodného svédka
historickych udalosti.

Vzdy zalezi na tihlu pohledu, na zadani a pfedevsim na ucelu pouziti cilové fotografie.
U dokumentu ¢i reportaze z kazdodenni reality by se aranz vyskytovat neméla ze své podstaty.
Dokument by mél véci zobrazovat tak, jak jsou a nijak do nich nezasahovat. Musime si ale
uvédomit, ze ve skuteCnosti aranzujeme uz i tim, Ze si zvolime, odkud budeme fotit. Definujeme
tim tak Uhel pohledu a nasviceni, vybirame pozadi, viditelné, ale i skryté prvky obrazu. Tim, Ze
nasadime konkrétni objektiv s konkrétni ohniskovou vzdalenosti, tak zase urcujeme perspektivu,
kompozici zabéru nebo hloubku ostrosti.

Odstranéni vSeho zbyte¢ného ze zabé¢ru, at’ uz ramovanim nebo fyzickou manipulaci
S objekty, je jednim z dulezitych ukont, na nézZ musime pii nachdzeni ndmétt okolo nas myslet.
V této kapitole se blize podivame na aranz, rimovani a vybér techniky, se kterymi se setkavame

prave pred stiskem spouste.

2.3.1.1 Aranz

Vedle ptimych druhti manipulace, kde je nutny zasah do fotografického tvlir¢iho procesu
postprodukce, existuje také manipulace nepfimd. Ta je o to rafinovanéjsi, o co hlfe se da
vypatrat. Konkrétné mluvime o inscenovani zabéru neboli nahravce, kdy autor zdmérné
naaranzuje skute¢nost podle svych piedstav jests pied stiskem spousté.®® V umélecké fotografii
naprosto bézna zalezitost, ktera vSak ve svétle fotografie dokumentarni ziskdva negativni
konotace. Autora k tomuto kroku mohly vést prosté kompozi¢ni nedostatky, ale stejné tak to
mohla byt snaha pozménit skutecnost, podsunout divdakovi zdmérné jen jednu stranu piib¢hu.
Kde piesné jsou hranice, co se jest€¢ smi pfi piipravé scény a co uz je zapoveézeno, neni zcela
jasné. Obecné ale plati, a to zejména v dokumentarni fotografii, ze by fotograf nemél do situace

piimo zasahovat a po né¢kom z fotografovanych chtit vyvinout néjakou ¢innost. Mél by byt

60 | abova Alena, Lab Filip, Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitdlni éfe. Praha: Karolinum,
20009.
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némym svédkem v pozadi a dokumentovat danou situaci takovou, jaka skuteéné je.5*

Asi nejdiskutovanéjsi vale¢na fotografie Roberta Capy z roku 1936 zachycuje okamzik
smrti republik&nského vojaka béhem boje ve Spanélské obcanské valce. Tato fotografie méla
byt iidajné potizena tak, ze Capa béhem prestielky umistil fotoaparat na okraj zdkopu a nahodné
vyexponoval nékolik zabérii, zatimco sam lezel v zdkopu. Jeden z téchto snimku zachycuje
prave zasazeného vojaka, jak pada k zemi. Jiné teorie tvrdi, ze si Capa najal stazistu, ktery mu
pro snimek pozoval a poté nezranén odesSel domt. Prvni pochybnosti ohledné autenticity této

fotografie se za¢aly vynofovat v sedmdesatych letech, nasli se viak i Capovi zastanci.®?

Obrazek €. 3: Padajici republikdn Roberta Capy

Zdroj: http://hoaxes.org/weblog/comments/did_robert_capa_fake_the falling_soldier_photo

Priklad soucasné¢ho inscenovani a ovliviiovani fotografované skutecnosti je prace
amerického fotografa J. Ross Baughmana, ktery chodil k udalostem, jeZ by mohl fotografovat,
sméle naproti. Podobné jako zufivy reportér Egon Erwin Kisch, ktery proslul odhodlanim ud¢lat
pro kvalitni ¢lanek i nemozné, se chce vSeho osobné ucastnit, ale v pon¢kud extrémnéjSim
kabaté. Aby vérné zachytil Cinnost americké nacistické strany, stal se jejim ¢lenem, zacal nosit
jejich uniformu a pouzivat jejich slovnik. Stal se jejich oficidlnim fotografem a zaroven nacisty
fotil tajn€ zevniti. V Rhodesii se zase stal ¢lenem elitni jednotky rhodeské armady a ucastnil se
s ni vyhlazovacich akeci. Zastaval funkci fadového vojaka, nosil zbran a fotografoval. ,, Tyto
skute¢nosti vyvolaly fadu polemik, které posuzovaly, zda se jedna o autentické fotografie, nebo
aranZovane situace, zda novinai ma pravo nosit uniformu a zbran, nebo zda nedoslo k poruseni

novinafské etiky tim, Ze piitomnost fotografa podnécovala horlivost thodeskych vojaki. <5

61 Kasik Pavel: Nenechte se napalit fotomontazi. Odhalte, co je na fotce upraveného [online]. Technet.idnes.cz, 1.
12. 2014, (cit. 4. 4. 2016). Dostupné na: < http://technet.idnes.cz/fotomontaze-hoax-fake-photoshop-doo-
/software.aspx?c=A090317_114241 software_pka>

82 Vice k teoriim a podrobnou analyzu snimku Padajici republikan pise Richard Whelan na Whelan Richard, Pro-
ving that Robert Capa’s ,,Falling Soldier* is GENUINE: A Detective Story. [online]. Pbs.org, 28. 2002 cit,
(20.4.2016). Dostupné na: <http://www.pbs.org/wnet/americanmasters/robert-capa-in-love-and-war/47/>

83 Labova Alena, Lab Filip, Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitdlni éfe. Praha: Karolinum,
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Diskuse na toto téma se objevily zejména ve chvili, kdy Baughman ziskal v roce 1978 za sérii

fotografii z Rhodesie Pulitzerovu cenu.

Obrazek ¢. 4: J. Ross Baughman, fotografie z Rhodésie

Zdroj: https://iconicphotos.wordpress.com/2012/03/15/j-ross-baughman-rhodesia/

At uz fotograf foti v interiéru nebo exteriéru, vzdy stoji pied ikolem vybrat to podstatné,
zajimavé, to ,,ono* z chaosu toho, co mu objektiv nabizi. Pokud kli¢ovy moment mine, uz nejde
stejny vratit zpatky. Tady pak ¢asto dochazi k aranZi a snaze fotografa napodobit dany moment
ex post jeho rekonstrukci. Jinymi slovy je vSe v rukou fotografa. Jak si postavi model, jaky
zvoli odstup ¢i ptiblizeni, jaky pouZzije svételny a tvarovy kontrast, jakou vybere denni dobu,
jak si poradi s rusivymi predméty koncepce jak v pozadi, tak v popiedi, jak doladi detaily nebo
naopak zachyti jedineény moment, ktery mohl vzniknout pouhou nahodou. Dobréa fotografie
nevzniké jen pred objektivem ¢i ve fotoaparatu samotném, ale je to predevsim v hlavé autora
fotografie, jeho kreativité a schopnosti hned zareagovat. To, ze se fotografie ,,utvari vice tim,
kdo je za objektivem nez tim, co je pred nim*®*, dokazuje experiment s nazvem Navnada, ktery
Canon zvefejnil v roce 2015.%

Fotografie umélecka, aranzovana, ma za ukol bavit, Sokovat, ilustrovat ¢i navozovat liby
dojem z pohledu na uméni. Fotografie dokumentarni, zurnalistickd, ma za tkol odraZet realitu.

Pokud tomu vS§ak dopomiizeme ptipravenim a nastavenim zobrazovaného, fotografie ztrati na

2009, s. 43

64 Zhang Michael, 6 Photgraphers Was Asked to Shoot Portraits of 1 man... With a Twist [online]. Petapixel.com,
4. 2. 2015, (cit. 18. 3. 2016). Dostupné na:  <http://petapixel.com/2015/11/04/6-photographers-asked-to-
shoot-portraits-of-1-man-with-a-twist/>

8 Tamt. Sesti raznym fotografim v ndm bylo fedeno, Ze maji vyfotit portrét muze, ktery vykonava uréité povolani

nebo ma urdité specifické vlastnosti. Muz byl ve skuteénosti herec a povolani byla smyslena. Z vysledku je vice

nez patrné, Ze se fotografové zadadnim nechali ovlivnit a milionaf byl ztvarnén Gplné jinak neZ alkoholik nebo

zéachranar.
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své autenticité. Ne vzdy dochazi k aranzi za Gcelem oklaméni piijemce vizudlniho sdé€leni.
Dtvodem muze byt napiiklad znacné obtiznost, finan¢ni naro¢nost nebo nemoznost potizeni
zabéru skute¢ného originalu. Béznym piikladem je fotografovani a filmovani zvifat. Jedinci z
volné ptirody a ve svém pfirozeném prostiedi se objevuji opravdu jen v dokumentech, v jinych
zanrech se pracuje s domestikovanymi jedinci, ktefi jsou za ty zijici ve volné pfirodé jen
vydavani. V takovych ptipadech mluvime o simulaci reality a fotografie by mély byt oznaceny
jako ilustrace.

Nékdy bude stacit pohnout s objekty pied objektivem, néco ptidat, néco ubrat. Jindy se
bude muset presunout fotograf, aby se s predmétem svého zdjmu dostal do vzajemné obrazoveé
nejucinnéjsi pozice. Vhodné svétlo, povétrnostni podminky, spoluprace okoli ¢i fungujici
technika v exteriéru neni vzdy samoziejmosti. Nékteré prvky zase mohou v obraze dosud

chybét a Cekat na to, az je fotograf dostane do zabéru.

2.3.1.2 Vybér techniky

Technické vybaveni fotografa je velice dileZité zejména ve chvilich, kdy potiebuje zachytit
véci tak, jak je neni schopno zachytit lidské oko. Objekty v pohybu, v detailu, ve tmé nebo na
velkou vzdalenost nebo naptiklad. Zde funguje jednoduchéd rovnice: kvalitnéjsi technické
vybaveni znamena kvalitngj$i fotografie. Nutno podotknout, ze pouze po technické strance.
Fotografie jsou ve vét§im rozliSeni, je mozné toho vyfotit vice, do vétsich detaill, s vétsi
piesnosti. Manipula¢ni dosah je zde spiSe minimalni, ale mtze nastat ve chvili, kdy bude
fotograf zamérné pouzivat techniku tak, aby néco zakryl, nebo naopak vyzdvihnul néco

nepodstatného.

2.3.1.2 Ramovani

Ramovani je kompozi¢ni technika, ktera: ,,vtahuje doslova divdka do obrazu [...]
Fotografovana scena, jenz obsahuje jiZ v sob¢ zakomponovany ram, pasobi jako by se skladala
z nékolika vrstev, kdy kazda vrstva v obraze symbolizuje dalSi dimenzi mozné vizudlni

interpretace snimku.%®

88 Jak spravné komponovat pomoci techniky ramovani [online]. Fotografovani.cz, 27. 11. 2009 (cit 13. 4. 2016).
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Fotograf tedy vybérem ramu piedem urCuje, co bude pfijemce interpretovat. Za
manipulativni rdmovani bychom povazovali, kdyby se na snimku zamérné neobjevila zasadni
informace at’ uz z dtivodu jejiho zastinéni jinou informaci nebo jejiho Uplného vynechéani. Praci
spozadim a popiedim fotografovanych objekti se da také navozovat dojem
dualezitosti/nedilezitosti. Rdmovani vyvraci nahodilost fotografie, deklaruje fotografovu
kontrolu nad celkovou kompozici snimku. UdrZuje hlavni objekt tam, kde méa byt, aby
nepusobil rusive a celkové tak utvari dynamiku snimku.

Vybér a konstrukce prosttedi 1ze od vybéru lokace az po sebemensi detaily naplanovat a
doptedu vybrat. U dokumentarni fotografie ale musime pracovat s prostfedim, které chceme
zdokumentovat, s lidmi a okolim, které jsou jeho bezprostfedni soucasti a stejné bezprostiedné

na né reagovat.

2.3.2 Manipulace po stisku spousté

V této kapitole se podrobnéji zaméfime na konkrétni techniky manipulace s digitalni
fotografii a uvedeme ji do kontextu srovnanim s danou manipulaci v analogové fotografii.
Podrobnéji si rozebereme konkrétni ptiklady zmanipulovanych fotografii vybranych
manipulacnich technik a budeme se zabyvat i zplisoby jejich odhalovani. Konkrétné se budeme
vénovat retusi, fotomontaZi (kolaZzi a vyméné hlav), manipulaci s doprovodnym textem a

fotografiim bez referentu.

2.3.2.1 Retus

Retu§ mzeme definovat jako: ,,nejuzivanéjsi metodu Upravy fotografii, kterd fotografim
slouzi nejprve pro kompenzaci technologické nedokonalosti nového zobrazovaciho zptsobu,
piedevsim k odstranovani technickych vad materidlu, teprve pozdé¢ji jako prostiedek
umoznujici zamérné ovliviiovani obsahu fotografie, at’ jiz z davoda tvuréich, nebo

ideologickych.“5 Jak si ukazeme niZe, i smazanim ¢&i upraveni i nepatrné véci ze snimku se

Dostupné na < http://www.fotografovani.cz/fotopraxe/tipy--amp--triky/jak-spravne-komponovat-pomaoci-
techniky-ramovani-153185cz?send>

67 Labova Alena, Lab Filip, Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitdlni éfe. Praha: Karolinum,
2009, s. 17
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muze v nékterych piipadech naprosto zmeénit obsah celého obrazu.

2.3.2.1.1 Srovnani s analogovou retusi

U analogové fotografie byly nejcastéjsi dlivody k pozménovani fotografie pomoci retuse
dosazeni vétsSi uméleckosti, pifekonani dobovych technickych obtizi, zdmérného zkresleni
reality nebo byla vyuZivana v politické propagandé piedevsim k odstranovani nepohodlnych
lidi.

Teorie o tom, kdo s ru¢nim zdsahem do fotografie pomoci retuse piiSel jako prvni, se
riizni. Podle Helmuta Gersheima® to byl Svycar Johann Babtist Isenrin, ktery retusoval své
fotografie, a to predevSim portrétni. Koloroval je suchymi pudry, proskrabavanim stiibrné
vrstvy na daguerrotypiich tak, aby probleskovala médéna podlozka, zvySoval lesk napiiklad v
ocich ¢i Spercich. Giséle Freund zase toto prvenstvi pfisuzuje némeckému fotografovi Franzi
Hanfstaenglovi. ®° Specializoval se pfedev§im na portréty, na kterych upravou negativii
retuSoval predevsim vady pleti nebo vrasky.

Potieba retuse vznikla pravdépodobné ze snahy vyrovnat kulturni Sok, ktery zptsobila
ptilisnd vérnost fotografického zobrazovani. Pfedevsim v portrétech byl rozdil mezi obrazem a
fotografii propastny. Malit vzdy mohl vysledny obraz oproti zobrazovanému originalu esteticky
vylepsit. Portrétovany tak vzdy odchazel spokojen se svoji lichotivou podobiznou. U
fotografického portrétu toto nebylo mozné. Tam byl Clovék zachyceny i se vSemi svymi
nedostatky, na coz €lovek 19. stoleti zkratka nebyl zvykly. Od fotografie se sice ocekavala
vérnost predloze, ale zaroven krasa. To zplsobovalo, Ze zédkaznici dychtivi po svém
zidealizovaném obraze, odchdzeli z fotografickych ateliérii ¢asto zklamani. Fotografie byly
najednou pfili$ realistické a nastavené zrcadlo realit€¢ nebylo to, co si Sirokd vefejnost touzila
odnést domi. Od fotografii se tedy zacalo ocekavat, Ze dodate¢nym zasahem do negativu nebo
pozitivu vytvoii kompromis mezi realitou a predstavou fotografovaného o svém vlastnim
obraze.”® V tomto momenté& se portrétni fotografie stala plodnou pidou pro retus a ziistala ji

dodnes.

Déle se retuSovani vyuzivalo naptiklad k dosazeni rGznych specidlnich vizualnich

8 |_abova Alena, Lab Filip, Soumrak fotoZurnalismu? Manipulace fotografii v digitdini ére. Praha: Karolinum,
2009

69 Tamt.
0 Tamt.
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efekti nebo k upravé pozadi a vneposledni fad¢ také ke kompenzovéani technickych
nedokonalosti ranych fotografii. Lab s Labovou upiesiuji: ,,V dob&é malé citlivosti
fotografickych desek, kdy nebylo mozno fotografovat pohybujici se objekty tak, aby byly
zachyceny ostfe, byl pomoci retuse vyvolavan dojem pohybu korekci urcitych obrazovych ¢asti

(...), ze statického zabéru tak vznikla momentni, tedy akéni fotografie. "

2.3.2.1.2 Digitalni retus

Digitalni retus definujme jako ,,jakykoliv zasah do stavby fotografického obrazu s cilem
zménit, opravit, nebo upravit vysledny vzhled snimku.“ "> Odstraiovani nevhodnych
obrazovych prvka pomoci digitalni retuSe miize mit za cil Cisté estetické Upravy motivované
touhou po technicky a kompozi¢né dokonalych fotografiich, ale také editorské obavy o
vhodnost obrazového sdéleni a jeho nasledny dopad na prodejnost daného periodika. Proces
takovéto upravy fotografie je velice jednoduchy, rychly, ucinny a nezanechava témeét zadné

stopy.

2.3.2.1.3 Odhalovani retuse

V dnesni digitalni dobé jsou moznosti, jak provést dokonalou retus, daleko jednodussi
a pfistupné v podstaté¢ vSem. Zménilo se jak chépani spolecnosti, tak spole¢nost sama ale
zmeénily se také jeji zpisoby komunikace. Demokraticky stat nema monopol na informace a
bez toho je propaganda prakticky nemozna. S pifichodem internetu zévratnym zptisobem
vzrostla informovanost spolecnosti a jeji piistup k informacim, mnozstvi fotografickych obrazi
a taktéz jejich zdrojui. Na jednu stranu je t€zké se v této zméti orientovat a rozpoznat ovérené
informace od spekulaci ¢i konstrukei. Pokud ale nékdo vyfoti vyznamnou udalost, je vice nez
pravdépodobné, ze ji stejné tak zachytilo nékolik dalSich zdroji v jeji autentické podob¢ a
budou ji vefejné publikovat. ZvysSuje se tak pravdépodobnost odhaleni pfipadnych manipulaci
a uprav. Kdyz se v riznych periodikach objevi rizné verze té samé fotografie. Dal$i moznosti

odhaleni retue je, Ze na ni upozorni ten, kdo byl retuSovany.

"L Labova Alena, Lab Filip, Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitalni ée. Praha : Karolinum,
2009, s. 19
2 Tausk Petr, Prakticka fotografie. Praha: SNTL, 1972 s. 254
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2.3.2.1.4 Piklady

Asi nejznaméj$im prikladem digitalni retuse je kauza odstranéni plechovky od dietni
Coca-Coly ze snimku fotografa Rona Olshwangera oslavujiciho vitézstvi Pulitzerovy ceny za
zpravodajskou fotografii. Na fotografii je zvéénén Olshwanger se svoji zenou, ktera ma na stole
pied sebou poloZzenou plechovku Coca-Coly. Upravena fotografie vysSla v bieznu 1989 na titulni
stran¢ St. Louis Post-Dispatch, jehoz editor dosel k zavéru, ze plechovka rusi obrazovou
kompozici snimku.” Fotografie byla otisténa v dobg, kdy se hranice toho, jaké tipravy jsou v
digitalni fotografii pfipustné a jaké uz ne, teprve utvarely. ,,Redakéni politika vétSiny
americkych denikli, pokud jde o zpravodajské fotografie, nedovoluje ¢i pfimo zakazuje
jakékoliv pocitacové tpravy z divodi ,pfemisténi, odstranéni nebo ptidavani obrazovych
prvki‘.“’ Obecné vzato je odstranéni plechovky z obrazku méné zavadné &i pohoriujici nez
odstranéni politicky nevhodné osoby, ale ve své dobé vyvolalo vefejné debaty o zasazich do
zpravodajské fotografie. Objevily se nazory, ze takovyto druh Gpravy je ptipustny, protoze by
ho bylo mozné dosahnout, kdyby autor zvolil jiny thel pohledu, stoupl si o par metra dal nebo
jednoduse jen plechovku ze stolu sundal. Z tohoto diivodu fada teoretikii’> povazuje tento druh

Uprav za nevyznamny.

Obrazek €. 5: Originalni fotografie

Zdroj: http://hoaxes.org/photo_database/image/the_disappearing_coke_can

3 New Picture Technologies Push Seeing Still Further From Believing, [online] Nytimes.com, 3. 6. 1989, (cit. 3.

3. 2016). Dostupné na: <http://www.nytimes.com/1989/07/03/arts/new-picture-technologies-push-seeing-still-

further-from-believing.html?pagewanted=all>

AL abova Alena, Lab Filip, Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitalni ére. Praha : Karolinum,
2009, s. 62

STamt.
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Obrazek ¢. 6: Fotografie bez plechovky

Zdroj: http://hoaxes.org/photo_database/image/the_disappearing_coke_can

Dalsim ptipadem je vyuziti retuse z divodu obavy z pohorSeni ¢tenaiti. Editor rozhodl
o zasahu do fotografie u snimeku Kate Moss na titulni strané mési¢niku American Photo z roku
1994.7 Moss je oble¢ena do prithledného bilého svriku a na origindlni fotografii se ji zfetelné
rysuji bradavky. U fotografie bylo uvedeno, Zze jde o upravenou verzi a uvniti casopisu byl
zvetejnén 1 jeji original. Redakce k tomuto kroku pozdéji vydala prohlaseni, Ze méla obavy o
prodejnost a distribuci mési¢niku na konzervativnéj$im jihu Spojenych statii. Podobné je to

naptiklad i s odstranovanim cigaret nebo alkoholu z rukou a Ust znamych osobnosti.

Obrazek ¢. 7: Kate Moss na obalce American Photo

Zdroj: http://hoaxes.org/photo_database/image/the_disappearing_nipples

Kapitolou sama pro sebe je oblast estetického zdokonalovani vyobrazenych osob, ktera

je dnes naprosto béznou soucasti life-stylovych ¢asopisii. Tato technika se pouziva k vyhlazeni

76 Batchen Geoffrey, Each Wild Area: Writing, Photography, History, Cambridge, MA, London: The MIT Press,
2001, s. 137
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vrasek, vybéleni zubt, prodlouZzeni nohou ¢i vlasu, zakryti vSech nedokonalosti k ziskani
bezchybné postavy. Problém nastava, kdyz se Uprava dostane do takového stadia, kdy postava
na fotografii prestava vypadat realné. Zejména pokud jde o vefejné znamou osobnost a ne jen
anonymni modelku/modela. Tento problém fesil pansky casopis GQ, konkrétné jeho tinorové
vydani z roku 2003, kde byla na titulni strance fotografie sedmadvacetileté Kate Winslet s
vyrazné zestihlenou postavou a prodlouzenyma nohama.’’ To se zndmé herecce nelibilo a
Casopis musel vefejn¢ uznat, ze fotografie prosla retusi. Agent herecky uvedl, ze Winslet
schvalila pouze originalni fotografie a upravena verze se k ni viibec nedostala. Dylan Jones,
obrazovy editor GQ se vyjadril, Ze: ,,jeji vzhled nebyl upraven vice, nez je bézna praxe u hvézd
na titulnich strankach a je pIné jedno, jakou maji velikost.“’® Winslet k celému ptipadu uvedla,
ze nechape pro¢, by zena mé¢la byt adorovana jen proto, ze je $tihla. Sama Winsler je se svou
postavou spokojend, nevypadd jako na upravené fotografii a predevSim tak ani vypadat

nechce.”

Obrazek €. 8: VyretuSovana Kate Winslet

The 5100 million man
Martin Scorsesean
Gangs Of Mew York
Byl Bidmes.

i VI

it 5 Coummer

Zdroj: http://www.huffingtonpost.com/2013/10/14/kate-winslet-vogue-photos_n_4096789.html

Casto také dochézi k upravé fotografii z riiznych tragickych a katastrofickych udélosti.

Vétsinou s cilem zabranit znepokojivym reakcim piijemct nebo z divodu ucty k poziistalym.

77 Magazine admits airbrushing Winslet. [online] News.bbc.co.uk, 9. 1. 2003 (cit. 9. 4. 2016). Dostupné na:
<http://news.bbc.co.uk/2/hi/entertainment/2643777.stm>

8 Tamt.

% Leibowitz Lauren, Kate Winslet's Vogue Cover Is Unbeliavable - Literally (Photos). [online]
Huffingtonpost.com, 14, 10. 2013 (cit. 14, 3. 2016). Dostupné na:
<http://www.huffingtonpost.com/2013/10/14/kate-winslet-vogue-photos_n_4096789.html>
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V tomto pfipad¢ se ale objevuji i nazory, ze zejména pii udalostech tohoto typu je Zadouci
zobrazovat redlny zdznam toho, co se stalo a tim tak podéavat svédectvi z mista ¢inu. Pfikladem
fotografie, kter4 podobné diskuse vyvolala, pochazi z teroristickeho Utoku na madridském
nadrazi Atocha z 11. 3. 2004. Toto nestésti zdokumentoval fotograf $panélského deniku El Pais
Pablo Torres Guerrera.®® Série fotografii, které potidil, velice realisticky zobrazovala hrizy,
které utok zpusobil. Fotografie, ktera vyvolala nejvice diskusi ohledné novinarské etiky,
zobrazovala Sokované a otfesené prezivsi v troskach vedle vykolejeného vlaku, kde na kolejich
lezela také zakrvacena Cast lidské nohy. Svétové redakce staly pred otdzkou, zda a jak zabér
tohoto druhu publikovat. Nekteré redakce snimek otiskly v jeho syrovosti a autenticnosti tak,
jak byl potizen (Washington Post).8! Jiné redakce vyiesily toto dilema tim, Ze otiskly ¢ernobilou
verzi fotografie (The Independent, Daily Mirror)® nebo upravily barevnost samotné konéetiny
tak, krev prestala byt zfetelna (The Guardian).® Jinou strategii bylo piekryt problematické
misto titulkem (Time).34 Dalsi variantou bylo tplné vyretusovani ¢ vyfiznuti konéetiny (The
Times).®® A n&které redakce se rozhodly, Ze radéji otisknou tpIné jiny snimek (Newsweek).%
To vSe vyvolalo vinu diskusi v faddch medidlnich teoretikli, ze kterych se ozyval
piedevsim ndzor proti ipravam. Pokud redakce nechtély vyvolat ve ¢tenaii nepfijemné pocity,
tak mély otisknout jinou fotografii. Nejde o ilustraci, ale o zpravodajskou fotografii, ktera by
méla piindSet autentické zobrazeni situace v jejim kontextu. To, ze fotografii takového druhu
upravime, zpusobuje ztratu jeji autenti¢nosti i kontextu. Skoro jako by se tak cela situace
zleh¢ovala. Pokud neexistuje noha, tak jako by ani ten, komu noha patiila, neexistoval.®” A to
nemuzeme zejména u obéti terorismu dovolit. Tim se dle nékterych interpretaci samotny akt
terorismu zleh¢uje. Podle Colina Jacobsena, byvalého obrazového editora, ktery nyni ptisobi na
Falmouth University of Arts ,,...je dllezité polozit si otdzku, zda publikovani takovych snimkt
prispiva n&jakym zptsobem nasemu porozuméni udalosti, nebo je samoucelné.“%8 V ptipads

Madridu miize mit zobrazeni fyzické destrukce vliv na Ctenare takovy smysl, Ze si uvédomi,

8 Irby Kenneth, Beyond Taste: Editing Truth [online]. Poynter.org, 26. 3. 2004 (cit. 13. 3. 2016). Dostupné na:

<http://www.poynter.org/2004/beyond-taste-editing-truth/21742/>

81 Tamt.

82 Tamt.

8 http://www.theguardian.com/media/2004/mar/12/pressandpublishing.spain

8 Irby Kenneth, Beyond Taste: Editing Truth [online]. Poynter.org, 26. 3. 2004 (cit. 13. 3. 2016). Dostupné na:

<http://www.poynter.org/2004/beyond-taste-editing-truth/21742/>

8 Tamt.

8 Tamt.

87L_abova Alena, Lab Filip, Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitalni ée. Praha: Karolinum,
2009, s. 121

8 Irby Kenneth, Beyond Taste: Editing Truth [online]. Poynter.org, 26. 3. 2004 (cit. 13. 3. 2016). Dostupné na:
<http://www.poynter.org/2004/beyond-taste-editing-truth/21742/>
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jak devastujici nasledky mohou teroristické Utoky mit.

Obrazek ¢. 9: Neupraveny snimek (s nohou)

Zdroj: http://www.nytimes.com/slideshow/2004/03/11/international/20040311_BLAST_3.html?_r=0

Obriazek & 10: Uprava The Guardian (s nohou — mensi kontrast)
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Zdroj: http://www.theguardian.com/media/presspublishing/images/0,11312,1168294,00.html
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Obrazek ¢. 11: Uprava The Times (bez nohy)
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Zdroj: http://www.theguardian.com/media/presspublishing/images/0,11312,1168300,00.html

2.4.2.2 Fotomontaz

Fotomontaz analogové fotografie mtizeme definovat tak, jak ji popsali Lab s Labovou:
,Fotomontdz spocivala v tom, ze se z n¢kolika ¢asti riznych fotografii nebo obrazovych prvki
slozil novy obraz, ktery se prefotografoval a vznikla tak nova fotografie, ktera vypadala jako
originalni.“8 Kasik obecné fotografickou montaz definuje jako: ,,Obraz, ktery neni ,&istym
otiskem reality’, ale je imyslné upraven, Casto za pouziti vice nez jednoho zdrojového

snimku.“%

2.4.2.2.1 Srovnani s analogovou fotomontazi

U analogové montaze se fotografie vyvolavaly v ¢erné komote, bylo mozné dohledat
originalni negativ a fotomontaze byly pracne, zdlouhavé a zdaleka ne tak ,,neviditelné” jako

dnes. Tudiz je $lo snadno odhalit.

8 | abova Alena, Lab Filip, Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitdlni éfe. Praha: Karolinum,
2009, s. 20

% Kasik Pavel: Jak z fotografii mizeli nepohodini lidé. Vylet do svéta fotomontaze. [onling]. Technet.idnes.cz,
22.9.2007, (cit. 3. 9. 2014). Dostupné na: < http://technet.idnes.cz/fotomontaze-digitalni-ery-fotografiim-uz-se-
neda-verit-pii-. /tec_foto.aspx?c=A070928 201651 tec foto pka >.
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Prvni exemplare takto upravenych fotografii pochdzi uz z roku 1843. V té¢ dob¢ byly
vynalezeny papirové talbotypie %, ze kterych bylo mozné vystithdvat &asti jednotlivych

ptvodnich snimk a slepovat je do snimkii novych.

Pravdépodobné prvni autor fotomontaze je malii David Octavius Hill, ktery mél za ukol
namalovat vyjev ze zasedani Svobodné cirkve Skotska z roku 1843. S pomoci fotografa Roberta
Adamsona nafotili pfes Ctyfi sta portrétil, ze kterych posléze vytvofili jednu fotomontaz, jez
poslouzila jako ptedloha pro skupinovy portrét. Jednalo se o prvni obraz vytvoreny na zékladé

fotografickych podkladi a Hill na ném pracoval neuvéfitelnych 23 let.%

Obrazek €. 12: Vyjev ze zasedani Svobodné cirkve Skotska

Zdroj:http://www.gla.ac.uk/services/specialcollections/collectionsaz/hilladamson/hilladamsonbiographi

es/

V tisku se o metod¢ kombinovani snimka poprvé zminuji v roce 1851 v tydeniku La

lumiére a jejich autorem je jiz zmitovany Hippolyte Bayard.%

Nejmasivnéji se ale fotomontazi vyuzivalo ve fotografii krajinaiské, kde to kvili
technickym nedostatkiim tehdejsich fotomaterialti ani jinak neslo. Pfilisna citlivost na modrou
barvu zpiisobovala, Ze obloha byla siln¢ pfeexponovana a misto ni bylo na fotografii jen bilé
prazdno. Resilo se tak, Ze se vyfotila separatné obloha a separatné krajina a naslednd se mraky

z negativu oblohy ptekopirovaly na negativ s krajinou. Jedny mraky se ¢asto objevovaly na vice

%1 Talbotypie neboli kalotypie je prvni zplisob zhotoveni fotografie z papirovych negativii, ktery si v roce 1841
nechal patentovat J. W. Talbot. Vice v: The George Eastman House Collection, Déjiny fotografie. Od roku 1839
do soucasnosti. Praha: Taschen

92 Malcolm Daniel, David Octavius Hill (1802-1870) and Robert Adamson (1821-1848) (1840s) [online].
Metmuseum.org, fijen 2004 (cit. 20. 3. 2016). Dostupné na:
<http://www.metmuseum.org/toah/hd/hlad/hd_hlad.htm>

9 Viz kapitola Manipulace v analogové fotografii
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fotografiich najednou. V této oblasti vynikal zejména francouzsky fotograf Gustave Le Grey,
ktery skladal najednou vice negativii na sebe a pak je zkopiroval do jednoho snimku. Dnes tuto

techniku nazyvame sendvicovd montaz.%

Fotografie se brzy zacala vyskytovat 1 v uméni. Respektive spiSe prichazely prvni
pokusy o jeji propojeni s uménim. Tento trend byl vyrazny zejména v poloviné 19. stoleti v
Anglii, kde se fotografové snazili o napodobu dobového vytvarného uméni prostiednictvim
neredlnych a fantasknich vyjevii reality. Zde se podle Laba a Labové zacala poprvé fesit otazka
ulohy fotografie a jeji paradox: ,,Fotografie nadale nema byt jen nastrojem neutralni a objektivni
reprezentace. Fotomontdz ma byt tviirci technikou, ktera povysi fotografii na uméni. Diskurz o

tviiréi podstaté fotografie pak piinasi jednu z stiednich debat v historii fotografie.“%

Fotomontdz mtzeme jesté rozdélit na kolaz (klonovani) a vyménu hlav. Z fotografu,
ktefi se vénovali kolazi, jmenujme S$védského vystudovaného malife pusobiciho v Anglii
Oscara Gustava Rejlandera, ktery nejprve pouzival fotografii jako piedlohu pro své obrazy, ale
pozd¢ji zacal pracovat pouze s fotografiemi. Tvofil rizné alegorické vyjevy s veétSim
mnoZstvim postav. Slo o jakési Zivé obrazy, kde hrozilo, Ze se néktera z postav pohne a bude
na fotografii rozostfend. Proto Rejlander fotil kazdy zabér hned nékolikrat a do vysledné
fotografie pak pouZzil ostré a povedené zabéry z riznych negativi. Vedle montaze také pouzival
metodu né¢kolikandsobné expozice, diky které vytvaiel montaz pfimo na jednom negativu. Jeho
nejznamejsi montaz nese nazev The Two Ways of Life a vytvofil ji v roce 1857 a je kompilatem
tficeti negativii.%® Problémy s hleddanim modelek, které by mu staly modelem nahé, vyftesil tak,
7ze se kazda z nich objevila na findlni montazi hned nékolikrat pokazdé v rGzné roli.
Kontroverzni reakce dilo vzbuzovalo ze dvou diivodu. Poprvé zde byly vetejné prezentovany
akty ve fotografii a zarovenl se zvedla i urcitd vlna nevole k fotomontazi obecné, jelikoz
neodpovidala dobovym piedstavam o vérném zobrazovani reality prostiednictvim fotografie,
které jsme tu jiz zminili. Na zaklad¢é ¢etnych kritik Rejlander dalsi fotomontéaze pro vefejnost,

jez pro né&j z jeho pohledu neméla 74dné uznani, odmitl tvofit a stéhl se do ustrani.®’

% Labova Alena, Lab Filip, Soumrak fotoZzurnalismu? Manipulace fotografii v digitdlni ére. Praha: Karolinum,
2009

9 | abova Alena, Lab Filip, Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitalni ére. Praha: Karolinum,
2009, s. 21

% Rejlander Oscar, The Two Ways of Life [online]. Codex99.com, 19. 12. 2008 (cit. 13. 2. 2016). Dostupné na:
<http://www.codex99.com/photography/10.htmI>
9 Tamt.
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Obrazek €. 13: The Two Ways of Life

Zdroj: http://lwww.codex99.com/photography/10.html

Na jeho praci navazuje Henry Peach Robinson, jehoZ nejznaméjsi montaz péti dil¢ich
negativii Fading Away z roku 1858 vzbudila velkou vinu kritiky.%® Fotografie zobrazuje mladou
divku na smrtelném loZi, u niz drzi straz jeji matka a sestra a z okna ven se diva jeji otec. Dosud
nebylo spoleCensky a eticky pfijatelné vyobrazovat umirajici déti na fotografii, i kdyz
Vv malifstvi, zejména viktoridnské doby, to byl bézny motiv. Na fotografii to na rozdil od
obrazu bylo vnimano jako realna situace. U této fotografie vSak $lo o pfedem piipravenou

scénu, do které si fotograf najal modely a které byla za realitu jen vydavéana.

Obrazek ¢. 14: Fading Away

Zdroj: http://lwww.inthein-between.com/henry-peach-robinson-and-the-combination-print-before-
digital-2/

% Maloney Meghan, Before Gigital: Henry Peach Robinson and The Combination Print [online]. Inthein-
between.com, 9. 7. 2013 (cit. 4. 4. 2016). Dostupné na: <http://www.inthein-between.com/henry-peach-robinson-
and-the-combination-print-before-digital-2/>
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Typickym ptikladem uzivani metody vymény hlav v analogové fotografii jsou snimky
vojaki, kdy mél fotograf predptipravenou zasobu snimkil uniformovanych postav, ke kterym
aktualizoval podle potieby obliceje.

Prvnim vyznamné;jSim ptikladem je fotografickd dokumentace Patizské komuny z roku
1871. Zacaly tam vznikat montaze, které zobrazovaly zinscenované vyjevy a vydavaly se za
autentické a tedy divéryhodné jako ditkazni material. To naptiklad poSkodilo francouzského
malife a architekta Gustava Courbeta. Na jedné fotografii dokumentujici svrzeni Vendomského
sloupu, byla jeho hlava namontovana na té€lo jednoho z hercu, ktefi byli najati, aby udalost
zrekonstruovali. Courbet byl na zdklad¢ tohoto podvrhu zatCen a odsouzen az do doby, kdy se
naSel negativ s originalnim snimkem. Fotografickych podvrhi zobrazujicich Patizskou komunu
dodatecné bylo nespocet. V této dobé si stat zacal v§imat moci fotografie a zacina ji vyuzivat
jako sviij nastroj vlivu.®®
Tolik tedy k analogové fotomontazi, v dalSich kapitolach se pifesuneme do soucasnosti

a budeme reflektovat fotomontaz digitalni.

2.4.2.2.2 Digitalni fotomontaz

Nejuzivangjsi techniky digitadlni fotomontdze jsou podle Laba a Labové klonovani
objektli a vyména hlavy. 1% Rozeberme si proto tyto techniky v nasledujicich dil¢ich

podkapitolach na nédzornych ptikladech.

2.4.2.2.3 Odhalovani fotomontaze

Nejrychlejsim zpusobem k odhalovani fotomontazi je patrani po fotografiich, které pro ni
poslouzily jako zéklad a ze kterych je slozena. U¢inné miize byt vyhledavani podle vhodnych
klicovych slov. Pokud ten, kdo fotografii upravil, pouzil néktery z vetejn¢ dostupnych zdroju,
je velka Sance, Ze ho najde i ten, kdo se Upravu snazi odhalit. Hlfe se to prokazuje u piipadu,

kdy pochybny snimek pochazi ze série fotografii, které byly potizené v kratkém sledu, ze

9 Cisaf Karel, Co je to fotografie?, Praha: Hermann & synové, 2004.
100 | dbova Alena, Lab Filip, Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitdlni ére. Praha: Karolinum,
2009, s. 51
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stejného mista a stejnym fotoaparatem. Odstranéni objektt z fotografie je jednodussi, pokud
jsou grafickd data pro pozadi jiz pfitomna na nckteré ze série snimkll. Nékteré novejsi
fotoaparaty nebo mobilni telefony tuto funkci nabizeji bez nutnosti dodatecné upravy

Vv poéitaci. 10t

2.4.2.2.4. Priklady digitalni fotomontaze
Priklady digitalni fotomontaZze si v nasledujicich dvou podkapitolach piehledné

rozdélime na konkrétni ukazky digitalniho klonovani a ukazky vymén hlavy.

2.4.2.2.4.1 Digitalni klonovani

Kolé&Z podle Kasika ,,spojuje dvé a vice fotografii do jedné a je tedy vyuZivana tam,
kde chce grafik vytvofit falesné zdani skutecnosti, ktera se nestala.“1%2 Na kolazi upravené
fotografii se mohou potkat lidé, kteti se v realném zivoté nikdy potkat nemohli nebo se
naklonuji pfedméty, kterymi pak autor ipravy mize demonstrovat svou silu a prevahu.

Nejprve se podivejme bliZe na digitalni klonovéani (nebo také kol&z), které se v hojné
mife pouzivd k upravdm zpravodajskych fotografii. Piikladem z pocatkil této techniky je
fotografie k oslavé 150. vyroc¢i fotoZzurnalismu na obalce specialniho vydani ¢asopisu Time z
roku 1989 vydaného pravé k této prilezitosti. Na snimku je vyobrazeno sedm kosmonauta
prochazejicich se po mésici ovSem na ptivodnim snimku z roku 1969 je pouze Edwin Aldrin,
ktery se prochazi po mésiéni krajing.1% Upraveny snimek mél za cil demonstrovat moznosti
nov¢ nastupujici digitalizace v zobrazovacich metodach. I kdyby to nebylo na prvni pohled
ziejmé, tak kvili nekonzistentnim odraziim a naprosté identi¢nosti postav by i laik velice rychle

odhalil, ze jde o podvrh.

101 Kasik Pavel: Nenechte se napalit fotomontazi. Odhalte, co je na fotce upraveného [online]. Technet.idnes.cz,
1. 12. 2014, (cit. 4. 4. 2016). Dostupné na: < http://technet.idnes.cz/fotomontaze-hoax-fake-photoshop-doo-
/software.aspx?c=A090317_114241 software_pka>

102 Kasik Pavel: Nenechte se napalit fotomontazi. Odhalte, co je na fotce upraveného [online]. Technet.idnes.cz,
1.12. 2014, (cit. 4. 4. 2016). Dostupné na: < http://technet.idnes.cz/fotomontaze-hoax-fake-photoshop-doo-/soft-
ware.aspx?c=A090317_114241 software_pka>

103 Cosgrove Ben, ‘“To The Moon and Back‘: LIFE"s Complete Special Issue on Apollo 11 [online]. Time.com, 1.
7.2014 (cit. 3. 4. 2016). Dostupné na: <http://time.com/3880287/apollo-11-to-the-moon-and-back-life-magazine-
lunar-landing/>
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Obrazek ¢. 15: Obalka specialniho vydani ¢asopisu Time

SPECIAL EDITION

Zdroj: http://lwww.magazine.org/sites/default/files/LIFE-Top40Covers-13.jpg

Pted americkymi prezidentskymi volbami v roce 2004 se digitalni fotomontaz dostala
do politiky. Na internetu se objevila upravena fotografie prezidentského kandidata a veterana z
vietnamské valky Johna Kerryho po boku valecné odplrkyné, aktivistky a herecky Jane
Fondové z demonstrace proti vélce ve Vietnamu.%* Aby snimek ptisobil divéryhodngji, byl
oznacen popiskem archivni novinovy vystiizek a jako zdroj byla uvedena agentura Associated
Press. Originalni fotografie, ze kterych tato mont&Z vznikla, pochazi z nejvétsi fotografické
agentury Corbis a jejiho digitalniho archivu. Kerryho odpirci se ke snimku hlasili a ujist'ovali
vefejnost, tedy volice, o jeho autenticité. Jejich snazeni pfiSlo nazmar ve chvili, kdy jeden z
fotografii zneuzitych snimké ukazal jejich origindly. Slo o dvé riizné fotografie, které byly

dokonce pofizeny i v jinou dobu a na jinych mistech.

104 Shearer Roland Rhonda, Fake Anti-War protest photo of Fonda and Kerry represents classic propaganda
fauxtography [online]. Imediaethics.org, 28. 5. 2009 (cit. 20. 3. 2016). Dostupné na:
<:/lwww.imediaethics.org/fake-anti-war-protest-photo-of-fonda-and-kerry-represents-classic-propaganda-
fauxtography/>
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Obrazek €. 16: Nahoi‘e upraveny snimek, dole originalni fotografie

Zdroj: http://listverse.com/2007/10/19/top-15-manipulated-photographs/

Snad nejvyraznéji se digitdlni fotomontdze vyjimaji na obalkdch zpravodajskych
Casopist. Dnes jiz u¢ebnicovym ptikladem etiky fotoZurnalismu je zmanipulovany snimek O.
J. Simpsona na obélce tydeniku Time z 26. 7. 1994.1% Afroameri¢an Simpson byl obvinén z
vrazdy své manzelky a jejiho pfitele. Fotografii potidila losangeleska policie pro sviij registr
zadrzenych, ale ¢asopis Time ji pied otiiténim digitdlné ztmavil. Fotoilustrator Matt Mahurin%,
ktery je autorem této montaze, povazoval Gipravu pouze za ilustra¢ni a hdjil se tim, Ze je potteba
chapat upravu v kontextu udalosti. Nem¢lo jit o rasisticky podtext, ale o navozeni dramati¢nosti.
Tydenik Newsweek!?” pouzil tu samou fotografii, ale otiskl jeji original, tim padem vysla
manipulace najevo. To zvedlo vefejnou vinu kritiky a séfredaktor vydal v cervencovém vydani
dopis ¢tenartim s vysvétlenim, ze pokud zistane zachovan pavodni smysl snimku, jsou podobné
upravy v zurnalistice pfijatelné. Podle n¢j v tomto piipadé doslo digitdlnimi ipravami dokonce
k povyseni bézného policejniho snimku na snimek umélecky. Tato kauza zménila pfistup
editorti a grafiki v chapani toho, co je jesté pfipustné a co uz nikoliv. Hranice autenticity a

vérohodnosti jsou vratké a i zdanlivé drobné Upravy ve zpravodajském obrazu mohou zménit

105 Carmody Deidre, Time Responds to Criticism Over Simpson Cover [online]. Nytimes.com, 25. 6. 1994 (cit. 14.
2. 2016). Dostupné na: <http://www.nytimes.com/1994/06/25/us/time-responds-to-criticism-over-simpson-
cover.html>

196Matt Mahurin je vyhleddvanym ¢asopiseckym ilustratorem diky svému specifickému stylu, ktery sam nazyva
digital painting (digitalni malovani) a reaguje tak na zcela novy jazyk obrazu.

107 Carmody Deidre, Time Responds to Criticism Over Simpson Cover [online]. Nytimes.com, 25. 6. 1994 (cit. 14.
2. 2016). Dostupné na: <http://www.nytimes.com/1994/06/25/us/time-responds-to-criticism-over-simpson-
cover.html>
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kontext sdéleni.

Obrazek ¢. 17: Vlevo originélni fotografie, vpravo ztmavena fotografie O. J.

Simpsona

Zdroj: http://listverse.com/2007/10/19/top-15-manipulated-photographs/

2.4.2.2.4.2 Vyména hlav

108 je dal3i velice popularni technikou a je vyuzivana

Vymeéna hlavy nebo také substituce
zejména v bulvarnich médiich. Zminime se o ni tedy jen okrajové. Prvnim ptipadem digitalné
upravené substituce je fotografie Oprah Winfreyové na obalce ¢asopisu TV Guide ze zaii 1989.
Winfreyové patii jen hlava, télo je vyptjcené od modelky Ann-Margaret. Snimek nebyl fadné

oznaden jako ilustrace a tak vyvolal kritiku spole¢nosti i samotné Oprah.®

108 Dle Mitchellovy terminologie in Labova Alena, Lab Filip, Soumrak fotoZzurnalismu? Manipulace fotografii v
digitalni ére. Praha: Karolinum, 2009, s. 60

109 Garber Megan, Oprah’s Head, Ann-Margret’s Body: A Brief History of Pre-Photoshop Fakery [online].
Theatlantic.com, 11. 6. 2012 (cit. 18. 4. 2015). Dostupné na:
<http://www.theatlantic.com/technology/archive/2012/06/oprahs-head-ann-margarets-body-a-brief-history-of-
pre-photoshop-fakery/258369/>
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Obrazek ¢. 18: Vlevo upravena fotografie Oprah, vpravo original Anna-Margaret
[ Woney-Saving Store Coupons el |

Zdroj: http://pth.izitru.com/1989_08_00.html

Kontrastnim piikladem je pak fotografie guvernérky Ann Richards z roku 1992, které
se objevila na obalce Casopisu Texas Monthly v bilém koZenem obleku na motocyklu Harley-

Davidson. Richards neméla ¢as na foceni a tak toto feSeni sama navrhla. Fotografie ale opét

nebyla oznadena jako ilustrace. '

Obrazek ¢. 19: Upravena Ann Richars
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Zdroj: http://pth.izitru.com/1992_07_00.html

10 stout DI, Remembering Ann Richards [online]. Designobserver.com, 19. 9. 2006 (cit. 10. 3. 2016). Dostupné
na: <http://designobserver.com/feature/remembering-ann-richards/4757/>
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2.4.2.5 Manipulace s doprovodnym textem

2.4.2.5.1 Srovnani s manipulaci s doprovodnym textem u analogové

fotografie

Text ve fotografii je ideologické povahy a vede Ctenafe mezi signifikaty obrazu. Je
navigatorem, 1 kdyz cil uz je doptedu zvolen, poskytuje informace, které nejsou vyjadieny
obrazem. ! To ziistava stejné jak v analogové fotografii, tak ve fotografii digitalni. K této
technice nejsou potifebné zadné technické vymozenosti. Staci pouze fotografii doplnit o klamny,

avSak uvéfitelny text a distribuovat ji.

2.4.2.5.2 Digitalni manipulace s doprovodnym textem

Pokud text, ktery doprovazi fotografii, neodpovida skute¢nosti, mize dojit ke zkresleni
obsahového sdéleni a vyvolat ve Ctenafi/divakovi mylny dojem. Jiny piipad se také tyka
uprchlické krize a navadgjicich popiskll u fotografii, navic jesté¢ srovnava dva rizné uhly
pohledu na danou situaci. Tato praktika je zaloZena na srovndvani riznych hli pohledu
ruznych fotografii na jedno téma. V okamZiku, kdy je jedna udalost zobrazovana odliSnymi
zpusoby, kdy kazdy z nich nabizi svou vlastni interpretaci dané problematiky, pravda bude
pravdépodobné n¢kde uprostied. Plodné pole pro dokumentarni fotografii jsou bezesporu
valeéné konflikty, extrémistické skupiny, spory mezi dvéma nespiatelenymi skupinami. Této
techniky se ¢asto vyuziva k Sifeni nendvisti a xenofobnich nazort a pravé diky jeji technické
nenaro¢nosti jsou pro ni plodnym polem socidlni sité, kde se mize Sifit velice rychle a u¢inné,

s velkym dosahem, a to zejména v podobé hoaxi.*2

2.4.2.5.3 Odhalovani manipulace s doprovodnym textem

Zamérn¢ klamavy doprovodny text neni obvykle az tak tézké detekovat. Obvykle k

tomu sta¢i vyhledavani podle obrazku (nabizi Google Image Search), kde je mozné ovéfit, zda

111 Barthes Roland in Cisaf Karel, Co je to fotografie?, Praha: Hermann & synové, 2004, s. 54-55
112 iz kapitola socialni sité
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uz byla tato fotografie nékde na internetu pouZita, a pokud ano, kdy a v jakém kontextu. | tak
miZe nepozornym novinaftim nebo publiku takovd manipulace uniknout. V tomto ptipad¢ se
miizeme obratit na stranky Hatefree.cz''®, Hoaxorfact.com!*, Hoaxes.org*"® a dalsi, které sami

aktivné vyhledavaji fotografie, videa a ¢lanky, které zamérné $iti klamavy obsah.

2.4.2.5.4 Priklady manipulace s doprovodnym textem

Na 60. ro¢niku soutézé World Press Photo!'® se objevil skandal v podobé odebrani ceny
italskému fotografovi Giovannimu Troilovi za prvni misto v kategorii Aktualni problém. Na
sérii fotografii Temné srdce Evropy je zachyceno belgické mésto Charleroi. Ocenéni bylo
Troilovi odebrano poté, co vyslo najevo, Ze fotografie byly aranZzované a pochazely z bruselské
¢tvrti Molenbeek. Série byla pIna kontroverznich snimku véetné fotografie souloziciho paru v
auté, ktera je naaranzovana, jelikoz jednim z dvojice byl fotografiiv bratranec, ktery svolil k
foceni tohoto aktu. Fotoreportéti Thomas Van Den Driessche a Bruno Stevens ale organizaci
upozornili na to, ze fotografie plné naturalnosti, nedokumentuji zivot v tomto mést¢, protoze
byly pofizeny tplné nékde jinde.'!’ Zfalsovana informace je v rozporu s pravidly soutéZe,
stejné tak jako poruseni divéryhodnosti fotografii a jejich d€l vzhledem k profesionalité a etice

jejich prace.

Obrazek €. 20: Fotografie ze série Temna mista Evropy

Zdroj: http://mediamania.tyden.cz/rubriky/tisk/vitez-world-press-photo-podvadel-cenu-mu-
odebrali_335370.html

113 Vice na: http://www.hatefree.cz/

114 Vice na: http://www.hoaxorfact.com/

115 Vice na: http://hoaxes.org/

116 Fotografické soutézi World Press Photo se budeme podrobnéji vénovat v kapitole fotografické soutéze

117 Skandal na World Press Photo — vitéz podvadeél, prisel o ocenéni [online]. Echo24.cz, 5. 3. 2015, (cit.
24.9.2015). Dostupné na: <http://echo24.cz/a/iaNwH/skandal-na-world-press-photo—vitez-podvadel-prisel-o-
oceneni>
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Jinym piikladem je fotografie utonulého uprchlického chlapce Ajlana ze zafi 2015.118
Tady trochu vyboc¢ime z naSeho vymezeni ve vybéru fotografii na Spojené staty a zapadni
Evropu. Uprchlickd krize je vSak natolik pal¢ivé téma, které se tyka celé Evropy, tudiz jsme
tento ptiklad povazovali za vhodny zminit. Na snimku je vyobrazeno bezvladné détské télicko
na plazi. Zahy poté, co fotografii otiskla Ceska i svétova média, objevily se dalsi zabéry
novinafi, ktefi détské télo pfenasi na jiné misto. Vyrojily se tak spekulace o aranzovani
fotografie a hyenismu novinai. Po ditkladnéjSim prozkouméni zvetejnénych snimki je vSak
patrné, Ze se jednalo o dva rizné chlapce. Oba jsou na fotografiich s hlavou zabotenou do pisku,
usvedcujici se stala riizna barva podrazek. Kazdy z chlapcti mél jiné boty. Tim se vyvraci teorie,
ze se s tély kvili lepSim zadbérim hybalo. Je tfeba zminit, ze takto kauza nebyla prezentovana

ve vSech médiich.

Obrazek €. 21: Jak udalost zobrazovala svétova média

WER
. NOW DEAL WITH EST
CRISIS FACING RUROFE SINCE WWa

oA

= Plightofmigrant children T3 S
~ stirs Europe’s conscience EU[’ODEd

Zdroj: http://lwww.lidovky.cz/utonuly-ajlan-jako-zbran-propagandy-utikat-z-chalifatu-je-hrich-hrozi-

islamsky-stat-gmh-/zpravy-svet.aspx?c=A150911 153458 In_zahranici_msl

118 Besser Vilém, Spinava hra kolem fotografie mrtvého ditéte, [online]. Svobodneforum.cz, 8. 9. 2015 (cit. 13. 4.
2016). Dostupné na: <http://svobodneforum.cz/spinava-hra-kolem-fotografie-mrtveho-ditete/>
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Obrazek ¢. 22: Srovnani podrazek obéti, doIni fotografie original
LN Y v ;

-

Zdroj: http://svobodneforum.cz/spinava-hra-kolem-fotografie-mrtveho-ditete/

2.4.2.6 Fotografie bez referentu

Jak jiz ndzev naznacuje, tato manipulacni technika nepracuje s referentem, ktery je
ptitomny pted objektivem pied stisknutim spousté, ale vytvaii ho dodate¢né. BliZe si tuto

techniku popiSeme v nasledujicich podkapitolach.

2.4.2.6.1 Srovnani s analogovou fotografii bez referentu

V analogové éfe nebylo dost dobie mozné fotografie bez referentu vytvaret, prave z jeji
podstaty, ktera referent vyZaduje. , Klasicka fotografie je zavisla na fyzické ptitomnosti svého
referentu. Fotograficky obraz je otiskem nebo stopou, kterou piimo zanechala realita v citlivé
emulzi.“19

Srovnani miizeme najit leda v tzv. spiritistickych fotografiich, jejichz popularizatorem
byl American William Howard Mumler. Na jedné své fotografii objevil rozmazanou postavu,
rozneslo se, ze ma dar zobrazovat postavy ze zahrobi a navazovat kontakt se svétem
nadpfirozenych jevl. Ve skutecnosti tajemné postavy vznikaly dvojexpozici, tedy dva negativy
se spojily na jednom snimku. Jinym zpisobem bylo opakované pouzivani stejnych

fotografickych desek, které pokud se dostate¢né dobie neomyly pied dal$im pouzitim, mohly

1191 ab Filip, Turek Pavel, Fotografie po fotografii, Praha : Karolinum, 2009, s. 45 - 46
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zanechavat stopy v podob¢ rozmazanych postav z piedchozich snimkl na snimcich novych.
Prekvapivé mnoho lidi zvefejnénym spiritistickym fotografiim bezmezné vétilo a povazovali

je jako diikaz existence paranormalnich jevi.!?

Obrazek ¢. 23: Spiritisticka fotografie

Zdroj: http://hoaxes.org/weblog/comments/what_was_the_first_ever_photoshopped_image

2.4.2.6.2 Digitalni fotografie bez referentu

Jak uz jsme zminovali, tak éra digitadlni fotografie pfinasi moznost, na rozdil od
fotografie klasické, vytvaret fotografie bez referentu. Digitalni fotografie neni vzdy kopii
skutecnosti, na zakladé fotografovy ptedstavivosti ¢i konkrétni zakazky zde mohou byt
zkomponovana v pocitatovém programu ruzna télesa, jez v redlném svété nemaji zadné
ukotveni. Fotografie bez referentu de facto rusi Barthesovo ,toto bylo*“!?!, jak ho pouzival u
klasické fotografie. Misto toho miiZze zobrazit ,,to, co nikdy nebylo“.*?? Tento druh manipulace
se pouZiva nejéastéji u inovacénich ¢i futuristickych témat a pro zvySeni atraktivity pfidaného
obsahu.

Tyto druhy uprav fotografii se pouZzivaji spiSe k demonstrovani toho, co nové
technologie dokazi a byvaji velice snadno k rozeznani. Ve zpravodajské fotografii se prakticky

nepouzivaji.

120 dbova Alena, Lab Filip, Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitdlni éfe. Praha: Karolinum,
2009

121 Barthes Roland, Svétla komora, Praha : Agite/Fra: 2005

122 | dbova Alena, Lab Filip, Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitdlni ére. Praha: Karolinum,
2009, s. 67
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2.4.2.6.3 Odhalovani fotografie bez referentu

Odhalovani tohoto druhu manipulace je v zasadé jednoduchou zalezitosti. Fotografie
byvaji zpravidla oznaceny jako ilustra¢ni a vétSinou nemaji za cil klamat. Naopak se snazi
ilustrovat téma, které vyfotografovat nejde, protoze ve skutecnosti neexistuje nebo je asoveé
nebo geograficky pfili§ vzdalené. Tyto faktory jsou jasny voditkem k tomu, Ze pravdépodobné

pujde o fotografii bez referentu. Dal$im méfitkem pak je text, ktery fotografie doprovazi.

2.4.2.6.4 Priklady fotografie bez referentu

Prvnim ptikladem fotografie, kterd ukéazala vetejnosti, ze je diky nové technologii
mozné vytvorit obraz reprezentace reality, ktery jako realita vypada, ale v zasad¢ s ni nema nic
spole¢ného, je fotografie grafika Roberta Bowena z roku 1989. Fotografie velice vérohodné
zobrazuje anglickou kralovnu Alzbétu II., zpévaka Elvise Presleyho, amerického prezidenta
Ronalda Regana, libyjského diktatora Mohammara Kaddafiho a nakonec pfitelkyni Donalda
Trumpa Marlu Maplesovou u spolecné vecete. Montaz si objednal ¢asopis Newsweek, aby
demonstroval, co vSe je mozné vytvaret s digitalni fotografii.!?®> Nova technologie ukazuje
fotografii ve svétle vydavani technickych manipulaci, porusovani autorskych prav a moznosti

vytvorit prakticky cokoliv, co si je autorova fantazie schopna predstavit.

Podobnym piipadiim se nevyhnuly ani obalky tydeniku Time, jeZ svymi upravenymi
fotografiemi zvySovaly atraktivitu periodika pro ¢tenafe. V roce 1993 pfisel tydenik Time s
kompozitni fotografii Nové tvare Ameriky, ktera vysla na titulni strané specialniho podzimniho
vydéani. Na snimku byla tvar Zeny, kterd méla reprezentovat soucasné etnické zastoupeni v
USA.12* Celkem je v portrétu Evy, jak byla divka symbolicky pojmenovana, smichano sedm
tvafi Zen a sedm tvafi muzi, jez pochéazeji z riznych etnik a jsou riznych ras. Autorem
fotografie je asijsko-americky pocitacovy odbornik Kim Wah Lam, ktery tak originalnim

zpusobem ilustroval narst migra¢ni viny, ktera odstartovala velké mnozstvi mezietnickych

123 dbova Alena, Lab Filip, Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitdlni éfe. Praha: Karolinum,
2009, s. 68

124 The New Face of America [online]. Content.time.com, 18. 11, 1993 (cit. 2. 3. 2016). Dostupné na:
<http://content.time.com/time/covers/0,16641,19931118,00.html>
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snatku.

Obrézek ¢. 24: Fotografie bez referentu

Zdroj: http://content.time.com/time/covers/0,16641,19931118,00.html

V oblasti po¢itacové manipulovanych portrétt je vyznamnou osobou Nancy Bursonova,
ktera ve spolupraci s Massachusetts Institute of Technology vyvinula software Human Race
Machine. Tato technologie umoziuje nahlédnout, jak by ¢lovék vypadal, kdyby byl jiné rasy.
Ve spolupraci s Davidem Kramlichem vznikl program, ktery je schopny ukazat, jak starneme.
Stal se velmi uziteénym pomocnikem FBI pfi hledani pohieSovanych osob.?®

Velice dobfe take zafungovala technologie kompozitniho portrétu i pfi hledani Saddama
Husajna spojeneckymi vojsky v Irdku. Americkd armada nechala vyrobit pét variant

orginalniho Husajnova portrétu, které ilustrovaly, jak by mohl zménit svoji identitu.1?

2.4.2.8 Techniky odhalovani manipulaci

Techniky odhalovéani manipulaci si rozdélime na odhalovani bez pouziti techniky a

s pouzitim techniky v digitalnich laboratofich.

125 Changing Perspectives on Facial Diversity [online]. Humanracemachine. Com, 2016 (cit. 10. 2. 2016).
Dostupné na: <http://www.humanracemachine.com/>

126 | dbova Alena, Lab Filip, Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitdlni ére. Praha: Karolinum,
2009
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2.4.2.8.1 Odhalovani bez pouziti techniky

Fotograf dnes muze pozménit fotografii uplné od jejiho zdkladu. Mize ji rozlozit na
jednotlivé pixely, ze kterych se sklada a vytvofit néco Uplné€ jiného. MiiZze zménit barvu, sytost
¢i kontrast. Upravit velikost, pfiblizeni, ukdzat ndm i to, co je pouhym lidskym okem
neviditelné. Lze jit do detaili jednotlivych bodi obrazu, ktery digitalni fotografie predklada a
namixovat je dle potieby.

Je tedy tézké usveédcit nékoho z manipulovani obrazu. Zasahy do fotografického obrazu
pied stisknutim spousté jako je tieba aranz, jsou prakticky neprokazatelné. O néco Iépe jsme na
tom s dopatravanim se po zméndch, které nastaly az v postprodukci. Existuji zpasoby, které
funguji a pomahaji prokazat, co je original a co upraveny snimek. Je dilezité mit povédomi o
tom, jak grafické programy pro Upravu fotografii funguji. Zkreslovani reality je oSemetné a
lidsky faktor neni neomylny. Pfi spojovani vice fotografii v jednu miize nastat hned nékolik
chyb: ,,rizné zdrojové rozliSeni, rizné objektivy a tedy i zkresleni, svétlo dopada z jiné strany
a mé jiny odstin. Déle je vhodné divat se po stejnych ¢astech obrazu, které vznikaji tzv.
«127

klonovanim nebo ,,razitkem* — jde o nastroj umoziujici obraz pomalovat jinou ¢asti obrazu.

U analogové fotografie bylo velice naro¢né takovouto zménu provést, ale naopak
dohledat ji, uz tak t€zké nebylo. Raznym lepenim a montovanim vice fotografii v jednu se
menila zrnitost fotografie a to se také podepsalo na vysledku. Tisk na novinaisky papir vsak
také nebyl kvalitni natolik, aby to bylo na prvni pohled viditelné. NejlepSim a nejspolehlivejSim
ditkazem byla vsak existence negativu ¢&i fady negativii. 12 Jejich porovnanim bylo mozné
zrekonstruovat vyvoj fotografované udalosti. Co ji predchézelo, co po ni nasledovalo a urcit
tak, jestli to, co vidime na snimku, je skute¢nost.

U digitalnich fotografii existuji diametralni rozdily. Na jedné stran¢ si zachovavaji
fotografickou formu a vice ¢i méné realistické zobrazeni, na stran€ druhé ptinasi moznost obraz

upravit uz v rdmci jeho zakladnich stavebnich prvka, pixelt. Najednou zde chybi piivodni prvek,

jako policko filmu u fotografie analogové, diky kterému by bylo mozné prokazat pavodnost

127 Kasik Pavel, Fotomontaze digitalni éry - fotografiim uz se neda vérit [online]. Technet.idnes.cz, 29. 9. 2007,
(cit. 12.10.2015). Dostupné na <http://technet.idnes.cz/fotomontaze-digitalni-ery-fotografiim-uz-se-neda-verit-
pii-. /tec_foto.aspx?c=A070928 201651 tec foto_pka >

128 Tamt.
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snimku.1?®

Digitélni fotografie v sob& obsahuje metadata neboli EXIF data'®, tedy informace o
okolnostech jejiho vzniku. Jakym druhem a typem pfistroje byl obraz potizen a jaké byly jeho
parametry. AvSak nesmime zapominat, Ze 1 metadata jsou digitalni soucasti fotografie, tudiz je
mozné je bez velkych obtizi zménit. Dalsim ndpomocnym nastrojem je RAW format 13
fotografie, ktery umoziuje vétsi moznost bezztratovych tprav fotografii, nez jiné formaty (napft.
JPG132), Pfevedenim digitalniho obrazu do takového formatu ziskdme hola data piimo ze
snimaciho prvku vstupniho zatizeni. Zde je moznost falsifikace niz$i, stale ale mluvime o
digitalnich datech, tudiz neni ani vyloucena.

U digitalnich obrazi je tedy tézké urcit, zda jde o original nebo pouze jeho upravenou
kopii. Lab a Turek nabizi feSeni: ,,V piipadé, ze nemame jistotu, zda je obraz nemanipulovany,
nezbyva nam nez k nému zacit pristupovat z opacné strany a pokusit se zjistit, Ze je tomu jinak,
tedy pokud nemtzeme dokdzat, Ze obraz je nemanipulovany, musime se pokusit dokézat, ze
manipulovany je.“1%

Obecné mulzeme fict, Ze jedinym stoprocentnim garantem plvodnosti digitalni
fotografie, je jeji zavislost na referentu. Zaroven ji vSak mtizeme podrobit pfisnému vysetfovani.
I ptes nesmirnou technickou vyspélost, ktera nabizi soustu prostiedkli a nastroju, jak fotografie
dokonale upravit, stoji za kazdou zménou vzdy i konkrétni ¢lovek, tedy omylny lidsky prvek.
Miuzeme tedy snimek dokonale prohliZet a snaZit se hledat rizné problematické partie. Zaméfit
bychom se méli na zkoumani kompaktnosti a soudrznosti snimku a jeho ¢asti. Fotografie
slozena z vice snimkl nemusi zachovavat jednotu mista a casu (hodiny, stiny a svétla se mohou
lisit). VSechny ¢asti obrazu musi podléhat stejnym svételnym podminkam stejné jako
podminkam barevnosti. Dals$i ¢astou chybou je absence néjakého drobného detailu obsahujiciho

pismo, které miize byt Spatné¢ vystinované Ci zrcadlové prevracené. Velice t€Zko se upravuji

129 Kasik Pavel: Nenechte se napalit fotomontazi. Odhalte, co je na fotce upraveného [online]. Technet.idnes.cz,
1.12. 2014, (cit. 4. 4. 2016). Dostupné na: < http://technet.idnes.cz/fotomontaze-hoax-fake-photoshop-doo-/soft-
ware.aspx?c=A090317_114241 software_pka>

130 EXIF (Exchangeable image file format). Jsou to soubory ve formé metadat, jeZ jsou pfipojeny k samotnému
souboru fotografie. Tento soubor obsahuje informace o znacce a modelu fotoaparatu, datum a Cas potizeni
snimku, nastaveni fotoaparatu, nahled snimku, GPS informace nebo komentat autora. Vice v Krausova Lenka,
Schneider Jan (eds.), Intermedialita: Slovo — obraz — zvuk. Sbornik prispévkii z mezinarodniho sympozia, Olo-
mouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2008, s. 220

131 R AW zachova maximum informaci ziskanych snimacem fotoaparatu bez dalSiho zpracovani. RAW jsou ,,hruba
data“ a pfi ukladani nejsou ztratové komprimovana. Vice v Sladek Tomas, Vécnd otazka: RAW nebo JPG? [online].
Digiarena.e15.cz, 4. 2. 2012, (cit. 30. 3. 2016). Dostupné na: <http://digiarena.e15.cz/vecna-otazka-raw-nebo-jpg>

132 JPG je format optimalizovany pro maximalni zmenseni velikosti souborti. Jeho nevyhodou je, Ze s kazdym
kopirovanim ztraci na kvalité. Vice v Sladek Tomas, Vécnd otdizka: RAW nebo JPG? [online]. Digiarena.el5.cz,
4. 2.2012, (cit. 30. 3. 2016). Dostupné na: <http://digiarena.e15.cz/vecna-otazka-raw-nebo-jpg>
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jemné detaily, jako jsou napftiklad vlasy nebo odrazy predmétt v lesklych plochéach. Jakékoliv
vychyleni je $patné.** V8echny elementy obrazu podléhaji stejnému perspektivnimu zobrazeni.

Stejné¢ jako vyuzivame k interpretaci celku detaily, tak mizeme vyuzit celek k
interpretaci a posouzeni detaild. Po prozkoumani detailti obrazu, je vhodné se zamyslet, jak
pravdépodobna se zda byt informace, kterou nam fotografie zobrazuje a jaka autorita nam ji
predklada. Zaroven bychom méli pfi kritickém zkouméni fotografie zvazit, jak pravdépodobna
se nam predkladand vizualni informace zdd a jaky ma vztah k na$i dosavadni vizualni
zkuSenosti se svétem. Lépe se ndm posuzuji informace, které mame s ¢im porovnat, uz jsme
néco podobného vidéli. Horsi to je s vizudlnimi informacemi, které jsou pro nas nové a neznamé.
Naptiklad snimky z vesmiru. Tady nemame na vybér a nezbyvd nam nez piedkladanym
snimkdm véfit z hlediska autority, ktera nam ho predklada. Zjednodusené feceno - na vlastni
o¢i vidéla vesmir jen mala hrstka lidi z celkové populace, kterd by o ném mohla svédcit. Mars
nevidél na vlastni o¢i nikdo, a presto existuji jeho fotografie. Dodnes se vede také spousta
konspira¢nich teorii o tom, zda lidsk4 noha skutecné vkrocila na M¢sic, nebo zda jsou jeho
zabéry jen zmanipulovanym podvrhem.!3®

Digitalni obraz, mizZeme replikovat, zobrazit i tisknout dle instrukci, jez jsou soucasti
kazdého obrazu digitalni povahy. Moznost vzniku odchylek se kvili ne zcela stoprocentni
kompatibilit¢ pocitatovych prosttedi nevylucuje. Digitdlni obraz je tvofeny datovym
zaznamem, podobné jako je napiiklad hudebni skladba zapsdna v notovém zapise. Jejich
kopirovanim sice vznikaji totoZzné kopie, ale stejné jako u hudby dochazi k riznym lehkym
modifikacim v rtiznych ztvarnénich skladby, tak i1 v pfipadé digitalniho obrazu miize pii jeho
zobrazeni nebo vytisténi dochazet k drobnym zménam.**® Jednim z divodii miize byt nesoulad
barevnych rezimtll. Ve srovnani se zvétSeninou analogové fotografie z negativu, kde vysledek
zélezi ptredevsim na autorovi a jeho schopnostech a estetickém citéni bez jasné definovanych
instrukci, jak postupovat, je moznost odchyleni kopie od originalu u digitalni fotografie o
mnoho nizsi. Nejlepsiho a nejptesnéjsiho vysledku 1ze docilit pfi dodrzeni zasad spravy barev
a kompatibilité softwaru a hardwaru.’®” U digitalnich obrazii existuje i moznost nehmotného
zobrazeni, kdy obraz existuje pouze v podob¢ ¢iselného souboru ulozeného v pevném disku
pocitace. Mira vérnosti zobrazeni obrazu na monitoru zavisi na hardwarové kompatibilité. Zda

jde o original nebo rozhoduj kontext uziti. ,,Obraz tvofeny pro konkrétni pouziti pouze na
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webové strance miizeme povazovat za original pouze v tom kontextu, pro jaky byl vytvoien.«!3®

Zijeme ve svété neomezenych moznosti manipulace a uz nestaéi spoléhat na to, co
vidime. Jsme odkazéani spoléhat na to, co vime, a k ostatnimu sdéleni byt skepticti. Pro
ovétovani fotografii béznym uzivatelem, existuji internetové stranky, kde je mozné pochybne
snimky nahrat a podrobit je analyze. Jmenujme naptiklad stranky Fotoforensic.com®®®, ktery je
schopna zanalyzovat fotografii porovnanim rozdil vzniklych pfi kompresi JPG. Tomuto
zpusobu odhalovani se tika Error Level Analysis (ELA) a je tfeba fict, Ze se na n& neda
stoprocentn¢ spolehnout. Ale jako pomocnik pii dikladnéjsim prozkoumani podezielych
snimk je to velmi uzite¢ny néstroj.

Nékteré pokrocilejsi nastroje k odhalovéani, které pracuji pifimo se specifickymi
vlastnostmi konkrétnich fotoaparatii (rizné urovné Sumu, detekce klonovacich razitek), je
mozné nalézt na strankach lzitru.com*®, kam je mozné fotografie nahrat a certifikovat, Ze
nejsou manipulované.

Tato problematika autorstvi, originality a piivodnosti a pfedevsim davéryhodnosti tady
byla uz pted zavedenim digitalizace, ale s digitalnim zobrazovanim pfislo jeji masové rozsifeni.
Zacalo se vice kriticky zkoumat fotografické médium jako takové, nékteré veci se stavaji vice

evidentni, ale vSe je soucéasti dlouhodobého kulturniho a technologického procesu.

2.4.2.9 Technické odhalovani — digitalni laboratore

Zda je dana uprava na fotografii zdvadna ¢i ne zavisi na kontextu, ve které je fotografie
pouzita. Nikoho nepohorsi, pokud si vylepsime fotky z dovolené. Nikdo nebude prekvapeny,
kdyz auto z reklamniho plakatu nebude ve skute¢nosti tak nablyskané. A u mddnich fotografii
uz se uprava automaticky predpoklada. Problém nastava u manipulace s fotografiemi v oblasti
tisténych médii. Samoziejme je mozné a mnohdy i vhodné pouzit upravenou fotografii jako
ilustraci, ale pouze v piipadé, ze je také jako ilustrace fadné oznacena. Bohuzel tisténa média
toto pravidlo ¢asto nedodrzuji.

Nejhorsi situace nastane ve chvili, kdy se za autentické obrazové svédectvi vydava
manipulovana fotografie, jez zobrazuje udalosti, které se neodehraly v Casoprostorovém

kontinuu ptfed objektivem fotoaparatu. Tento nezadouci fenomén byva Castym zejména v

138 |_ab Filip, Turek Pavel, Fotografie po fotografii, Praha : Karolinum, 2009, s. 60
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61



zurnalistice a dokumentarni fotogratfii, ale stejn€ nevhodny je i ve védeckém diskurzu nebo jako
obrazovy material pfi dukaznich fizenich u soudu. Se stale mnozicimi se pfipady fotografickych
manipulaci vznikla také potieba u€innych néstroju, které by takovéto podvrhy byly schopné
odhalit.}*! Diky digitalnim technologiim a této potiebé mohl vniknout novy obor s ndzvem
forenzni analyza digitalnich dat %2 | ktery se vénuje hloubkovému priizkumu oblasti
informacnich technologii. ,,Tento mlady obor je jakousi digitdlni kriminalistikou, zabyva se
odhalovanim tdaja, stop, pohybu po pocitatovych sitich atd. Svym zabérem se mize pohybovat
od zéachrany ztracenych dat na poSkozeném pevném disku, az po vysledovani sité¢ Sifitelt
pedofilni pornografie.“!** S forenzni analyzou pracuji zejména soudy, média a bezpeénostni
slozky.

Digitalni forenzni analyza ma né€kolik odnoZzi a nas bude zajimat analyza obrazovych
dat, ktera zkoumd, zda obrazova data byla néjakym zplisobem pozmeénovana nebo
manipulovana. Védecka laboratof Image Science Laboratory na univerzit¢ v Dartmouthu je
vyznamnym mistem pro vyzkum v oblasti digitalniho obrazu. Béhem let vyzkumu pod vedenim
profesora Hanyho Farida vyvinula ucinné softwarové nastroje a postupy pro odhalovéni
manipulaci obrazu.#*

Zakladem kazdé obrazové analyzy stale zistava dikladné prozkoumdni pouhym
okem.*® Pokud pfimym pozorovanim nic neobjevime, pfichazi na fadu technika. Digitalni
fotografie se sklada z digitalnich dat, kterd jsou ¢iselné reprezentovana. Je tedy mozné pracovat
piimo s ¢iselnou podobou obrazu, ze které je mozné se o digitalnich datech dozvédét nejvice.
Existuje fada standardizovanych postupti a testti, jez slouzi k odkryvani historie provedenych
manipulaci a tprav ve fotografii.14®

Jednim z postupil je zkoumani svételné soudrznosti snimku. PocitaCovy program urci
nejsvetlejsi a nejtmavsi mista objektu a z toho pak dokaze urcit, kde je umistény zdroj svétla.
Pokud se pii této analyze objevi nesrovnalosti v nasviceni, je to dikaz o manipulovani s

fotografickym obrazem. DalSim druhem analyzy je zkouméni reflexnich ploch. Typickou

141 page Douglas, Forensics Focuses on Digital Photography [online]. Forensicmag.com, 12. 1. 2006 (cit. 10. 2.

2016). Dostupné na: <http://www.forensicmag.com/articles/2006/12/forensics-focuses-digital-photography>

142Djgital forensics

143_ahova Alena, Lab Filip, Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitdalni éve. Praha: Karolinum,
2009, s. 83

144 Dreifus Claudia, Proving That Seeing Shouldn’t Always Be Believing [online]. Nytimes.com, 2. 10. 2007 (cit.

25. 3. 2016). Dostupné na: <http://www.nytimes.com/2007/10/02/science/02conv.html?_r=0>
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146 Dreifus Claudia, Proving That Seeing Shouldn’t Always Be Believing [online]. Nytimes.com, 2. 10. 2007 (cit.
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metodou je zvétSeni detailu a zkoumani svételnych odleskil a obrazu v oCich zobrazenych osob.
Pozorovatele zajima ptredevSim poloha, tvar a barva svételného odrazu, které dévaji
jednoznacnou informaci o svételném zdroji. Pokud pfi zkoumani o¢i jednotlivych osob dojde k
neshodam, jde o ukdzkovou manipulaci s obrazem. Jiny program se zabyva detekci klonovani
fotografického obrazu, ktery umoziuje odhaleni kopirovani ze dvou originalnich fotografii do
jednoho podvrhu. Téchto podvrhll se vyuziva zejména ve védeckém diskurzu. V laboratotich
univerzity v Darthmouthu se vyvinul software, ktery dokdZe automaticky detekovat obrazové
klonovani.**” Samotna detekce obraz nejprve rozdéli na malé asti a poté je preskupi na zakladé
jejich tonalni podobnosti. Pak ptichazi na fadu krok stopovani prvkl klonovani. Mtizou to byt
naptiklad shluky pixeld ¢i identické prvky. S nalezenim téchto podobnosti mulzeme
predpokladat, ze se op¢t jednd o upravenou fotografii, a to pravé manipulacni technikou
klonovani.

Dalsi uzitecnym detektivem je program, pomoci kterého se daji urcit lokdlni zmény
digitalné porizeného obrazu, a to porovnavanim struktury dat obrazu se specifickym
uspofadanim pixelli, jeZ produkuje snimaci prvek fotoaparatu. Jako posledni ndstroj pro
odhalovani manipulace, ktery byl vyvinut Faridovym tymem, jmenujme digitalni balistiku,
ktera pracuje s kvantizaci algoritmu fotografickeho obrazu s formatem JPEG. Tento format je
jeden z nejpouzivangjSich diky jeho schopnosti efektivnosti zmensit datovou velikost fotografie,
aniz by se néjak rapidné zhorsila kvalita jejiho zobrazeni. Digitalni balistika u tohoto formatu
dokaze zjistit, kolikrat byl soubor v tomto formatu ulozen, z ¢ehoz se da 1 usoudit, zda mutize jit
upravenou fotografii ¢i nikoliv.

Vyzkumny tym na univerzit¢ v Binghamtonu se zabyva moZznostmi zpétného urceni
konkrétniho digitalniho fotoaparatu, ze kterého byla fotografie pofizena.'*® Funguje to podobné
jako identifikace lidi podle otisku prstii. Kazdy fotoaparat ma v sob¢ sviij specificky a jedinecny
vzorec Sumu snimaciho Cipu, ktery dokéaze urcit, z jakého piistroje byla fotografie potizena.

Manipulaci v digitalni fotografii a jejimi moznostmi se zabyva také Carnegie Mellon
University, jejimz pfedmétem vyzkumu je predev§im 3D pocitacova grafika a moznosti co

mozné nejrealisti¢téjiiho zobrazeni.}*® Vyviji se zde i programové néstroje, jeZ jsou uréené k

147 Dreifus Claudia, Proving That Seeing Shouldn’t Always Be Believing [online]. Nytimes.com, 2. 10. 2007 (cit.
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automatickému vytvareni kompozitnich fotografii, retusi a dalSich zautomatizovanych postupti
Upravy fotografii.

Mohlo by se tedy zdat, ze je to pravy opak toho, ¢eho se snazi docilit darthmoutska
laboratot. Farid se vyjadtil v rozhovoru pro New York Times: ,,K uspé$nému odhalovani
manipula¢nich technik je potieba, abych myslel jako manipulator.<*® Abychom byli schopni
manipulacni praktiku ve fotografii rozpoznat, je tfeba cely postup projit obracené krok po kroku
a hledat mista, kde postprodukéni tprava na fotografii objevi. Ale to je opravdu jen zdani. K
uspésnému odhalovani manipulacnich technik je potfeba umét myslet a tvoftit jako manipulator.
Pak cely postup projit obracené¢ krok po kroku a hledat mista, kde se postproduk¢ni Gprava na
fotografii objevi. Obé univerzity maji stejny cil, jen se na problematiku divaji z jinych uhli a
praveé proto miiZze kazda pfinaset jiné néstroje a voditka k uspéSnému odhalovani manipulaci.

Na pudé Carnegie Mellon University vznikla béhem poslednich let fada aplikaci.
Jmenujme naptiklad automatické vkladani objekti nebo nahrazovani vétSich Casti fotografie.
Pojd'me se blize podivat na metodu umoziujici snazsi vytvareni kompozitnich snimka. Tato
metoda pracuje s aplikaci Photo Clip Art.*>!

Jak uz sam nazev napovida, jedna se o kombinaci fotografického zobrazeni a principu
clip-artové knihovny. To umoziuje automaticky vytvaiet kompozitni snimky bez nutnosti
podstupovat obvyklé trable, které s sebou vytvareni kompozitnich fotografii pfinaSelo. Kdyz se
fotografie upravuje bez této aplikace, je dulezité ohlidat, aby odpovidala barevnost, rozliseni,
ostrost, perspektiva, svételné zobrazeni. S pomoci Photo Clip Art se o vSe postara pocitac.
Aplikce funguje na principu automatického obrazového editoru, ktery je propojen s clip-
artovou knihovnou fotorealistickych objekti. Z vefejné dostupné internetové databaze
fotografii program nabizi jiné kompatibilni fotografie vhodné ke kombinovani. Na uZivateli je
jen vybrat vhodné pozadi, na které chce objekty vkladat, a z aplikaci vytvorené nabidky
pouzitelnych fotografickych objekti si vybrat ty nejvhodnéjSi. Program funguje na
trojrozmérné analyze prostiedi obrazu a vyhodnocuje barevnost, svételné zdroje ¢i kontext,
¢imz docili co nejvhodnéjsi upravy pro vlozeni obrazku na pozadi. Umi dokonce i sdm urcit
velikost objektu a jeho zpracovani do celkové kompozice, které piinese ten nejveérnéjsi vysledek.
Prakticky tedy miizeme vkladat automobily, lidi ¢i jiné pfedméty do libovolnych scenérii a

snadno tak vytvaiet fiktivni realistické fotografie.*>?

10Dreifus Claudia, Proving That Seeing Shouldn’t Always Be Believing [online]. Nytimes.com, 2. 10. 2007 (cit.
25. 3. 2016). Dostupné na: <http://www.nytimes.com/2007/10/02/science/02conv.html?_r=0>
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Tento a dalSi programy, které se zabyvaji odhalovanim manipulace v digitalnich
fotografiich nebo jejich vytvarenim, mohou do budoucna pfinést ulehceni prace naptiklad v
oblasti vytvareni ilustraénich materiala ¢i vizualizaci, ale také mohou je$té vice poSramotit jiz
tak velice kiehkou diivéru ve fotografické médium. Zatim jsou tyto programy pouzivany pouze
v oblasti vyzkumu, ale pokud se jednoho dne rozsiii mezi béznou vefejnost a zvysi se kvalita
rozliSeni vefejné dostupnych obrazovych databazi, pak dojde k dalsimu zlomu v historii
digitalniho zobrazovani.

»~Jednoho dne se mizeme dockat okamziku, kdy budouci verze podobného softwaru
bude schopna automaticky vytvaret neskute¢né obrazy fotorealistické kvality ve vysokém

tiskovém rozliseni bez moZznosti poznat, zda jde o obraz autentické reality, anebo o fikci.*13

2.4.3 Manipulace ve fotografii v praxi a problémy s ni spojené

V nésledujicich kapitolach se zaméfime na problematiku manipulace ve fotografii na

socialnich sitich a prestiznich fotografickych soutézich.

2.4.3.1 Fotografické soutéze

V této kapitole se zaméfime na manipulaci s fotografiemi na prestiznich fotografickych
soutézich, konkrétné na souté? World Press Photo.™* Tato celosvétova soutéZ vznikla v roce
1955 v Nizozemi a kazdy rok vitézné snimky vidi na 3,5 milionu lidi ve vice nez 100 méstech
ve 45 zemich svéta. Kazdy rok se do soutéze se svou tvorbou hlési vice fotografi. V roce 2015
se prihlasilo celkem 5 692 fotografii ze 131 zemi svéta. Spole¢né predlozili poroté 97 912
snimkii, ze kterych bylo ocenéno v osmi kategoriich celkem 41 autorli ze 17 zemi svéta.>>1%
(WPP) na svych oficialnich strankach uvadi, Ze je zde pro to, aby v soucasné dobé, ve které

svet, tisk 1 fotografie prochdzi zavratnymi zménami, pomohla jak fotografim, tak divakam,

2009, s. 89
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dobé porozumét a reagovat na ni.*>’

Béhem své Sedesatileté historie se (WPP) musela potykat s upravovanymi snimky, proto
v roce 2009 zpfisnila pravidla, kterd se tak pfizplisobila rychle se ménicimu medidlnimu
prostfedi. Labova v rozhovoru pro server Lidovky.cz popisuje, co se od té doby zménilo.®
Deklaroval se zasadni pozadavek na soutézni fotografie: obsah fotografie nesmi byt zadnym
zpisobem zménén. Zaroven se definovala i pfipustné uroven postprodukcnich Gprav soutéznich
snimki. Za akceptovatelné upravy bylo oznaceno i retusovani, které bylo vymezeno ,,dobové
uznavanymi standardy®. Tato nejasnd formulace piinasi Sirokou fadu riznych interpretaci.
Porota si ponechala vyhradni pravo na individualni posouzeni Gprav. Zohlediiovat budou zanr
fotografie, kde pfisn¢jSim méfitkim bude podléhat zpravodajské aktualita, nez portrétni
fotografie. Ve spornych piipadech si porota miize vyzadat originaly upravenych snimki, aby je
mohla porovnat se soutéznimi fotografiemi.

Jelikoz se tato kapitola bude zabyvat pouze poslednimi dvéma ro¢niky soutéze, nemuze
selektovat priklady vybranych fotografii pouze geograficky. Uvedeme si priklady, které realné
fesily n&jaky problém s pravidly (WPP) a tedy néjakym zpuisobem souvisi s manipulacnimi
technikami.

Prvni vyfazené fotografie po zavedeni téchto novych pravidel byly snimky ukrajinského
fotografa Stepana Rudika. Se souborem fotografii s nazvem ,,Street fighting, Kiev Ukraine* se
umistil na 3. misté¢ v kategorii Sports Features, avSak kviili vyretuSovanému zbytku nohy
postavy na pozadi jednoho ze snimka mu byla cena odebrana. Porota své rozhodnuti odivodnila
tim, Ze odstranénim obrazového prvku byly piekroceny hranice piijatelné praxe a rovnéz tim

dava najevo ostatnim fotografiim, Ze ma prostiedky na to, aby manipulace odhalila.*>®

7 Informace z oficialnich stranek. Dostupné na: <http://www.worldpressphoto.org/about>
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Dostupné na: <http://petapixel.com/2010/03/03/world-press-photo-disqualifies-winner/>
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Obrazek ¢. 25: Vlevo originalni snimek, vpravo snimek s vyretusovanou nohou

‘Zdroj: http://petapixel.com/2010/03/03/world-press-photo-disqualifies-winner/

V roce 2013 se fesil skandal kolem fotografii Paola Pellegrina, ktery v kategorii General
News obsadil druhé misto se sérii snimkd s nazvem The Crescent!®®. Na jedné fotografii je
zachycen muz se zbrani a tento vyjev dopliuje popisek, ze jde o byvalého odstielovace-
marinaka zijiciho pravé v oblasti Rochester. Ve skutecnosti je ale na fotografii byvaly bojovy
fotograf Shane Keller, ktery slouzil u marinaka a skute¢né v Rochesteru zije. Na snimku ma
zbran ale z divodu, Ze je na cesté¢ na stfelnici a ne proto, Ze by se bal vyjit ven z domu
neozbrojeny. Naopak se do tisku vyjadiil, ze mize chodit spat s otevienymi dveimi. %
Organizatoii (WPP) se k tomu vyjadiili tak, Ze po pfezkoumani samotné fotografie i jejiho
popisku dosli k zavéru, ze by byl vhodnéjsi presnéjsi text celé série 1 této konkrétni fotografie,

ale neshledali zadné zasadni pomyleni jak v titulku, tak v piib&hu.*6?

160Nazev série The Crescent (Piilmésic) dokumentuje strach z nadmérné kriminality z oblasti Rochester, ktera
svym tvarem skute¢né pfipomina palmeésic.

161 Burda Radek, Jaky svét ukazuje World Press Photo? Zmanipulovany?[online]. Magazin.aktualne.cz, 28.

02.2013, (cit. 13. 12. 2015). Dostupné na: <http://magazin.aktualne.cz/kultura/umeni/jaky-svet-ukazuje-world-

press-photo-zmanipulovany/r~i:article:772712/>

162 Tamt,
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Obrazek €. 26: The Crescent

Zdroj: http://magazin.aktualne.cz/kultura/umeni/jaky-svet-ukazuje-world-press-photo-

zmanipulovany/r~i:article:772712/

Podobné diskuse vyvolal i vitézny snimek (WPP) pro rok 2013 Paula Hansena z pohibu
v Gaze. V pfiipad¢ této fotografie se mluvilo o manipulaci se svétlem, velikosti snimku,
nepfiméfenym ofezavanim, postavy uprostied fotografie byly vyhodnoceny jako mnohem
svétlejsi nez ty na krajich atp. Porota (WPP) po prezkoumani neshledala zadné skutecnosti,
které by byly v rozporu s v té dob¢ platnymi pravidly. Na zaklad¢ téchto udalosti vSak dosla k
zaveru, ze od dal§iho ro¢niku soutéze necha kandidaty na vitéze posoudit odbornikem na
forenzni analyzu digitalnich dat'®. WuZiti této metody v roce 2014 uspésné odhalilo fadu
zmanipulovanych snimk®*, které presahly povolenou hranici tiprav a byly nasledné ze soutéze
vyfazeny. Podle pravidel soutéze nelze v ramci ochrany soukromi vyfazené snimky publikovat
a objasnit diivody k jejich vylou€eni. Zaroven se porota usnesla, ze upfesni podminky toho, co
je jesté v uprave fotografii prijatelné a co ne. Konkrétné uptfesnéni matematické. Porotci se
domnivaji, Ze manipulaci s fotografickym obrazem, kterd lze vyjadfit také jako zména

originaln& zaznamenané hodnoty pixelu, je mozné matematicky definovat.®®

163 Analytickd metoda pouzivana pro odhalovani digitalnich Gprav fotografického obrazu

164 Celkem se jednalo 010 fotografickych soubort z celkového poétu 98 671 fotografii, tedy 8 procent ze 125
fotografii ze zavéreéného kola soutéze

165k abatova Sarka, Co je manipulace ve fotografii? Hranice jsou ponékud tekuté [online]. Byznys.lidovky.cz, 24.
2. 2014, (cit. 19. 11. 2015). Dostupné na: <http://byznys.lidovky.cz/skoda-ze-porota-world-press-photo-nesmi-
zduvodnit-vyrazeni-snimku-rika-fotografka-ge4-/media.aspx?c=A140219 164900 In-media_sk>
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Obrazek ¢. 27: Snimek z pohitbu v Gaze. Nahote upraveny snimek. Dole originalni.

WORLD PRESS PHOTD

Zdroj: http://petapixel.com/2013/05/14/forensics-expert-claims-world-press-photo-winner-a-fake-

photographer-responds/

Také 60. rocnik soutéze ptinesl skandal v podobé odebrani ceny italskému fotografovi
Giovannimu Troilovi za prvni misto v kategorii Aktualni problém.®® V sérii fotografii Temné
srdce Evropy byly zahrnuty aranzované fotografie se 1Zivymi popisky.®’

V nadchézejicim 61. ro¢niku svétové soutéze novinaiské fotografie (WPP) dochazi k
zavedeni jeSte ptisnéjSich pravidel pro prihlaSené fotografie. Za timto ticelem byl vydan taktéz
Eticky kodex ucastnika (WPP) a tada pravidel, jez pro fotografa plynou jiz pti piihlaSovani
fotografie.'®® K problematice manipulace ve fotografii se v Etickém kodexu (WPP) vyzaduje,
aby si byl fotograf védom toho, Ze jeho pfitomnost mize ovlivnit vyvoj situace a nemél by se
nechat zmast zinscenovanymi scénami. Fotograf by také nemél osobné aranzovat ¢i opakovat

fotografované situace a ani k takovému jednani pfispivat. Fotograf musi zachovat integritu

snimku a nedopustit zadné obsahové zmény. Dale se zarucuje, Ze popisky u fotografii jsou

166 Skandal na World Press Photo — vitéz podvadeél, prisel o ocenéni [online]. Echo24.cz, 5. 3. 2015, (cit.
24.9.2015). Dostupné na: <http://echo24.cz/a/iaNwH/skandal-na-world-press-photo—vitez-podvadel-prisel-o-
oceneni>

167V/jce v kapitole Manipulace s doprovodnym textem

188podrobnéji na dostupné na <http://www.worldpressphoto.org/activities/photo-contest/entry-rules>
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piesné a ze fotografie predstavuji pfesnou a férovou reprezentaci jejich kontextu. Cely proces
tvorby fotografii musi byt zptistupnény a na pozadani ptedlozen Nadaci (WPP) k pfezkoumani.
V Prihlasovacich pravidlech by si mél dat fotograf dat pozor na to, aby jeho fotografie byla do
soutéze prihlasena jen jednou, ale nezalezi na tom, zda fotografie byly dfive publikovany nékde
jinde. U fotografii musi byt co nejpiesnéjs$i popisky v anglicting. Ptihlasit je mozné pouze
jednotlivé expozice, nepovoluji se multiexpozice (umoziuje prolnuti nékolika obrazi do
jednoho), dvoj a vice snimky (vice fotografii vedle sebe), ani panoramata. S obsahem fotografii
nesmi byt nijak manipulovéno. Povoleny je pouze ofez a odstranéni prachu ze snimace. V
piipadé fotografie focené na film je ptipustné odstranéni prachu a Skrabancii pfi scanu z filmu.
Zaroven se povoluji barevné upravy a prevod stupiii Sedi, pokud takova zména nevyusti ve
vyznamné zmény odstinli, které by se vy vysledku liSily od téch originalnich. Zmény jasu,
kontrastu, barev a saturace, které maji za kol potlacit ¢i eliminovat pozadi na fotografii nejsou
dovoleny. Pokud nastane situace, Ze jeden fotograf bude vyloucen ze soutéze (WPP) dvakrat,
na pét let mu bude zakazdno se opét ucastnit. Vznikla také série videi, kterd jasné a nazorné
ukazuje, jaké Gipravy fotografii jsou pro (WPP) jesté pfijatelné a jaké uz ne.'® Tyto zmény by
meély zarucit, Ze ptihlaSené, potazmo vitézné fotografie budou co nejvice autentické a co
nejméné pocitaCove upravované.

Podle Labové se obecné predpoklada, Ze ptichod digitalni fotografie neni divodem pro
zavadéni novych etickych standardii ve fotografii. S digitalni fotografii je spojen novy zplisob
pofizovani, zpracovani i distribuce fotografii, ale etické zasady pro zachdzeni s fotografii jsou
stale stejné jako v dobé klasického ,,filmového* fotozurnalismu.1’®

V takovychto fotografickych soutézich je obrovska konkurence a tlak na dokonalou
kompozi¢ni a obrazovou kvalitu kazdého snimku mtize fotografy dovést k pouziti (i kdyz jen
nepatrnych) Uprav. Pokud budou v souladu s pravidly, je vSe v pofadku. Pokud tyto hranice
piekroci, tak mezi ostatnimi soutéznimi snimky nemaji své misto. Zaroven je patrna tendence
fotozurnalistli spojovat tradi¢ni odosobnény a objektivizujici fotozurnalismu s autorskym
pfistupem, ktery klade diraz na kompozi¢ni dokonalost a soulad barev na pozadi silného
piibshu. Cim vice jsme obklopeni upravovanym fotografiemi, tim méné je vnimame, stavaji se
béznou soucasti vizualniho materialu, ktery nas obklopuje, a proto je dobfte, ze se zavadi urcité

normy a pravidla s vytyCenim jasnych hranic jejich upravovani. Konkrétné pro (WPP) by to

189Mediahub.cz, 27. 11. 2015, (cit. 11. 11. 2015). Dostupné na: <http://mediahub.cz/media-35808/afery-s-
falsovanymi-fotkami-donutily-world-press-photo-zmenit-pravidla-video-982981>

170k abatova Sarka, Co Jje manipulace ve fotografii? Hranice jsou ponékud tekuté [online]. Byznys.lidovky.cz, 24.
2. 2014, (cit. 19. 11. 2015). Dostupné na: <http://byznys.lidovky.cz/skoda-ze-porota-world-press-photo-nesmi-
zduvodnit-vyrazeni-snimku-rika-fotografka-ge4-/media.aspx?c=A140219 164900 In-media_sk>
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mohlo znamenat mén¢ skandall a vétsi diivéryhodnost a prestiz.

2.4.3.2 Socialni sité

V této Casti prace se zaméfime na zpusoby manipulaci s obrazovy materialem na
socialnich sitich. At uz je to $ifeni klamnych fotografii, manipulace s doprovodnym textem,
zména kontextuality nebo formy sebeprezentace. Bude nés zajimat predevsim socidlni sit
Facebook, ktera je momentalné’! nejvétsi a nejrozsitendjsi socialni siti na svété, pracuje s
fotografiemi a ma dostate¢né velkou zakladnu uzivateld, aby mohla mit vliv na celou online
spolecnost.

Socialni sit’ je online prostor, kde se potkava propojena skupina lidi, ktefi se navzajem
ovliviiuji a maji na sebe rizné vazby. Zakladem socidlni sité€ je sdileni informaci mezi uzivateli.
Sdili se aktualni pocity, hudba, odkazy na zajimavé clanky nebo fotografie.

Facebook se stal nejvétsi socidlni siti na svéte, kterou minimalné jednou mésicné
navstivi podle oficidlnich statistik ze zati 2015 uz ptes 1,5 miliardy uzivateld, pfi¢emz vice nez
miliarda z nich zavita na Facebook kazdy den.*”?V Cechach je 4 az 4,5 aktivnich mésiénich
uzivatelti. Zahrneme-1i do toho 1 uzivatele ve véku 13-17, mohl by se celkovy pocet pohybovat
v rozmezi mezi 5 az 5,5 milionu uzivatelt. To je témé&f kazdy druhy. Pomér v pohlavi uzivatelt
je 51 % zen na 49 % muzi.'’® Nejvice piispévki se na Facebook nahraje v patek a tento den
byva i nejvice piispévkil oznaceno jako ,,To se mi libi“.}"* Nejcast&jsi forma piispévkl byvaji
fotografie a denné se jich na Facebook nahraje v priméru 400 miliond."

V roce 2012 Facebook koupil platformu Instagram, tedy socidlni sit’ zaméfenou na
fotografie. Kazdy mésic se k nému ptipoji 400 milionti uzivatel a denn¢ se na n¢j nahraje 80
milionti fotografii. Instagram byla plivodné socidlni sit’ uréena pouze pro fotografy, nyni je
dostupna vSem. Statistiky o Instagramu fikaji, ze pokud je na fotografii dominantni barva modr4,

pocet lajkt se v priméru zvysi o 24 %. Za dobu jeho existence na néj bylo nahrano ptes 80

171 Rok 2015. Vice V Schén Otakar, Facebook ma plan na 10 let: Sazi na boty, dorny a nahrazena
telekomunikacnich operdtorii [online]. Tech.ihned.cz, 13. 4. 2016 (cit. 20. 4. 2016). Dostupné na:
<http://tech.ihned.cz/internet/c1-65246790-facebook-ma-plan-na-10-let-sazi-na-boty-drony-a-nahrazeni-
telekomunikacnich-operatoru>

172 Oficialni Udaje o Facebooku dostupné na <http://newsroom.fb.com/company-info/>

13Vice informaci o ¢eskych uzivatelich na Facebooku k nalezeni v aplikaci Facebook Audience Insight

Y14 Nezajimavejsi statistiky o Facebooku [online]. Facemag.cz, 17. 2. 2015 [cit. 10. 11. 2015]. Dostupné na
<http://facemag.cz/nezajimavejsi-statistiky-o-facebooku/>

175 Facebook Moments je novy pomocnik pro sdileni fotek [online]. Esemes.cz, 19. 6. 2015 [cit. 10. 10. 2015].
Dostupné na <http://www.esemes.cz/magazin/facebook-moments-je-novy-pomocnik-pro-sdileni-fotek>
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miliard fotek. Popularni je nahravat fotografie s hashtagem no filter, ve skute¢nosti 11 % z nich
filtr ma. Prekvapivé nejvice nahranych fotek je opravdu bez filtru, tedy neupravenych.’

Takové mnoZstvi obrazového materialu najednou dokéaze ovlivnit obrovskou masu lidi
a to v podstaté¢ okamzité. To do doby rozmachu socidlnich siti nebylo mozné. V roce 2015
piipravil Facebook software DeepFace, ktery je schopny na fotografiich rozpoznat tvare. V
97,35 % dokaze rozpoznat tvar konkrétniho ¢loveéka. Pro srovnani lidsky mozek rozpoznéava
tvate v 98 %.1"" Oficialng se tato funkce zavedla, aby uzivatelé mohli kontrolovat, kdo
zvetfejnuje fotografie, na kterych jsou zachyceni a mohli se rozhodnout, zda ji nechaji
zvefejnénou nebo ji smazou. Zaroven ale tato novinka pfinasi informace o tom, kde, kdy a s
kym jsme se pohybovali a ani jsme nemuseli tusit, Ze jsme fotografovani. Tusit to nemusi ani
autor fotografie, socialni sit’ to pozna za né;.

Programy a softwary identifikace lidskych tvafi na fotografiich a videich, které jsou
umisténé na internetu, vyviji také spolecnost Google nebo americké vlada. Kvili skutecnosti,
ze jde o technologickou inovaci, neni jeji uzivani pravné nijak limitovéano. Z hlediska ochrany
soukromi je na celé véci nejvice znepokojujici moznost, ze by lidé v blizké budoucnosti mohli
prostiednictvim svého chytrého telefonu nebo napiiklad Google Glass kohokoliv kdekoliv
sledovat a dohledat si jeho veskerou Cinnost na internetu. Stacilo by konkrétniho clovéka
vyfotografovat a pak si vyhledat vSechno, co se k jeho jménu na webu poji. Od profilu na
seznamkach, pfes absolvovand zaméstnani, byvalé i soucasné partnery, az po zaznamy v
rejstiiku. Samostatnou kapitolou v zdsahu do naseho soukromi a uzivatelského chovani je pak
dalsi rozvoj cilené reklamy.1’®

Dalsi dosud neptedstavitelnou funkci tzv. Zivych fotografii (Live Photos) nové nabizi
Apple v systému i10S 9 a od zacatku roku 2016 ji zacne podporovat i Facebook pro iOS. Jsou
to fotografie, jejichz soucasti je i video toho, co se odehralo 1,5 vtefiny pied a po potizeni
snimku. Uzivatelé tuto funkci oceni zejména pfi zachycovani pohybujicich se objektt. "

Od svého vzniku se na Facebook nahrélo ptes 400 miliard fotografii a mizeme ho tak

180

povazovat za jedno z nejvétSich skladist’ mulitmedialniho obsahu™", vznikla fada aplikaci, které

176 Kasik Pavel, Facebook vi, kdy se rozejdete. Ale preZije svou masovou popularitu?[online]. Tchnet.idnes.cz, 7.
1. 2014 [cit. 10. 5. 2015]. Dostupné na <http://technet.idnes.cz/budoucnost-a-rizika-facebooku-dkz-
/sw_internet.aspx?c=A140106_135831_sw_internet_pka >
177 Jemelka Petr, Facebook vas pozna. Uz brzy vas najde na kazdé fotce. [online]. Zpravy.aktualne.cz, 5. 2. 2015
[cit. 9. 4. 2015]. Dostupné na:
<http://zpravy.aktualne.cz/zahranici/facebook/r~0e94dafOb1e011e4b6d20025900fea04>

Tamt.

179 Fingas Jon, You can share your iPhone 6s' Live Photos on Facebook [online]. Engatget.com, 21. 12. 2015 [cit.
26. 12. 2015]. Dostupna na <http://www.engadget.com/2015/12/21/facebook-live-photos/>
180 Varga Miroslav, Co se déje s autorskymi prdavy, kdyz na Facebook nahrajete svou fotku?[online].
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umoznovaly Iépe, rychleji a ve vétSim mnozstvi pracovat s obrazovym materidlem. Je tedy
nasnadé otazka, komu patii autorské prava na fotografie, které na sviij ucet nahrajeme. Podle
Podminek uziti, se kterymi se uzivatel facebookoveho profilu zavazuje souhlasit pfi ztizeni uctu,
patii autorské prava k fotografiim prave a jen majiteli uctu. Facebook neziskava zadna préva k
uzivani naSich fotografii, nemuze je prodavat, ani jinak komercné vyuzivat. Stejné tak toto
pravo nepftislusi ani jinym uZzivatelim. Oficialn¢ tedy nikdo nesmi pouzivat nase fotografie bez
naSeho svoleni. Ve druhém bodu v ProhlaSeni o pravech a povinnostech je uvedeno, Ze
Facebooku udélujeme licenci, ktera mu umozni ukazovat nasi fotografii ostatnim uzivatelim,
piesnéji feCeno pratelim, podle toho, jak si na svém uctu nastavime sdileni. Po smazani
fotografie jiz Facebook nemda narok jakkoliv s ni dal nakladat. Jediny piipad, kdy miize
Facebook pouzit nasi fotografii pro reklamu8!, je nase profilova fotografie, ale v nastaveni uétu
jde tato moznost vypnout.

Internet je velky zdroj informaci, ale zaroven i dezinformaci. Ne kazdy clovék je
schopen rozlisit, co je kvalitni a diivéryhodny zdroj informace a co nikoliv. MiiZe se tak snadno
stat, Ze lez je vydavana za pravdu, jsme pod neustalou medialni masazi, nastolovanim témat,
jsme konzumenti obsahu, kterému véfime uz néjak automaticky a nemédme snahu informace
oveérovat. Velice Casto lidem staCi fotografie a titulek, ktery je dostatecné zajimavy nebo
Sokujici a zpravu sdili dal. Vzdélani jak déti, tak rodi¢l, v oblasti médii a online obsahu na
internetu je nedostatecné. Lidé si neuvédomuji, Ze veskery obsah, ktery na socialni sité¢ nahraji,
obzvlast pokud nemaji zamcené své Uty pro vefejnost, je velmi snadno zneuzitelny. Na
Facebooku a vétSin¢ ostatnich socidlnich siti je mozné si zalozit sviij profil od 13 let.
K registraci sta¢i zadat email, pfihlaSovaci jméno, heslo a datum narozeni, které se nijak
neovétuje. V online prostoru se tedy pohybuje tada déti a nezletilych, ktefi jsou velmi
zranitelnou skupinou a nepfemysli nad tim, jaké by jejich neuvazené chovani mohlo mit
nasledky. Jsou znamy piipady, kdy si rizni devianti zakladali falesné ucty a z dtvétivych déti
lakali intimni fotografie. Kdyz se jim je podafilo ziskat, zacali je vydirat jejich zvetfejnénim,
poslanim rodi¢lim ¢i ucitelim a své obéti nutili k pohlavnimu styku, dalSimu filmovani ¢i
fotografovani a materidl byl poté umistovan na pornografické stranky. V Australii byl
sedmactyfticetilety muz obvinén ze 145 piipadi zneuziti nejméné 28 déti praveé timto

zpusobem. '8 Policie po tomto piipadu varovala rodice, aby vénovali vétsi pozornost tomu, co

Tchnet.idnes.cz, 14. 12. 2015 [cit. 21. 12. 2015]. Dostupné na <http://technet.idnes.cz/budoucnost-a-rizika-
facebooku-dkz-/sw_internet.aspx?c=A140106_135831 sw_internet_pka >

181 Reklama v souvislosti s tim, Ze se ndm libi n&jaka stranka nebo reklama a Facebook to zobrazi naim
pratelim vcetné nasi fotografie.

182 Australana obvinili ze 145 pripads znevzit déti. Lovil nawebu, [online]. Tyden.cz, 14. 04.2015, (cit. 13. 11. 2015).
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jejich déti na internetu dé€laji, protoze sexudlni Gito¢nici reaguji na nové technologie a vyuzivaji
je ve svij prospéch.

Podobnym piipadem je i piipad Brittany Champagne z Utahu, ktera na Facebook
nahrala fotky svych déti a pozdé¢ji na né narazila na cizich profilech na Instagramu. Tato
skutecnost ji pfimeéla k dalSimu hledani a fotky své dcery objevila 1 na fadé pornografickych
webl. V rozhovorech pro média Champagne uvedla, ze fotky ze svého Uctu odstranila a uz
7adné dalsi ptidavat nebude. 8

Podle prizkumu americké spolecnosti Consumer Reports US tyto pfipady nejsou nic
neobvyklého. Stejny nebo podobny druh zneuziti zazilo vice nez 5 milionti americkych
domacnosti. Po celém svéte jich logicky odehralo nékolikandsobné vic. Zneuziti fotografii na
Facebooku neni klasifikovano jako trestny ¢in a je tedy velice tézké domahat se zpétné svych
prav.'® Kazdy by si mél fadné promyslet, co na socialni sité dat a co uz ne.

Nizké urovné medialni gramotnosti jsou si védomi i sami uzivatelé. Dokazuje to
priizkum spole¢nosti Intel.® Podle jeho vysledki se ¢tyii pétiny respondentt domnivaji, Ze o
tom na socialnich sitich svéd¢i nezodpoveédné zachéazeni s fotografiemi a videi. Schopnost
odhalit graficky zmanipulovanou fotografii klesa s vékem. Ve vékové skupiné 18 az 24 let je to
vice nez polovina (54 %), nad 55 let neceld téetina (32 %).18°

Odbornd vefejnost zastdva stejny nazor. Socialni sit¢ patfi k nejrizikovéjSimu
virtudlnimu prostiedi, predevs§im proto, ze zde existuje moznost sdileni osobnich tdaju,
fotografii nebo videi. Ptihlésit se mtze prakticky kdokoliv a anonymné nebo ptesnéji s faleSnou
identitou. Podle organizace E-Bezpe¢i, jeZ realizuje programy prevence kyberSikany a dalSich
rizikovych komunikaénich jevl pifimo u déti zakladnich a stfednich Skol, pfedstavuji piihodné
prostiedi pro praktiky, jako jsou kybersikana, sexting, kybergrooming ¢&i kyberstalking. '8’

Na druhou stranu podle vyzkumu spole¢nosti Edelman Trust Barometr z roku 2015 je
online vyhledavani na internetu ditvéryhodnéj$im zdrojem, nez jsou tradicni média. Stale vetsi

populace také povazuje za kvalitni zdroj informaci socidlni sité. Internetové vyhledavani

Dostupné na: <http://www.tyden.cz/rubriky/zahranici/asie-a-oceanie/australana-obvinili-ze-145-pripadu-
zneuziti-deti-lovil-na-webu_339599.htmi>

183 Chlubila se détmi na Facebooku, fotky pak nasla na pornowebu, [online]. Magazin.aktualne.cz, 11. 5. 2015,
(cit. 19. 11. 2015). Dostupné na: <http://magazin.aktualne.cz/nasla-jsem-fotky-svych-deti-na-porno-strankach-
varuje-matka/r~c0844208f3falle49db2002590604f2e/>

184 Tamt.

185 Rozpoznaji Cesi internetového Ihare? [online]. 21.stoleti.cz, 28. 11. 2012, (cit. 19. 11. 2015). Dostupné na:
<http://21stoleti.cz/2012/11/28/rozpoznaji-cesi-internetoveho-lhare/>
186 Tamt.

187 Kopecky Kamil, Socidlni sité jako prostiedi pro nebezpecnou virtudlni komunikaci [onling]. Cms.e-bezpeci.cz,
17. 11. 2009, (cit. 1. 11. 2015). Dostupné na: <http://cms.e-bezpeci.cz/content/view/222/33/lang,czech/>
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dominovalo v oblasti rychlosti ziskani a nasledného ovétreni informaci. Oblast zajmu aktivniho
vyhledavani informaci se z oblasti tisku a televize pfesouvéa do online prostoru. 188

Manipulované fotografie se na socialnich sitich Sifi nejcastéji jako tzv. hoaxy, jako
podvodné a 1zivé zpravy. Tyto zpravy mohou mit raznou formu (fotografie, texty, videa) a neni
jednoduché je rozeznat. NejCastéji se objevuji kolem aktudlnich a pal¢ivych témat, kterd
vyvolavaji diskuse a uzivatele socialnich siti, potazmo celého internetu, rozdé€luji na dva a vice
znepratelenych tabord. Zmanipulované fotografie byvaji vytrzeny z kontextu a davany do
souvislosti s jinymi nebo zcela odliSnymi situacemi, které¢ maji dokladat. Vyhleddva¢ Google
vSak nabizi uziteCny nastroj na rozeznavani upravenych fotografii, a to moznost vyhledavani
pomoci obrazku. Stac¢i kliknout na spornou fotografii pravym tlacitkem, vybrat z nabidky
,Kopirovat adresu URL obrazku* a odkaz vlozit do vyhledavace, ktery ndm najde umisténi
obrazku na webu. Pokud se objevi vice verzi jedné fotografie, miizeme porovnat, ktera
nejverohodnéjsi podle zdroje, kontextu, vizualnich nedokonalosti, popiskii a dalSich faktord.
Pokud objevime zmanipulovanou fotografii, miizeme se obratit na poskytovatele socidlni site,
napf. na Facebooku je mozné vyuzit systém nahlasovani. Nebo se mizeme obratit na stranky
Hatefree.cz'®, které se manipulaci a $ifenim nenavisti na internetu zabyvaji.

Jak to funguje v praxi, si ukaZeme na ptikladech, které se na socialnich sitich objevily.
ProtoZze autorka prace aktivné vyuziva Cesky Facebookovy profil a ma nejveétsi ptistup
k informacim, které se §ifi evropskymi uzivateli, zamé&fime se na hoaxy, které autorka shledala
vyznamnymi, tedy s potencidlnim dopadem na spole¢nost, jedince. Na zdbavné tpravy snimku
se tato prace nezametuje.

Castym ptikladem hoaxu je piekrouceni informaci u fotografie, které neni nijak
upravend, ale diky smysSlenému popisku se dostava do Uplné¢ jiného kontextu a vytvaii tak
faleSnou informaci. V Cervenci 2015 se po socidlnich sitich zacala S§ifit fotografie bezhlavé
hol¢icky lezici v naruéi zeny.'*® Fotografie byla davana do souvislosti s muslimy a islamem a
to vétSinou bez zasazeni do jakéhokoliv kontextu. Jeji publikovani doprovazela tfada
nenavistnych komentdiit na konto muslimi a ptfedev§im aktudlniho tématu uprchliki.
Originalni fotografie se poprvé objevila na internetu pravdépodobné v bieznu 2015 na ¢inském

serveru Yaoxixi.com, ktery ji uvefejnil ve zpraveé o tragické automobilové nehodé v Kambodzi

18 Trust around the world [online]. Edelman.com, (cit. 1. 12. 2015). Dostupné na:
<http://www.edelman.com/insights/intellectual-property/2015-edelman-trust-barometer/trust-around-world/>

189 Organizace Hate Free Culture se snaZi bojovat proti nenavisti na internetu a jeho $ifeni. Aktivng se podili v
osveEte na toto téma a je mozné se na n¢ obratit s jakymikoliv dotazy a konkrétnimi manipulacemi.

10 HOAX: Fotografie holcicky staté muslimy [online]. Hatefree.cz, 17. 7. 2015 (cit. 10. 3. 2016). Dostupné na:
<http://www.hatefree.cz/blo/hoaxy/1031-stata-holcicka>
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spole¢né s dalsimi drastickymi fotografiemi.!® K $ifeni po internetu byla zdmémé vybrana
takova fotografie, kde neni vidét, Ze obét’ 1 pozustali jsou asijského ptivodu. Odpirci isldmu
toho vyuzili a zacali fotografii Sifit po socidlnich sitich s cilem vyvolat v lidech strach a
negativni konotace. Zejména v zemich jako je Ceska republika, kde nemame tolik p¥imych
zkusenosti s muslimy, jsou informace z médii a internetu jediné, které mame a podle kterych si

vytvaiime obrazek o muslimském svéte.

Obrazek ¢. 28: Holc¢icka bez hlavy

R, 7 2.6
", Voila ce que subit les musulmans birmans
sans que rien ne soit fait

~

[ '.-."

Zobrazit fotku

Zdroj: http://lwww.hatefree.cz/blo/hoaxy/1031-stata-holcicka

V kvétnu 2015 uveiejnil server Hoaxorfact.com zpravu o kauze kolem udajné praktiky
ISIS®92, ktera tresta kiestanské rodiny, které necht&ji konvertovat k islamu, udlapanim jejich
déti. Fotografie sama o sob¢ je velice silna a vyvolava hodné emoci. Pravé takovéto vizualné
silné zpravy se §iii nejrychleji. A s kazdym sdilenim se informace upravuje. Nakonec se z
Islamského statu stali muslimové obecné a fotografie sbirala jeden nenavistny komentai za
druhym. Tento snimek ma sviij piivod v Bangladési z roku 2010 a muz na fotografii je faleSny

duchovni 1&¢itel, ktery vefejné mug¢il Zeny a déti a jesté od nich vybiral penize.!®

Y1 HOAX: Fotografie holcicky staté muslimy [online]. Hatefree.cz, 17. 7. 2015 (cit. 10. 3. 2016). Dostupné na:
<http://www.hatefree.cz/blo/hoaxy/1031-stata-holcicka>

192 Islamic State in Iraq and Syria

193 1s1s Cleric Publicly Crushes Christian Baby of Family Who Refused to Convert to Islam: Hoax [online].
Hoaxorfact.com, 19. 5. 2015 (cit. 17. 2. 2016). Dostupné na: <http://www.hoaxorfact.com/Crime/isis-cleric-
publicly-crushes-christian-baby-of-family-who-refused-to-convert-to-islam-hoax.html>
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Obrazek ¢. 29: Muslimsky lé¢itel

[

Zdroj: http://lwww.hoaxorfact.com/Crime/isis-cleric-publicly-crushes-christian-baby-of-family-who-

refused-to-convert-to-islam-hoax.html

Podstatnou kapitolu v upravovanych fotografiich na socialnich sitich hraji ty, které
utvaii nasi vefejnou sebeprezentaci. Pfikladem, kdy doslo k selhani tymu vyznamné osobnosti,
je upravena profilovd fotografie z listopadu 2015 na oficidlnich fanouSkovskych
facebookovych strankach britského premiéra Davida Camerona. Jedna se o dva roky stary
snimek v obleku, na ktery mu spravcei uctu digitalné pridé€lali kvitek vli¢itho maku, symbol Dne
veteranll. Po deseti minutach od zvefejnéni se objevila reakce Dylana Morrise, ktery se ptal,
zda pravé Cameronova oficialni stranka na Facebooku nahréla upravenou fotografii a sdm si i
odpovédél zvetejnénim pivodni fotografie bez vi¢iho maku. Fotografie byla okamzité po
odhaleni stazena, ale to bohat¢ stacilo na to, aby se rozsitila, vyvolala diskuse a na Camerona
vrhla posmésné svétlo.'® Americka televize CNN to dokonce na svém webu zafadila mezi
hlavni zpravy dne. Uzivatelé socidlnich siti zacali vytvaret dal$i posmé&$né montdZze na
premiérovo konto. Naptiklad jeho sako od obleku zasypali kvitky vi¢iho maku nebo Camerona
poloZili do vany pIné okvétnich listkti z vi¢ich maku.. Tohoto pieSlapu vyuzili i jeho politiéti
stoupenci, ktefi ve svych projevech zminovali, ze Cameron timto krokem zesmésnil Den
veterani. Komentaft, ktery sklidil jeden z nejvétSich pocth ,,To se mi libi* prohlasoval, ze
Cameron timto krokem dokézal, ze je mu jedno, co se dé&je s veterany. Mluvéi premiérovy

kancelafe k tomu fekla jen to, Ze §lo o pouhé nedopatieni.'®

194 snazivi, ale nesikovni. Camerona ztrapnili upravenou fotkou. [online]. Echo24.cz, 3. 11. 2015 (cit. 2. 2. 2016).
Dostupné na: <http://echo24.cz/a/wzYwd/snazivi-ale-nesikovni-camerona-ztrapnili-upravenou-fotkou>
195 Tamt.
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Obrazek €. 30: David Cameron s vléim makem

7‘3 ll 10 Downing Street updated
M their profile picture.

Zdroj: https://twitter.com/dylanhm/status/661228417803755520/photo/1?ref src=twsrc%5Etfw
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Zavér

V této praci jsme si dali za cil klasifikovat manipula¢ni techniky v digitalni fotografii a na
konkrétnich ptikladech si ukézat, jak jednotlivé druhy vypadaji, ve kterych piipadech se
pouzivaji a jak je odhalovat. Vytvoftili jsme tedy klasifikaci rozdélenou na manipulaci pied
stiskem a po stisku spousté a tyto kategorie dale rozvedli a uvedli do souvislosti také na
ptikladech a teoreticko-historickym ukotvenim ve fotografii analogové, kterd se manipulaci
také nevyhnula. Manipula¢ni techniky se ve fotografii objevuji od jejiho vzniku. My jsme se
V této praci ale zaméftili na fotografie digitalni.

V prvni kapitole jsme si vymezili pojmovy aparat, ktery mél za cil usnadnit orientaci
Vv préci a jasn¢ definovat, jak tato prace vybrané pojmy chape. V rdmci operacionalizace pojmt
jsme pohledem né¢kolika autorti a autorek vytvofili teoreticky aparat, ktery ndm definoval
zakladni pojmy, které se pouZivaji v souvislosti s manipulaci ve fotografii, at’ uz je to autenticita,
objektivita, realita, diivéra nebo pravdivostni hodnota. Ze v§ech pojmt jsme vytvofili teoreticky
ramec, ktery nam v dalsich ¢astech prace pomohl snaze uchopit veskeré analyzované ptiklady
manipulace ve fotografii. Skrze definovani pojmu manipulace a historicky exkurz vyvoje
analogové a pozd¢ji digitalni fotografie jsme se dostali k analytické ¢asti prace.

V této posledni ¢asti diplomové prace nas zajimaly manipulaéni techniky v praxi a jeji
problémy, které jsme historicko-kulturné zafadili do USA a zapadni Evropy. Ptiklady
manipulaci s digitdlnim obrazem jsou na dennim potfadku a obklopuji nas ze vSech stran. Od
vyroby vizudlnich klamt a jejich pouziti k ovlivnéni kolektivniho védomi a nédzort vetejného
minéni, ptes vypousténi zamérné 1zivych fotografii do ob€hu, zneuzivani soukromych tidajii na
socialnich sitich, prezentovani piikrasSleného svéta na fotografickych soutézich, po
bezmyslenkovité nebo naopak dokonale promyslené Sifeni vizualnich obsahti se zavadéjicimi
komentaii. Obrazovy material mtize byt roznétkou nebo piinejmensim ,,vhodnou zdminkou* k
vyvolani konfliktu. Tyto manipulacni tendence se netykaji pouze fotografie, ale zasahuji média
jako celek. Predkladaji informace svym piijemctim, ktefi je konzumuji bez jakéhokoliv
zavahani. To je vSak v kontextu vyse fecené¢ho velice kratkozraké.

Digitalni fotografie se piizptisobila spoleCenskym a technologickym zménam.
Spole¢nost a média predevS§im zacala na vznikly boom s manipulovanymi fotografiemi
reagovat. Zacaly se tak rychle utvaret hranice a pravidla pro pouzivani digitalizovaného obrazu,
nové situaci se prizptisobovaly etické kodexy a obecné se objevil vétsi tlak spolecnosti i instituci
k zamezeni nezadoucich Gprav a manipulaci ve fotografii. Viyvinuly se nové obory, vyzkumné

tymy a kontrolni mechanismy, jez slouzi k odhalovani podvodnych technik a ochran¢ pravosti
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digitaln¢ potizenych fotografii.

Cim vice se v médiich zacaly objevovat piipady zmanipulovanych snimki, tim vice zagalo
byt spolecnosti brano na zfetel, Ze uzivani manipulaénich praktik ve vizualnim obsahu je dnes
béznou zalezitosti, ktera se mize objevit prakticky kdekoliv. V novinach, na titulnich stranach
magazind, na vystavé prestizni fotografick¢é soutéze, na socidlnich sitich, které denné
navstévujeme a kde fotografie sami §ifime. Jsme obrazovym materidlem natolik pfesyceni, Ze
tyto obsahy konzumujeme automaticky. KdyZz kamarad, kterého zname roky, bude sdilet na
svém Facebookovém profilu fotografii, automaticky budeme vé&fit tomu, ze je pravdiva. To
same nastane v situaci, kdyz se budeme divat na fotografie jedincti, které nezname osobné, ale
z n¢jakého divodu (autorita, kvitovani jeho/jejich nazort, originalita, spoleény zdjem) je
sledujeme, tak také neocekavame, Ze nds bude zdmérné klamat. Spolecnost i v digitalni éfe na
zurnalistiku klade pravdivostni naroky a ocekava, ze ji bude predkladana realita, jesté¢ k tomu
ovéfena alespoii ze dvou zdroju.

Zménilo se povédomi recipientl obrazového sdéleni o moznostech manipulace ve
fotografii, ale diivéra v zobrazované stale pretrvava. Jednak z nemoznosti vidét zobrazovany
vyjev/udalost na vlastni o¢i a z nedostatku ¢asu, ktery ovéfovani informaci chceme vénovat.
Lide dnes preferuji obrazky a videa oproti textu. Magazin Forbes z toho diivodu zavedl ¢asovou
vyméru u svych online ¢lankt. Vzdy vedle textu vidite, kolik ¢asu vam zabere ho pieéist.1%
V pfijimdni medidlnich obrazii dnes preferujeme rychlost a piehlednost, cemuz velmi
dopomahaji fotografie. A pokud je fotografie v néjakém sméru zavadéjici, pokiivi to i na§ nazor
na zobrazovanou problematiku. Americka studie False Memories of Fabricated Political
Events z roku 2013 ukézala, Ze zmanipulované fotografie jsou schopné nejen Sifit zkreslené
informace a podné&covat v lidech nendvist, ale dokonce mohou zkreslit nase vzpominky.%’
Pokud vidime fotografii, kde je vyobrazeny né¢kdo, ke komu mame negativni nebo naopak
velmi pozitivni vztah, tak se nam do paméti uloZzi spiSe emoce ¢i dojem, ktery jsme z fotografie
méli, nez dodate¢na informace o tom, jestli byl snimek podvrh nebo ne.

Meédia jsou stale jediny zptisob, jak si utvaret obraz o svété a jejich prostfednictvim
muzeme vidét véci, lidi a udalosti, které bychom jinak vidét nemohli. Vizualni sdéleni, které
prostiednictvim médii konzumujeme, budou vzdy do urCité miry subjektivni, at’ uz je to

osobnosti fotografa a jeho technikou ¢i preferencemi zobrazovani vlastnika médii. Faktort,

196 \www. forbes.com

197 Kasik Pavel: Nenechte se napalit fotomontazi. Odhalte, co je na fotce upraveného [online]. Technet.idnes.cz,
1. 12. 2014, (cit. 4. 4. 2016). Dostupné na: < http://technet.idnes.cz/fotomontaze-hoax-fake-photoshop-doo-
/software.aspx?c=A090317_114241 software_pka>
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které fotografii ovlivni od jejiho potizeni po konecnou distribuci ptijemci sdéleni, je mnoho.
Stejné tak je mnoho diivodu, pro¢ se autofi fotografii uchyluji k jejich upravovani a tato préace
se prave tyto aspekty manipulacni praxe ve fotografii snazila pfiblizit. Tento cil, stejné jako
klasifikaci manipula¢nich technik se ndm podatilo v praci obsahnout.

V digitalni éfe plné zmén a vyvoje tak rychlého, ze to, co je dnes nové, bude zitra na
vrakovisti dé¢jin, nikdo nepochybuje o Benjaminovské aure nebo Barthesové vsetikajicim toto
bylo, avsak v soucasné fotografické praxi je pravé pochybnost jeji jedinou jistotou.

Ptedpoklady prace se tedy potvrdily. V kontextu manipulacnich praktik ve fotografii a
jejich dostupnosti jiz pravdivostni hodnota fotografie, jakozto jeji objektivni kvalita, neni ze
své podstaty mozna. Vyzkum a metody v oblasti odhalovani a obrany proti manipulaci ve
fotografii jsou klicové pro budoucnost fotografie, av§ak v takovém mnozstvi obrazového
materidlu, se kterym se dennodenné setkdvame, je jedinou uc€innou obranou proti manipulaci
ve fotografii naSe kritické smysleni. Tento zavér tedy potvrzuje hlavni cil nasi prace, totiz nejen
teoreticky ukotvit cely koncept manipulace fotografie, ale v ramci analyzy konkrétnich ptipada
aplikovat teoreticka vychodiska, kterd by ndm pomohla nalézt zplisoby a metody, které¢ umozni

kritickou analyzu fotografii samotnych.
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