Univerzita Karlova v Praze

Filozoficka fakulta

Katedra estetiky

Diplomova prace

Lucie Kfizova

Genius loci jako esteticky problém

Genius loci as an aesthetic problem

Praha 2016 Vedouci prace: Mgr. Ondiej Dadejik, Ph.D.



Podékovani:
Dékuji vedoucimu prace Mgr. Ondiejovi Dadejikovi, Ph.D. za cenné rady, odborné
pfipominky, a ochotu béhem zpracovavani diplomové prace.

M¢ podékovani patii dale rodin€ a pratelam, ktefi mé po celou dobu psani podporovali

a byli mi oporou.



Prohlaseni:

Prohlasuji, ze jsem tuto diplomovou praci vypracovala samostatné a vyhradné s pouzitim

citovanych pramend, literatury a dalSich odbornych zdrojii.

V Praze, dne 24. srpna 2016

Jméno a piijmeni



Kli¢ova slova (Cesky)

Genius loci, misto, ptirodni prostiedi, krajina, architektura, identifikace, atmosféra,
Christian Norberg-Schulz, David E. Cooper.

Kli¢ova slova (anglicky):

Genius loci, place, natural environment, landscape, architecture, identification,
atmosphere, Christian Norberg-Schulz, David E. Cooper.



Abstrakt (Cesky)

Diplomova prace Genius loci jako esteticky problém se zabyva vymezenim pojmu genius
loci a zkoumanim jeho estetickych implikaci a paralel. Po objasnéni ontologické povahy
tohoto fenoménu jsou sledovany jeho spole¢né rysy s vybranymi koncepcemi
environmentalni filozofie a estetiky, zejména pak estetické dimenze zkuSenosti prostiedi.
Jako vychozi nastroje zkoumani jsou vyuzity prace Christiana Norberg-Schulze a Davida

E. Coopera.

Abstract (in English):

Diploma thesis Genius loci as an aesthetic problem is addressed by defining the concept
of genius loci and exploring its aesthetic implications and parallels. After clarification of
the ontological nature of this phenomenon its commonalities will be monitored with
selected concepts of environmental philosophy and aesthetics, especially the aesthetic
dimension of the environmental experience. Publications of Christian Norberg-Schulz and

David E. Cooper are used as a starting material.
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Uvod

Genius loci je pojem v dne$ni dobé hojné pouzivany, ale jen malokdo dokaze fici,
co vlastné znamena. Genius loci je ,,divodem, ktery neumime pojmenovat, ale kvili
kterému se vracime.“! fika Vaclav Cilek. Ale co to vypovida o geniu loci? O jeho podobé,
charakteru, rysech, vyskytu atd.?

Odpovédi na tyto zékladni otdzky bohuzel nenalezneme ani v nejcastéji pouzivané
definici genia loci, ktera jej popisuje jako jedinecnou atmosféru ¢i kouzlo urcité lokality.
Neuchopitelnost a tajemnost samotného pojmu genius loci v nas tak vyvolava celou fadu
dalsich otazek. Tou zasadni je, kdo, kdy a kde miize genia loci spatiit? Dale pak, mame
kazdy z nés svého osobniho genia loci? Existuje néjaky univerzalni kli¢, jak ho poznat
a kde ho hledat? Jaké hodnoty v sob¢ genius loci skryva? Je to pouhé okouzleni krajinou,
nebo se za timto pojmem skryva néco vic? Jakou roli hraji emoce, znalost mista a ¢as?
Kolik ¢asu potiebujeme, abychom genia loci objevili a dostateéné poznali?

Na tyto a spoustu dal$ich otazek se diplomova prace pokusi odpovédét a odhalit tak ono
kouzlo a symboli¢nost genia loci. Jednim z hlavnich cilt, které si diplomovéa prace klade,
je tedy objasnit a vymezit rysy genia loci a charakterizovat vlastnosti, kterymi
se vyznacuje. Diplomova prace je rozdélena celkem do péti ¢asti, které budou obsahové
plynule navazovat a postupné nam tak odhalovat podstatu fenoménu genius loci.

Prvni kapitola se zabyva prvni ¢asti pojmu genius loci, tedy mistem ve vlastnim slova
smyslu. Termin locus ndm pomohou vymezit mySlenky Yi-Fu Tuana, ale ¢erpat budeme
pfedev§im z pohledu a nazorii Christiana Norberg-Schulze, ktery odpovéd’ na to,
co je genius loci, hled4 ve fenomenologii architektury. Pro pfesnéjsi predstavu, jak mtze
byt genius loci konkretizovan, vyuziva Norberg-Schulz strukturu krajiny a odpovidajici
podoby architektury. Nedilnou ¢ast tvofi i kategorizace mista podle Norberg-Schulze na
pfirodni a umélé misto.

Posledni ¢ast prvni kapitoly propoji misto s geniem loci a umozni druhé kapitole vénovat
se geniu loci jako takovému.

Zakladni kostru druhé kapitoly bude tvotit vyzkum FIM UHK realizovany na jedné strané
metodou dotazovani na mista s geniem loci a na strané druhé vypovéd'mi jednotlivych

autort o jejich zkusenosti s geniem loci.

L CILEK, Vaclav. Makom: kniha mist. llustrace Antonin St¥izek. Praha: Dokotan, 2004, s. 10.



Vyzkum si klade za cil popsat a definovat genia loci a nalézt v§eobecné platné principy,
které ndm umozni genia loci uchopit a urcit mista, kde se vyskytuje. Vyzkum se mimo
jiné vénuje otazce, jakym zpusobem lze genia loci zachytit a zprostiedkovat dalsim lidem.
Tteti kapitola je inspirovana textem historika uméni, etnografa a publicisty Jifiho
Zemanka, ktery ukazuje svlj osobni pohled na genia loci. Jednotlivé podkapitoly
si kladou za cil podrobné analyzovat hlavni myslenky Zemankova textu, ktery by me¢l
napomoci pii odhalovani hlavnich ryst genia loci. Podporu Zeméankovych tvrzeni budeme
hledat u Christiana Norberg-Schulze, Christophera Daye, Davida E. Coopera, Ivana Vorla
a Jititho Kupky. Vice pohledi na danou problematiku ndm umozni nahlizet na genia loci
z vice thla pohledu, coz nam pomize precizné&ji charakterizovat jeho jednotlivé rysy. Na
zékladé jejich postiehli se pokusime o definovani genia loci.

Poté, co si ujasnime podstatu genia loci, si ukazeme, jaké je jeho postaveni vici
estetickému prozitku, nebot’ Jifi Sipek predpoklada, Ze zazitek genia loci, a zaZitek
esteticky jsou svou podstatou podobné, pokud nejsou Vzasadé dokonce stejné.
V této kapitole se budeme snazit odhalit, co maji pocitovani genia loci a esteticky
prozitek spole¢ného a v ¢em si odporuji.

Ctvrta kapitola se bude pInd vénovat problematické genia loci z estetického pohledu
a prinese osvétleni pojmu, které jsou s geniem loci Casto spojovany. Cennym piinosem
budou jisté postiehy a uvahy Davida E. Coopera a Arnolda Berleanta.

V posledni kapitole se budeme snazit aplikovat ziskané poznatky a uvahy na tfi mésta,

ktera vyznacuji rysy jednotlivych archetypalnich kategorii Norberg-Schulze.



1 Misto jako zaklad genia loci

Abychom si mohli vymezit pojem genius loci, je tieba zacit hledanim definic obsazenych
v lexikonech a historickych zaznamech. V nasledujici ¢asti si tak definujeme klicové
pojmy, kterymi bude diplomova prace protkana.

Lingvistickym zakladem pojmu genius loci jsou latinska slova genius a locus. Nejprve
se zastavime u pojmu locus, tedy misto. Co si pod nim mizeme predstavit a jak
ho vymezit pro ucely této prace? Lze ho jasné definovat a uchopit? Pii snaze urcit
v§eobecnou povahu mista budeme Cerpat z mysSlenek Yi-Fu Tuana a Edwarda Relpha.
Z fenomenologického hlediska pak vyjdeme z charakteristiky mista Christiana Norberg-
Schulze.

Déle se pokusime objasnit termin genius ve vztahu k mistu, nastinit si jeho historické

pozadi a zptisob jeho soucasné vnimani.

1.1 Objevovani mista

Jak vymezujeme pojem locus a jak pfistupujeme K uchopeni konceptu mista? Jakou roli
hraje misto pii konkretizaci genia loci?

Latinsko - Cesky slovnik nam nabizi opravdu Sirokou $kalu moznosti, jak tento pojem
prelozit a interpretovat. Na termin locus tak miuZeme pohlizet nejen jako na misto
ve smyslu urcitého prostoru, ale také jako na pidu, krajinu, mésto, osadu ¢i bydliste.
Z antropologického hlediska se koncept mista za¢ina problematizovat v navaznosti
na jeho znovuobjeveni v humanni geografii prostfednictvim humanistické perspektivy,
a to az natolik, Ze se misto stava Ustfednim konceptem geografického badani.?

Ale zatimco fyziéti geografové vychazeji z tvrzeni, ze lidské aktivity jsou uréované
prostiedim a misto definuji jako vysek prostoru, ktery zaujima clovék nebo véc,
v sedmdesatych letech 20. stoleti pfichazi americky geograf ¢inského ptivodu Yi-Fu Tuan
se zcela odliSnym pohledem na problematiku mista. Tuan pohlizi na misto jako
na kombinaci vnimani mista v ramci spolecnosti a vnimani identity v prostorovém
umisténi. Prostor se podle né¢j méni v misto az v okamziku, kdy mu jedinec pftilozi
konkrétni vyznam a dtilezitost. Jako ptiklad pro vysvétleni uvadime jedince, ktery se ocitl
Vv novém neznamém prostiedi. U jeho pociti a doyml nejprve prevlada nejistota, chaos

a pocit samoty. Prochézi jednotlivymi ulicemi, ve kterych se obtizné orientuje a jen téZce

2 CRESSWELL, Tim. Place: a short introduction. Malden, MA: Blackwell, 2004, s. 19.



dokaze odlisit jednu od druhé ¢i si vytvorit pevnou citovou vazbu. Postupem, jak novou
lokalitu poznava, si nachazi cestu, oblibuje si jednotlivd mista a vytvoii k nim vztah.
Ulicim, které byly zpocatku chaosem uzli a cest, pfisuzuje specifické odlisujici znaky
a vyznamy. Jedinec tedy za¢ne misto vnimat odd€len¢ od okoli a postupné se s mistem
seznamuje.? Yi-Fu Tuan se domniv4, Ze misto, kde ¢lovék Zije a s kterym se ztotoziiuje,
udava pavod vseho. Velikost a métitko nejsou pro Tuana podstatné, pozornost je tieba
upirat na mensi tUzemi, jako je télo, domov ¢i komunita. Naopak velmi dulezité
je poznani, ze mista jsou vysledkem ,,mist zvysené péce* (fields of care)*. Tvircem téchto
mist je clovek, ktery v daném misté zije. Klicovym faktorem je sila mista, vychazejici
Z citového investovani, tedy toho, jaké emoce 1idé do mista vlozi.

Yi-Fu Tuan pii tvorbé zemépisného prostiedi vyzdvihuje roli jazyka. Prostou deskripci
architektonické ¢i fyzické stranky shledava jako nedostacujici a nevystihujici pro to,
abychom dokazali porozumét vSem procesim, které se v misté d&ji a urCuji nebo
spoluvytvareji vyslednou atmosféru. Samotny popis slouzi ptfedev§im K pfitazeni
pozornosti k mistu.

Podobné jako Yi-Fu Tuan pfichazi s humanistickou koncepci mista i kanadsky geograf
Edward Relph®, podle kterého je podstatou mista ta nejniternéjsi role, jakou misto hraje
v samotné lidské existenci jedince. Misto povazuje za zdroj identity® a za stfed lidské
existence, ke kterému maji lidé silné emocionalni a psychologické vazby: ,lidsky
nefalSovany cit pro misto vyrista z ptimé a nefalSované zkuSenosti s komplexni identitou
mista, nezprostiedkovanou a nezkreslenou jakymikoliv spolecenskymi konvencemi
o tom, jaké by ono misto mélo byt.“’ Zddraziuje, ze mistu je nejlépe porozumét
prostiednictvim  prostiedi, ve kterém jedinec Zije, kterému dava vyznamy,

kde uskutecniuje své aktivity a vytvari specifickou krajinu, kde je vSe vzajemné propletené

8 TUAN, Yi-Fu. Space and Place: The Perspective of Experience. Minneapolis: University of Minessota
Press, 2001, s. 17-18.

4 Mista zvySené péée mohou byt poznavana zasadné zevnitf. Misto zvysené péde je nepochybné mistem,
kde jsou lidé emotivné svazani se svym materialnim prostiedim a kde jsou si védomi mistni identity
a prostorové omezenosti. Takovymi misty mohou byr napfiklad hibitov, kostel, pamatnik ¢i deska
vyznamné udalosti, kterd se v komunité odehrala. VAVRA, Jaroslav. ,,Studie: Vnimani mista. Vyuka nejen
zemepisu nejen poznavanim a hodnocenim, ale i vniménim s vyuzitim Yi-Fu Tuanovy koncepce® [online].
21.7.2003. [cit. 2016-07-28]. Dostupné z: http://blisty.cz/art/14798.html.

5 RELPH, Edward. Place and placelessness. London: Pion, 1976, s. 14.

6 Relph rozlisuje identity lidi, nirod® a mist a tvrdi, Ze dilezité je pfedev§im jejich vzijemné pisobeni &ili
vysledna identita, kterou ma jednotlivec ¢i skupina s danym mistem. Identitu vnima jako zakladni pojem
kazdodenniho Zivota a charakteristiku jedince, ktera vychazi z jeho zkuSenosti s misty, jez ho ovliviiuji.
Identité se budeme vénovat vice v kapitole 3.4.

" 1bid., s. 14.



v souvislostech. Edward Relph se nesvazuje tivahami, ze by misto bylo jednoznacné
definovatelnym objektem, ale naopak se domniva, Zze se jedna o mnohostranny komplex
lidské zkuSenosti. Lidska zkusenost je jedine¢nd kazdému z nés, jelikoz je determinovéana
naSimi individualnimi postoji, ale zaroven umi tvofit vyznamy, které jsou piedavany
lidmi (ptislusniky spolecnosti).

V pojeti humanistickych geografii Edwarda Relpha a Yi-Fu Tuana je misto t&€zistém
lidské existence, a proto ho lze vymezit pouze ve vztahu k subjektivni zkuSenosti.
Vnimani mista (sense of place)® pfisuzuji znaénou vyznamnost. Yi-Fu Tuan povaZzuje
vnimani mista za schopnost jedince rozeznavat moralni a estetickou kvalitu mista
(¢i naopak jeji absenci). Samotnd percepce muze podle néj zahrnovat i emocionalni
hledisko vztahu jedince k mistu, lze ji ale chapat i jako jedine¢ny smysl ¢i vyznam
daného mista, ktery se vyklada zjednotlivych fyzickych vlastnosti nebo vazby
s uritou vyznamnou udalosti. Sense of place se zde svou charakteristikou piiblizuje

bézné piijimanému geniu loci jakozto jedineéné atmosféie ¢i kouzlu urcité lokality.

1.2 Misto v pojeti Christiana Norberg-Schulze

Obdobn¢ jako Edward Relph zkouma koncept mista, v kontextu Heideggerovy
fenomenologie, i norsky historik a teoretik architektury Christian Norberg-Schulz.
U Norberg-Schulze taktéZ sledujeme kulturni podminénost a nezbytnost bliz§iho poznani
mista, nyni budeme ptihlizet na souvislost s geniem loci. V ¢em se piiblizuje a v ¢em
naopak vzdaluje pfistup Norberg-Schulze? Co jsou podle Norberg-Schulze klicové
aspekty pro vymezeni mista? A v neposledni fad€, Ize ho vlastné jasné strukturovat
a uchopit?

Norberg-Schulz je toho nazoru, ze kazdé misto je bezpodmineéné spjato s lidskou
kulturou a naopak, Ze veskeré lidské jednani potiebuje prostiedi, v némz se mize

odehravat. Misto pak chape jako celostni jev, ktery je nam dan jako urcity charakter

&i atmosféra, jeZ je soucasné uréen prostorovymi vztahy.®

8 Fenomén sense of place je v humanni geografii zkoumin jako vysledek vzijemné propojenosti
psychoanalytickych, socidlnich a environmentalnich procest, které se vytvaieji a podileji na zcela
flexibilnich vztazich s fyzickym charakterem mista. VAVRA, Jaroslav. ,,Studie: Vniméani mista. Vyuka
nejen zemepisu nejen poznavanim a hodnocenim, ale i vnimanim s vyuzitim Yi-Fu Tuanovy koncepce®
[online]. 21.7.2003. [cit. 2016-07-28]. Dosupné z . http://blisty.cz/art/14798.html.

® NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius loci: krajina, misto, architektura. 2. vyd. Pielozil Petr
KRATOCHVIL, pielozil Pavel HALIK. Praha: Dokot4n, 2010, s. 8.
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Stejné jako Yi-Fu Tuan i Norberg-Schulz narazi na problemati¢nost jazyka pfi popisu
mista. Misto jako kvalitativni totalitu komplexni povahy nelze podle Norberg-Schulze
popsat pomoci analytickych védeckych pojmi a definic. Objektivni matematicko-
fyzikalni prostor védy nezohlednuje, jak cloveék zakousi svlij prostor v kazdodennim
zivoté. Véda se snazi dosdhnout objektivniho vSeobecné platného poznani na zaklade
konkrétnich véci, abstrahuje od danosti, a tim Se ztraci nas kazdodenni prozivany svét.
V protikladu k abstraktnim a mentalnim konstrukcim pojeti svéta stavi Norberg-Schulz
fenomenologii architektury, kterou definuje jako navrat k vécem.

Norberg-Schulz piichazi s terminem existencialni prostor'®, ktery miize byt rozpoznan
a vniman pouze lidskym rozmérem a pohledem. Norberg-Schulziv existencialni prostor
je vymezen duchovnim obrazem, ktery se utvari béhem vzajemného vztahu s danou
strukturou, a zaroven je pfizptisobovan a pfeménovan hodnotami a cili ¢lovéka. Samotnou
materidlni ¢i fyzickou ¢ast procesu tvoii architektonickd tvorba prostoru. Pravé diky
architektufe mtze existencialni prostor vzniknout a stat se symbolickym. Architektura
zakladd, vymezuje a specifikuje existencidlni prostor do materidlna a fyzi¢na.
Je stavebnim kamenem pro to, aby se kazdy jednotlivec stal soucasti spolecnosti a podilel
se na tvorbé kultury. Jeho vlastni jedineéné zkuSenosti se ptetvareji do komplexni
spole¢né kultury. Existencialni prostor vznika kooperaci a interakci architektury, lidskych
hodnot a zkuSenosti, zahrnuje zékladni vztahy mezi ¢lovékem a jeho prostiedim.
Norberg-Schulz své myslenky dale rozviji a tvrdi, ze chceme-li byt soucasti n&jakého
prostoru, je kli¢ové, abychom v kazdodennim rutinnim zivoté€ nalezli existencialni oporu.
Svou tivahu opira o definici Martina Heideggera a dava na rovnitko existencialni oporu
a bydleni, které je tzce spjato s mistem pobytu. Mistu pobytu muiizeme porozumeét
ze dvou smérii — fyzické podstaty a architektury. Tento rozmér (architekturu mista) chape
Norberg-Schulz jako konkretizaci existencialniho prostoru a zaroven jako existencialni
oporu, kterou pro ¢lovéka bydleni je.!? Prohlasuje, Ze z existencialniho uhlu pohledu
se jedna o slova stejného ¢i podobného vyznamu. Chcee-li ¢lovék bydlet v daném miste,
musi se orientovat ve svém okoli, identifikovat se s nim a povazovat ho za smysluplné.

Bydlet ve své podstaté¢ znamena pfisluset ke konkrétnimu mistu: ,,Bydleni je zpisob,

10 Norberg-Schulz definuje existencialni prostor jako prostor, duchovni i fyzicky, je vymezen misty, cestami
a oblastmi, které ¢lovek povazuje za zakladni organizaéni schémata, prostiednictvim kterych dokdze vnimat
své prostiedi a vysvétlit jeho vyznam.

1 1bid,, s. 5.

12 1hid,, s. 5.



jakym jsi ty i ja, jakym jsme my lidé na zemi...“™® Norberg-Schulz tvrdi, ze dokaze-li
Clovek bydlet, okolni svét se posouva z vnéjSka dovniti déni a stdva se samotnym
centrem. Hranice mezi subjektem a objektem se stava relativni, postupné pomiji a ¢lovek
a svét vzajemn¢ kooperuji. Existencidlni prostor je centralizovany a vaze se
ke konkrétnimu mistu.'*

Jak tedy vymezuje Norberg-Schulz misto? Zjednodusené lze fici, ze se jedna o specifické
oznaCeni prostfedi dané konkrétnimi vécmi, které se vyznacuji osobitou materialni
substanci, tvarem, barvou apod. Pravé osobité vlastnosti jako tvar, material ¢i barva tvoii
zakladni podstatu mista. Jednéd se o kvalitativni komplexni jev diky danym vlastnostem
a atmosfére. Komplexni struktura neumoziuje oddélit jakékoliv slozky, jelikoz by doslo
k naruSeni ¢i ztraté specifické povahy. Ve specifikaci mista se Norberg-Schulz opira
o kuvalitativni totalitu, tedy nemozZnost definovat misto pomoci analytickych
¢i védeckych pojmu.

Konkrétni aplikace fenomenologie mista provadi Norberg-Schulz p#i pokusu postihnout
hlavni typy genia loci ur€itych druha krajiny. S geniem loci se u Norberg-Schulze totiz
setkavdme v pfirodé, krajiné, ale 1 v hmotném 1 nehmotném kulturnim dédictvi.
Nasledujici podkapitoly vénujici se zakladnimu déleni mista na ptirodni a umélé, cerpaji
z myslenek Norberg-Schulze, a davaji nam zakladni voditko, jak v misté objevovat genia

loci.

1.2.1 Prirodni misto

Terminem ,,pfirodni misto” oznacuje Norberg-Schulz!® celou fadu rozli¢nych rovin
prostfedi, od kontinentli pfes jednotlivé zemé& az po mista zastinénd stromem. VSechna
takova mista jsou urcovana konkrétnimi vlastnostmi zemé¢ a nebe. Zaklad ptirodniho
mista tvoii zem¢, jako zakladna existence a nebe, jez ma fad a tvofivou silu. Jejich
vzajemny sinatek je vychodiskem pro dal$i diferenciaci véci. Mezi takové véci,
které nam odhaluji dal$i vyznamy, Norberg-Schulz uvadi napiiklad hory,
které ptedstavuji centra, ,,body ptfechodu z jedné kosmické zény do druhé® ¢i strom,
jakozto zivy element, v némz se rok co rok opakuje opravdovy proces stvofeni.
Ve zplisobu jakym c¢lovék pochopil ptirodu, pozndvame i ptivod konceptu prostoru,

pojimaného jako soustavu mist. Nejjednodussim modelem lidského existenciondlniho

13 1bid., s. 10.
4 1bid., s. 10.
15 1bid., s. 32.



prostoru je rovina protknuta vertikdlni osou. Na roviné ¢loveék vybird a vytvari centra,
cesty a oblasti, jez tvoii konkrétni prostor jeho kazdodenniho Zivota.

Duch piirodniho mista je pfitomen v mnoha typech krajin a lze jej vyhledat 1 v pfeménéné
kulturni krajing®®, v archetypalnich mistech, v nichZ lze zakouset pfitomnost ptivodnich
prasil. Za archetypy pfirodniho mista Norberg-Schulz oznacuje krajiny romantické,
kosmické a klasické. VSechny tyto krajiny se zrodily ze zakladnich vztahli mezi nebem
a zemi a kazda z nich se specifickym geniem loci. V jejich surové ¢isté podob¢ se s nimi
setkame jen ziidka, naopak je mazeme vidat komplexné jako kombinace &i syntézy.'’
V nésledujici ¢asti budou popsany a vymezeny jednotlivé druhy krajiny a zpiisoby, jakym
se v nich vyjevuje genius loci.'®

Romanticka krajina se severskymi lesy, skalami, kfovinami, drsnou pfirodou a s vodou
jako dynamickym Zivlem, to vSe vyvolava velky dojem a naladu. Seversky les 1ze obecné
charakterizovat jako romanticky svét tim, ze privadi ¢loveéka zpét ke vzdalené minulosti,
spiSe emocionalné¢ nezli jako alegorii nebo d&jiny. Typické je vzajemné plsobeni ¢loveéka
a ptirody. Clovék musi pfirodu piijmout a divérné se s ni szit. Je zde ziejmy pohyb
Z roviny drobného na rovinu velkého méfitka; sily zemé¢ jsou zde bezprostiedné dany
a snazi se priblizit k nebi. Clovék se zde snaZi nalézt genia loci, kterého musi pochopit,
aby ziskal existencionalni oporu.

Kosmickéa krajina, reprezentovand pousti a nekonecnou rozlehlosti monoténni pusté
zemé, klenba bezmra¢ného nebe, palivé slunce vyzatujici intenzivni svétlo davajici Zivot
1 smrt, horky vzduch, zddny stin, s monotonnimi pise€nymi boufemi, jez neptedstavuje
odliSny tad, pouze zakryva svét, ale neméni jej. Zemé v pousti clovéku neposkytuje
dostatecnou existencionalni oporu. Neobsahuje individudlni mista, ale tvoii souvislou
neutralni zakladnu. Clovék se v pousti nesetkdvd s rozmanitymi silami piirody,
ale zakouSi jeji absolutni kosmické vlastnosti. Pro obyvatele pousté je genius loci

projevem absolutna.

18 Vybor pro svétové kulturni dédictvi definuje kulturni krajiny jako kombinovana dila ptirody a €lovéka,
ktera jsou dokladem vyvoje lidské spolecnosti a sidel v prubéhu historie, pod vlivem fyzikalnich omezeni
anebo prilezitosti danych jejich pfirodnim prostfedim a vlivem postupnych spolecenskych, ekonomickych
a kulturnich vlivi, jak vnitfnich, tak vnéjSich. Norberg-Schulz do kulturni krajiny zahrnuje i vodu ¢i zem,
jakozto prvky konkretizujici zpusob, kterym clovék chape pfirodni prostfedi. ,,V kulturni krajiné sily
piirody ,,zdomécnély* a ziva skute¢nost se zjevuje v uspoiddaném procesu, na némz se podili clovek.“
NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius loci: krajina, misto, architektura. 2. vyd. Ptelozil Petr
KRATOCHVIL, prelozil Pavel HALIK. Praha: Dokofén, 2010, s. 8. 52.

7 1bid., s. 47.

18 |bid., s. 42-47.



Klasickd krajina neni monotoénni ani rozmanitd. Jedna se o srozumitelnou kompozici
vytvofenou z jednotlivych rozliSitelnych prvki. Jsou zde jasné definované kopce, hory,
udoli, panve atd., které tvoti individualni svéty. Stejnomérné svétlo, prizracna atmosféra,
skulpturalni povaha tvart formuji vlastni identitu krajiny. VSechny dimenze jsou lidské,
vytvareji zcela harmonickou rovnovahu. Pro klasickou krajinu je charakteristicky
vyznamuplny fad odlidnych individualnich mist. Clovék se ocitd v harmonickém stfedu.
Genius loci klasické krajiny je nejzjevnéjsi tam, kde jsou jasn¢€ definovana ptirodni mista
zvyraznéna laskyplnou pééi cCloveéka (napf. italské mésto Valderano, kde Kkrajina
predstavuje klasické¢ smifeni. Ono smifeni je projevem harmonické rovnovahy nebe a

zemg).

Ackoli jsou typy krajin rozd€leny do jednotlivych skupin, je pfirozené pochopitelné,
ze jde o idedlni typy krajin, které se v Cisté podobé vyskytuji sporadicky. Zakladni
rozdéleni nam vSak muze byt pouze voditkem, které nam pomize uchopit genia loci
a porozumét mu. Norberg-Schulzovy myslenky nelze chapat jako fenomenologickou
metodologii ¢i nadvod mifici k odhaleni vniting spjatych kvalit daného mista nebo jasného
vyznamu pro jeho obyvatele. Nicméné Norberg-Schulzovy postiechy nadm ukazuji,
ze misto ¢i krajiny tyto kvality maji a ¢lovek, ktery se snazi odhalit symboliku krajiny,
je musi vnimat a rozpoznat, neni-li jeho zdmérem spokojit se pouze s fyzikalni deskripci
matematického prostoru, namisto toho existencionalniho. Rozpoznat tyto Krajinné
fenomény muze vSak byt pro soucasného Clovéka velmi obtizné kvili informacnim
Summ, kterymi je dennodenné ovliviiovan a piesycovan. Kli¢ovou podminkou je tudiz
naucit se je vidét a vnimat. Soustiedéna percepce tak mize jednotlivci napomoci
charakterizovat posvatné misto, osvétlit pficinu existence a zivota téchto mist a prekonat

tak bariéry, které ho omezuji v poznani.

1.2.2 Umélé misto

Podle Norberg-Schulze je krajina povazovana za zakladni pilif, na kterém muze ¢loveék
tvofit a realizovat se. Clovékem vytvofené prostiedi, kde jedinec Zije, neni vysledkem
nadhodnych udalosti, ale je vymezeno strukturou a vyznamy. A pravé vyznamy a struktury
reflektuji zpiisob, jak clovék porozumél ptirodnimu prostfedi, pfijal ho, jak se v ném
realizoval a jak v ném existuje.

Genius loci, vytvofeny Clovékem, pak zavisi na tom, jak tato mista existuji z hledisek

prostoru a charakteru, tzn. z hledisek organizace a artikulace. Ve venkovské architektuie
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by mél byt duch umélého mista uzce spjat s duchem ptirodniho mista, naopak ve méstech
a velkoméstech je podle Norberg-Schulze piimy vztah k pfirodnimu prostiedi oslaben,
ne-li upln¢ ztracen. Genius loci mésta by mél v sobé obsahovat ducha lokality, skytajiciho
meéstu koteny, ale 1 shromazd’ovat obecné vyznamy, tkvici svymi kofeny v jiné, pfenesené
symbolice. Genius loci uréuje to, co je vizualizovano, dopliiovano, symbolizovano
a shromazd’ovano.®

Podle Norberg-Schulze existuji uméla mista, kde silné pocitujeme rozmanitost
a tajemnost sil piirody. Zde se opét vraci kjiz zminénym kategoriim romanticky,
kosmicky a klasicky, tentokrat vSak ve vztahu k architektufe.

Romanticka architektura se vyznacuje mnohosti a rozmanitosti, silnou atmosférou,
je fantasticka, divérna, tajemnd a idylickd. Romanticky prostor spiS topologicky nez
geometricky. Jeho zakladni konfiguraci tvofi husty a neurcity shluk a volné rozmanité
fazeni a urbanisticky prostor je nepravideln¢ uzavien, funkce jsou v ném jen vSeobecné
uspofadany a nesméfuji k pravidelnému, ur¢enému rozvrhu. Silné romantické prostory
a konfigurace potiebuji souvislé, ale geometricky neurcité ohraniceni. Ve vztahu k okoli
se romantické sidlo odliSuje blizkosti svych element, nebo celkovou uzavienosti
a je vyrazn¢ lokalni.

Kosmicka architektura se vyznacuje uniformitou a absolutnim fadem. Lze ji chépat jako
integrovanou logickou soustavu. Pro kosmickou architekturu je typické, ze do jisté miry
postrada atmosféru a méa velmi omezeny pocet zékladnich charakterd. Prostor je pfisné
geometricky, je labyrintickym prostorem, ktery nema jasny smér Ci cil a zpravidla jej
konkretizuje pravidelna mfiiZ, nebo pravouhlé kiiZeni os. A tfebaZze miiZ miZze vykazovat
jistou miru volnosti, sté¢Zi miZe pfipoustét konkretizaci genia loci. Prostorové systémy
kosmického typu by mély tvorit soucast komplexnéjsich totalit.

Klasicka architektura se vyznacuje obrazivosti a artikulovanym tadem. Jeji formy nejsou
statické ani dynamické a skytaji ¢lovéku pocit ptindlezitosti 1 volnosti. Klasicky prostor
sjednocuje topologické 1 geometrické rysy a jednotlivé budovy vykazuji urcity
geometricky tad, tvofici zékladnu jejich identity. VSechny ¢lanky klasické budovy maji
svou vlastni identitu. Klasickd architektura polidstuje prasily, které se v ni predstavuji
jako individualni ucastnici v§eobsdhlého a vyznamuplného svéta. Svétlo zde zdiraziuje

plastickou pfitomnost ¢asti i celku hrou svétel a stint, modeluje jednotlivé tvary.

19 1bid., s. 69.
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VSechny tfi vySe uvedené kategorie Norberg-Schulz opét oznacuje za archetypy,
ale tentokrat umelého, cloveékem vytvoreného mista. Maji uzky vztah ke kategoriim, které
nam umoznuji pochopit piirodu a pomadhaji nam V interpretaci genia loci kazdého
jednotlivého sidla. A stejné jako archetypy ptfirodniho mista ani archetypy kulturniho
mista se nevyjevuji v Cisté podobé, ale témét vzdy se ucastni rliznym zplsobem
na syntézach.

Vsechna meésta by pak méla mit néco zkazdé ztéchto vyznamovych kategorii,
aby Clovéku umoznila urbanisticky bydlet. Méstské bydleni spociva v tom, Ze umoznuje
zaroven dvoji zkuSenost: zkuSenost mista a zkuSenost otevienosti ke svétu. Konkrétni
lidské artefakty se zde neopakovatelnym zplisobem propojuji s piirodnim prostiedim.
Byt umistén v ptfirodnim geniu loci a zaroven byt otevieny svétu skrze shromazd’ovani
umélého, ¢lovékem vytvoreného genia loci.?°

Norberg-Schulz upozoriiuje, Ze zavislost ¢lovéka na ptirodé je znama jiz ddvno. 2 Pii této
prilezitosti zminuje Georga W. F. Hegela, ktery se pokousel definovat vztah piirodni
lokality k typu a charakteru naroda, a Karla Marxe, ktery chape ¢lovéka jako biologickou
bytost, ktera je soucasti ptirody (pfirodu vymezuje jako objektivni materidlni
skuteCnosti). Marx dale tika, ze ¢loveék se realizuje pravé v pfirodé. Diky tomu se od ni
podle Marxe nemusi oddélit, aby ji mohl ovladat a fidit.

Norberg-Schulz neshledava vyse uvedené koncepce a teorie za absolutné platné a plné.
Domniva se, ze opomijet psychologickou stranku, tedy orientaci a ztotoznéni se s mistem,
je velmi kratkozraké. Uvadi priklad industridlnich staveb (napf. sidliste), které vznikaly
ve 20. stoleti a zcela postradaly identifikaci s mistem. Upozoriiuje, Ze bez orientace
a identifikace dojde k odcizeni se. Odcizeni chape jako ztratu ztotoznéni se s danym
mistem. Jak se v nasledujicich kapitolach ukaze, pravé identifikace je pro Norberg-

Schulze klicovou podminkou k porozumeéni geniu loci.

Norberg-Schulz ptedpoklada, ze genia loci mizeme pocitit V osamélé krajiné stejné jako
v kostele s historickym pfibéhem nebo v misté nam blizkém. Pro dalsi avahy nebudeme
genia loci omezovat pouze na piirodu nebo naopak pouze na architekturu, ale vyjdeme

z Norberg-Schulzova piedpokladu, Ze v§echna uméla i ptirodni mista maji potencial genia

20 1bid., s. 78.
2 1bid., s. 168.
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loci. Pricemz je to prave architektura, ktera dokresluje celkovy dojem pfirodni krajiny

a diky této jedinecné symbidze se mlize genius loci vyjevit.

1.3 Genius loci a vztah k mistu

V ptedchozi kapitole jsme osvétlili pojem locus, ktery nam nyni pomuze uchopit celé
slovni spojeni genius loci. Co si mizeme pod geniem loci predstavit? Jak moc je genius
loci vazan na misto? A musi byt nezbytn€ nutné spjat s mistem?

Latinsko—Cesky slovnik definuje genia jako ducha strazného provazejiciho c¢lovéka
od jeho zplozeni a narozeni po cely zivot, sdilejiciho s nim slasti i strasti Zivota
a provazejiciho ho i po jeho smrti jako Lar s nim zijici. Nejen kazdy ¢lovek, ale i kazdé
misto, krb, mésto 1 stat maji dle této slovnikové definice svého génia. A pravé lokalni
genius, odkazujici na samotnou podstatu mista, byl jiz ve starovékém Rimé vzyvan jako
genius loci.

Rimané byli presvédéeni, Ze jednotliva mista jako radnice, ldzné, divadla, sypky apod.
meéla svého genia, jakési ochranné bozstvo a véfili, ze pro jejich spokojeny a harmonicky
vyjevoval v podobé hada nebo mladého a ptfedstavoval harmonii mezi lidmi, pfirodou
a bohy.

S geniem loci se v prub&hu plynuti historie setkavame v nejriznéjSich podobach napfti¢
vSemi kulturami. Nejzfetelnéji je vidét v naboZenstvi, kde pravé posvatna mista a sily
v ptirodé hraly kliCovou symbolickou roli. Britsky architekt a environmentalista
Christopher Day ve své knize Duch a misto: uzdravovaini naseho prostiedi: uzdravujici
prostredi za svatd mista oznacuje takova, kde jsme si védomi piitomnosti duchovnich sil
ménicich na$ vnitini stav a vzbuzujicich Uctu. Zazitek, ptinasejici pokoru i zuslechténi,
rozviji a méni nas vztah ke svétu okolo nas.?? Takova mista podle Daye existuji v pfirodé
a vytvarela se nebo prohlubovala jiz od prehistorické doby. Pro ta vyznamnéjsi je typické,
ze maji velkou Zivelnou silu. Mezi ta nejposvatnéjsi pak fadi hory — pouhou ptidu (skalu
a krystalizovanou vodu) a vzduch. Divody jsou ziejmé, vizualné totiz dominuji krajiné

a skytaji v sobé jistou magi¢nost a atmosféru.?

22 Srov. rovnéz NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius loci: krajina, misto, architektura. 2. vyd. Ptelozil
Petr KRATOCHVIL, pielozil Pavel HALIK. Praha: Dokofan, 2010, s. 27.
2 DAY, Christopher. Duch & misto: uzdravovdni naseho prostiedi: uzdravujici prostiedi. Brno: ERA,
2004, s. 260.
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Takovym mistem je napiiklad obrovsky monolit Uluru tycici se uprostied vyprahlé
australské pustiny (obr. 1), pfitahuje k sob¢é dést’ a podle piivodnich obyvatel Aboriginct
je mistem, kde duchové bdi nad duSemi zivych. V peruanskych horach je zase citit
vSudyptitomny duch posvatné ucty k zivotu jako takovému. Kazda indidnska vesnice
v Peru ma své posvatné misto a kazdy projev pfirody je pro indidny hodny toho,
aby se mu poklonili.

Jiz prehistorické svatyné byly umistovany tak, aby sbiraly a vyuzivaly energii
z ptirodnich sil krajiny. Z toho pak vychazeli i Staii Rekové, kteii zacali svatyné uzavirat
jako sidla ducha, aby vyzafovaly plodivou silu do okoli. Odpradavna byl také kladen
diraz na vnitini pfipravy na posvatné udalosti. V dobé Keltl ritualizovaly ptistupové
cesty aleje a brany a tim posilovaly tuto vnitini pfipravu, nebot’ jiz samotny piistup
na posvatné misto mél navodit urcity stav duse.

Kromé¢ zcela ziejmych staveb, jako jsou kostely ¢i svatyné, existuje Siroké spektrum mist
s posvatnou funkci v pozadi. Christopher Day mezi takova mista fadi i loznice, jakoZto
mista, kde za¢iname a konc¢ime ¢as bdéni, neboli vytvaiime a opoustime pozemsky Zivot.
Ditive se zde ptfed usnutim lidé modlili. Jedna se o pomysIné brany do duchovniho svéta.
Jemné svétlo, harmonické tvary a barvy a vizudlni i akusticky klid mohou pomoci
rozvinout atmosféru svatyn¢.

Jak ale uvadi Jiti Sipek?*, neni nutné drZet se predstavy fyzikalné vymezeného prostoru.
A ackoliv genius loci se jiZz pivodem slova vztahuje k n€jakému mistu, které diky své
historii, struktufe, spojitosti s jedndnim apod. podminuje naSe hodnotové nebo emocni
prozivani, je tieba oprostit se od fyzickych vlastnosti a zaméfit se na jeho symboli¢nost.
Diky témto symbolim dokdZeme porozumét svoji minulosti a odrazit se od ni vstfic
budoucnu.

K porozuméni a urceni genia loci je tedy tieba komplexniho rozboru, kde hraje dileZitou
roli nejen vyznam svétla a barev, harmonie v prostoru, ale je zapotiebi pochopit také
souvislosti mezi lidmi, mistem a pfirodou a zaroven mit urcitou znalost historie, hodnot,

integrity a vzpominek, jeZ dany prostor uchovava.

24 SIPEK, Jifi. Genius loci v psychologické perspektivé. V: ZELENKA, Josef (ed.). Percepce krajiny
a genius loci. Hradec Kralové: Gaudeamus, 2008, s. 162.
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2 Genius loci ve vyzkumu FIM UHK

,»Mista schopna oslovit dusi ¢lovéka pusobi jinak nez mista, jez jsou pouze hezka.*

(Christopher Day, 2004, s. 115)

V ptedchozi podkapitole jsme dospéli k poznatku, ze k porozuméni a urceni genia loci
je tieba dikladnéjsi a detailnéjsi analyza. O takovy rozbor se pokusili autofi vyzkumu,
ktery prob¢hl v letech 2003 - 2005 na Fakulté¢ informatiky a managementu Univerzity
Hradec Kralové (dale FIM UHK) pod nazvem Percepce krajiny a genius loci. Ve tieti
Casti této publikace autofi vyzdvihuji nezbytnost vnimat objekty v kontextudlnich
vztazich a souvislostech pravé na piikladu studia genia loci. Vedle ,setkavani®
se s geniem loci byl genius loci také aktivné vyhledavan vyuzitim map tajemnych mist
i dotazovanim mistnich obyvatel. Zamérem vyzkumu bylo odpovédét na otazky, které
jsou klicové i pro nasi praci:

Pro¢ nas nckterd mista fascinuji vice neZ ostatni? Jak je vnimani genia loci ovlivnéno
znalostmi o krajiné a jejich obyvatelich, o architektufe (geografické, historickeé,
biologické, antropologické, architektonické aj.)? Jak souvisi s historii i soucasnosti mista?
Co predchazi nasemu hledani a pochopeni smyslu urcitého prostorového ramce? Lze najit
néjaké spolecné rysy, podobnosti, urCité determinanty mist, které charakterizuji genia
loci? Lze se na vnimani genia loci pfipravit? Jaké ptredpoklady musi spliovat clovek,
aby genia loci pocitil? Citi genia loci 1 lidé bez pouziti zraku? Jak se uplatiuji dalsi
smysly? Jak moc individualni jsou pocity genia loci?

Odpovédi na tyto otazky hledaji nejen v literatufe s danou tématikou (Norberg-Schulz,
Cilek, Vencélek, Stibral aj.), ve vlastnich zkuSenostech a zaZzitcich z jednotlivych mist,

ale také v podobé metody dotaznikového Setieni.

2.1 Zachyceni a zprostiedkovani génia loci

Jak by mél byt duch mista spravné a korektné zachycen? Dokéze se pozorovatel vcitit
do zprostiedkovaného genia loci a dokaze ho pak vibec hodnotit? Existuje zplsob,
jak zprostiedkovat genia loci tak, aby bylo dosaZeno stejné plnohodnotného prociténi jako

pfi ptimé konfrontaci s nim?
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2.1.1 Zachyceni genia loci prostiednictvim fotografie

Autofi pro vyzkum zvolili tradiéni metodiku objektivniho a standardizovaného
dotazovani na mista, ktera v sob¢ skytaji genia loci. Zvolili takova mista, ktera podle nich
navozuji pocit genia loci piirodnich i kulturnich kras, ale i mista, ktera s geniem loci
byvaji na prvni pohled spojovéana velmi ziidka, tzv. brownfields®(obr. 2).

V ramci vyzkumu byly vybrany fotografie vzorovych mist s geniem loci, resp. tajemnem
a symbolickym duchovnem, a respondenti byli dotazovani pomoci $kdlového hodnoceni
na pocity a dojmy, které v nich misto vyvolava. Na skale od nejasny/nezietelny pocit pies
zietelny — silny - velmi silny - dominantni az k - nevnimam nic jiného, zaznamenavaji
intenzitu pocitl pfi setkani s geniem loci. Obdobna Skala je uvedena i pro zaznam kvality
pocitu pfi setkani s geniem loci.

Diky sou¢asnym modernim technologiim je fotograf schopen zachytit dané misto velmi
ptesné a kvalitn€. Dalsi vyhodou je i moZnost nésledné editace a korekce nezadoucich
vlivli, kdy méni kompozici, tény nebo celkovy dojem z fotografie. Nabizi
se vsak otazka, zda upravena fotografie nenarusuje pfirozenost genia loci, nebo zda
naopak dokaze pozitivné zduraznit klicové rysy. A dale, sta¢i zvyraznit dominantni
a klicové prvky, kdyz primérnim smyslem zistadvd naddle lidsky zrak? Lze viibec
zprosttedkované pocitit genia loci?

Autofi vyzkumu pfichdzeji s poznanim, ze pozorovatel nejlépe docili pociténi atmosféry
genia loci tehdy, pokud ziska maximalné Siroké spektrum moznych pohledd a tim
i obsahlejsi kontext. Ptedlozit jedinou fotografii proto podle nich neni absolutné
dostacujici. Jako feSeni navrhuji predloZit celou sbirku fotografii, kde pozorovatel spatii
misto z riiznych uhli pohledu zasazené do piirozeného prostiedi. Jen tak se pry dokaze
pozorovatel maximalné vcitit do autentické atmosféry a pocitit toho pravého genia loci.
Maté&j Pavlik?® shledava navozeni pocitu genia loci u vseobecné popularniho mista
paradoxné za snadné. Vychdzi z ptedpokladu, Ze kazdy takové misto zna, je obecné

platnou pravdou, ze je posvatné ¢i impresivni, a proto je snazsi pocitit kouzlo genia loci.

% Brownfield (z angliGtiny, esky ,.hnédé pole”) je urbanisticky termin oznaujici nevyuZzivané uzemi.
Muze se jednat o jednotlivé budovy, komplexy budov, arealy s budovami nebo jen plochy bez budov. Patii
sem nevyuzivané zemedélské a prumyslové stavby a aredly, nevyuzité dopravni stavby a skladové prostory
(haly i deponie), prazdné administrativni budovy a kulturni centra, nevyuzitd nakupni centra, ale i nevyuzité
obytné budovy - vSe, co neni uzivano. Jako ekvivalent pro vyraz ,brownfield pouziva Ministerstvo pro
mistni rozvoj CR nazev ,.deprimujici zona“.

% pAVLIK, Matéj. Moznost zachyceni genia loci na fotografii. V: ZELENKA, Josef (ed.). Percepce krajiny
a genius loci. Hradec Kralové: Gaudeamus, 2008, s. 171.
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Za priklad uvadi egyptské pyramidy (obr. 3), které byly zobrazeny na velkém mnozstvi
obrazi ¢i fotografii jako tajemné a symbolické misto, a proto pozorovatel jiz vlivem
piedchozich vzpominek, ale i tlakem spolecnosti povazuje misto automaticky a spontanné
za symbolické.

Za komplikovan¢jsi a pro pozorovatele i obtiznéjsi oznacuje Pavlik ta mista, ktera nejsou
vSeobecné znama. Za priklad uvadi opusSténé staré vesnice, ale i zchatralé tovarny.
Vytrzeni z kontextu a zdraznéni detailu, jako by to bylo u pyramid, je v tomto piipadé
nedostacujici. Detail ¢i jeden pouhy zabér nevyvola symboliku ¢i tajemnost.

Moznost zachytit genia loci prostiednictvim fotografie vSak zcela vylucuji Martina
Paskova a Josef Zelenka. Ti vnimaji genia loci jako "holisticky souhrn hmatatelnych
1 nehmatatelnych projevi historie 1 soucasnosti lokality, jedine¢ny a neopakovatelny,
vytvarejici svou kontinudlni interakci s duchovnim svétem névstévnika nebo rezidenta
jeho vicerozmérny dynamicky vjem z dané lokality*. Z tohoto divodu dle nich ,,nemuze
byt genius loci zcela zprostifedkovan informaéni technologii, nebot’ ICT dokaze prenést
pouze &ast charakteristiky mista."?’ Zuzana Pilafova jejich myslenky rozsifuje a tvrdi,
ze fotografie je pouze zprostiedkovatel zdzitku, ktery umi atmosféru v dany okamzik
zachytit a zakonzervovat pro budouci vzpomindni, ale nemd schopnost stat
se plnohodnotnym substitutem.?

Hlavni tskali vyzkumu se zda byt pravé ve fotografii, ktera se v tu chvili stava hlavnim
a Vv podstaté 1 jedinym prostfedek hodnoceni. Vizuélni dojem lze diky fotografii navodit.
Co vsak zprostiedkovat témét nelze, je prozitek a dojem samotného autora fotografie.
Pavlik hleda feSeni v doplnéni kratkého popisku, ve kterém se autor snazi postihnout
atmosféru a svéfi se se svymi subjektivnimi pocity a dojmy.? Bohuzel par slov v popisku
nemusi stacit, aby byl pozorovatel schopen vcitit se do genia loci a vnimat ho stejné jako
Vv jeho bezprosttedni ptitomnosti. Nehodnoti vyzkum nakonec kvalitu fotografie namisto
estetického aspektu genia loci? Jak si ukdzeme dale, 1 Stim se snazi autofi vyzkumu

vypotadat a feSeni nachédzi v zobrazeni prostoru v Sirokém kontextu s okolnim prostfedim.

21 PASKOVA, Martina, ZELENKA, Josef. Vykladovy slovnik cestovniho ruchu. Praha: Ministerstvo
pro mistni rozvoj, 2002, s. 448.

% PILAROVA, Zuzana. Individualnost vniméani genia loci. V: ZELENKA, Josef (ed.). Percepce krajiny
a genius loci. Hradec Kralové: Gaudeamus, 2008, s. 213.

2 PAVLIK, Matéj. Individualnost vnimani genia loci. V: ZELENKA, Josef (ed.). Percepce krajiny
a genius loci. Hradec Kralové: Gaudeamus, 2008, s. 213.
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2.1.2 Zprostiedkovani genia loci pomoci obrazu a textu

Autofti se snazi zprostfedkovat genia loci co nejvice autenticky, coz podle nich vytesi dva
zakladni predpoklady: vybér spravnych fotografii a navozeni atmosféry pomoci
doprovodného textu. Zvoleni zajimavé fotografie vidi jako klicové vychodisko
pro nasledné analyzy a hodnoceni.

Aby autofi byli schopni navodit atmosféru, voli stru¢ny, ale vystizny doprovodny text,
ktery napomuze pozorovateli vcitit se a zprosttedkuje kyzeny prozitek z genia loci.
Kli¢ova je samotna volba slov, kdy by fakticka deskripce méla byt obohacena popisem
dojmti a pociti z mista. Vybere-li autor vhodny komentar, umozni pozorovateli octnout
se v daném misté¢ a genia loci pocitit a prozit, i kdyz zprostiedkované. Urychli se tak
proces pfijimani mista za symbolické a autentické a pozorovatel se s mistem jednoduseji

24

orientovat. Komentaf zredukuje potencidlni informacni a emotivni Sum a minimalizuje
se tak riziko neporozuméni.*

A jaké jsou ty pravé autentické vyroky ¢i komentare? Mezi nejcastéji volené popisy Jifi
Sipek uvadi: ,,zvlastni, podivny zazitek, ptijemna, vzrusujici atmosféra, je v tom kouzlo,
tajemstvi, [...] néco to pfipomind, ale nevim ptesné co, je to krasné, kouzelné, majestatni,
libi se mi to, [...] jako by se v tom odrazela n&jaka podstata, [...] jako pohadka, [...] je to,
vystihujici, strhujici apod.“3! Zamémé byly vyzdvizeny charakteristiky, které jsou
emociondlné vyrazné. Dojmy a charakteristiky vSak nejsou vZzdy pouze pozitivni, 1ze najit
1 nevyrazné a vahavé charakteristiky.

Na jedné strané to ukazuje pfitomnost n&jakych specifickych rysti daného podnétu
¢1 podnétové situace (nejcastéji se jednalo o fotografie méstskych zakouti, hradnich
nadvoii apod.) plus pfipravenost n€kterych osob takovou specifi€nost vnimat a vyjadfit.
Na stran¢ druhé to naznacuje, Zze zminéné situacni i osobnostni charakteristiky jsou
rozloZené na Skale vyraznosti a vysledkem muize byt fada moZnosti, jak onu zvlaStnost
nazyvanou genius loci zachytit a popsat.

A¢ se autofi snaZili zprostfedkovat genia loci co mozna nejveérohodnéji, stale narazime

na dal§i a dal§i uskali vyzkumu. I kdybychom navozeny zéazitek zprostfredkovany

3 pPAVLIK, Maté&j. Moznost zachyceni genia loci na fotografii. V: ZELENKA, Josef (ed.). Percepce krajiny
a genius loci. Hradec Kralové: Gaudeamus, 2008, s. 171.

31 SIPEK, Jiti. Scéniénost, genius loci a psychicka distance. Disk [online]. 2006, 2006(18) [cit. 2016-05-18].
Dostupné z: http://edicedisk.amu.cz/cs/archiv/rocnik-2006/disk-18-prosinec-2006/scenicnost-genius-loci-a-
psychicka-distance.
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spojenim souboru fotografii a popisem ¢i ptibéhem akceptovali, je tfeba zohlednit,
ze uz predvybér konkrétnich hodnocenych lokalit narusuje pocate¢ni objektivnost
procesu, jelikoz samotny vybér vznikl diky individudlnimu subjektivnhimu hodnoceni
a doymtm.

Dale nelze opomijet, ze jev zachyceny na fotografii se t¢éméf vzdy vzdaluje od redlného
pfimého kontaktu se subjektem. Nemluvé o duchu mista, ktery vynikne jen za velmi
specifickych podminek a je obtizné sdélitelny.®? Pravé osobni kontakt s danym mistem
obohacuje a vyzdvihuje silu a autentiCnost mista a vytvari kyzeny pocit posvatnosti
a duchovna.

Jindtich Cadik na jedné strané potvrzuje, Ze nepopiratelné existuje §iroké spektrum mist
naplnénych autentickou atmosférou majicich Zivotni ptibéh, které je ¢ini jedine¢nymi.
Na stran€¢ druhé dodava, Ze pokud pozorovatele sezndmime S pro néj nezndmym mistem
s jeho pribéhem, historii, pomizeme mu pochopit symboli¢nost a navodit patfi¢nou
atmosféru a on tak bude pohliZzet na misto jako na genia loci: ,,Mnoho mist s vyraznou
atmosférou ma svoji historii, ktera je ¢ini unikatnim. Seznamime-li pozorovatele s touto
historii, pfestaneme mu zobrazovat nezndmé a anonymni misto a on najednou zacne
na fotografie pohlizet se zcela jinym souborem védomosti. Najednou nebude pozorovat
jen zvolené misto, ale zaroven za¢ne vnimat udélosti spojené s timto mistem i tok Casu,
ktery nas oddéluje od t&chto udalosti. 3

Americkd filozofka Cheryl Fosterova upozorfiuje na urcitd Uskali poznani mista diky
piibéhu a rozliSuje tzv. narativni a ambientni rozmér, jako dvé doplnujici se dimenze
estetické hodnoty prostfedi. Pficemz navozeni atmosféry ptibéhem zohlediiuje pouze

narativni Cast estetické zkuSenosti, zatimco ambientni Cast je opomijena. Narativni

%2 Jako ptiklad mista, kde je duch mista obtizné sdélitelny Cadik uvadi silnici mezi Hardeggem a Cizovem:
,-Rakouské mésto Hardegg a moravské venkovské sidlo Cizov spojuje tzka asfaltova silnice, ktera se od
Dyje nejdiive zveda lesem a nasledné se vini mezi poli az do CiZzova. Sem tam po ni prejede traktor nebo
kombajn. Tak tomu bylo i ono odpoledne. Horko kulminovalo, vzduch byl plny prachu od kombajnti na
sousednich polich a na horizontu se tahly zbytky ostnatych drati mezi straznimi véZemi. Dnes uz je tu jen
fragment protipéchotnich zatarasti a nékolik informacnich ceduli popisujicich néstrahy, které komunisticky
rezim tvoril svym obcanim. Nicméné v jednu chvili, kdy si paprsky slunce razily cestu mezi listy stromi v
alejich a tetelici se prach v nich, se dostavil pocit strachu, zda se odnékud nediva druzstevnik na kole, aby
nahlasil narusitele. Toto misto zdanlivé neni vyrazné nebo zajimavé takika nicim. Ale okamzitd souhra
horka, prachu ve vzduchu a povédomi o pochmurné minulosti vyustila v okamzik, ktery oslovil, na chvili
doslova ohromil a vratil (nadtésti jen pfechodné a v myslenkach) béh ¢asu.“ CADIK, Jindfich. MozZnosti
fotografie - Narodni park Podyji v €ervenci 2007. V: ZELENKA, Josef (ed.). Percepce krajiny a genius
loci. Hradec Kralové: Gaudeamus, 2008, s. 176.

33 CADIK, Jindfich. Zakladni pristup k zdokumentovani lokality. V: ZELENKA, Josef (ed.). Percepce
krajiny a genius loci. Hradec Kralové: Gaudeamus, 2008, s. 175.
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vypravujici ¢ast by méla byt podpofena ambientnim rozmérem, tedy piimou konfrontaci
¢i zazitkem s mistem. Narativni dimenze dle Fosterové ,,svazuje vnimatelné rysy
prirodniho prostiedi s nejriznéjSimi konceptualnimi ramci a lokalizuje estetickou hodnotu
ve schopnosti vnimatele vykonavat ocenujici soudy tykajici se urcitych ryst piirody
v rdmci ¢ odkazem ke kontextiim, prostfednictvim kterych jsou nahlizeny**.3* Ambientni
slozka doplnuje to, co pozorovateli v narativni dimenzi unika. Dilezité je si uvédomit
ob¢ dimenze krajiny — narativni i ambientni — a zkoumat je v jejich symbiotickém vztahu.
Jiti Sipek®® rozviji pohled na tuto problematiku o osobni zajem a motivaci. Abychom
dokazali procitit dané misto, musime mit osobni pouto, zajem ¢i motivaci misto poznat.
Mira naladéni na misto mize zna¢n¢€ ovlivnit miru ztotoznéni se a prozivani genia loci.
Osobnim poutem miize byt zazitek nebo vzpominka z minulosti, které mame s mistem
spojené - pratelstvi, osudova laska ¢i rodinné misto. Krom¢ osobni motivace a miry
zainteresovanosti je vSak zadouci i1 distance (napf. to bylo davno, jsou zietelné jen hlavni
rysy, apod.).

Je tedy mozné, aby genia loci pocitil n€kdo, kdo k danému mistu nema Zzadny vztah?
Muze misto hodnotit n€kdo jiny nez prave autor fotografie? Samotny autor ¢eli maximu
podnéti, které podporuji jeho silné emoce z daného mista a zprostfedkovany zazitek
uz tak nebude natolik silny. Emoce a atmosféra hodnotitele se znatelné zmensi vytrzenim
zazitku zkontextu a jeho pouhou reprodukci do obrazu ¢i fotografie tim,
ze se jasné zredukuje pocet lidskych smysll, které ho mohou vnimat. Diky omezenosti
vnimani se mohou ztratit pravé ty klicové emoce, které¢ jsou vyvolany v autentickém
prozitku. Fotografie krajiny nam nemiize zprosttedkovat stejny vjem jako realny pobyt
v dané krajin¢ se vSemi pfimymi podnéty a kontakty smysli.

Zredukovat proZzitek na jednostrannou vizudlni zaleZitost ubird na autenticnosti a sile
a komplikuje tak hodnoceni. Ac¢koli jsou oc¢i podstatnym lidskym smyslem, je tfeba brat
prozitek komplexné vSemi smysly a neomezovat se pouze vizudlnim svétem. Pravé
vizualni svét neni dan pouze viditelnou oblasti ¢i polem, svét 1 mimo tuto oblast
je pritomny, d&e se a existuje. Komplexni pohled a vnimani rozSifuje perspektivu
vniméani. Podobné lze nahliZzet na prvni pohled neviditelné oblasti, napt. zadni strany,

které zlstavaji lidskému oku skryty. Ackoli nejsou v naSem primarnim vizualnim

34 FOSTER, Cheryl. ,,The Narrative and the Ambient in Environmental Aesthetics®. V: The Journal of
Aesthetics and Art Criticism, 1998, vol. 56, no. 2, s. 128.

% SIPEK, Jiti. Scéniénost, genius loci a psychicka distance. Disk [online]. 2006, 2006(18) [cit. 2016-05-18].
Dostupné z: http://edicedisk.amu.cz/cs/archiv/rocnik-2006/disk-18-prosinec-2006/scenicnost-genius-loci-a-
psychicka-distance.
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métitku, nelze tvrdit, Ze neexistuji. Komplexnost prozitku je proto zakladnim
predpokladem pro estetické vnimani. Toho lze dosahnout jen a pouze za predpokladu,

7e neoddélujeme veskeré lidské smysly od védomi a prozivani.3®

2.2 Naklonnost k mistu

V predchozim textu jsme se dotkli potieby pfijeti ¢i ztotoznéni se s mistem. Praveé piijeti
mista ptisuzuje subjektivni individudlni pfistup a s nim spojené emoce. Abychom genia
loci pochopili, je tfeba mit k mistu urcity vztah a vnimat ho v SirSim kontextu.

Jak poznat misto a zaroven byt schopen objektivné ohodnotit genia loci? M¢lo by byt
misto hodnoceno se stfizlivym odstupem bez individudlnich emoci? Nebo pravé osobni
pouto a vzpominky ¢ini dané misto tim osudovym a symbolickym? Existuji specifické
a definovatelné vlastnosti, které zplsobuji, Ze je ndm dané misto bliz§i neZ jiné?
Pro¢ mame praveé k tomuto mistu zvlastni pouto?

Pfi mapovani mist vyskytu genia loci a moznosti jeho zachyceni narézeji autoii vyzkumu
na potiebu rozdélit genia loci do dvou skupin. Do prvni skupiny David Bfezina®’ tadi
mista, kterd ve vétSiné lidi vyvolavaji pocit symboli¢nosti a posvatnosti, a proto jsou
pro n& jasnymi genii loci. Za piiklad uvadi pyramidy v Gize ¢i horské masivy
v Himalajich (obr. 4). Dalsi skupinou jsou osobni ,,soukroma“ genia loci na mistech
se silnymi autentickymi individudlnimi zazitky, které jsou ptimo spjaty s jedincem. Podle
Cadika® vniméani atmosféry vybraného mista & lokality tvofi samotna osoba
,konzumenta* genia loci. Vnimani takového mista je podle n¢j zcela osobnim proZzitkem,
kde hraje roli momentalni rozpolozeni dotycné osoby, jeji chut’ k prozivani takového
okamziku, ale 1 jeji vzdé€lani, socialni pozadi ¢i znalost pozadi vybraného mista.

Zuzana Pilatova®® v ramci vyzkumu také rozliSuje pocity z daného mista a dojmy spjaté
s vlastnimi zazitky a polemizuje, zda mize kazdy najit svého genia loci, nebo se genius
loci nachazi pouze tam, kde se na tom shodnou vSichni, kteti se na misté octnou.
Klade si otazky, zda mtizeme pocitit genia loci az v okamziku, kdy se s nim protnou nase

zazitky a vzpominky, nebo ho mlzeme prozit bez citové vazby? Je podminkou emoc¢ni

% STIBRAL, Karel, Ondiej DADEJIK a Vlastimil ZUSKA. Ceskd estetika piirody ve stiedoevropském
kontextu. Praha: Dokotan, 2009. Bod (Dokotéan), s. 31.

3 BREZINA, David. Individudlnost vnimani genia loci. V: ZELENKA, Josef (ed.). Percepce krajiny
a genius loci. Hradec Kralové: Gaudeamus, 2008, s. 212.

38 CADIK, Jindfich. Vyuziti fotodokumentace k zachyceni genia loci. V: ZELENKA, Josef (ed.). Percepce
krajiny a genius loci. Hradec Kralové: Gaudeamus, 2008, s. 174.

% PILAROVA, Zuzana. Individualnost vnimani genia loci. V: ZELENKA, Josef (ed.). Percepce krajiny
a genius loci. Hradec Kralové: Gaudeamus, 2008, s. 213.
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subjektivni vztah, nebo pravé naopak distance K dosazeni objektivniho pfistupu? Najit
odpovédi na tyto otazky je podle Pilaiové nelehké a ponechava je nezodpovézené.

V ramci prace nam vsak ukazuji dalsi rozmér k zamysleni o této problematice.

2.3 Atmosféra mista

Je zfejmé, ze kazdy jedinec ma sva mista, ktera v ném vyvolavaji vyrazngjsi emoce diky
zvlastni atmosféfe, které porozumi a kterou pfijme pravé on, popi. lidé s podobnym
emocialnim citénim ¢i zazitky. Protnou-li se vnéjsi a vnitini faktory atmosféry genia loci,
vytvoii se jeho jedinecna podoba.

Je nepopiratelné, ze nékteré¢ jevy maji silnéjsi schopnost vyvolavat emoce a piedstavy
(naptiklad zapad Slunce ¢i klidna vodni hladina sobzorem). Jedna o mista
se silnou atmosférou, kterou uznavaji lidé od nepaméti. A pravé mista s pusobivou, tézko
uchopitelnou atmosférou oznaduje Cadik za genia loci a dodava, Ze tuto atmosféru
musime krom¢& mista také presné zatfadit do casového useku a spojit s jedinecnou
kombinaci pocasi, svételnych podminek a mnoha dalsich faktord. *°

Autofi vyzkumu piikladaji atmosféfe velky vyznam a tento termin ve spojeni s geniem
loci pouzivaji €asto, ale bohuZel zde neni zfejmé, co onou atmosférou mini.

Pro Gernota Bohmeha je atmosféra zdsadnim pojmem nové estetiky, kterd je veérnéjsi
plvodnimu aisthesis, tedy smyslovému vniméani, a m4 vliv na vnimani véci a na to,
jak se nam zdaji. Gernot Béhme pfijima Castecné fenomenologicky pfistup ve smyslu,
ze lidé a véci se nejen jevi, ale vyzatuji atmosféru, ktera potom vytvaii pole pro jejich
jeveni se. Toto vztahovani je fyzické, nebot’ prostor, ve kterém se pohybujeme, je vyplnén
atmosférou. Bohmehtv pfistup si zada jiné pojeti charakteristiky véci a tika, ze vlastnosti
véci jsou v podstaté ,,ekstaze®.

Co si pod jednotlivymi ekstdzemi muzeme piedstavit? Jedna se o lokalizovatelnost,
kterd nam vymezuje vzdalenosti, objem, ktery charakterizuje hranici mezi vnéjSkem
a vnittkem, dale se jedna o fyziognomii, kterou mize byt napt. manifestace véci (patina,
vrasky). Posledni ekstazi je barva, ktera organizuje véc v prostoru. 4

»Kieslo je Cervené kieslo ndm davé informaci nejen o ¢erveném zabarveni, ale o tom,

7e 1ze rozpoznat, vystupuje z pozadi a s ostatnimi barvami tvofi celkovy barevny dojem,

4 CADIK, Jindfich. Vyuziti fotodokumentace k zachyceni genia loci. V: ZELENKA, Josef (ed.). Percepce
krajiny a genius loci. Hradec Kralové: Gaudeamus, 2008, s. 174.
4 Ibid., s. 168-172.
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ktery dotvari atmosféru mista. Podobné¢ mizeme nahliZet i na plochu, kdy téleso zabira
prostor, ale zarovei ho orientuje. #?

Dalsim zajimavym podnétem je, ze atmosféru spolutvofime na zaklad¢ aktualniho
aktivniho vztahu. Diky atmosféfe mizeme véci a ostatni lidi vnimat, ale také se jim
zjevovat. Vnimat znamend nachéazet se uvniti prostfedi a reagovat na osloveni. Samotné
pocitovani atmosféry bere jako synestézii. *® Jiz od détstvi se diky naS§im smyslim
dostavame do kontaktu s materidly, viinémi a zvuky a toto pocitovani se zda jako smeés
vjemu z odlisSnych smyslovych poli. Bohme se domniva, Zze je tato smésice primarni
a chape ji jako formu ve smyslu ekstaze, artikulace, diky které se véc teprve jevi a vznika.
Pii prozivani atmosféry bychom se neméli svazovat pouze materialnimi hodnotami
pamatek Ci ptirodnich kras. Smysl a vyznam vzacnosti a hodnoty nespociva v povrchnich,
na pohled ziejmych artefaktech, ale v dusevni a symbolické bohatosti, ve vSelidskych
strukturach.

Z psychologického hlediska zde Sipek vidi rozdil pfedeviim v prozivané atmosféte,
v duchu mista, které jsme si budovali sami nebo vznikalo diky nasemu usili, a mezi tim,
které jsme pouze sekundarné zabydlovali a pfijali, neboli v podobé nasi identifikace, tedy
v nalezeni k mistu.*

Sipek zde vychazi z vymezeni pojmt identifikace a orientace Norberg-Schulze:
sidentifikace a orientace jsou zakladni stranky byti ¢lovéka ve svéts.“* Pri¢emz
identifikace je zde chapana jako zékladna pro pocit clovéka, ze n€kam piinaleZzi.
Identifikovat se znamena spiatelit se s urditym prostiedim.*® Orientace slouzi &lovéku
k urCeni, kde se nachazi a jaké toto misto je. ,Je bezpochyby moZné orientovat
se v n&jakém misté, aniz bychom se s nim identifikovali; ¢lovek tudy pouze prochazi,
aniz by se zde citil doma. A je také mozné citit se n€ékde doma a pfitom se dobie nevyznat

Vv prostorové struktufe mista tj. prozivat misto jen jako celkové piivétivy charakter.

42 BOHME, Gernot. Atmosphdre: Essays zur neuen Asthetik. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1995,
s. 33-37.
43 |bid., s. 85.
4 1bid., s. 163-168.
4 NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius loci: krajina, misto, architektura. 2. vyd. Prelozil Petr
KRATOCHVIL, ptelozil Pavel HALIK. Praha: Dokotan, 2010, s. 21.
46 Pro kazdého je dtilezité identifikovat se (spratelit se) s prostiedim, které obyva. Pro Sevefana je dilezité
spratelit se s mlhou, ledem a studenym vétrem. Naproti tomu Arab musi byt pfitelem s nekone¢né rozlehlou
pisecnou pousti a spalujicim sluncem. Pro moderniho méstského cloveéka se pratelstvi s piirodnim
prostfedim omezuje na zlomkové vztahy. Misto toho se musi identifikovat s uméle vytvofenymi vécmi,
jako jsou ulice ¢i domy. Ibid., s. 20-21.
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Opravdu patfit k néjakému mistu vSak predpoklada, Ze jsou pIné rozvinuty ob€ psychické

funkce.«*’

2.4 Vysledky vyzkumu

Je mozné na zakladé provedeného vyzkumu odvodit néjaké vSeobecné platné principy,
jak definovat a vymezit genia loci?
Vyzkum vychézel z hypotézy, ze doplnime-li fotografii o stru¢ny, ale vystizni komentar
charakterizujici atmosféru a naladu mista, ¢lovék je tak schopny Iépe a intenzivnéji pocitit
genius loci. Zakladni hypotéza byla potvrzena v nékolika aspektech:
e Hodnoceni fotografie s popiskem navozujici pozitivni a piijemnou atmosféru byl
vyssi neZ u fotografii bez charakteristického popisu.
e Hors§i hodnoceni bylo pozorovano u fotografii, které byly popsany
a okomentovany spise negativné ¢i depresivné.
e U pozorovatelll doSlo ke zméné piirozenych asociaci s fotografiemi. Navozeni
atmosféry pomoci charakteristického komentafe vedlo k intenzivnéjsimu prozitku
a celkovému vciténi se.
Ackoli se vyzkum snazi co nejvice pfiblizit genia loci, at’ uz selekei ptib¢ht fotografii,
kde se snazi maximalné zduraznit dulezité aspekty, nebo vhodnymi popisky, vzdaluje
se od hlavni podstaty véci a zcela piehlizi fakt, Ze v ptipadé posuzovani fotografie, jako
hlavniho média, pozorovatel nema moznost byt pfitomen v daném prostoru V aktudlni
chvili. Zazitek se jiz od zacatku stava zprostfedkovany a celkova orientace a identifikace,
na kterou poukazuje Norberg-Schulz, je velmi slozita.
Etnolozka EliSka Veselovska se zamysli nad vnimanim prostoru a genia loci z pohledu
turisty a ukazuje ndm, Ze ani kombinace fotografie s kratkou navstévou dan¢ho mista
nemusi byt dostacujici k poznani a prozitku genia loci: ,,Typicky turista ocekava
konkrétni zazitek, trpi nedostatkem Casu a na kazdém misté pofizuje vlastnorucni
fotografie. Klasicky turista pfi prohliZzeni fotografii po néavratu z cest zjisti, Ze se diky
rychlému ¢asovému sledu v jakém navstivil jednotliva mista a jeho urputné snaze zachytit
vSechno co tieba jen z dalky vidél, nebo ,prozil“, ztraci jedinecnost mista, davod,

pro¢ si jej k navstéveé vybral. Postupem let turistovy zanou vzpominky splyvat jedna

4" 1bid., s. 20.
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s druhou. Nezbyvalo &asu poznat ,,piidanou hodnotu* toho vseho.“*® Podle Veselovské
neexistuje univerzalni doba, kterou by mél c¢lovék na novych mistech stravit,
aby je dostate¢né poznal. Zduraznuje vSak, ze bez investovani ¢asu nemuZzeme misto
nalezit¢ poznat, 1 kdyz samotna doba je velmi individualni a pro kazdého navstévnika
rozdilna.

Pokud se na pojem identifikace*® zaméiime nad ramec vyzkumu FIM UHK, zjistime,
ze ztotoznéni se smistem je nejen pro Norberg-Schulze nezbytnou podminkou
pro porozumeéni danému mistu.

Vyznam ztotoznéni se s mistem nalezneme i u Davida E. Coopera, ktery fika, ze ve chvili,
kdy se Clovék premisti na nové misto, které doposud neznal, nedokaze se okamzité
automaticky a plynule chovat stejné jako ve svém ptvodnim piirozeném prostiedi.*
Zékladnim piedpokladem je, Ze jedinec potiebuje environment, se kterym ten novy muze
porovnat, jen tak mlze novému prostiedi porozumét a pfijmout ho. Teprve ve chvili,
kdy se nase jednani v prostfedi stane zvykem, jedinec se stdva soucasti prostiedi
a prostiedi soucasti stvofeni, dochazi k identifikaci.

Ondfej Dadejik Cooperovy mySlenky dale rozviji: ,,Plivodné heterogenni, cizi,
nesrozumitelné, chaotické okoli se muize postupné stat nasSim prostfedim podle toho,
jak se ono samo postupné¢ stdva nasi zivotni formou zaloZenou na vytvareni duvérné
znamych vztahil nejen mezi nami a jednotlivostmi kolem nas, nybrZz imezi témito
jednotlivostmi navzdjem. Ve chvili, kdy se tyto syntetické akty stavaji habitualnimi,
samozfejmymi, lze Fici, Ze jako uréita stvofeni ,,mame své prostiedi.“>

Dadejik dale dodava, ze budeme-li prostiedi brat jako ,sit’, kterd vznikd a rozpada
se na zadkladé¢ vytvafeni ¢i naruSeni praktické, nepferuSované, nereflektované

obezndmenosti, potom stvofeni je vtomto smyslu soucésti svého prostiedi a stejné

8 VESELOVSKA, Eliska. Fotografovat neznamend vidét a vidét neznamena citit [online]. [cit. 2016-07-
18]. Dostupné z: http://www.archspace.cz/fotografovat-neznamena-videt-a-videt-neznamena/.

49 Vyraznym znakem identifikace je dimenze fiktivnosti. Subjekt identifikace se chov4, respektive proziva
tak, jako by byl objektem identifikace, tj. osobou, s niz se ztotoziuje. Proto byva identifikace casto chapana
jako odcizeni subjektu sobé samému ve prospéch identifikacniho objektu: do existence objektu prevtéluje
subjekt svou vlastni existenci. HELUS, Zdeiiek. Procesy identifikace a jejich vyznam v utvafeni
osobnosti. Pedagogika: Casopis pro védy o vzdélavani a vychové [online]. 1968, (5), 723-735 [cit. 2016-08-
23]. Dostupné z: http://pages.pedf.cuni.cz/pedagogika/?p=9962&Ilang=cs, s. 733.

Pro ucely diplomové prace budeme s terminem identifikace pracovat tak, jak ndm ho vymezuje Norberg-
Schulz. Tedy jako spiateleni se s mistem ¢i nalezeni k mistu.

% COOPER, David E. ,,The Idea of Environment“. V: David E. Copper — Joy A. Palmer (Eds.), The
Environment in Question. Ethics and Global Issues. London — New York: Routledge, 1992, s. 166.

51 DADEJIK, Ondfej. Prostor a prostfedi: O aktualité Patotkova pojeti zkuSenosti prostoru. Acta
Universitatis Carolinae. Philosophica et Historica 1 / Studia Aesthetica VI, 2013, s. 76.
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tak prostedi je soucasti stvoreni“®?, Diky tomu se ndm ukdzZe, jak je mozné byt s takovym
prostiedim ve vztahu jednoty ¢i sjednocenosti, nebot’ se jiz nejedna o cosi statického,
netecn¢ se nachézejiciho kolem ndas, nybrz o postupné vybudovanou, dynamickou sit’
pro nas dilezitych poukazi, sit’ dispozic, na jejimz zdklad¢ vybirame z SirSiho okoli to,
co je pro nas dilezité a co nikoli.>

V otdzce subjektivniho ¢i objektivniho vniméni genia loci se autofi pfiklanéji k osobnimu
prozitku, kde krom¢ dalSich faktorG hraje vyznamnou roli momentalni rozpolozeni
doty¢né osoby a jeji chut’ k prozivani takového okamziku. Individualnost genia loci
se pak projevuje zejména ve vypovédich riznych osob, které popisovaly genia loci mist,
jez sami navstivili.

Vysledky vyzkumu dale ukdzaly, ze genius loci byl opakované nalezen, pocitovan
1 na mistech, ktera nelze bézné oznacit za harmonicka ¢i krasnd — kanalizace ¢i opusténé
objekty jako napf. tovarny. Tento kontakt s geniem loci byl Casto spojen se znalosti
historie mista a jeho prozivani mélo Casto vyrazny podil ¢asové distance, resp. vhledu,
prozivani néceho mimo svét obycejnych lidi.

Genius loci stejnych mist se s opakovanim navstévy stejnych mist proménoval, nékdy
az ztracel, n¢kdy naopak zesiloval, nékdy zlstaval neménny. Ne¢kdy se genius loci
dotvortil diky casovému a prostorovému odstupu od daného mista. Vnimani genia loci
bylo v nékterych pfipadech velmi zéavislé na podminkach navstévy v souvislosti
s pocasim, denni dobou, mnozstvim navitévniki,>* nékdy byl naopak téméf neménny
jako atribut mista.>®

Ve vyzkumu se také potvrdila vznesena hypotéza o psychické blizkosti fenoménu
domova a genia loci, neboli ze: ,,Clovék je vzdy trochu otiskem mista, kde Zije.
A obraceng, ¢loveék nechava sviij otisk na misté, kde stravil kus zivota.* 56

V priubéhu dlouhodobych studijnich ¢i pracovnich stazich delSich nez jeden mésic
opakované¢ vznikal pocit zaZivani genia loci v misté, které urcitym zplsobem pifipominalo
¢1 nahrazovalo domov. Toto misto evokovalo blizkost, intimitu, pocit jistoty v cizim
prostfedi: ,,Mysl je undSena vlnami, dotyka se domova na druhém konci Atlantského

oceanu, rodiny, kamaradi a touzi sdélit jim své pocity. Jak by bylo nadherné tady bydlet,

52 |bid.

53 1bid.

% Pritomnost dal3ich lidi méla na pocit genia loci riizny vliv, nejéastéji oslabujici.

% Za ptiklad uvadi Times Square v New Yorku, jako misto, kde nelze nalézt chvili klidu.

% RUSKOVA, Dagmar. Krajina, prostor a tvar v uméleckém dile a genius loci. V: ZELENKA, Josef
(ed.). Percepce krajiny a genius loci. Hradec Kralové: Gaudeamus, 2008, s. 220.
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smutné vzpominky se vyhybaji této chvili. Misto mé straSnou silu udélat cloveka
Stastnym. Prozitek, ktery clovék nechce, aby skoncil, odpocinek, relaxace, klid
pro dusi.®” Tim se opdt dostavame ke zjevné podmince poznani genia loci, Kterou
se stava znalost prostiedi, ve kterém se nachazime.

Kazdé specifické misto v sobé skytd svoje jedinecné vztahy jednotlivych faktort.
Zvladneme-li si pfipustit skrytou totalitu mista, genius loci se ndm odkryje. Jakmile
odkryjeme jedinecny charakter prostiedi, krajinna sféra se pfeméni v takovy prostor,
ve kterém jedinec nalezne smysl existence.

I kdyz vyzkum FIM UHK nepftinesl jasné odpoveédi a mél urcita tskali, kterd nam brani
k definovani a porozuméni genia loci, rozsifil nam obzory. Vyvstaly nam dalsi otazky,
které bezesporu napomohou v cesté k odhaleni podstaty genia loci. Dalsi ¢ast diplomové
prace ma za cil nalézt odpovédi a napomoci vymezit genia loci ve smyslu estetického

vnimani.

5 BREZINA, David. Genius loci vychodniho pobiezi USA. V: ZELENKA, Josef (ed.). Percepce krajiny
a genius loci. Hradec Kralové: Gaudeamus, 2008, s. 200.
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3 Genius loci: definice a porozuméni

V piechozi kapitole jsme se vénovali vyzkumu FIM UHK, ktery si stanovil jako zakladni
piedpoklady pro definovani genia loci kvalitni zachyceni fotografie v sérii pohledt,
vhodné zvoleny popisek a samoziejmé vybér téch spravnych lokalit s potencidlem stat
se geniem loci. Tyto pozadavky nejsou dostacujici, jelikoz jsou postaveny na chybném
predpokladu, ze genius loci Ize jednodusSe zprostfedkovat fotografii a urcitym zptisobem
standardizovat, co se d4 za ducha mista povazovat.

Vyzkum nam byl rozhodné ptinosem, nebot’ jsme dospéli ke stézejnim poznatktim, jako
je znalost historie ¢i piibéhu mista nebo jedine¢na citova vazba jedince k mistu, tedy mira
ztotoznéni Se S mistem.

Tyto poznatky se v nasledujici ¢asti pokusime dale rozvést a analyzovat diky pFispévku
historika uméni, etnografa a publicisty Jifiho Zemanka a jeho pohledu na genia loci.
Jeho text nam pomuze rozebrat a definovat, v ¢em spociva podstata genia loci.

Zemanek v rozhovoru o Ceské krajiné pro online rozhrani tydeniku Respekt odpoveédél
na otazku, zda se pii svém putovani ¢eskou krajinou setkal s geniem loci / duchem /

atmosférou mista, zda existuje genius loci a jak ho vnima, nasledovné:

,»Obdobné jako lidi ¢i zvifata maji své charaktery, svou
osobitost i své nalady také maji je také urita mista a urcité
krajiny, asamoziejmé i uréita mésta. Genius loci je pro mé
jednoduSe pocit a okouzleni, primarn¢ smyslové okouzleni,
které m¢ k urcitému mistu pfitahuje. V této souvislosti se mé
osvédcuji opakované ndvraty na urCitd mista nebo dlouhd
nékolika denni putovani krajinou. KdyZ chci, aby se mé krajina,
piiroda oteviela, musim mit trpélivost a musim si to jednoduse
opravdu zaslouzit. Musim se béhem putovani zbavit urcitych
navyklych zplisobti vnimani ze svého kazdodenniho Zivota
a nechat pfirodu, aby si m¢é sama vtdhla, sama se m¢ ukdzala.
Po dvou tfech dnech putovani, zvlasté o samot€, zaCindm vnimat
jinak, i kdyZ nedokazu piesné popsat jak — jinak bézi Cas, jinak
klidné€ji se m¢ ukazuji samy véci, u vSeho dokazu prodlit (byt

s tim) déle nez obvykle. Mysleni se do toho uZ tolik neplete
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amezi mnou akrajinou to zacina plynout, uz nemam pocit,
7ze se pohybuji krajinou jako né&jaky objekt, ale Ze i krajina
se za¢ina pohybovat mnou; respektive, ze se pohybuju vic s ni.
Béhem putovani je vam samoziejmé nékdy tézko, udclate
si na noze puchyte, boli vas nohy, zada, ptepadnou vas trudné
myslenky, ale pak zase prichdzeji momenty jedine¢nych extazi
a radosti, které mohu prozit jen v piirodé. [...] Né&jak se miyj
vnitiné svét zacne propojovat s archetypalnim svétem krajiny,
Vniz jsem, sjeji paméti. Takze pronikat hloubé¢ji do urcitého

genia loci je proces. Misto vam neukaze hned v§echno.*®

Zemanek nas zde nejen utvrzuje ve vyznamu identifikace s mistem, ale nabizi nam
navod, jak se s geniem loci setkat a rozpoznat ho. V nasledujicich podkapitolach
se zastavime nad jednotlivymi momenty Zemankova popisu a pokusime se je podrobnéji
rozebrat. Kolik ¢asu je tfeba, abychom zakusili genia loci, a Ize brat ¢as v tomto piipadé
jako mérnou jednotku? Lze genia loci jednoduSe spatfit, nebo potiebujeme citit vice
smysly? Jakou roli hraje historie a piibéh mista? Je tieba se pii vnimani zbavit

racionalniho mysleni?

3.1 Charakter a ndlada krajiny

Zemanek shodné s Norberg-Schulzem ptisuzuje mistim jejich vlastni charakter, ale také
osobitost a nalady. Co si pod témito pojmy piedstavuje, jiz ale blize nerozvadi.

Co si mlizeme predstavit pod charakterem mista, v tomto piipadé krajiny? Je charakter
krajiny to, co ji odlisuje od jiné?

Naptiklad podle Vorla a Kupky: ,,Charakter krajiny vyjadiuje vlastnosti krajiny projevené
ve vizudlné vnimané krajinné scéné a téZ skryté ve vyznamu a cennosti pfitomnych
jevi.“®® Ale zatimco pro Vorla a Kupku je charakter pouze uréitou mnoZzinou znaki

terénu, vodnich tokli a ploch, vegetacniho krytu a znakli souvisejicich s osidlenim

a hospodaiskou Cinnosti v krajiné, Norberg-Schulz pfisuzuje charakter vSem mistim

5% ZEMANEK, Jiti. S Jifim Zemdnkem o ceské krajiné. Respekt [onling]. 2009 [cit. 2016-05-10]. Dostupné
z: http://www.respekt.cz/rozhovory/s-jirim-zemankem-o-ceske-krajine.
% VOREL, Ivan a KUPKA Jifi. Krajinny rdz: Identifikace a hodnoceni. 1. vyd. Praha: CVUT, 2011, s. 5.
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a dodava, 7e ,charakter je zdkladnim zpGsobem, jakym je nam svét dan.“®® Odlisné
¢innosti vyzaduji mista s odliSnym charakterem, a tak vSe, co je skutecné ptitomné,
je vzdy tzce spjaté s néjakym svym specifickym charakterem. Na jedné strané oznacuje
Norberg-Schulz charakterem obecnou celkovou atmosféru, na strané druhé konkrétni
formy a podstatu slozek, které prostor definuji. Charakter je pro néj ur¢en hmotnym
a formalnim uspofadanim mista. Abychom mohli charakter konkrétniho mista urcit,
je tieba si klast otazky: jakad je zem, po které kracime, jaké je nebe nad nasi hlavou, nebo
obecné: jaké jsou hranice, které misto vymezuji.®

Typickymi znaky charakteru mista jsou pak proménlivost a neopakovatelnost®?,
které jsou dany tim, zda jsou urCité znaky pfitomny, nebo chybi, jaky maji vzhled,
zda jsou slabé ¢i vyrazné, jak jsou kombinovany a jaké maji vztahy v prostoru.
Proménlivost ani neopakovatelnost pfitom nemusi mit vliv na ztratu genia loci.

Jak dale poznamenavéa Norberg-Schulz: ,,Mista se zpravidla méni, nékdy i velmi rychle.
To v$ak neznamend, Ze se nutné méni &i ztraci jejich genius loci.“®® To potvrzuje i Day,
ale zéroven dodava, ze: ,,jakmile se jednou znici, trva to dlouhou dobu - n¢kdy i n¢kolik
generaci - nez se znovu Obnovi.“®* Podle Daye, charakter mista potiebuje ¢as,
aby se utvofil. Zcela nova mista®® ducha nemaji, ale ¢im viditelngjsi je jejich Zivotopis,
tim bohatsi je také dédictvi vzpominek schopnych zasadit nas do mista a ¢asu. Teprve
az historické sily davaji kontext viemu novému.®

Osobitost mista ¢i krajiny Jifi Kupka chédpe jako to, ¢im konkrétni misto je, jeho
individualnost, jeho ducha. Jde o ptitomnost charakteristickych, pro lokalitu specifickych

vlastnosti, které ji jsou vlastni a projevuji se jako svérazné znaky®’ v krajinné scéng.®

% NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius loci: krajina, misto, architektura. 2. vyd. Prelozil Petr
KRATOCHVIL, pielozil Pavel HALIK. Praha: Dokotan, 2010, s. 14.

&1 1bid., s. 13-14.

62 \VOREL, Ivan a KUPKA Jiii.: Krajinny rdz: Identifikace a hodnoceni. 1. vyd. Praha: CVUT, 2011, s. 5.

8 NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius loci: krajina, misto, architektura. 2. vyd. Ptelozil Petr
KRATOCHVIL, pielozil Pavel HALIK. Praha: Dokoi4n, 2010, s. 18.

8 DAY, Christopher. Duch & misto: uzdravovdni naseho prostiedi: uzdravujici prostiedi. Brno: ERA,
2004, s. 180.

8 Naptiklad kompletni nahrada - ,,asanace chudinskych &tvrti".

% S tim podle Daye souvisi i pomaly vyvoj genia loci. Ale ackoliv se genius loci vyviji pomalu, neustale se
meéni a roste. DAY, Christopher. Duch & misto: uzdravovdni naseho prostiedi: uzdravujici prostredi. Brno:
ERA, 2004, s. 180.

87 Podle Ivana Vorla je mozné krajinu vnimat jako systém znakt, vyjadfujicich vypovéd’ spolecenskych
promén. Je vSak nutno se naucit feci krajiny a vyznamu téchto znakl. Pokud fe¢ krajiny neslySime,
pak krajinu v jeji podstaté ani nevidime. Vidime pouze barvy, tvary. Spolecensky charakter a vypoveéd
nelezi pouze v pfitomnosti ur¢itého objektu, ale 1ze jej vnimat pouze kulturni interpretaci. Znak vyjadiuje
fyzickou pfitomnost jevu a projevuje se formou a vyrazem. Forma je vyjadfenim objektivné platnych
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Zemanek piisuzuje mistim a krajinam nalady, ale je opravdu mozné, aby misto ¢i krajina
méli svou naladu? Na jednu stranu my jako jedinci pfisuzujeme krajiné nalady
a citové stavy, nejsme to ale naopak my, kdo se nachazi v ur¢itém emocnim rozpolozeni?
A pravé naSe nalada ovliviiuje vnimani krajiny?

Naladovému charakteru mista se vénuje Jane M. Howarthova si tohoto paradoxu v§ima
ve své studii ,,Nalady ptirody*, kde si klade otazku: ,,Jak mulze byt obloha rozhnévana,
pocasi melancholické a potoky radostné?*“. Poukazuje na podobnosti mezi nasi naladou
a naladou prirody. Pokud tyto podobnosti rozpozname, zjistime, ze naSe nalady jsou
vlastné¢ soucasti nasi ptirody a budeme schopni 1épe rozumét nasim naladam. ,,L.ze fici,
ze patfiéné pozadi ,,syti“ nasi naladu, prodluzuje ji, zatimco jiné pozadi, napt. slunecné
pocasi, modra obloha, lehky vének, nas miZe znalady vykolejit.“%® Jaka prostredi
podnécuji nasi ndladu a ze kterych bychom nejradéji unikli?

Nalada se Casto ztotoziuje s emocemi a pravé David Cooper se vyjadiuje k schopnosti
prostfedi podnitit v pozorovateli emoce, napt. strachu ¢i uznani. Vychozi podminkou
dosazeni téchto emoci je, aby pozorovatel m¢l k danému prostfedi silnou vazbu ¢i ho
povazoval za zajimavé. David Cooper vymezuje dvé dimenze prostiedi, prvni povazuje
prostiedi v celistvosti ¢i globalnosti jako biosféru (fad véci), kdy Cooper tvrdi, ze takové
prostfedi nema schopnost vyvolat strach ani uznani. V tomto prostfedi se nachazeji rizni
jedinci a komunity, které Ziji v rznych prostfedich.

Druha dimenze povazuje prostiedi za okolni prostiedi, tj. prostiedi, které je pozorovateli
znamé a blizké (nemini blizkost ve smyslu méfitelné plochy €1 vzdalenosti), prostredi,
které determinoval jedinec ¢i komunity jedincd, které jsou také ovliviiovany
pro né¢ okolnimi prostfedimi. Prostiedi si Cooper predstavuje jako domov — pole
vnimanych a chdpanych vyznami prostfedi, které je pro néas jako jedince blizké
a duvérné. Pravé v tomto prostfedi ma vyznam hovofit o citovych hodnotach, jako je

strach a uznani.”®

vlastnosti. Mize se jednat o formu jednotlivych objektl, ale také o formu usporadan objektd v prostoru.
Vzhled vyjadfuje charakter a individualitu. Vzhled tudiz vyjadiuje jak obsah, sdéleni o procesech
a udélostech, tak i emocionalni pusobivost (expresivitu). STREBLOVA HRONOVSKA, Katefina, Jii
KUPKA a lvan VOREL (eds.). Osobitost kulturni krajiny: od rozpozndni k ochrané. V Praze: Ceské vysoké
uceni technické, 2014, s. 10-11.

8 Ibid., s. 5.

8 HOWARTH, Jane M. Nature’s Moods. The British Journal of Aesthetics. 1995, 35(2), s. 114.

™ COOPER, David E. ,The Idea of Environment“. V: David E. Copper — Joy A. Palmer (Eds.),
The Environment in Question. Ethics and Global Issues. London — New York: Routledge, 1992, s. 166-167.
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3.2 Vyznam smysli pii vnimdni genia loci

Dalsim dulezitym momentem Zemankova smysleni je oznaceni genia loci za smyslovy
a aktivni zazitek, ve kterém hraji obraz, hmat, viiné i zvuk klicovou roli, a kde se neustale
méni naSe poloha, uhel pohledu nebo se proménuje celé prostiedi tim, jak krajinou
putujeme. Poukazuje na proménlivost a neustaly vyvoj svéta kolem nas.

Podnéty z ptirody pfichazeji ze vSech stran a esteticka zkuSenost se s kazdym pohybem
nas 1 pfirody vyviji a proménuje. Jinak na nas plsobi ojinény mohutny smrk
za slune¢ného mrazivého dne a jinak za vichfice a bilé tmy. Stejné tak se méni i1 naSe
perspektiva, strom jinak vnimame z dali a jinak, kdyz lezime pfimo pod nim. Prozitek
genia loci je tedy tfeba vnimat komplexné jako prozitek multismyslovy a neomezovat
se pouze vizualnim svétem.

Piiklad nalezneme u Yi-Fu Tuana, ktery se odvolava na Santmyera (1962).
Ten se domniva, ze misto je mozné bezdécné poznat pomoci doteku a zapamatovatelné
vini, s absenci kriticky hodnoticich o¢i. Zatimco oko vnima krasu ulic a rozum je zaroven
roz€leniuje, nase ruce vnimaji povrch, tvar a teplotu pfedmétii, nd$ nos rozpoznava viini
mista a subjektli v ném, télo pocit'uje vibrace, kdyz pfes most piejede tézké auto, a nase
usi vnimaji zvuk napt. ranniho rozvozu peciva. Jsme schopni si pln€¢ uvédomit nasi
sympatii kK ur¢itému mistu ve chvili, kdy se z n¢j vzdalime a vidime ho s odstupem jako
celek. Podminkou je delsi kontakt s timto mistem a zkuSenost.”* Pozorovatel v piirodé
muze proZit pocit pevné vazby s piirodou, je-li dostate¢n¢ vnimavy.

To potvrzuje i Zemanek ve svém textu, kdy klade diraz na trp€livost pozorovatele nechat
ptirodu, aby ho do sebe vtahla a ptijala ho. Aby se mu pfiroda oteviela, musi si to diky

své trpélivosti a empatii zaslouzit.

3.3 Casovost

V dalsi ¢asti textu se Jiti Zemanek dostava k casovosti, kterou miizeme uchopit riznymi
zpusoby.

Prvnim thlem pohledu je pojmout ¢as jako dobu pro rozpoznani genia loci. Aby ¢lovék
pochopil krajinu, byl schopen ji ocenit a odhalit genia loci, musi ji nejprve fadné zakusit,

coz vyzaduje ¢as. Cas nejen ve smyslu historického vyvoje charakteru genia loci, ktery

" VAVRA, Jaroslav. Studie: Vaimdni mista. Vyuka nejen zemépisu nejen poznévinim a hodnocenim,
ale i vnimanim s vyuzitim Yi-Fu Tuanovy koncepce [online]. 21.7.2003. [cit. 2016-07- 28]. Dostupné z:
http://blisty.cz/art/14798.html.
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nam predstavil Day, ¢i Cas plynouci pii samotném zakouseni genia loci, ale ¢as mezi
témito dvéma udalostmi — poté, co se utvoril, ale i pfed tim, nez pocitime prozitek genia
loci, cas, ktery nam umozni, se s danym mistem lépe poznat a szit. Zemanek hovoii
o dvou az tfech dnech putovani, ale kolik casu opravdu potiebujeme, abychom
se s mistem seznamili natolik, abychom byli schopni odhalit jeho genia loci? Bylo by
mozné jej odhalit na prvni pohled, pfi chvilkovém pozorovani ¢i jen kratké navstéve?
Zemanek hovoii o procesu, ktery ptedchazi geniu loci a ktery je tfeba absolvovat
nez se nam misto vyjevi. S timto se setkdvame i u Daye’?, ktery tvrdi, Ze pfed geniem loci
stoji jesté tzv. prvni dojem. Nebot’ pfi prvnim setkani s mistem ziskdme nejdiiv dojem
zrcadlici jakymsi nepostihnutelnym zpisobem celek. Jedna se o pocit, ktery mize byt
jednak pomijivy, nebo naopak natolik plsobivy, Ze se ndm zaryje navzdy do paméti,
dokonce miize zménit na§ Zivot. Odhaluje ndm néco z podstaty mista jest¢ pied tim,
nez nas zacnou mast detaily. Detaily, které ale potfebujeme k porozuméni urc¢itého mista.
A ackoliv se s danym mistem setkavame jiz b&hem naSeho pfichodu, teprve
aZz po vyprchani onoho prvniho dojmu mizeme zacit sledovat dal§i smery ovliviiovani.
,.Cinnost, misto a kontext nam vypravéji o obsahu mista: co se tam déje, jaké misto je,
jak jsme se tam dostali a sezndmili se s nim. Ale zadna jednotlivost nevytvaii cely obraz,
celou pravdu. Kdyz se vSak navzajem posiluji, objevi se hlubsi uroven ducha,
smysluplngjsi, celistvéjsi a posilujici.«"

David E. Cooper’® poukazuje na zkouméni prozivaného prostoru prostiednictvim
Fenomenologie vnimani Maurice Merleau-Pontyho a jeho prvni navstévy Pafize.
Merleau-Pontyho prvni zkuSenost s novym mistem se sklada z poznavani jednotlivych
tvari, kavaren, parkid apod., tj. vSech detaild, které k PafiZi jednoznacné patii a potvrzuji
jeji jedine¢ny styl a atmosféru. Prvni zkuSenost s dosud nepoznanym nevychazi
Z jednotlivych dil¢ich véci, ale ,,zaznamenava spiSe styl a atmosféru, smysl mista jako
celku, ktery predchazi pozornosti zaméfené na ¢asti, z nichz je konstituovan®.”

Jako bychom v téchto ukazkach slySeli Norberg-Schulze, ktery jiz na zacatku prace
zdirazioval, Ze ¢lovék musi misto pfijmout a divérné se s nim szit. Mizeme postifehnout
pohyb z roviny drobného na rovinu velkého rozsahu. Clovék se snazi nalézt genia loci,

kterého musi pochopit, jen tak mize ziskat existencionalni oporu.

2 DAY, Christopher. Duch & misto: uzdravovani naseho prostredi: uzdravujici prostiedi. Brno: ERA,
2004, s. 172-174.

3 Ibid., s. 174.

"4 COOPER, David E. A Philosophy of Gardens. Clarendon Press, Oxford 2006, s. 49.

5 Ibid., s. 50.
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Budeme-li se zabyvat druhym pohledem na Casovost, zjistime, Zze poznani a prozivani
genia loci se méni, jak ubiha a plyne ¢as. Po dvou dnech putovani za¢ina ptirodu vnimat
odlisn¢ nez predtim a jinak podle n¢j bézi i samotny Cas, neumi vSak definovat jak.
Pozorovatel je zcela pohlcen mistem, jeho pozornost je zcela ponofena do déje, vnima Cas
odli$né, az ho postupné prestava vnimat Gpln€. Po ukonceni recepce miize byt piekvapen
tim, kolik skutecného ¢asu s mistem stravil. S timto jevem se setkdvame u estetického
prozitku®, kde to Vlastimil Zuska ukazuje na piikladu &teni poutavého roménu:
,Naptiklad roman vnuti svému ¢tenafi svou ¢asovou strukturu, sviij rytmus a jako ¢asovy
objekt stoji tento esteticky objekt mimo casovy tok bé&zného Zivota svého Ctenare.
Estetické prozitky tak predstavuji Casové ,useCky®, které vystupuji z linie, z ¢asového
toku kazdodenniho prozivéni jednotlivce a i v tomto mechanicko-geometrickém pfiblizeni
se ndzorn¢ ukazuje, zZe estetickd recepce rozsituje zivotni, prozitkovy i kognitivni horizont
svého vykonavatele.“"’

Shrnutim mtizeme fict, Zze Jifi Zemanek povazuje pozndvani a pronikéni do genia loci
jako stale se vyvijeci proces. Misto nam neodhali v§e hned, musime mu obé&tovat cas
a trpélivost, abychom dosahli pozndni. Jak plyne Ccas, citime spjatost s mistem
a prestivame vnimat okolni svét. Prozitek genia loci je Uizce spjaty s jeho Casovou
dimenzi, jelikoz md co do cinéni se vztahem aktudlni zkuSenosti ke zkuSenostem

minulym a pravdépodobné 1 budoucim.

3.4 Pamét’ krajiny

Dostavame se k dalsi Casti textu, ktera hovoti o paméti krajiny. Jifi Zemanek poukazuje
na to, ze v prubéhu poznavani genia loci se jeho svét zacina propojovat s archetypalnim
svétem krajiny, ve kterém miZeme pocitovat plivodni prasily mista. Vyklad pojmi
archetypalni krajina ani pamét’ vSak opét V Zemankové¢ textu nenalezneme. Jak nam tyto
pojmy pomohou pii definovani a porozuméni genia loci?

S archetypy krajiny jsme se setkali jiz v kapitole 1.2, kde Norberg-Schulz oznacuje
za archetypy mista krajiny romantické, kosmické a klasické, které nam pomadhaji

V interpretaci genia loci kazdého jednotlivého mista.

6 Esteticky prozitek (zazitek, zkuSenost) mizeme jednoduSe definovat jako konkrétni a individualni
prozitek estetického objektu. ZUSKA, Vlastimil. Estetika: iivod do soucasnosti tradiéni discipliny. Praha:
Triton, 2001, s. 36.

" Ibid., s. 69.
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Jak mizeme chapat pamét’ krajiny? Pamét’ krajiny neznamend pouze to, ze se prostredi
okolo nés sklada z rtizné starych prvki a struktur (at’ uz se jedna o pamatky ¢i vyznamné
stavby nebo utvafeni kopct, nizin, udoli). Pamét’ krajiny nam odhaluje svou historii
a vyvoj, jak dospéla az do sou¢asného stavu, a tim ndm pomaha ji porozumét, pochopit ji
a vybudovat si k ni vztah. Miizeme fici, Ze pamét’ mista vytvaii pocit identity®,

,»Vime-li, kdo jsme a odkud pfichdzime, méd nasSe identita pevné zaklady. Bez této
znalosti se podlamuje. Toto védéni ma dopad na nase zdravi jak psychické, tak télesné.
Také posiluje nebo oslabuje socialni soudrznost, hodnoty a stabilitu. Jde také o schopnost
mist poskytnout ndm jistotu, zakofenit nas. Musime vytvaret mista, kam lid¢ patii. Mista,
ktera nalezi tam, kde jsou,’® fika Christopher Day.

V moderni architektufe a urbannim planovani se vsak miizeme setkat s tim, ze zkusenost
zmista a lidské vyznamy mist se mohou oslabovat a uniformovat. Podle Relpha®
moderni architektura a urbanni planovani dehumanizuje zkusenost z mist, ktera tak ztraci
svou vyjimecnost pro lidi, ktefi se v nich nachézeji, oslabuje se jejich identita, jejich
ztotoznéni a zakotveni. Také proto Norberg-Schulz®! apeluje, abychom nenapodobovali
staré¢ modely, ale byli odpovédni za definovani a naslednou interpretaci podstaty identity
mista novym zpisobem. Dodrzime-li tento postup, mizeme identitu nazvat zivou

pulzujici tradici, ktera uvadi zmény v souvislosti s lokalné podminénymi parametry.

8 Tdentit¢ krajiny se vénuji napiiklad Vorel a Kupka, podle kterych je identita ,déna razovitosti
a nezameénitelnosti krajinné scény, ptitomnosti viditelnych stop kulturniho vyvoje ¢i kulturnim, historickych
¢i symbolickym vyznamem mist.” VOREL, Ivan a KUPKA Jifi.: Krajinny raz: Identifikace a hodnoceni. 1.
vyd. Praha: CVUT, 2011, s. 11.

Podle Norberg-Schulze je identita mista ur¢ena umisténim, celkovou prostorovou konfiguraci a artikulaci
charakteru. Norberg-Schulz nam piedstavuje dva pohledy na identitu mista. Mista, ktera se nachazeji
Vv zajimavé lokalité, vyrazné neovlivituji zdsahy ¢lovéka. Na druhé stran¢ mista s nevyraznou lokaci mohou
byt kli€ovy socialni vyznam. A kone¢né, mista se silnym socidlnim vyznamem a atraktivni lokalitou jsou
prave ta silnd mista, kde je genius loci jasné ziejmy. Za ptiklad uvadi Prahu, jejiz ,,vnéjsi faktory, které
ovliviiovaly vyvoj mésta, se staly zietelné vclenénymi fragmenty do kosmopolitni mozaiky genia loci
Prahy“. NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius loci: krajina, misto, architektura. 2. vyd. Ptelozil Petr
KRATOCHVIL, pielozil Pavel HALIK. Praha: Dokot4n, 2010, s. 179-180.

® DAY, Christopher. Duch & misto: uzdravovani naseho prostiedi: uzdravujici prostiedi. Brno: ERA,
2004, s. 46.

8 VAVRA, Jaroslav. Jedinec a misto, jedinec v mist&, jedinec prostiednictvim mista. Geografie [online].
2010, 115(4) [cit. 2016-05-16]. Dostupné z: http://geography.cz/sbornik/wp-content/uploads/2010/12/g10-
4-6vavra.pdf., s. 470.

8 NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius loci: krajina, misto, architektura. 2. vyd. Pfelozil Petr
KRATOCHVIL, pielozil Pavel HALIK. Praha: Dokot4n, 2010, s. 18.
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3.5 Zména vnimani

Posledni ¢ast analyzy textu Jiftho Zemdnka se vénuje zplsobu vnimani. Zda se,
ze nejdulezitéjsi roli pro Zemanka hraje zména vnimani a odhlédnuti od racionalniho
mySleni neboli v8ech praktickych faktor: ,,teprve pak budeme moci ptirodu vnimat samu
pro sebe a v nds, uziime najednou momenty jedine¢nych extdzi a radosti a spatfime genia
loci.“®? Zemének zde hovoii o jiném zptisobu vnimani, které je opro$téno od mysleni
a navozuje nam momenty vzruseni a potéSeni. Ztrata zajmu o praktické, uzitné ¢i tfeba
ekonomické hodnoty nas zde piivadi k z4jmu o hodnoty estetické. Tuto zménu zamétenti,
Casto oznacovanou jako vstup ¢i zaujeti estetického postoje, nastup estetické distance,
estetické kontemplace atp., Vlastimil Zuska spojuje s terminem ozvidstnéni, popisujici
proménu objektu zitého, kazdodenniho svéta pfi zméné postoje, kdy nahle vidime
1 obvyklé vSedni véci ¢i situace ,,jinak®, odkryvadme jiné vlastnosti, kvality a hodnoty,
kterych jsme si diive nevsimali.®®

S tim se setkavame i u Sipka, ktery tuto zménu vnimani opét vztahuje k prozitku genia
loci: ,,Zvlastni atmosféra, kterou nazyvame genius loci, se pravdépodobné&ji objevuje tam,
kde pfitomné ¢&i zobrazené objekty ztrdci pro nds své eventudlni aktudlni uplatnéni
nebo funkci a dojde k presahu nad aktualni funkéni vyznam.“8* Sipek se zde odkazuje
k funkci estetické®®, ktera ,¢&ini z véci, kterd je jejim nositelem, esteticky fakt
bez jakéhokoli dalSiho zafazeni; proto se ¢asto projevuje jako prchavy zablesk prebihajici
po vécech, jako ndhoda vzesla z jedine¢ného okamzitého vztahu mezi subjektem a danou
véci.«8

Ale mizeme genia loci vnimat jako prchavy zablesk piebihajici po vécech, jako nahodu
vzeslou z jedine¢ného spontanniho vztahu mezi subjektem a objektem? Je genius loci
pouhou prchavou nahodou nebo dlouhodobé utvaienym fenoménem? Hledani spoleénych

ryst prozitku genia loci a estetického prozitku bude predmétem nasledujici kapitoly.

8 ZEMANEK, Jifi. S Jifim Zemdnkem o ceské krajiné. Respekt [online]. 2009 [cit. 2016-05-10]. Dostupné
z: http://www.respekt.cz/rozhovory/s-jirim-zemankem-o-ceske-krajine.

8 ZUSKA, Vlastimil. Estetika: vvod do soucasnosti tradic¢ni discipliny. Praha: Triton, 2001, s. 46-47.

8 SIPEK, Jifi. Scéni¢nost, genius loci a psychicka distance. Disk [online]. 2006, 2006(18) [cit. 2016-05-
18]. Dostupné z: http://edicedisk.amu.cz/cs/archiv/rocnik-2006/disk-18-prosinec-2006/scenicnost-genius-
loci-a-psychicka-distance.

8 Estetickd funkce je podle Jana Mukafovského jednou ze &tyi zakladnich funkci kazdého subjektu.
Spole¢né¢ s funkci symbolickou tvoii skupinu funkci znakovych. Do kategorie funkci bezprostiednich
potom patii funkce prakticka a teoretickd. Nositelem estetické funkce je nejen uméni, ale prakticky
kterykoli d&j, at’ uz piirodni &i kterykoli produkt lidské ¢innosti. MUKAROVSKY, Jan. Kapitoly z ceské
poetiky I. Praha: Svoboda, 1948, s. 41.

8 Ibid.
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3.6 Diléi shrnuti

Po analyze jednotlivych pasazi a momentli Zemankova textu dochazime k dulezitym
postiehtim tykajicich se zejména Casovosti, identifikace a vnimani prozitku vice smysly.
Podstatnou roli hraje ¢asovost ve smyslu dostate¢ného ¢asového tseku kK poznani mista,
ale dale i ve smyslu plynuti ¢asu v dob¢ prozitku genia loci. Zeméanek tika, ze genius loci
se nam neodhali hned, nebot’ je tieba vlozit ¢as do poznani a porozuméni mista, ve kterém
se nachazime. Co musi pozorovatel podstoupit, aby byl schopen ocenit pestrost tvart
a barev ptirody a dale jeji neustalou evoluci? Pozorovatel musi byt trpélivy, osamoceny
a musi dat priichod v§em svym smyslim, které jsou schopny rozpoznavat. Jakmile misto
pozname, ¢as zacind plynout odlisn¢ nez predtim a pozorovatel se postupné nechava
vtahnout do genia loci natolik, az pojem o Case ztréci.

Abychom ducha mista co nejlépe pochopili, musime se v daném misté nalezité orientovat
a nasledné se s mistem identifikovat. Identifikace se jevi snazsi v mistech jiz znamych,
kde se nam genius loci zjevi rychleji. V piipadé mist dosud nepoznanych musime pomoci
nasi trpélivosti investovat ¢as a misto nejprve dikladné poznat.

V procesu poznavani se nam odhaluje substance mista jest¢ predtim, nez zacneme byt
ovliviiovani detaily. Po tom, co pomiji prvni dojem, muzeme dikladnéji sledovat
samotnou podstatu mista.

Jiti Zemének zdiraziiuje dulezitost dikladného poznani daného mista, ale nezmiiuje
zde potiebu znat historii mista, a klade diraz na smyslovost namisto racionality.

Zda se tedy, zZe prozit genia loci je mozné 1 v misté, ke kterému se nevazou nase znalosti
ohledné jeho piivodu a historie?

To potvrzuje i1 dal$i poznatek, odpoutani se od raciondlniho mysleni, které by mohlo
ovlivnit aZ naruSit nasi koncentraci. Pfi zakouSeni genia loci musime dat priichod vSem

lidskym smysli, které mame k dispozici, ¢imz dosdhneme multismyslového prozitku.
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4 Esteticka dimenze genia loci

V ptedchozich kapitolach jsme se snazili uchopit vSeobecné chapani genia loci
jako dlouhodobého fenoménu, pfiblizit mozné pohledy na tuto problematiku
a charakterizovat rysy, kterymi se vyznacuje. Vyzkum FIM UHK ukazal, Ze fotografie
jako hlavni médium pro zprostfedkovani genia loci neni dostacujici, ale nabidl ndm S$irsi
uhel pohledu, ze kterého vyvstaly pro nas dilezité posttehy o vyznamu diikladného
poznani mista ¢i blizkosti domova.

Zemanklv text ndm naopak pfiblizil genia loci jako multismyslovy aktivni zazitek, ktery
podléha Casu a jehoz nutnou podminkou je nejen identifikace, ale také koncentrace
a odhlédnuti od mysleni. V urcitych momentech jsme narazili na paralelu zakouseni genia
loci s estetickym prozitkem. Sipek dokonce piedpoklada, ze zazitek, ktery piisobi genius
loci, a zazitek esteticky a potazmo zazitek umélecky, si jsou svou podstatou podobné,
pokud nejsou dokonce v zasadé stejné.®’

Podivejme se nyni na vztah mezi zakouSenim genia loci a estetickym prozitkem.
V ¢em se tyto prozitky podobaji a v ¢em odlisuji? Je osobni pouto, nebo naopak distance
ten spravny kli¢, jak okusit genia loci? Je pociténi genia loci podminéno znalostmi
a zkuSenostmi vnimatele, nebo mtize genia loci spattit kdokoli?

Naésledujici cast se bude snazit sledovat rysy genia loci a urcit, kdo a diky ¢emu miize

genia loci okusit.

4.1 Esteticky proZitek

O ¢em tedy hovoii Sipek, kdyz tvrdi, e genius loci vytvaii u &lovéka prozitek,
ktery je svou podstatou podobny prozitku estetickému? Jeste¢ nez se pokusime otazku
zodpovédét a budeme hledat, v &em podle Sipka tkvi ona podobnost mezi prozitkem
estetickym a prozZitkem genia loci, shrneme si, co o estetickém prozitku vime.

Podle Vlastimila Zusky: ,Esteticky prozitek (zazitek, zkuSenost) muzeme jednodusSe
definovat jako konkrétni a individualni prozitek estetického objektu.“®® V nasem piipadé
je timto objektem misto, at’ jiz pfirodniho ¢i umé&lého charakteru. Esteticky proZzitek se da
tedy chapat jako specificky vztah vnimatele k esteticky vnimanému objektu. ,,Vzajemna

interakce subjektu a objektu vSak neni jedinym typem naSeho estetického vztahu

87 SIPEK, Jiti. Scéniénost, genius loci a psychicka distance. Disk [online]. 2006, 2006(18) [cit. 2016-05-18].
Dostupné z: http://edicedisk.amu.cz/cs/archiv/rocnik-2006/disk-18-prosinec-2006/scenicnost-genius-loci-a-
psychicka-distance.

8 ZUSKA, Vlastimil. Estetika: iivod do soucasnosti tradicéni discipliny. Praha: Triton, 2001, s. 36.
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k pfirod¢é. Prozitek mize byt i vice interni a reflexivni, obracejici se k samotnému
pozorovateli a zptisobu, jakym vnima sam sebe v prostiedi, které ho obklopuje.*8®
Esteticky prozitek se neomezuje na pouhou vizualni percepci, ale je , komplexnéjsi, hlubsi
a vice osobnost proméiujici...“®® Esteticky zazitek krajiny skyta jeden
z nejkomplexngjsich prozitki, jichz je jedinec viibec schopen.

Co si pod estetickym prozitkem miZeme piedstavit? Karel Capek nam dava voditko

a inspiraci v nasledujicim popisu estetického prozitku ptirody:

»Pozivati ptfirodu jest pozivati nesmirnou hru paprskii, barev
a pohybii, nevycerpatelna data, nesmirnou a neclenénou impresi.
A nyni mohu dati t¢ mnohosti jevl soustfedéni; uvédomuji si,
7ze pozivam pfirodu, Ze to vSe je pfiroda; tim dostava
se paprskim, listi nesCetnym jednotlivostem nahlého, skoro
bezohledného podiazeni, jakési vécné prehlednosti a urcitosti;
1 mé pozivani je shrnuto v novou jednotu a stdva se z n¢ho muj
pomér k piirodé¢, akt uznani a obdivu. | zde je to jen recepce; ale
jejim predmétem neni uz jev, nybrz vécny objekt, v tomto
pripad¢ nekone¢ny objekt ,pfiroda“ a proti tomu ja, subjekt,
jenz vnitiné vypovida o krése pfirody, hodnoti a obdivuje. Jevy
jsou prosté¢ dany dusi bez volby, bez schvalovani a odmitani.
Zde vSak koname volbu, soudime, dochazime jistého
piesvédceni o véci a zaujimame k ni pomér. Nase individualni

osobnost vstupuje do estetické souhry.“%

Capek dodava, ze takovy prozitek je vzdy pouze milj vlastni proZitek a je tizce spjaty
Ssmym ja, nebot’ ten kdo objekt ptijima, musi jej ,,doplnit ze svého vlastniho nitra
duchovou latkou predstav a citi.*%

Pouze v ptipadé, Ze splnime urcité podminky tykajici se hlavné osobnosti vnimatele,

mize prozitek viibec vzniknout a potencial vztahu mezi vnimatelem a objektem miiZe byt

8 BAKOSOVA, Barbora, Katefina PARIZKOVA a Karel STIBRAL. Kapitoly z environmentdlni estetiky: soucasnd
kulturni dimenze krajiny a prirody [online]. Brno, 2015 [cit. 2016-05-16]. Dostupné z: http://humenv.fss.muni.cz/wp-
content/uploads/Bako%C5%A1ov%C3%A1_Pa%C5%99%C3%ADzkov%C3%AL_Stibral_Kapitoly-z
environment%C3%A1In%C3%AD-estetiky.pdf. Masarykova univerzita, s. 25.

% Ibid., s. 44-45.

91 CAPEK, Karel. Univerzitni studie. 1. soubor. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1987, s. 158-159.

9 bid., s. 162.
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naplnén, na coz poukazuje i Zuska: ,,Bez védomi Ja, bez uvédomovani si sebe sama
by esteticky prozitek nebyl mozny.*%

,,Pro estetickou recepci je tedy zcela zasadnim faktor sebereflexe vnimatele a ,,zvnitinéni*
estetického objektu, jeho vtazeni do reflektované prozitkové sféry subjektivity.«%
Esteticky objekt se nadm nevyjevi hned. V prvotnim okamziku se setkdvame pouze
s nosi¢em estetického objektu a s jeho uréitou kvalitou®™. Teprve pokud nés tato kvalita
zaujme, dojde Ktzv. postojové zméné, zaujmeme viaci objektu esteticky postoj®.
Tato zména postoje (nejéastéji prechazime z postoje praktického®’) je vyvolana situaci,
vstupem faktoru, ktery ve stavajicim aktudlnim postoji, tedy v pfislusnych aktech neboli
¢innostech smétujicich k naplnéni, k né¢jakému dil¢imu cili, ptisobi ,,zadrhnuti, naruseni
plynulosti a kontinuity plynuti, sméfovani k stanovenému cili.*®

Pocatek estetického prozitku mizeme tedy popsat jako zaujeti kvalitou, vstup
do estetického postoje. Tato zména postoje miize nastat nahle, nevyzaduje predchoziho
dlouhodobého kontaktu s danym objektem (Vv naSem piipad¢ s mistem), coz jsme si uréili
jako zékladni pfedpoklad pro vnimani genia loci.

U estetického prozitku se sice setkavame s tim, Ze je tieba mit pifedchozi zkuSenosti
s estetickymi objekty, zazitky krasy, vzneSena, Seredna, malebnosti, elegance, harmonie,
absurdity, groteskna atd., % ale v tomto piipadé se jedna spiSe o urcitou vybavenost,

znalost, se kterou pozorovatel pfistupuje k estetickému objektu, potazmo do mista.

Zcela se nam vytratila potfeba znalosti historie, straveni pfedem urcity Cas s estetickym

9 ZUSKA, Vlastimil. Estetika: 1ivod do soucasnosti tradic¢ni discipliny. Praha: Triton, 2001, s. 41.
% Ibid., s. 42.
% Esteticka kvalita je syntetizujici aktualizaci potencidlu ,d¥imajictho® v nosi¢i estetického objektu.
Prechod do estetického postoje neni zplsoben od prvopocatku estetickou, nybrz ,,pouze” smyslovou
kvalitou ¢i kvalitou zaloZzenou na pozici v n¢jakém znakovém systému (nejcastéji jazykovém), teprve
po ptfechodu do estetického postoje, je tato kvalita, respektive ta jeji ¢ast, ktera probéhla pred prechodem
do estetického postoje, zpétn¢ osmyslena jako esteticka. Ibid., s. 100.
% Ptechodem do estetického postoje se pro nas objekt, ktery nahlizime, stidva na$im ustfednim zdjmem.
Vlastimil Zuska tuto schopnost estetického objektu upoutat zcela nasi pozornost vysvétluje pomoci pojmu
horizont. Prostor kolem estetického objektu se pro nds stava horizontem, ktery nase pozornost v rdmci
estetické percepce neptekracuje.
97 Praktického postoj je b&Zny postoj lovéka, orientujici se zejména na uspokojeni Zivotnich potieb.
9% ZUSKA, Vlastimil. Estetika: 1ivod do soucasnosti tradic¢ni discipliny. Praha: Triton, 2001, s. 66.
9 Esteticky prozitek miize mit vliv na to, co diky predchozim zkuSenostem vnimatel zaZil, co jiz vidél
¢i pocitil. ZkuSenosti jsou jednim z ptredpokladt, aby byl vnimatel schopen citit dalsi vjemy. ,,Aktualni
vnimatel je jadrem osobnosti s zivotni zkuSenosti, se zkuSenosti s uméleckymi dily, s kulturnimi vytvory,
je tedy vybaven vétsi ¢i mensi tzv. divackou, ¢tenaiskou kompetenci, bez niz by pro néj esteticky objekt
nenabyl smyslu, nebyl by estetickym objektem.* Ibid., s. 47.

39



objektem ¢i mistem, aby se s nim mohl jedinec identifikovat, szit, aby se ndm mohl
genius loci vyjevit.

Zde nam muze vypomoci Tuanova filozoficko-estetickou reflexe prostfedi. Yi Fu Tuan
ve své studii ,,Topofilie: Studie vnimani, postoji a hodnot zivotniho prostiedi* (1974)
zavadi pojem topofiliel®, ktery piedstavuje princip jakéhokoliv citového vztahovani
se k fyzickému prostiedi.

Dojem, ze se nam okolni krajina libi, napt. pii pohledu z projizd¢jiciho vlaku,
jesté ale neznamena, ze citime, v pfipad¢ topofilie podstatny, hiejivy pocit z mista,
ktery jsme nabyli pomoci dlouhodobé&jsiho kontaktu s urcitou krajinou, kterd je pro nas
jiz dobfe znama. Pravé druh a intenzita je hlavni odliSnosti od pomijivého potéSeni
Z mista.

Jak mlzeme vymezit znaky topofilie? Rozhodné se jednd o hluboky intenzivni pocit
z krasy v pravém slova smyslu, ktery trva déle a je hiife interpretovatelny. Misto se zde
stivd domovem, symbolem ¢i nositelem emocionalné¢ nabitych udalosti. Jeho horsi
zprosttedkovatelnost jesté¢ neznamend, Ze se topofilie neda uchopit ¢i vymezit.

Podle Tuana krajinu umime intimné ocenit, pokud je ono hodnoceni propojeno s paméti
lidskych udalosti ¢i védeckou zvidavosti. ,,Jakkoliv je nase pozorovani krajiny intenzivni,
je prchavé do té doby, pokud nas pohled neni upoutan z néjakého jiného divodu, a to bud’
pfipomenutim si historickych udalosti vztahujicich se k danému mistu ¢i k zékladu

veskeré reality v geologii a uspofddani.<1%

Jako ptiklad onoho intenzivniho,
ale pomijivého pozorovani krajiny Tuan uvadi vyrok britského védce Williama
McGoverna, ktery popisuje svoji navstévu Himaldji: ,,byl to ten z daleka nejlepsi pohled,
ktery jsem kdy vid¢l, a i takovy apaticky a znudény €lovek jako jsem ja, se nahle vpijel

do jeho majestatnosti.“'%? Tento moment je intenzivni a prchavy tak dlouho, dokud nas

100 Topofilie (topophilia) pochdzi z feckych slov topos- misto a philia- 14ska k né¢emu ¢i ndkomu. Oznaduje
silny cit k mistu, ktery se Casto misi s pocitem kulturni identity nékterych narodii a s laskou k jistym
aspekttim urcitého mista. Poprvé se s timto terminem setkavame v roce 1948 v pfedmluve k basnické sbirce
Johna Betjemana, Slick but Not Streamlined, jejimz autorem byl W. H. Auden. Pozdé&ji se s timto terminem
setkavame u francouzského fenomenologa Gastona Bachelarda (1958) a nasledné i u Yi-Fu Tuana (1974).
Topophilia. In:  WordSense.eu Online Dictionary [online]. [cit. 2016-07-21]. Dostupné z:
http://www.wordsense.eu/topophilia/.

Sam Tuan o topoflilii fika: ,,Topofilie je emociondlnim poutem mezi lidmi a mistem ¢i umisténim.
Koncepéné rozptylend, s nadechem zivelnosti a konkrétnosti osobni zkuSenosti...“ TUAN, Yi-Fu.
Topophilia: A Study of Environmental Perception, Attitudes, and Values. New York: Columbia University
Press, 1974, s. 4.

101 1bid., s. 94.

102 McGOVERN, William. To Lhasa in Disguise. London: Grosset & Dunlap, 1924, s. 145.
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pohled a snim i nase pozornost neni upoutana z né¢jakého jiného divodu, a to bud’
pfipomenutim si historickych udalosti vztahujicich se k danému mistu ¢i k zakladu
veskeré reality v geologii a uspofadani. U Yi-Fu Tuana se tak setkdvame s rozliSenim
mezi intenzivni estetickou zkuSenosti a zkuSenosti neboli, jak ftikd =zalibenim,
které zazivame v miste, se kterym jsme blize obeznameni: ,,Tu nejintenzivngjsi estetickou
zkuSenost ptirodniho prostfedi zakousime podobné jako necekané piekvapeni. Krasu
pocitujeme, jako nahlé navazani spojeni divaka s dosud neznamym aspektem reality;
jde o odlisny pocit nez je u zalibeni v konkrétnim typu krajiny, nebo v urCitém nami

oblibeném misté&, které dobte zname. %

V Tuanové konceptu topofilie nardzime na momenty, se kterymi jsme se setkali
u definovani genia loci, kdy se misto stdvd domovem ¢i intimnim symbolem spojenym
s emocemi, které jsou trvalejsi a stdlejs$i. Tyto hodnoty Yi-Fu Tuan stavi nad pouhou
prchavou pomijivou libost ¢i odhaleni krasy.

Podle Sipka je nezbytné mit pro pociténi genia loci také osobni zdjem na kontaktu
s mistem (napf. misto clovéku néco pfipomind) a soucasné¢ musi byt splnéna podminka

vytvorené distance.%

4.2 Psychicka distance

Jiti Sipek ve studii ,,Scéni¢nost, genius loci a psychicka distance“!®®

vyuziva psychické
distance, aby ukazal na propojenost vztahu genia loci a estetického prozitku. V ¢em tkvi
ona distance a jak nam pomuize pfi uréeni prozitku genia loci?

Psychicka distance se obvykle dava do souvislosti stzv. nezainteresovanosti,
tedy faktorem, ktery odliSuje estetickou zkuSenosti od zkuSenosti jinych.

Pokud jsme schopni zaujmout bezzajmovy postoj k objektu, osvobodime nasi percepci
od racionalnich zdmérti a jsme schopni vyvijet ,,nezaujatou, vnimavou pozornost
a kontemplaci kteréhokoli objektu jen pro n&j samotny*.1%

Tento postoj vysvétluje $vycarsko-britsky filozof a psycholog Edward Bullough®’

jako osobni vztah zvlastniho charakteru, jako vztah mezi mnou a estetickym objektem.

103 TUAN, Yi-Fu. Topophilia: A Study of Environmental Perception, Attitudes, and Values. New York:
Columbia University Press, 1974, s. 94,

104 STPEK, Jiti. Scéniénost, genius loci a psychicka distance. Disk [online]. 2006, 2006(18) [cit. 2016-05-
18]. Dostupné z: http://edicedisk.amu.cz/cs/archiv/rocnik-2006/disk-18-prosinec-2006/scenicnost-genius-
loci-a-psychicka-distance.

105 | bid.

106 STOLNITZ, Jerome. Aesthetic and Philosophy of Art Criticism. Boston: Houghton Mifflin 1960, s. 35.
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Ve chvili, kdy se zbavime praktického postoje, nastupuje estetickd zkuSenost,
tedy zkusenost, kterd vznika nové a na nové platformé.

Psychickou distanci Edward Bullough pifirovnava k pohledu na zamlzeny obzor mofte,
kde nejsou patrné tvary a kontury svéta. Mlha na moti u celé fady lidi evokuje negativni
pocity, jelikoz si v souvislosti s ni pfedstavuji nejistotu, potencialni problémy ¢i obavy
Z nich. Zamlzeny obzor moie miiZze zpusobovat obavy z nevolnosti, kde se jedinec obava
problémi  zpusobenych zhorSenou viditelnosti. Budeme-li schopni se oprostit
od praktickych potencialnich komplikaci, neboli zaujmeme psychickou distanci, budeme
se moci na objekty divat zjejich dfive nepovSimnuté stranky. Pii zaujeti psychické
distance se budeme soustfedit pouze na estetickou stranku, budeme mit piilezitost spatfit
krasu a kouzlo onoho pftirodniho jevu.

A pravé na Bulloughové konceptu psychické distanci Sipek stavi svou argumentaci
0 podobnosti estetického prozitku a prozitku genia loci. Nebot’ podle néj oba prozitky
nastupuji ve chvili, kdy pfitomné ¢i zobrazené objekty ztraci pro nas své eventualni
aktudlni uplatnéni nebo funkci a dojde k pfesahu nad aktudlni funkéni vyznam:
»Opakujeme, Ze se to stane ‘rozostienim’ vazeb na na$i osobu pii zachovani bazalniho
z4jmu, diky osloveni tématem, zékladni hodnotovou orientaci. Tady se projevi psychicka
distance, ktera zpisobi pierod napt. zeméd¢lského naradi (pluhu apod.) v predmét
esteticky, resp. ozvlastnujici pozorovany kout zemédélské usedlosti. Predstavme
si vytvarné zachyceni takového pfedmétu, naradi, event. fotografii pouZivajici zvlastniho
nasviceni sluncem apod. Diky psychické distanci mizeme jinak vSedni usporadani
predmétil prozit jako krasné, poutavé, zasnéné apod.«1%®

Vnimatel by mé&l byt schopen se oprostit od stavajicich podnéti a naprosto tak potlacit
svoje predsudky a zajmy, aby mohl pfejit k ryze estetickému postoji, nezainteresované
percepci a podle Sipka tedy i k prozitku genia loci.

Piestoze je Bulloughtiv piispévek bezpochyby cenny, Sipkova komparace postavena
na psychické distanci ma své limity. Jiz u Zemanka jsme se bezesporu setkali s dilezitosti
jiného zplsobu vnimani, které je oprosténo od mysleni. AZ pokud se odklonime
od racionality, teprve potom budeme moci pfirodu vnimat samu pro sebe a v nas, uziime

najednou momenty jedineénych extdzi a radosti a spatifime genia loci. Ale nelze

107 BULLOUGH, Edward. ‘Psychical Distance’ as A Factor in Art and An Aesthetic Principle. British
Journal of Psychology, Vol. 5 Part. 2, 1912, s. 87 — 117.

108 STPEK, Jiti. Scéniénost, genius loci a psychicka distance. Disk [online]. 2006, 2006(18) [cit. 2016-05-
18]. Dostupné z: http://edicedisk.amu.cz/cs/archiv/rocnik-2006/disk-18-prosinec-2006/scenicnost-genius-
loci-a-psychicka-distance.
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to v Zemankové pfipad¢ povazovat spiSe jako koncentraci a schopnost vnimat vztahy
kolem nas, a proto bychom neméli myslet na nic jiného? Nebo jde o zachyceni aktualniho
pozitku a vztahu k ptirodé?

Pokud bychom se pii vnimani genia loci omezili pouze na aktudlni vztah objektu
a subjektu (daného mista a jeho pozorovatele), jak bychom se postavili k tomu, co jsme
se o geniu loci doposud dozveédéli? Pokud vnimame genia loci, nemizeme se pieci zcela
oprostit a distancovat od okolniho svéta. Vzdyt pravé komplexni pohled a propojeni
vnimani vztahl jako jsou reliéf krajiny, atmosférické podminky, architektura, kulturni
hodnota krajiny, historické souvislosti a v neposledni fadé momentalni psychicky
a fyzicky stav ¢loveka, ktery na misto pfichazi, jsou tim, co genia loci utvaii.

Navic jak ukdzaly tvahy v pfedchozich c¢&astech diplomové prace, genius loci
je permanentni a nevytraci se spolu se ztratou distance, které naopak, jak dodava Sipek,
sta¢i relativné malo, aby vymizela. V tomto pojeti nam distance objasiiuje spiSe ono
intenzivni, ale zaroven pomijivé prchavé zaujeti, se kterym jsme se setkali u Yi-Fu Tuana.
Genius loci se nam nevyjevi hned, nejde o nahlou postojovou zménu, nepostacuje,
aby misto Ci architektura (zobrazené objekty) pro nés ztratily své eventudlni aktudlni
uplatnéni nebo funkci. Naopak jedna se o dlouhodoby proces, ktery ma vazbu na cas,
v prubehu kterého se genius loci buduje a vyviji a dobu béhem které ho poznavame.

Sam Bullough tika: ,,Nahly pohled na véci z jejich odvracené, obvykle nepovSimnuté
strany k nam pfichazi jako zjeveni a pfesné takovato zjeveni patii k uméni.“1%® Genia loci,
ktery je spojen S misty piirodnimi i umélymi, nelze tak esteticky uchopit v ramci
umeélecké sféry, ale budeme muset hledat ve sféte ptirodni.

S tim se setkdvame i1 u Ronalda W. Hepburna ¢i Allena Carlsona, podle kterych neni

mozné K piirod¢ ptistupovat stejné jako k umeéni.

4.3 Genius loci v pFirodni estetice

V diplomové praci vychazime z toho, Ze genius loci se tyka jak ptfirodnich, tak uméle
vytvotenych mist, pficemz ptredpokladame, ze v nasSem kazdodennim Zivoté neptichazime
s ryze prirodnim prostiedim ve své Cisté podobé téméf do kontaktu a jsme
tak konfrontovani s kulturni piirodou (pole rybniky atd.), kde architektura dokresluje

celkovy dojem, a kde se diky této jedinecné symbidze muze genius loci vyjevit. Jak bylo

109 BULLOUGH, Edward. ‘Psychické distance’ jako faktor v uméni a esteticky princip. Estetika, Vol. 32,
No. 1, 1995, s. 11.
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odhaleno v ptfedchozim textu, genia loci nelze ukotvit v uméni, a proto je dilezité
odhlédnout od kultury a hledat podstatu genia loci v estetice ptirody.

Ronalda W. Hepburn se domniva, Ze lidé nevénuji objektim dostate¢nou estetickou
pozornost nebo je pozoruji Spatnym zpusobem. Snazi se najit to, co naleznout nelze
vzhledem k faktu, ze se to nachdzi pouze v umélecké sféfe. Dochazi tim k chybé,
kdy nahlizi na pfirodu a nasledn¢ ji hodnoti podle méfitek, které jsou urceny pro
umélecka dila, ale pro piirodu jsou nevhodna.'*

Hepburn upozoriiuje na urcitou bezramcovost piirody, kde neexistuji jasn¢ dané ramce
¢i podstavce, které by stanovovaly rozsah jejich vnimani nejen ve fyzickém smyslu.
Tradi¢ni dila maji jasné dané hranice a jsou odstfizena od okoli, abychom je mohli
nalezit¢ rozpoznat a hodnotit. Pod hranici si mizeme piedstavit ramy, podstavce a jina
fyzicka ohrani¢eni.!!!

Na druhé strané stoji proti tradi¢nim uméleckym dilim pfirodni prostiedi, které obvykle
nebyva statické a ohranicené. Pozorovatel je pfirodou obklopen a neni omezen pohybem.
Hepburn se domnivd, Ze hodnotitel je vytrzen ze svého stereotypniho Zivota a prostiedi
a nehodnoti proto funkcni pohled, ale ryze esteticky (krasa lesa namisto dieva jako
material na otop). Pfiroda nema jasné hranice, objekt nas komplexn¢ zasahuje ze vSech
stran komplexn¢ a Siroce a my ho vnimame vSemi smysly, které mame k dispozici,
a zazitek se stdva multismyslovym. Dostavame se do centra déni a jsme schopni
se pohybovat uvnitt ptirodniho prostfedi, coz u tradi¢niho dila neni mozné. Pozorovatel
se na rozdil od tradi¢niho dila stava divdkem 1 umélcem.

Abychom dokazali vnimat ptirodu, musime zapojit nejen zrak, ale i dal$i lidské smysly,
abychom mohli plné¢ vnimat vSechny podnéty, které nam piiroda oproti uméni nabizi.
Hepburn se rozhodné nesnazi sniZit dilleZitost a vyznam uméleckého dila oproti ptirod¢.
Umeélecké dilo je pestré a komplexni a estetika by se mu méla vénovat, avSak pfiroda
piinasi jedineCnou pftilezitost, tj. pocitit esteticky prozitek, které uméni nemize
konkurovat.

Hepburn ve svém zamysleni nastifiuje dva typy pro estetické hodnocenti, které ale odmita

absolutn¢ oddélovat. Jako jedinci projevujeme estetickou sensibilitu vii¢i ptirod¢ diky

110 HEPBURN, Ronald W. ,,Aesthetic Appreciation of Nature“. V: Harold Osborne (ed.), Aesthetic and the
Modern World. London: Thames & Hudson, 1968, s. 53.

U1V §ir$im pojeti mZe byt hranici i jevist€ v ramci divadelniho pfedstaveni jako oddélujici prvek pro
publikum. Tradi¢ni dila vzdy oddéluji umeélecké dilo od prostiedi, ve kterém se nachazeji. Hodnotitel
snadno objekt nalezne a mize ho esteticky uchopit.
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pfedchozim zkuSenostem (napf. zkuSenosti s uménim) a prave tyto zkuSenosti nas
obohacuji a ¢erpame z nich pfi dal$im a dal$im hodnoceni.

Krom¢ Hepburna se touto problematikou zabyval americky estetik a environmentalni
filozof Allen Carlson, ktery nabizi svou verzi kognitivni environmentalni estetiky,
pro kterou je typicky sklon podrobit kritice tradi¢ni pojmy, jako je krajina, a nahradit
je terminem environment. Environment pokryvé postoj vici krajing, ohrani¢enému
piirodnimu mistu, ale 1 praktickému prostiedi, jako je kuchyn. Carlson si od nové
zavedeného terminu slibuje vétsi flexibilitu a odklon od naSich ptedsudku, kdy pFirodu
omezujeme na dvourozmeérnou scenérii.

Carlson kritizuje dva stavajici terminy, které se vztahuji k pfirodé — objektovy a krajinny
model (object and landscape model). Podle n¢j objektovy model vnucuje ptirodé druh
ocenéni, jako by Slo o jasné vymezeny objekt (napf. socha), krajinny model zase naopak
ocenuje krajinu, jako by se jednalo o krajinomalbu. Ani jeden z postoji podle Carlsona
neni spravny. Prvni vytrhne ptirodu z kontextu, resp. prostredi, a druhy naopak krajinu
ohrani¢i a zplosti. Pfi¢ina nespravného hodnoceni ptirodnich objektt je v kategorizaci,
kterd je relevantni pouze pro umélecka dila. Navrhuje pro piirodu zavést vlastni
kategorie, které budou urceny pouze pro ptirodu, environment. Carlson tvrdi, Ze aktualné
nam informace o pfirodé¢ dodavaji pouze environmentdlni védy (biologie, ekologie
¢i geologie). Pokud by platila Carlsonova tivaha, znamenalo by to, Ze pfirodu miiZe ocenit
pouze geolog ¢i biolog, coz by bylo zna¢né omezujici. Maji basnici inspirovani piirodou
uz$i omezengjsi pohled nez ptirodovédni odbornici? Kdo je tedy dostatecné kompetentni,
aby byl schopen esteticky ocenit ptirodu?

Carlson do centra zdjmu estetiky umistuje estetické ocenovani, které je zaloZené
na zjiSténych poznatcich o daném jevu nebo objektu. Jakmile jsme schopni identifikovat
objekt ve smyslu, co vlastné je, mizeme se posunout k estetickému ocenovani. Carlson
dale navrhuje, abychom izolovali u ocenujiciho 1 objektu to, co pro tento objekt neni
pravdivé a neni slucitelné s nezainteresovanou pozornosti a hodnotili objekty,
jaké ve skutecnosti jsou. Carlson rozdéluje dva zékladni komponenty terminu ocefiovani
— kognitivni a responsivni slozku. Zaklad tvoii slozka kognitivni, tedy shromazdéni
co nejvice relevantnich informaci o objektu a jejich adekvatni posouzeni. Druhotna
slozka, vyvolana slozkou prvni a zavisld na kognitivni sloZce, je responsivni a je

Ji mySlena pfima response vnimajiciho, ktera je vyvolana slozkou prvni.
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,»Véda je tim paradigmatem, které odhaluje objekty takové, jaké jsou, a s vlastnostmi,
které maji. Nejenze se tedy projevuje jako zdroj objektivni pravdy, jiné ptistupy cejchuje
jako subjektivni klamy, a tedy v souladu s objektivnim ocefiovanim jako irelevantni
pro estetické ocenovani. V tomto ohledu je vyznam védy v ramci estetického ocenovani
pfirody c¢éastenym odkazem pojmu nezainteresovanosti. To, ze relevantni védou
pro ocenovani pfirody je véda pfirodni, na druhé strané ponékud samoziejmé vyplyva
z objektové zaméteného ocetiovani.“11?

Znalosti jsou bezpochyby diilezitou podminkou pii poznavani a ocefiovani genia loci,
Carlsontiv pohled se ale zda byt az prili§ radikalni a nekompromisni. Piestoze znalosti
jsou kli¢ové a s jejich absenci jen obtizné miizeme vymezit genia loci, vnimatel nemusi
byt biolog ¢i psycholog, aby byl schopen genia loci poznat. Dalsi ¢ast diplomové prace
odhali pohled Arnolda Berleanta, ktery vychazi z Carlsonovych uvah.

4.4 Estetickd angaZovanost Arnolda Berleanta

W

Dalsi, a pro nds umirnénéj$i, postoj nabizi americky filozof a estetik Arnold Berleant,
ktery se sice nechal inspirovat Carlsonovymi myslenkami, ale dale je rozviji. Berleant
se ostie stavi proti estetice s podminkou nezainteresovanosti a distanci. Berleant
podrobnéji rozebira pojem prostiedi a domniva se, Ze environment neni vzdalenym
mistem, které pozorujeme z dalky, ale ,,...rozplyva se do komplexni sité vztaht,
propojeni a kontinuit téch fyzickych, socialnich a kulturnich okolnosti, které popisuji
mé aktivity, reakce a povédomi a tvaruji naplii mého Zivota“.*3 Hodnotit bychom podle
Berleanta méli jako aktivni ucastnici, jelikoz krajina jen nejen prostiedi, ve kterém
Zijeme, ale na kterém i generujeme hodnoty.

Arnold Berleant pfichazi saktivni zivou estetickou zkuSenosti, kterou oznacuje

jako estetiku angazovanosti (aesthetics of engagement)!'*. Tento koncept reaguje

112 CARLSON, Allen. Appreciating Art and Appreciating Nature. V: Salim Kemal, Ivan Gaskell (eds.).
Landscape, Natural Beauty and the Arts. Cambridge: Cambridge University Press, 1995, s. 219-220.

113 BERLEANT, Arnold. The Aesthetics of Environment. Philadelphia: Temple University Press 1992, s. 4.
114 Esteticka angazovanost (aesthetics of engagement) je zkuSenosti fyzické piitomnosti, je participativni
a Cerpa z multismyslové pozornosti jedince, jenZ se v environmentu pohybuje. Takovyto multismyslovy,
aktivni zazitek podle Berleanta nemuze byt objektivné esteticky uchopitelny. Je totiz podminén pluralitou
ruznorodych estetickych preferenci jednotlive a vnéjSimi podminkami, které tyto preference vytvaieji.
Berleant je tedy obhajcem subjektivismu v estetickém hodnoceni environmentu. BERLEANT, Arnold.
Reconsidering Scenic Beauty. Environmental Values [online]. 2010, 19(3), 335-350 [cit. 2016-07-16].
Dostupné z: http://www jstor.org/stable/25764254, s. 335-350.
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na kritiku distance pfirody a clovéka a estetické hodnoceni zakladd na peclivé
zainteresované zkusenosti.

Berleant dale piedpoklada, Ze environment je komplexni soubor a neexistuje piesna
hranice mezi subjektem a objektem. Berleant pochybuje o dualismu, ktery vymezuje role
krajina vs. divak a tvrdi, ze zde existuje urcitd percepcni kontinuita, kdy se vztah obou
stane reciprocni a rysuje se zde kontinualni estetické pole: ,,Toto pole je charakterizovano
aktivnim lidskym t¢astnikem jakoZto soudasti smyslového environmentu.“**®

Berleant dale zpochybiiuje tvahy o rozdéleni na vnimany a vnimajici objekt,

nebot ¢lovék v prostiedi neni umisten, ale je jeho kontinuem. 110

Pro nas je u Berleanta nejdulezitéjsi ten moment, ve kterém tvrdi, Ze aktualni okamzik
kontaktu s pfirodou je spoluvytvaren diky ptedchozich zkusenostem a znalostem: ,,Kazdy
vnimatel danou situaci formuje nejenom skrze percepéni aktivitu, ale i neviditelnym
rozmérem minulych zkuSenosti, vzpominek a znalosti. Je to cely soubor osobnich
a kulturnich faktorti, které — at’ jsme si toho védomi, nebo nikoliv — zabarvuji nasi aktivni
smyslovou zkugenost. !t

Nabizi se otazka, jak propojit mySlenky Arnolda Berleanta s problematikou estetické
dimenze genia loci. Arnold Berleant nas utvrzuje s pfedpokladu, Ze pro poznani, pociténi
a ocen¢ni genia loci je klicovy kontakt s pfirodou, diky kterému miiZzeme vnimat v§emi

smysly, ale 1 urcité znalosti ¢i pfedchozi zkuSenosti, které nam pii percepci velmi

napomahaji.

4.5 ldentifikace v pojeti Davida E. Coopera

KdyZ uz by se mohlo zdat, ze jsme nalezli alespont ndznak pozadi pro uchopeni genia loci
v environmentalni estetice Arnolda Berleanta ptichazi Copper s kritikou tohoto pojmu.
Jeho kritika je vici rostouci spoleenské potiebé formulovat environmentalni hodnoty
a reflektovat vztah ¢lovéka k zivotnimu prostiedi, v jehoz dusledku nartistd mlhavost

samotného pojmu environment, ktery podle n&j nabyva az ,,mystického rozméru*. 118

115 BERLEANT, Arnold. Scenic Beauty in a Global Context, v: de Mul, J., van de Vall, R.: Gimme Shelter:
Global Discourses in Aesthetics. International Association of Aesthetics Yearbook, 15/2011, s. 50.

116 BERLEANT, Arnold. The Aesthetics of Environment. Philadelphia: Temple University Press 1992,
s. 10.

U7 bid., s. 345.

118 COOPER, David E. a PALMER, Joy. The Environment in question: ethics and global issues. New York:
Routledge, 1992, s. 168.
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Problemati¢nost spo¢iva v tom, ze pouziti pojmu prostiedi prestdva mit jasny vyznam
a objevuje se v rozlicnych souvislostech. Timto pojmem muzeme oznalit jednak
meéstskou Ctvrt’, divokou pfirodu, cely svét, ale 1 abstraktni pfirodni fad ¢i zivouci celek
atd. A pravé tato narustajici mnohoznacnost je predmétem kritiky Davida E. Coopera,
kterd se zaméfuje na vagni rétoriku a vyprdzdnénost frdzi souvisejicich
s hodnotami piirodniho prostiedi, coz je podle néj v rozporu s piivodnim zamérem.*°
Tyto vyprazdnéné fraze néas nabadaji divat se na vSe v pfirod¢ s uctou ¢i bazni,
coz je podle Coopera mylné: ,Neuctivam amazonsky prales, protoze jsem neuctivy
¢i povrchni, ale protoze jsem nikdy nepfiSel s timto pralesem do kontaktu a jakékoli
vyznani z mych st zni proto ve skute¢nosti nepatfi¢ng.«1?

Tato vyprazdnénost pojmi muze vést ke ztraté citu pro rozliSeni konkrétnich ptirodnich
fenomént jako vyjimecnych. Nékteré texty podle Coopera vyznivaji tak, jako by bylo
zadouci, aby se nase citlivost vii¢i environmentu podobala citlivosti Inda vici fece Ganze.
Pficemz je ,,absurdni piedpokladat, ze tento druh piistupu zaujimany hinduistou k jeho
fece mize byt zaujiman kymkoli k ¢emukoli“.*?!

Cooper se tedy pta, jak vhodné&ji vymezit environment, ktery umoziuje rozvijet vztah,
a soucasné¢ s nim i uctu k lokdlnimu environmentu, ktera zaroven ptesahuje jeho hranice?
Ve svych uvahach se nechdva vést starSimi koncepty prostfedi a pfejima terminy
francouzského milieu a $panélského ambiente. Tyto terminy oznacuji to, co urcita
stvofeni védi o svém okoli a vymezuji se vii¢i vzdalenosti, kterd se stava relativni.

Jak poznamenava Cooper, plaz na konci mé zahrady, stale je mym environmentem
i pes to, ze je to pravdu daleko od mého domu, podobné, nékteti obyvatelé mésta mohou
environment sdilet mén¢ nez farmafi zijici na mile daleko.

V Cooperové konceptu se jedinec v prostiedi nenachazi ,,jako hrozinka v kolaci®,
ale spide jako zak ve §kole. Zak vi, jak se dostat z bodu A do bodu B, jak jednat s uréitymi
osobami, komu se vyhnout, co si obléci, jaké pocity vyjadiovat a jaké naopak skryvat.

Dalo by se fici, Ze je ve Skole jako doma. Obdobné jezevec se nevyskytuje ve své note

119 Cooper kritizuje snahu zahrnout pod environmentélni zajmy témé¥ vSe — od ochrany pfirody po rozvoj,
doséhnuti rovnosti a socialni spravedlnosti. Tato ,,v§eobsaznost* pak dle n¢j znesnadiiuje vnimani relevance
kazdého z nich zvlast, navic pokud se vSe schovava pod onen mysticky pojem environment. Urcité moralni
zajmy jsou shrnuty spole¢n¢ s jinymi pod pojem environmentdlni etika a takto zaclenéné nemohou dostat
vyznamu, ktery si zaslouzi. Velkochovy a laboratorni chov zvifat nemohou byt zastfeSeny etikou,
pro kterou je primarni slovo divoc€ina, pfiroda, ekosystém atd. Ibid, s. 164—168.

120 COOPER, David. The Idea of Environment, V: Cooper, D., Palmer, J. A. (eds.): The Environment in
Questions. London: Routledge 1992, s. 164.

121 |bid., s. 172.

48



stejn¢ jako hrouda zemé, strop jeho podzemni chodby je stropem jeho domova se v§im,
co to implikuje pro jeho vztahy k okoli. Jezevec také vi, jak se ve svém prostiedi chovat,
jak pfistupovat k ostatnim jezevcim ¢i jinym zvifatim, komu se vyhnout a kdy,
popiipadé co predstirat. 122

Milieu je tedy podle Coopera néco, co ma jedinec k dispozici, a co ur€itym zptisobem
zna, ale nikoli ve smyslu védecké znalosti, kterou mizeme sledovat u Carlsona. ,,Mohu
byt vyzbrojen mapou, abych zdolal slozity terén, a zoolog mozna muize védét o prostiedi,
ve kterém Zije jezevec, vice nez samotny jezevec, avSak toto nejsou typy znalosti, které
¢ini terén &i jezevetiv podzemni tunel environmentem. 123

Cooper dochazi k vymezeni environmentu ve smyslu pole vyznamu (field
of significance)'?*, které ohraniduje nase praktickd, nereflektovana obezndmenost,
a se kterym jsme se setkali jiz pii argumentaci dileZitosti ztotoznéni se s mistem.
Ve chvili, kdy se ¢loveék pfemisti na nové misto, které doposud neznal, nedokaze
se okamzité automaticky a plynule chovat stejné jako ve svém pfirozeném, zndmém
prostiedi. Cooper dava za piiklad situaci, kdy se jedinec po seskoku padakem neni
schopen chovat se stejnou kontinuitou a plynulosti jako v piipadé, Ze se vyskytuje
se svém environmentu.'?®> Cooper se sice zmifiuje o poli vyznami jako o tom, co je
udrzovano praktickou nereflektovanou obeznamenosti, avsak hloub¢ji se tomuto tématu
nevénuje.?

Cooperovy myslenky nadm pfinaseji utvrzeni v tom, Ze pro ocenéni ¢i obdiv mista, musi
byt splnény podminky byt piitomen v daném misté a orientovat se v ném.

Opcét se dostavame k potiebé identifikace, tedy urcité miry ztotoZnéni se s mistem, které

nam napomtize dosdhnout pocit bezpeci a jistoty.

122 1bid., s. 166.

123 |bid., s. 169.

124 1bid., s. 167.

125 |bid., s. 166.

126 Ondiej Dadejik tvrdi, ze Cooper je tak jen na ptli cesty k adekvatnimu pojeti prostiedi. Chybi zde
vysvétleni nejen pocitu ohledu, uvédomovaného respektu vii€i tomu, co presahuje hranice naseho domova,
ale nevysvétlena zlstava i tcta, vaznost ¢i vdek, které pfisuzujeme vlastnimu prostredi, nebot’ tohoto vztahu
nelze dosahnout jinak nez do¢asnym vystoupenim mimo vybudovany kontext. DADEJIK, Ondiej. Prostor
a prostiedi: O aktualité¢ Patockova pojeti zkuSenosti prostoru. V: Acta Universitatis Carolinae. Philosophica
et Historica 1 / Studia Aesthetica, VI1/2013, s. 77.
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5 Setkavani se s geniem loci

Zavérem se opét vracime Kk Norberg-Schulzovi, jehoz myslenky o geniu loci'?’

v souvislosti s architekturou, resp. presnéji s prostorem lidmi pieménénym, s kulturni
krajinou atd., nas provazely takika celou diplomovou praci.

Norberg-Schulz nam v knize ,,Genius loci. K fenomenologii architektury nastifiuje
predpoklady, jak je genius loci neboli duch mista formovan a uchovavan. Genia loci
ovlivituji  tfi zakladni slozky. Jedna se o wumisténi, prostorovou konfiguraci
a charakteristickou artikulaci. Norberg-Schulz tika, ze vSechny tyto slozky jsou nezbytné
pro lidskou orientaci a identifikaci ve svété, a proto je dilezité je do znacné miry
uchovévat. Proto je tfeba zaméfit se ne pouze na funkéni vyznam mista, ale pfedevSim
na jeho kvalitativni stranku, neboli nalézt specifickou identitu, kterou se kazd¢ misto
vyznacuje.

Jak jsme si ukazali, jiz v kapitole 1.2.2. Norberg-Schulz rozlisuje tii kategorie
architektury, jez kazda z nich se vyznacuje svébytnym charakterem. Analyza téchto
jednotlivych typu architektonického prostoru umoznila Norberg-Schulzovi identifikovat
idedlni obraz méstského sidla. Jak sam ptiznava, je velice obtizné najit v readlné podobé
Cistou formu jednotlivych styll, ovSem spole¢né vytvaieji nezaménitelny charakter mista.
Tyto kategorie maji z4sadni vyznam pro moZnou interpretaci genia loci. ,,Genius loci
lidského sidla ptedstavuje ve skute¢nosti mikrokosmos a jednotlivd mésta se navzajem

li&i tim, co shromazd'uji.«?®

127 Kniha Norberga-Schulze Genius loci. K fenomenologii architektury (2010) navazuje na autorovy
predeslé teoretické prace Intence v architektuie (1968), Existence, prostor a architektura (1971) a také
na jeho historickou studii Vyznam v evropské architektute (1975). VSechny tyto prace propojuje teze,
ze architektura je prostfedkem, ktery ¢Elovéku poskytuje ,.existencionalni oporu®. Norberg-Schulzovo
zkoumani se zaméiuje pfedevsim na psychické ptisobeni architektury a nikoliv na jeji stranky praktické,
i kdyz jejich vzajemny vztah je evidentni. Prvni zminéna kniha se zduraznuje to, Ze prostiedi ovliviiuje
lidské byti a samotny cel architektury ma mnohem hlubsi vyznam a prekracuje definici, kterou ji dal rany
funkcionalismus. Kniha tak zahrnuje hlubsi rozbor vnimani a symbolizace. Autor zdlraznuje, ze ¢loveék
nemiiZe ziskat oporu pro svou existenci jen prostrednictvim védeckého poznani, ale potiebuje také symboly,
tj. umeleckd dila, kterd reprezentuji zivotni situace. Zakladni lidskou potiebou je zakouset svou zivotni
situaci, prozivat ji a nasledn¢ ji jako vyznamuplnou nést a pfedavat dal skrze vyznamy. V knize Existence,
prostor a architektura (1971) zavedeny pojem existenciondlni prostor zahrnuje zakladni vztahy mezi
Clovékem a jeho prostiedim a je urcen dvéma terminy orientace a charakter, kterym odpovidaji zakladni
psychické funkce orientace a identifikace. Orientace a identifikace jsou pak tstfednimi pojmy knihy Genius
loci. K fenomenologii architektury (2010).

128 NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius loci: krajina, misto, architektura. 2. vyd. Ptelozil Petr
KRATOCHVIL, pielozil Pavel HALIK. Praha: Dokot4n, 2010, s. 78.
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Charakter romantické architektury se vyznacuje mnohosti a rozmanitosti, silnou
atmosférou, je fantasticka, divérna, tajemna i idylicka. Podle Norberg-Schulze je tento
charakter ptizna¢ny pro Prahu.

Pfimym opakem romantické architektury je architektura kosmicka, kterd se vyznacuje
uniformitou a jasnou, logickou strukturou. Jako piiklad Norberg-Schulz uvadi Sudansky
Chartim, pro ktery je typicky pravé tento jasny vnitini fad mésta oproti rozlehlosti okolni
pouste.

Tretim druhem, ktery jsme si piedstavili, je architektura klasicka. Jako typicky ptiklad
této architektury Norberg-Schulz uvadi mésto Rim. ,,Rim je monumentalni a grandidzni,
ale jeho prostory maji ,interioritu, kterd v clovéku vyvolava silny pocit bezpeci
a pfinalezitosti.“?°

Ptifazeni mést pomoci kategorii Norberg-Schulze do tii typid architektury ndm ukazuje,
jakym zpisobem muze byt zformovan vztah mezi architekturou a pfirodou.
V nésledujicich podkapitolach se podivame na tyto tfi mésta Praha, Chartim a Rim
podrobngéji a pokusime se spolu s Norberg-Schulzem dotvofit a ucelit nas pohled na genia

loci.

5.1 Okouzleni Prahou

,<Jen malo mist vzbuzuje takové okouzleni jako Praha. Jind mésta jsou mozna
velkolepéjsi, plivabnéjsi nebo ,krasngjs$i“. Praha se vas vSak zmocni a podrzi si vas
s takovou silou jako Zadné jiné misto.*

(Christian Norberg-Schulz, 2010, s. 78)

Jaké zvlastni sily ma v sob&é Praha, ze je schopna okouzlit jeji navstévniky? V ¢em
se skryva kouzlo a ptivab Prahy? Cim si nas Praha k sobé& piipoutava?
Zkusme vyuzit basn¢ Praha s prsty desté Vitézslava Nezvala, ktera ndm bude slouzit jako

inspirace, ale zaroven jako voditko k nalezeni odpovédi na naSe otazky.

Neni to v ni¢em
V ni¢em co lze vyloziti z krasy nebo ze slohu
Neni to Prasna brana ani Staroméstské namésti ani Karliv most

Ani stara ani nova Praha

129 1bid., s. 142.
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Neni to v ni¢em co lze zbourat neni to v ni¢em co Ize znovu postavit
Neni to v tvych povéstech neni to v tvé krase Praho

Ze jsi jedina na svété a e se nezménis ani kdyby t& zbofili

Tva poesie je slozita a ja ji pozorné€ uhaduji

Jak uhadujeme myslenky zboznovanych Zen

Nelze t& popsat nelze té€ nakreslit nelze ti nastavit zrcadlo
Nepoznal bych té tak ty sama bys se nepoznala

Neni to v ni¢em

V ni¢em co lze fici mr$tnym jazykem co Ize napsat v privodci

Je to v tvé celé bytosti v jejim tajemném uspotadani

V tom jak sedi na tvém Cele ptak

V tom jak vola dité na matku kdyz jdou podél barokni sochy

V tom jak jede cyklista kdyz se zpiva balada

V tom jak pachnou tramvaje kdyz zvoni loretanské zvonky

V tom jak se méfi Spatna elegance s okny tvych skladist’ a kosteli
V tom jak chutnd parek ve sklepenich z dob tficetileté valky

V tom jak je vrouci ¢eska fe€ na liduprazdném namesti

V tom jak ti upirdme cenu v prodejnach gramofonovych desek

V tom jak jsi mrtva na pohlednicich kdyZ zvoni listono$

V tom jak se bere mira otylym Zendm jeZ maji jména tvych ulic

V tom jak se tipyti Sunka kdyZ zapada slunce za Petiin

Podle Norberg-Schulze ,,okouzleni Prahou prameni piedev§im z naléhavého pocitu
tajemna“.**® Pfi prochazce starou Prahou, mame pocit, Ze jsme ,,na dn&* prostort, které
jsou tajemné a hrozivé, soucasné vsak i hiejivé a ochranujici. Tato spjatost se zemi je zde
doplnéna vyraznym vertikalnim pohybem. Ne nadarmo je Praha oznaCovana jako
»stovézatd™“. Meésto mad sva ohniska ve vSudypiitomnych véZich, vizkach, vikytich
a Stitech domtl. A¢ je genius loci mésta citit v na kazdém kroku, na nékterych mistech
je tento lokalni charakter zdtraznén vice. Tyto mista pak tvofi ohniska jednotlivych ¢asti
mésta. Na Starém M¢st¢ je timto ohniskem Tynsky chram (obr. 5) se svou dvojici vézi,

na Malé Strané kupole a véz kostela sv. Mikulase (obr. 6).

130 1bid., s. 78.
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Dalsim vyraznym prvkem je kontrast mezi zemi a nebem, mezi strmym vrchem, na némz
stoji Prazsky hrad (obr. 7) a horizontaln¢ rozprostfenym shlukem Malé Strany a Starého
Mésta. Zarovenn dlouhé horizontalni linie samotného Hradu stoji v protikladu
k vertikdlnim vézim katedraly sv. Vita. Dale muZzeme uvést pohled pfes horizontalné
ubihajici Vltavu na vertikélné€ stoupajici Malou Stranu.

K charakteru mésta neodmysliteln¢ patii i Karliv most (obr. 8), ktery spojuje ob¢ casti
meésta a zaroven sjednocuje jeho piirodni a méstkou krajinu.

Podle Norberg-Schulze je architektura Prahy kosmopolitni, ale piesto si zachovava svij
mistni osobity charakter. Vlivy jednotlivych kultur jsou zde transformovany tak,
aby manifestovaly stejny lokalni. Katalyzatorem, ktery tento proces umoznil, byl vlastni
genius loci, ktery spociva ve zvlastnim smyslu pro zemi, vodu a nebe.

Zamyslime-li se nad charakterem architektury Prahy, zjistime, Ze vyvoj architektonickych
styli se postupem plynuti historie Praze pfizpisoboval a miizeme zde pocitit velmi silny
pocit genia loci, ktery ma zaklad v pfirodnich zivlech. Praha je klicovych centrem a jeji
symboli¢nost a tajemno jsou piirodniho charakteru, nebot’ jsou zakotenény v pfirodnim
prostfedi. Pocit genia loci je dan i silnou identifikaci Cechtl, ktefi svou existen¢ni
zakladnu museli chranit a bojovat o ni, ¢imz se vyvinulo pevné pouto vuci cizim sildm.
A pravé toto pouto vedlo k tomu, Ze se jednotlivé cizi komponenty zasadily do pestré
kosmopolitni mozaiky, Ceskd architektura si ponechala svou identitu a Praha roli,
kde se charakter architektury odkryva a koncentruje. Podle Norberg-Schulze je dulezitym
aspektem 1i to, Ze ,,vladci Cech se v Praze nepokouseli vnést n&jaké abstraktni nebo cizi
schéma, ale ptizpusobili svilj ptispévek tomu, co zde bylo jiz predtim. Baroko naptiklad
neménilo méstskou strukturu, ale novymi stavbami, jako jsou oba kostely sv. Mikulase,
zdUraznilo stard ohniska. Obléklo rovnéz staré domy do novych faséd, aniz by pfi tom
ménilo charakter prostredi. “!3!

Prazské stavby v sobé shromazd’uji a koncentruji genia loci, proméiuji mésto v misto
nasycen¢ vyznamy, jejichz koteny tkvi v domacim prosttedi. To se d&je predevSim tim,
ze styly riznych epoch se vzdy podtizovaly geniu loci. Okouzleni Prahou do zna¢né miry

pramenti v jeji jedine¢né kontinuite.

131 1bid., s. 109.
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5.2 Chartum, misto setkavani

Piimym opakem romantické architektury, kterou reprezentuje Praha, je architektura
kosmicka, kterou nam Norberg-Schulz piedstavuje na ptikladu Chartamu.

Chartimu je unikatni a vyjime¢ny svou geografickou polohou, jelikoZ se zde setkavaji
dva toky Nilu (obr. 9). Majestatny Bily Nil pfitékajici od jihu a rychlej$i Modry Nil
pritékajici od vychodu. Navstévnik se zde citi jako na ,kiizovatce, na misté setkavani,
vyzyvajicim k tomu, aby se zde lidé shromazdovali a bydleli.“!*? A opravdu rusny
a barvity zivot mésta tuto interpretaci piirodni situace potvrzuje. Ackoli Chartim
neoplyvd velkym architektonickym dédictvim, jeho urbdnni prostfedi ma strukturu
a vyrazny charakter. Chartam tvofi tii sidla, ktera ackoliv jsou rozdilna, jsou vzajemné
spjata.

Dalsim vyznamnym prvkem je ,krajina a domorodé¢ osidleni ostrova Tuti,
které v navitévnikovi vyvolava pocit elementarniho zakotenéni.“**® Ostrov Tuti se naléza
v misté, kde se setkavaji oba Nily, a je skuteénym jadrem ¢i ,,srdcem* Chartimu.
Norberg-Schulz nas upozoriuje, ze Chartim rozhodné neni mistem, které bychom mohli
poznat béhem naSich prochazek. Charakter mésta vytvareji 1 jeho velké dimenze,
které neumoznuji vytvofit si jeho jednotny vizualni obraz. Pfestoze je métitko celého
mésta v souladu s okolni zemi a dokonce i s jeho polohou na africkém kontinentu,
zachovava si Chartiim soucasné specifickou intimitu.

Chartim kombinuje vyhranény vnitini svét a rozsahlé ,,oteviené* vnéjsi vztahy, spojené
s pousti, kterd jej ze vSech stran obklopuje. Monotdénni rozlehlost pousté¢ s Castymi
pisecnymi boufemi se stava jevistém existencialniho dramatu, jemuz se vzpiraji jen Siroké
biehy obou Nili.

Soutok Nil rozdéluje rozlohu pousté na tii izemi a toto setkani geografickych oblasti
je doprovazeno prislusnymi klimatickymi, etnickymi a kulturnimi vztahy. Chartim
se naléza uprostted nékolika ,,sveétt*, které tvoii udoli Nilu na severu, pousté na zapadé
a drsné hory Etiopie na vychod¢€. Chartim hraje roli mista setkavani, kde se shromazd’uji

rizné prostory a charaktery, aby slouzily komplexnim projeviim Zivota.

132 1bid., s. 113.
133 1bid., s. 114.
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5.3 Rim, véiné mésto

Pro Norberg-Schulze je typickym piikladem klasické architektury mésto Rim, které
si po dlouha staleti uchovava svoji identitu a jehoz ,,véénost™ spociva ve velice silné
a unikatni schopnosti sebeobnovovani. Ackoli se mésta zalozend Rimany vyznalovala
abstraktnim fadem!3*, Rim sam se Zadnému viezahrnujicimu geometrickému systému
nepodtizuje, predstavuje spiSe veliky shluk prostorti a budov rtiznych velikosti a tvari.
Rimské ulice se vyznauji typickou uzavienosti, ktera je ¢asto vyplnéna schodisti,
domovnimi vstupy. Ulice je mistem, kde proudi Zivot a jednotlivé domy vyvolavaji
v ¢lovéku pocit, Ze se nachdzi uvnitt obytného a komunikativniho prostoru, byt je venku.
Genius loci pak byva nejvice podchycen na mistech, které nas ptivadéji k t€sné blizkosti
zem¢ a posiluji v nas pocit pfinalezitosti k mistu, kterou v fimské architektute piedstavuji
schody a namésti (obr. 10).

Podstatou timského genia loci je pocit zakofenéni ve znamém ptfirodnim prostiedi.
Rim je tizce spjat s krajinou, na které se rozklada, ale i s tou, kterd jej obklopuje.
Abychom tedy pochopili Rim, musime jej opustit a seznamit se s i s jeho okolni krajinou,
fimskou Campagnou, teprve kdyZ ji pozndme, miZeme se vratit do Rima, obohaceni
o zakladni zkuSenosti potfené k pochopeni jeho genia loci.

Podle Norberg-Schulze Rim pfedstavuje krajinu, kterd v sobé obsahuje vsechno.
Rim se vyznaGuje vyjime¢nou rozmanitosti a bohatosti prostfedi. Vsechny zikladni
kategorie existencialnich vyznamil jsou v Rimé shromazdény vice nez kdekoliv jinde, coz
spociva nejen v centralni poloze mésta, ale také v aktivni symbolizaci rozmanitych
vyznamu.

Na utvareni fimského genia loci se zna¢nou mirou podilelo také svétlo, které ma silu,
je spolehlivé, zvyraziuje kvality véci, dodava prostiedi uklidnujici charakter, jistotu
a osobitou atmosféru.

Podle Norberg-Schulze bylo uchovani identity a genia loci Rima az do dne$ni doby
mozné diky umélcim jako Michalangelo ¢i Bernini. Ti pfi vystavbé respektovali genia
loci. Genius loci a duch doby se historicky vzdy dokonale shodly, teprve az soucasna
architektura bohuzel neukazuje pfiliS pochopeni genia loci, coz vede k jeho ztraté

a k odcizeni: ,,Koloseum stale jesté stoji, ale ¢loveék uz nerespektuje vyznamy, jeZ jsou

138 Tento abstraktni ,,absolutni* fad se vyznacuje pidorysem, jehoZ zdkladni schéma tvofi dvojice os

protinajicich se v pravém uhlu v pravidelném ctyfuhelniku, coz bylo vzorem pro Cetna hlavni mésta
pozdéjsich dob. Ibid., s. 138.
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vném vtéleny. Mozna, Ze pad Kolosea byl chapin v tomto metaforickém smyslu.*!3°

(obr. 11)

Analyzy mést Prahy, Chartimu a Rima ukazaly, e genius loci neni néco prchavého
a pomijivého, ze je mozné uchovat genia loci v pribéhu pozoruhodné dlouhé doby,
aniz by se to dostavalo do rozporu s potiebami jednotlivych historickych epoch.

Charakteristika genia loci tak, jak ji vnima Norberg-Schulz, se projevuje umisténim,
prostorovou konfiguraci a charakteristickou artikulaci. VSechny tyto stranky musi byt
do zna¢né miry uchovavany, protoze jsou pfedmétem orientace a identifikace cloveka.
Musime respektovat primarni strukturalni vlastnosti, mezi které patii druh sila, zptsob
vystavby ¢i typické motivy. Tyto vlastnosti pfi spradvném pochopeni a uchopeni umoziuji
pestré interpretace, nebot’ oteviraji pomyslné dvete kreativity. V piipadé Ze budeme
respektovat zékladni strukturalni vlastnosti, atmosféra mista, tedy to, co vaze navstévnika

kK danému mistu, zistane zachovana.

1% 1bid., s. 166.
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Zavér

Cilem diplomové prace bylo vymezit a definovat pojem genius loci, charakterizovat jeho
znaky a konfrontovat ho s vybranymi koncepcemi environmentalni filozofie a estetiky,
zejména pak estetické dimenze zkuSenosti prostredi.

Prvni kapitola ndm pomohla definovat termin locus, jako zaklad pojmu genius loci.
Diky pojeti humanistickych geografi Edwarda Relpha a Yi-Fu Tuana jsme locus,
na subjektivni zkuSenost jedince. Pravé vztah jedince s mistem je klicovy pro percepci
mista, tzv. sense of place. Vnimani mista znamend byt schopen rozeznavat moralni,
ale 1 estetickou stranku mista a v pojeti humanistickych geografii se velmi ptiblizuje
vyznamu genia loci.

Dalsim poznatkem prvni kapitoly bylo zdlraznéni podstaty orientace a identifikace,
ve které nas utvrzuje Christian Norberg-Schulz diky jeho pojeti existencialniho prostoru.
Ten je vytvafen v prub&hu vzajemného vztahu ¢loveéka s danou strukturou, kdy se hranice
mezi subjektem a objektem pomalu stiraji a existencialni prostor se centralizuje.
Orientace v mist¢ a ztotoznéni se s nim je prvnim krokem k poznani genia loci.

Po vymezeni zakladniho nastinu pojmu locus jsme se snazili propojit misto s geniem loci
pomoci vyzkumu FIM UHK. Ackoli vyzkum FIM UHK byl bran na pocatku jako zdroj
se silnym potencidlem, ktery by mohl definovat genia loci, po diikladné analyze jsme
zjistili, ze ma jisté rezervy, nebot’ byl postaven na diskutabilnim principu.

V ramci druhé kapitoly jsme dosli k zavéru, Ze genius loci nelze zprostfedkovat jednou
ani souborem vice fotografii, ba ani doplnénim vhodného komentatre. K tomu dochdzime
diislednou argumentaci vybranych autort, ktefi zdivodiiuji, pro€ je kli¢ové orientovat se
a szit s danym mistem. Nezbytnost byt pfitomen v daném misté¢ nam potvrdila i Cheryl
Foster, ktera poukazuje na ambientni a narativni sloZku. Pro plnohodnotné vnimani
a pociténi genia loci musime zahrnout slozky obé¢, ackoli pravé ambientni ¢ést je Casto
opomijena. NaSe uvahy podlozila i Eliska Veselovska, kterd tvrdi, Ze ani kratky pobyt
nemusi postacovat k pociténi genia loci.

Tteti kapitola se odrazi od postiehil, které jsme ziskali v predchozi kapitole. Zde jsme
vychazeli z detailni analyzy textu Jifiho Zemdanka, diky které jsme si rozsifili pohled
na genia loci. Na cesté¢ za definovanim ducha mista se ndm podafilo dojit k dilezitym
poznatkim. Opét jsme se utvrdili ve vyznamu osobniho kontaktu s mistem. Druhou
dalezitou podminkou je identifikace, tedy ztotoznéni se s mistem.
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Jiz Sipek #ik4, Ze pro poznani genia loci je tfeba motivace a osobni zijem. Abychom
mohli genia loci pocitit, musime mit primarné zajem misto poznat. Stejné tak Norberg-
Schulz klade daraz na identifikaci, kdy pozorovatel musi misto pfijmout a divérné
se s nim szit. Identifikace, tedy sptateleni se s danym mistem, tvofi nedilnou podminku
pociténi genia loci. K identifikaci se vyjadfuje i David E. Cooper, ktery ji pfirovnava
k situaci, kdy se nahle octneme v novém prostiedi, a trva nam urcitou dobu,
nez se s mistem szijeme natolik, abychom se v ném mohli orientovat a citit komfortn¢.
Ve chvili, kdy se v misté citime dobfe a pfirozené, za¢indme vnimat krasy a atmosféru
mista.

Dalsi dulezitou charakteristikou jsou pocity, které nas k mistu vazou, na néz klade diraz
David E. Cooper. Ten tvrdi, Ze abychom mohli k prostiedi citit silné pouto, musime
ho povazovat za zajimavé, ale zaroven byt k nému pfipoutani emocemi. Emoce vniméame
diky nasim lidskym smyslim, které¢ genius loci dokaze zasahnout vSechny, az nds misto
pohlti a my se stavame centrem déni.

Vyznamnou roli hraje pfi poznavani genia loci i Cas, ktery mizeme chéapat ve tfech
dimenzich. Je to ¢as, v pribchu kterého se misto vyvijelo do soucasné¢ho stavu. Kazdé
misto ma svij pribéh, ktery na ném zanechava stopy a diky némuz jeho hodnota nabyva
na sile. Dale je to ¢as, ktery pozorovatel musi do rozpoznani a identifikace s geniem loci
investovat. Genius loci se nam neodhali hned, vyzaduje trpélivost, aby se nam odkryl.
A konecné je to piima konfrontace s geniem loci, ¢as, kdy ho aktualn& zakouSime. Diky
treti kapitole se nam podatilo vymezit zakladni rysy, jako jsou vztah k mistu, identifikace,
pouziti vicero smysli a ¢as.

Ctvrta kapitola prostfednictvim Jifiho Sipka srovnavé esteticky prozitek s geniem loci.
Jeho teorie je zalozena na piedpokladu, Ze psychickd distance je podminkou obou
prozitkl a to 1 ptes to, Ze si uvédomuje, ze nastup psychické distance ma ve své podstate
velmi pomijivy chvilkovy charakter. Na zakladé naSich poznatkd je ale genius loci
dlouhodoby proces, ktery ma vazbu na ¢as, v prub&hu kterého se genius loci buduje
a vyviji, a dobu béhem, které ho poznavame. Genius loci vyzaduje dlouhodoby osobni
kontakt s danym objektem, coz psychicka distance nevyzaduje.

Dospéli jsme k zaveru, ze distanci lze aplikovat spiSe na uméni, ale pro uchopeni genia
loci je tato teorie neaplikovatelnd. ReSeni ndm nabizi Yi-Fu Tuaniiv koncept topofilie,
ktery zdlraziuje rozdil mezi chvilkovym prchavym prozitkem a hlubokym intenzivnim

pocitem, kdy se misto stava jakoby domovem.
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Dalsi pohledy jsme hledali u Allena Carlsona a Arnolda Berleanta, kde jsme sledovali
spole¢né rysy genia loci a jejich teorii hodnoceni environmentu. Ti se ptiklangji
k percepci a ocenovani ptirodniho prostiedi jako aktivniho procesu, ktery je zaroven
podminén naSimi pfedchozimi znalostmi a zkuSenostmi. Vyvstala nam ale otazka,
zda bychom viibec méli genia loci hodnotit, nebo zda pravé jeho hodnota je hluboce
zakofenéna a genius loci je hodnotou sdm o sobg.

Na tuto otazku ndm odpovédéla pata kapitola, ktera ukéazala kouzlo genia loci vybranych
mist — Prahy, Chartimu a Rima. V téchto mistem je genius loci zietelny a staly, nebot’
tato symbolickd a do jist¢é miry i posvatnd mista si genia loci uchovavaji a dale

ho rozvijeji.

V jednotlivych kapitolach diplomové prace se nam podatilo vystihnout podstatné rysy,
které v sobé genius loci skryva. Po analyze pfistupi a teorii jednotlivych autort
dochazime k zavéru, Ze definici genia loci se nejvice piiblizuje Yi-Fu Tuanovu konceptu

topofilie.

59



Seznam pouZzité literatury

Knihy:

BERLEANT, Arnold. Aesthetics of environment. Philadelphia: Temple Univ Press, 1995.
ISBN 9781566393348.

BERLEANT, Arnold. Scenic Beauty in a Global Context. V: de Mul, J., van de Vall, R.:
Gimme Shelter: Global Discourses in Aesthetics. International Association of Aesthetics
Yearbook, 15/2011, s. 50.

BOHME, Gernot. Atmosphdre: Essays zur neuen Asthetik. Frankfurt am Main:
Suhrkamp, 1995. 203 s. Edition Suhrkamp. Nr. 1927. ISBN 3-518-11927-3.

BULLOUGH, Edward. ‘Psychical Distance’ as A Factor in Art and An Aesthetic
Principle. British Journal of Psychology, Vol. 5 Part. 2, 1912.

BULLOUGH, Edward. ‘Psychicka distance’ jako faktor v uméni a esteticky princip.
Estetika, Vol. 32, No. 1, 1995.

CARLSON, Allen. Appreciating Art and Appreciating Nature. V: KEMAL, Salim. a
Ivan. GASKELL. Landscape, natural beauty, and the arts. New York, NY, USA:
Cambridge University Press, 1993. ISBN 0521432790.

CILEK, Vaclav. Makom: kniha mist. Tlustrace Antonin Stiizek. Praha: Dokofan, 2004.
ISBN 80-86569-91-8.

COOPER, David E. ,,The Idea of Environment™ V: Cooper, D. E.; Palmer, J. A. (eds.),
The Environment in Question, Routledge. London and New York 1992, s. 163-178.

COOPER, David E. a PALMER, Joy. The Environment in question: ethics and global
issues. New York: Routledge, 1992. ISBN 0415049687.

COOPER, David E. In Praise of Gardens. The British Journal of Aesthetics. 2003, Vol.
43., No. 2.,s.101-113.

COOPER, David. E. A Philosophy of Gardens. New York: Oxford University Press,

2006.
60



CRESSWELL, Tim. Place: a short introduction. Malden, MA: Blackwell, 2004. Short
introductions to geography. ISBN 1-4051-0672-7. s. 19.

CAPEK, Karel. Univerzitni studie. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1987.

DADEJIK, Ondiej. ,.Environmentalni estetika“. V: Zahradka, Pavel (ed.). Estetika na
prelomu milénia: Vybrané problémy soucasné estetiky. Brno: Barrister & Principal, 2010,
s. 373-383. ISBN 978-80-87474-11-2.

DADEJIK, Ondfej a ZUSKA, Vlastimil. , Nalady krajiny“. Acta Universitatis Carolinae.
Philosophica et Historica 1 / Studia Aesthetica V, 2013, s. 61-76.

DADEIJIK, Ondfej. Prostor a prostiedi: O aktualité Pato¢kova pojeti zkusenosti prostoru.
Acta Universitatis Carolinae. Philosophica et Historica 1 / Studia Aesthetica VI, 2013, s.
71-88.

DAY, Christopher. Duch a misto: uzdravovini naseho prostiedi, uzdravujici prostiedi.
Pielozila Lucie KOUTKOVA, pielozil Libuse MOHELSKA. Brno: Era, 2004. ISBN 80-
86517-95-0.

FOSTER, Cheryl. ,,The Narrative and the Ambient in Environmental Aesthetics“. V: The
Journal of Aesthetics and Art Criticism, 1998, vol. 56, no. 2, s. 127-137. ISSN 0021-
8529.

HEPBURN, Ronald W. ,,Aesthetic Appreciation of Nature*. V: Harold Osborne (ed.),
Aesthetic and the Modern World. London: Thames & Hudson, 1968, s. 49-66. ISBN 978-
0- 19-875020-8.

HOWARTH, Jane M. Nature’s Moods. The British Journal of Aesthetics. 1995, 35(2), s.
108-120.

KAPLICKY, Martin. ,,Carlsonova environmentalni estetika: problematika estetického
hodnoceni pfirody a uméni. V: Krdsa — Krajina — Priroda I.: kapitoly o roli estetickych
hodnot ve vztahu k prirode, krajine a Zivotnimu prostiedi. K. Stibral, O. Dadejik (Eds.).
Praha: Dokoran, 2009, s. 42-49. ISBN 978-80-7363-286-1.

McGOVERN, William. To Lhasa in Disguise. London: Grosset & Dunlap, 1924.

61



MUKAROVSKY, Jan. Kapitoly z deské poetiky I. Praha: Svoboda, 1948. Kmen
(Svoboda).

NEZVAL, Vitézslav. Praha s prsty deste. 2. samost. vyd. llustroval Karel TEIGE. Praha:
Akropolis, 2000. ISBN 80-85770-88-1.

NORBERG-SCHULZ, Christian. Architecture: presence, language and place. Milan:
Skira Editore, 2000. ISBN 8881187000.

NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius loci: krajina, misto, architektura. 2. vyd.
Pfelozil Petr KRATOCHVI’L, prelozil Pavel HALIK. Praha: Dokotan, 2010. ISBN 978-
80-7363-303-5.

Ottiv slovnik naucny: illustrovana encyklopaedie obecnych védomosti. V/ Praze: J. Otto,
1890.

PASKOVA, Martina, ZELENKA, Josef. Vykladovy slovnik cestovniho ruchu. Praha:

Ministerstvo pro mistni rozvoj, 2002.

PRAZAK, Josef Miroslav. Latinsko-cesky slovnik k potiebé gymnasii a redlnych
gymnasii. Praha, 1910.

RELPH, Edward. Place and placelessness. With new pref. London: Pion, 2008. Research
in planning and design, 1. ISBN 978-0-85086-176-1.

SADLO, Jiii. Krajina a revoluce: vyznamné pielomy ve vyvoji kulturni krajiny Ceskych
zemi. Praha: Mala Skala, 2005. ISBN 80-86776-02-6.

STIBRAL, Karel, Ondiej DADEJIK a Vlastimil ZUSKA. Ceskd estetika prirody ve
stiedoevropském kontextu. Praha: Dokotfan, 2009. Bod (Dokotéan). ISBN 978-80-7363-
247-2.

STOLNITZ, Jerome. Aesthetic and Philosophy of Art Criticism. Boston: Houghton
Mifflin 1960.

STREBLOVA HRONOVSKA, Katefina, Jiti KUPKA a lvan VOREL (eds.).Osobitost
kulturni krajiny: od rozpoznadni k ochrané. V Praze: Ceské vysoké udeni technické, 2014.
ISBN 978-80-01-05607-3.

62



TUAN, Yi-Fu. Topophilia: A Study of Environmental Perception, Attitudes, and Values.
New York: Columbia University Press, 1974. ISBN 978-0231073950.

TUAN, Yi-Fu. Language and the Making of Place: A Narrative-Descriptive Approach.
Annals of the Association of American Geographers, 1991, 81, €. 4, s. 684—696.

TUAN, Yi-Fu. Space and Place: The Perspective of Experience, Minneapolis: University
of Minessota Press, 2001. ISBN 978-0816638772.

VOREL, Ivan a Jiti KUPKA (eds.). Aktudlni probléemy ochrany krajinného razu: sbornik
prispevki z odborného seminare [konaného 12. listopadu 2007 v Kongresovém centru
Masarykovy koleje CVUT v Praze. Praha: Centrum pro krajinu, 2008. ISBN 978-80-
903206-9-7.

VOREL, Ivan a KUPKA Jifi.: Krajinny rdz: Ildentifikace a hodnoceni. 1. vyd. Praha:
CVUT, 2011. ISBN 978-80-01-04766-8.

ZELENKA, Josef (ed.). Percepce krajiny a genius loci. Hradec Kralové: Gaudeamus,
2008. ISBN 978-80-7041-191-9.

ZUSKA, Vlastimil. Estetika: uvod do soucasnosti tradicni discipliny. Praha: Triton, 2001.
Filosoficka setkavani. ISBN 80-7254-194-3.

Online:

BAKOSOVA, Barbora, Katefina PAR{IZKOVA a Karel STIBRAL. Kapitoly z
environmentdlni estetiky: soucasnd kulturni dimenze krajiny a prirody [online]. Brno,
2015 [cit. 2016-05-16]. Dostupné z: http://humenv.fss.muni.cz/wp-
content/uploads/Bako%C5%A1ov%C3%Al_Pa%C5%99%C3%ADzkov%C3%A1_Stibr
al_Kapitoly-z-environment%C3%A1In%C3%AD-estetiky.pdf. Masarykova univerzita.

BERLEANT, Arnold. Reconsidering Scenic Beauty. Environmental Values [online].

2010, 19(3), 335-350 [cit. 2016-06-16]. Dostupné z
http://www.jstor.org/stable/25764254.

63



Brownfield. In: Wikipedia: the free encyclopedia[online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2016-08-22]. Dostupné Z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Brownfield

HELUS, Zdenek. Procesy identifikace a jejich vyznam v utvafeni osobnosti. Pedagogika:
Casopis pro védy o vzdélavani a vychové [online]. 1968, (5), 723-735 [cit. 2016-08-23].
Dostupné z: http://pages.pedf.cuni.cz/pedagogika/?p=9962&lang=cs.

STIBRAL, Karel. K historii estetickeho vnimani prirody [online]. Praha, 2013 [cit. 2016-
05-16]. Dostupné z: http://cvut.mapovyportal.cz/OPPA_Stibral.pdf. Studijni text pro
predmét Ekologie. Fakulta architektury CVUT v Praze.

VAVRA, Jaroslav. Jedinec a misto, jedinec v misté, jedinec prostiednictvim mista.
Geografie  [online]. 2010, 115(4) [cit. 2016-05-16].  Dostupné  z:
http://geography.cz/sbornik/wp-content/uploads/2010/12/g10-4-6vavra.pdf.

VAVRA, Jaroslav. ,,Studie: Vnimani mista. Vyuka nejen zemépisu nejen poznavanim a
hodnocenim, ale i vnimanim s vyuzitim Yi-Fu Tuanovy koncepce “ [online]. 21.7.2003.
[cit. 2016-07-28]. Dostupné z: http://blisty.cz/art/14798.html.

VESELOVSKA, Eliska. Fotografovat neznamend vidét a vidét neznamend citit [online].
[cit. 2016-07-18]. Dostupné z: http://www.archspace.cz/fotografovat-neznamena-videt-a-
videt-neznamena/.

Report of the Expert Group on Cultural Landscapes [online]. La Petite Pierre (France),
1992 [cit. 2016-06-07]. Dostupné z: http://whc.unesco.org/archive/pierre92.htm.

Topophilia. In: WordSense.eu Online Dictionary [online]. [cit. 2016-07-21]. Dostupné z:

http://www.wordsense.eu/topophilia/.

ZEMANEK, Jiti. S Jifim Zemdnkem o ceské krajiné. Respekt [online]. 2009 [cit. 2016-

05-10]. Dostupné z: http://www.respekt.cz/rozhovory/s-jirim-zemankem-o-ceske-krajine.

64


http://geography.cz/sbornik/wp-content/uploads/2010/12/g10-4-6vavra.pdf

Seznam obrazku

Obrazek 1: Uluru (Ayers Rock) v AUSITALIT ......ooveiiiiiiiciiic e I
Obrazek 2: Ukéazka tzv. brownfields .........cccoiiiiiiiiiiiiee e I
Obrazek 3: EGyptskeé pyramidy .......ccccveiivieiiiiiiiiisiiieeniie e 1|
Obrazek 4: Pohled na HImalaje..........cccoovviiiiiiiiiiii e 1|
Obrazek 5: Kostel Matky Bozi pied Tynem v Praze .........ccccoocviviiiniiiiciiicnn, I
Obrazek 6: Chram sv. MiKuldSe v Praze.........cccooieiiiiiiiiiiiie e I
Obrazek 7: Pohled na Prazsky hrad .........cccccoiiiiiiiiii e 1|
Obrézek 8: Karliv most v Praze .........cccccoviiiiiiiiiiie e 1
Obrazek 9: Chartim, SUAAN ........cc.eeeiiiiiiic e I
Obrazek 10: NAMESt V. Petra v RIME ....ovvuverrircriciieieeeensesiessssesssssse I
Obrazek 11: RIMSKE KOIOSEUI .......c.vevieviericessciesessesessessesessessssssesesseneessssenenssnens 1

65


file:///C:/Users/Eliška%20Součková/Desktop/Genius%20loci%20jako%20estetický%20problém%20Final_E.DOC%23_Toc459794233
file:///C:/Users/Eliška%20Součková/Desktop/Genius%20loci%20jako%20estetický%20problém%20Final_E.DOC%23_Toc459794234
file:///C:/Users/Eliška%20Součková/Desktop/Genius%20loci%20jako%20estetický%20problém%20Final_E.DOC%23_Toc459794235
file:///C:/Users/Eliška%20Součková/Desktop/Genius%20loci%20jako%20estetický%20problém%20Final_E.DOC%23_Toc459794236
file:///C:/Users/Eliška%20Součková/Desktop/Genius%20loci%20jako%20estetický%20problém%20Final_E.DOC%23_Toc459794237
file:///C:/Users/Eliška%20Součková/Desktop/Genius%20loci%20jako%20estetický%20problém%20Final_E.DOC%23_Toc459794238
file:///C:/Users/Eliška%20Součková/Desktop/Genius%20loci%20jako%20estetický%20problém%20Final_E.DOC%23_Toc459794239
file:///C:/Users/Eliška%20Součková/Desktop/Genius%20loci%20jako%20estetický%20problém%20Final_E.DOC%23_Toc459794240
file:///C:/Users/Eliška%20Součková/Desktop/Genius%20loci%20jako%20estetický%20problém%20Final_E.DOC%23_Toc459794241
file:///C:/Users/Eliška%20Součková/Desktop/Genius%20loci%20jako%20estetický%20problém%20Final_E.DOC%23_Toc459794242

Prilohy

Obriazek 1: Uluru (Ayers Rock) v Australii

Zdroj: https://cs.wikipedia.org/wiki/Uluru#/media/File:Uluru_Australia(1).jpg
[online]. [cit. 2016-06-30].

Obrazek 2: Ukazka tzv. brownfields

Zdroj:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/eb/Brownfield_u_Jenst
ejna.jpg [online]. [cit. 2016-06-20].



Obrazek 3: Egyptské pyramidy

Zdroj: http://egypt.svetadily.cz/clanky/Pyramidy-stale-tajemne [online]. [cit. 2016-06-05].

Obrazek 4: Pohled na Himalaje

Zdroj: http://dromedar.zoznam.sk/gl/141653/1103900/Himalaje [online]. [cit. 2016-06-15].



Obriazek 5: Kostel Matky BozZi pred Tynem v Praze

Zdroj:

https://cs.wikipedia.org/wiki/Kostel_Matky Bo%C5%BE%C3%AD_p%C5%99ed_T%
C3%BDnem#/media/File:T%C3%BDnsk%C3%BD_chr%C3%A1lm_2.JPG [online].
[cit. 2016-06-03].



Obrazek 6: Chram sv. MikulaSe v Praze

Zdroj: http://www.prague.eu/cs/objekt/mista/163/chram-sv-mikulase-stare-mesto
[online]. [cit. 2016-05-18].

Obrazek 7: Pohled na Prazsky hrad

Zdroj:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Pra%C5%BEsk%C3%BD _hrad#/media/File:Hradschin_Pra
g.jpg [online]. [cit. 2016-05-12].



Obrazek 8: Karliv most v Praze

Zdroj: http://www.karluv-most.com/ [online]. [cit. 2016-06-30].

Obrazek 9: Chartum, Studan

y Dy

-(. 3 Ii . gt S .‘.\A
Zdroj: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/fa/Whiteandblueniles.jpg [online].
[cit. 2016-05-05].



Obrazek 10: Namé&sti sv. Petra v Rimé

b"‘

e RTINS

Zdroj: http://www.expressbus.cz/autobusova-doprava/tag/rim/[online]. [cit. 2016-05-30].

Obrizek 11: Rimské koloseum

Zdroj: http://www.radynacestu.cz/zajezd/to-nejlepsi-z-rima-more-letecky-z-prahy/
[online]. [cit. 2016-06-08].

Vi



