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Abstrakt

Diplomova prace sleduje teoretickou i praktickou stranku rané tvorby
Victora Burgina. Ve struktutfe prace se do znacné miry odrazi hybridni
pristup tohoto umeélce/teoretika — od teoretickych poznamek text vybiha
k chronologicky predstavovanym umeéleckym dilim. Pozornost je
vénovana Burginovu zaujeti ideologickymi, socialnimi a kulturni dopady
reklamni fotografické praxe 70. let ve Velké Britanii, na kterou nahlizel
prostrednictvim teorii odvozovanych z marxismu, sémiologie a pozdéji

také psychoanalyzy.
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Abstract

The dissertation is following both theoretical and practical sides of Victor
Burgin's early work. The structure of this thesis mainly reflects a hybrid
attitude of the artist/theorist — the text digress from theoretical comments
to related art works which are arranged chronologically. The principal
focus lies in Burgin's concers for ideological, social and cultural impacts of
photographic advertising practice in Great Britain during the 1970s which
he assesed through theories derived from marxism, semiology and
psychoanalysis.

Keywords:

Victor Burgin, photography theory, minimal art, conceptual art, cognitive
science, semiotics, modernism, postmodernism, LEF (Left Front of the
Arts), marxism, psychoanalysis, feminism
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Predmluva

Zadanim této diplomové prace je reflexe teoretické ¢innosti Victora Burgina na
poli fotografie s pfihlédnutim k jeho vlastni umélecké praxi, ktera byla vzdy
na sledované teorie pevné navdzana. Zamétili jsem se zv1asté na obdobi 70. a 80.
let 20. stoleti, tedy na dobu z pohledu vySe zminénych zdméri nejpodstatnéjsi.
Takové vymezeni je tieba dale specifikovat a mirné korigovat, coz se pokusim
objasnit pi1 pohledu na Burginovu literaturu.

Burginovo psani o fotografii Ize zjednoduSen¢ rozdélit do dvou zakladnich
skupin, pfi¢emz naprosta vétSina textii z vybraného obdobi se dotyka vztahli mezi
modernismem a konceptudlnim uménim (fotografii), uzce ohranicenou tradicni
estetikou a masovou kulturou. Tato smésice témat obsahuje jednak exkurzy do
historie uméni (majicich vétSinou za cil poukazovat na omezenost modernismu
v pojeti Clemeta Greenberga a Rogera Frye) a také reflexe a analyzy dobovée
exponovanych teorii jako je sémiotika, psychoanalyza a feministické teorie.
Druhé ¢ast Burginovych textll sestava z cetnych pozndmek k jeho vlastnim
uméleckym dilim, za coz miZze pravé nebyvale silna vazba téchto d€l na
sledované teorie — vysledkem Burginovy strategie je nemoznost plného
pochopeni jeho praci bez znalosti hlubS§iho mySlenkového zdzemi, s ¢imz souvisi
umeélcova potieba takova dila co nejlépe a strucnéji zptistupnovat.® Nejedna se
tedy o obecné popisy dél a technické okolnosti jejich vzniku, ale predev§im
o odkazy na myslenkovy ptivod rozvadény v prvné zminované skuping.

Z naznacCen¢ho pro nas plynou dva dualezité¢ zavéry. Predev§im by asi
nebylo pfili§ smysluplné snazit se o celkové piehodnoceni jednotlivych

teoretickych systému jako je sémiotika, psachoanalyza a feminismus ¢i dokonce

Zde je samoziejmé nasnadé otazka, do jaké miry ma divak znat vSechny metody a vychodiska, aby
si ze sledovani Burginovych dél néco odnesl — odpovéd na ni se velmi méni s konkrétnimi priklady.



marxismus, které Burgin sledoval a de facto zptistupnoval Sirsi umélecké obci.
Odvéadélo by nas to daleko od Burginovy osobnosti a ani bychom se
nedopracovali k vysledku slucitelného s fomatem diplomové prace. Nasim
zamérem tedy bude sledovat n¢kolik témat, ve kterych Burgin dle naseho nazoru
projevoval nejvéjsi miru invence — v prosazovani fotografie na poli uméni
zakladajici se na jejim masovém vyuZiti ve spolecnosti a s tim souvisejici
obezietnosti vici utvareji vyznamu fotografickych obrazt.

Déle se na zdklad¢ zminéného domnivame, Ze stejné tak, jako by nebylo
jednoduse mozné zaméfit se Cist€ na uméleckou tvorbu Victora Burgina
s vynechdnim daného teoretického zazemi, tak by pfi snaze o vykresleni
teoretickych zajm bylo omezené neptihlizet k vlastnim uméleckym diliim
majicim v tomto vztahu vyjimec¢né ilustrativni potencidl. Z tohoto diivodu
budeme pti sledovani teorii a reflexi predstavovat vybrana kontextualni umélecka

dila, zvlasté pak v zavérecné kapitole nazvané Prosttedi fotografie.



Uvod

Viktor Burgin je povaZovan za jednoho z vyraznych teoretikii fotografie obdobi
70. a 80. let, pfestoze, jak prace ukdze, velka vétSina jeho textd se vénovala
uvadéni nejaktualngjSich teoretickych ptistupti do praxe, které¢ se ve fotografii
v anglofonni oblasti projevovaly. V Burginové praci z 70. let je mozné sledovat
dva dilezité body. Jednim je zasahovani do obrazii vytvarenych reklamou za
ucelem ukdzani zpiisobu utvafeni jejich vyznamii odvislych od ideologie, druhym
je naruSovani hranic mezi tradiné chapanym uméleckym dilem a masové
produkovanym vyrobkem — ideologickou distinkci galerie a vnéjSiho prostiedi.

Burgin se v nami sledovaném obdobi nejvice zajimal o mozZnosti
spolecenského pusobeni fotografického obrazu, potazmo uméleckého dila jako
takového. K tomu, abychom mohli Iépe piedstavit jeho Cinnost souvisejici
s fotografii, jsme se po strucném biografickém uvodu a kapitole ukazujici
mySlenky Burginova ztéZejniho ¢lanku Situacionistickd estetika. Ten je totiz
podle naseho nazoru kli¢ovy pro pochopeni autorovy tvorby celkove. Nasledné je
popsan jeho piechod od Cisté lingvistické formy k uméni, ve kterém se osvobodil
od sebereferencni povahy ranych konceptualnich pfistupl. Kapitola Fotografii
z kritze uméni zasazuje Burginovu osobnost do debaty ohledné prosazovani
fotografie s vymezovanim se predeSim vici tomu pojeti modernismu, které
prosazovali zejména Clement Greenberg a Roger Fry. Zavérecna Cast prace se
vénuje takzvanému ,skripto-pikturdlnimu diskurzu® tvofeném spojenim
fotografickych obrazii s texty.

Jak strukturovat text, ktery by adekvatné piedstavil a zhodnotil rané dilo
Victora Burgina vazici se k fotografii? V Sirokém a dlouhodobé
ozpracovavaném poli Burginovych z4jmi se setkdvadme s recepci a reinterpretaci
dobovych teorii sémiologie, psychoalanyzy, feminismu, ¢i vlivem marxismu

— vSechny tyto Casové proménné pomahaly vzajemné utvaret Burgintiv teoreticky
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zéklad.

V proudu nesoucim teoretické tivahy tohoto autora nalézame i jeho
vlastni umélecké prace, které vybrané myslenky vizudlné ptistupiiuji a do jisté
miry také potvrzuji, nejcastéji pravé prostiednictvim fotografii. Predem
naznacujeme, ze Burgin nevnima fotografii jako uzavienou oblast a nesleduje ji
Cisté z hlediska specifi¢nosti média. Mnohem vice ho totiz zajimaji moZnosti
jejiho spolecenského plisobeni. Pro Burginiv pohled je charakteristické, ze teorii
a praxi uméni nevnima oddélené, v jeho pojeti se kazdd z nich bytostné poji
k druhé. Pi1 bliz§im pohledu na jeho tvorbu nachazime teoretické texty, do nichz
jsou pfirozen¢ integrovany textové koncepty vlastnich dél (Situational Aesthetics,
1969), ale take dila jejichz soucasti jsou autonomni teoretické pasaze (Lei Feng,
1974). Stejné jako v piipadé zminéného vztahu prostiedkli vyjadieni
a zamySlenych zdméri se 1 provazanost teorie s praxi odrazi v uspotfadani tohoto
textu.

Struktura prace vychazejici z hlavnich vyuzivanych pfistupti by mohla
potlacit vypovéd o Burginové dile jako takovém. Z tohoto a vySe zminéného
divodu nejsou kapitoly roz€lenény ve smyslu Burgin a sémiologie, Burgin
a psychoanalyza a podobné, i1 kdyz by se to mohlo zdanlivé jevit jako nejsnazsi
cesta. Text sleduje jiny, na prvni pohled méné¢ piehledny model uspotadani,
model, ktery sice odrazi chronologii jednotlivych ptikladti uméleckych d¢€l, ale
ktery zaroven odbiha k vyznaCeni SirSich kontextualnich problémi,
exponovanych témat a piistuptl k nim. Pfestoze piivodni ambice byly vétsi, prace
se nakonec nejvétsi mérou casové vymezila zavérem 60. let a koncem
nasledujiciho desetileti, coz koresponduje s daty Burginova névratu ze studii ve
Spojenych Statech americkych do Anglie a zavrSenim jeho velké foto-textové
trilogie.

Jméno Victora Burgina je v nasem prostredi doposud malo zndmé.
V Ceské republice jsme neméli moznost vidét jedinou vystavu Burginovych praci
a z rozsdhlého portfolia jeho teoretickych a uméleckohistorickych text
vénujicich se pfedevSim problematice fotografie a filmu (omezime-li se na

zjednodusujici vycet z hlediska médii) byly do CeStiny prelozeny pouze dva kratsi
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texty — clanek Prohlizeni fotografii zahrnuty do antologie Karla Cisaie Co je to
fotografie? a tUryvky kapitoly Vidét smysl, které se staly jakymsi tivodnikem
dvaadvacatého Cisla ¢asopisu Fotograf sledujiciho vztahy fotografie a textu.>

Zaklad této diplomové prace tvoii prafez plivodnich materidli, z nichz
nejdalezitéjsi jsou prirozené texty samotného Victora Burgina. Pfizndvame, ze
nebylo nasich moZnostech prozkoumat veskerou autorovu bibliografii vaZici se
k otazkam fotografie, na druhou stranu jsme pracovali s vétSinou existujicich
textlt o nichz se dalo predpokladat, Ze budou nejvice referovat ke zvolenému
tématu. Vybér literatury také v disledku odrazi rozsah tohoto typu prace a s nim
souvisejici miru podrobnosti.
teoretickou drahu zacal v roce 1969, kdy na sebe upozornil kratkym ¢lankem
s lehce provokativnim nazvem Situational Aesthetics do néhoz zapracoval 1 popis
a vyklad dvou vlastnich uméleckych d¢l, které méla predkladané teze podpofit.
Témi tezemi se pifedevSim snazil upozornit na komplikovanost procesu vnimani
fizeného nejen Cisté vizualnimi vjemy, ¢imz naraZel na dobové exponovany
problém souvisejici s fyzicnosti uméleckého dila.

Nejen pouhou prezentaci (mozno fici aZ propagaci) vlastnich praci, ale
1 schopnost jejich obhajeni na Sirokych teoretickych zékladech lze povazovat za
charakteristickou pro vétSimu Burginovych textl, ktery naznacuje neobvyklou
dvojroli autora, ktery se na pomezi snazi zaujimat stanovisko ,nezavislého®
pozorovatele. Tento smér jasné naznacila uz jeho prvni kniha Work and

Commentary vydand v roce 1973, ktera ,sestava ze dvou rovnocennych soucasti.s

Je v podstaté katalogem jeho prvnich dél, ale zaroven také mistem reflexe fady

Victor BURGIN: ProhliZeni fotografii. In: Karel CISAR (ed.): Co je to fotografie? (preklad Eva
Klimentova), Praha: Herrmann & synové, 2004, 91—100. Pivodné: Victor BURGIN: Looking at
Photographs. In: Screen Education, No. 24, 1977, 17—24; Victor BURGIN: Vidét smysl (aryvky).
In: Fotograf, ¢.22, 2013, 3. Ptivodné: Victor BURGIN: Seeing Sense. In: Artforum, No. 18, February
1980, 62—5

Vyuzili jsme pozdéjsiho vydéani: Victor BURGIN: Work and Commentary. London: Robert Self,
1976, nepag.
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mySlenek filozofl, sociologii, uméleckych kritiki a umélcl, kde zeSiroka
analyzuje soudobou situaci uméni, pozici umélce, a kde také obhajuje ptistup
sémiologie. Burgin se rozhodl vyuzit pojmu ,komentéai‘, aby se vymezil vici
charakteristickému druhu diskurzu vytvareného uméleckou komunitou, tedy viici
,teorii 0 sob€ samé*.4

Utla kniha Two Essays on Semiotics vydana o tii roky pozdé&ji pokraduje
v linii zaym1 sledujicich vyznam obrazovych a textovych sdéleni,> podobné jako
obsahla antologie Thinking Photography z roku 1982, kterou Burgin redigoval
a prispél do ni vodnim slovem a tfemi vlastnimi rozsahlej$imi texty.® Zde je uz
také patrnéjSi vliv Freudovych a Lacanovych mySlenek tykajicihc se
psychoanalyzy. Na obsahu této publikace se recentnimi ¢lanky podileli Umberto
Eco, Allan Sekula, John Tagg a Simon Watney. VSechni se ale nakonec svym
zpusobem obraceli k prvni kapitole knihy, totiz k tvodnimu textu Waltera
Benjamina The Author as Producer. Snad nepiekvapi mysSlenkové smétovani
textlt zpochybnujici koncepty autonomie a tvirci spontaneity umélce, ideje
dokumentarni vérohodnosti fotografického obrazu 1 mySlenky ¢isté vizualniho
jazyka. Podle téchto autori mé vyznam sledovat procesy utvafeni obsahli
fotografickych obrazii na pozadi spoleCenskych instituci uméni, reklamy
a Zzurnalistiky. Knihu Victor Burgin otevird zhuSténym zhodnocenim soudobé
situace fotografie prostiednictvim aktualnich instituciondlnich ramci, je vlastné
sumou $irSich oblasti Burginova z4jmu. V roce 1986 vysly Burginovy rovnou
knihy dvé: The End of Art Theory, vénovana teoriim uméni od modernismu
k postmodernismu, a Between, ktera je jednoduse feceno katalogem Burginovych
,fofo-textovych* praci od roku 1975 doplnénym o rozhovory, bezprostiedni

zdznamy reakci na dila vystavovana ve vefejném prostoru. Tento zakladni vycet

Nevidi rozdil v dilezitosti mezi dilem a komentatem, repektive je zde pouze hierarchie v logickém
smyslu. ,,Teoretizujici’ umélci nevytvarejici Zadné umeéni jsou vpozici femesnikd, kteri
ustavicné brousi své nastroje, ale nikdy se nepusti do prace.“ Victor BURGIN: Work and
Commentary. London: Robert Self, 1976, nepag.

Photographic Practice and Art Theory a Socialist Formalism
Photographic Practice and Art Theory, Looking at Photographs a Photography, Phantasy, Function
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neuvadi fadu publikaci vydanych v devadesatych letech a v nasledujicim
desetileti které reflektuji posun Burginova hlavniho zdjmu k filmu a novym
médiim; dopliime vSak jest¢ komplexné pojatou uméleckou retrospektivu
Components of Practice z roku 2008 a dileZitou antologii Parallel Texts (2012)

obsahujici kratsi a jinak obtiZznéji dostupné ¢lanky a rozhovory.
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Strucny zZivotopis

Victor Burgin se narodil v roce 1941 v anglickém Sheffieldu. V letech 196265
studoval malbu na Royal College of Art v Londyné a nasledné filozofii a uméni
na Yale University v New Haven ve Spojenych statech americkych (titul M.F.A.
obdrzel v roce 1967). Po navratu do Anglie zacal vytvaret prvni umélecké prace
spojované s ranym formovanim komplexu ptistupt souhrné oznacovanych jako
konceptualni uméni a zaroven pokracoval ve studiu aktudlnich teorii, které brzy
rozvadél a podroboval kritice ve vlastnich textech. Vyznamna byla pro Burgina
ucast na slavné vystavé When Attitudes Become Form uspotadané v Bernu roku
1969 Haraldem Szeemanem, ktera byla prvni velkou mezinirodni vystavou
konceptudlniho uméni. Burgin na ni predstavil své prvni fotografické dilo
Photopath [1], které v podobé¢ instalace sestavalo z fady fotografii rozloZzenych
do fady na prkenné podlaze vystavniho prostoru. Rada fotografii presné
zaznamenavala to, co se zaroven pod ni zlstalo skraté.” Dilo Burgina ohlasilo
v mezinarodnim uméleckém svété a zarovenn predznamenalo jeho dlouhodoby
zajem o fotografii (zvlasté ve smyslu demytizace tohoto média jakoZto
prosttedku zobrazeni reality).®

Z vice jak stovky kolektivnich a obdobného poctu sélovych vystav, na

Photopath vznikla nejdiive v podobé psané instrukce: ,,Cesticka na podlaze, o velikosti 1x21 dild,
vyfotografovana. Fotografie nazvétSované do skuteéné velikosti predméti a pripevnéné
k podlaze tak, ze obrazy dokonale odpovidaji zobrazovanym predmétim.“ Victor BURGIN:
Components of Practice, Milano: Skira, 2008, 43

V souvislosti s Photopath jakozto Burginovym umeéleckym prologem do kritiky vérnosti zobrazeni
fotografii se vybavuje tryvek Borghesova pribéhu, ktery podle Jeana Baudrillarda ptredstavuje
»nejkrasnéjsi alegorii simulace®. Pribéh pojednéava o 1isi, ve které kartografové vypracovali mapu
své zemé tak dokonalou, Ze doslova pokryla veskery povrch daného izemi. Tuto mapu v§ak moudii
nechali v predtuse konce TiSe roztrhat. Jeji cary je dodnes mozné tu a tam nalézt roztrousené po
krajin€, povaluji se jak ,mrsiny* bez vztahu k mistu svého ptivodu. Jean Baudrillar: Simulacra and
Simulations. In: Marc POSTER (Ed.): Jean BAUDRILLARD: Selectred Writings. Standford
University Press 2002, 166
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kterych se Burgin svymi dily podilel, zmiime diilezitou vystavu Information
v newyorském MOMA (1970), dobovy prifez britskou scénou v londynské
Hayward Gallery Three Perspectives on Photography (1979) a velkou putovni
vystavu Difference: On sexuality and Representation (1987). V lofiském roce mu
muzeum v némeckém Siegenu uspofadalo velkou retrospektivu pojmenovanou
Forms of Telling.© Burgin od pocatku 70. let sva dila neprezentoval pouze
v galeriich, ale pro jejich fotograficko-textovou podstatu a vlastni zaméry je mohl
distribuovat také prostfednictvim periodik (Studio International, Camerawork,
ZG, Artforum, Artpaper, Sciences humaines, Journal of Modern Languages
Association ad.) a ve form¢ plakati vylepovanych pfimo ve vefejném prostoru
(What Does Possession Mean to You?, Newcastle upon Tyne, 1976).1°

Paralelné¢ s uméleckou a teoretickou praci pisobi dodnes také jako
pedagog — prednaSeni pro né¢j z pohledu jeho véSkerych aktivit ma, jak sdm
neékolikrat vypoveédél, nejvétsi dalezitost (vliv Louise Althussera). Tésné po
studiich vyucoval teorii fotografie na Trent Polytechnic v Nottinghamu
(1967-73), historii a teorii uméni na Polytechnic of Central London (1973-88),
byl profesorem uméni na Colgate University v New Yorku (1980), profesorem
déjin uméni a pozd¢ji také historie védeéni na ustavu History of Consciousness pii
University of California v Santa Cruz (od 1988-95, dnes jako emeritus). Dodnes
je také vyucuje filozofiit médii a historie védéni na European Graduate School ve
Svycarském Saas-Fee a zastava titul emeritniho profesora na Goldsmiths College

of Arts v Londyné (od 2006).**

http://www.egs.edu/faculty/victor-burgin/exhibitions/, vyhleddno 31. 7. 2015; Lynne WARREN
(ed.): Encyklopedy of Twentieth Century Photography. Vol. 1, A -F Index. New York / London:
Routledge, 2006, 178—81; David CAMPANY: Victor Burgin: On Paper (TZ). London: Richard
Saltoun Gallery, nepag.;
http://www.mgk-siegen.de/eng/exhibitions-und-collection/exhibitions/past/victor-
burgin.html?ref=32, vyhledano 1. 8. 2015
http://www.egs.edu/faculty/victor-burgin/biography/, vyhledano 31. 7. 2015

Lynne WARREN (ed.): Encyklopedy of Twentieth Century Photography. Vol. 1, A -F Index. New
York / London: Routledge, 2006, 178-81; http://www.egs.edu/faculty/victor-burgin/biography/,

vyhledano 6. 4. 2015, http://www.galeriezander.com/en/artist/victor burgin/biography,
vyhledano 5. 4. 2015
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Vychodiska

Victor Burgin nejdiive vystudoval uméleckou Skolu v Sheffieldu. Poté se dostal
se na londynskou Royal College of Arts. Jak zpétn¢ barvité popsal, tam ,,michal
vlastni vyplody ze §védského stolu moderniho malifstvi.“'> Také vypovédél, Ze
jesté pred zménou plisobisté mél moznost se poprvé setkat s teorii — pii letni
brigadé v sheffieldskych Zelezarnach. Pracoval tam spolecné s jednim studentem
filozofie, ktery kdyz se dozvédél ze Burgin navstévuje mistni uméleckou Skolu,
doporucil mu knihu Alfreda Julesa Ayera Language, Truth and Logic.'s Tato
nahoda zalozila pivod Burginova kritického postoje viici uméni svazaného
tradiCni estetikou a pfedznamenala jeho vlastni analyticky pfistup. Ayer v knize
prohlasoval, Ze tvrzeni mize byt smysluplné pouze v pripadé, je-li analytické
(tautologickeé, naptiklad jako matematika), ptipadné empiricky ovétitelné. Neni-li
tomu tak, jedna se zkratka o nesmysl. Ayer tento princip aplikoval na fadu
etickych, teologickych a estetickych tvrzeni a nakonec je vSechny zavrhl jako
bezcenné. Ayerova lekce prinesla mladému Burginovi tlevu, kdyz se mohl touto
cestou vyrovnat s odsudky svych lektorti a kritikli. Ze studii na Royal College of
Arts Burgin zminuje seznameni se s mySlenkami britskych empiristli, pfedev§im
Davida Humea (Hume mé¢l zasadni vliv na Ayera), a také Jeana-Paula Sartra.
Sviij zdjem o fenomenologii poté rozvijel v akademickych kurzech na Yale
School of Art and Architecture a prostfednictvim fenomenologii poucenych

¢lanki Annette Michaelsonové a Roberta Morrise vychazejicich v Casopisu

http://histcon.ucsc.edu/about/singleton.php?&singleton=true&cruz id=burgin,
vyhledano 3. 4. 2015
Victor BURGIN: Components of Practice. Milano: Skira, 2008, 15

Alfred Jules AYER: Language, Truth and Logic. London: Pinguin Books, 1971. Dostupné
z: https://archive.org/details/AlfredAyer, vyhledano 23. 2. 2015
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Artforum.*4

V New Haven se Burgin rozhodl pro ateliér vedeny Donaldem Juddem
a byly to pfistupy praveé tohoto umélce a Roberta Morrise, které Burginovy prvni
umélecké pocCiny zasadné ovliviiovaly. VIliv zminénych umélct ftazenych
k minimalismu se projevil v Burginov€ zajmu o umélecky pfedmét skrze
pozornost a vazbu k jeho okolnimu prostiedi, coz do zna¢né miry Slo s
antagonismem vuc¢i tradiéné pojatému sochafstvi a malifstvi. ,,Souhlasné
s n€kolika dal§imi z mé generace jsem zacal citit, Ze v malifstvi uz neni co
dalSiho délat. Jak Milan Kundera pozd¢ji fekl, ,pllnoc udetfila na hodinach
evropského uméni‘ a my jsme slySeli znit zvony.*'5

Pracoval s fragmenty obrazovych rdmi tvarové napodobujicich prvky
interiéra, ve kterych byly tyto fragmenty na podlaze rozmistény (podobné jako
Judd zavrhl umistovani vlastnich ,specifickych pfedméti‘ na soklech, které by
zbyte¢né odvadély pozornost). Tento pfistup odrazel snahu o urcitou formu
prazdnoty: Morrrisovu ,,jednotu forem za ucelem vylouceni délitelnosti*“o,
piipadné¢ Juddem sledovanou ,celistvost, kterou lze dosdhnout opakovanim
identickych jednotek®.”” Burgina oslovila Morrisova Sedd kostka v bilé galerii,
kterda méla v odvadéni divakovy pozornosti od pfedmétu k okolnimu prostoru
mimofadnou silu. Toto dilo bylo jednim z pfedznamenani Burginovych praci
konce 60. let, které tento smér uvazovani posouvaly jesté¢ dale od hmotnych
predméta. 8

,Judd fekl, ze forma, kterd nebude geometrickd ani organickd, bude
velkym objevem. Zdalo se mi, Ze takova forma neexistuje v pfedmétném svéte,
ale mohla by byt nalezena v oblasti mysli. V dobé kdy jsem odesel z Yale,

pokousel jsem se nalézt cestu jak se zbavit materidlnich pfedmétl, cestu

Victor BURGIN: Components of Practice. Milano: Skira, 2008, 15
Ibidem, 15

Tomas POSPISZYL: Pied obrazem. Praha: OSVU, 1998, 65
Ibidem, 49

Victor BURGIN: Components of Practice. Milano: Skira, 2008, 16
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zanechani mistnosti prazdné.“©

Rezidua soch zmizela upln€é, =zaCaly vznikat psané instrukce.
Problematickou otazku vSak zistavalo, jestli lze takovou jednu instrukci
povazovat za umélecké dilo, nebo jestli na to ma pravo az jeji fyzicka realizace.
Realizace by umélce vracela zpét k fyzickému objektu, na druhou stranu
.»...instrukce samy byly neuplné, jestlize odkazovaly k nécemu, co nebylo
pritomné.*“2° Zplisob, jakym se Burgin s touto vyzvou vyrovnal je podstatny uz
z toho divodu, ze v podstaté vyznacil jednu ze zékladnich rovin rozvijenych
v jeho praxi i teorii po vice nez &tyfi desetileti. ReSeni nalezl v procesech
vnimani, zaméfenim se na oblast védomych 1 podvédomych pochodi

provéazanych s naSi paméti.>

19 Tate Papers - The Separateness of Things (31. 1. 2012). Dostupné z:

http://www.tate.org.uk/research/tateresearch/tatepapers/osspring/burgin.htm, vyhledano 13. 7.

2015
20 Victor BURGIN: Components of Practice. Milano: Skira, 2008, 16

21 Victor BURGIN: Situational Aesthetics. In: Studio International, 178, ¢. 915, f{jen 1969, 118-21.
Dostupné z: http://www.ubu.com/papers/burgin situational.html, vyhledano 10. 9. 2014
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Cestou k fotografii

£yl L R L s b
L e iy

Bir okuma yeri / A Place to Read, 2010

Burginiiv ¢lanek Situational Aesthetics vySel v ¢asopisu Artforum v poloviné
roku 1969. Text s provokativnim nazvem upozornil na svého autora jiz dva roky
po jeho navratu ze studii do Anglie, kde pokracoval v intenzivnim rozvijeni
teoretickych zajmi nejen o soucasné umélecke ptistupy a filozofii, ale také, jak je
zvlasté ve sledovaném textu patrné, o aktudlni poznatky z oblasti kognitivnich
véd. Situacionisticka estetika se jeSt€ explicitné nevztahuje k promysleni
fotografie, nicméné lze v ni vysledovat fadu dileZitych mysSlenek zirocenych

v Burginové nasledné préci s ni; to je napiiklad dobfe patrné v uryvcich ¢lankt

20



N
N

Socialist Formalism (1976) a Seeing Sense (1980).22

Burgin zamétuje pozornost k procesim vnimani a zdiraziuje dilezitost
pozorovatele pied samotnym uméleckym dilem. Piesvéd¢iveé ptitom ukazuje, Ze
vnimani neni c¢istym vysledkem aktudlné a raciondlné zhodonocovanych
smyslovych vjemt, ale ze se do néj zapojuji také procesy z vnitfniho svéta
védomi a podvédomi (a i1 kdyz to v tomto textu jesté neni vyjadieno piimo, tak
1 nevédomi). Z toho vyplyva zasadni diileZitost paméti, kterd neustale zasahuje do
kontinuity procesu vnimani a ovlivituje celkovy vyznam.

Burgin ¢lanek otevira slovy: ,,Cast nejnovéjsiho uméni rozvijena
pozornosti k podminkdm, za kterych jsou objekty vnimany a zaroven k procesu,
ve kterém je esteticky status ptipisovan uritym z nich, méla snahu nachazet svoji
zakladni formu spiSe v podobé mySlenky neZz v materidlu. Tato tendence, ve
svém logicky meznim piipadé¢ vedla k zasazeni uméni do cisté lingvistické
infrastruktury, kterd sama diive slouzila pouze jako opora uméni. U méné
hermetickych projevii uméni jako zprav, ,softwarll’, se toto zakladd na fadé¢
podminek vice ¢i méné tzce vymezenych, za kterych mohou byt konkrétni
koncepty predstaveny. Tim je feceno, ze estetické koncepty jsou navrzené,
zpusobilé k vytvareni predméta spiSe nez predméty samotné. >3

Vliv minimalismu ve vztahu uméleckého dila ke svému bezprosttednimu
okoli pretrvaval castecné 1 poté, co snaha o odhmotnéni uméleckych predméti
dosahla vrcholu v podobé psanych zprav. Burgin Sel v tomto ohledu soucasné
s Morrisem, kdyZ vytvarel textové instrukce, které mély odkazovat pouze na dilo

samotné a mély byt zavislé pouze na vlastni existenci a nicem jiném.>4

Victor BURGIN: Socialist Formalism. In: Idem: Parallel Texts. Interviews and Interventions about
Art. London: Reaktion Books, 2012, 25—-46; BURGIN Victor: Seeing Sense, in: Idem: The End of
Art Theory. Criticism and Postmodernity, London: Macmillan Press, 1986, 51-70

Victor BURGIN: Situational Aesthetics. In: Studio International, 178, ¢. 915, fijen 1969, 118-21.
Dostupné z: http://www.ubu.com/papers/burgin_situational.html, vyhledano 10. 9. 2014

St&pan GRYGAR: Konceptualni uméni a fotografie. Praha: Akademie muzickych uméni, 2004, 94.
Podle piikladu Lucy Lippard mtZzeme fici, Ze kapitola bude pojednivat o jedné z forem
dematerializovaného umeéni, tedy umeéleckém projevu uptednostiujiciho myslenkovy proces pred
aspekty vazanych materialnosti — jedine¢nosti, trvanlivosti a dekorativnosti. Luccy LIPPARD: Six
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Koncept je dnes obvykle vniman az na druhém misté za fyzickou
podstatou uméleckého predmétu, Burgin ale tuto ,hmotnost’ dila eliminoval
napsanim mysSlenky ¢i instrukce na papir. Vizudln¢ lakavy predmét zmizel
a divakovi se tak oteviela daleko piiméjSi cesta ke sledovani jeho vlastnich
vjemil ziskdvanych v daném prostfedi. Bézny kanceldisky papir s vytiSténym
textem je vizudlné téméf neutrdlni formou, ktera je v naSem zivoté zcela béZna
a vSudypfitomna; takovych texti jsme kazdy vidéli velmi mnoho, mame je
spojené s celou fadou zkuSenosti. Sdhneme-1i do paméti, naSli bychom mnoZstvi
takovych ptikladl pfeplnénych riiznymi obsahy. Toto pfesyceni paradoxné vede
k tomu, ze kdyz pfistupujeme k neznamému textu, upiednostiiujeme spise
neutralni stanovisko — obsah a to, jak se na né¢j ,mame‘ divat, jsou pted
samotnym Ctenim nezfetelné. TiStény text tak pozorovatele vede
bezprostiednéji k obsahu uméleckého dila, nezli je tomu u tradi¢nich, estetickou
zatizenych uméleckych forem, které na sebe v prvni fadé¢ upozornuji vlastnim
vyrazem ztélesnénym materidlem a barvou.

Proces vnimani v Burginov€ nastinu ubiha ve dvou urovnich — ve
skute¢ném, vn¢j$Sim prostoru, a v psychickém prostoru vnitinim. Burgin tuto
uvahu demonstruje na ptikladu kratké instrukce, kterou nedlouho po vydani
¢lanku ptedstavil pod nazvem Room na jedné z prvnich vystav konceptualniho
uméni vitbec — Idea Structures v londynském Camdenu: ,,Pfedpokladejme vnitini
sténu mistnosti zakrytou k0zi. Tato klize je vedena soubézné osm palcti nad
povrchem, ktery zakryva. Barva kiize napodobuje zakryty povrch.“s Burgin
papiry s témito instrukcemi rozvesil ve vySce o€i s pravidelnymi rozestupy na zdi

jinak prazdného galerijniho prostoru. To mélo divdka pfimét k pozornosti

Years of Demateria lization of Art Object from 1966 to 1972. Berkeley / Los Angeles / London:
University of California Press, 1972, 5

Victor BURGIN: Components of Practice. Milano: Skira, 2008, 17; Idea structures: Keith Arnatt,
Victor Burgin, Ed Herring, Joseph Kosuth, Terry Atkinson, David Bainbridge, Michael Baldwin,
Harold Hurrell. (kat. vyst.) 24 June — 19 July 1970, London: Camden Arts Centre 1970;
Catalogue entry: Victor Burgin: Room, 1970:
http://www.tate.org.uk/art/artworks/burgin-room-po7230/text-catalogue-entry,

vyhledano 9. 7. 2015
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k procestim jeho vnimani a paméti v daném prostiedi, protoze, ,,onen ,pfedmét*
tam neexistoval bez téchto procesi®. Burgin pozdéji vypovédél, Ze jeho prvotni
ambici bylo poskytnout soubor podnétd, v nichz by takovyto performativni
predmét byl vystavén Cisté prostfednictvim vizualnich vjemt, ale uvédomil si, ze
toto ,vizualni‘ vnimani je neustale napaddno dojmy, které aktualné neprameni jen
z oné fyzické podstaty, na mysl vyplouvaji vzpominky, hodnotici soudy,
presvédceni atd.=¢

Burgin také vytvofil i1 dalsi dila, kterd byla zaloZena na jazyku jako
takovém. Any Moment [2] se sklada celkem ze Ctrnacti oCislovanych vét, které
divédka zéadaji, aby si uv€domoval probihajici nebo pravé probehlé okamziky.
Véty jsou kladeny tak, ze v opakovaném reflexivnim procesu vyvstava védomi

jeho vlastniho téla, pocit a emoci, které aktualné jako pozorovatel proziva.

26 Victor BURGIN: Components of Practice. Milano: Skira, 2008, 17
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0

ANY MOMENT PREVIOUS TO
THE PRESENT MOMENT

1
THE PRESENT MOMENT AND
ONLY THE PRESENT MOMENT

2

ALL APARENTLY INDIVIDUAL
OBJECTS DIRECTLY
EXPERIENCED

BY YOU AT 1

3

ALL OF YOUR RECOLLECTION
AT 1 OF APPARENTLY
INDIVIDUAL OBJECTS
DIRECTLY EXPERIENCED BY
YOU AT 0 AND KNOWN TO BE
IDENTICAL WITH 2

4
ALL CRITERIA BY WHICH YOU
MIGHT DISTINGUISH
BETWEEN MEMBERS OF 3 AND
2

5

ALL OF YOUR
EXTRAPOLATION FROM 2 AND
3 CONCERNING THE
DISPOSITION OF 2 AT 0

6

ALL ASPECTS OF THE
DISPOSITION OF YOUR OWN
BODY AT 1 WHICH YOU
CONSIDER IN WHOLE OR IN
PART STRUCTURALLY
ANALOGOUS WITH THE
DISPOSITION OF 2

7

ALL OF YOUR INTENTIONAL
BODILY

ACTS PERFORMED UPON ANY
MEMBER OF 2

8

ALL OF YOUR BODILY
SENSATIONS

WHICH YOU CONSIDER
CONTINGENT UPON YOUR
BODILY CONTACT WITH ANY
MEMBER OF 2

9

ALL EMOTIONS DIRECTLY
EXPERIENCED

BY YOU AT 1

10

ALL OF YOUR BODILY
SENSATIONS

WHICH YOU CONSIDER
CONTINGENT UPON
ANY MEMBER OF 9

11

ALL CRITERIA BY WHICH YOU
MIGHT DISTINGUISH
BETWEEN MEMBERS OF 10
AND 9

12
ALL OF YOUR RECOLLECTION
AT 1 OTHER THAN 3

13

ALL ASPECTS OF 12 UPON
WHICH

YOU CONSIDER ANY MEMBER
OF 9 TO BE CONTINGENT

Any Moment, prepis textu, 1970



ProtoZe umélecky predmét ,zmizel‘, nejde jiz o béZnou vizualni percepci, divak
je nucen obratit pohled do sebe. V Any Moment 1 v dalSich Burginovych dilech
jako This Position nebo All Criteria z pielomu 60. a 70. let se naplno projevuje
podceniovand moc jazyka a zdsadni diilezitost kontextu spolecné s reflexi paméti
— vSechny tyto prvky jsou ptfizna¢né pro celou Burginovu tvorbu klenouci se od
konce 60. let do soucasnosti.

Burgin systematicky rozvadi proces vnimani zahrnujici vztahy mezi
predmétem a pozorovatelem, pficemz povaha kazdého predmétu je zavisld na
prostiedi ve kterém se nachdzi, na ,,detailech situace, pro kterou byl navrzen*.2”
Existujici substance okoli ovliviiuje predmét — lokalizuje a konkretizuje ho.
Nematerialni predmét je tvofen vyhradné procesem vnimani, ale z vnéjSiho
prosttedi jsou k nému pfivadény znaky materialnosti. Podle Burgina,
vychdzejiciho ze soudobych poznatk psychoneurologie, ma proces vnimani
nemateridlniho dila tésnou souvislost s procesem smyslové recepce redlného
svéta, respektive vyZadované soustfedéni ma jistou analogii s pozornosti pfi
zachazeni s realnymi substancemi. Smyslovy svét ndm dovoluje dotykat se pouze
nejbliz§ich predmét, téch vzdalenéjSich se mizeme ,dotykat® v mysli. Takovy
druh zkuSenosti ziskané v redlném svété je tedy mozné vyuzivat i pti zkoumani
vnitiniho, psychologického prostoru. Burgin tento proces piipodobiuje k télesné
kinestetice, v niz také neustdle dochazi k recepci smyslové vnimané zkuSenosti,
ktera se ,,svobodné pohybuje mezi smyslovymi a psychologickymi udaji*.28

Burgin hovofi o procesu, ve kterém je pozornost k predmétim hmotného
svéta ustavicné ruSena odbihdnim k vnitinim mySlenkovym pochodim
cerpajicich v paméti. Vnimdme-li tento proces v Case, lze si ho pak obrazné
s autorem predstavovat ve form& meandrii. Pfijmeme-li tezi, ze mysl takto
neusale pendluje, coz samo o sobé mluvi o efemérni povaze vnimané zkuSenosti,
a ztotoznime-li se 1 s analogiCnosti zplsobu zhodnocovani skutecnych

Victor BURGIN: Situational Aesthetics. In: Studio International, 178, ¢. 915, fijen 1969, 118-21.

Dostupné z: http://www.ubu.com/papers/burgin situational.html, vyhledano 10. 9. 2014
Ibidem
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31

1 mySlenych predmétii, poté miZzeme diivodné usuzovat, Ze estetické predméty
jsou umistény c¢asteCné¢ ve skutecném a castecné v psychologickém prostoru.
K takovému pomérné radikdlnimu ndhledu Burgin dodava, Ze se k nému
neodbytné vaze ,,pfehodnoceni postoje k materidlim a proména funkce mezi
témito materialy a jejich kontextem.*29

Oznaceni predmétu za umélecké dilo bézné zavisi na vyhodnoceni
signali vedoucich nas k zaujeti postoje oznaCovaného jako estetické ocenéni;
tyto signaly ovSem zarovenl pomahaji utvafet 1 kontext, ve kterém se
predmét/uméni vyjevuje. Burgin zavrhuje mySlenku, ze uméni uz ,,néjakym
zahadnym zplsobem piebyva v materidlech.“3° Podle jeho néazoru vedlo
dosavadni zduraziovani samotného pifedmétu navzdory osobé pozorovatele
k selhani estetické struktury. Vydame-li se opaénym smérem, tedy
piresmérujeme-li pozornost od uméleckého predmétu k jeho pozorovateli jako
takovému, mohou byt diisledky dalekoséahlé, protoze poté lze fici, Ze ,,pfedmeét se
stavd nebo nestavd uméleckym dilem v pfimé reakci na divdkovu naklonnost
pfijmout hodnotici roli“.3*

Vystavit dilo, zvefejnit ho, umoznit jeho pozorovani — to bylo dosud
v piipadé¢ vytvarného uméni zcela podstatné. Kazdy pokus o vytvofeni
nevystaveného ,pfedmétu’ sestavajiciho z nehmotnych konceptudlnich forem
vyzaduje takovy zplsob vyuziti hmotnych materidld ve vnéjSim casoprostoru,
ktery podkopéava jejich ptedmétovost pro jejich identifikovani se s projevy
situace. Diilezitym aspektem zapojenym to téchto procesii vniméani je ¢as. Jako
umeélec se k tomuto problému Burgin postavil vytvofenim detailné promySlené¢ho
dila, které divdk nemohl z jednoho mista vidét celé najednou. Jednalo se
o instalaci nazvanou Memory Piece vzniklou na zékladé instrukce

v Greenwichském parku:

Victor BURGIN: Situational Aesthetics. In: Studio International, 178, ¢. 915, fijen 1969, 118-21.

Dostupné z: http://www.ubu.com/papers/burgin situational.html, vyhledano 10. 9. 2014
Ibidem

Ibidem
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1) DVE JEDNOTKY KOEXISTUJI V CASE.

2) PROSTOROVE ODDELENI JE TAKOVE, ZE JEDNOTKY NEMOHOU BYT PRIMO VNIMANY
ZAROVEN.

3) JEDNOTKY MAJI NATOLIK PODOBNOU STRUKTURU, ZE SETKANI S DRUHOU
JEDNOTKOU PRAVDEPODOBNE PRIVODI VYBAVENI SI TE PRVNI.

VYSE ZMINENE JEDNOTKY BY MELY UZAVRIT PERCEPCNI DATA SUBJEKTIVNE
PROZIVANA MEZINIML ,,PREDMET“ POTE BUDE SETAVAT ZE TRI CASTI: PRVNI

JEDNOTKA. VYBAVOVANI SI PROSTORU MEZI JEDNOTKAMI. DRUHA JEDNOTKA 32

Prvni jednotkou byl rovnostranny trothelnik vytvofeny pomoci kolikl
zatlu¢enych do zemé v Greenwichském parku, provaz napnuty mezi nimi mél
celkovou délku 100 stop. Druhd jednotka vznikla obdobné za pouziti stejnych
prostredkil, ovSem na protilehlém konci parku. Takové rozmisténi ve zvinéném
terénu napomohlo zaméru vnimat objekty v Casové posloupnosti a tedy jako dilo
nejprve fragmentarné. Recepci dila Burgin popisuje tak, Ze setkani s prvnim
trothelnikem neni nijak zvIast’ hodné pozornosti, na vyuZitych materialech neni
nic zcela neobvyklého a zplsob zachdzeni s nimi se vyvaruje konotaci
souvisejicich s kvalitou femeslné¢ho provedeni. Setkani s druhym trothelnikem
nicméné nese pozornost zpét k prvnimu trojihelniku skrze jeho nedobrovolé
vyvolani v mysli, pficemz je podle Burgina ptedstavitelné, ze prvni trojihelnik
muze do védomi vstoupit podprahové, protoZze provaz ,neni ptili§ vysoko
v hierarchii senzorickych zkuSenosti nabizenych Greenwichskym parkem.*33
Burginovym zamérem bylo, ,,aby se mohl ptivolany obraz z prvniho uspotradani
v mysli pfesunout a prekryt tak obraz druhého uspotfadani dostupny v daném
okamziku sitnici. Védomi by poslalo analogicky pfedmét sloZeny ze znovu

piivolanych obrazl skrze pamét'ova data posbirana na cesté, vztahy mezi témito

Victor BURGIN: Situational Aesthetics. In: Studio International, 178, ¢. 915, fijen 1969, 118-21.
Dostupné z: http://www.ubu.com/papers/burgin situational.html, vyhledano 10. 9. 2014
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fragmenty by byly fizeny osobnimi sklony.*34

Diky zdaraznovani role pozorovatele pifi utvafeni ,pfedmétu‘ ziskava
piirozené vétsi vliv 1 prostor subjektivita. K vyzadovanému zplisobu pozornosti
tedy patfi samonavozené potlaceni poznani — ,,zkuSenost je emotivni, ale postrada
vyznamu.“35 Takovy zplsob soustfedéni nadm odhaluje ptitomnost pohybu,
pomijivost a proménlivost procesu. ,,Srovnavani jiz uskute¢nénych prostorovych
uspofadani s prostorovym uspoiadanim ptitomného okamziku nam tikd, ze vici
pfedmétu jsme v relativnim pohybu.“3¢ KdyZ sledujeme zménu na misté, které
Jjsme jiz vidéli a pozdéji k nému zase obratili pozornost, tak podle Burgina
prevrstvujeme vzpominané prostorové uspoiddani na uspofadani pravé vidéné na
sitnici.

V Situacionistické estetice Burgin také upozorfiuje na to, ze by bylo
chybou chapat ¢as jako néco jednotného, métitelného nebo absolutniho. ,,Mista
jako ta zaddvana v National Grid3” jsou ustalena z podstaty, ale aktudlni prostory
ke kterym odkazuji jsou v nepfetrZit¢ proméné a tak je nemozné je vydélovat
z Casu.“3% K tomu, aby bylo mozné adekvatné pojmout zna¢né odliSnd metitka
rtiznych oblasti (naptiklad galaxii a virli), je tieba vidét ¢asovou pluralitu. Burgin
napadl v tomto ohledu rozpornou koncepci ,,uméni prostoru® a ,,uméni Casu®,
kterou Michael Fried prosazoval svou vlivnou eseji Art and Objecthood
publikovanou dva roky pied Situacionistickou estetikou.3? Z Burginova pohledu

to tedy neni tak, jak popisuje Fried, Zze divadlo a film jsou ptiklady uméni

Victor BURGIN: Situational Aesthetics. In: http://www.ubu.com/papers/burgin situational.html,
vyhledano 10. 7. 2014

Ibidem

Ibidem

National Grid je v daném pripadé€ britsky systém slouzici k uréovani zemépisné polohy, ktery je

7 NN

nezavisly na systému soutadnic zemépisné sirky a délky.

Victor BURGIN: Situational Aesthetics. In: http://www.ubu.com/papers/burgin situational.html,
vyhledano 10. 7. 2014

Ptvodné: Michael FRIED: Art and Objecthood. Artforum, June 1967, 12—23. Pietisténo v: Michael
FRIED: Art and Objecthood. Essays and Reviews, 148—72. Dostupné z:

http://www.acastronovo.com/ClassHtms/ClassDocs/Fried Art Objecthood.pdf,
vyhledano 7. 7 . 2015
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casového. M¢li bychom oproti tomu hovofit o uméni divadelniho casu a uméni
filmového Casu, jez je podmin€no vlastnimi konvencemi a omezenimi danymi
jejich fyzickymi moznostmi. Friediiv nazor se zaklddal na materialistiském
pohledu, ktery nebyl pro Burgina pfijatelny, znovu se totiz upinal k pfedmétu
jako takovému bez ohledu na jeho pozorovatele.

Burgin v Situacionistické estetice zapochyboval, ze by tato jeho prace
prosazujici pfistup vychdzejici z mysSlenek situacionismu vyustila v pieklenuti
stavajici ekonomie, v niz umélecky pfedmét byva ,prosttedkem poskytujicim
doplitkkovy diikaz pénézniho hodnoceni.““4® Ptesto se pravé tyto myslenky staly
zékladem pro jeho naslednou vytrvalou kritiku tradi¢nich uméleckych obort,
které, jakozto odtrzené od reality dneSniho svéta, jsou zbytecné udrzovany na
dialyze zapadnich estetickych tradic.

Je aZz zardZejici, jak v celém dosavadnim dile Victora Burgina vytrvale
rezonuji mySlenky Situacionistické estetiky upozornujici na komplikovanost
procesu vnimani, jez je propojen i loZisky podvédomi i nevédomi v nasi paméti.
Velmi nazorné to dokladéa naptiklad instalace z neddvné doby Bir Okuma Yeri /
A Place to Read (2010) [3-5], jez je ¢aste¢n¢ dokumentarni a ¢asteCné imaginarni
rekonstrukci vyznamné istambulské modernistické budovy. Autor dnes uz
neexistujici kavarnu Taslik Kahve vzkiisil z archivniho fotografického materialu
prostfednictvim pocitaového programu do realistické digitalni projekce.
Instalaci pfedstavenou v istambulském archeologickém muzeu zaroven
dopliovaly texty promitané na sténach; postupné vyplovaly na povrch
a zase se ztracely, nesly s sebou imaginarni ptibeéhy vztahujici se k budové
kavarny v dob& jeji slavy. Bir Okuma Yeri je konstrukci dokumentu
a imaginarna.

Vsechny procesy, které probihaji pii vnimani vytvarného dila, nebo tieba

pi1 poslechu hudebni skladby, jsou utvareny v urcité posloupnosti. Neodbytné to

Victor BURGIN: Situational Aesthetics. In: http://www.ubu.com/papers/burgin situational.html,
vyhledano 10. 7. 2014
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vede ke sklonu vnimané zakladat do struktury pfibéhu. PtibliZzné rok po vytvofeni
dila. Room Burgin pfedstavil dalSi praci, tentokrdt nazvanou
Performative/Narrative. V ni prostiednictvim indicii v podobé¢ strojopisnych texti
a jiz také fotografickych obrazii rozvinul moznosti konstruovani naraci, v nichz
byly jeho fotografie poprvé vystavené silovému poli jazyka.
Performative/Narrative [6] se sklddda z Sestnacti na prvni pohled
podobnych fotografii zobrazujicich zatizeny kancelafsky stil, papirovou slozku,
lampu a zidli. Rozestaveni vSech pfedméti se na fotografiich proménuje
v urcitych bindrnich variacich: zastréené nebo odsunuté zidli, oteviené ¢i zaviené
zasuvcee, rozsvicené nebo zhasnuté lampé... Tento algoritmus dopliuji uryvky
ptibéhd, které se vymezuji obdobné protikladné, naptiklad ,,vase znalost
predeslého  vyprévéni...“, ,vaSe neznalost pfedeSlého vypravéni... 4
Performative/Narrative lze uZz vnimat jako Burginlv prvni krok vychazejici
z hermetismu rané konceptualistické praxe. Autor sledujici moznosti utvaieni
vyznami a pusobeni fotografii se nasledné¢ zaméfil na oblast, kterd jiz nebyla
piimo vyhrazena uméni, i kdyz do sebe celou fadu uméleckych strategii a motivii
absorbovala. Svét reklamy se Burginovi stal vychodiskem nejen pro kritiku
nekritick€ého pfijimani fotografické vérnosti zobrazeni, ale také ,spolec¢nosti

spektaklu‘ a uméni zalozeného na tradicni estetice.

Nuryi Enquita MAYO / Pamela JONSTON (ed.): Victor Burgin. Barcelona: Fundacié Antoni
Tapies, 2001, 84—5. Pievzato z: Stépan GRYGAR: Konceptualni uméni afotografie. Praha:
Akademie muzickych umeéni, 2004, 96
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Fotografii z krize uméni

w~Jednu véc konceptudlni uméni ucinilo vedle podtrZeni centralni dilezitosti
teorie, ucinilo fotografii dilezitym néstrojem praxe. Dal§im disledkem tohoto

posunu bylo, Ze se kategoricka distinkce mezi uménim a fotografii ukazala jako

nepodloZena a irrelevantni.“*

Kdyz se John Roberts pokusil nastinit situaci, ve které se teorie fotografie ve
Velké Britanii v 70. a 80. letech nachazela, vyuzil vyrazu ,radikdlni
transformace‘a piirovnani k evropské mezivalecné avantgardé.43 Jednou
z vyraznych osobnosti zna¢nou mérou piispivajici této pfemeéné a rozvijejici
debatu nejen o fotografii ale také o uméni v obecné€jsi rovin€, byl John Berger,
ktery svoji roli, podobné jako Burgin a fada dalSich né€kdejSich konceptualisti,
hledal v feSeni aktualnich problémi kapitalistické spole¢nosti.

Zvlasté jeho piispévek Ways of Seeing, nejprve odvysilany v televiznim
potadu britské BBC a nésledné za spoluprace s dal§imi autory upraveny do
knizni podoby, upozornil na celou fadu bodl, kterym se zapadni kulturni
(burZoazni) estetika vyhybala. Berger neustale narazel na to, Ze zptisoby vizuélni
percepce nejsou zdaleka tak spontanni, jak se obecné predpoklada. Piedstavil
vybrand uméleckd dila nejen s ohledem na kontext jejich vzniku, ale vice se

zamétil na okolnosti, za kterych je sledujeme dnes: ,,nebot’ tato dila vidime tak,

Victor BURGIN: Art, Common Sense and Photography. In: Idem: Work and Commentary.
London: Robert Self, 1976, 5

John ROBERTS: The Rise of Theory and the Critique of Realism: Photography in Britain in the
1980". In: Idem: The Art of Interruption: Realism, Photography and the Everyday. Manchester:
Mancherter University Press, 1998, 144
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jako jesté nikdo pred ndmi*“.44 Berger ze svého levicového stanoviska sledoval
ptehlizené aspekty uméni, zabyval se napfiklad uméleckym dilem jako
komoditou, a zasadni otazku skrytych ideologii souvisejicich s produkcei a recepci
uméni pfirozené rozsitil na celou oblast vizualni kultury. Neptekvapuje, ze fada
jeho argumentii vychazi ze stati Waltera Benjamina Umélecké dilo ve véku své
technické reprodukovatelnosti. V zavéru posledni kapitoly vénované reklamnim
obraziim Berger piSe: ,Kapitalismus se udrzuje donucovdnim vétSiny |[...]
stanovenim jejich vlastnich zajmd, a to tak tzce, jak je to jen mozné. Toho bylo
Jiz jednou dosazeno znaénym straddnim. Dnes je toho v rozvinutych zemich
docilovano vnucovanim faleSného standardu, co je, a co neni zadouci. [...]
Propagace (reklama) je procesem vyroby pfitazlivosti.“45

John Berger ale rozhodné nebyl osamélym hracem (prestoze
nepiekonatelné populdrnim) snaZicim se ,,nastartovat proces tazani se“4¢ — Velké
Britanie se na =zacatku 70. let potupné stala stfediskem kritickych twvah
o fotografii. Sledujeme-li obecné&jsi procesy ve spolecnosti, za kterych k tomuto
»presunu centra z Francie do Britanie*“ dochazelo,” rozhodn¢ bychom méli
pfipomenout alespont dvé stézejni okolnosti: v dob& kolem kvétna 1968 se
radikalizovaly skupiny mladych umélcii a intelektudli nadSené ptejimajici
a uplatiiujici novou francouzskou teorii (zejména myslenky Louise Althussera
a Jacquese Lacana), coz naznaCuje ze v atmosféfe konce 60. let uz pro
».skomirajici empirismus  britské kultury a importovany americky
modernismus*“4® nezbyvalo mnoho sympatii. Zarovenn se na univerzity zacali

v v

dostavat studenti ze stfednich a nizSich spolecenskych vrstev (jako Victor

John BERGER: Ways of Seeing, BBC, 1972: https://www.youtube.com/watch?v =LnfB-pUma3el,
vyhledano 26. 7. 2015

John BERGER: Ways of Seeing. New York: Viking Press, 1972, 154

John BERGER: Ways of Seeing, BBC, 1972: https://www.youtube.com/watch?v =LnfB-pUma3el,
vyhledano 26. 7. 2015

John ROBERTS: The Rise of Theory and the Critique of realism: photography in Britain in the
1980". In: Idem: The Art of Interruption: Realism, Photography and the Everyday. Manchester:
Mancherter University Press, 1998, 144

Ibidem, 144
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Burgin), kteti méli, velmi mirn¢ feceno, minimalni néklonost k tradi¢nim
hodnotdam vysoké kultury. Zminéné okolnosti vedly ke spojenectvi zdjmul
snazicich se zrusit estetické hierarchie povale¢né modernistické kultury a v tomto
procesu mé¢la fotografie zasadni vyznam.

Vyrazny rozvoj teorie fotografie v Britanii 70. let je dobfe patrny pii
pohledu na nové zakladdand nebo o teorii fotogratie obohacovand periodika.
Casopis Camerawork,4 nové zalozeny v roce 1976, pies deset let piinasel
kritické a kontextové studie. Naprosto zasadnim se ukézal byt Ten:8 s podtitulem
International Photography Magazine,5° do kterého v letech 1979-1993 nepsali
pouze fotografové, nebo z fotografii se etablujici teoretici, ale také historici
uméni a novinaii. Je piehlidkou Casto velmi rtiznorodych nazori jdoucich naptic
socialni, kulturni a politickou sférou. Ddale se objevil Block, snazici se
zpochybiiovat konven¢ni pfistupy a rétoriku tradi¢nich dé&jin déjin uméni pfti
rozebirani spolecenskych, ekonomickych a ideologickych rovin umélecké praxe.
Koncem 70. let se tématického rozsiteni dostalo 1 vyznamnému casopisu Screen,
ktery se do té doby zamétoval pfedevSim na film a televizi.

Jednoticim aspektem vSech zminénych periodik, do kterych Victor Burgin
ptispival vlastnimi texty nebo prostfednictvim rozhovort, bylo ruseni dominance
pozitivistického zachazeni s fotografii. Fotograficky dokument zacal byt vnimén
jako ideologicky zkompromitovany material, coz byla situace, kterou Roberts
vnima pon€kud kriticky jako soucast SirSich  politickych  zmén

v ramci kultury: ,,Vysledkem je teoreticky konsenzus, ktery znemoziuje

Casopis stejného nazvu ptivodné vydaval Alfred Stieglitz v letech 1903—1917

Laura GUY: We Print Pictures and Ideas: TEN.8 Photographic Magazine and the Discursive Field
of British photography in the 1980s. (abstrakt prispévku pro Photographic History Research
Centre Summer Conference 2015, De Montford University), Dostupné z:
https://www.academia.edu/10807176/ We print pictures and ideas TEN.8 Photographic M
agazine and the discursive field of British photography in the 1980s, vyhleddno 25. 6.
2015; Laura GUY: Photography and its Implications: TEN.8. Photographic Magazine and the
Politics of Representation in Practice (Abstrakt pfispévku na 3rd International Conference of
Photography and Theory 2014). Dostupné z:

https://www.academia.edu/9924525/Photography and its Implications TEN.8 Photographic

Magazine and the politics of representation in practice, vyhledano 25. 6. 2015
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jakoukoli moznost pravdivosti a také oddéluje avantgardni kritiku pozitivismu od
politickych nazort délnické tfidy.“5* Silna radikalizace kritiky realismu se ovSem
neprojevovala pouze v lokdlnim métitku, ale podobné se od konce 70. let
rozvijela 1 v USA, kde nabyvala mnohem silngjsiho institucionalniho vlivu.52

Je tteba uvést jeste n¢kolik poznamek tykajicich se raného vyvoje té casti
spektra uméni, ve které se Burgin pohyboval — té, v niz se 1 pfes pokracujici
vyuzivani poznatkll spojenych s lingvistikou za€ala projevovat fotografie jako
stézejni prostiedek vyjadfovani. V prvni poloving¢ 70. let se fada n€kdejSich
konceptualnich umélcti zacala detailné¢ zajimat o kontextualitu a popisnost ve
vztahu k fotografii, coZ samo o sob¢ nebyl zcela novy fenomén, vezmeme-li si
piiklady fotomontazi dadaisti, nebo komentovanych pornografickych kolazi
a komixu situacionista.

I v projevech konceptualni fotografie ranych sedmdesatych let je vidét
vliv praktik, které byly nepfimo vylouceny z ptevladajiciho modernistického
diskurzu historie uméni 20. stoleti. Tento ,,navrat k obrazu®, ttebaze v podobé
kombinujici vizudlni a textové slozky, ,,odhalil silnou potifebu uniknout hie
rozehrané modernistickymi znalci.*53 Konceptudlni umélci tedy 1 nadale
piispivali k lingvistickému obratu. Pohled z pozice téch umélcii, jejichz praxi
bylo moZzné identifikovat se ,sémiologickym uménim‘, konstatoval predni mluvci
skupiny Art & Language Charles Harrison: ,,...malifstvi je dnes nenapravitelné
zastaralym kulturnim médiem. Tak jako u jinych doposud ptezivajicich femesel,
jeho praxe vyzaduje cvik piekonanych a nadbytecnych technologii. Déle je
casov€ narocné, specializované a individualistické. Vysledkem je to, Ze jeho
vytvory jsou drahou zbyteCnosti, jsou vdzané na urCity systém distribuce

a vymeény, a tim zaclenéné do nespravedlivého a neobhajitelného ekonomického

John ROBERTS: The Rise of Theory and the Critique of realism: photography in Britain in the
1980". In: Idem: The Art of Interruption: Realism, Photography and the Everyday. Manchester:
Mancherter University Press, 1998, 145

Ibidem, 145
Neil Charles MULHOLLAND: Why Is the Only One Monopolies Commissionn? British Art and its
Critics In the Late 1970s (diserta¢ni prace na University of Glasgow). 1998, 76—77
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systému.“54 Souhlasn€ s Harrisonem vidél Burgin zasadni ptednost spojeni
fotografie a textu v moZnostech distribuce prostiednictvim stejnych kanald, jaké
vyuzivala masov¢ rozSifena reklama a propaganda. Z tohoto hlediska bylo
médium ,foto-textu‘ss skute€né moderni ve smyslu jeho kritické angazovanosti
— at’ uz v kontextu tiskovin vSeho druhu, billboardd, nebo rodinnych snimki
(fotografie zahustuje prostfedi téméi v takové mire, jako je tomu u psaného
slova) — malifské dilo oproti tomu zminéné kriticnosti dosahnout nemohlo,
protoze podléhalo ,,nadvladé sil zneuZivani a mystifikace ve spolecnosti.5¢

Nova praxe konceptualisti jiz neméla mnoho co do ¢inéni s procesem
zpracovani uslechtilych predméti v daném materialu, uménim vznikajicim na
zaklad¢ Casové a technicky ndro¢né temeslné aktivity. ,Jiny pifibéh uméni,
historie reprezentaci... Pro mne, a nckteré dalS$i né¢kdejsi konceptualisty se
konceptudlni uméni otevielo této nové historii. Uméleckd praxe nebyla uz
definovana jako femeslnd aktivita — byla spiSe vidéna jako soubor operaci
provadénych na poli signifika¢nich praktik, mozna zajimajicich se o médium, ale
rozhodné ne jim svazanych. 57

Rada konceptualistii na konci 60. let vnimala svoji praci jako piimou
revoltu vici takové podobé modernismu, jak ji ve svych textech, napiiklad ve
znamém c¢lanku Avantgarda a kyc¢, kodifikoval Clement Greenberg. Z jejich

pohledu (a Burgin byl dle nazoru Petera Osborna vyraznym mluv¢éim téchto

Charles HARRISON: On Portrait of V. I. Lenin In the Style of Jacson Pollock. Essyas On
Art & Language. Oxford: Basil Blackwell, 136—7. Citace pfevzata z: Neil Charles MULHOLLAND:
Why Is the Only One Monopolies Commissionn? British Art and its Critics In the Late 1970s
(disertaéni prace na University of Glasgow). 1998, 77

Burgin pro oblast fotografickych obrazi s texty oznac¢oval pojmem ,skripto-pikturalni diskurz’.
(citace) Charles HARRISON: On Portrait of V. I. Lenin In the Style of Jacson Pollock. Essyas On
Art & Language. Oxford: Basil Blackwell, 136—7. Citace prevzata z: Neil Charles Mulholland: Why
Is the Only One Monopolies Commissionn? British Art and its Critics in the Late 1970s (diserta¢ni
prace na University of Glasgow). 1998, 77; Victor BURGIN: Absence of Presence: Conceptualism
and Postmodernism. In: Idem: The End of Art Theory. Criticism and Postmodernity. London:
Macmillan Press, 1986, 37

Victor BURGIN: Absence of Presence: Conceptualism and Postmodernism. In: Idem: The End of
Art Theory. Criticism and Postmodernity. London: Macmillan Press, 1986, 30

35



teoretizujicich umélcti)>® se jednalo o historickou tendenci umélecké praxe
usilujici o dosazeni sebereferenéni autonomie uzkostlivou pozornosti ke vSemu,
co je pro tuto praxi specifické: ,,...jeji vlastni tradice a materidly, jeji vlastni
odli$nost od jinych uméleckych praktik“.59 V €lanku The Absence of Presence
puvodné koncipovaném pro katalog cambridgeské verze vystavy When Attitudes
Become Form z roku 1984 Burgin popisuje, ze se tento projekt modernismu
1 nadale zakladd na tfad¢ znacné€ obecnych piedpokladi: umeéni je Cinnosti
charakteristickou pro clovéka uz od pocatku civilizace, v kazdé dobé umélec
vyjevuje prostiednictvim svého zvlastniho nadéni to nejleps$i z lidstvi
(Greenbergem feceno: ,historické esence civilizace®), ¢ehoz dosahuje zpusoby
vnimani a vyjadfovani, které jsou ,Cisté vizualni‘. Zasadnim argumentem proti
takovému autonomnimu pojeti uméni je naprostd odd€lenost od toho, co se
odehravd mimo, ve svété tam venku (na druhou stranu je tfeba fici, ze praveé
konceptualni uméni bylo ve své pocatecni fazi také vyrazné sebesttedné prave
diky vymezovani se vi¢i modernismu). Burgin naznacenou odloucenost od
podstatnych a aktudlni aspektli Zivota clovéka vyjadiil napiiklad takto:
,»V dnesnim modernim svété je funkci takového uméni chranit a pozvedat urcitou
sob& vlastni oblast civiliza¢nich hodnot v ¢im dal tim vice odlidSténém
technologickém prostiedi. 6©

V The Absence of Presence Burgin sleduje zminéné modernistické pojeti
uméni na pozadi SirSich casovych a kulturnich souvislosti. Pivod setrvavani ve
vlivu téchto ideji ddva do vztahu jiz s dobou konce 18. stoleti a kulturni
atmosférou romantismu. Svymi odsudky se ale neomezuje pouze na uméni
konvenujici s Greenbergovym modelem, kdyz fika, ze v tomto moédu vnimani

setrvavaji 1 nékteti z konceptualistl, anebo umélci vznaSejici poZadavek na

Peter OSBORNE: Aesthetic Autonomy and the Crisis of Theory: Greenberg, Adorno and the
Problem of Postmodernism in the Visual Arts. In: New Formations, No. 9, Winter 1989, 33

Victor BURGIN: Absence of Presence: Conceptualism and Postmodernism. In: Idem: The End of
Art Theory. Criticism and Postmodernity. London: Macmillan Press, 1986, 33

Ibidem, 39
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potvrzeni statusu postmoderny, tedy ti ktefi se znovu vraceji k figurativnim
malifskym a sochafskym formdm (Greenbergliv modernismus dirazné
uptednost'oval abstrakci — obsah je jeho slovy tim, ,,emu se je tfeba vyhybat
jako moru).o

Ackoli jsou vySe naznacené predstavy rozptylené v celém zapadnim
kulturnim okruhu, objevuje se tendence vytvaret urcité lokalni varianty. Burginiv
kriticky zajem ptirozené smétoval k britské oblasti, v niZ méla zdaleka nejsilnéjsi
ohlas estetika Cliva Bella a Rogera Frye.®> Nebudu zde podrobn¢ rozebirat jejich
pfistupy, snad postai kdyz fteknu, Zze jejich teorie maji zdklady wuz
v platénové doktriné dvou paraleln¢ existujicich svéti — temného pozemského
svéta (ve kterém lidé vyuzivaji pouze svych nedokonalych smysli a feci)
a stalého svéta ideji charakterizovaného dokonalosti a svétlem. Zatimco
rozvlacnd a tézkopadna tfe€ patii do prvni sféry, ve druhé je vSe komunikovano
¢isté¢ vizualn€ jako nezprostiedkovana srozumitelnost, slova v ni nejsou nutna.
Burgin setrvavani v této tradici prenesené skrze novoplatonismus do kifestanstvi
povazuje za siln¢ omezené a zkratka nedostaCujici k objasnéni tak slozitého
komplexu zna¢né odlisnych praktik, jejichz spolenym jmenovatelem je umeéni.
Toto ,antikvované dédictvi... je dnes sebeuspokojujicim kultem ,vkusu*
a ,reakce’, ktery potlacuje ,intelektualizaci® aby uchrénil ptedpokladanou
,autenticitu‘ projevu a vnimani.. .3

Zdrojem stimulu podporujicim tuto estetiku je umélecky predmét, ktery
ztélesnuje senzibilitu umélce. Burgin se skrze umélecky pfedmét dostal ke dvéma
spojitym ideologickym zékladiim konzervativni estetiky, k humanismu a tomu,
co Jacques Derrida nazyva logocentrismem. Podrobnym rozebranim téchto

Clement GREENBERG: Avant-Garde and Kitsch. In: Partisan Review 6, No. 5, 1939, 34—49.

Dostupné z: http://www.sharecom.ca/greenberg/kitsch.html, vyhleddno 27. 11. 2014. Victor
BURGIN: Absence of Presence: Conceptualism and Postmodernism. In: Idem: The End of Art

Theory. Criticism and Postmodernity. London: Macmillan Press, 1986, 33

Victor BURGIN: Modernism in the Work of Art. In: Idem: The End of Art Theory. Criticism and
Postmodernity. London: Macmillan Press, 1986, 11

Victor BURGIN: Absence of Presence: Conceptualism and Postmodernism. In: Idem: The End of
Art Theory. Criticism and Postmodernity. London: Macmillan Press, 1986, 31
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uhelnych kament konzervativni estetiky napadl presvédceni, ze vyznam miize
byt v dile uz jaksi bytostné ptitomen, ze je piedem konstruovan mimo jazyk nebo
mimo jakékoli formy reprezentace.®4 Konceptim humanismu a logocentrismu
také dava za vinu, ze tradini hierarchie médii v ¢ele s malifstvim a sochaistvim
zlustava pres otfes zpisobeny konceptualnim uménim i1 nadale beze zmény.

Burgin se svou praci ostte vymezil vii¢i ,ndvratu k malifstvi® iniciovaném
Ronem Kitajem v roce 1976, kdyz tekl: ,,Zd4 se mi jasné, ze krom¢ zablesku
nedostiznosti kubismu jako hvézdy nejvice zatici ve chvili svého zéaniku, bylo
malifstvi od nastupu fotografickych technologii ve stalém sémiotickém
upadku.“®5 Burgin ze svého sémiologického stanoviska kritizoval uz klasicky
realismus, ktery ptepokladal transparentnost znaku umoznujici pfimy piistup
k oznacujicimu. Oproti realismu byl pro Burgina kubismus (ktery jasné¢ oddélil
oznacCujici a oznaCované v radmci znaku) radikdlni a dlouho nepiekonanou
kritikou tohoto konceptu. Pokubisticky formalismus se také nevyvijel v médu
védecké estetiky zalozené na kritice znaku, ale spiSe na ,,normativni estetice
zalozené na teritorialité. “¢®

Neil Mulholland povaZuje Burginovy nazory namifené proti modernimu
malif'stvi za neopodstatnéné, malba totiz podle n€j zazivala od piichodu kubismu
znatelny rozvoj také s ohledem na mnozstvi sémiologickych variant. Tyto
varianty ovSem Mulholland nekonkretizuje.%” Je pravdou, Ze Burgin byl zvlasté
na prelomu 60. a 70. let dosti radikéalni v odsuzovani soudobého malifstvi, kdyz
ho v reakcich na mantru greeenbergovského formalismu provokativné

charakterizoval napiiklad jako ,anachronické patlani barevného bahynka na

Victor BURGIN: Absence of Presence: Conceptualism and Postmodernism. In: Idem: The End of
Art Theory. Criticism and Postmodernity. London: Macmillan Press, 1986, 31

ibidem, 36

Victor BURGIN: Socialist Formalism. In: Idem: Parallel Texts. Interviews and Interventions about
art. London: Reaktion Books, 2012, 25

Neil Charles MULHOLLAND: Why Is the Only One Monopolies Commissionn? British Art and its
Critics in the Late 1970s (diserta¢ni prace, University of Glasgow). 1998, 78
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tkanou latku.“¢® Zaroven je tfeba brat v uvahu soudobou pozici z niz
konceptualni uméni razantné kritizovalo tradicemi stvrzované hodnoty — bylo
pod tak silnym tlakem svych oponentli, Ze bylo jasné, Zze Slo o vice nez jen
o estetické hodnoty.®® Burgin se pozdé¢ji k malifstvi nevymezoval s takovou
ironii jako v uvedené hlasce. Jeho prvotné odmitavé stanovisko se postupné
proménilo do produktivnéjSiho vztahu, kdyz zacal s dily modernistického, ale
Castéji star§iho malifstvi neironizujicim zptisobem pracovat.”°

Mnoho Burginovych vlastnich textd  pramenicich z debaty
o konceptudlnim uméni se snazilo naru$it obecné zazit€é binarni vnimani
rozliSujici mezi fotografii, jakozto hajemstvim objektivni pravdy (védy),
a uménim, tedy sférou subjektivniho vyjadifeni (estetiky).” Toto d€leni bylo
podle n&j charakteristické jak pro pozitivizmus ,levicové® dokumentaristické
praxe, tak 1 pro modernistické hajeni nezaujatosti estetického citéni. Oba tyto
ptistupy z jeho pohledu selhavaly v nepfipouSténi moZnosti ziskani vyznamu
prostfednictvim rétoriky. Pro Burgina piredstavovalo cilené uplatiiovani
sémiologickych strategii cestu uspéSného rozvoje teorie a praxe, jak ukazuje
napiiklad Burginovo citovani uryvku ze studie Jacquese Duranda Rhétorique

et image publicitaire z roku 1970: ,,...rétorika je v podstaté repertoarem raznych

Victor BURGIN: Modernism in the Work of Art. In: Idem: The End of Art Theory. Criticism and
Postmodernity. London: Macmillan Press, 1986, 11

Victor BURGIN: The Absence of Presence. In: Idem: The End of Art Theory, New Jersey 1986, 29
Svou fotografickou sérif Office at Night (1985-6 ) [7—8] se Burgin odkazoval na stejnojmenny
obraz Edwarda Hoppera z roku 1940, a vyuzil také né€kolik starSich dél — Manetovu Olympii
(Olympia, 1982) [9—10], Millaisovu Ofélii (The Bridge,1984) [11], nebo jeden z pétice obrazii
nazvanych Moonlight by Dovedale z roku 1785 od Josepha Wrighta of Derby, ktery se jako original
stal piimou soucasti Burginovy instalace (Dovedale, 2010) [12]. Kromé& posledné zminéného
prikladu se jmenovanymi dily z osmdesatych let pracoval jako s vychozim materidlem, ktery nadale
fotograficky i pfidanymi texty upravoval a zdsadné promérnioval jejich pGvodni kontext. Ten byl
mnohdy ,znovuobjeven’ zvlasté vyuzitim znalosti psychoanalyzy a feministickych teorii. ,Nové
Cteni starych dél v novych kontextech miZe obdlerstvit jak dilo, tak i kontext, ale takova
hermeneutika neni slucitelna s historii.“ Victor BURGIN: Modernism in the Work of Art. In: Idem:
The End of Art Theory. Criticism and Postmodernity. London: Macmillan Press, 1986, 14

John ROBERTS: The Rise of Theory and the Critique of Realism: Photography in Britain in the
1980". In: Idem: The Art of Interruption: Realism, Photography and the Everyday. Manchester:
Mancherter University Press, 1998, 146
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ptistupti, diky kterym muiZeme byt ,origindlni‘. Je tedy mozné, Ze by tento
kreativni proces mohl byt usnadnén a obohacen, kdyby se tvirci védomé zajimali
o systém, se kterym pracuji intuitivng.7>

DilezZitou smérovkou byl pro Burgina text literarniho védce a sémiologa
Rolanda Barthese nazvany Zaklady sémiologie, se kterym se seznamil brzy po
navratu ze studii ve Spojenych statech americkych koncem roku 1967.73 Barthes
se v tomto rozsahlém prikopnickém ¢lanku dikladné vénoval moznym
analogiim mezi pfirozenym jazykem a vizudlnimi ,jazyky‘. Zéklady sémiologie
byly poprvé otiStény v Casopisu Communication o tfi roky dfive, spole¢né
s tématicky blizkym ¢lankem Rétorika obrazu, ktery se detailn€ji zaméfil na
komunikaci reklamniho obrazu.7# Pro Bugina nasledovani Duranda
a Barthesovych Zakladi sémiologie ve studiu vizualni rétoriky naznacuje novy,
kvalitativné odliSny vztah mezi obrazem a svétem, uménim a kulturou.

Kdyz Burgin piSe o fotografické teorii, pfirozené se tolik nezabyva
védomostmi tykajicimi se techniky a pouzivanych materiali a latek, 1 kdyz ty by
samoziejm¢ mely byt jeji soucdsti (koneckonct, v souladu s Barthesem — to,
jakou zvolime pro mytus materii, hraje svoji roli). Burgin teorii fotografie pojima

spiSe jako proces znaceni, jimz ma predev§im na mysli ,praci s uréitymi

Jacques DURAND: Rhétorique et image publicitaire. In: Communications, n 15, 1970, 70-95.
Dostupné z: http://jacques.durand.pagesperso-orange.fr/Site/Textes/t9.htm, vyhledano 30. 7.
2015; citovano v: Victor BURGUN: Art, Common Sense and Photography. In: Camerawork, No. 3,
July 1976

Roland BARTHES: Elements de sémiologie. In: Communication, n° 4, 1964, 91-135, ¢esky: Idem:
Nulovy stupeti rukopisu. Zaklady sémiologie. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1967;

Zé&klady sémiologie byly nedloho ptedtim prelozeny do anglictiny (Annette Lavers)

Roland BARTHES: Rhétorique de l'image. In: Communication, n 4, 1964, 40-51; Pretisténo v:
Idem: Rétorika obrazu. In: Karel CISAR (ed.): Co je to fotografie?. Praha: Herrmann & synové,
2004, 51—61... Barthes se sémiologii seznamil diky sémiotikovi litevského ptivodu Algirdasu
Geirmasovi. Tento autor studoval v Grenoblu (kde Barthes také pusobil), specializoval se na
lexikografii a napsal dizerta¢ni praci o slovnhiku moédy, tématu Barthesovi pozdéji velmi blizkém.
Algeirdas privedl Barthese ke studiu Saussura, Hjelmsleva a Jacobsona, tedy hlavnim osobnostem
formujicim jeho vlastni projekty. PiedevSim na tyto osobnosti pak také Burgin ve vlastnich
prispévcich navazoval. Peter WOLLEN: Barthes, Hitchcock, Burgin. In: Idem: Paris — Manhattan.
Writings on Art, Verso 2004, 219—20

40


http://jacques.durand.pagesperso-orange.fr/Site/Textes/t9.htm

75
76

A

materialy, v ur€itém spolecenském a historickém kontextu, a pro urcité ucely.“75
Fotografie je v naSem bézném spolecenském zivoté vSudypiitomnd, proto ma
zésadni vliv na produkci a rozSifovani vyznami, a proto je také znaceni pro
Burgina a jeho ,teorii‘ tak dualezité. Sémiologii Burgin tedy vnima jako
nezbytnou pomicku, ale dodava, ze sama o sobé nesta¢i — je tfeba pracovat
s multidisciplindrnim modelem, ale ne ve smyslu juxtapozice jednotlivych
disciplin.

Za nejméné vyvinutou v otdzkach teorie fotografie Burgin povazuje
dokumentarismus sociologie. V kontextu tohoto oboru je totiz fotografie
nejCastéji prezentovana jako obraz skutecnosti ve smyslu ,okna do svéta‘. Misto
tohoto irelevantniho pohledu je lepSi sociologii vyuzit zaméfenim se na
problematiku fotografickych instituci.

Burgin pracujici s jazykovym modelem sémilogie, jeZ mu poskytl prostor
k vyjednavani mezi uménim a oblasti medidlni kultury, nebyl od poloviny 70. let
v tomto sméfovani sim. Jmenujme Petera Wollena, nebo také Johna Stezakera,
ktery mél rovnéz blizko k antimodernismu, kdyz souhlasné tvrdil, ze formalismus
modernistického malifstvi odvadi uméni od popularni kultury. Wollen ve své
eseji Photography and Aesthetics shrnul pokusy snazici se prekonat rozkol mezi
malifstvim a fotografii prostfednictvim teorie spoleCenské produkce vyznamu.7¢
Wollen u Benjamina, Brechta a prvnich sovétskych sémiologii rozpoznaval rys
avantgardni tradice citlivé nejen k procesim vizudlni rétoriky, ale takeé
k poZzadavkiim politky. Jak popsal John Roberts, spojeni Burgina, Stezakera
a Wollena v poloviné 70. let napomahalo transferu sémiologickych mySlenek
z rozvijejici se strukturalistické lingvistiky (skrze své vyuziti ve filmovych
studiich) a znovuoziveni zajmu o ruskou revolu¢ni kulturu ve vztahu k fotografii.
Zejména Burgin a Wollen se angaZovali v konstruovani nové sociologie

fotografie. Dokumentaristicka a reportdzni tradice piedpokladaly, Ze vztah mezi

Victor BURGIN (ed.): Thinking Photography. London / Basingstoke: MacMillan Press, 1982, 2
Peter WOLLEN: Photography and Aesthetics. In: Screen Vol. 19. No 4, 1979, 9—28
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politickym vlivem a osobou divdka je zcela dobrovolny, a to do chvile, kdy
ptestaly fotograficky obraz chapat v piedrétorickém modu komunikace. Oproti
dokumentarni a reportazni tradici posedlé skutecnosti, kterou domnéle
zprostiedkovavaly, se zde rozvijel protikladny, Barthesem rozpracovany
sémiologicko-strukturalisticky model, zamétujici svoji pozornost na ideologickou
pozici samotného divaka. ,,Greenbergovsky modernismus byl ptekondn navratem
teorie k uméleckému dilu jako znaku.“77 Pro Johna Robertse se oktidlena véta, ze
zobrazeni neodrdzi svét, ale nas pohled na n¢j, stala né¢im mnohem vice, nez jen
daraznou vyzvou jit proti teoriim realismu, stala se politikou: ,,Jestlize zobrazeni
mélo na subjekt ideologicky vliv, poté politika fotografie méla obecné politickou
roli, jiz pfispéla v proméné dominantnich forem subjektivity. Slo méné o teorii
fotografie nez o zasazeni fotografie do teoretického vztahu k politice.“7®

Po zminéné trojici teoretikii konce 70. let se do debaty se zapojil také John
Tagg, ktery rozpracovaval rozsifeny sociologicky model mocenskych vztaht
vychdzejici zvlasté z mySlenek Louise Althussera (Ideologie a ideologické statni
aparaty, 1970)70 a Michela Foucaulta (Archeologie védéni, 1969)%°. Tagg se
snazil o objasnéni divodi siliciho pozitivistického chdpani fotografie na pozadi
ekonomickych, filozofickych a politickych dé&jin. Proto, aby se spoleCenskeé
pusobeni fotografie posunulo za hranice individuality a estetiky, bylo tfeba
zamétit pozornost na institucionalné podminéné efekty konvenéniho realismu
(naptiklad v Zurnalistice nebo amatérské fotografii). Tagg navrhl tezi, Ze

konzervativni z4jmy slouZily historicky konvenénim realisticko-pozitivistickym

John ROBERTS: The Rise of Theory and the Critique of Realism: Photography in Britain in the
1980". In: Idem: The Art of Interruption: Realism, Photography and the Everyday. Manchester:
Mancherter University Press, 1998, 147

Ibidem, 148

Louis ALTHUSSER: Idéologie et appareils idéologiques d’Etat. Notes pour une recherche. In: La
Pensée, no 151, juin 1970, 67-125. Idem: Ideology and Ideological State Aparathuses. In:
Andy BLUNDEN: Lenin and Philosophy and Other Essays. Monthly Review Press, 1971.

Dostupné z: https://www.marxists.org/reference/archive/althusser/1970/ideology.htm,

vyhledano 12. 3. 2015;

Michel FOUCAULT: L'Archéologie du savoir, Paris: Gallimard, 1969. Idem: Archeologie védéni,
Praha: Hermann & synové, 2002
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83

modeliim pfedstavujicim takzvany ,novy rezim reprezentace’. Pro néj ,.idea
a 1idedlni dokumentace ve smyslu faktick¢ého piepisu svéta, jdouci od
devatenactého stoleti dodnes, slouzily k urovnévani konflikti mezi tfidami
a spolecenskymi skupinami v zdjmu spolecenské kontroly. ¢

Roberts upozoriiuje na to, ze Taggovo pochopeni fotografickych vyznamt
jako néceho, co je konstruovano diskurzem v procesu jejich recepce, ho
zavazovalo, stejn¢ jako Burgina, k zna¢n€ reduktivistickému pohledu na
realismus. ,,...Realita realistického zobrazeni nekoresponduje zddnym pifimym
nebo néjakym jednoduchym zpisobem k néemu nam piitomnému ,pied
zpodobenim.*“®> Roberts uznava, ze post-althusserovskd a poststrukturalisticka
kritika reflekcionismu méla zcela pravdu, kdyZz zdaraziiovala nestabilitu
podminek, za kterych jsou vyznamy utvafeny, kdyz ukazovala na otevienost
oznacujiciho vici diskurzivnim ramcim. OvSem kritizuje tyto pfistupy za to, ze
ptili§ zdiraznuji tranzitivni povahu oznacujicicho nad jakoukoli moZnosti
stabilnich podminek odkazovani se. ,,Ve skute¢nosti to, co post-althusserovsky
a poststrukturatisticky diskurz vytvari, je velmi ideologizovany pohled na
reprezentaci, ktery rozmazdva zékladni rozdily ve vnimani obrazd.“®3 Tyto
ptistupy podle Robertse zklamaly v tom, Ze nepiipoustély moZnost existence
obrazli, které se nepodileji na podpofe ideologie, ze mohou byt vici ideologii
rezistentni.

Vybral zcela bandlni ptiklad fotografie jablka, tedy obraz, ktery je tak

ikonicky pfesyceny, Ze miZe znamenat pouze obraz jablka. ,Pravé jako

John ROBERTS: The Rise of Theory and the Critique of Realism: Photography in Britain in the
1980". In: Idem: The Art of Interruption: Realism, Photography and the Everyday. Manchester:
Mancherter University Press, 1998, 148

Jonh TAGG: The Burden of Representation, 154—5. Pfevzato John Roberts: John ROBERTS: The
Rise of Theory and the Critique of Realism: Photography in Britain in the 1980'. In: Idem: The Art
of Interruption: Realism, Photography and the Everyday. Manchester: Mancherter University
Press, 1998, 151

John ROBERTS: The Rise of Theory and the Critique of Realism: Photography in Britain in the
1980". In: Idem: The Art of Interruption: Realism, Photography and the Everyday. Manchester:
Mancherter University Press, 1998, 150—51
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diskurzivni systém miize zakddovat ideologické zajmy daného obrazu, obraz
nemusi mit uréeny vztah k podporovani ideologickych vztahli. Nazvat fotografii
jablka realistickou tedy neni nepochopenim mocenskych vztahd, ve kterych
takova fotografie mize byt zapletena — vezméme si kupiikladu takovy
diskurzivni systém znamy jako ,zdpadni realismus® — , ale rozpoznani, ze
fotografie a depictum sdileji jistou podobnost.“®4 Zminény kritik oznacuje
Burginem preferovany pfistup za konvencionalisticky — pivodné zaloZeny na
Piercové reprezentaéni triaddé konvence, podobnosti a blizkosti, kde konvence
byla upfednostnéna a zbylé dva elementy zustaly skryté v pozadi — jako model,
ktery se nechal strhnout jedinou virou ve fotograficky obraz jakozto mista moci.
V poloving 80. let tento konvencionalisticky model ziskal na sile diky ristu
akademické prestize poststrukturalismu a mél velky vliv zvlasté na levicovou
avantgardni fotografickou komunitu. Nicméné to byl Burgin, kdo hrél kli¢ovou
roli v uvadéni téchto teorii do praxe, zvlasté diky svoji pfednaskové Cinnosti na
Polytechnic of Central London. Burgin vystavél ramec fotografie, ze kterého

bylo mozné napadat ,politické pravdy‘ dokumentaristické tradice.®5

84 John ROBERTS: The Rise of Theory and the Critique of Realism: Photography in Britain in the
1980". In: Idem: The Art of Interruption: Realism, Photography and the Everyday. Manchester:
Mancherter University Press, 1998, 51

85 TIbidem, 151
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Prostredi fotografie

sUmélec déla to, co nikdo jiny — rozbourava existujici komunikacni kody

a nékteré z jejich elementd znovu sklada do struktur, které mohou byt pouzity

k vytvareni novych obrazii svéta.“®¢

What Does Possession Mean to You? 1976

86 Victor BURGIN: Work and Commentary. London: Robert Self, 1976, nepag.
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Burgin sviij ¢lanek ProhliZzeni fotografii z uvedl slovy:

Stravit den, aniz bychom uvidéli néjakou fotografii, je témér stejné tak
neobvyklé jako nevidét nic napsaného. Fotografie v riznych institucionalnich
kontextech — v tisku, jako rodinné momentky, na billboardech atd. — prostupuji
prostfedi a usnadnuji utvareni / reflexi / inflexi toho, co ,povazujeme za
samoziejmost’. Kazdodenni ptisobeni fotografie je nasnadé: ma prodavat,
informovat, zaznamenéavat, prinaset potéseni. Nasnadé — avSak pouze do bodu,
kde se fotografickd zobrazeni ztraceji v obycejném svété, jejz pomahaji

konstruovat.“87

V Gvodu zminéného c¢lanku také autor vSimal skuteCnosti, ze prestoze je
fotografie tradi¢né fazena mezi malifstvi (s nimZ ji poji staticky obraz) a film
(s nimz ji poji kamera, ptistroj), setkavame se s ni zna¢né odlisSnym zplsobem

a jinak ji také vnimame:

,Vetsina lidi si prohlizi obrazy a sleduje filmy na zakladé dobrovolného
rozhodnuti, coz zcela zjevné obnasi vynaloZeni ¢asu a/nebo penéz. Fotografie
také mohou byt vystavovany v galeriich a prodavany v knizni podobé, ale
nejcastéji je nevidame na zakladé dobrovolného rozhodnuti, nemivaji vyhrazené
zvlastni misto ¢i cas, jsou zjevné poskytovany zdarma — nabizeji se nevyzadane.
Zatimco obrazy a filmy se hlasi o kritickou pozornost jako objekty, fotografie jsou

pfijimany spise jako prostiedi.“®®

Prostiedi, o kterém Burgin mluvil, se samoziejmé tyka predev§im reklamy, ktera

se v 70. letech stala hlavni zdrojovou oblasti jeho uméleckych pocind. Reklamni

Victor BURGIN: ProhliZeni fotografii. In: Karel CISAR (ed.): Co je to fotografie?, Praha :
Herrmann & synové 2004, 91; ptivodné: Victor BURGIN: Looking at Photographs. In: Idem (ed.):
ThinkingPhotography. London / Basingstoke: MacMillan Press, 1982, 142—53

Ibidem 91
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obrazy totiz byvaji ,,zdmémé vyuzivany ve prospéch ideologie“®9. Jiz
v této dobé se Burgin ztotoznil s mySlenkou, Ze na svété je pfiliS mnoho
fotografii a Ze uz zkratka neni divod vytvaret dalsi. Mnohem dulezitéjsi vSak je
naucit se tyto obrazy spravné Cist, reinterpretovat. Burgin proto vybiral jiz
existujici fotografie a kladl je do kontextl majicich potencial kritické odezvy.

Ukolem umélce bylo podle Burgina zkoumat predeviim ty kody
a praktiky, které zndme jako masové konzumované. Ty totiz udrzuji prevladajici
ideologii a proto je tieba je dekonstruovat. Nejvétsi ¢ast zajmu tak piirozené
ptipadla reklamé a zvlasté obraziim reklamniho svéta nahlizené skrze prostfedky
sémiologie, které v soucinosti s dal§imi metodami umoZnily kritiku tradi¢niho
institucionalizovaného uméni.

Jednou z prvnich ukézek tohoto ptistupu je dilo Lei Feng [13], série deviti
identickych fotografii doplnénych texty. Burgin aproprioval reklamni obraz,
ktery byl v dob& vzniku dila ve Velké Britanii masové reprodukovan. Tato
komponovana fotografie predstavuje typickou verzi zapadni trzni spolecnosti, ve
kter¢ je lidska individualita obvykle utvafena skrze atraktivni predmeéty: prebalku
slavného Casopisu s multiplikovanym obrazem tvafe mladé Zeny, luxusni interiér
s nadechem tradice ztélesnéné obrazy rozvéSenymi na zdech, lahev sherry
pomahajici zkonstruovat ptibéh, v némz si pySni rodiové piipijeji na tspech své
dcery. Praveé sherry, ackoli to neni bez doprovodného textu zifejmé, je predmétem
této reklamy.

Jak Burgin detailn¢ popsal, tato fotografie se mu zamlouvala hlavné
z divodu jeji velmi uvazené kompozice ve vztahu ke zprosttedkovani zminéné
ideologie; nejednd se o vyjev ,z redlné¢ho zivota‘. Burgin si uvédomoval, ze kdyz
je vytvaren reklamni obraz, je jeho tviirce na docela bezpecné pude, protoze
vSechno ,nepodstatné‘ a ,cizi* mize ze zabéru odstranit jeSté predtim, nez obraz

pofidi. ProtoZe v reklam€ velmi casto dochazi k zamérnému potlacovani

http://www.tate.org.uk/art/artworks/burgin-lei-feng-po7231, vyhledano 9. 8. 2014
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kédovaci funkce fotografie,° Burgin se pokusil tuto vlastnost zviditelnit
a prehnan¢ zdtraznit kratkymi popisky pod kazdou z fotografii. Textové dopliky
neni mozné od fotografickych obrazi odmyslet, protoze maji stejny vyznamovy
potencial. V tomto piipadé vypovidaji o Lei Fengovi, vojakovi Cinské lidové
osvobozenecké armady, ktery byl po smrti zneuzit maojistickou propagandou
jako zéainy ptiklad skromného a pracovitého soudruha obétujicitho sviij zivot
¢inskému lidu.o*

K fotografiim demonstrujicich vidéni svéta trzni spole¢nosti, v niz jde
piedevS§im o individudlni uspéch hodnoceny skrze materidlni statky, umélec
ptfidal vyznamové protichiidnou maojistickou parabolu o socialistickém délnikovi
Lei Fengovi.22 Vyuzil tedy spojeni fotografie a textu ke konfrontaci ideologie
kapitalistické spolecnosti. Panely s fotografiemi a popisky navic obsahuji
teoretické pasaze z pohledu sémiologie, cituji mysSlenky Umberta Eca
a Christiana Merze.93

Podobné¢ jako v pripadé¢ Lei Feng, 1 v fad€ dalSich obsahové rozmanitych
dél Burgin vyuzival moZnosti vizudlni i1 textové apropriace. Naslednd prace
s fotografiemi ptivodné kontextualizovanymi reklamou do sebe zahrnula jesté
jednu dilezitou obsahovou rovinu. Jejim smyslem byla snaha o zruSeni
ideologickych diferenci mezi vnitinim prostorem galerie a okolnim prostiedim.

Burginova dila recyklujici obraznost reklamy a reprodukujici rétoriku

reklamnich textll zdmérné plsobila jako druh obrazovo-textovych konstrukci, se

Jak jiz bylo feceno, podle Burgina fotografie neni neutralnim zobrazeni reality. Vyznam je v ni vidy
znovu utvaren v zavislosti na kontextu, védomi i nevédomi pozorovatele. Burgin tak fotografii
chape jako kddovanu zpravu rovnocennou s psanym jazykem.
http://www.tate.org.uk/art/artworks/burgin-lei-feng-po7231, vyhledano 9. 8. 2014

Ibidem

John A. WALKER: Left Shift. A Radical Art in 70" Britain, London / New York: I. B. Tauris
Publishers, 2002, 120. Dostupné z:

http://monoskop.org/images 8/Walker John A Left Shift Radical Art in 1970s Britain
.pdf, vyhleddno 24. 7. 2015; Lei Feng (Victor Burgin), Display Caption , TATE, 2004:
http://www.tate.org.uk/art/artworks/burgin-lei-feng-po7231, vyhleddno 24. 7. 2015; BURGIN
Victor: Between. Oxford / New york: Basil Blackwell Limited, 1986, 11
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kterymi se zcela bézné setkdvame ve vefejném prostoru a na strankach casopist.
Burgin je tedy v riznych formatech vystavoval pravé na ulicich, strankach
Casopist, ale zaroven je prezentoval také v galeriich. Dal§i zménou bylo zdmérné
vyuziti jejich reklamniho potencialu k propagaci vlastnich vystav, ptiCemz
formalné¢ s nimi Burgin nakladal, jako by se jednalo o uméleckd dila. Jeden
z takovych projevli medialni hybridizace okomentoval slovy: ,sténa galerie se
rozpustila ve strance ¢asopisu®.94

Burgin, ktery vétSinou podrobné komentuje své zdméry, k vySe zminénym
strategiim uvedl, Ze ho do zna¢né miry inspirovaly umélecké praktiky rozvijené
v dobg tésné po Velké fijnové revoluci v Sovétském svazu. V tomto ohledu mélo
nejveétsi vliv pasobeni nesourodé skupiny avantgardnich umélch a teoretikii
soustfedénych kolem casopisu LEF (Levicova fronta uméni), jejiz mluvéimi byli
Alexandr Rodcenko, Vladimir Majakovskij, Sergej EjzensStejn, Dziga Vertov
nebo Sergej Tretjakov. LEF se ostfe vymezoval proti akademickému uméni,
které cililo pouze na ,dobie vybrané¢ konzumenty‘. Zminéni aktéfi své pristupy
a praktiky teoreticky rozebirali a sumarizovali naptiklad do sloganil: ,,Uméni do
vyroby!®, ,,Uméni pod velenim spolecnosti!”, ,,Uméni do zivota!*, ¢i
,Faktografie!“.95 Souhlasné s vétSinou dnesSni umélecké produkce bylo snahou
téchto iniciativ zruSit rozdil mezi predméty a praktikami ,uméni‘
a predméty a praktikami bézného Zivota — od Cisté funk¢éniho materidlniho zbozi
ptes privody a poulicni zdbavy aZz k dokumentarnimu fotografickému
zurnalismu. S jesté radikalnéj$im ptistupem, nez jaky se uplatnil v ptipadé
umeélct a teoretikii spojovanych s casopisem LEF, pfiSla staitem podporovana
organizace Proletkult. Ta se nesnazZila o nic mensiho nez o totdlni ptesun
uméleckych schopnosti k lidu, ¢imz by v disledku doslo k vymazani burzoazni
kategorie umeélec. V cClanku Socialist Formalism Burgin cituje Tretjakova:

Staflovému malifstvi, které domnéle funguje jako ,zrcadlo reality*, Lef oponuje

Victor BURGIN: Between, Basil Blackwell Limited: Oxford / New york, 1986, 12
Casopis vychazel v letech 1923—5, pozdé&ji jako Novyi LEF (1927-9)
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fotografii — ptihodnéjSim, rychlej§im, a objektivn€jSim prostiedkem
zaznamenavani fakti. Staflovému maliistvi — které mélo byt stalym prostfedkem
agitace — Lef oponuje plakatem, ktery je aktudlni, navrzeny a uzplisobeny pro
ulici, noviny a demonstrace, a ktery zasdhne emoce s udernosti kanonady.* 2¢

Pfesto, ze je u Burgina zcela jasné vidét posun ve vnimani objektivity
fotografie, s uméleckymi praktikami LEF se do znané miry inspiroval. Jeho
prvni reakci byl ptimy vstup do vefejného prostoru dilem What Does Possession
Mean to You? [14], které se v plakatovém provedeni objevilo nejpatrnéji
v ulicich mésta Newcastle upon Tyne v péti stovkach vytiski.

,Possession‘ na prvni pohled vypada jako bézny reklamni poutac.
Nejdiive divaka zaujme vizualné chytlavd fotografie mladého objimajiciho se
paru, poté se pozornost presune k napisum, které nejdiive také vypadaji zcela
konvencné. Pii jejich Cteni vSak dojde k znejisténi predpokladané¢ho obsahu;
skutecné se nejednd o reklamu na praci prostfedek nebo pradlo. Prvni z népisii se
pta: ,,Co pro vds znamena vlastnit?, aby byl v zapéti nasledovan provokativni
statistikou prevzatou z tydeniku The Economist: ,,7% nasi populace vlastni 84%
naSeho bohatstvi®. Burgin tak vlastn¢ zviditelnil to, o ¢em mluvil Roland Barthes
ve svém c¢lanku Le message photographique, tedy urcitou zavislost porozuméni
vyznamu zpravy na zakladé kandlu jejiho pfenosu: ,,...fotografie méni svij
vyznam tak, jak ptrechazi od velmi konzervativni L'Aurore ke komunistické
L'Humanité. o7

Jednotlivé slozky Possession jsou sice v opozici vici sobé samym, coz je
doposud jedna z nejobvyklejSich strategii reklamy, upozoriiuji vSak na hodnoty,
které jsou z podstaty véci viici typickym zamérim reklamy v pfimé kontradikci a
odkryvaji tak masku jeji domnélé ptirozenosti. Podobné kontradikce kritizujici

konzumni spole¢nost nachdzime 1 u dalSich Burginovych praci z poloviny 70. let,

Sergej TRETYAKOV: Editorial. In: Novy Lef, 1927, ¢. XI a XII). Pfevzato: Prevzato z: Victor
BURGIN: Parallel Texts. Interviews and Interventions about Art. London: Reaktion Books, 2012,
34

Roland BARTHES: The Photographic Message. In: Susan SONTAG (ed.): Barthes: Selected
Writings. London: Fontana 1983, 194
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které¢ vyuZivaji 1 jiného média. Strana 10 v lednovém ¢isla casopisu Artforum
z roku 1976 je ve skuteCnosti jednou z nich a Burgin ji v souladu se zminénou
prostupnosti uméleckych a neuméleckych médii nadnesené oznacil za svoji prvni
newyorskou vystavu [15].98 Dv¢ fotografie zobrazuji mladé zeny, které se
nachdzeji ve zcela odliSnych situacich. Tyto situace jsou srozumitelné
konstruovany gesty, obleCenim a okolim. Zatimco jedna divka s rukou pod
bradou sedi rezignované za stolem s deskou pokrytou papiry (jako by prave
dokoncila domaci ucetnictvi), druhd ma na sob¢ elegantni Saty a s nakupni taskou
sebevédomé vychazi na ulici.9? Strdnka v Casopisu Artforum je tak jednim z d¢l,
ve kterém Burgin nardzel na problematiku hierarchie tfidni spolecnosti
a kritizoval vSespasnost konzumu. Celkové vyznéni Burginovych takovych
uméleckych piispévki z prvni poloviny 70. let v mnohém odpovida sloviim
Johna Bergera: ,Propast mezi tim, co propagace pravé nabizi a budoucnosti,
kterou slibuje, koresponduje s propasti mezi tim, ¢im se divak-kupec citi byt,
a tim, ¢im by byt chtél. Tyto propasti se stdvaji jednou; a namisto toho, aby byla
takova propast prekondna Cinnosti nebo zitou zkuSenosti, je zaplnéna
okouzlujicimi dennimi sny. Nekonecnd piitomnost nicotnych odpracovanych
hodin je ,vyvazovana‘ vysnénou budoucnosti, ve které pomyslnd aktivita
nahrazuje pasivitu okamziku. V jeho nebo jejim dennim snéni se z pasivniho
délnika stava aktivni konzument. Pracujici ja zavidi konzumujicimu ja.“1o°

V souvislosti s Burginovymi zasahy do vetejného prostoru je tfeba se

V dolni ¢asti stranky se prizna¢né objevil popisek s informacemi k Burginove vystave v Londyné.

Je mozné, Ze se jednd o fotografie stejné Zeny (to se z ndm dostupnych reprodukei nepodarilo
zjistit). Jestlize by tomu tak bylo, pak by druh4 fotografie mohla byt vysnénym obrazem osoby
z prvni fotografie. Ostatné by tomu mohlo napovidat i znéni popisku: , Thinking of a Change? The
Change changes everything. Two words — class consciousness. You'll never be the same again.
Not just different you, a radically different you.“ Pro opa¢ny vyznam sveéd¢i jina Burginova prace
nazvanid Going Somewhere? z predeslého roku, ve které mizeme na fotografiich vidét
,dokumentarni‘ zaznam dvou zZen stejného jména i vé€ku, které se nachazeji zcela v odliSném
socidlnim postaveni. Victor BURGIN. In: Artforum International, January 1976, 10. Pfevzato z:
Victor BURGIN: Between. Oxford / New York: Basil Blackwell Limited, 1986, 12

John BERGER: Ways of Seeing. New York: Viking Press, 1972, 148—49
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zminit o dobové kritice sméfujici nejen na jeho osobu, ale na celou tfadu
konceptudlnich umélcii, u nichz byl vztah k uméleckym institucim
nejednoznacny ¢i netransparentni. Mimo to, Ze jde o jednu z dilezitych otazek
kladenych do souvislosti s ranou fazi konceptualniho uméni, mize pomoci
objasnit Burginova stanoviska k vlastni tvorbé.

Robert Hewison dany problém stru¢né shrnul takto: ,,Navzdory kritice
tradiCnich struktur svéta uméni byli konceptudlni umélci znacn€ uspésni
v zachazeni s témito strukturami k jejich vlastnimu prospéchu.*°* Zminény kritik
to doklada vyjmenovanim tfady vystav konceptualisti dotovanych z vetejnych
penéz a pod zastitou vetejnych kulturnich instituci. Uzavird neméné razné: ,,ve
skutecnosti byli zcela zavisli na burzoaznich institucich drzicich jejich patronat,
zvlasté na stitem dotovanych galeriich.“o2 Také Victor Burgin byl v tomto
ohledu ¢asto konfronovan s podobnymi nazory, které ho stavély do role pokrytce,
protoze pod maskou socialistického umélce vyuzival vyhod vyplyvajicich ze
spoluprace s uméleckymi institucemi. Naptiklad zminény plakéat Possession je
spojen pravé s takovou kontroverzi. Pivodné vznikl pro vystavu realizovanou
s pomoci Scottish Arts Council v Robert Self Gallery. Organizatofi navrhli, ze by
jeden z umélcti mohl vytvofit pro vystavu plakat a zangazovali Burgina, protoze
se jeho dosavadni tvorba vizudln€ nejvice blizila zadanému formatu. Plakat
Possession se tak poprvé objevil na vystavé v Edinburgu; pozdéji byl vylepovan
v Newcastlu 1 jinde. Pro Burgina, ktery poznamenal, ze jeho plakat nebyl
Skotskou uméleckou radou piijat zrovna s otevienou ndruci, to byla Cisté jedna
z moznosti jak konfrontovat vétsi publikum s ,odhalenou pravdou‘.03

Burgin na otdzku, jak se s rozpornym vyuZzivanim institucionalni podpory

Robert HEWISON: The Art in Hard Times. In: Too Much: Art and Society in the Sixties 1960—75.
London: Meuthuen, 1986, 242—43. Pievzato z: Neil Charles MULHOLLAND: Why Is the Only One
Monopolies Commissionn? British Art and its Critics in the Late 1970s (dizerta¢ni prace na
University of Glasgow). 1998, 76

Neil Charles MULHOLLAND: Why Is the Only One Monopolies Commissionn? British Art and its
Critics in the Late 1970s (dizerta¢ni prace na University of Glasgow). 1998, 76

Victor BURGIN: Between. Oxford / New York: Basil Blackwell Limited, 1986, 20
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a vlastnim uméleckym zaméfenim dokaze moraln€ srovnat odpoveédél, ze k tomu
doSel na zdklad¢ vlastni politické analyzy. V této souvislosti narazel na Casto
opakované zjednoduSovani Marxovy mySlenky o fungovani instituci: Instituce
sledujici ideje — uméni, vzdélani, ndbozenstvi, reklama atd. — jsou projekci
ekonomického zakladu spolecnosti. Kdyz dojde ke zméndm v tomto zakladu,
zaroven se automaticky promeéni 1 jeji ,nadstavba‘. Burgin si pti znalosti vykladu
klasické marxistické verze statu v podani Louise Althussera (navazujiciho na
Gramsciho koncept obcanské spole¢nosti) uvédomoval, ze Marx to netekl takto
jednoduse, jak se obycejné vyklada.»o+ Podle Althussera ma stat (jehoz cilem je
udrzovat nezadatelné zadjmy vladnoucich tfid) dvé zdkladni skupiny aparati:
jednak jsou to represivni statni aparaty, ke kterym lze fadit policii, armadu nebo
vézenstvi. V ptipadé potieby dovedou razné zasdhnout, ale spiSe se snazi drzet
zpatky v zajmu dobrych vefejnych vztahli. Druhou skupinou nastroja jsou tzv.
ideologické statni aparaty, které samy o sob&é nebyvaji tak agresivni
a natlakové: reklama, rodina, uméni, nabozenstvi, odbory, vzdélavani atd.
K tomu, aby mohl cely systém fungovat, je tteba neustalé reprodukce prostredki
produkce — dosluhujici strojni zatizeni je tfeba nahrazovat néjakymi novymi,
podobné je tieba také ,reprodukovat‘ délniky, ktefi tyto stroje udrzuji v chodu.
Jejich biologickd reprodukce ale neni jedinou podminkou, je totiz nutné je
,reprodukovat® s pomoci dostupnych aparata také ideologicky.

Louis Althusser vyzdvihnul roli ideologickych statnich aparatt a jejich
funkci pfi zajiStovani dominance urcité tiidy;°5 tekl, ze ideologické instituce
nejsou pouze zajmem tfidniho boje, ale mistem ttidniho boje. V souladu
s Althusserem tedy Burgin vidél smysl svého plsobeni pfedevSim ve
vzdélavacich institucich (neni zddného dal§iho ideologického aparatu, ktery by

mél moznost béhem tolika let tak silné pusobit na svoje posluchace jako je

Ztézejnim byl vytah Althusserova rozsdhlejsiho textu Ideologie a ideologické statni aparaty
puvodné z roku 1969. Burgin Cerpal az z jeho prvniho pfekladu do angli¢tiny z roku 1971. Petr
KUZEL: Filozofie Louise Althussera. O filozofii, ktera chtéla zménit svét. Praha: Filosofia, 2014, 16

Petr KUZEL: Filozofie Louise Althussera. O filozofii, ktera chtéla zménit svét. Praha: Filosofia,
2014, 225
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Skolstvi) a dalSich institucich, naptiklad tedy v uméni. Odpoutani se od téchto
struktur by z tohoto pohledu spélo k utopii a izolaci bez moznosti spolecenského
dosahu.*o¢ Pfiznani vlivu jedince pisobiciho v ideologickych institucich,
v jejichz prostfedi se vétSina z nds denodenné¢ pohybuje, se ozyva
1 z nasledujicich Burginovych prohlaSeni, které mirné koriguji vySe zminénou
kritiku: ,,Politicky levicovy fotograf chce pomoci napravit faleSny obraz
aktualniho stavu spole€nosti, vyzdvihnout naptiklad otazky: Pro¢ takova praxe?
Co to znamena? Jakym zamérim to slouzi? Takovy fotograf chce lidem pomoci
uvédomit si sily, které formuji jejich kazdodenni Zivot; uvédomit si, ze
spoleCensky tad neni pfirozenym fadem, ...je tvofen lidmi a jimi miZze byt
ménén. “107

,Rozdiln¢ kontexty, rozdilné praxe. N&ktefi lidé vEéfi, Ze mohou pracovat
,vn¢‘ instituciondlniho kontextu — to neni realistické, rlizné instituce formuyjici
spolecnost do sebe zapadaji jako dilky skladanky. [...] VétSina mé préace se utvari
v kontextu uméni, v souboru konkrétnich instituci: muzei, galerii, ¢asopist atd.
Otazka: ,Jak mize umélec pfimo napomahat probihajicimu tfidnimu boji?* je
odlisnd od otazky: ,Jaka je povaha tfidniho boje specifickd pro uméleckou
instituci jako takovou?‘. Tyto otazky se vzdjemné nevyluCuji, ale vyzaduji
odlisné odpovédi. o8

Nedlouho po ptedstaveni Possession Burgin vytvofil prvni ze tii velkych
fotografickych monochromatickych sérii, kterymi obdobné¢ se zapojenim strategii
vychazejicich z reklamy rozvad&l mozZnosti spolecenského plisobeni média
slucujiciho fotografie s texty ve ,skripto-pikturdlnim diskurzu‘. Obsahy této
masove rozsitené vizualni formy produkované zejména reklamou do zna¢né miry
nepiimo odrazeji aktudlni spoleCenské problémy (Casto praveé tim, ze je zamérné

Tony GODFREY: Interview (1979). In: Victor BURGIN: Between. Oxford / New york: Basil
Blackwell Limited, 1986, 19. Jak bylo uvedeno ve struéném Zivotopise, Burgin od roku 1967
doposud prednasi na fad€ univerzit.

Victor BURGIN: Art, Common Sense and Photography. Camerawork, No. 3, 1975

Victor BURGIN, Text k vystave. London: Whitechapel Gallery, 1977. In: Idem: Between, Basil
Blackwell Limited: Oxford / New york, 1986, 22
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A

upozaduji). Burgin chtél pifi vyuziti dostupnych a rozsifenych formdalnich
prostiedkii obsahy téchto sdéleni demytizovat, respektive zviditelnit zejména
problémy tfidni, genderové a rasové diskriminace a vzbudit tak z4jem o stutecny
obsah ¢itelny mezi fadky reklamnich slogand.

V piipadé prvni velké série UK 76 Burgin vyuzil vlastnich ¢ernobilych
fotografii do kterych vpravoval uryvky z reklamnich upoutavek lifestylovych
Casopist.’*? Dva obrazy z této série byly plvodné pofizeny pro organizace
National Community Development Project a Coventry Workshop, které je
vyuZily ve svych publikaci. K jednomu z obrazii — Life Demands Little Give and
Take — na kterém vidime frontu lidi ¢ekajicich na autobus, pfinaleZi zvlastné
stylizovany text promlouvajici ze svéta mody: ,,...the tones are pale, delicate.
These are the classic Mayfair colours. White, naturally, takes pride of place...
The look is essentially luxurious, very much for the pampered lady dressed for
a romantic evening with the very element pale and perfect [16]. Reklamni text
jisté nebyl uréeny pro cernosku stojici v centru obrazu; cilovou skupinou budou
patrn€ osoby jin¢ho spolecenského statusu — ,,pale* bélosky, které nebudou cekat
ve front¢ na autobus v takovémto multikulturnim prosttedi. Druhy obraz
z této série — St. Laurent Demands a Whole New Lifestyle [17] — zobrazuje
asijsou imigrantku pracujici u montazni linky. K fotografii patii reklamni text
spole€nosti St. Laurent, ktery svym umisténim zdiirazituje propast mezi produkci
a spotfebou v kapitalistickém svété. Dalsi fotograficky obraz je pretnuty
elektrickym vedenim, ukazuje bandlni pfedméstskou poulicni scénu doplnénou
o text z turistické broZury o kvétinach na kalifornské pobiezi. Apropriovany
nazev hlésa: ,,Today is Tomorrow you were promised yesterday*.

Vyznam obrazi série UK 76 je mnohem srozumitelnéj$i, nez je tomu

v piipad¢ plakatu Possession.”*® Hlavnim diivodem nejspi§ neni to, Ze Burgin

Po technické strance pro velké série z let 1976—78 vyuzival ¢ernobilych negativii, které spojoval
s negativy zachycujicich texty, a nasledné je béznou fotografickou cestou osvécoval a vyvolaval na
papirech o rozmérech 40 x 60 palci.

Terénni prizkum ve mésté Newcatle upon Tyne ukazal, Zze pouze neceld tfetina dotazanych
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v UK 76 vyuzil jasnéjSich obsahovych protikladi mezi zvolenymi fotografiemi
a texty. MoZn4, Ze tento vysledek ani nezdvisi na celkovém poctu jedenicti
obrazi, které na rozmanitych ptrikladech vyjevuji stéZejni jednotici myslenku
nerovnosti (dila by mohla byt vystavovana i samostang, je mozné je Cist
v libovolném sledu, nefunguji v rdmci n€jakého jednoticiho ptibéhu). V sériit UK
76 1 dalSich nasledujicich velkoformatovych projektech se autor vzdal moznosti
jejich prezentace mimo galerijni kontext. Také se vratil k cernobilym fotografiim,
od kterych az do ptelomu 80. a 90. let neupustil. Monochromati¢nost (kterd neni
v reklamé pfili§ obvykld) odlvodnil tim, Ze barevné fotografie mohou sice byt
pfijemné na pohled, ale maji také tendenci sklouzdvat k okazalosti
a povrchnosti — v porovndni s Cernobilymi fotografiemi vice tihnou k iluzi.
A Burginovym cilem nebylo zdlraznéni iluzivnich kvalit fotografie, ale
predstaveni uméleckych praci/texti ke c¢teni, ¢emuz mimo jiné napomohla
1 kombinace barev bézn¢ asociovanych s tisténym textem. V jednom procesu je
spojen obraz s textem (Burgin vypovédél, ze pfi pofizovani fotografii mél jiz
texty a zaméry konkrétnich piikladi rozmysSlené), coz vizualné¢ odrazi
nedélitelnost téchto prvka.** Jak napsal Barthes: ,struktura fotografie neni
izolovanou strukturou; komunikuje pfinejmensim s jeSt€é jinou strukturou,
jmenovité textem nadpisu, popisky, nebo Cclanku doprovazejicim kazdou
novinovou fotografii. [...] Tyto dvé struktury [...] jsou na sebe navazané, ale
nejsou sjednocené, jako kdyby naptiklad byly v rébusu, ktery sptrada slova
a obrazy v jedné linii ¢teni. 2

Druhou velkou foto-textovou sérii byla kolekce nazvand obdobné
lapidarné¢ — US 77, kterd se sestavala z Burginovych vlastnich fotografiich, ale

texty jiz autor neptfejimal z reklamy, ale naptiklad od Freuda, Lenina nebo

dokazala pochopit celkovy obsah plakit Possession. Eirlys Tynan, Radio Newcastle, 7. ¢ervence
1976. In: Victor BURGIN: Between, Basil Blackwell Limited: Oxford / New york, 1986, 22

Tony GODFREY: Interview with Victor Burgin (1979). In: Block, No. 7, 1982

Roland BARTHES: The Photographic Message. In: Susan SONTAG (ed.): Barthes: Selected
Writings. London: Fontana 1983, 5
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Sklovkého. Na jejim piikladé miZzeme nahlédnout ,vnitini hru¢ s danym
materidlem. Podle Burgina neni zamérem jednoduSe rozebirat to, ze texty
n¢jakym zplisobem komentuji obrazy anebo Ze obrazy obdobnym zplsobem
ilustruji text a dévaji informace navic. K rozvedeni svych mySlenek vyuzil
ptikladu jednoho foto-textu ze série nazvaného Framed [18]. Vztahuje se
k mnoha obrazovym a psanym ramctim: samotnému ramci obrazu, ramci plakatu
Marlboro, ramci fotografie popisované v textu nebo rdmu zrcadla, ve kterém se
pozoruje Zena. Slovo framed v jazyce kovbojskych a gangsterskych filmi
znamend zadmérné¢ klamdani, napiiklad mateni kladného hrdniny padouchy.
Kovboj na plakatu ma takovému druhu ¢teni napomahat. ,Byt ramovan‘, nebo
mit jisty ,obraz‘, ktery na nas byl vlozen proti nasi viili nékym jinym, je podiizen
stereotyptim, jez jsou uzpusobeny jako protiklady: mlada divka — star§i Zena,
kadefnik — kovboj. To jsou jasné rozliSitelnd klisé reprezentace lidi uZivana
v médiich a v kultufe obecné. Burgin v tomto ,Cteni‘ ale zachazi jesté dale.
Kovboj na plakatu koufi cigaretu a slangovy vyraz pro cigaretu v Anglii je fag,
coz je také urazlivé oznaceni uzZivané proti homosexualnim muzim. V dolni ¢asti
plakatu je bag: termin, ktery je primitivni sexistickou urdzkou slouZzici k popisu
zeny, kterd ma nejlepSi léta za sebou. Tyto zpisoby literalizace elementi
v obrazu nejsou Casto brany védomé, ale podle Burgina piispivaji k tomu, co
muzeme nazyvat ,nevédomim‘ obrazu — ptispivaji k jistému ,vkusu®, ktery obraz
ma a ktery je pro nas tak obtizné objasnit.**3

V US 77 tak Burgin vyuzil riznych forem jazyka kladoucich vétsi naroky
na angazovanost divaka jakozto Ctenafe a pokusil se vzbudit vEétsi pozornost ke
konstrukcim vyznamu spiSe neZ k pasivni konzumaci. Pti pozorovani obrazu
nejde jen o Cteni zcela zjevnych vazeb mezi obrazy a texty, ale spiSe o asociace
textu k asociacim obrazli, proces by se dal pfipodobnit k poezii ve které se
vyznam predn€ vyjevuje s fetézem asociaci. ,,Domnély jazyk fotografie neni

nikdy oprostén od urCenosti jazykem jako takovym. Dokonce i do fotografie,

Tony GODFREY: Interview with Victor Burgin (19779). In: Block 7, 1982
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k niz neptiléhd zadny text, coz je opravdu vyjimecné, pronikd nds jazykovy
syst¢tm a divak ji zkratka ,Cte‘.“4 Jina fotografie nazvana Nuclear Power
ukazuje astronauta obleceného v kosmickém obleku, sméjici se Zzenu
s fotograparatem a dv¢ déti. Tyto postavy jakoby v zpodobeném prostoru
existovaly samostatné. Vlozeny text v sobé nese fakt, Ze pouze 6 % americkych
rodin sestdva z manzela, manzelky a dvou déti. ..

Burginova prace s fototexty se zaklad4d na znalosti Althusserovy teorie
interpelace, tedy procesu na zaklad€ které¢ho je docilovano podrobeni se
ideologii. Althusser rozliSuje dvé zakladni kategorie, ,individuum‘ a ,subjekt‘.
,ldeologie sméfuje na individuum ideologickou vyzvou, vybizi ho, aby ji pfijalo,
aby se tak ideologii podfidilo a tim se stalo subjektem. Subjekt je tedy vysledkem
pusobeni interpelativnich ideologickych sil, ,individuum® je naopak vici témto
interpelativnim sildm nécim predchidnym, nécim, co je teprve piijima.“s
Interpelace je v Althusserové piikladu jako né¢i zavolani na ulici: ,,Hej, ty tam!*,
kdy se vyvoland osoba v pritbéhu svého otaCeni o stoosmdesat stupnii stava
subjektem. Ve vztahu individua a subjektu hraje zasadni roli urcity podvojny
mechanismus rozpoznani (uzndni) a nerozpoznani (neuzndni). Ideologické
rozpoznani se umozni subjektu, aby se sam jakozto ideologicky subjekt
rozpoznal, ale zarovet mu zabranuje v tom, aby rozpoznal, ze byl jiz jako subjekt
konstituovan. Tim vznika urcita iluze, ztotoznéni se s danou ideologii, kterou ma
subjekt tendenci povazovat za fakt."1¢

Popisky z reklamy dokazi interpelovat své konzumenty k akci, ke
sledovani a konzumaci myslenek svéta urcitého zivotniho stylu skoro jako by se
jednalo o nabozenskd ptikdzani. V souladu s tim Burgin velmi promyslené

zapojoval dobové exponovanad a v reklamnim svété nejsilnéji rezonujici hesla, jak

Victor BURGIN: Prohlizeni fotografii. In: Karel CISAR (ed.): Co je to fotografie?, Praha: Herrmann
& synové 2004, 92

Petr KUZEL: Filozofie Louise Althussera. O filozofii, ktera chtéla zménit svét. Praha: Filosofia,
2014, 231

Ibidem, 235
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ukazuje piiklad foto-textu St. Laurent Demands a Whole New Lifestyle.
Ideologie zachovava souhlas vykotistovanych k jejich vlastnimu podrobovéni se
vladé jinych. Althusser vysvétluje, ze veskera ideologie provolava slavu
konkrétnim jedinciim, nebo je interpeluje jako konkrétni subjekty. Mulholland
piSe, ze takovy typ reklamy se samo sebou snazi vyvolavat dojem, ze Zijeme ve
spole€nosti kde si kazdy mlZe jednat tak, jak se mu zlibi, kde si mize od piky
stvofit nové vlastni ja, ¢1 dokonce celou kulturu.'7 Jak je pii pohledu na
Burginovu fotografickou sérii UK 76 jasn¢, ta zminény dojem rusi — efektné
zviditelnuje podminky produkce, které jsou bézné skryty v soukoli reklamniho
pramyslu.

Brzy po UK 76 Burginovi vychazi dilo pod nazvem It's Worth Thinking
about... Class Consciousness, Think about It [19] v ¢asopise Studio International,
konkrétné v Cisle nazvaném Art & Social Purpose.”® Vedle detailu rodénova
Myslitele je na dvojstrané jesté mala fotografie znudéné mladé zeny podpirajici si
rukou bradu, vedle ni se rozprostira nc¢kolik odstavci textu vlozené¢ho mezi
zminénymi titulky. Jednd se o uryvky z textu The Long Revolution levicové
orientovaného  kulturniho  krittka Raymonda Williamse: ,Kolik lidi
z predpokladané stfedni tfidy vlastni své domy, sviij nabytek, nebo sva auta?
VétSina z nich je od zékladu tak nemajetnych jako je tomu v tradi¢ni délnické
tfide, jsou ¢im dal tim vice zapojeni do stejného procesu uzivani.“** Hned za
Burginovou dvojstranou v ¢asopise Studio International lze nalézt piibuzné dilo
— deset obrazovo-textovych stran Johna Stezakera nazvanych The Pursuit. Lze
u nich vysledovat podobné¢ zajmy: ,Nikdy jsem se necitil zpfiznénost
s konceptudlnim uménim, [...] to, co jsem ve svych textech fikal, bylo ke

konceptudlnimu uméni vzdy znacné protikladné, nebot’ jsem se pokousel

Neil Charles MULHOLLAND: Why Is the Only One Monopolies Commissionn? British Art and its
Critics in the Late 1970s (diserta¢ni prace na University of Glasgow). 1998, 82

118 Victor BURGIN: It's Worth Thinking About... In: Studio International, No. 191, March/April 1976,

119

146-7
Victor BURGIN: Between, Basil Blackwell Limited: Oxford / New york, 1986, 8—9
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oponovat modernismu. Jedind podpora, kterou jsem konceptudlnimu uméni
vyjadtil, byla ve sledovani zpiisobu, jak odmitnout modernismus...“*2° Stezaker
Sel proti proudu dematerializace uméni, pokusil vytvaret dila, kterd by nebyla
sebereferenéni po  konceptualistickém  zplGsobu. Pokusil se prekonat
avantgardistickou nechut k ideologii a socidlnimu ureni. ,,Moje zachazeni
s pribéhy tvofenymi ve stylu Zenskych Casopisovych romanci a piibchy ze
zpravodajskych reportdzi, je jen neutrdlni k ideologickému obsahu téchto
rétorickych forem v utvareni odliSné rétoriky, jez uziva spiSe neZ prosazuje
ideologicky obsah ready-made historickych forem. Jinymi slovy, uZivam jich
k alternativnim ideologickycm zavérim. 12

Stezaker do Pursuit aproprioval nékolik reklamnich sdé€leni, napiiklad
reklamu na automobilovou znacku Fiat s titulkem ,You are Free‘, nebo propagaci
s obrazem c¢loveéka plavajiciho v otevieném mofi a popiskem ,Freedom‘, ktery
mél propagovat Spanélsko. Neni jasné, zda-li Stezaker také znal teorii
interpelace, v kazdém piipad¢ si také vybiral zvucna hesla, ktera zaroven byla
maximaln€ obecna; ty nasledné kombinoval se tftemy druhy diskurzu: prvnim byl
rozhovor mezi tazatelem vznaSejicim marxistické otazky a respondentem
zastavajicim burzoazni ptedstavy o svobod¢ a odpovédnosti. Tento rozhovor
Stezaker obohatil o pasaze pochézejici od Johna Johna Stuarta Milla a Jeremyho
Benthama, ktefi se drzeli zasad utilitarismu a nakonec byl cely projekt doplnén
1 vlastnimi Stezakerovymi poznamkami, které z jeho pohledu byly ,,v analogii
s dialogem tohoto dila nebo toho konkrétnéjSiho kontextu zabyvajiciho se
umélcovou snahou o dosazeni spoleCenské nezavislosti (a jeho zavislosti se na
mySlence nevazaného intelektuala), ktera podobné zatajuje jako zachovava
ekonomickou podstatu burzoazniho snazeni, jemuz je toto dilo adresovdno. To

vzdjemné spiklenecké odcizeni zasad intelektudlniho racionalismu od

Peter SMITH: Conversation with John Stezaker. In: Studio International, May/June 1975, 130.
Prevzato z: Neil Charles Mulholland: Why Is the Only One Monopolies Commissionn? British Art
and its Critics in the Late 1970s (diserta¢ni prace na University of Glasgow). 1998, 83

Ibidem, 84
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burzoarzniho eskapizmu pifedstavuje néstroj superstruktury [...] k udrzeni
pohybu kapitadlu. Spolecenskd nadfazenost, trvdni na avantgardni svobodé je
vyjadiena kulturni negaci burzoazni konformity u odcizeného jedince
(romantismus). Snaha o dosazeni umélecké svobody nevyhnutelné konci
oponovanim jeho wvlastni tradici nebo historickou ,socializaci‘ jeho
individualniho charakteristického stylu a musi sviij diraz posunout od
presvédceni o autenticité individua k pfesvédceni o autenticité vnitinich vztahi
(uméni). Pokusit se osvobodit dilo od jeho vnéjSich vazeb znamena zménit
pozornost od toho, co je feceno, ke zptusobu feci. 22

Podobné jako u Burgina mu Slo o diraz na dekonstrukci reklamy jako
piikladu falesného védomi, Slo o to ,,napravit falesSny obraz aktudlnich podminek
existence ve spolecnosti.“23 | Zprava je ideologicka nejen zkratka proto, Ze se
myli v tom, co fika — jednoduSe chybovat nezbytné neznamend byt ve stavu
faleSného védomi — je ideologicka proto, ze faleSn¢ interpretuje aktualni
materidlni predpoklady svéta ve sluzebnictvi svéfenych zajmu. 24

,Abstraktni prostor trhu zni€il autonomii ,realného‘, aby ho reprodukoval
jako spektakl ptinédsejici potéSeni.“*25 Z tohoto divodu se jak Stezakerovy tak
Burginovy fotografické prace ztotoznovaly s potéSenim v imaginarnim uzivani,
jako s nécim, co se odehravalo v imaginarnim Case a prostoru. Mulholland
poznamenal, Ze dila Burgina i1 Stezakera byla v uritém smyslu dennim snénim,
zustavala napadna svoji neosobitosti, zdznamy faktti.’>¢ Berger a Althusser
zastavali nazor, Ze ideologie zdirazfuje ,imaginarni vztahy jedinc‘ jako
protikladné k strukturdln€ a materidlné¢ definovanym okolnostem. Mulholland

7w

tedy vznasi otdzku, zda-li se Burgin se Stezakerem ztotoZnovali s marxistickym

John STEZAKER: Notes: The Pursuit. In: Studio International, No. 191, March/April 1976, 135—
145

Victor BURGIN: Art, Common Sense and Photography. Camerawork, No. 3, 1975

Ibidem

Neil Charles MULHOLLAND: Why Is the Only One Monopolies Commissionn? British Art and its
Critics in the Late 1970s (diserta¢ni prace na University of Glasgow). 1998, 85

Ibidem, 85
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nazorem, Ze imaginarni potéSeni je jen ndhrazkou a vyhybanim se Zivotu, ktery
muze skutecné existovat v dob¢ priibéhu této iluze. Jeho odpovéd je v pripadé
Stezakera kladnd, protoZe do dila vkladal vlastni poznamky leZici jakoby vné
tohoto dila a naznacujici tak 1 preferovanou moznost ¢teni. Takto rozvrzena
hierarchie zastdva pohled, ve kterém bylo s marxismem naklddano jako
s metajazykem, coZ potvrzovalo 1 Althusserovo prohlaSeni, ze marxismus,
strukturalismus a dalsi, lezi vn¢ ideologie.*>7

V ptipad¢ Burginova dila UK 76 je uz vidét urcity posun od diivéjSiho
,skripto-pikturalniho diskurzu* kombinujiciho obrazoveé ,luze*
s materialistickymi ,fakty‘. Sam Burgin ostatné napsal, Ze ,nesta¢i jednoduse
oponovat jednomu diskurzu druhym, protikladnym diskurzem. Clovék musi
veédét, ze diskurzu je oponovano, aby byl pifizplisoben, zaclenén do diskurzu
vys$iho logického tadu‘.“2# SpiSe nez komentovani komentare, tak jak to
1 nadale praktikoval John Stezaker, se Burgin takovych pfimych juxtapozic vzdal
ve prospéch divakovi imaginace. Tento posun od akuratnich analytickych texta
dopliyjicich obrazy k volnéjSim a cCasto narativnim popiskim umoznil
intenzivnéji zapojit divaka do procesu vnimani s vétsi volnosti k interpretacim.*22
Burgin sice Gplné neskoncoval s althusserovskou hierarchii, ale nabidl nové
moznosti Cteni, které podkopavaly epistemiologickou legitimitu sledovaného
marxistického a kapitalistického diskurzu.'3¢

Sérit US 77 je jiz mozné davat do souvislosti s vlivnym ¢lankem Laury

Mulveyové Visual Pleasure and Narrative Cinema,'3* ktery byl uvefejnén

Neil Charles MULHOLLAND: Why Is the Only One Monopolies Commissionn? British Art and its
Critics in the Late 1970s (diserta¢ni prace na University of Glasgow). 1998, 85

Victor BURGIN: Why Photography? In: Arte Iglese Oggy 1970—76 (Kat. vyst.), Milano, Palazzo
Reale, 1976, 365

Zvlasté v 80. letech, kdy Burgin pracuje na sériich jako In Gradiva, Hotel Latone, Olympia, Portia,

ale i v dilech z poslednich dvaceti let ve kterych klade stile vétsi daraz na psychickou rovinu
prostoru; uvedme alespon jiz zminou praci Bir Okuma Yeri: A Place to Read z roku 2010

Neil Charles MULHOLLAND: Why Is the Only One Monopolies Commissionn? British Art and its
Critics in the Late 1970s (diserta¢ni prace na University of Glasgow). 1998, 86

Laura MULVEY: Visual Pleasure and Narrative Cinema. In: Screen, 16.3 Autumn 1975, 6-18
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v Casopise Screen nedlouho pfed vznikem dila. Mulveyova v ném prosazovala
nazor, ze film je utvafen na zaklad¢ ptfedem existujicich vzorcl fascinace,
pusobicich jak u jednotlivych subjektl, tak 1 v socidlnich uspofadanich které jej
utvarely, pii¢emz upozornila zvlast€¢ na specifika dobové patriarchdlni
spoleénosti. Clanek ideologii formuloval jako prostor, ve kterém se subjekt
proménuje zaroven s procesy, které do znacné miry vyvéraji z nevédomi.

Mulveyova mifi na poskytovani voyeristickych forem slasti. Vyuziva
psychoanalytickou teorii, zvlasté¢ Freudovu, aby demostrovala probihajici extenzi
skopofilnich syndrom — voyerismu, exhibicionismu, fetiSismu. Pohled, jez film
zastupuje, je muzskym voyeristickym pohledem, objektem tohoto pohledu je
Zena. Zeny jsou v takovych filmech utvafeny jako obrazy, jinak feteno nejsou
hereckami. Moznym zptsobem, jak tyto formy slasti ptekonat, je podle
Mulveyové zapojit politicky progresivni film. S timto zavérem vSak Burgin
nesouhlasi, protoze pouhé odmitani takovych voyeristickych impulzl vede pouze
k jejich pfesmérovani nékam jinam, ¢imZ zjevné nardzi zase na reklamu.
Skopofilni tlak nemtize byt ani tak zastaven jako spiSe presmérovan. Burgin se
v tomto odvolaval na prohlaSeni Griseldy Pollockové, pro kterou problém
nefeSilo zodpovidani otdzkek ,feminismu a fotografie’, jako spiSe otazek
,fotografické praxe a sexuality‘.’32 Takové formy reprezentace jako je napiiklad
fotografie, nevyjadiuje jednoduse biologicky danou ,femininitu‘ a ,maskulinitu’
— ,,sexudlni odliSnost v totalit¢ vSech jejich dopadii nepfedchazi socidlnim
praktikdm, které ,ji reprezentuji‘, nefunguje wvné takovych praktik, ale je
konstruovana uvnitf nich, skrze né. 33

Triadu velkych sérii zavrSuje Zoo78 [20—21], kterd vznika pii Burginové
pllroénim stipendijnim pobytu v Berlin€. Piestoze miiZe jeji obrazovy material
pusobit Cisté dokumentaristicky, Burginovym zamérem bylo spiSe zachytit Berlin
tak, jak ho znéa kazdy, jak si ho kdokoli vybavuje, ttebaze v ném nikdy nebyl.

Tony GODFREY: Interview with Victor Burgin (1979). In: Block 7, 1982, (2—26) pretisténo v:
Victor BURGIN: Between, Basil Blackwell Limited: Oxford / New York, 1986, 59
iBIDEM, 59—60
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135

Burgin do tohoto konceptu jednak zapojil soudobé atributy mésta v cele
s berlinskou zdi, na druhé stran€ Cerpal z éry 20. let minulého stoleti, kdy Berlin
ziskal povést kosmopolitniho centra i doupéte nefesti. Urcitym voditkem se mu
stala kniha Viktora Sklovského Zoo: Dopisy nikoli o lasce, kterou na misté
napsal roku 1923.134

Centralni oblasti Berlina s hlavnim nadrazim se fikalo Zoo, kde se v dobé
Burginova pobytu nachéazela fada podnikti nabizejicich peep-show. Lidé se také
divali skrze spary skrze mezi panely berlinské zdi. Burgin tyto pro mésto
charakteristické prvky spojil s koncepci panoptikdlni véznice — vézeni
uspofddaného do kruhu, kde vSichni odsouzeni mohou byt sledovani
z centralni véze uprostied, aniz by sami védeli o tom, kdo a kdy se diva na n¢.
Toto zatizeni poslouzilo Michelu Foucaultovi jako metafora soucasné spolecnosti
,pod dohledem‘. Zaroven se v Zoo 78 1 nadale napind psychoanalytickd linka
puvodné vychazejici z rozpravy Sigmunda Freuda o voyerismu a rozvijena
Jacquesem Lacanem, ve které pohled fidi situaci, uspokojuje, a hlavnim
predmétem tohoto ve spole€nosti rozSifen¢ho zdjmu je Zena.

Burgin se v Zoo 78 pokusil podiizovani Zeny na zdklad¢ ovladajiciho
pohledu co nejvice zviditelnit. Explicitné ve zpodobeni Zeny kle€ici v jedné
z takovych peep-show na kruhovém otocném podiu. Text, ktery k ni ptinaleZzi,
muze poskytnout voditko pro pochopeni celé¢ série — popisuje fungovani
panoptikalni véznice. Podobnd, ptimo ¢i nepiimo odvozend schémata najdeme
1 na n€kolika dalSich fotografiich. Jedna ukazuje Zenu obsluhujici za barem,
kolem kterého jsou rozestaveni muzi, méstskou krajinu rozdélenou kanalem a zdi
za kterou se ty¢i vysoky komin s vysilatem, nebo plot s fadou kiizkl
— ptipominek neuspé$nych pokust o jeho zdolani.*35

Zvl1asté v souvisosti se velkymi foto-textovymi sériemi vyvstava otazka,
do jaké miry jsou divékovi jejich obsahy pfistupné, jinymi slovy do jaké miry

¢esky Victor SKLOVSKIJ: ZOO, aneb dopisy nikoli o lasce. Praha: SNKLU, 1965
BURGIN Victor: Between. Oxford / New york: Basil Blackwell Limited, 1986, 78—81
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musi byt pozorovatel obezndmen s vyuzivanymi teoriemi, aby mohl dosahnout
urcitého pochopeni. Burgin z vlastni zkuSenosti ptiznava, ze takovych idedlnich
divékt sice neni mnoho, ale ze zaroven netvoti pro uzkou skupinku zasvécencu.
Zatimco valna cast Burginovy prace vytvotfena pied sérii UK 76 byla
zaloZena na urcitych pfepokladech o povaze ideologie jako ,faleSného védomi*
a striktn€ vyzniva ve smyslu kritiky procestt produkce kapitalistického modelu
vyuzivajiciho kombinaci idealizovanych reklamnich sdéleni s politickymi
kritickymi poznamkami, pozdéji se tento ptistup ukazal jako neudrzitelny. V UK
76 se model proménil zapojenim otazek tykajicich se genderu a rasy, ale také
urCitym uvolnénim moZnosti interpretace, vychazejictho 2z Burginova
postupujiciho zdjmu o psychoanalitické teorie Freuda a Lacana. Zajem
o zviditelnéni pochodii Cteni, ktery ho zvlasté ve foto-textové trilogii vedl
k rafinovanému zapojovani fady jazykové€ 1 jinak provazanych prvki skripto-
pikturadlniho diskurzu, pozdéji, v 80. letech jiz oslaboval ve prospéch

psychoanalyzy a feminismu.
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Tato prace v prvni fadé sledovala teoretické pozndmky Victora Burgina vazici se
k fotografii. Burgin ktery se od konce 60. let zabyval procesy spolecenského
fungovani fotografii ve vztahu k utvafeni jejich vyznami, zaujimal stanovisko
mezi teorii a uméleckou praxi. Jeho dialekticky ptfistup se do zna¢né miry promitl
do obsahu 1 usporadani tohoto textu, ve kterém jsenm se pokusil sloucit formaty
obou zminénych diskurzi do jednoho za ucelem komplexnéjsiho pohledu na
danou problematiku.

Nejdiive jsem ptedstavil osobnost Victora Burgina v podobé kratkého
zivotopisu. Kapitolou Vychodiska jsem poukézal na stézejni impluzy, které mély
zéasadni vliv zvIasté na Burginovo zaujeti teorii — od knihy Alfreda Julese Ayera
Language, Truth and Logic po stimulujici prostfedi Yale School of Arts and
Architecture, ve kterém si zvolil studijni zaméteni fenomenologie a v ndvaznosti
na ptistupy Roberta Morrise a Donalda Judda zacal vytvaret specifické predméty
reagujici pfedev§im na okolni prostiedi a posléze uz jen Cisté lingvisticka dila
tento vztah dale rozvijejici s jesté vétSim dirazem na roli divaka pfed samotnym
uméleckym predmétem.

Procesim vnimani uméleckého dila v Burginové jsem se zabyval
v kapitole Cestou k fotografii, kterd je postavena na rozboru ¢lanku Situational
Aesthetics. Burgin poukazal na to, Ze naSe vnimani neni pouhym vysledkem
aktualn¢ zhodnocenych smyslovych vjema, ale Zze domnéld kontinuita je ve
skute¢nosti naruSovana procesy z vnitiniho svéta védomi a podvédomi navazané
k naSi paméti. Burgin svoji analyzou doSel k tomu, Ze estetické pfedméty jsou
¢astecné umistény ve skutecném a ¢astecné v psychologickém prostoru a proto je
nutné zasadné piehodnotit nas vztah k materialim 1 funkci mezi t€émito materialy
a jejich kontextem. Tim si pfipravil ptipravil piidu jak pro naslednou kritiku
tradicni estetiky umeni, ale 1 pro zaméfeni se na oblast fotografie.

Kapitola Fotografii z krize uméni nejprve stru¢né predstavila situaci ve
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které se fotografie v 70. a 80. letech ve Velké Britanii nachazela, a nasledné se
zaméfila na polemiku Victora Burgina a néckterych dalSich levicovych
teoretizujicich umélcit s podobou modernismu, jakou hajil zejména Clement
Greenberg. Burgin napadal koncepci vysokého uméni zalozeného na dCisté
vizualité, které je v tradici izolovano od témat 1 prostfedkli soucasného svéta.
Tuto nedostatecnost byl schopen pieklenout prostfedek fotografie, ktery Burgin
pojimal jako komplexni znakovy systém skrytych a piesto piesvédcivych
vyznamil.

V kapitole Prostfedi fotografie jsem zdlraznil roli Victora Burgina jakoZzto
vyrazného oponenta rozSifeného nazoru, zZe fotografie je nezaujatym prostredkem
zobrazeni vizudlni skutecnosti. Vyuzival k tomu strategii vizualni reklamy, ve
které¢ na jedné stran€¢ mohl velmi dobfe demonstrovat manipulativni potencial
fotografickych obrazli, na stran¢ druhé se mu naruSenim hranic mezi reklamou
(vefejnym prostorem) a uménim (galerii) podafilo nabourat idedly uméni
vychdzejici z tradicni estetiky. Na misté je samoziejmé otazka, do jaké miry se
toto Burginovi skute¢né podatilo, kdyz se kuptikladu jeho dilo Possession Sitfilo
diky finanéni podpofe uméleckych instituci a jeho tiSténd uméleckd dila
nepiekrocCila rdmec uménovédnych casopisi. Mezi Althusserovskym ptistupem
piisuzujicim dilezitost ideologickym statnim aparatiim a souasnou nemoznosti
vymanit se z podru¢i statem podporovanych instituci (zvlasté, kdyz vychazel
z mySlenek situacionismu) siln€ tupila Burginovu kritiku tradi¢nich uméleckych
struktur. DalS§im zdsadnim bodem provazanym s Burginovou tvorbou celkové, je
napojeni jeho uméleckych dél na prave sledované teorie. Bylo by naivni nevS§imat
si urcitého hermetismu zakladajiciho se na akademickém zalozeni autora, na
druhou stranu povaZujeme tuto zvlastni pozici jako vyznamnou piedevSim
s ohledem na poucené zptistupniovani teoretickych konceptl v Sir§i umeélecké
oblasti.

Tato prace se nemohla vyhnout ur¢itému zjednodusSeni souvisejicim s §iti
a komplexnosti Burginovych uvah. Oproti snaze o celkovou rekapitulaci
Burginem analyzovanych teoretickych systéma sémiologie, psychoanalyzy

a feminismu, kterd by se autorova dila dotykala jen Caste¢né, jsem se zaméfil
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zejména na body pfispivajici k bliz§Simu pochopeni fotografie skrze Burginovu
kritiku tradicné definované estetiky a otazek souvisejicich s institucionalnim

kontextum uméni.
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[1] Photopath
fotografie instalace z vystavy When Attitudes Become Form, ICA Londyn, 1969
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0
ANY MOMENT PREVIOUS TO
THE PRESENT MOMENT

1
THE PRESENT MOMENT AND
ONLY THE PRESENT MOMENT

2

ALL APARENTLY INDIVIDUAL
OBJECTS DIRECTLY EXPERIENCED
BY YOU AT 1

3

ALL OF YOUR RECOLLECTION AT 1 OF AP-
PARENTLY INDIVIDUAL OBJECTS DIRECTLY
EXPERIENCED BY YOU AT 0 AND KNOWN TO
BE IDENTICAL WITH 2

4
ALL CRITERIA BY WHICH YOU MIGHT
DISTINGUISH BETWEEN MEMBERS OF 3 AND
2

5
ALL OF YOUR EXTRAPOLATION FROM 2 AND
3 CONCERNING THE DISPOSITION OF 2 AT 0

6

ALL ASPECTS OF THE DISPOSITION
OF YOUR OWN BODY AT 1 WHICH
YOU CONSIDER IN WHOLE OR IN
PART STRUCTURALLY ANALOGOUS
WITH THE DISPOSITION OF 2

7
ALL OF YOUR INTENTIONAL BODILY
ACTS PERFORMED UPON ANY MEMBER OF 2

8

ALL OF YOUR BODILY SENSATIONS

WHICH YOU CONSIDER CONTINGENT UPON
YOUR BODILY CONTACT WITH ANY MEM-
BER OF 2

9
ALL EMOTIONS DIRECTLY EXPERIENCED
BY YOU AT 1

10

ALL OF YOUR BODILY SENSATIONS

WHICH YOU CONSIDER CONTINGENT UPON
ANY MEMBER OF 9

11

ALL CRITERIA BY WHICH YOU MIGHT
DISTINGUISH BETWEEN MEMBERS OF 10
AND 9

12
ALL OF YOUR RECOLLECTION AT 1
OTHER THAN 3

13

ALL ASPECTS OF 12 UPON WHICH
YOU CONSIDER ANY MEMBER OF 9
TO BE CONTINGENT

[2] Any Moment
prepis ptivodniho textu, 1970
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[3] Bir okuma yeri / A Place to Read

soucast instalace, digitalni projekce (4' 5"), 2010
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[4] Bir okuma yeri / A Place to Read

soucast instalace, digitalni projekce (4' 5"), 2010
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From time to time she looks towards the

ferries,

freighters, fishing boats and tankers
passing by the Dolmabahge Palace,
where the clock in the room

in which Mustafa Kemal Atatiirk died
points always to 9:05

[5] Bir okuma yeri / A Place to Read

soucast instalace, digitalni projekce, 2010
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[6] Performative/Narrative

jeden ze Sestnacti paneli (31,5 x 65,8 cm), 1971
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[7] Office at Night
(183 x 244 cm), 1986
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[8] Office at Night
1986
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[9] Olympia
fotografie a text, 1982

[10] Olympia
fotografie a text, 1982
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[11] The Bridge
Fotografie a text (112 x 77 cm.), 1984
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[12] Joseph Wright of Derby: Moonligth by Dovadale
malba, 1795

82



[13] Lei Feng

Together they study the texis through which they
may improve their ideclogical formation,
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What does
SSession
mean to }-ﬁu?

T« four POy yulation
own 84% of our wealth

[14] What Does Possession Mean to You? (Possession)

plakat (118 x 84 cm), 1976
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Reflect Contradiction

Thinking of a change?
The change that changes everything
Two words — class consciousness
You’ll never be the same again
Not just a different you, a radically different you

Victor Burgin at The I.C.A. New Gallery London, 14th Jan.—8th Feb. Seminar 5th Feb. 7.00 pm

[15] Bez ndzvu

foto-textova prace pro ¢asopis Artforum, leden 1976, strana 10
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LIFE DEMANDS A LITTLE GIVE AND TAKE. YOU GIVE. WE'LL TAKE.
Evening is the softest time of day. As the sun descends the butterfly bright
colours which flourish at high noon give way to the moth shades. The tones
are pale, delicate. These are the classic Mayfair colours. White, naturally,

takes pride of place, but evening white lightly touched with silver

or sometimes gold. Mayfair colours are almond pinks and green,

dove greys and blue with the occasional appearance of what can only

be described as peach. But what a peach—a delicious soft

peaches-and-cream peach. Jewellery is ml t0 2 minimum,

just simple pearls and diamonds, N8 necessarily real,

it is the non-colour that is importnt,
The look is essentially luxurious,
very much for the pampered lady
dressed for a romantic
evening with cvery clement
t.

pale and per

[16] St. Laurent Demands a Whole New Lifestyle, obraz ze série UK 776

fotografie s vloZenymi texty (100 x 150 ¢cm), 1976

St. LAURENT DEMANDS
A WHOLE NEW LIFESTYLE
Hips matter a lot. By day
cach dirndl skirt s stitched
firmly down over the hips
or clsc therc is a suede
hip yoke.
Bifight black velvet
o oxtend dowa
over the hiplin then
e bright taffeta skirt

[17] St. Laurent Demands a Whole New Lifestyle, obraz ze série UK 76

fotografie s vloZenymi texty (100 x 150 ¢cm), 1976
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ERAMED

wh-hasred woman in her L

he remowves the cotlon cape
That'sit’, he says.

The hairdresser props it by the mirror

[18] Framed, ze série US 77
fotografie s vloZenymi texty (150 x 100 ¢cm), 1976—7
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It’s worth
thinking about . . .

Class consciousness
think about it

[19] Think About it

Studio International, bfezen/duben 1976
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[20] Zoo 78

obraz ze série, fotografie s vlozenym textem (150 x 100 cm), 1978

»The plan is circular; at the periphery, an annular building; at the centre,
a tower pierced with many windows. The building consists of cells; each has
two windows: one in the outer wall of the cell allows daylight to pass into it;
another in the inner wall looks onto the tower, or rather is looked upon by the
tower, for the windows of the tower are dark, and the occupants of the cells

cannot know who watches, or if anyone watches.”
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Awide moat  admiration could be
surroundsher  viewed from every
and preventsany  angle’, Sade reports.
approach.The  that Valmontwas.
pedestal tipon free to examine
whichsheis  Eugénie for halfan
posed is connected

hour:"....hels
toa chairbya beside himself
silkcord bymeans ... the constantly
of which'the  moving cord offers
person in the chair him an endless.
couldcausethe  succession of new
pedestaltoturnin  angles ...towhich
suchamannerthat  shall he sacrifice
the object of his. himself¥”

VOR OEM WETESGEMEN
WRD GEWA

[21] Zoo 78

obraz ze série, fotografie s vloZenym textem (150 x 100 cm), 1978

»~A wide moat surrounds her and prevents any approach. The pedestal upon
which she is posed is connected to a chair by a silk cord by means of which 'the
person in the chair could cause the pedestal to turn in such a manner that the
object of his admiration could be viewed from every angle'. Sade reports that
Valmont was free to examine Eugénie for half an hour: ... he is beside him-
self... the constantly moving cord offers his an endless succession on new ang-
les... to which shall he sacrifice himself?'“
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