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Abstrakt

Piedkladana bakalaiska prace pojednava o skotsko-Ceské hudebni skladatelce Geraldine
Muchove (1917-2012). Cilem prace je na zakladé dostupnych prament kriticky zhodnotit skladatel¢in
ptistup ke kompozici a jeho vyvoj v pribéhu jejiho zivota. Hlavni dliraz je kladen na analyzu kulturnich
a spolecenskych faktort, které formovaly jak samotnou kompozi¢ni aktivitu skladatelky, tak zptsob,
jakym o ni hovofila. Muchovou tak piedstavuji jako Zenu konkrétni doby a kultury, kterd musela nalézt
zpusob, jak své kompoziéni zajmy co nejlépe skloubit s ostatnimi rolemi, které chtéla ¢i byla nucena
vykonavat. Rovnéz fteSim, pro¢ volila pravé cestu distancovani se od propagace svého dila a
komponovani jen nenapadné v soukromi domova. Prace je metodologicky ukotvena vV literatuie
problematizujici psani zenské skladatelské biografie v muzikologii. Na konkrétnim ptipadu skladatelské
osobnosti, jiz se odborna muzikologicka literatura dosud nezabyvala, tak pfispivam k diskusi o této

problematice.

Kli¢ova slova: Geraldine Mucha, skladatelka, Zenska biografie, gender, Ceskoslovensko, Britanie

Abstract

This bachelor thesis is concerned with the life and work of a Scottish-Czech composer Geraldine Mucha
(1917-2012). Based on existing sources, its aim is to critically analyze her approach towards
composition and its development in the course of her life. An emphasis is placed on the analysis of
various social and cultural factors which shaped both her compostional activities and the way in which
she addressed them. I therefore present Mucha as a woman of specific era and culture who had to find
a way to combine her musical interests with other roles she wished to, or was obliged to, fulfill.
Moreover, | discuss why the chosen way had to include dissociating herself from any form of promotion
of her work and composing inconspicously in the privacy of her home. The thesis is methodologically
anchored in literature discussing the specifics of writing a female biography in musicology. Using a
specific example of a female composer not previously reflected in musicological literature | wish to

contribute to the expoloration of this topic.

Key words: Geraldine Mucha, female composer, female biography, gender, Czechoslovakia, Britain
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Uvod

Predstaveni skladatelky a stav badani

Geraldine Muchova (5. ¢ervence 1917, Londyn — 12. fijna 2012, Praha) byla Zenou,
ktera po cely svlj zZivot aktivné komponovala a zanechala za sebou néco pies sedmdesat
orchestralnich, komornich i vokélnich skladeb. Jeji dilo ovSem zlstava dodnes jak Siroké, tak i
odborné hudebni a muzikologické vetrejnosti témér zcela neznamé. To je zpisobeno piedev§im
tim, Ze se skladatelka béhem svého Zivota nesnazila svou hudbu jakymkoliv zplisobem
propagovat, neusilovala o vydavani svych skladeb a nevyhleddvala pfilezitosti pro jejich

koncertni provozovani.

Skutecnost, ze tato hudba az na nékolik malo vyjimek neopustila privatni sféru
skladatel¢ina domova, méla za nésledek, ze nikdy nevzbudila mnoho pozornosti a dodnes tak
0 Muchové neexistuje prakticky zadna literatura. Hesla o Muchové se sice nachazi v The
Norton/Grove Dictionary of Women Composers® a v databazi Women in Czech Music?
vytvofené kanadskou hudebni spole¢nosti The Kapralova Society, obé ovSem obsahuji pouze

zakladni biograficka data a selektivni seznam skladatel¢inych skladeb.

Dalsi okruh textu, které jsou 0 Muchove k dispozici, narazi na skute¢nost, ze Muchova
byla sice vetejné relativné zndmou osobou, ale spise z jinych kontextii — konkrétné kviili rodiné,
do které se provdala. Jejim manzelem se stal v roce 1942 spisovatel Jiti Mucha, syn Alfonse
Muchy, jednoho z mezinarodné nejproslulejSich  ¢eskych  malifa.  V nékterych
mainstreamovych médiich tak byly uvefejnény rozhovory se skladatelkou — ¢i piipadné
s nékym jinym o ni — ale z4jem téchto ¢lanka ¢i rozhlasovych potadl byl soustfedén témet
vyhradn¢ na historii této v mnoha ohledech jedine¢né rodiny. Muchova v nich tak nevystupuje
primarn¢é jako skladatelka, ale spiSe jako manzelka spisovatele a snacha malife, ktera je
dotazovéana téméf vyhradné na témata spojena se znam¢jS$imi rodinnymi piislusniky a nikoliv

sve vlastni aktivity ¢i Zivotni nazory.

Tato prace je tak vibec prvnim rozsahlej$im textem, ktery o skladatelce do této doby

vznikl. Jejim cilem je kromé vytvotfeni faktografické platformy o Zivot¢ a uméleckych

! Milner, Margot Leigh. “Mucha, Geraldine.“ The Norton/Grove Dictionary of Women Composers. Eds. Julie
Anne Sadie a Rhian Samuel. New York: W. W. Norton & Company, 1995. Tiskem.
2 Hartl, Karla. “Geraldine Mucha.” Kapralova Society, Women in Czeh Music. Web. 25 &ervna 2016.



aktivitich Muchové i1 odhaleni jak soukromych, tak spoleensko-kulturnich vlivl, které je
formovaly. Neslo mi tedy pouze o shrnuti informaci, které jsou v soucasné dobé o skladatelce
dostupné, ale predevsim o pochopeni pohnutek, které Muchovou vedly k tomu, aby piedev§im

ve vztahu ke svému dilu jednala a projevovala se pravé tak, jak tomu v danych situacich bylo.

Cil prace a metodologie

Z&kladnim metodologickym vychodiskem byl pro mé ¢lanek “Changing the Subject*
americké muzikolozky Ruth A. Solie, ve kterém se autorka zabyva specifiky psani Zenské
skladatelské biografie v muzikologii. Jeji argumentace, Zze pii psani o Zenach vénujicich se
kompozici je nutné pouzivat odlisného metodologického aparatu nez v tradi¢nich ,,objemnych
[muzskych skladatelskych] biografiich s otisknutou korespondenci, tematickymi katalogy a
monumentalnimi edicemi souborného dila slouzicimi jako potvrzeni skladatelovy velikosti*®,
je zalozena na zohlednéni odli$né historické zkuSenosti Zen v hudbé a vefejném Zivoté obecné,
na zakladé které byly minimalné¢ do poloviny dvacatého stoleti zeny-skladatelky jen
vyjime¢nym ukazem. Stru¢né fe¢eno, ambice komponovat u Zen obecné nesouzni s roli, jakou
od ni spolec¢nost historicky o¢ekavala. Solie tak tvrdi, Ze spojeni zena-skladatelka je tak dodnes
fenoménem nutné v sobé zahrnujicim ur¢itou miru vzdoru, kterou dana Zena musela — vice ¢i
méné védomé — vyvinout, aby se mohla alesponn néjak realizovat v této oblasti tradi¢né
povazované vyhradné za doménu muz®. Spise nez ono ,,potvrzovéni velikosti“ je podle ni
ukolem feministické kritiky zkoumat, jak se tyto konkrétni Zeny ,,plavily po nebezpecnych
vodach*®, tedy jak si hledaly svou pozici a pole piisobnosti v panujicim genderovém fadu, do

kterého svymi zajmy ne zcela zapadaly.

Solie své uvahy shrnuje takto: ,,[...] if there do need to be methodological differences
in the writing of men’s and women’s lives, it is not because of the essential differences between
them or their works. Rather, it is because of the ways in which women’s life experiences have
necessarily been radically different from men’s just in order for them to get to the same place.*®
Jako ptiklady téchto rozdilnych zkusenosti uvadi autorka naptiklad miru vlivu, jakou na tviir¢i

¢innost zen obvykle ma uzavieni manzelstvi ¢i rodicovstvi. Jedna se o jevy vyplyvajici z

3 Solie, Ruth A. “Changing the Subject.” Current Musicology 53 (1993): 55-65. ProQuest. Web. 27. gervna 2016.
Str. 58.

4 tamtéz, 57
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kulturni definice ,,zeny*“ v konkrétnim Case a prostfedi, ve kterém se dana skladatelka

pohybovala.’

Solie tak tvrdi, ze subjekt je vzdy vytvateny kulturou, jiz je soucasti. Otazka, co je to
subjektivita a jak ji chapat, je pfedmétem mnoha teoretickych praci v fadé oborut, kterymi se
Vv kontextu této prace neni nutné piili§ podrobné zabyvat. Povazuji ov§em za nutné poznamenat,
ze mé pochopeni subjektivity se opird predevsim o pojeti kulturni antropolozky Sherry Ortner.
Ta jej ve svém c¢lanku “Subjectivity and Cultural Critique* stavi na poznatcich riiznych proudt
tzv. teorie jednani tak, jak se tato oblast uvazovani rozvinula v oborech sociologie, antropologie
a historie zejména v 70. az 90. letech 20. stoleti. V ndvaznosti na tyto autory Ortner chépe
subjekt konstruktivisticky, jako kulturné a spoleCensky podminény, ale zaroven schopny

reflexe a z ni vyplyvajiciho relativné samostatného jednani.®

Muchovou tak predstavuji jako subjekt pohybujici se relativné autonomné Vv ramci
urcitych struktur, jichZ je ale zaroven do zna¢né miry produktem. Tim ma tendence jednat, Cinit
rozhodnuti a dokonce pocitovat emoce pravé v souladu s limity téchto struktur. I v této
souvislosti je pro mé pojeti Ortner zvlast’ dulezité; umoziuje totiz hovofit o kulturnich a
socialnich strukturach emoci a dalSich vnitinich hnutich ¢lovéka, jez jsou obvykle vnimény
jako autonomni. Zarovenn ovSem skladatelce neupirdm schopnost si svou podminénost
uvédomovat a podrobovat ji kritické reflexi, ¢imz ziskava moznost se proti danym strukturdm

vymezit.

Jako ptiklad 1ze uvést skladatelc¢ino odsuzovani poméra na Kralovské hudebni akademii
v dobé jejiho studia, kterému se vénuji v obou prvnich kapitolach. Fakt, ze Muchova kritizuje
prostiedi, které vnima jako vici studentkdm-Zendm neptatelské a pfedpojaté, a zaroven se
rozhoduje svou pili a zapalem se panujicim strukturdm nepodvolit, tj. dale usilovat o co nejlepsi
vysledky a studia dokonc¢it, dokazuje jeji schopnost védomé se rozhodnout jit jinou cestou, nez,
jak si uvédomuje, by od ni vétSina spolec¢nosti ocekdvala. Na druhé stran€ se nelze domnivat,
ze dlouhodoby kontakt se spoluzackami, které Skolou prochézely spiSe s vyhlidkami na snatek

nez na kariéru, aniz by od toho byly odrazovany svymi vyucujicimi, a nedostatek Zenskych

7 tamtéZ, 63

8 tamtéz, 60

® Ortner, Sherry B. “Subjectivity and Cultural Critique.” Anthropological Theory 5.1 (2005): 31-52.SAGE
Journals. Web. 27. gervna 2016. Str. 31.



vzoruy, ke kterym by se mohla vztahnout, na ni nijak nezaptsobily. Lze ptfedpokladat, ze kdyby
byvala byla po dlouhych osm let studia obklopena sebevédomymi zenami s vysokymi
kariérnimi ambicemi, opoustéla by Akademii s ponc€kud jinou pfedstavou o obvyklych
vlastnostech a zivotnich cilech Zen, nez tomu v dané situaci bylo, coz by mohlo ovlivnit i jeji

ptistup k vlastni budouci hudebni kariéte.

Ma interpretace jednotlivych Zivotnich rozhodnuti, nazora a postoji Muchové je tak
neustdle opfena o dotazovani se, jakym zplisobem se na nich mohla podepsat kulturni,
spoleCenskd 1 soukroma prostiedi, ve kterych se pohybovala. Prace je tak v disledku spise
problematizujici; i vzhledem k tomu, ze se jedna o prvni odborny text, ktery o skladatelce
vznikl, nebylo jeho zdmérem postulovat jednoznacné odpovédi, ale spiSe skladatelcin zivot
problematizovat a soustfedit do nékolika témat a tim tak zaroven naznalit otazky pro dalsi
vyzkum. Svym uvazovanim tak na konkrétnim ptikladu ptispivam k problematice psani Zenské

skladatelske biografie v muzikologii obecné a ¢eské zejména.

Struktura préace

Prace je Clenéna do tii kapitol. Prvni obsahuje chronologicky tazenou rekonstrukci
priabéhu skladatel¢ina Zivota, ve které popisuji, jakymi ¢innostmi se v jednotlivych etapach
zabyvala a v jakych podminkach. Touto rekonstrukci se zaroven vymezuji vici skladatel¢ing
medidlnimu obrazu a poukazuji na jeho problemati¢nost, pfedev§im co se tyka vnimani
skladatelky pouze jako pfisluSnice slavné rodiny Muchovych. Zaroven si v§Simam, jak o
jednotlivych momentech hovoti ona sama a zminuji n¢které charakteristické vlastnosti jejiho
narativu. V textu tak soustavné uvadim, kolik informaci a jaké povahy jsou v soucasné dobé o
ruznych tématech tykajicich se skladatel¢ina Zivota k dispozici, analyzuji pfic¢iny pravé tohoto

stavu a uvadim, jakym nejasnostem a otazkam jsem kvili nému jako badatelka musela Celit.

Druhd kapitola se zabyva vztahem Muchové ke komponovéani. Na zakladé jejiho
vlastniho vypravéni v ni feS§im, jakou roli hrala kompozice v jejim Zivoté, s jakym se ji vénovala
zaméerem ¢i1 zda si kladla néjaké profesni cile. Sleduji, zda se jeji pristup néjak ménil v pritbé¢hu
zivota a pokud ano, tak pod vlivem jakych okolnosti. V neposledni fad¢é si pak v§imam,
Vv jakych bodech je jeji situace typickd a odpovidajici jeviim popsanym v literatuie o historické

pozici zen v hudbg.
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Ve tieti kapitole se pak muj zajem pfesouva ptimo ke skladatel¢inu dilu. V jeji prvni
¢asti na zakladé zkoumani skladatel¢iny pozustalosti feSim, jak se jeji pfistup k vlastni tvorbé
a podminky, ve kterych komponovala, podepsaly na mnozstvi a povaze skladeb, které vytvoftila.
V druhé ¢asti pak dilo obecné charakterizuji jak z hlediska druhu, které psala, tak ve vztahu
K jejim inspiraénim zdrojim a otazce hudebniho stylu a fe§im, jak o té€chto tématech hovofi
sama skladatelka. Treti cast pak obsahuje dosud nejobsahlejsi a nejuplnéjsi soupis
skladatel¢inych skladeb s informacemi o jejich obsazeni, pravdépodobné dobé vzniku a

pripadnych koncertnich uvadénich.

Prameny a literatura

Ve svém vyzkumu jsem vychazela ze tii hlavnich okruhti pramenti. Tim prvnim byly
publicisticke texty, tedy ¢lanky a rozhlasové a televizni potady o Muchové, piipadné rozhovory
s ni. Jak jiz bylo uvedeno, vSechny vznikly pouze pro média urcené Siroké verejnosti, coz pro
badatele predstavuje rizné problémy, kterymi se podrobnéji zabyvam v prvni kapitole. Nékolik
kratSich ¢lankd bylo Muchové vénovano i ve Véstniku Klubu Za starou Prahu, jehoz byla
Muchova ¢lenkou; v tomto periodiku byly otisknuty i dvé skladatel¢iny piednasky, které vedla
na akcich Klubu.

Druhym okruhem prament byly nahravky soukromych rozhovord, které s Muchovou
vedl mezi lety 2003-2007 jeden z jejich blizkych pratel, Chris Vinz, jako zaznam vzpominek
pro rodinny archiv Muchovych. Jedna se téméf o 24 hodin materialu, kde skladatelka hovofi o
riznych tématech tykajicich se jejiho Zivota a vzpomina na rozliéné udalosti nebo lidi, se
kterymi se setkala. Pfinos takového zdroje nejen pro tuto praci snad ani nelze dostate¢né
docenit. Okruh rozhovortl jsem pak sama doplnila interview se skladatel¢inym synem Johnem

Muchou.

Ttetim typem pramentl je pak skladatel¢ina hudebni pozistalost, uloZzend v jejim domég
na Hrad¢anském namésti v Praze. Jednd se o notové zapisy jejich skladeb, v ptevazné mite
autografy. Vzhledem k tomu, ze si skladatelka za svého zivota zadny archiv nevedla, ovsem
nelze zatim pozistalost povazovat za kompletni; podle slov rodiny se mnozstvi prament

nachazi jesté jinde, predevsim ve Skotsku.

11



Myslenkovy a teoreticky ramec pro interpretaci jednotlivych jevi a problémit mi pak
poskytla odborna literatura ptevazné z pole feministické muzikologie tykajici se problematiky
psani o Zenach v hudbé, genderu jako analytické kategorii a historickém vyvoji pozice Zen-
skladatelek v zapadni kultufe. Vzhledem k neexistenci literatury zabyvajici se t€émito tématy
Vv kontextu Ceského prostiedi se jedna pfedev§im o monografie a sborniky z anglosaskych a

némecky mluvicich zemi.

Pravopisna pozndmka

Zavérem bych chtéla oziejmit tvar jména ,,Muchova®, ktery jsem se v préci rozhodla
pouzivat. Skladatelka sama pouzivala formu bez typické ¢eské ptipony -ova, tedy ,,Geraldine
Mucha“!9, kterou je podepsana i vétsina jejich skladeb. Pfedevsim v pramenech oficialni
povahy (partitury, koncertni programy, ufedni dokumenty) je pak uzivano tvaru ,,Thomsen-
Muchova® ¢i ,,Thomsen Muchova®“. Tvar ,,Muchova“ jsem zvolila kvuli jeho stru¢nosti a
zaroven moznosti skloflovani, které v CeStiné pifeci jen stale zni syntakticky pfirozené;ji.
Zaroven tak eliminuji nebezpeéi zmateni s muzskymi nositeli jména Mucha — synem Johnem,
manzelem Jifim a tchanem Alfonsem —, jejichz jména se v praci objevuji na mnoha mistech.

Tvar ,,Mucha*“ je pak jako vyraz tcty ke skladatel¢inym preferencim pouzit v nazvu celé prace.

10 Turkovd4, Helga. “Geraldine Mucha: Rozloudeni s dlouholetou ¢lenkou Klubu Za starou Prahu.* Za starou
Prahu: véstnik Klubu Za starou Prahu 3 (2014): 36-39. Tiskem. Str. 36.
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1 Zivot a medialni obraz

1.1 Uvod

Cilem této kapitoly je podat nastin hlavnich udalosti v Zivoté Geraldine Muchové. Za
dualezité povazuji predevsim popsat, jakym ¢innostem se v rozliénych etapach svého dlouhého
Zivota vénovala, a identifikovat vlivy a okolnosti, které tato jednani zapii¢inily. Zivotni udalosti
a rozhodnuti Muchové byly podminény jak politickou, tak rodinnou situaci, tudiz se v textu
zabyvam obéma témito sférami. Jeji subjektivitu tak chapu — v kulturné antropologickém
smyslu, jak o ni piSe Sherry Ortner — jako podminénou specifickymi kulturami konkrétnich

prostiedi, v nichZ se v priibéhu Zivota pohybovala.!!

Pti rekonstrukei zivotnich osudi skladatelky pro mé tedy bylo hlavnim cilem kromé
vytvoreni chronologicky fazeného piehledu ,,tvrdych® biografickych dat vyzdvihnout prave ty
momenty a témata, kterd se z mého vyzkumu jevi jako pro formovani jeji subjektivity podstatna
a urCujici. Tento ukol nebyl vzhledem k povaze prament, které jsou v soucasné dobé
k dispozici, pravé snadny. Prestoze toho totiz v Casopisovych c¢lancich, rozhovorech a
televiznich pofadech bylo o Zivoté Muchové napsano a fe¢eno pomérné dost — tedy ve srovnani
s jejim hudebnim dilem - je ve stiedu zajmu zna¢né ¢asti téchto pramend spise doplnéni udaji
o historii rodiny Muchovych, ptipadné snaha poskytnout pohled Muchové pravé na tuto rodinu.
Dusledkem tohoto zpiisobu nazirani na Muchovou coby primarné ptisluSnici slavné rodiny, do
které se vdala, je, Ze o uréitych okamzicich zivota Muchové, zvlasté téch spjatych s osudy
ostatnich, pfedevsim slavnych pfibuznych ¢i s rodinnym majetkem, existuji pomérné cetné
udaje, zatimco o jinych, tykajicich se prave jen ji a oblasti jejiho Zivota s rodinou bezprostiedné

nesvazanych, jich bylo uvetejnéno nepomérné méné.

Pii sestavovani biografie Muchové bylo mym zdmérem vyhnout se opakovani tohoto
jednostranného a omezujiciho pojeti, které v pramenech tak ¢asto zazniva. K tomu mi zasadné
napomohl pfistup k rozsahlému souboru dosud nikde neuvetejnénych a nereflektovanych
nahravek rozhovori se skladatelkou a rovnéz kontakt s jejim synem a ptateli. Ty mi umoznily
jednak doplnit n€kterd bild mista v jejim Zivotopise, tedy momenty, obdobi a témata, kterym
v pramenech nebyla vénovana zadna ¢i jen velmi okrajova pozornost, a jednak poskytly vhled

do zptisobu, jak se vnimala a jak o sob¢, svém zivoté a tvorbé Muchova hovotila mimo ramec

1 Ortner, 31
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dotazi médii. U téchto medidlnich pramenti jsem zkoumala, jak jsou konstruovany, kterym
tématiim a aspektim Zzivota Muchové je vénovana piednostni pozornost a jaky mediélni obraz

o ni tak vytvari.

Mnoheé z téchto reflexi, shrnutych v zavéru kapitoly, jsou obsazeny jiz v samotném
mnou sestaveném biografickém piehledu zivotnich dat Muchové, stejné tak jako pasaze
zabyvajici se otazkou, zda a do jaké miry se na vytvaieni tohoto medialniho obrazu podili i
sama skladatelka. V textu dale rozebiram nékteré charakteristické vlastnosti jejiho narativu
v soukromych rozhovorech s Vinzem, komentuji, jakym zpusobem se vyjadiuje k jednotlivym
tématiim, a porovnadvam tento narativ se zptisobem, jakym o svém zivoté hovoii pro média.
Prestoze tedy obsah nasledujici kapitoly je do znacné miry ovlivnén tim, jaké informace
Vv souvislosti se skladatelkou nej€astéji zaznivaji a jaké 1 ona sama o sobé udava, mym cilem
bylo tyto vypovédi kriticky uchopit a soustavné poukazovat na to, z jakych zdroji pochazeji a
jaké motivace a zajmy mohly pfimét pisatele ¢i Fe¢nika vyjadrit se prave tak, jak tomu v dané
situaci bylo. Touto analyzou tak na konkrétnim piikladu ptispivam ke studiu problematiky
konstruovani zenské skladatelské biografie a zkoumani vetejného obrazu Zeny skladatelky

vubec.

1.2 Détstvi a hudebni za¢atky

Geraldine Muchova se narodila jako Geraldine Thomsen 5. ¢ervence 1917 v Londyné do
hudebné zalozené skotské rodiny. Jeji otec, Marcus Thomsen, byl profesionalnim barytonistou
a vyucujicim zpévu na londynské Royal Academy of Music'?, zatimco matka, ptivodem Skotka,
kterd se ovsem narodila v novozélandském Aucklandu®®, se Zivila jako operetni zpé&vacka.
Rovnéz mnozstvi pfedkit Muchové se vénovalo uméni, naptiklad J. J. Stevenson, vyznamny
architekt pozdné viktorianské éry, ¢i Frank Newbould'4, znamy tviirce plakéti. Rodina — matka,
otec a jejich jediné dit€¢ Geraldine — bydlela, spolecné se sluzkou, v blizkosti londynské ctvrti
Hampstead®®, kterou v té dobé& obyvala londynska uméleck4 a intelektualni elita. Muchova tak
odmala zila velice kulturnim Zzivotem plnym uméleckych podnéti. Neustdle kolem sebe

slychavala hudbu, jeji matka ji Casto brala na koncerty, na balet a do divadla.

12 Hartl

13 John Mucha, 9. Ginora 2015

14 Muchovg, G1

15 Daniel, Lesley. “Past Student Inquiry.” Zprava pro Chrise Vinze. 17. &ervence 2015. Informace z registru
studentl Royal Academy of Music.
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Kultivované rodinné zdzemi dalo Muchové podminky k rozvijeni jejiho talentu od velmi
utlého véku. Jiz v predskolnim véku zacala hrat na klavir a na housle. Z této doby pochazeji i
jeji prvni pokusy o improvizaci, coz je moment, ktery Muchova ziejmé chapala jako zcela
urcujici pro jeji dalsi rozvoj, jako jakysi meznik, kdy se ukazalo, ze skladatelsky talent ji byl
pfirozené¢ vlastni. Vzpominku na to, kterak si otec zdhy povSimnul, ze pfi hie na klavir
improvizuje, a co vice, ze ony improvizace nepostradaji myslenku a strukturu a ze jednotliva
témata i s nékolikadennim odstupem opakuje, aby nasledné, potéSen invenci své dcery, zacal
zapisovat jeji hudebni napady do not a kratce na to nauéil notovému zapisu ji samotnou®®, diky
¢emuz Muchova uméla noty diive, nez &ist a psat’, vypravi skladatelka v rozhovorech s jinak
nebyvalou davkou hrdosti a rozhodnosti v hlase. Zda se, ze ji chapala jako jakési potvrzeni
toho, Ze, jak uvadi v rozhovoru pro Tydenik Rozhlas, ,,se u ni projevil neobycejny talent, ktery
se pry nedal ptehlédnout*!®, tedy toho, ze disponuje predpoklady stat se skladatelkou — jakkoliv

byla tato Zivotni drdha v té dob¢ pro divku neobvykla.

Jiz v raném détstvi nabyta zbchlost ve Cteni a vytvafeni notového zapisu, diky které, jak
uvadi, jako dité ,,zcela myslela hudbou!®, kontrastuje s jeji nejistotou v projevu psaném, ktera,
jak jsem se presvédcCila, se CasteCné projevuje i v obCasnych pravopisnych nepiesnostech
v rukopisnych dokumentech. ,,I never learnt to spell — you can’t help it, it’s terribly
inconvenient, | don’t bother with my friends, but when you’re writing a business letter, you
have to look up everything [...] I simply can’t remember it from one look-up, I always think |
will and I don’t.“?® Muchov4 si tento deficit vysvétluje dlouhou absenci ve $kolni dochazce
v prvni tiidé kviili v té dobé velmi nebezpeénému zépalu plic.?! Opodstatnénosti tohoto dohadu
se nema v této praci piili§ smysl zabyvat, dilezité ovsem je, Ze tyto zabrany v psaném projevu
dokazuji, Ze aCkoliv byla pozdé&ji v Zivoté nucena zabyvat se jako piekladatelka i praci s textem,
nevnimala tuto ¢innost jako pfijatelnou, piijemnou alternativu svého povolani — v pramenech
se o ni koneckonct nikdy nevyjadfila se zalibenim — a své poslani vidéla vzdy a jen v
kompozici. Na druhou stranu se skladatelka pysnila svym Sirokym rozhledem v oblasti

literatury, ktery, jak vzpomina, ji pomdhala rozvijet chiiva pfed¢itanim d¢l autorti jako Joseph

16 “Geraldine Mucha: still composing and guarding the legacy of the most famous painter in Czech history.” ReZie
Patricia Goodson a David Vaughan. 5. ¢ervence 2005. Radio Praha.

1 Muchova, 11

18 Srsen, Pavel. “D&jiny se nedaji zastavit.“ Tydenik Rozhlas 45 (2012): 12-14. Tiskem. Str. 12.
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Conrad, Robert Stevenson ¢&i Jane Austen jiz b&hem prvnich tiid zakladni $koly.?? Cetnymi

liter&rnimi inspiracemi je v kazdém piipadé prostoupeno i Muchové hudebni dilo.

Muchova navstévovala zakladni $kolu v &asti Frognall londynského Hampsteadu?®, na
kterou vzpomind rada, predevsim pak na zkouSky Skolniho orchestru, kde hrala ve skupiné
druhych housli.?* Jejimi spoluziky byly predevsim déti divadelniki; blizkou kamaradkou ji
byla napt. Virginia, dcera Violy Tree, Gspésné herecky, zpévacky a scéndristky; rovnéz se
stykala s okruhem lidi kolem spisovatelky a scénaristky Daphne du Maurier.?> Muchova se tak
jako Skolacka dobie obeznamila s londynskou divadelni komunitou, krom¢ piedstaveni byla
gasto piitomna i na zkouskich a diskusich hercti o planovaném repertoaru &i rozpo&tu?®.
Duivérna znalost divadelniho prostfedi je v nahravkach Chrise Vinze dobie patrnd; Muchova si
vybavuje jména spousty hercii i pfedstaveni z 20. a 30. let a mluvi o nich se znaénym zapalem.
Vzpomina, ze ackoliv rodi¢e nebyli z této spolecnosti své dcery pfili§ nadSeni, divadelni

znamosti ji nezakazovali.?’

Kromé na kulturni zazitky tehdy tak bohatého zivota v Londyné, poznamenaného rovnéz
mnozstvim vecirkl,, kde se Thomsenovi setkdvali se sptatelenymi rodinami, a které divka
milovala (,,I got so excited that I got sick“?®), a kde, jak vzpomina, velmi ochotné piedvadéla
své rozvijejici se klavirni dovednosti?®, bylo détstvi Muchové vyplnéno i pobyty na venkové.
Kromé nav§tév domu ve skotském Aberdeenu, kde méli oba jeji rodice koteny®, to byly
pfedevSim navstévy panstvi High Beeches v Sussexu patficiho blizkym pfibuznym
Thomsenovych. Cetnost, s jakou Muchova o tomto dom&, postaveném z byvalého kl4stera a
obklopeném 27 akry zahrad, v rozhovorech s Chrisem Vinzem hovofi, svéd¢i o tom, Ze zde
Muchova opravdu stravila mnoho $tastnych chvil.*! Kromé venkovnich radovanek Muchové
nékolikrat zdiraziiuje obdivuhodny vkus a styl, se kterym pfestavbu klastera na obytny diim a
podobu pozemkt navrhla jesté v 19. stoleti jeho majitelka, matka J. J. Stevensona: ,,If she had

«32

been of a later generation, she would certainly be an architect.“> ,, Teticka Dina“, po které byla

22 Muchova, 11

23 “Geraldine Mucha: Timeline.” geraldinemucha.org. Web. 27. ¢ervna 2016.
24 Muchova, E1

%5 Muchova, E1; rovnéZ John Mucha, 9. tinora 2015
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i Geraldine pojmenovana®, tak byla pravdépodobné jednim ze vzort, které Muchové ukazaly,
ze zeny mohou byt vyrazné nadany i v oblastech, které jsou spolecnosti tradi¢né chapany jako
muzské. Pobyty ve Skotsku je rovnéz nutno chapat v SirSim kontextu jako prohlubujici a
utvrzujici skladatelginu identitu coby Skotky, za kterou se cely Zivot hrdé povazovala.®* Ve
Skotsku se pozdgji ve svém zivoté i na dlouhou dobu usadila. O jejim hlubokém vztahu k této
krajiné hovoii i ¢etné piimé inspirace skotskou lidovou hudbou a tancem v mnoha jejich
skladbach a rovnéz neopominutelny fakt, ze praveé tam je na jeji prani pohibena polovina popela
Z jejiho téla.®

V Sestnacti letech dokoncila skladatelka zakladni $kolu a ¢ekal ji rok volna pted nastupem
na Royal Academy of Music. V té dobé jiz chodila na soukromé hodiny harmonie a
kontrapunktu k Benjaminu Daleovi®® (1885-1943), skladateli, ktery na Akademii vyucoval a
zaroven blizkému pfiteli Marcuse Thomsena. Muchovd o své zivotni draze viibec
nepochybovala: ,,I was determined to be a composer. It was quite clear, | think, that that was
what | was going to do."®’ Jak doklada zprava z Akademie, Muchové na $kolu nastoupila na
podzim roku 1935, aby zde studovala hru na klavir a kompozici pravé u Dalea.®® Fakt, Ze
pochézela z hudebni rodiny, ktera méla na Akademii vazby, tak skladatelce vyrazné¢ pomohl

Vv nésledovani kompozi¢ni kariéry; lze si pfedstavit, ze v opaéném piipad¢ by byla jeji cesta na

vvvvvv

1.3 Doba studii a seznameni s Jifim Muchou

Studia u Benjamina Dalea oznacovala skladatelka za zcela zasadni vliv na jeji hudebni
rozvoj. ,,He was a marvellous teacher. [...] Everything I know, I know from him.“3® Skladatel
ovSem v roce 1943 zemfel, proto Muchova dokoncila sva studia u Alana Bushe, ktery ji
nicméné nevyhovoval tolik: ,,That was very interesting, but I didn’t learn anything from Alan

Bush, compared to Benjamin Dale.“*° RovnéZ navstévovala hodiny kompozice u skladatelt

3 Muchovi, G1

3 Srien, 14

% John Mucha, 9. Gnora 2015

% Hartl

37 Goodson a Vaughan, “Geraldine Mucha: still composing at 88 and guarding the legacy of the most famous
painter in Czech history*
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Williama Alwyna a Harryho Farjeona.*! Z vypravéni Muchové je patrné, Ze si hluboce zaklada
na tom, ze studovala velice svédomité, prestoze v té dobé jiz byla ve véku, kdy zacinala opatrné
navazovat poméry se svymi prvnimi chlapci®* a kdy, jak s napadnou davkou nadfazenosti
vzpomina, vétsina jejich spoluzadek pomyslela spise na svatbu.*® Opodstatnénost jejich slov 0
studijnim zapalu miize dolozit i mnozstvi ocenéni, kterd za dobu svého studia za hru na klavir

i kompozici ziskala.**

Ze sva studia brala velice vazné, dokazuje i fakt, Ze jich nezanechala s piichodem druhé
sveétove valky v roce 1939. Akademie zistala oteviena po celou dobu jejiho trvani, prestoze,
jak Muchova vzpomind, velké mnozstvi studenti Londyn, v urcitych obdobich denné
bombardovany némeckymi letadly, postupné opustilo.*> Muchova zfistala; jinou alternativu dle
svych slov ani nezvazovala také proto, Ze jeji otec byl odhodlany zistat a dal vyucovat.*®
V Londyné prozila celou véalku. Vétsina lidi ve valecnych ¢asech vykonavala dobrovolnickou
¢innost a pomahali s tim, co bylo potfeba; Muchova pfi studiu pracovala jako telefonistka
v ustfedné*’. V rozhovorech s Chrisem Vinzem rovnéz nékolikrat zmifiuje, Ze se registrovala u
vojenské sluzby, ale povolavaci rozkaz nikdy nedostala.®® Sviij pievladajici pocit v té dobé
oznaduje jako ,,must-do-something about fascism“*® Napsala hudbu K antifasistické hie®,
jejimz autorem byl pravdépodobné spisovatel a dramatik Charles Willliams®!, a rovnéz pro
BBC délala aranze lidovych pisni®?, véetné &eskych, které radio za valky vysilalo. Muchova
vzpomina, jak 1idé zili v neustalém strachu ze smrti, az si na n&j zvykli; ¢asto jako ptiklad uvadi

své Casté navstévy kina, kdy bylo v piilce pfedstaveni ozndmeno, Ze je nalet, ovS§em promitalo

41 Daniel, 17. éervence 2015

42 Muchova, Q1

43 Muchova, B1

4 Seznam ocenéni, ktera skladatelka za sva studia ziskala, jak je Chrisovi Vinzovi poskytla Lesley Daniel z
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4 Muchova, J2

46 tamtéz

47 Hartl

4 Muchova, J2

4 Muchova, E1

50 Hartl

51 Muchova, K1
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se dal a vétsina lidi v sale zistala.>*Skute¢nost, Ze Muchova ve velmi mladém véku tak zblizka
vidéla dasledky valky ¢asto oznacované za nejstrasnéjsi v déjinach, je dilezité i pro pochopeni

udalosti mnohem pozdéjsich, jak je pojednano v nasledujicich kapitolach.

Béhem valky, na jafe roku 1941 se Muchova seznamila se svym budoucim manzelem,
Ceskym spisovatelem Jitim Muchou (1915-1991), ktery byl v t¢ dobé& v Anglii jako ¢len de
Gaullovy francouzské armady. Jejich zcela nahodné setkani se odehrélo v noci v zatemnénych
ulicich mésta Leamington Spa ve stfedni Anglii, kam pfijela Muchova navstivit své dve staré
tety. S Jifim Muchou na sebe narazili ndhodou v noci na ulici, kdyz oba mifili na stejny vecirek,
jehoz misto oviem nemohli kvilli povinnému zatemnéni najit.>* Vzali se na podzim téhoZ roku,
Sest mésicil po sezndmeni. Na svatbu Muchové nevzpomind s zddnym romantickym patosem,
oznacuje ji za typicky vale¢nou kratkou ceremonii v oddaci sini pouze s jejimi rodi¢i jako
svédky, kde si navlékla nékym narychlo obstarany prsten, zatimco Jifi Mucha si nechal svij
Z prvniho manzelstvi se skladatelkou Vitézslavou Kapralovou, nacez se vSichni opét rozesli do
prace.® , Nobody bothered about weddings. [...] Everything was so uncertain, everybody so
busy...“® Jediny rozdil, jak Muchova vypravi, byl ten, Ze po praci nesla k sobé domi, ale do
bytu svého manzela. Uvadi, Ze rodi¢e byli velice nesvi z toho, Ze si jejich dcera bere jim zcela
neznamého vojaka a navic cizince. SlySeli sice o secesnim malifi Alfonsovi Muchovi, jeho otci,
ale Jifi Mucha jim ptipadal piili§ mlady, nez aby byl jeho synem.>’ Muchova ve svych
vzpominkach hovofi o tom, Ze diky spolecenské a komunikativni povaze se Jifi Mucha
postupné velmi spratelil s jeji matkou®®; o vztahu Jifiho Muchy s Marcusem Thomsenem ml&i.
Okoli a ,,vyjeveni* * rodinni pfislusnici podle Muchové prevazné nechapali, jak mohli rodice
Muchové siiatek dovolit®. Sama skladatelka si jejich svoleni vysvétluje velmi prozaicky: ,.[...]
rodice usoudili, Ze on, pilot, tu valku stejné nejspis nepieZije, navic Londyn skoro kazdou noc

bombardovali. TakZe fekli, at’ se teda klidn& vezmeme.*6*

53 Muchov4, L2

54 Napt. Goodson a Vaughan, “Geraldine Mucha: still composing at 88 and guarding the legacy of the most
famous painter in the Czech history*

% Muchova, Geraldine. ““Mifj zivot S Jifim Muchou.“ Pfednaska na Hovorech o Praze dne 13. dubna
1992.” Zpravy Klubu Za starou Prahu 2 (1997): 44-52. Tiskem. Str. 45.

% Muchova, J2

57 tamtéz

%8 tamtéz

59 Muchova, “M{j zivot s Jifim Muchou®, 45

80 Muchova, J2

61 Plavcova, Alena. Slasti a neiesti. 33 rozhovorii Aleny Plavcové. Praha: Nakladatelstvi Paseka s. r. 0., 2013.
Tiskem. Str. 383.

19



Muchova se za manzelem nastéhovala do malého bytu za Marble Arch, kde bydlel
spole¢né s barytonistou Otakarem Krausem a jeho Zenou Manou.®?> O prvnich letech jejich
spolecného souziti Muchova piiliS nehovoii, vzpomina spiSe na mnozstvi lidi, které¢ diky
spoleCenské povaze jejiho muze bytem prochazelo, ¢i dokonce, vinou nedostatku jinych
vzpomind, ze jako mnoho jejich sousedt nechavali dvefe bytu jednoduse oteviené, takze jejich
znami, nebo i neznami, mohli kdykoliv vejit a zaiidit se dle libosti.®® Jiti Mucha kratce po svatbé
zacal pracovat jako vale¢ny korespondent, takze se s Muchovou ¢asto dlouho nevid¢li, aniz by,
kviili omezenym moznostem predavani zprav, tusila, kde je.®* Mezitim pokracovala ve svych

studiich; Akademii dokonéila v 1ét& 1943.%°

V tomto moment¢ je tfeba zdlraznit, Ze zptsob, jakym jak v médiich, tak v nahravkach
rozhovorii s Chrisem Vinzem hovofi o svém souziti s manzelem, poskytuje jen velmi mélo
informaci o tom, co si o jejich tehdejSim i nasledujicim zivotnim uspotfadani myslela ona sama.
Je tieba vzit v uvahu, ze tyto prameny pochazeji téméf vyhradné z poslednich deseti let jejiho
zivota, kdy uz byl Jifi Mucha nékolik let po smrti a Ze z ni tedy do zna¢né miry mize mluvit
klidné smifeni, ve kterém ke staru v Praze Zila, coz by se ovSem dalo potvrdit jeding
porovnanim s prameny starSimi, které ovSem K dispozici nejsou, nebot’ s piislusnici rodiny
povazované v socialistickém Ceskoslovensku za burzoazni do Sametové revoluce nikdo
rozhovory nevedl a skladatel¢ina korespondence zatim neni k dispozici. Jeji narativ z pozdnich
let Zivota se kazdopadné vyhyba jakémukoli kritickému uchopeni udalosti z jejiho manzelstvi,
skladatelka nehovofi o Zadnych nesvarech ¢i konfrontacich zptisobenych odliSnymi nédzory.
Nemame zadné primé dikazy pro predpoklad, ze vyse zminéné, ponekud dobrodruzné souziti
ve valecném Londyné povaZzovala za problematické €i Ze prsten po prvni manZzelce na ruce
jejiho muze nesla s vétsi nelibosti, nez jeji nedbaly ton naznacuje. Vezmeme-li ov§em v Gvahu,
Ze v Zadném z pramenil neprojevila nelibost ani nad skute¢nostmi takové povahy, jaké lidé
obvykle pocituji jako velmi bolestné — manZelovy Cetné nevéry, nemanzelskéd dcera, hrozici
rozvod, dlouha obdobi odlou¢eni — musi se badatel/ka nutné zamyslet nad tim, nakolik jeji

vypravéni odrazi skute¢né rozpolozeni, v jakém se v danych obdobich nachazela.

62 Muchova, “M{j zivot s Jifim Muchou®, 44
8 Muchova, J2

64 Muchova, K1
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Vzhledem k tomu, Ze udalosti ze svého zivota skladatelka popisuje konzistentné,
neprotiteci si, pfi ovéfovani si i pro tuto praci okrajovych faktl se mi pravdivost jejich slov a
spolehlivost jeji paméti témét vzdy potvrdily a popis prubéhu udalosti souhlasi i s daleko
kriti¢t&jsi interpretaci jejiho syna, se jako nejlepsi zptisob piistupu k tomuto typu pramene jevi
- spise nez jako hluboké pochybnosti o pravdivosti obsahu a domysleni se né&jakych
utajovanych scén — neustala ostrazitost. Je tieba si uvédomovat, ze at’ uz pod vlivem vychovy,
konzervativnich pfedstav o manzelské instituci, hluboké lasky k Jifimu Muchovi, neochoté
priznat (okoli ¢i sama sob¢) 1 stinné stranky jejich souziti i jednoduse, pfedevsim co se tyce
rozhovorti pro média, pochopitelné nechuti svéfovat se se svymi intimnimi zalezitostmi na
vetejnosti, zUstava v jejim vypraveéni velmi mnoho z jejiho vnitiniho svéta skryto. Bezvyhradné
ptijeti kazdého manZelova rozhodnuti ohledné jejich spole¢ného zivota jak v dobé&, kdy se
odehrévaly, tak o mnoho let pozdéji, kdy na né¢ vzpominala, a neustald chvéla na jeho adresu
v sob¢é muze ukryvat i notnou davku nevyiceného a mnozstvi utajované bolesti, coz kone¢né

potvrzuji o desitky let pozdéji i vzpominky jejich syna.®®

1.4 Zivot v Ceskoslovensku

V roce 1945 Muchova opustila Anglii, aby se natrvalo usidlila se svym manzelem
v Ceskoslovensku. V té dobé jiz hovotila pomérné dobie ¢esky; jak uvadi v rozhovoru s Alenou
Plavcovou, &estinu ji po seznameni s Jitim ugili predevsim &esti letci.5” Manzelé se ptestéhovali
do rodinné vily Muchovych v Buben¢i, kde v té dob¢ zila Jitiho matka Marie Muchova a starsi

sestra Jaroslava.®® Jeji prvni dojmy z Prahy popisuje skladatelka jako euforickeé:

,Rada vzpominam na svoje prvni dojmy z Prahy, hlavné protoZze ta povale¢na
atmosféra byla tak bajecnd. V Praze se hemzili vojaci vSech spojencti. Rusti a
ameriCti vojaci byli spolu na ulicich. Prazanky si vytahly kroje, které mély celou
valku schované a v nedé¢li je nosily na prochazku. Zacala jsem poznavat vSechny
Jirkovy kamarady, mezi nimi byl Kubelik a Firkusny, ktery hral na Prazském jaru.

A viibec to prvni jaro v Praze, to bylo v roce 1946, bylo moc hezké.*%®

% John Mucha, 9. Gnora 2015

57 Plavcova, 381
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Na prvnich ro¢nicich festivalu sama vypomahala a pofadala v bubeneéské vile pro vystupujici
umélce.’”® Euforie z konce valky se spojila s okouzlenim méstem, poznavanim se s hudebniky
z té samé kultury, z niz pochézeli ji jiz pied seznamenim se s manzelem dobie znadmi Smetana,

Dvotak i Janacek’, a rovnéZ s radosti, Ze jejiho muze lidé vnimali jako valeéného hrdinu.?

Pfesun z Londyna do Prahy, kde nikoho neznala, opusténi anglickych a skotskych
znamych, a zacatek Zivota v ji neznamé zemi se ze vzpominek Muchové nejevi byt pomalym
procesem, kdy si pozvolna zvykala na nové zivotni podminky, ale spisSe radikalnim fezem, kdy
jako by od pocatku plné a bez vyhrad piijala své nové postaveni. Kromé Casto vyjadiované
lasky a zajmu o Skotsko Muchova ani jednou nezminuje stesk po domové, rodiné, znamych ¢i
i jen malych vécech jako tieba jidle nebo pocasi, a rovnéz nikdy nezauvazuje o tom, jakym
smérem se jeji Zivot mohl ubirat, kdyby se s Jifim Muchou neseznamila ¢i zustala v Anglii. Je
tteba fici, ze ndpadnym rysem Muchové vzpominek je prave tato absence jakychkoliv
alternativnich scénarii; skladatelka nikdy neuvazuje o tom, co by se mohlo dit, kdyby se
okolnosti odvijely trochu jinak, nez tomu v dané situaci bylo. Navic, nehovotfime-li pfimo o
neredlnych spekulacich, 1 ty skute¢né uddlosti z jejiho Zivota prezentuje tak, jako kdyby
neexistovalo jakékoliv jiné mozné feSeni, jako kdyby vSechna rozhodnuti, ktera museli s Jifim
Muchou uéinit — z nichz, jak je nizeji vyli¢eno, byla mnoha opravdu takova, jakd zasadné
ovlivnila béh jejich Zivota i na mnoho let dopiedu — nebyla ani pfedchazena, ani nasledovana
uvahami o tom, jestli je dané feSeni situace skute¢né pravé to nejlepsi. Badatel’ka pak nema
prilis Sanci zjistit, zda a jak spolu manZzelé takové tivahy vedli a jak probihala jejich komunikace
obecné i v jednotlivych situacich. Dojem o této komunikaci, ktery Muchova vytvaii jak
v médiich, tak v soukromi s Chrisem Vinzem, je pfevazné takovy, Ze Jifi Mucha o néfem
rozhodl a ,,that’s how it was*. Nutno dodat, ze Muchova to nefika s zddnou znamkou trpkosti
¢1 uraZenosti v hlase, ale spiSe jako by ji jakékoliv dalsi pochybovani ptipadalo zbytecné a
posetilé. ,,That’s how it was® bylo, vratim-li se zpét k absenci spekulovani v jejim narativu, i
obvyklou reakci na pokusy Chrise Vinze ziskat od ni jak néjakou uvahu nad hypotetickymi

situacemi, tak Kkritické zhodnoceni téch realnych.

Pii sestavovani té &asti skladateléiny biografie od okamziku presunu do Ceskoslovenska

se tedy mnoho aspektli stava nesnadno interpretovatelnymi. PrestoZe ve stfedu zajmu ¢lanka a

70 “Geraldine Mucha: Biography.” Geraldinemucha.org. 2015. Web. 27. &ervna 2016.
I Plavcova, 383
2 Muchova, H2
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rozhovor s Muchovou stoji pravé udalosti z tohoto obdobi, zptisob, jakym Muchova odpovida
¢i, jako napftiklad v pfednasce “Muj zivot s Jitim Muchou* sama hovofi, jako by nechaval jeji
individualni pohled zcela stranou a ona sama se stylizovala do role divacky, ktera je vdécna za
prilezitost pozorovat zajimavéjsi rodinné Cleny a vSemoznymi prostiedky se jim snazit
napomahat k dosazeni jejich vlastnich cil — at’ jiz vytvafenim zdzemi manzelovi, tak Sitenim
dila tchana. To, jak hluboké lidské rozdily vnimala mezi sebou a témito muzi a za jak
nepodstatnou povazovala svou uméleckou ¢innost oproti té jejich, je podrobnéji analyzovano
ve druhé kapitole. Pro pochopeni problemati¢nosti Muchové narativu je pak nezbytné nejprve
popsat udalosti z jejiho zivota od ptijezdu do Prahy az po smrt zde o 67 let pozdéji. Pii tomto
popisu jsem se soustfedila jen na ty udalosti a momenty z bezesporu fascinujici historie
v mnoha ohledech vyjimeéné rodiny, jakou Muchovi byli, které mély bezprostiedni dopad na
skladatel¢in zivot jak v praktickém smyslu, tedy s ohledem na jeji z nich vyplyvajici lokaci a
¢innost, tak v tom navenek skrytém, vnitinim svété jejich myslenek a emoci. Tyto momenty

pak doplnuji reflexi zptisobu, jak se o nich Muchova pozdéji vyjadrila.

Muchova se tedy, jak jiz bylo feeno, po svém pfiijezdu nast€éhovala do bubenecské vily,
kde se seznamila se svou tchyni a S§vagrovou. Zatimco s tchyni vychazela dobie a ve
vzpominké&ch se o ni vyjadfovala velmi uctivé — mimo jiné proto, Ze praveé jeji zasluhou zistala
cela sbirka artefaktd po v roce 1939 zesnulém Alfonsi Muchovi pohromad¢ a vdova se ani za
vale¢nych Casti neuchylila k jejimu rozprodavani za G¢elem obZivy —, s o sedm let starsi sestrou
Jittho Muchy, kterd se v€novala malifstvi, Zadny blizky vztah nenavazaly. Je pravdépodobné,
ze rezervovany vztah ke své Svagrové pramenil u Muchové mimo jiné z presvédceni, ze
Jaroslava neméla svého bratra rada a v détstvi ho Sikanovala (,,If ever he was afraid of anything,
he was afraid of her, or he had been,“’®), a ze mu posléze viemozné ztrpéovala Zivot’.
Skladatelka byla naptiklad nezlomné presvédcena, ze praveé Svagrova byla autorkou a Sifitelkou
mnoha pomluv, které pozd&ji o Jitim Muchovi Prahou kolovaly.”™ Jaroslava byla jedinou
osobou - s vyjimkou Johna Muchy - o které kdy Muchovéa v rozhovorech s Vinzem uvedla, Ze
by neméla k Jitimu Muchovi vynikajici vztah; jinak s oblibou zduraziiuje, jak byl oblibeny,

Sarmantni a vSichni bez vyjimky ho méli radi.

3 Muchova, C1
7 Muchova, N
> Muchové, Ul
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V ramci povalecného osidlovani pohrani¢i byla manZelim na pozadani piidélena
chalupa v Zelezné Rudé’®, kde od té doby Muchova travila mnoho &asu. O podrobnostech
zivota na venkove hovoii s velkym nadsenim. Jejich sousedy bylo mnozstvi dalSich prazskych
umélci — rodina Rafaela Kubelika, herec a rezisér Zdendk Stépanek’” ¢i houslista Alexander
Plocek’ —, a radost ji rovnéz délalo zahradnieni a mnozstvi zvifat, které na chalupé mohli
chovat. Muchova s velkym zapalem hovoii nejen o jejich mopslovi, ale i o koze, slepicich a
kachnach a moznosti ziskdvat od nich &erstvé mléko a vejce’®. Obziva byla tématem, kterym se
notn¢ zaobirala i pozdé&ji, kdyz méla dite. Moznost vétsi kontroly nad ziskavanim potravin pro
ni 1 jejiho syna Casto uvadi jako jeden z hlavnich divoda, proc ji venkov i1 pozdéji, kdy uz o
chalupu v Zelezné Rudé piisli, tolik ldkal. Kromé toho na Sumavé byla i hudebné aktivni —

80

hravala na varhany na bohosluzbach vedenych mistnim knézem® - a rovnéz, a¢ to v pramenech

uréenych vefejnosti nezmitiuje, v soukromi chalupy i komponovala.®* Casto tam pobyvala i

sama, zatimco Jiti Mucha ,was coming and going*®

, tedy travil Cas jinak, naptiklad
nékolikamési¢nim cestovanim po Indii®3 aniz by si Muchova vybavovala, Ze by byli v

pisemném kontaktu.3

Pravé v Zelezné Rudé travila rodina i vétsinu ¢asu, kdyz za Muchovou piijeli v 16t& 1947
poprvé a zaroven naposledy jeji rodice. Na toto 1éto Muchova vzpomina jako na st'astné obdobi,
bé&hem kterého po Sesti letech manzelstvi pfisla do jiného stavu.®®> Muchova uvadi, Ze jeji rodice

byli ,,reasonably impressed with her new life*8®

, ovSem ohledné jejich moZnych navstévy i
v budoucnosti, jakkoliv mohly byt zkomplikované novou politickou situaci, uvadi, Ze ,,father
was not that interested“®” a Ze ,,there was no point“®, Jak jiz bylo zminéno, anglicka minulost
s lidmi, ktefi do ni patfili, byla néco, ¢emu Muchové ve svych vzpominkdch neptikladala
mnoho vyznamu; i role rodi¢u v jejim Zivoté jako by momentem jeji dospé€losti a odchodu do

Ceskoslovenska ztratila na dilezitosti. Jak je uvedeno nize, byla s nimi nadale v pisemném

6 Muchova, H2

" Muchové, U

8 Muchova, “M{j zivot s Jifim Muchou*, 47
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kontaktu, ale 1ze pfedpokladat, ze si nevyménovali informace néjaké zasadni dulezitosti — jak
proto, 7¢ v nesvobodném Ceskoslovensku to bylo riskantni, tak proto, e Muchova, jak fika
v jednom s rozhovori s Vinzem, pochazi z generace, kdy se s rodici o intimnich zaleZitostech

nehovofilo.?

Zpusob, jakym Muchova vzpomina na komunisticky pu¢ v tnoru roku 1948, dobie
ilustruje, jak, abych znovu citovala Solie, ,an individual subject’s positioning
(woman/wife/mother) [...] crucially conditions her personal choices*®°. V ptipadé Muchové to
znamena, jak zasadni je pii vytvareni jeji biografie fakt, Ze byla manzelkou a nikoliv zcela
nezavisle jednajicim subjektem. O tom, do jak pasivni role se stavi ve svém vyprdavéni, jsem jiz
hovotila a tento jev mizeme pozorovat i ve vzpominkach na rok 1948. Naptiklad v pfednésce
“Muj zivot s Jitim Muchou® z roku 1992 je prvni vétou nasledujici po zmince o néstupu
komunismu ,,Jirka vlastné nevédél, na za¢atku, jak na to reagovat,“%! v rozhovoru s Alenou
Plavcovou o patnact let pozd¢ji zase skladatelka uvadi, ze to, Ze rodina nebude emigrovat,
,rozhodl Jirka uz v osmadtyficatém.“% Jak ov§em vyplyva z jednoho z rozhovori s Vinzem,
hypotéza, Ze Muchova se ve skutecnosti podilela na rozhodovani o svém osudu vyssi mérou,
nez jeji narativ naznacuje, se jevi jako pfili§ radikdlni. Na Vinziv dotaz, zda ona sama po
Vitézném unoru neuvazovala o emigraci, dava skladatelka okamzitou — sko¢i dokonce Vinzovi
do fe¢i — a rezolutni odpovéd’: ,,If he stayed, why, I stay. [...] No, only afterwards I realized
how everybody was surprised but it never occured to me. Why should I go, if he stayed?*%
Tato reakce jasné dokazuje, Ze sttedobodem Muchové svéta byl jiz ddvno Jiti Mucha a hlavnim
faktorem pii posuzovani téméet jakékoliv zaleZzitosti byl pravé on a jeho spokojenost, kterou mu
mohla zarucit v tomto pfipadé€ tim, Ze mu bude se synem nablizku, zatimco o dvé¢ desitky let
pozd¢ji, jak je pojednano nizZe, naopak tim, ze odjede ze zemé pry¢. Lze tedy dale tvrdit, Ze
Muchové narativ vynechava mnozstvi skladatel¢inych myslenek, pocitl a reflexi Zivota, jaky
vedla, ovS§em domnivat, Ze ve skuteCnosti se projevovala a zasazovala o své zdjmy vyrazné

aktivnéji, nez dava najevo, by bylo v tomto stavu vyzkumu zcela nepodlozené.

Podobnym nezainteresovanym zpusobem, jako by rozhodovani za svlij osud rada

s plnou duvérou pienechala ostatnim, se Muchova vyjadiuje i o svém odjezdu do Anglie kratce

8 Muchové, D1
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po téchto udalostech: ,,Mij bratranec mé pfemlouval, abych jela porodit do Anglie, a Jirka fikal,
ze v té dobé¢, jak budu v Anglii, on bude pfedélavat horni ¢ast té vily na samostatny byt pro nas.
A to se skuteéné stalo.“% John Mucha se narodil 20. kvétna 1948 v Londyné, diky ¢emuz ziskal
anglické obcanstvi®, a Muchova se s nim na podzim vratila do Ceskoslovenska, kde travila
vétSinu ¢asu se synem v Zelezné Rudg: ,, There was so much more food in the country and I
really preferred to be in the country with John. [...] It was very nice. And Jifi used to come and

go, you see.“%®

Pravé v Zelezné Rudé obdrzeli manZelé na jaie roku 1950 zpravu o piikazu vystéhovat
bubenecskou vilu, kterd byla zabavena statem, a pfesunout se jinam. Podrobnosti toho, jak se
Jitimu Muchovi podafilo diky mistrné sehrané scén¢ zabranit odvezeni predméti z odkazu
Alfonse Muchy, jsou Muchovou i jinymi popsany na mnoha jinych mistech®” a neméa smysl je
zde proto opakovat; v souvislosti se skladatelkou, kterd ostatné celou dobu pouze c¢ekala
na Sumavé na vysledek®, je jen tfeba zminit, Ze toto byl pravdépodobné jeden
Z nejdramati¢téjSich momentd — a nesoucich nejdalekosahlejsi nasledky — se kterymi se cela
rodina musela vyporadat, a ke kterému se ve svych vzpominkach Muchova casto vraci. Na
tomto misté povazuji za dulezité zminit dalsi aspekt skladatel¢inych vzpominek, na ktery jsem
pfi vyzkumu Casto nardZela, a kterym je vysokd mira repetitivnosti v jejim vypravéni. Udalosti
skladatelkou tak mnohokrat popisované jako tato jsou ve vSech pramenech vyli¢eny v podstaté
zcela stejnymi slovy. Tim, Ze byla tolikrat pozadana, aby popsala jejich prabé&h, ¢emuz se
nevyhybala, se Muchova naucila jakysi “ptibéh*, ktery jednoduse vzdy zopakovala, a to nejen
v médiich, ale i v rozhovorech s Vinzem, ve kterych by si byla mohla dovolit fici vice. Piestoze
tedy tyto rozhovory poskytuji mnoho nového, tyka se to spiSe oblasti a udélosti, kterym
v médiich pozornost vénovana nebyla nebo Muchova nepovazovala za vhodné ¢i zajimavé o
nich hovofit. Slovo ,,zajimavé* zde pouzivam zadmérné v narazce v jeji Casté dotazovani,,I don’t
know, is it interesting?,” v jejich priabéhu. Jakmile se fe¢ stoila na témata jako prave
vystéhovani, na kterd diky jejich atraktivité zpisobené bezpochyby do zna¢né miry tim, Ze
souvisi s historii Alfonsova dila, byla v minulosti jiz tolikrat dotazovana, sahla Muchova

jednoduse po prislusném piibé¢hu a nic nového jiz nedodala. To je nicméné pochopitelné
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vzhledem k v tomto ptipad¢ napiiklad témér padesatiletému ¢asovému odstupu, se kterym na
udélosti vzpominala; Ze se ve svych devadesati letech nepousti do novych objevnych

interpretaci udalosti tak davnych a tolikrat vypravénych, nelze povazovat za ptilis piekvapivé.

Muchova s manzelem a tchyni — jiz bez Svagrové — se tedy v roce 1950 piesté¢hovali do
bytu v domé na HradCanském namésti ¢. 6. O jedine¢né atmosféfe domu z 15. stoleti
naplnéného starobylym mobilidfem po Alfonsovi Muchovi vcetné originali jeho plakati,
harmonia, na které hraval Paul Gaugain ¢i Geraldininy a Jitiho manzelské postele z poziistalosti
Emy Destinov¢, na které byl udajné zavrazdén Albrecht z Valdstéjna, se v médiich piSe dodnes.
Rovnéz mnohé z rozhovorti s Muchovou pojimaji tento byt jako vychozi bod, skrz ktery
ptedstavuji jeho obyvatelku. Napiiklad Alena Plavcova v rozhovoru s Muchovou z roku 2012,
nazvaném ostatné “Ve jménu Muchy — na navstéve v pitoresknim domé staré damy*, nejprve

«99

na celych dvandcti fadcich popisuje ,,surrealisticky sen*“*” €1 ,,néco mezi zdmeckou obrazarnou,

depozitafem, veteSnictvim a kabinetem kuriozit %

, nez se dostane k predstaveni dotazované:
»Dnes tu mezi knihami svého muze Jifiho Muchy a malbami svého tchana Alfonse Muchy Zije
drobna zena [...]*1%! Tento Givod vytvaii o Muchové dojem, jako by ona sama byla ztélesnénim
ducha tohoto mista, organickou souéasti mobiliaie nebo vzpominkou na ,,staré dobré asy*1%,
jak své asociace s timto mistem popsal ve velmi podobné ladéné predmluvé Pavel Srse.
Muchova samotna v médiich uvadi, jak je ,,velmi $t'astna, Zze bydli mezi takovymi

pfedméty“103

, 0 ¢emz, vzhledem k opravdu nevSedni krdse mista, o které jsem se méla moznost
presvédcit, nelze piili§ pochybovat. Z prament ovSem nevyplyva, Ze by béhem prvnich mésict
po nastéhovani prozivala né€jakou euforii. V rozhovorech s Vinzem hovofi spise o tom, jak se
nemohla zbavit dojmu, Ze v domé strasil®* a stézuje si na nedostatek soukromi zpiisobeny
extrémni blizkosti Prazského hradu, ze kterého byly dim, balkon i zahrada neustale pod
dohledem.'% Navic ji pravdépodobné zaméstnavaly jiné uvahy. 21. Eervence 1950 se narodila
Jarmila Plockova, nemanzelska dcera Jifiho Muchy a jeho milenky Vlasty Plockové, jejichz
vztah dle autorky Muchovy biografie Jolany Sopovové trval jiz od roku 1945.1% Z medialniho

humbuku vyvolaného v 90. letech soudnim sporem, ve kterém Jarmila Plockova usilovala o
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zisk&ni exkluzivnich prav na navrhovani a vyrobu pfedméti inspirovanych dilem jejiho
dédecka Alfonse Muchy, vyplyva, Ze Muchova o nemanzelském ditéti védélal®’, jméno Vlasty
Plockové vsak v jejim vypravéni neexistuje, stejné tak jakékoliv zminka o manzelove nevéie a

jejich dusledcich.

| z tohoto domu Muchova dale odjizdéla do Zelezné Rudy. O tom, Ze v té dobé, pokud
nékdy predtim, jiz opravdu neméla nad manzelovymi skutky pfiliSnou kontrolu, svedci jeji
vlastni popis udalosti z roku 1951, kdy byl Jifi Mucha zat¢en a odsouzen K Sesti letim vézeni
pro udajnou $pionaz.'%® Vzpomini, Ze kdyz mésic nebo dva o manzelovi neslysela,
predpokladala prosté, Ze nékam odcestoval.!% Po tom, co ,;nékoho z Prahy napadlo mi to
fict“!10 odjela se synem do Prahy. Tam se ji za pomoci britského velvyslance jesté podaiilo
zdanlivé neskute¢né — zachranéni veSkerého rodinného majetku pted exekutory prohlaSenim,
ze vSechen patii ji a ona je pod ochranou anglického krale. Muchova se o této okolnosti nikde
ptili§ nezmiiuje, ovsem vysokou zdsluznost jejiho ¢inu si uvédomuje jeji syn, ktery ji naopak
v médiich 1 jinde Casto zdlraznuje; rovnéz v rozhovoru se mnou uvedl, Ze ,.kdyby nebylo

matky, tak tady dnes nesedime.“!!

Pro Muchovou manzelovym zatéenim zacalo velmi tézké obdobi. V jiz nékolikrat
citované pirednasce prehledné uvadi hlavni diivody: ,,Hlavni starosti bylo sehnat penize, abych
j& mohla krmit to dité. Byla ménova reforma a babicka méla co délat, aby se stacila postarat o
sebe. A mné vzali néjaky mésicni ptidé¢l, ktery jsem dostala na dit&, protoZe mlj muz je pry
$pionem. Také kluk nemél narok na $kolku ze stejného divodu.“*'? Vysvobozenim pro ni bylo
umisténi v té dobé jiz podvyziveného syna do $kolky na Pohotelci,’*® kde feditelka brala
vSechny déti bez vyhrad, i potomky Slechtickych rodi, diky ¢emuz dostaval ,,alespon jedno
potadné jidlo denné.“** Nahlou dlouhodobou nepfitomnost otce mu Muchovéd vysvétloval

smyslenkou o tom, Ze je piili§ zaméstnan praci v tovarng, nez aby mohl pijit domi. 1™

107 iDNES.cz, a CTK. “Vytvarnice Plockova je vnuckou Alfonse Muchy.” iDnes.cz 31. fijna 2002. Web. 27. &ervna
2016.
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Muchovou tedy v prvni poloviné 50. let zaméstnavalo pfedevsim ziskavani obzivy. Je

tfeba dodat, Ze v té dobé jiz byla ¢lenkou Svazu &eskoslovenskych skladateli!®

, coz bylo brano
jako zaméstnani, tudiz ji v tomto ohledu nehrozil postih od statu, ovSem potiebovala finan¢ni
zdroj. Situace byla o to komplikovangjsi, Ze se s ni v té dobé spousta lidi bala stykat'!’, coz
uvadi v televiznim dokumentu “13. komnata Johna Muchy* i jeji syn: ,,A to bylo zajimavy,
protoze v tom okamziku, kdy ho [otce] zatkli, najednou vSichni, mimo mozna dva, tii absolutné
solidni lidi, ktery teda jesté furt byli s matkou, na nas zapomnéli.“!!*® Muchové nakonec ziskala
diky znamosti s tehdejSim feditelem hudebniho oddéleni nakladatelstvi Melantrich Karlem
Sebankem préci korektorky notovych partitur pro vydavatelstvi Melantrich'*®, jak s typickym
shazovanim sebe sama uvadi, ,,only because they were desperate for people who could read the
score”, kterou mohla vykonavat i v Zelezné Rud&.'®® S timto nakladatelstvim Muchova
spolupracovala jiz dfive na ptekladech textd k partituram do angli¢tiny; podilela se naptiklad
na vydani pisiiovych cyklti Bohuslava Martini Novy Spalicek*?t, Pisnicky na jednu stranku??
a Pisnicky na dvé stranky*® z roku 1948. Ze skladatelka v dobé Muchova uvéznéni skute¢nd
pocitila bfim¢ finanéni zodpovédnosti, doklada i skute¢nost, ze si vybavuje i detaily jako
prodavani obleeni, ze kterého syn vyrostl, po znamych'?*. Na omezeny piistup k dobrym
potravindm v komunistickém Ceskoslovensku vzpomina velice ¢asto v riiznych souvislostech,
nejenom s manzelovym véznénim; mnohokrat si stéZuje, ze ,,best of everything went to the

«125

Soviet Union*!?® a Ze ,,you had to queue up for everything“!?, Toto byl pravdépodobné jeden

z rozdil oproti Zivotu v predvalecné Anglii, které pocitovala nejintenzivnéji.

Kromé toho soustavné bojovala za osvobozeni svého muze, ktery byl odsouzen k Sesti

letim vézeni.'?” Nakonec diky Zipotockého amnestii byl propustén po pobytu v tzv.

116 Kralova, Lenka, a Milena Némec&kova. Archiv Svazu ceskoslovenskych skladatelii a Svazu ceskych skladateli
a koncertnich umelcii. Seminarni préace. Praha: Univerzita Karlova v Praze, 2005. Tiskem. Str. 39.
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hrad¢anském Domecku, Vinaficich u Kladna, v uranovych dolech v Jachymové a ve Valdicich

4 128

v ¢ervenci roku 195 Muchovéa mezitim piisla o chalupu v Zelezné Rudg, ktera se stala

129

vroce 1951 soucasti hranicniho vojenského pasma“®, ovSem podatilo se ji ziskat chalupu

v Hornim Jifetingé v Krusnych horach.'® Tam, jak uvadi, se Zivila pfedev§im pieklady®,
ovSem Ceho presné a v jakém rozsahu se mi zatim nepodatilo presné zjistit. Jisté je, ze v roce
1962 vydalo nakladatelstvi Artia v jejim anglickém piekladu Janackovu biografii Jaroslava

Vogla Leos Jandcek: a Biography*?

, 0 Ctyfi roky pozdé&ji pak biografii Alphonse Mucha: the
Master of Art Nouveau, jejimz autorem je Jifi Mucha®33; je mozné, Ze jiz v té dobé& pracovala
na nich. Muchova o své ptekladatelské praci ptili§ nemluvi, a kdyz, tak, jak uz bylo zminéno
vy$e, bez jakéhokoliv nadseni &i dokonce znechucend: ,] can’t bear translating!*!3
S podobnym despektem se vyjadiuje i o provadéni notovych korektur, které¢ oznacuje za ,,most
awful chore“!®. Co se téch ty¢e, Muchova uvadi, Zze v poloviné padesatych let pracovala
predevsim na korekturach v té dobé ptfipravovaného — do dnesniho dne nedokonceného —

souborného vydani dél Antonina Dvotaka.*

Prave v Jiteting, kde travila vétSinu Casu, a kde posléze John Mucha vychodil i celou

137 se poprvé setkala s manzelem po jeho propusténi.® Spise nez na

prvni tfidu zakladni Skoly
jejich shledani vzpomina na to mezi manzelem a jejich synem: ,,Kdyz se vratil z vézeni, setkal
se s Sestiletym uSatym klukem a byl zklamny, Ze nema talentované dit¢. Myslim, Ze se za né&j
trochu stydél.“**® John, kdyZ povyrostl, zase prudce odsuzoval situaci, jaka panovala v jejich
domé, kter je popsana v nasledujicich odstavcich. Spatné vztahy mezi Jitim a Johnem Muchou
jsou v soucasnosti do zna¢né miry i medializovanym “vefejnym tajemstvim* a Muchova i jeji
syn o nich hovofi oteviené. Zda a jak se Muchova ovSem tehdy pokousela situaci urovnat a jak
se s ni vypotadavala sama, jiz nezminuje. Vzpomina ovsem, ze kdyz pak posléze ,,this Marta

person“l‘m, tedy Kadlec¢ikova, naznacovala, Ze otcem ditéte je n¢kdo jiny, Mucha ,,never did
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anything to contradict it.“'*! Praktickym diisledkem tohoto vzdjemného neporozuméni bylo, ze
1 po manzelové propusténi prevazna cast péce o dité lezela pravé na ni. Muchova rovnéz
neuvadi, zda planovali s manzelem jesté dalsi potomky, pouze zmifiuje, Ze si vzdycky piala mit

velkou rodinu, ale ditéte se dockala pouze jednoho. #?

Nasledujici vycet rodinnych udalosti a povazuji za nutny pro pochopeni podminek, ve
kterych Muchova komponovala a pohnutek, které ji k tomu vedly, jimiZ se hloubé&ji zabyvam
ve druhé kapitole. O skuteCnosti, ze z iniciativy jejiho manzela malem doSlo k rozvodu,
skladatelka nikdy nehovofti, vim o ni az z rozhovoru se synem. Ten uvadi, ze manzelé dokonce
stanuli pfed rozvodovym soudem, ovsem po Muchové nevuli k rozvodu svolit a nasledném
pfemluveni manzela, aby si situaci rozmyslel, k rozdéleni nakonec nedoslo.}*® Jisté je, ze
ackoliv manzelstvi ztstalo zachovano, Jiti Mucha jiz jednal na manZelce velmi nezavisle. V té

dobg jiz sice skon¢il jeho dlouholety vztah s Vlastou Plockovou®#

, ovSem Vv jeho Zivoté se
objevila Marta Kadle¢ikova (*1935).1% O zeng, kterou Jiti Mucha zaméstnal jako pisatku, aby
potom v domé zustala bydlet az do roku 1990, Muchova na rozdil od Plockové hovofi ¢asto a

S krajni nelibosti. Dav4 ji vzhledem ke svému jinak velmi uhlazenému projevu vyrazné citové

1“146 <147

zabarvend jména jako napftiklad ,,wretched gir ¢i ,,pathetic creature™~*’ a evidentné bere jeji
rychlé zabydleni se jako zradu, a to pfedevSim proto, Ze napad nechat ji tam prespavat, aby ji
Mucha, ktery tvofil predevs§im po ve€erech, nemusel v noci vozit domt pies celou Prahu, mé¢la
ona sama: ,,It was my idea that she should have a bed here when they are working like that and
that was how she gradually put herself in here, you see, and at the end we couldn’t get rid of
her.“!®8 Je typické, jak Muchova ze vieho vini pouze Kadle¢ikovou a nikoliv svého manzela,

fell in love with Jifi, of course, well, she wasn’t the only one, I mean, he just accepted that, you

see, you couldn’t avoid it.«14°
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Samotna nevéra byla pro Muchovou ziejmé méné bolestna nez fakt, Ze misto obcasné
nocleznice, jejiz hlavni ndplni méla byt pomoc s praci jejiho manzela, se z Kadlecikové stala
V podstaté pani domu, ktera tidila celé jeho déni. Kromé toho se v byté zacalo objevovat ¢im
dal tim vice lidi. Muchova Casto vzpomina na mlad¢ pary, které Mucha zval, aby si mohli uzivat

své lasky v soukromi jejich domu®®

, coz muselo zakonité znamenat daleko mens$i soukromi
pro ni a dité, stejné tak jako mnozstvi vecirkd, které se v byté zacaly odehravat. Muchova, ktera
se jich ze zacCatku sama ucastnila a diky své spoleCenské povaze si poznavani tolika novych lidi
i uzivala®, vzpomina, Ze situace v domé postupem &asu dohanéla k vzteku predeviim Johna,
ale ze ona sama se s ni smifila. V rozhovoru s Vinzem uvadi, Ze hlavni pro ni bylo vyhnout se
rozporim a Ze pokud se ji néco nelibilo, tak to prosté ignorovala a $la radéji komponovat.1>?
Kadle¢ikovou ovSem nemohla vystat cely zivot; obviiluje ji mimo jiné z toho, Ze pustila do

15

domu lidi, ktefi tam nainstalovali odposlouchavaci zatizeni*®® ¢i z §ifeni pomluv, Ze Johnovym

otcem neni Jifi Mucha.®* Rovnéz smrt Marie Muchové-Chytilové v roce 1959, péée o niz do

té doby patiila k dalsim zjejich ukola!®, vnimala jako rozifeni pravomoci Kadle¢ikové

Vv jejich domacnosti.

V souvislosti s odposlouchavacimi §ténicemi je tfeba zminit jesté jeden aspekt zivota
Muchové na konci 50. let, totiz nejistotu tvari v tvar politickému rezimu. Otazkou moralni
integrity Jitiho Muchy a spekulacemi nad disledky jeho podepsani spoluprace s StB se zabyvali
mnozi, ovSem ze by n€jakému tlaku mohla celit i Muchova jako by nikoho viibec nenapadlo.
Ze oviem i ona, coby manzelka muzZe trestaného za $piondz a dal povazovaného za rezimu
nebezpeéného, byla pod dohledem statu, je nepopiratelné. V Ustavu pro studium totalitnich
rezimd se nachazi jeji vySettovaci spis. Samotna Muchova na toto téma kratce hovoii v jednom
z rozhovorl s Vinzem, ovSem neudava nic konkrétniho. Zmifluje, Ze ji jednou byla nabidnuta
spoluprace a oplatkou za to slibeno, e z ni bude ,,ndrodni umélkyné“*® a ze i k ni do domu
jednou ¢i dvakrat piisel nékdo, pravdépodobné tajna policie, klast podezielé dotazy.™’ Jak se

vypotadavala s témito lidmi, Muchova casteéné vysvétluje — vzpomind, ze vzdycky zacala
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vypravét néco o hudbgé, az si o ni pomysleli, ze je ,,just trapped in her musical world, no use for
anything*!®® Zda pii nabidce spoluprace pouZila stejnou strategii, zstava nezodpovézeno, i
pies Vinzovu snahu dozvédét se vice uzavie skladatelka téma s nedbalym ,,the thing was not to
be scared.“™® Kvili jiz zmifiované skvélé paméti skladatelky i v pokro¢ilém véku se nezda
pravdépodobné, Ze by si na vic jiz nepamatovala, tim mén¢, ze by si ptibéh vymyslela; spis I1ze
pfedpokladat, ze i vtomto momenté se projevuje jeji typicka vlastnost, maskovand za
lehkovaznost, za zadnych okolnosti nedat najevo nic, co by na ni mohlo vrhat dobré svétlo.
Miceni o vlastni odvaze a na druhou stranu nadsSena chvala jejiho muze za tu samou vlastnost
by ostatné tvofilo paralelu k tomu, jak hovofti o jejich umélecké ¢innosti, kdy cokoliv z pera a
hlavy Jittho Muchy oznacuje za skvé€l¢, zatimco o své tvorbé mluvi minimalnég, a kdyz, tak
s despektem. Hypotézu o nedostatku paméti rovnéz vyvraci skutenost, Ze na rysy vSedniho
zivota v té dob¢ si vzpomind pomérné€ jasn€. Vypravi, jak vzdy byla opatrna pii telefonnich
rozhovorech a nikdy v nich nemluvila o ni¢em dilezitém®®, jak se pec¢livé kontrolovala pii
psani dopisti svym rodi¢iim i jak méla stale pocit, ze musi byt opatrna jak na sebe, tak na ostatni

a nikoho nezkompromitovat.*6*

Uvolnéni poméri, ke kterému doSlo v Sedesatych letech, Muchova demonstruje témét
vyhradné na vzpominkédch na otevieni novych moznosti propagace jména Alfonse Muchy
Vv zahrani¢i a potfadanim vystav jeho dila, kterym se zacal v té dobé€ intenzivné zaobirat jeji muz.
Z ptednasek “Muj Zivot s Jitim Muchou® (1992) a “Vzpominky na Jittho Muchu* (2010) 1
Z rozhovort pro Vinze je patrné, zZe o této manzeloveé ¢innosti Muchové védéla hodné a rada o
ni mluvila — rozhodné je to téma, o kterém v souvislosti s 60. lety hovoii zdaleka nejvice. To,
ze ona sama v té¢ dob& dosahla mozna nejvyraznéjsiho uspechu ve své skladatelské kariéte, kdyz
v listopadu roku 1961 zahrala jeji Koncert pro klavir a orchestr v Rudolfinu, tehdy nazyvaném

62

Diim umélcti, Ceska filharmonie®®?, naopak nezmitiuje nikde, pouze Vinzovi vysvétluje, Ze to

bylo proto, ze hudebnici za uvadéni novych dél dostavali finanéni bonus'®®. Jako jedinou
vyznamnéjS$i udadlost do roku 1968 uvadi emigraci syna Johna v roce 1966, okamzité¢ po

dosazeni dospélosti, do Anglie, kde zacal studovat ekonomii.'®*
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Muchova vzpomind, ze 1éto 1968 travila ve Skotsku, kde se také dozvédéla o vpadu
vojsk Var$avské smlouvy.!®® Po analyze jeji reakce na komunisticky pu¢ o 20 let diive se nelze
prilis podivovat jeji reakci na tuto do jisté miry analogickou situaci, kdy se Muchova, jak uvadi,
bez rozmysleni vratila za manzelem do Prahy.'%® Atmosféru v zemi shledavala ,terribly

«167

depressing™“*°’, ovSem nebylo ji souzeno, aby zde ziistala dlouho. Novy rezim totiz Jifimu

Muchovi zamezil v dal§im podnikani zahrani¢nich cest za t¢elem poradani vystav Alfonsovych
dél, coz mu predtim diky “tvrdé méné*, kterou statu jeho cesty piinasely, bylo tolerovano.®®
Pokud poté, co Muchovym nékdo poradil, ze Mucha vyjezdni dolozku ziska, bude-li mu ze

zahranici posilat zvaci dopisy jeho manzelka®®®

, objevilo néjaké vahani ¢i zvazovani nasledkil
tohoto nového usporadani, pak o ném v pramenech nikdo neinformuje. Zda se ovSem, Ze situace
byla jasna; odjezdem Muchové ziskd Mucha opét zahrani¢ni mobilitu a svobodu jednat, jak
uzna za vhodné, zatimco Muchova mu tak prokaze pomoc, coz, jak z mého vyzkumu vyplyva,

bylo pro oba néco jako prazakladni stavebni jednotka jejich existence a spolecného svazku.

1.5 Skotské obdobi

S odjezdem Muchové do Skotska na zacatku 70. let zac¢ind obdobi, o kterém je
v pramenech zdaleka nejméné informaci. Jak jiz bylo uvedeno, rozhovory s Muchovou a ¢lanky
o ni se Casto toci spiSe kolem jejich ndzorti na genialitu Alfonse a zasluzné skutky Jitiho;
v moment¢ jejiho odjezdu jako by se stala jednoduse tou, ktera se v ciziné Slechetné ob&tovava
ve jménu Sifeni a propagace rodinného uméni, aby se pak po roce 1989 mohla opé&t vratit a
ptiloZit ruku ke spole¢nému dilu. Nikoho jako by ani nenapadlo zeptat se, co tam celych téch
devatenact let délala. Muchova, kterd, jak bylo jiZ mnohokrat zminéno, radéji vypravéla o svém
muzi neZ o sobé samé, i vtomto piipadé¢ vzpomind v rozhovorech s Vinzem ptevazné na

momenty, které se néjak tykaly jeho ¢i jejich spole¢ného kontaktu v té dobé.

Skladatelka se nasté¢hovala do domu patficiho jeji matce, ktery se nachéazi nedaleko

vesnice Ballater ve skotském Aberdeenshire!’®, odkud psala manzelovi zvaci dopisy slouzici
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jako zaminka pro jeho vycestovani. Uvadi, Ze on za ni az na vyjimky ,,pfirozené* nejezdil*’* a
misto toho pozvani vyuzival k cestdm za uc¢elem propagace dila svého otce. Manzelé se nékdy

172 3 Japonsko’®, John Mucha

setkali na jinych mistech; Muchova vzpomina na Pafiz, Londyn
pak zmifuje dokonce prazdniny v Guatemale a Thajsku.!’* Rovnéz uvadi, Ze spolu jeho rodi¢e
byli v pravidelném telefonnim spojenil’™; Muchova si v rozhovorech s Vinzem kazdopadné
vybavuje spoustu detailtl ohledné& vystav, jejich pofadateltl &i zaleZitosti autorskych prav.1’®
Tendence Muchové i Muchy nejmladsiho, jehoz vztah k otci, jak pfiznal v rozhovoru se mnou,
se v té dobé zadal zlepsovat!’’, je zdiiraziiovat jakousi stalou virtualni p¥itomnost Jitiho Muchy
1 ve skladatel¢in€ zivot¢ v klidu skotskych Highlands, pfestoze ani jeden nemél iluze o tom, co
zatim déla doma v Praze. Vecirky, které u Muchi zacaly v poloving 50. let a na kterych se jako

«“178 gchazela cela prazska bohéma, dostaly

v ,,pristavu pro lidi obklopené hnusnym rezimem
v 70. letech vyrazné eroticky raz. Jejich atmosféra, zvénéna naptiklad v divadelni hie Strop
v arcibiskupském paléci Arthura Millera (1977), novele Prazské orgie Philipa Rotha (1985) ¢i
nejnovéji v minuly rok vydanych vzpominkach jedné z jejich pravidelnych tcastnic Venuse

179 nepiestava fascinovat mnoho lidi dodnes. V kontextu této prace neni ticba zabihat

SameSové
do vétsich detaill, které ostatné neni tézké dohledat. Za zminku stoji snad jen fakt, Ze Muchova
o nich podle v§eho i v té dobé dobie védéla, ackoliv o nich hovoii minimalné a spise jako o

Kadle¢ikové , living it up with all her friends*1&

, a rovnéz skute¢nost, ze John Mucha, ktery
jinak mnoho fe¢i ohledné Zivota Muchovych — pfedevsim ty tykajici se domnélé neexistence
kontaktu mezi svymi rodi¢i — oznacuje za famy a myty, dila Millera i Rotha ¢asto na riznych
mistech a v riznych souvislostech doporucuje a pravdivost medialniho obrazu téchto akci mi
Vv rozhovoru sam nékolika — nelze pouzit jiného vyrazu — peprnymi vzpominkami ze svych

obcasnych navstév domova také potvrdil.

"1 Goodson a Vaughan, “Geraldine Mucha: still composing at 88 and guarding the legacy of the most famous
painter in Czech history*
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178 «13, Komnata Johna Muchy*

179 Samesova, Venuse. Venuse Samesova. Jaro$ov nad Nezarkou: Nakladatelstvi Pejdlova Rosi¢ka, s.r.o.: 2015.
Tiskem.
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O svych aktivitdich a myslenkach mimo sféru Jittho Muchy skladatelka hovoii malo.
Uvadi, Ze Zila z renty po své matce, kterd zemiela v roce 19708 a vzpomina na to, jak se starala
o diim a o zahradu.'® Z Iasky, s jakou v rozhovorech s Vinzem &asto vypravi o skotské lidové
kultute, zvycich a mytologii, se Ize domnivat, Ze tam byla spokojena. Jako idylicky popisuje
jeji zivot na skotském venkové v nekrologu Muchové jeji blizka ptitelkyné Jill Gomez, ktera
vzpomina na léta plna ,,gardening, walking in the Cairngorms, plunging spontaneously into icy
mountain streams, collecting wild mushrooms and, most importantly, writing music**%, Neni
ovSem uplné jasné, zda vzpomina na obdobi, kdy tam skladatelka bydlela, ¢i az na dobu po
revoluci, kdy tam jezdila na prazdniny. Rovnéz John Mucha uvadi, ze i ve Skotsku dal pilné
komponovala.'® Ten dale hovoii také o tom, ze Muchova coby dobra Fidicka ¢asto jezdila i do
Londyna, ovem Ze i ve Skotsku byla zcela sobéstaénd a dokazala se dobie zabavit.!% Snad
byla ¢inna 1 v tamnim kulturnim Zivote; podle Muchy méla 1 n&jaky post ¢estné predsedkyné
ve vyboru pofadajicim Braemar Gathering!®, slavné zavody v tradi¢nich skotskych
disciplinach, kterych se pravidelné i€astni i anglicka kralovna. Nad ramec téchto viceméné

anekdotickych informaci skutecné zadné dalsi nejsou v soucasné dobé dostupné.

1.6 Navrat do Prahy a stari

Po Sametové revoluci se Muchova vrétila do Prahy zcela bez vahani.*®” Zda se v domé
na HradCanském namésti jesté setkala s Kadlecikovou, o niz uvadi, ze ji Jifi Mucha vyhodil
z domu az rok pied svou smrti'® neni zcela jasné. Mucha zemiel v Praze v dubnu roku 1991
kratce po svych 76. narozeninach. Muchova na okamzik vzpomina smifen¢ a s tilevou, ze jeho
smrt byla ne¢ekana a rychla.®® P¥i piilezitosti ukladani urny s jeho ostatky na Vysehradé 16.
kvétna 1992 byla provedena jeji skladba Epitaph: in Memoriam Jiri Mucha.

2%

péce o odkaz jejiho tchéana, které se vénovala spolecné se svym synem Johnem. Po poc¢atecnim

vahani, jak s celou obrovskou sbirkou nalozit, se oba rozhodli, pfedev§im kvuli odhodlani ji za
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kazdou cenu udrzet pohromadé¢, vzit zalezitost zcela do vlastnich rukou. V roce 1992 zalozili
nadaci Mucha Foundation!®, kter o $est let pozdé&ji oteviela Muchovo muzeum v Panské ulici
na Praze 1. Osud sbirky byl dlouho ohrozen jiz zminovanymi soudnimi spory s Jifiho
nemanzelskou dcerou Jarmilou Plockovou, které Muchovou béhem podzimu jejiho Zivota
velmi trapily.!®* To dokazuje i zplisob, jakym se o ni v rozhovorech s Vinzem vyjadiuje —

oznaduje ji za ,,illegitimate creature*1%2

a prirovnava ji k dalsi zené, ktera dle jejiho nazoru
Jifimu a potazmo celé rodiné cely zivot Skodila, své Svagrové: ,,uncanny, Jarca all over, never
looked you in the eye“!®. Neni nutné zachazet do detailti rodinnych majetkovych sport, jejich
existenci je ovSem nutno alespon ¢aste¢né reflektovat, nebot’ prave jimi se Muchova v pozdnim
véku byla nucena zabyvat €i, vzhledem k tomu Ze hlavnim aktérem byl coby feditel nadace jeji
syn, jim piihlizet. Jeji velky z4jem o osud sbirky je patrny v zadvéru né€kolikrat citované
prednasky “Muj Zivot s Jifim Muchou* z roku 1992, kde jako by posluchace a potazmo cely

narod ujist'ovala o tom, ze dilo jednoho z jeho nejslavnéjsich umélct je v dobrych rukou:

»Ale chci Vam fict, ze vS§echnu tu obrovskou préci, kterou se [Jiti Mucha] zabyval,
nenechame zapadnout, naopak. Syn zaklada nadaci, bude to Muchova nadace,
ktera se bude zabyvat v§im, co se tyka Alfonse a Jitiho Muchovych. To znamena,
ze ty velké sbirky a vSechny ty skvosty, které Alfons Mucha sbiral, a které Jirka
doplnil, zlistanou pohromadé. Nic se nebude prodavat, nic rozdavat, vSe bude pro
tu Nadaci, Vystavy budou pokrac¢ovat a v budoucnosti veskery ten velky archiv

bude k dispozici pro viechny, ktefi o to projevi zajem. 1%

Tuto piedndsku Muchova pronesla na takzvanych Hovorech o Praze potadanych
Klubem Za Starou Prahu, sdruZenim vénujicim se ochrané prazskych pamatek.!® V ném byla
dlouholetou a vaZenou €lenkou a fada pramentl, které jsem o Muchové nasla, pochazi praveé
z jeho Veéstniku. Rovnéz byla Clenkou Spolecnosti pratel Narodni galerie v Praze'®® ¢i
Spolecnosti Josefa Suka.®’ Sbirka, jejiz osud ji i jejimu synovi tolik leZel na srdci, tedy opravdu

zustala zalozenim nadace pohromadé¢, kdyz se Johnu Muchovi podaftilo ziskat dost penéz, aby

190 “Composer Geraldine Mucha dies aged 95 in Prague.” ReZie Masha Volynsky. 16. fijna 2012. Radio Praha.
191 John Mucha, 9. Ginora 2015

192 Muchovg, O
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195 <O Kklubu.” Klub Za starou Prahu. Web. 27. ¢ervna 2016.

1% 7ikova, Eva. “Geraldine Muchova.“ Zprava pro Barboru Vackovou. 20. dubna 2016. Potvrzeni o &lenstvi
Geraldine Muchové ve Spolecnosti ptatel Narodni galerie od jeji mistoptedsedkyné.
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Plockova, ktera si ¢inila narok na tfetinu majetku, byla vyplacena. V poslednich letech nadace

fesi 1 spor ohledné Slovanské epopeje, 0 némz Muchova v rozhovorech rovnéz ¢asto mluvi.

V domé¢ na Hrad¢anském namésti Muchova Zila az do své smrti v roce 2012, tedy vice
nez 21 let ode dne, kdy zemfel jeji manzel. Jeji syn travil v Praze kvili své praci pro nadaci
témet dva tydny z kazdého mésice, rovnéz jeho anglickd manzelka a déti Muchovou ¢asto
navstévovaly. I jinak zila Muchové velmi bohatym kulturnim a spole¢enskym zivotem, v roce
1996 se dokonce setkala s anglickou kralovnou pfi jeji navitévé Prahy.'®® Pravidelné kazdé 1éto
jezdila ,,do mého Skotska“!®® a i doma ptes pokro¢ily vék viechno zastala, jejimi slovy ,.drzela
pevnost??. V devadesiti letech vypravi Vinzovi o svém stafi a skute¢nosti, Ze je pomalejsi,
nez byvala, velmi smifené: ,, Things take longer time, so what.“?%! | v klidu stafi se oviem
musela ob¢as vyporadavat S neptijemnostmi, mezi posledni z nichz se fadi vydani knihy The
Social Agent: A True Intrigue of Sex, Lies and Heartbreak Behind the Iron Curtain Charlese
Laurence®®, ktera 1i¢i Muchové rodinu, pfedev§im manzela, ve velmi nelichotivém svétle a

ktera, jak se domniva John Mucha ,,uspisila jeji smrt.*2%

26. zati 2012 uspotadali pratelé Muchové jako darek k jejim 95. narozenindm gratulacni
koncert v novém koncertnim sale Prazské konzervatoie, na kterém Filharmonie Hradec Kralové
zahrala néktera zjejich dél.?®* O Sestnact dni pozd&ji jeji syn s manzelkou uspotadali u
Muchové doma pro tyto ptatele v€etné dirigenta koncertu Andrease Sebastiana Weisera veceti
jako podékovani za tento zazitek, béhem které Muchova, obklopena svymi blizkymi, znenadani
tiSe a nenapadné zemiela — jak vystizné poznamenava David Vaughan v rozhovoru s jednou

z ptitomnych ,,almost as if she had written the score herself**2%°
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Posledni rozloudeni se skladatelkou se konalo 22. fijna ve Strasnicich?%, popel z jejiho
téla, jak jiz bylo zminéno, byl na jeji pfani rozdélen a uloZzen na dvé mista, kterd pro ni v Zivoté

tolik znamenala — po bok Jitiho Muchy na Vysehrad a na zahradu jejiho skotského obydli.?%’

1.7 Shrnuti medialniho obrazu

V pocatecnich fazich svého vyzkumu jsem se hodné zabyvala myslenkou, ze medialni
¢lanky a rozhovory s Muchovou vytvaii o skladatelce obraz zkresleny omezenosti témat,
kterym je v nich vénovana pozornost. Studovala jsem okruh téchto témat a pravidelné mi
vychéazel témér identicky vzorec, z néjz jednoznacné vyplyva, ze skladatelka je vniména
predevsim jako Zena, ktera se provdala za Jititho Muchu, jehoz otcem byl slavny malii Alfons
Mucha. Drtiva vétSina dotazl se soustfedila predevsim na zivot Muchové po jeho boku, od
momentu seznameni, pies pocity pii jeho zatCeni az po prevzeti péce o Alfonsovo dilo po jeho
smrti. Po seznameni se s nahravkami rozhovort s Vinzem jsem se ovS§em presvédéila, Ze —
jakkoliv i nadale povazuji tyto medialni zdroje za ve svém pojeti omezujici ve smyslu
odsouvajici stranou skladatelku samotnou a prezentujici ji vyhradné jako ¢lenku své slavné
rodiny — uz ze samotné povahy skladatel¢ina vypravéni o sobé samé vyplyva, ze je za toto pojeti
do zna¢né miry spoluodpovédna a nic nenaznacuje tomu, ze by méla, nebo mohla mit potiebu

se proti nému vymezovat.

RovnéZ je nutno vzit v potaz, Ze vSechna periodika ¢i rozhlasové stanice, v jejichZ ramci
byly tyto prameny uvetejnény, jsou mainstreamovymi médii ur¢enymi Siroké vetejnosti, at’ jiz
jde o &asopis Tydenik rozhlas ¢&i anglicky vysilané Radio Praha, obé& spadajici pod Cesky
rozhlas. Rovnéz Vestnik Klubu Za starou Prahu, jakkoliv jej ¢te pouze uréita skupina lidi
spojend stejnym zajmem, rozhodné neni odbornym periodikem. Odbornym textem neni ani
kniha novinaiky Aleny Plavcové, ve které jsou otistény jeji rozhovory pro Lidové noviny s lidmi
z velmi rozliénych oblasti ¢eského kulturniho zivota. Fakt, ze vétSina z téchto prament
pravidelné za¢ina zasazenim Muchové do kontextu jeji ¢eské rodiny, je proto tfeba vnimat spise
jako vcelku pochopitelnou snaha umoznit ¢tenafi rychlou orientaci v pfedkladaném tématu a
zaujmout jeho pozornost. Rovnéz skute¢nost, Ze hlavni zfetel neni kladen na skladatelcinu
tvorbu, nybrz na jeji Zivotni osudy, se nedd povazovat za piekvapivy; o pohadkovém domé a

manzelovi v uranovych dolech si vétSinovy Ctenaf precte bezesporu S vétSim zajmem nez o

206 \/olynsky, “Composer Geraldine Mucha dies aged 95 in Prague®
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skladatel¢inych oblibenych hudebnich forméch. SpiSe nez tedy jako kritiku pfistupu téchto
médii, ktera by byla na misté v ptfipadé¢ otisténi podobné orientovaného rozhovoru v nékterém
z odbornych muzikologickych periodik, nasledujici text koncipuji jako ilustraci problémi
zpusobenych povahou a zaméfenim téchto pramenti, kterym jsem pii svém vyzkumu musela
celit.

Tim hlavnim je samoziejmé skuteCnost, ze tyto zdroje neposkytuji téméf zadné
informace o skladatel¢iné¢ hudebnim dilu. Zatimco v piipadé historiografickych udaji a
hudebné¢-estetickych soudt snad nelze ani mnoho c¢ekat, bylo pro mé¢ zklamanim, ze ani
nékterym obecnéjSim rysim pfistupu Muchové ke skladatelské cCinnosti se nikdo pfilis
nezabyval. V rozhovoru Aleny Plavcové, jehoZ pfepis ma celych jedenact stran, naptiklad dojde
na téma komponovani az pti predposledni otdzce po zevrubném vyzpovidani, jak se Muchova
sezndmila s manzelem, co kdy slySela o svém tchanovi, jak se ji s bohémskym Jitim Zilo a jaky
ma vztah k uméleckym predmétim, kterymi je obklopena. Tato predposledni otazka, ktera zni:
,Jste hudebni skladatelka. Komponujete jests?,“?% jako by tvofila jiz jen jakysi zavér, coZ je
umocnéno faktem, Ze po Muchové odpovédi nasleduje jiz jen coda o skladatelcin€ receptu na

zachovani si zivotniho optimismu.

Urcitou snahu dozvédét se vice ma v poslednim rozhovoru pied skladatel¢inou smrti
Pavel Srsen z Tydeniku rozhlas. Toho evidentné zaujala atypi¢nost spojeni zena a kompozice a
vyptava se Muchové na miru neobvyklosti zivotni drahy, kterou si v Anglii ve 30. letech zvolila.
Rovnéz se zajima o to, pro¢ si Muchova nevazi svého dila, a jak si vysvétluje skutecnost, ze
kompozici se vénuje ,,malo zen“?%. Tyto dotazy pokladam za vhodné zvolené; to, ¢im ¢lanek
z pohledu zdjemce o Muchové nazory na komponovani trpi, je skutenost, ze Srsen, kterému
se ve skladatel¢inych odpovédich dostane né&kolika velmi zajimavych momentli, na né
nereaguje a drzi se pfedem pfipraveného scénare, ve kterém je nutno nechat si dostatek prostoru
na situaci ohledné Slovanské epopeje. Toto 1ze ilustrovat napiiklad ve chvili, kdy skladatelka
za¢ne hovofit o tom, ze za nizkym poctem skladatelek stoji pravdépodobné skutecnost, ze ke
komponovani je potieba velké koncentrace. Tento pro feministicky orientovaného muzikologa
klicovy moment SrSeni vibec dal nekomentuje; neptd se, zda nedostatkem koncentrace
Muchové rozumi nedostatek moznosti, ktery Zeny maji, vénovat se v klidu a naplno umélecké

¢innosti — ve stylu “Vlastniho pokoje* Virginie Woolf — nebo zda se domniva, ze zeny velké
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koncentrace biologicky nejsou schopny. Srsen jako by povazoval téma za uzaviené a jeho
reakci je, ze pak je to velkd ndhoda, Ze prvni manzelkou Muchy byla rovnéz skladatelka, na coz
se mu dostane pouze jiz i mnohokrat jinde uvefejnéné vzpominky na to, ze Muchova

Kapralovou vid¢la dirigovat jesté predtim, nez poznala svého muze.

Scénarem kladoucim si za cil vyli¢it predevsim skladatelCin Zivotni pfibéh po boku
rodiny Muchii z mého pohledu utrpél i rozhovor, ktery s Muchovou vedla jeji blizka ptitelkyné
a propagatorka, klaviristka Patricia Goodson?°. Ta n&kolika dobie mifenymi dotazy naznaéi,
ze studium kompozice bylo v dobé skladatel¢ina mladi neobvyklé a ze se mohla setkat
s nedostate¢nou podporou, ovsem podobné jako Srsent brzy ute¢e k Muchové kolekcei. Obecné
Ize fici, Ze vzhledem k minimalnimu prostoru, které mu je vénovano, tvoii skladatel¢ino
hudebni nadani ve vSech téchto pramenech spise jakysi romantizujici prvek v rozhovoru, ktery
je o néem jiném, a nikoliv zakladni uhel pohledu, pod kterym je Muchova nazirdna a

definovana.

Na druhou stranu je tieba vzit v ivahu, Ze za konenou podobu rozhovori nese
zodpovédnost 1 sama dotazovana a kdyby méla zajem, jisté by nasla zptisob jak stocit tazateliv
zdjem vice na sebe. Ze zpisobu, jakym sama vypravi nejen v prednaskach “Muaj Zivot s Jifim
Muchou“ a “Vzpominky na Jitiho Muchu®, ale i v rozhovorech s Vinzem, je ovS§em patrné, zZe
Ji drZeni se zpét a mluveni spiSe o svém muzi a tchanovi docela dobfe vyhovuje. Rovnéz je
jasné, ze tazatelé pii formulovani svych otazek vychazeli z toho, co o Muchové védéli, a tudiz
K ni pfistupovali v souladu s tim, jak i ona se cely zivot prezentovala. Tyto zdroje tedy nelze
vinit pfimo ze zdmérného bagatelizovani vyznamu jeji hudebni tvorby ve srovnani s dily Jifiho

a Alfonse, ale spiSe z nevyuZiti ptileZitosti dozvédét se o dotazované skladatelce néco vice.

Jinym problémem, se kterym jsem se setkala, je stalé opakovani nékolika momentd, jiz
diive n€kde uvetejnénych, bez jakékoliv kritické reflexe. Za ptiklad zde miiZze slouzit ¢lanek
“Kde bydlel Jifi Mucha“?*! Marie Kulijevi¢ové v Xantypé. Je ziejmé, ze autorka jednoduse
sebrala dohromady vSechno, co kdy o Muchovych Cetla a slySela, a z toho vytvotila ¢lanek, kde
tyto informace piredkladd jako fakta. PasdZe vénované Muchové jsou jen kompildtem

skladatelkou a lidmi kolem ni pravdépodobné Casto vypravénych historek o tom, jak se

210 Goodson a Vaughan, “Geraldine Mucha: still composing at 88 and guarding the legacy of the most famous
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Muchové naucila Cesky nejprve sprosta slova a, samoziejmé, ,,jak svého muze sebrala na

ulici“?!2, aniz by autorka uvadéla, kde k témto informacim pfi§la a n&jak dale je interpretovala.

Poslednim bodem, ktery chci zminit, je problém mytizovani Muchové jako romantické
hrdinky. I tomuto tématu se vénuje Ruth Solie v ¢lanku “Changing the Subject®, kde analyzuje
zpusoby, jakymi jsou Casto Zivoty Zen autory a autorkami jejich biografii interpretovany tak,
aby zapadaly do zavedenych kulturnich vzorct. Pokud pak Helga Turkova v ¢lanku pro Vestnik
oznacuje zivot Muchové za ,.téméf roméanovy zivotni piibéh*?*3, saha pak po konceptu, ktery
Solie oznacuje jako ,.lived happily ever after*4. Vytvaii tak dojem, ze vSechny udalosti ve
skladatel¢iné zivoté jsou jakymsi romantickym dobrodruzstvim, kdy je hrdinka za svou
poddajnost a loajalnost k princi/muzi soustavné odménovana jeho laskou a zdroji. Tento zptisob
interpretovani Muchové zivota je patrny i V jiz zmifiovaném ¢astém piedstavovani jeji osoby
skrze dim, ve kterém zila, jako by byl jejim pohddkovym zdmkem, coz, navzdory velmi
napadné vné&jsi podobnosti, neni vzhledem k vySe zminéné historii déni v domé ani vzdalené
odpovidajici pfirovnani.

Hlavnim problémem tohoto zptisobu psani o Muchové je to, ze udalosti z jejiho zivota
jsou tak prezentovany v urcitém svétle, které se neda povazovat za vérny obraz reality. Turkova
jiny piispévek pro Veéstnik, “Blahopiani Klubu Za starou Prahu pani Geraldiné Muchové®,
napiiklad uvadi slovy ,,Osudové seznameni s Jitim Muchou [...] je pfivedlo k valeénému
statku.“?!® Tim, a ndsledujicim liGenim spoleénych zazitkGi manzelfi, pak vytvafi zdani
dokonalé symbidzy mezi nimi, ktery pak stoji v ostrém kontrastu s tim, jak ten samy vztah je
licen v jinych pramenech — naptiklad v biografii Jititho Muchy Jolany Sopovové & v &lanku pro
Reflex “Mucha girls: Bujaré vecirky s nahymi divkami v komunistické Praze* Dana Hrubého,
kde je manzelstvi oznacovéano za ,,formdlni*?'® Spise nez jako dalsi spekulovani o manzelském
souziti Muchovych jsem tento kontrast povaZovala za nutny zminit jako ilustraci toho, Ze pti
badani o osobé tak nedavno zemfielé jsou témet vSechny dostupné texty osobné motivované a
ovlivnéné tim, jaky vztah mél autor ¢i autorka K tém, o kterych pise. Pratelstvi a naklonnost,

kterou k Muchové chovaly Turkova ¢i Goodson, pak podava o zivoté skladatelky zcela jiny

212 Kulijevicova

213 Turkova, “Hommage a Geraldina Muchova®, 62

214 Solie, 56

215 Turkova, Helga. “Blahoptani Klubu Za starou Prahu pani Geralding Muchové.* Za starou Prahu: véstnik Klubu
Za starou Prahu 1 (2011): 51. Tiskem. Str. 51.

216 Sopovova, 155; Hruby, Dan. “Mucha girls: Bujaré vedirky s nahymi divkami v komunistické Praze.” Reflex.
Reflex.cz, 14. biezna 2015. Web. 27, ¢ervna 2016.
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obraz nez fascinace maskulinitou jejich znamého Jifiho Muchy, ktera je patrna v textech

Sopovové ¢i Hrubého.
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2 Skladatelka, jeji pozice a identita

2.1 Uvod

V této kapitole se zabyvam vztahem Muchové ke komponovani. V popiedi mého zajmu
stoji otazky, jakou roli hréla hudba v jejim zivoté a s jakym zamérem se ji vénovala. Jak bylo
pojednano v kapitole prvni, z prament, které jsou v soucasné dobé k dispozici, vyplyva, ze
kompozice byla Vv jejim Zivoté néco druhotného. Clanky a rozhovory s ni ji predstavuji spise
jako manzelku a snachu dvou velkych muzi ¢eské kultury, Jifiho a Alfonse Muchy, rovnéz tak
ona sama o ni hovofi v porovnani s jinymi tématy méalo. Muchova neni znamou skladatelkou,
a pokud jeji jméno nékdo zn4, pak je to spiSe z jinych kontextl, zatimco blizsi povédomi o jejim
hudebnim dile, z néhoz vétsina zatim nebyla vydana, zistava doménou jeji rodiny a okruhu

pratel a znamych.

Uchopeno obecnéj$imi teoretickymi pojmy, hudba Muchové nepronikla do takzvaného
hudebniho k4nonu ve smyslu ,,standardniho repertoaru“?!’, ktery pojmem kanon rozumi Marcia
Citron v ¢lanku “Gender, Professionalism and the Musical Canon® z roku 1990. Nesplnila tedy
— alespon za svého Zivota — kritéria, které Citron uvadi jako nutna pro to, aby se urcité dilo
skladatele ¢i skladatelky stalo jeho soucasti. Mezi tato kritéria autorka fadi ispésné dokonceni

dané kompozice, jeji publikovani, premiéru a pravidelné opakovani, které je znacnou mérou
218

A%

podminéno pozitivnimi ohlasy v tisku. Hlavni tézist¢ Clanku Citron pak lezi
Vv prozkoumavani piekazek, které¢ Zenskym skladatelkdm v historii neumoziovaly, C¢i
podstatnym zptisobem komplikovaly splnéni téchto jednotlivych kroki. UvaZzujeme-li ovSem o
Muchové, je nutné se ptat spiSe na to, méla-li skladatelka viibec zajem tyto kroky ucinit, a pokud
ne, coz se z pramend na prvni pohled jevi jako jednoznacné, pro¢ tomu tak bylo. Rovnéz je
tieba zkoumat, odkud tento zdanlivy nezajem o ziskani uznani pro své hudebni dilo pochézi,
¢im a kym byl formovan, do jaké miry se proménily skladatel¢iny ambice v pribéhu Zivota a

pod jakymi vlivy.

Vzhledem k tomu, ze, jak bylo popsano v pfedchozi kapitole, v ¢lancich a potfadech o

Muchové v médiich je otazkam jejiho komponovani vénovano minimum prostoru, vychazela

2Citron, Marcia J. “Gender, Professionalism and the Musical Canon.” The Journal of Musicology 1 (1990): 102
117. JSTOR. Web. 21. ¢ervna 2016. Str. 102
218 tamtéz, 104
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jsem pfii zodpovidani vySe uvedenych otazek pfedevsim z nahravek skladatel¢inych rozhovort
s Chrisem Vinzem. Je ovSem tfeba zminit, Ze jakkoliv cenny zdroj to pro muj vyzkum byl,
nejedna se o rozhovory vytvaiené s jasnym badatelskym zdmérem, ale o voln¢ strukturovany
zaznam vzpominek pro rodinny archiv. Stru¢né feceno, Vinz si neklade stejné otazky jako ja a
nesnazi se Muchovou pfimét k jejich zodpovézeni. Casto se sice pokousi dozvédét se vice o
skladatel¢iné tvorbé, a to jak o jednotlivych skladbach, tak o jejich uméleckych inspiracich a
kompozi¢nim stylu, ovSem, jak sam uvadi, vétSinou spiSe marn¢. Pokud narazi na téma, o
kterém skladatelka nechce dal hovofit — coz je v drtivé vétsing piipadi pravé jeji vlastni hudba
—, nesnazi se z jejiho zamlouvani a rozpacitého smichu dostat néco vice, a coby blizky, navic o
mnoho let mladsi ptitel zdvoftile prejde k tématu jinému, aniz by se k tomu ptivodnimu n¢kdy
pozdé&ji zamérné vracel; skladatelka tak nikdy neni nucena opustit svou komfortni zénu a
zamyslet se nad otdzkami, na které nema po ruce okamzitou odpovéd’ €1 historku. Co se tedy
jednotlivych skladeb ty¢e, Muchova toho pfili§ neuvadi, coz mlize pramenit z jeji skepse vici
popisovani toho, co hudba znamena, jazykovymi prostiedky. Dle jejiho syna jeji postoj na toto
téma Casto vyjadiovala slovy ,,hudba je na poslouchani, ne, aby se o ni kecalo*?*°, Problematice
toho, jak skladatelka o své hudbé hovotila, se dikladné&ji vénuji v kapitole nasledujici. Pii
zkoumani obecnéjsich rystt Muchové identity jako skladatelky se ovSem nabizi otazka, z jakého
diavodu o ni nechce hovotit, obzvlast’ kdyz, navzdory vyse uvedenému citatu, o hudb¢ jinych
skladatelti — a tvorbé jinych umélci — jakkoliv vétsinou nezachazi do podrobnosti, ji evidentné
takovy problém mluvit necini. BohuZel to jsou pravé ty momenty, kdy rozhovory zlstavaji na
povrchu véci a nedojde v nich na zkoumani pficin a disledkl ur€itych jevi. Z rozhovora tedy
naptiklad vyplyva, Ze skladatelka o svém dile hovofit nechce, ale fe¢ se jiz nesto¢i na téma
proc. Podobné kdyZ Muchova vypravi o diskriminaci, které jako Zena byla vystavena na Royal
Academy of Music, Vinz se jiz neptd, zda ji to V diisledku demotivovalo, nebo naopak
povzbudilo k dosazeni o to lepsich vysledkd. Ve struénosti se tyto rozhovory daji oznacit za
kriticky neuchopeny zdznam skladatel¢inych vzpominek, ve kterém vice vhledu do jejiho
vztahu ke kompozici nenabizi ani tak to, co tika, ale spiSe to, co nefika ¢i to, co fiké o jinych
vécech. Velkou pomoci mi v této souvislosti byl rozhovor s Johnem Muchou, ktery mi nabidl
kromé& vzpominek na to, jak se skladatelka o hudbé¢ vyjadfovala za svého Zivota, predev§im

novy thel pohledu na jeji pozici zeny-skladatelky ve specifickych rodinnych podminkach.

219 John Mucha, 9. Unora 2015
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Mnoho témat, kterda mi z analyzy pramen vyvstavala, korespondovalo s jevy
popsanymi V literatufe zabyvajici se pozici zen-skladatelek v pribéhu dé&jin. Jako nedostatek
jsem ovSem pocitovala fakt, Ze vSechny tyto monografic a sborniky pochazeji ze zapadnich
zemi, predevsim Spojenych statl, Velké Britdnie a Némecka, kde je genderové zamétreny
vyzkum Vv soucasné dobé jiz muzikologickym mainstreamem, a zabyvaji se realiemi praveé
téchto prostiedi. V Ceské republice dosud neexistuje ani jedna seriozni studie o historické
pozici skladatelek na naSem uzemi, natoz pak o specifickych podminkach, ve kterych
skladatelky ptsobily béhem Ctyt desitek let socialismu. Stejné tak nebyly dosud vydany zadné
biografie ¢eskych skladatelek, ve kterych bych mohla nalézt paralely ke zkusenostem Muchové.
Jakkoliv mi tedy zahrani¢ni literatura byla vyznamnou pomoci a inspiraci pii interpretovani
skladatel¢inych zkuSenosti, je ziejmé, Ze piredevsim ve 2. poloving 20. stoleti byla kulturni
pozice skladatelek na demokratickém zapad€ od té v zemich vychodniho bloku odlisnéd a
neexistence piislusné literatury mi neumoznila dostate¢né tyto odlisnosti reflektovat. Je tfeba
dodat, ze Muchova je navic zcela specifickym ptipadem, nebot’ tim, se béhem Zivota
pohybovala mezi Britanii a Ceskoslovenskem, tedy dvéma rozdilnymi kulturnimi a socialnimi
prostfedimi, ji nelze povazovat za typickou piedstavitelku ani jednoho z nich.

Hlavni body, které v souvislosti s komponovanim Muchové nejcastéji zaznivaji, tj. ty,
ktera ona sama zmifiuje, jsou, Ze neni ambici6zni??, ze si svého dila nevazi?? a ze skladani je
pro ni piedevsim prostiedkem zachovani si dusevniho zdravi.??? Zarovei oviem zpiisob, jakym
o kompozici hovoii, v mnoha ohledech naznacuje, Ze jako uplna diletantka také pilisobit
nechtéla. Predevsim témét v kazdém z rozhovori zduraznuje jiz v prvni kapitole zmifiovanou
skutecnost, Ze se noty naucila jesté diive nez pismena. Rovnéz si dava zalezet na tom, aby bylo
jasné, ze komponuje soustavné cely Zivot; v rozhovorech s Vinzem nékolikrat doslo k téméft
identickému momentu, kdy na jeho otazku, zda v nékterém z pravé probiranych Zivotnich
obdobi stale skladala, Muchova okamZité a velmi rozhodnym hlasem odpovi, Ze ano. Za velmi
dialezité pak rovnéz povazuji zdlraznit, ze Muchova se opravdu povazovala za hudebni
skladatelku; minimalné se proti tomuto oznaceni nikdy neohradila. Uvadi sice na riznych
mistech, Ze se nikdy nechtéla prosadit a Ze ji je jedno, jestli se jeji skladby nékomu 1ibi??, ale

nikdy nepoznamend nic ve smyslu, Ze opravdovou skladatelkou neni, Ze ji komponovani nezivi

220 Napi. Goodson a Vaughan, “Geraldine Mucha: still composing at 88 and guarding the legacy of the most
famous painter in Czech history*

221 Napf. Srdett, 12

222 Napf. Srdett, 12

223 Napf. Srdett, 12
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¢i Ze je pouze jejim koniCkem, kterému se vénuje ve volném case. V nésledujicich odstavcich
zkoumam, zda se jeji pristup ke kompozici v pribehu zivota ménil a jak se na ném mohly

podepsat vlivy okoli a podminky, které ke tvofeni m¢la.

2.2 ,,...neobyéejny talent, ktery se pry nedal pfehlédnout...“??*

Muchové v jednom z rozhovort uvadi, Ze ,,vyrostla v dobé, kdy se hol¢icky nevychovavaly

“225 3 7e proto i ona ,byla vychovivana predev§im pro

K tomu, aby mély sva povolani
domacnost“??®. Jiz zmitiovany moment, kdy se Muchova naucila velmi rychle v ptedskolnim
véku noty, a ktery, jak jiz bylo uvedeno v prvni kapitole, pro Muchovou jako by potvrzoval jeji
talent, je popsan mnohokrat napti¢ prameny. Stal se z néj udaj, ktery v souvislosti s Muchové
komponovanim zazniva zdaleka nejcast&ji, jakysi mytus zazra¢ného ditéte, kterému nemohla
byt diky jeho nevSednimu talentu upirana Zivotni drdha v té¢ dob¢ nepfili§ obvykla pro osoby
jeho pohlavi. Pozoruhodné je, Ze tento fakt je v podstaté tim jedinym, co na adresu skladatel¢ina
talentu zazniva. V rozhovorech s Vinzem skladatelka nikdy neuvede zadny jiny ptiklad toho,
kdy se projevil, kdy byla nékym pochvélena ¢i kdy se ji néco povedlo, coz, vzhledem k tomu
ze obsah nahravek do zna¢né miry koresponduje s tim, jak se o riznych vécech vyjadfovala i
Vv jinych pramenech, naznacuje, ze ani svym znamym a rodin€ béhem svého zZivota zadné jiné
dikazy svého nadani nepodavala. Kvili tomu pak ptibéh nadané dcery u klaviru po Muchové
téméf slovo od slova opakuji i jeji syn a autofi ¢lankd, aniz by se dal jeho vyznamem zabyvali;
zda se, ze nikoho nenapadlo se zeptat, pro¢ si na tomto momentu skladatelka tak zaklada. Neni
tak jasné, zda jej Muchova chapala jako potvrzeni dostate¢ného talentu na to, aby se i jako divka
také mohla zacit v kompozici vzdélavat a nakonec ji i jit studovat na vysoké Skole, ¢i jestli svij

,,neobycejny talent*?%’

povazovala za vyjimecny i oproti svym chlapeckym vrstevnikiim. Tim
padem tedy neni jasné, jak si jej vysvétlovali jeji rodice, od kterych Muchova kone¢né historii
znd; je ziejmé, ze detaily udalosti ze svych péti let si mize sama pamatovat pouze t€zko, tim

méné to, jak si je v té dobé interpretovali jeji otec s matkou.
Zda se kazdopadné, Ze rodi¢e Muchovou plné podporovali, ackoliv z jejich vzpominek
neni jasné, zda si ptali pouze rozvijet jeji pfirozené nadani, nebo zda ocekavali, Ze se jejich

dcera stane skutecnou profesionalni skladatelkou. Z Muchové narativu vyplyva, ze v ramci

224 Srseft, 12

225 tamtéz, 12
226 tamtéz, 12
227 tamtéz, 12
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SirSiho piibuzenského okruhu panoval pomérné vstificny nazor na zenské vzdélavani, ovsem
zen, které by se po vystudovani naplno vénovaly uréitému povolani, bylo minimalné.
Skladatelka vzpomind, Ze jiz zminovany J. J. Stevenson (1831-1908) ,,believed that women

“228 3 i ngkterym

should be educated, so that if need be, they could take care of themselves
Z jeho dcer se dostalo univerzitniho vzdélani. Vzhledem k tomu, Ze vzpominka na Stevensoniiv
nazor je jedinym momentem, kdy skladatelka pfimo zminuje néco tykajici se zenského prava
na vzdélani, je nutné podivat se na ni trochu blize. (Budeme pfitom predpokladat, ze Muchova
si vzpomina dobie; v této praci koneckonct nejde o nazory jejiho pra-prastryce, ale o jeji
vlastni.) Stevenson véfi, Ze zeny by mély ziskat vzdé€lani, aby se mohly o sebe postarat, ,.kdyby
bylo potieba®, coZ nemliZze znamenat nic jin¢ho, nez ,,kdyby se o ni nemohl postarat muz*; jde
tedy spiSe o pro prvni vinu feminismu typickou otdzku zenského existen¢niho zabezpeceni.
Ztoho, co Muchova vypravi, vyplyva, ze tento model se odrazi i ve zkuSenostech
Stvensonovych dcer; nejstar§i Mildred studovat viibec nesla, jelikoZ ,.to nepotiebovala“??°,
zatimco jedna z mladsich, Hope, ktera z finan¢nich divoda zacala s damskym krejcovstvim,
toho po svatbé nechala a vénovala se mu pouze piilezitostng.?®

“231 gvsem

Muchovéa uvadi, Ze ona sama byla v mladi ,,determined to be a composer
zaroven ze planovala se vdat a mit rodinu: ,,It never occured to me that I would do anything
else but write music. Yes, | think I thought I would get married and have lots of children, that
was my dream. But that didn't seem to me as though it was going to interrupt writing music."232
Jejim cilem tedy od zacatku bylo kombinovat kompozici s pééi o rodinu. V citatu skladatelka
nehovoii o konkrétnich pfedstavach a kariérnich cilech, jaké v mladi méla, ale pouze o ,,writing
music®, které uz svym pribéZznym tvarem vytvari obraz spiSe procesu neimplikujicho konkrétni
vystupy, témeét jako psani deniku, zkratka milované ¢innosti, které, jak predpokladala, se bude
moci vénovat 1 jako manZelka a matka. Zda si kombinovani profesniho a rodinného Zivota

v mladi predstavovala jinak, nez jak nakonec vypadalo, a zda snila o UspeSich a uznani, jiz

skladatelka ani v tomto rozhovoru, ani na jinych mistech nerozvadi.

228 Muchova, G1

229 tamtéz

230 tamtéz

231 Goodson a Vaughan, “Geraldine Mucha: still composing at 88 and guarding the legacy of the most famous
painter in Czech history*

232 tamtéz
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2.3 Skladatelkou v Britanii 20. stoleti

Je tfeba poznamenat, Ze v dobé, kdy Muchova nastupovala na Kralovskou hudebni
akademii, tedy v poloviné 30. let dvacatého stoleti, jiz nebyla v Anglii Zena vénujici se
profesionalné hudbé zcela novym fenoménem. Jiz v priabehu devatenactého stoleti ptibyvalo
zen, které se rozhodly nasledovat hudebni kariéru a to nejen jako ucitelky, ale i jako interpretky
a skladatelky.?* Poslednich patnact let devatenactého stoleti pak byva v literatuie ozna¢ovéano
za renesanci®** ¢&i explozi skladatelek, kterym se otviraly nové moznosti nejen v &isté hudebni,
ale 1 vefejné sféfe diky v té dob¢ probihajicim bojim za rovnopravnost a Zenské volebni
pravo.?® Vroce 1911 byla zalozena zpévackou a skladatelkou Lizou Lehmann zaloZena
Society of Women Musicians, ktera tvofila jakousi platformu, kde se mohly interpretky a
skladatelky schazet, diskutovat a radit si a podporovat se v profesnich zaleZzitostech?®®, o
jedenact let pozdé&ji byl pak zalozen British Women’s Symphony Orchestra®®’ (do London
Symphony Orchestra Zeny s vyjimkou harfistek nesmély az do roku 1980%3%). Za celoevropsky
feministicky triumf pak byva oznaCovano vitézstvi Lili Boulanger v prestizni skladatelské

soutéZi Prix de Rome v roce 1913.2%°

Obecnym rysem literatury popisujici déjiny Zen v hudb¢, kterou jsem méla k dispozici,
je, Ze po detailnim vyli¢eni vSech dil¢ich tspéch, kterych zeny piedevsim v 19. stoleti dosahly,
se s ptichodem zhruba 20. let 20. stoleti pozornost obrati z pole vazné hudby na problematiku
jejich pronikédni do nonartificialni sféry, jako by pro klasicky Skolenou hudebnici byla jeji cesta
od hudebni diletantky pfes slusné vychovanou divku ucici se vramci zvySovani svého
stiatkového kapitolu klavir po vysokoskolsky vzdélanou, zaméstnanou profesionalku dokonana
a boj dobojovan. Tato literatura se tedy zamétuje z velké Casti na popisovani predevSim
uspésnych piikladl pronikani Zen do vetejného hudebniho Zivota a dostate¢né nereflektuje, ze
se jednalo o casto ojedin¢lé kroky, které nebyly schopné zménit vétSinovy nazor Ziveny

predsudky tradovanymi po staleti. Tohoto problému si v§ima i Jane A. Bernstein v zavéru své

233 Fuller, Sophie. The Pandora Guide to Women Composers: Britain and The United States 1629 — Present.
Londyn: Pandora, 1994. Tiskem. Str. 16.

234 Graham-Jones, lan. The Life and Music of Alice Mary Smith (1839-1884), a Woman Composer of the Victorian
Era. Lewiston: Mellen, 2010. Tiskem. Str. 8.

25 Fuller, 19

236 tamtéz, 23

237 tamtéz, 25

238 tamtéz, 25

23 Harris, Amanda. “A Prickly Alliance: Women Composers, the Press and Feminism at the Turn of the Twentieth
Century.” History / Herstory: Alternative Musikgeschichten. Eds. Annette Kreutziger-Herr and Katrin Losleben.
Kdln: Bohlau, 2009. 375-388. Tiskem. Str. 375.
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eseje “Shout, Shout, Up With Your Song!‘ Dame Ethel Smyth and the Changing Role of the
British Woman Composer®. Poté, co popise dosud nevidané hudebni uspéchy této skladatelky
a bojovnice za Zenska prava, uvadi: ,,Unfortunately these distinguished musicians were too few
to change the general societal view of the woman as amateur.“?** Bernstein sice hovoii
predevsim o 19. stoleti, ovSem na zéklad¢ toho, co vypravi Muchova, se zda, ze i v 1. poloving
20. stoleti byly uspésné skladatelky spiSe ojedinélymi ukazy a ze predsudky proti nim

pretrvavaly.

Catherine Roma Vv eseji “Contemporary British Composers® uvadi, Zze generace
britskych skladatelek narozenych na pocatku 20. stoleti pocitovala nedostatek ptilezitosti pro
uvadéni svych dél a proto se snazila sdruzovat se, mimo jiné ve vySe zminované Society of
Music, aby si tyto pfilezitosti vytvofila; podle autorky ovSem z4dnd z téchto Zen nepocitovala
diskriminaci na vysokogkolské pidé.?*! Zkugenost Muchové na Royal Academy of Music, jak
ji v rozhovorech s Vinzem popisuje, byla ov§em odlisna. Akademie, od jejiho zalozeni v roce

1822 piistupnd i zenskym studentkam?#?

, S Z jejiho vypravéni jevi jako vici Zendm, alespon
tém studujicim kompozici, velmi piedpojaté prostiedi. Nékolikrat zmiiuje, Ze jesté predchozi
generace studentek se setkavala s hlasitymi projevy nelibosti, kdyZz se jim podafilo ziskat
stipendium, coz mnozi povazovali za vyhazovani penéz?*, pti¢emz tuto okolnost udava jako
ilustraci ptistupu ke studentkam v dobé¢, kdy studovala ona. Muchové vzpomina naptiklad na
to, ze po koncertnim uvedeni jedné z jejich skladeb se s ni chtél setkat skladatel a dirigent
Constant Lambert; nikoliv ov§em proto, aby ji pogratuloval, ale aby se ji zeptal na ,,some stupid

question about orchestration“?4*

, ¢imz se dle Muchové chtél patrné presvédCit o tom, Ze
autorkou skladby je skute¢né ona.?*® Panujici pochybnosti o skladatelskych schopnostech Zen
a smysluplnosti toho, aby nésledovaly profesionalni hudebni kariéru, pak mély i1 své praktické
dusledky. Muchova vypravi, ze jedna z jejich Skolnich skladeb byla vybrana na koncert
Vv prestizni Wigmore Hall, coz obvykle ptfedznamendvalo jeji vydani tiskem. V piipadé

Muchové ovSem navzdory oc¢ekdvani k vydani nedoslo; skladatelka uvadi, Ze jeji otec posléze

240 Bernstein, Jane A. “‘Shout, Shout, Up with Your Song!” Dame Ethel Smyth and the Changing Role of the
British Woman Composer.” Women Making Music: The Western Art Tradition, 1150-1950. Eds. Jane M. Bowers
amJudith Tick. Urbana: University of Illinois Press, 1987. Tiskem. Str. 307.

241 Roma, Catherine. “Contemporary British Composers.“ Women & Music: A History. Ed. Karin Pendle.
Bloomington: Indiana University Press, 1991. Tiskem. Str. 227.

242 Bowers, Jane M., a Judith Tick. “Introduction.” Women Making Music: The Western Art Tradition, 1150-
1950. Eds. Jane M. Bowers a Judith Tick. Urbana: University of Illinois Press, 1987. 3—14. Tiskem. Str. 7.
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zjistil, ze zastupce znamého hudebniho nakladatelstvi Boosey & Hawkes rozhodnuti skladbu

nakonec nevydat vysvétlil slovy ,,that girl will get married and never write another note*24°,

Muchova tyto udélosti vypravi smiflivym hlasem, ktery v sobé ovSem nezapie davku
pohrdani naznacujici, ze ji projevovana neduvéra v jeji talent a odhodlani piisla absurdni. Je
tteba dodat, ze se ji v obou ji uvadénych ptipadech dockala od lidi ,,z venku* a neni si védoma
toho, Ze by existovaly né&jaké rozdily mezi tim, jak jeji profesofi pfistupovali k ni a jak ke
spoluzakim-muztm; i kdyz, jak dodava, ,,no chance to test that?*’. Jeji zkusenosti z Akademie
jsou prvnim a zaroven poslednim momentem, v souvislosti s kterym skladatelka hovoii o
diskriminaci, kterou zakusila na zaklad¢ svého pohlavi. Zaroven je to ov§em posledni obdobi,
ve kterém se snazila v kompozici nééeho dosahnout; po skonceni studia, siatku a ptijezdu do
Ceskoslovenska komponovala jiz vyhradné sama pro sebe a zda se, Ze nikdy neuéinila zadny
pokus sva dila publikovat ani dosahnout jejich koncertniho provadéni.?*® Zda se na tom néjak
podepsaly jeji zkuSenosti z dob studii, skladatelka neuvadi a nikdo se ji na to v rozhovorech
nepta.

2.4 Sama v boji

V souvislosti se skladatel¢inymi studiemi je nutno dodat, ze se nezda, ze by na
Akademii méla okruh spoluzacek, se kterymi by se podporovaly a povzbuzovaly k vétsim
uspéchiim v patriarchalnim prostfedi. Muchova se dokonce proti nim siln€ vymezuje a oznacuje
je za ,,nice young ladies who were fairly musical and who were just filling in time between

«249

school and marriage a uvadi, ze ,,few of them aspired to be professional“250. V rozhovorech

s Vinzem ¢&asto zdiraziuje, Ze ona jednou z téchto divek nebyla; oznacuje se za vyjimku®! a
svij opravdovy zajem o kompozici dokazuje tim, Ze, jak bylo uvedeno v prvni kapitole, na

rozdil od mnohych ostatnich béhem druhé svétové valky skolu neopustila.?5?

Zda se, Ze Muchova tak neméla Zadné Zenské skladatelské vzory, se kterymi by se mohla
identifikovat. Dnes pravdépodobné nejznamé;jsi anglicka skladatelka v d¢jinach, Ethel Smyth,

ktera jiz na prelomu 19. a 20. stoleti dokazala, ze 1 Zeny jsou schopny vytvaret velké hudebni

246 Muchova, K2
247 Muchova, B1
248 Srdent, 12

249 Muchova, B1
250 Muchova, J2
21 Muchova, B1
252 Muchova, J2
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druhy jako oratorium &i opera®®3, oviem ktera byla zaroven lesbickou sufrazetkou, byla podle

Muchové ,,always regarded as a bit of a joke*?>*

, coZ pronasi tonem, ktery naznacuje, Ze v tomto
bodé se s vefejnym minénim piilis nerozchazela. Zadné jiné skladatelky nezmitiuje, coZ se neda
pricitat Spatné paméti, nebot’ o hudebnicich-muzich, se kterymi méla co do ¢inéni béhem studia,
hovoii ¢asto a podrobng; spiSe to znamena, Ze se za celou dobu Zivota v Anglii nesetkala s jinou
komponujici Zenou, at’ jiz spoluzackou, vyucujici ¢i vetejnou osobnosti hudebniho zivota, ktera
by ji inspirovala natolik, aby méla diivod na ni vzpominat. Vliv, jaky ma na zivotni — kariérni i
soukromé — volby jedince (ne)pfitomnost dostupnych vzord, se kterymi by se mohl
identifikovat a nasledovat jejich kroky, coz jsou v ptipadé Muchové zeny, kterym se podaftilo
uspesné skloubit uméleckou kariéru s pécéi o rodinu, tematizoval mimo jiné i Pierre Bourdieu
v jeho zndmé studii Nadvlada muzii. Ve vztahu pfimo ke skladatelkam tento problém pak
vystizné¢ vyjadiila némecka komponistka Philippine Schick ve své eseji “Die Frau als

Komponistin®“ z roku 1943:

,»Solange habe ich aber gebraucht, um den formlichen Komplex loszuwerden, dal}
eine Frau es ja doch nie in der Komposition sehr weit bringe. Ich glaube, diese
Konflikte kennt der ménnliche Komponist, jedenfalls in der Jugend, nicht. Er weil3,
dal? Méanner auf kompositorischem Gebiet GrolRes geleistet haben, ihm steht also
nicht sein Geschlecht im Wege! Wohl aber der Frau, die weil3, daB es noch nie eine
Komponistin von ganz groRer Bedeutung gegeben hat. Und warum sollte sie die

erste sein?¢%%%"

Schick tak na zakladé své vlastni zkuSenosti poukazuje na problém obtiznosti pFedstavit si sama

sebe jako UspéSnou skladatelku, kdyz o Zadné takové zatim neslysela.

Ani s ptichodem do Ceskoslovenska se situace ohledné dostupnych zenskych vzori, ke
kterym by se Muchova mohla vztdhnout, pfili§ nezlepsila. Jedina ¢eska skladatelka, o které
hovoii, je Vitézslava Kapralova, a to spiSe okrajové nebo kdyZ je na ni tdzéna. Je zfejmé, Ze se
s nejslavngjsi ¢eskou skladatelkou nijak neztotoZziuje, coz je pochopitelné i vzhledem k tomu,

ze se jedna o prvni manzelku jejiho muZze. V rozhovoru pro Tydenik Rozhlas uvadi, ze ,.kromé

253 Roster, Danielle. Die grofen Komponistinnen: Lebensberichte. Frankfurt am Main: Insel, 1998. Tiskem. Str.
254,

254 Muchova, B1

25 Schick, Philippine. “Die Frau als Komponistin.* Frau und Musik. Ed. Eva Rieger. Frankfurt am Main: Fischer
Taschenbuch Verlag, 1980. Tiskem. Str. 197.
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Jittho a komponovéani nemély nic spoleéného*?®

, ¢imz mysli predevsim to, ze na rozdil od
,,velmi ambiciozni“?®” Kapralové ona sama zadné ambice neméla. Ani o jinych skladatelkach
se nezminuje. V jednom momenté rozhovoru s Vinzem zmini, Zze 1 na schlzich Svazu
Ceskoslovenskych skladatelt byla jedinou Zenou s vyjimkou jedné star$i damy (na zaklad¢
hrubého nastinu jejiho Zivotopisu pravdépodobné Slavy Vorlové), o jejiz kariéfe uvadi, ze
,,obviously, as she got older, she’d just given up“®®, oviem pak se k ni zase vrétila. Co mini
tim ,,obviously* Muchova nevysvétluje a zacne mluvit o néem jiném, rovnéz aniz by jakkoliv

upfesnila, jak se jako jedind mlada zena ve svazu citila a zda jeji pohlavi néjak ovlivnilo zptsob,

jakym byla vniména a pfijiméana ostatnimi.

Toto s bohorovnym klidem pronesené ,,obviously” nicméné naznacuje, ze Muchova
nepovazovala skladatelky ¢i jiné umélkyné, které se v prubéhu Zivota z rozlicnych divodi
vzdaly kariéry, za neobvykly Ukaz. Ani v jednom z pramenti ov§em nenabizi zadny nazor ani
zamysleni nad Zenskym udélem v dobé, kdy zila. To, Ze vnimala urcité rozdily mezi roli Zeny
amuze ve spolecnosti, se da ¢astecné vysledovat ze zpiisobu, jakym hovoii o riznych tématech,
a, jak bylo pojednano v prvni kapitole, z jejiho pfistupu k vlastnimu Zzivotu, ale cilené tyto
rozdily nijak netematizuje a nepojmenovava, natoz aby potom vyslovila néjaky jednoznacny
nazor. Na jedné stran¢ si tedy nikdy ani zminkou nestézuje na omezené moznosti, které zenam
patriarchalni spole¢nost nabizi, na stran€ druhé ovSem zase nikdy nepronese nic, co by
naznacovalo jeji ztotoZiovani se s predstavou Zeny jako primarné manzelky a matky, jejimz
ukolem je péce o rodinny krb. O otdzce postaveni zeny pravdépodobné nehovofila ani
s blizkymi; alespoii jeji syn si pii rozhovoru se mnou nebyl schopen Zadny takovy okamzik
vybavit. Badatelskym zklamanim pro m¢ zistava, Ze se ji na néco takového nezeptal ani nikdo
z 1idi, ktefi s ni vedli rozhovory, obzvlast' pak, pokud se predtim dotkli tématu neobvyklosti
volby jejiho oboru pro anglickou divku v mezivale¢ném obdobi. Uvédomuje-li si dotazujici se,
ze skladbu v té dobé mnoho Zen nestudovalo, zd4 se zardZejici, Ze uZ se nesnazi zjistit, jaka
byla jeji néslednd zkuSenost v profesnim poli. Tato skutecnost opét dobie ilustruje jev popsany
V prvni kapitole, totiz Ze rozhovory s Muchovou jsou spise o jejim zivoté po boku Jifiho Muchy,

nez o ni samotné.

256 Srgent, 13
57 tamtéz, 13
258 Muchova, R1
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2.5 Ve stinu génit

Faktem zGstava, Ze s piijezdem do Ceskoslovenska se Muchova mistniho hudebniho
zivota ucastnila témét vyhradné jako divacka ¢i hostitelka. ,,Nikdy jsem nemyslela na to, jestli
se moje véci budou nékomu libit, protoze jsem je nepsala s Umyslem prosadit se jako
skladatelka,” uvadi v jednom z rozhovort. ,,Nemé¢la jsem dokonce ani ambice, aby nékdo mé
skladby hral.“?®® Tento citat je typickou ukdzkou toho, jak se skladatelka o své hudbé
vyjadfovala. Je tieba fici, Ze i liCeni vySe uvedenych kiivd z dob studii obvykle prokladala
zlehcujicimi komentati o nizkych kvalitach prfislusné skladby, ovSem Cinila to zplisobem
podobnym tomu, jak se o svych zacatcich vyjadiuje i mnoho jinych — s jakousi nadnesenosti
zralého umélce vzpominajiciho na mladistvé tapani — a celkovy raz jejich vzpominek rozhodné
nevytvaii dojem divky, které je Gpln¢ jedno, jak a co zkomponuje a co se s jeji hudbou pak
stane. O lidech, ktefi ji podcenovali, hovoii tonem naznacujicim, Ze se mylili, vdavekchtivym
spoluzackdm se vysmiva, zaklada si na tom, ze Skolu navzdory svétové valce dokoncila, jeji
vyznamenani sveédc¢i o tom, ze studovala svédomité; zda se mi velmi nepravdépodobné, ze by
se v momenté dokonceni studii stala tak flegmatickou, jak se z dochovanych prament na prvni

pohled jevi.

V médiich byla nékolikrat zminéna jeji neobyéejna skromnost?®, jako kdyby tento
jeden domnély charakterovy rys zcela uspokojivé vysvétloval, pro¢ se Muchova témet cely
zivot kompozici vé€novala tak nenapadné, s nedivérou ve své schopnosti a prosta jakékoliv
snahy n&jakym zpiisobem se prosadit. Tato teorie o jakési pfirozené skromnosti se mi po
davérném seznameni s prameny jevi jako do zna¢né miry zjednodusena a vyzadujici jista
doplnéni, mimo jin€ proto, Ze ,,skromnost* konecné€ neni synonymem pro naprosty nezajem o
ziskani uznéni. V nasledujicich odstavcich se zabyvam otazkou, zda a do jaké miry mohl byt
skladatel€in ptistup ke kompozici 1 produktem prostiedi, ve kterém se pohybovala, a zda méla
vilbec Sanci projevovat se jinak, neZz praveé ,,skromné“, a prostor k tomu zabyvat se svymi

vlastnimi ambicemi.
To, ze Muchova nikdy nepocitila zddny impuls dat priichod své dravosti, se nicméné

zd4a jednoznacné. Je to dano i vlivem rodicti; Muchova vzpomina na to, co ji fikaval otec: ,, There

Is no point in being terribly ambitious. [...] Do it [music] as well as you can, don’t hanker after

29 Srsett, 12
260 Napt. Gomez; rovnéz Volynsky, “Composer Geraldine Mucha dies aged 95 in Prague*
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fame.“%! Zda se, Ze s otcovym rezervovanym ndzorem na usilovani o slavu (,,The price of fame
is too high,“?%?) se zcela ztotoziuje. Uvadi, jak je svym rodi¢im vdéeéna, Ze ji nikdy do ni¢eho
nenutili a dopfali ji klidné a §tastné détstviZ®; jeji nedivéra ve smysl piilisné soutézivosti je
patrnd i v jejim vypravéni o klaviristovi Terenci Juddovi, ktery ve dvaadvaceti letech spachal
sebevrazdu skokem ze skaly, coz podle Muchové ,,just shows the pressure these kids are
under“?%4, Rodi¢e Muchové si pravdépodobné dobie uvédomovali pomijivost uspéchu; Marcus
Thomsen musel sdm s péveckou kariérou piestat poté, co se nadychal za prvni valky jedovatého
plynu2%®

Muchové uvadi, po nich zdédila: ,,I am like them, I have no ambition and they hade none either,

a zda se, ze a¢ byli oba rodice hudebniky, netouzili po slavé a proslulosti, coz, jak

really... “26°,

Spise neprubojny ptistup rodiny Thomsenovych, jak ho Muchova li¢i, pak stoji v ostrém
protikladu k rodiné¢ Muchovych, do které se provdala. S Alfonsem Muchou, ktery zemfiel v roce
1939, se nikdy osobn¢ nesetkala, ovsem jeho duch byl podle v§eho v dom¢ stale pritomen, jak
V jeho dilech, tak ve vzpominkach vdovy Marie Muchové, jeji manzel Jifi byl pak také
umélcem. Prestoze Muchova v pramenech nikdy piimo netekla, Ze jejich dilo je lepsi ¢i

vvvvvv

Ze si to myslela, ¢i naucila se myslet. Alfons Mucha v jejim vypravéni tvoti jakysi myticky

rec267

prototyp umélce, ktery byl ,,genialni“?®’, mél ,,dar od Boha“2%®

, a sam to Fikal?®®, a ktery nedélal
nic jiného, nez Ze tvoiil.?’® Z jejich rozhovort s Vinzem vyplyva, Ze Muchova véfila v koncept
geniality, v to, ze néktefi lidé jsou génii a je to zcela nepopiratelné a nevyvratitelné; z hudebniho
svéta za takoveé oznacCuje Johannese Brahmse a Richarda Wagnera: ,,It’s the work of a genius,
that’s all you can say. Whether you like it or not is another matter. Brahms, Wagner, all those
people, they are great geniuses and that’s that.“?’? Jititho Muchu jako Alfonsova syna pak
Muchové musela vnimat jako produkt tohoto génia, obdafeny navic notnou davkou rebelstvi,

divokosti, touhou po dobrodruzstvi a nezavislosti. Muchova ¢asto hovoii o jeho vuli ,,zit tak,

261 Muchové, B1

262 tamtéz,
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h“273

jak cht&l“?’2, uvadi, ze ,7e nevédél, co je strac a chtél za kazdou cenu prozivat

dobrodruzstvi?™*. | The main thing about Jifi,* uvadi, ,,is that he achieved what he set out to

do «275

To, ze samotny koncept ,,génia“ je socialnim konstruktem konotujicim témeét vyhradné
vlastnosti tradi¢né chapané jako maskulinni?’®, bylo popsano jiz v mnoha studiich, stejné tak
jako to, co Marcia J. Citron nazyva ,,pervasive philosophical bias against women as creators“2’’,
tedy stereotypni predstavy, Ze Zeny biologicky nejsou schopny vytvaret uméni, ale pouze ho
reprodukovat. Pfestoze Muchova, jak je patrné z jejiho vypravéni o letech na Akademii, jiz
tento zptisob mysleni typicky pro predchozi stoleti nesdilela, pfeci jen pro ni muselo byt
jednodussi predstavovat si jako velkého umélce pribojného, spole¢enského muze, jak svého
manzela li¢i, nez samu sebe. To je jev, se kterym se musela vypotadavat naptiklad i

vvvvvv

autorka jeji biografie Pirkko Moisala, se dlouho potykala s tim, Ze si ptipadala pfili§ vzdalena

obrazu umélce, kterého si predstavovala jako ,,overwhelmingly extroverted creative person‘’8

nez aby véfila, Ze se jim miize stat i ona.?’

Zatimco — nutno dodat, Ze podstatné mladsi — Saariaho tyto predstavy, které ji drzely
zpatky, postupné piekonavala a nakonec piekonala, u Muchové se zda, Zze od momentu
seznameni svého manzela automaticky pokladdala za toho, kdo je pfedurcen, aby tvofil a tedy
jednal zcela svobodné, tak, jak sam uzna za vhodné, a sebe za tu, ktera mu v tom nebude brénit
— napiiklad bezvyhradnym akceptovanim jeho cestovatelskych vyprav zminénych v prvni
kapitole ¢i nezatézovanim ho pécéi o spole¢ného potomka — a bude ho podporovat — napiiklad
bojem za jeho propusténi z vézeni ¢1 odjezdem do Skotska, aby nemusel pferuSovat ¢innost,
které se vénuje. V jejich ocich si navic manzel jako umélec a valecny hrdina zaslouZil plnou
autonomii i v soukromém zivoté. Na otazku Aleny Plavcové, zda nékdy neméla chut’ dat se

s bonvivanskym manzelem rozvést, odpovida: ,,Moje stanovisko bylo, ze ¢lovéku, ktery byl

212 Muchova, “Vzpominky na Jiftho Muchu*, 49
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ochoten dat sviij Zivot, kdyz to bylo zapotiebi, a které¢ho za to pak zavteli do Zalate, a jesté do
jakého, [...] nikdo nema pravo fikat, jak ma zit.“?®° Je tfeba ¥ici, Ze se nejednd o pouhou
vyhybavou odpovéd’ novinafce vyptavajici se na choulostivé téma; témei identicky lici
Muchové postoj i jeji syn, kdyz popisuje pribéh rozvodového stani po otcoveé navratu z vézeni,

kdy jiz byla na svéte jeho nemanzelské dcera:

... a ten soudce se zeptal maminky, co ona na to a matka prosté rozjela néco ve
smyslu, ze tedy Jifi je spisovatel a Ze byl piipraven obétovat svlij zivot ve jménu
valky, coz by mnoho lidi tady neudélalo, clovék nemiize métit umélce v méfitku

spole¢nosti, a prosté v tomto smyslu, fikala, Ze tvofeni je absolutné zakladni. .28

Muchové pohled na manzela jako osobu zcela nezavislou, ktera si zaslouzi jednat, zcela
jak uzna pro sebe a své uméni za vhodné, pak stoji v ostrém protikladu k roli, kterou plnila ona
a ktera spocivala v bezvyhradném pfijeti jeho autority, vSudypfitomné podpote a neutuchajici
chvale. Jeji uméni se tak pro ni stalo druhotnou ¢innosti, které se vénovala ve volnych chvilich
a které nepfisluselo, aby jakkoliv omezovala chod domécnosti ¢i jeji ¢leny. Tento historicky
nijak neobvykly jev popisuje i Judith Tick v eseji “Passed Away Is the Piano Girl: Changes in
American Musical Life 1870-1900%, kde uvadi:

»Women have been too much taken with helping and encouraging men to place a
proper value on their own talent, which they are prone to underestimate and to think
not worth making the most of. Their whole training from time immemorial has
tended to make them take an intense interest in the work of men and to stimulate
them to their best efforts. Ruskin was quite right when he so patronizingly said that
‘Woman’s chief function is to praise. She has praised and kept herself in

abeyance. %82

Kdyz Tick hovoti o pripravé na roli podporovatelky jakéhosi hlavniho muzského hrdiny
»from time immemorial®, mysli tim zplsob, jakym bylo na Zenskou tilohu soustavné nazirano
v pribéhu dé&jin. V souvislosti s Muchovou je pak je$té nutno dodat, ze i dva zji

nejdostupnéjSich piikladi souziti umeleckého manzelského paru rovnéz do vEtsi €1 mensi miry

tento model nasledovaly. O vztahu svych rodi¢t nemluvi skladatelka pftili§ do detailu, nicméné

280 Plavcova, 388
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pfi vzpominkach na Zivot za valky uvadi, Ze zatimco ona i jeji otec chodili do prace, matka,
Kterd v té dob¢ jiz nevystupovala, protoze, podobné jako vySe zmifiované Stevensonovy dcery,
dle Muchové vystupovat nepotiebovala®®®, | was queueing up [...], providing, she just kept the

home fire burning 2%

, coz v¢etn¢ detailu o frontach na potraviny je v podstaté identické s tim,
jak Zila ona sama v Ceskoslovensku. Snad je§té ndpadngjsim piikladem je pak manzelstvi
Alfonse a Marie Muchovych, kde on ,,nic jiného nedélal, jen kreslil a maloval*?®, zatimco ona
se starala o vie ostatni véetné jeho Gt a zakazek.?® Navic ze zptisobu, jakym Muchova o své
tchyni, hovofti, je patrné, ze nejvic si na ni cenila pravé jeji péce o dilo jejiho muze a to 1 po
jeho smrti: ,,....that’s where my mother-in-law was wonderful. She just refused to sell anything.
[...] She kept it all,“%®7. Jak bylo pojednano v prvni kapitole, v poslednich dvaceti letech jejiho
zivota pak na sebe ukol udrzet dilo pohromad¢ na sebe vzala pravé ona. Muchova tak v udélu
dlouhych generaci Zen starajicich se pfedevsim o tvorbu jejich muzd, jak ho popisuje Tick,
prijala i konkrétni vzorce chovani, které vidéla u své matky a tchyné — péci o rodinny krb a

opatrovani dila muzt z rodu Muchu po jejich odchodu.

At uz skladatelka své nové postaveni piijala s jakoukoliv mirou ochoty, je tfeba dodat,
Ze se nezda, ze by viibec méla na vybér. Jeji syn na adresu Jifiho Muchy uvadi: ,,J4 myslim, Ze
otec byl ohromné¢ kultivovany ¢lovek a fantastickd spolecnost... jako v tomto smyslu absolutné
fajn, ale kdyz se to tykalo absolutné osobnich stykt, tak, v angli¢tiné¢ se vzdycky tika ‘He
wanted to have an upper hand... %% DiileZité je, Ze John Mucha tuto vétu pronesl na miij dotaz,
zdali jeho otec svou Zenu Vv jeji tvorbé podporoval; z této odpovédi pak jasné€ vyplyva, ze spise
naopak. Pfi rozvadéni tohoto tématu mi pak jesté sdélil, Ze si mysli, ,,ze otci doSlo, Ze [matka]
je jesté vetsi umélec nez on®, coz se nezda byt né¢im, co by Jiti Mucha se svou touhou mit vzdy
navrch, o které Mucha mladsi hovofi, mél zajem rozvijet a podporovat. I sama Muchova béhem
rozhovorti s Vinzem, které celkové trvaji témét dvacet ¢tyti hodin a ve kterych toho skladatelka
napovida spoustu, ani jednou slovem nezmini, Ze by se ji od manZela nékdy dostalo néjaké
podpory ¢i pochvaly; 1ze fici, Ze jeji vypravéni — kromé vzpominky, Ze se manzel postaral o to,

aby se stala ¢lenkou Svazu Ceskoslovenskych skladatelti — nijak nenaznacuje, ze by jeji muz o
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jeji hudbé vibec védél. Vratim-li se pak zpét k naprosté svobod¢ v osobnim Zivoté, kterou
Muchové svému manzelovi dopravala, zda se, ze i v tomto bodé méli kazdy z manzelt velmi
odliSnou pozici; John Mucha vzpomind, Ze jednou, kdyz jeho otec pochopil, Ze je do jeho zeny
zamilovany nékdo jiny, okamzité znamosti uéinil p¥itrz.?®® Zda si sama Muchova nékdy
dovolila uvazovat o paralelnim vztahu, jako to béZné provozoval jeji manzel, nelze z jejich

vzpominek vy¢ist; takto choulostivych témat se ani rozhovory s Vinzem nedotykaji.

2.6 Realita a jak z ni uniknout

Pokud si po ptijezdu do Prahy Muchova, pfichazejici z prostredi, kde se Zeny vétSinou
touzily pfedevsim provdat a pracovaly pouze, kdyz musely, zatimco t€ém, které mély nadani a
ambice, byla systematicky prokazovana nedivéra, zachovavala néjaké zbytky skladatelského
sebevédomi, neexistence podpory a ze vSeho dychajici proslulost jejiho tchdna s manzelem je
musely zcela znicit, nebo alespon trvale utlumit. Udalosti z nésledujicich let pak navic
zapticinily, Ze Muchova na komponovani neméla ani — minéno doslovné — ¢as a prostor. Kdyz
bylo jeji dité ve véku, kdy mohlo jit do skolky, tak se Muchové ¢asové nijak neulevilo, naopak
se kvuli zateni svého muze stala samozivitelkou a komponovani se, jak je vystizn€ uvedeno v
jejim nekrologu uvefejnéném v anglickych The Times, méla Sanci vénovat pouze ,,in her spare

“2%0 mezi notovymi korekturami a shanénim obzivy.?®! Ani po manzelové propusténi se

time
podminky pftili§ nezlepsily. Jak bylo pojedndno v prvni kapitole, manzel ji s ditétem pomahal
minimaln€. Sama Muchové uvadi, Ze se, rovnéz diky odliSnému dennimu rezimu, kdy Jifi
Mucha zacal pracovat odpoledne a skoncil pozd¢ v noci, nacez pak rano tvrde spal a nebyl
piitomen snidani a vypravovani ditéte do $koly, p¥ili§ Sasto nevidéli.?®2 Z divodi uvedenych
v prvni kapitole vypyva, ze manzel pravdépodobné pokladal péc¢i o dité za Cisté jeji vlastni

starost.

DalSi omezeni pro moZnost soustfedéné tvorby pak predstavoval nedostatek prostor, kde
by Muchovd mohla nikym nerusena skladat. Problematické bylo pfedevSim rozloZeni
hradc¢anského bytu, ktery, jak uvadi i Muchové synovec Vaclav Chytil, ,,je neobyvatelny pro

rodinu s ditétem, protoze je priichozi a ¢lovék tady nemize mit moc soukromi...“?% Navic, jak

289 John Mucha, 9. Uinora 2015
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uz bylo feceno v predchozi kapitole, Muchova ¢asto vzpomina, ze bytem prochazelo ¢im dal
tim vét§i mnozstvi lidi, (,,constant coming and going*?®¥), z nichz mnozi zistavali az do
pozdnich noc¢nich hodin. Vliv nedostatku vhodnych prostor na zenskou tvorbu tematizovala
v roce 1929 Virginia Woolf ve své slavné eseji “A Room of One’s Own®, v souvislosti se

skladatelkami ho pak popisuje i jiz citovana Philippine Schick:

,Um schopferisch zu arbeiten ist doch ein ziemliches Mal? von Einsamkeit nétig, in
die man sich [...] ab und zu zuriickziehen kann, in der man das Getriebe und die
ewig wechselnden, ablenkenden Sinneseindriicke des Tages loswird, um zu einer
inneren Einkehr und Beschau zu gelangen. Das kann aber eine Frau, die in normalen
Verhaltnissen lebt, nie! Es féllt auf, dal die ersten Komponistinnen lauter
Furstlichkeiten waren. Kein Wunder, die hatten ja Zeit und Geld, sich Personal zu

halten, das den Haushalt und die Kinderpflege besorgte...*?%

Skladatelky jsou tak podle Schick ¢asto svymi zavazky vyplyvajicimi z domacich povinnosti
odsouzeny k uméleckym kompromistim. Jako obzvlasté¢ problematickou vidi skute¢nost, ze
K soustfedéné tviréi Cinnosti je tfeba mit moznost se na néjakou dobu zcela izolovat od
okolniho svéta a nenechat se ni¢im a nikym rozptylovat, coz je ovSem pro Zenu zodpovédnou

za hladky chod domacnosti a zaopatieni déti jen velmi obtizné proveditelné.

Vlivem vSech téchto okolnosti se pro Muchovou komponovéani stalo nikoliv
systematickou tvir¢i Cinnosti, kterou chtéla dosdhnout konkrétnich cill, ale spiSe formou
terapie, Ut€kem z reality do svéta, kam za ni nikdo nemohl a kde mohla dat volny priichod svym
pocitim, steskiim a frustracim. Ackoliv Muchova ve svych vzpominkach nemluvi o tom, ze ji
nekdy néco ohledné jeji rodinné situace trapilo, nelze se domnivat, Ze by byla emocné otrla ¢i
K situaci, v jaké zila, lhostejna. I jeji syn uvadi, ze dle jeho nazoru skladatelka ,,paid a very high

price, emotionally*. Skladatelka nebyla nijak naboZensky zalozen4%®

; misto viry, jak rovnéz
uvadi jeji syn, ji pfinasela utéchu praveé hudba: ,,Sedla si a psala. [...] VZdycky fikala, ze to je
uplné na nic, ale myslim, Ze v tom okamziku, kdy to opravdu piSete, tak ta energie, je vlastné
pozitivni. Pak kdyz nékdo skonéi, sedne si, fekne si ,,to je na prd, tohle...“?” Muchova pak o
chvilich komponovéani v rozhovoru s Vinzem hovoti velmi podobné: ,,I don’t know how I

would go on without writing music. [...] It’s concentration... and then you have something. In

2%4 Muchova, C2

295 Schick, 196-7

2% John Mucha, 9. Unora 2015
27 tamtéz
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a week or two you may throw it away, maybe, but at least you have something, something
tangible...“?% Hudebni ndpad se tak pro Muchovou stal jakymsi pevnym bodem v jejim Zivoté,
necim, jak fika, ,,hmatatelnym®, do ¢eho se mohla pIn¢€ ponofit, a zapomenout na €as na vSechna
veézeni, neveéry, milenky a nemanzelské déti. Lze fici, ze jeji manzel, ktery, jak bylo uvedeno,
podle v§eho nemél zajem na tom posunout Muchovou v oblasti skladatelské kariéry nékam dal,
se nevédomky stal jeji hlavni uméleckou inspiraci a motivaci, coz jednoznacné¢ potvrzuje
zpusob, jakym skladatelka hovoii o svém komponovani po jeho smrti: ,,Since he’s gone, I don’t

have the same urge. | do notice it, I must say. | do notice it. Definitely.*

komponovani nez jeho vysledek. Tento postoj sama skladatelka mnohokrat potvrzuje i
v médiich; o své hudbé hovoii jako o prostiedku ,,zachovani si dusevniho zdravi“?®°, k jehoz
vysledkim je velmi kriticka.3®® 1 John Mucha uvadi, ze ,nebyla nikdy spokojena

«“301 3 7e ,,si myslela, Ze je to na prd, a to jako doopravdy“*°2. Na druhou stranu je

s vysledkem
tézké si predstavit, Ze by, védoma si toho, Ze tvofeni nevénuje zdaleka tolik ¢asu jako jini, a Ze
diam je plny lidi ptilakanych uméleckou aurou jejiho manzela, si mohla svobodné vykracovat
bytem plnych Alfonsovych uméleckych artefaktii a oznac¢ovat své skladby za skvéla umélecka
dila. ZdrzZenlivost a pokora, kterou v ni spole¢nost v§emoznymi zpusoby péstovala, mohly sice
zavazné poskodit jeji sebevédomi a viru v to, Ze n€kdy svou hudbou né¢eho dosahne, ale nezda
se pravdépodobné, Ze by dokazaly jeji umeélecké ego zcela utlumit a vyvolat naprostou
lhostejnost ke kvalité¢ své hudby, at’ uz z pohledu ostatnich ¢i jejiho vlastniho. Zplsob, jakym
o svém dile hovoii pejorativné (,,wretched flute piece*3?®) a jakym naznacuje, Ze neni hodné
pozornosti (,,oh, that’s nothing“®™¥), pak mfize byt povazovan spiSe za jakysi obranny
mechanismus, kdy demonstrovanim, ze jsou pro ni jeji skladby druhotfadé, jako by radgji
pfedem souhlasila s piipadnymi kritiky. Jeji potfeba ukazat, Ze je skute€nou skladatelkou, se
kazdopadné projevuje v rozhovorech sVinzem v ¢astém zduraziovani, ze v jednotlivych
Zivotnich etapach a na vSech mistech, at’ jiz v Praze, na venkové ¢i ve Skotsku, porad

komponovala. Jeji radost z Gspéchu pak zase napiiklad na videozaznamu v piedchozi kapitole
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zminovaného koncertu Filharmonie Hradec Kralové. Skladatel¢ino dojeti nad skutecnosti, ze
nékteti lidé si opravdu dali tu préci, aby koncert zorganizovali, dalsi byli ochotni jeji véci
,,senzaéné“® zahrat a jini pak si koncert pfijit poslechnout, popisuje navstévnik akce, reportér
David Vaughan: ,,I was at the concert, which was just a couple of weeks before she died, and it
was a very moving occasion. So much of her music hadn’t been played for a long time, and

here it was, coming to life. You could see that she was positively glowing!“3%

I tim, jak se tyto spoleCenské vlivy, podoba rodinného usporddani a podminky, ve
kterych Muchova komponovala, podepsaly na mnozstvi a charakteru jejiho dila, se zabyva

kapitola nasledujici.

%05 Srien, 14
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3 Geraldine Muchova a jeji hudba

3.1 Uvod

Tato kapitola je vénovana hudebnimu dilu Muchové. Hned na zacatku je tfeba uvést, ze
se az doposud jednalo o pole zcela neprobadané. To je dano predevsim tim, Ze az na vyjimky
nebyly jeji skladby vydany tiskem, neexistuji jejich nahravky a i koncertn¢ jsou zatim uvadény
spise ojediné€le, ¢imz zlstavalo skladatel¢ino umeéni nejen Siroké, ale 1 odborné vetejnosti
vicemén¢ zcela skryto. Nikdy nebyl vytvoien ani kompletni soupis skladatel¢ina dila; bez
pfehanéni lze fici, ze ve chvili, kdy jsem svlij vyzkum zah4jila, si nebyla ani nejblizsi rodina

jista tim, co v§echno Muchova za svij Zivot napsala.

Vzhledem k témto okolnostem nebylo mym cilem dilo ,,popsat“ a analyzovat, na coz by
bylo zapotiebi vyzkumu spiSe v oblasti pramenné faktografie a hudebni analyzy. K dilu i nadale
pristupuji ze své specifické interpretativni pozice, kdy jednotlivd témata tykajici se
skladatel¢iny hudby a poziistalosti problematizuji a ddvam do souvislosti s jevy popsanymi

Vv ptredchozich kapitolach.

Kapitola je rozdélena do tii c¢asti. Prvni popisuje stav, ve kterém se v soucasnosti
skladatel¢in archiv nachazi a fesi pti¢iny pravé této podoby v souvislosti se zpisobem, jakym
na svych skladbach Muchova pracovala a jak ke své tvorbé ptistupovala. Druha ¢ast se zabyva
formalnimi, stylovymi a estetickymi aspekty skladatel¢ina dila, ptficemz diraz je kladen na
analyzu zpusobu, jakym se o nich vyjadfovala sama skladatelka. Pravé tuto ¢ast lze povazovat
za vyvrcholeni celé prace, za pomyslny kli¢ k rozlusténi enigmy Geraldine Muchové, ktery
nabizi odpovéd’ na otazky, co si skladatelka o svém dile skutecné myslela, pro¢ o ném nechtéla
hovofit, a co ji vedlo k — zde i v jinych pramenech tolikrat zmiovanému — stahnuti se
divodu necinici si narok na uplnost, soupis skladatel¢ina dila, ktery jsem vytvoftila na zaklade

zkoumani jeji pozustalosti.

3.2 Stav archivu jako odraz skladatel¢ina pristupu ke komponovani

Stav skladatel¢iny hudebni pozistalosti v momenté, kdy jsem k ni ziskala ptistup, daval
pomérn¢ jasn€ najevo, ze se Muchova za svého zivota nesnazila vytvaret systematicky archiv
svych skladeb, ve kterém by, utfidéné a nadepsané, byly ptipraveny k provadéni. Neptehledna

zmét autografll, jejich kopii, riznych ptepist a skic, partitur i jednotlivych partl, z nichZ mnohé
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nebyly nijak oznaceny, vytvarela spiSe dojem, Ze si skladatelka pfili§ neldmala hlavu s tim, Ze
by se mohlo néco ztratit. Je tieba dodat, Ze velmi nedbaly pfistup k osudu jejich skladeb je
patrny i z rozhovori s Vinzem, kdy skladatelka mnohokrat zminuje, Ze netusi, kde se jednotlivé
kompozice nachéazeji*”’, ¢i odhaduje, Ze jsou pravdépodobné nékde ve Skotsku®®. To vie iika
velmi lehkovdznym tdénem naznacujicim, Ze ji tato situace vibec netrapi. Na Vinzem
vyslovovanou nad¢ji, ze snad i tato nezvéstna ¢i bihvikde zalozena dila nékdy spatii svétlo

svéta, reaguje smichem vytvarejicim dojem, Ze ona se v tom angazovat nehodla.

Je nutno dodat, Ze dle slov skladatel¢ina syna se ani pted, ani po jeji smrti notami nikdo
neprobiral, tedy nikdo je nemé¢l piilezitost ani utfidit, ani v nich udélat nepofadek. Nékteré
partitury ptivezl do Prahy pravé John Mucha z domu ve Skotsku, ovSem nelze predpokladat, ze
tim je v domé na Hrad¢anském namésti uloZeno vse; i tésné pred odevzdanim této prace jsem
byla informovana, Ze byly — rovnéz ve Skotsku — nalezeny nové notové prameny, o kterych
predtim nikdo nevédél. S témito prameny jsem se vzhledem k pozdnimu datu obdrzeni
informace jiz nestacila seznamit a v praci tak nejsou reflektovany. O tom, Ze pozistalost neni
kompletni sbirkou skladatel¢ina dila, svéd¢i i fakt, ze se v ni nenachézeji skladby zminované
v jinych pramenech, naptiklad Sonnets from Shakespeare, for speaker, flute, and harp°®, Song

of Songs, for speaker, flute, and harp®° ¢i Sea Scenes®!!.

Na druhou stranu piestoze mezi skladatel¢inymi notami panoval vySe zminovany chaos,
prece jen se jich v domé nachazelo zna¢né mnozstvi. Stejné tak neexistuji zadné dikazy, ze by
Muchova své dilo umysIné nicila, jako se k tomu nékdy skladatelé, povazujice nékterou ze
svych skladeb za nehodnou uchovéni, uchyluji. Lze fici, ze skladateléin piistup k fyzickému
stavu archivu jejich skladeb tak v podstaté reflektuje jeji celkovy vztah k vlastnimu dilu. Stejné
jako nevybiravy zpusob, jakym se o své hudbé vyjadiuje, ledabylost v otdzce jejiho uchovani
dokazuje, ze skladatelka se — pod vlivem jevi popsanych v piedchozi kapitole — uchylila
K jakémusi ostentativnimu dokazovani, Ze ji samotné na jeji hudbé pfili§ nezalezi, a ze ji
nepovazuje za hodnou propagovani a Sifeni. Pokud si ovSem nékdo dal tu praci, aby nékter¢ jeji
dilo nasel, uvedl a jesté se o ném tieba pochvalné vyjadiil, skladatelku to — jak ukazuje piiklad

s koncertem v zavéru druhé kapitoly — velmi téSilo a nesnazila se témto momentiim zabranit.
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Ona sama ovSem s zadnymi konkrétnimi vyhlidkami na uvadéni ¢i publikovani
netvotila, coz mi v rozhovorech potvrdili jak jeji syn John Mucha®'?, tak Chris Vinz®'®. Tato
skutecnost pak zasadn¢ ovlivnila 1 zplsob jeji prace. Absence jakychkoliv termind ji
nemotivovala k tomu, aby jednotlivé skladby v jasné¢ danych lhitach dokoncovala, takze si
mohla dovolit psat, jak sama uvadi, i velmi kratky kus celé mésice.?!* To, Ze nebyla asové
omezena, pak rovnéz zpusobilo, ze své skladby mohla stale znovu predélavat, coz skutecné
délala, a to i poté, co pFislusnd kompozice byla provedena.®'® Jako ptiklad velmi dlouhych
Casovych rozestupt, v nichz se Muchova k jednotlivym skladbam vracela, muze slouzit
naptiklad Druhy smyccovy kvartet, jehoz nékteré skicy maji nadepsany rok vzniku 1970,

zatimco verze skladatelkou 0znac¢ena jako finalni je oznacena rokem 1988.

Casto se navic zd4, Ze skladatelka povazovala za obtizné ozna¢it n&jakou skladbu
skute¢né za hotovou. Napiiklad ke kompozici Nase cesta pro flétnu a klavir v pozustalosti
existuje verze oznacena jako “final version® (rok 2007) a zaroven jina, nadepsand “improved
final version®, vytvofena o rok pozdé&ji. Ze skladatelka vlivem komponovani pfedev§im sama
pro sebe, kdy nebyla omezena zadnymi terminy a lhitami, svou praci vnimala jako nikdy
nekoncici proces vraceni se, upravovani a zdokonalovani, potvrzuje i jeji syn. Ten jeji Uzkost
vyplyvajici z neustalého pocitu, Ze na jejich skladbach je vzdy co zlepSovat a nedaji se tak
povazovat za hotové, demonstruje vzpominkou na jeji zalibu v ¢innostech s jasn¢ viditelnym

vysledkem:

,»A proto bych povédél jedno slovo, skoro Ze je to jako trest, jo, protoZe ¢lovek si
prosté nikdy nemtiZze sednout a fict ‘fine‘. Zajimava véc, mozna — Sarah tieba, jako
moje zena, ji fekla: ‘Jezi§, Geraldino, prosim t¢, ty vzdycky umejvas nadobi,* a ona:

“To je super. To se mi libi. ProtoZe ja za¢nu, udélam to, a je to skonceny.* 31

I skute¢nost, ze Muchova uvadi, ze nejlépe (by) se ji pravdépodobné tvofilo v néjakém casovém
omezeni®Y’, dokazuje, Ze svoboda, kterou diky psani bez vyhlidky na provadéni®!® nabyla, ji
spiSe svazovala a nenabizela ji motivaci v podobé bliziciho se data odevzdani a nasledného

koncertu.
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3.3 ,,Clovék piSe, jak musi,“ aneb hudebni druhy, styl a estetick& vychodiska

Jadro skladatel¢ina dila tkvi pfedevS§im v komorni instrumentalni hudbé. Nejvétsi cast
jeji tvorby tvoti kompozice pro dva az devét hraci, ve kterych jsou hojné zastoupeny drevéné
dechové nastroje, jejichZz zvuk skladatelka méla, jak uvadi v rozhovorech s Vinzem rovnou na
nékolika mistech, zdaleka nejradgji.!® Kromé toho vytvorila nékolik orchestralnich skladeb.
Vokalni hudba je v jejim dile zastoupena nékolika pisfiovymi cykly a jednotlivymi pisnémi a
sbory, ovSem ta instrumentalni ji vzdy byla bliz; skladatelka na jednom misté dokonce uvadi,
7e zpévaky nesnasela.®?° Tento rezervovany vztah se tykal predeviim pévci opernich, jejichz
zpusob hlasového projevu Muchovd povazovala za nepfirozeny; zmitiuje dokonce, ze
z operniho zpévu méla &asto pocit, Ze si interpreti ni¢i hlasy.*?! Upfednostiiovala tedy pistiovou
tvorbu, kde se zpév oproti opete tradicné vyhyba extrémnim poloham a technicky narocnym
pasazim a dava vyniknout textové predloze. Pisn¢ ostatné hojné psala jiz jako dit€¢ pro své
rodice3?2,

| z té&chto divoda skladatelka pravdépodobné nikdy neuvazovala o vytvotfeni opery;
v pramenech alespon nikdy podobnou aspiraci nezmiiuje. To, Ze ji tento Zzanr nelékal, pak
potvrzuje i skute¢nost, Ze v rozhovorech s Vinzem o opefe v porovnani s instrumentalni hudbou

hovoti velmi ziidka a bez vétsiho zaujeti.

V souvislosti s operou je pak nutné zminit dal$i aspekt skladatel¢ina dila, a to fakt, ze
se jedna piedevsim o kratsi formy, které az na n€kolik malo vyjimek (Suita z baletu Macbeth,
Klavirni koncert) neptekracuji délku dvaceti minut. Podle Vinze skladatelka ,,didn’t believe in
making pieces longer than necessary, longer than what she had to say“3?®, coz podle néj odrazi
i jeji charakter, ktery netihnul k excesim zadného druhu.3?* Piestoze prameny nenaznacuji, e
o skladatel€inych preferencich pro struéné hudebni vyjadieni namisto rozsédhlych opust by bylo
na misté¢ néjak hloub&ji pochybovat, je pfeci jen nutné zminit, Ze kulturni asociace zen
s menSimi hudebnimi formami, pfedev§im pak pisnémi a klavirnimi a komornimi skladbami,
je na poli feministické muzikologie ¢asto popisovanym fenoménem. V pribéhu 19. stoleti byla

schopnost zen vytvaret velké hudebni formy ¢asto zpochybiiovana®?® a skladatelkami, které se
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o né& pokousely, bylo neziidka opovrhovano®?®, coz zptisobilo, ze dodnes je Zena komponujici
opery a symfonie spisSe neobvyklym ukazem, ktery nezapada do vzitych kulturnich predstav o

¢innostech povazovanych pro Zeny za piirozené.

Ptiléhavé to vyjadiila naptiklad skladatelka Grace Williams (1906-1977), ktera v roce
1949 v dopise pritelkyni piSe, ze predstava padesatileté zeny komponujici symfonii ji ptipada
jako ,,something revolting — and perhaps a bit pathetic**?’. Nakolik podobné situaci vidéla
Muchova a zda bylo jeji rozhodnuti vénovat se spiSe mensim formam témito stereotypy néjak
ovlivnéno, se v této chvili mizeme pouze domnivat. Jisté je, Ze i kdyby o sloZzeni rozsédhlého
operniho ¢i symfonického dila zdjem méla, vzhledem k omezenym ¢asovym mozZnostem a
nevyhovujicim podminkam popsanym v druhé kapitole by je méla jen téZzko mozZnost
realizovat. V neposledni fad¢ se lze domnivat, ze vzhledem k tomu, Ze skladatelka nepsala
s konkrétnimi vyhlidkami na provadéni, mohla se ji pochopitelné pFicit predstava vénovat
drahocenny c¢as u klaviru vytvareni ¢tyfvétych symfonii, u kterych by vidéla jen velmi malou
Sanci, Ze budou nékdy hrany. Soustfedéni se na formy pro nevelka néstrojova obsazeni tak
mohlo byt motivovano i védomim, Ze pravé ty mohou zaznit, at’ jiz na vefejnosti ¢i béhem
spolecenskych setkani doma — jako tomu byla navykla ze svého mladi v Anglii, kdy provadéla
srodi¢i své pisné bhem nav§tev3?® — vpodani jejich zndmych bez nutnosti vyssiho

institucionalniho organiza¢niho zabezpeceni.

V této praci jiz bylo zminéno mnoho divodi, pro¢ se Muchova ke své skladatelské
kariéfe stavéla tak zdrzenlivé. Dalsim, ktery v této kapitole nemiize nezaznit, je skutecnost, ze
skladatelka povazovala svou hudbu za zastaralou a nedrzici krok s vyvojem ve 20. stoleti. Je
treba fici, ze v dob&, kdy skladatelka studovala, byli v Anglii za moderni povaZovani
impresionisté jako Debussy a Ravel®?, inovatofi z Druhé videniské skoly ziistavali povétsinou
nepochopeni®® a jejich hudba nebyla v Londyné &asto k slyseni®3!; o Stravinského Svéceni jara
panovaly podle skladatelky ve vetejnosti pochyby, zda néco takového je vibec urceno
k provozovani.®¥2 Sam profesor Muchové, Benjamin Dale, také nebyl ziddnym inovatorem;

Lewis Foreman v Grove Music Online jeho hudbu oznacuje za typicky romantickou, do které
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v poslednich dvaceti letech svého Zivota zacal skladatel vnaset impresionistické prvky.333
Hudba Muchové — tedy alespon to, co jsem z ni méla moznost slySet — nezni nepodobné,
predevsim pak v lyrickych ¢astech. Romanticky idiom byl nicmén¢ oslaben neoklasicistnim
vlivem projevujicim se ve zvukové pichlednosti a neokazalosti a v dirazu na rytmicnost.
Rozsifena tonalita rovnéz nese znamky modality, kterou skladatelka znala jak ze skotské lidové
hudby, tak od renesan¢nich skladatel. Moment, kdy se diky Williamu Alwynovi na univerzité
seznamila s hudbou Claudia Monteverdiho, oznaduje skladatelka za ,,revelation“3** a i nadale
Casto zminuje hudebniky zabyvajici se interpretaci staré hudby ¢&i vyrobce dobovych
néstroji.>% Tato hudba tak mohla ve skladatelce rovnéz podnitit zdjem o polyfonni vedeni

hlasu, ktery je v jeji hudbé rovnéz patrny.

Lze prohlasit, ze hudba Muchové zustala stylové ukotvena v hudebnim jazyce prvni
poloviny 20. stoleti a to jesté bez experimenti s narusenim tonality ¢i se vkomponovavanim
jazzovych ¢i industridlnich a jinych nehudebnich prvki typickym napiiklad pro skladatele
Patizské Sestky, jez se v t& dob¢ objevovaly. Z jejiho vypravéni vyplyva, ze se Muchova vzdy
zivé zajimala o hudebni déni a béhem studii ¢asto navstévovala koncerty ¢i vefejné zkousky
londynskych orchestra®®, oviem, jak uvadi i Miroslav Pudlak v ¢lanku “Nové jednoduchost —
Nova slozitost®, britské hudebni ovzdusi bylo az do Sedesatych let dvacatého stoleti velmi
konzervativni, opanované neoklasicismem Benjamina Brittena a bez pfitomnosti vyraznych
avantgardnich hnuti.®¥” O tom svéd¢i i skladatelé, na provadéni jejichz dé&l skladatelka

338

v souvislosti s Zzivotem v Anglii nejcastéji vzpomina; kromé Brittena®® jsou to Sergej

Rachmaninov®*®, Jean Sibelius®® ¢i komponujici houslista Fritz Kreisler**.

Po valce skladatelka méla moznost seznamit se i s dily hudebnich revolucionait jako
byli Karlheinz Stockhausen, Luigi Nono & Luciano Berio®*2. Z poslechu jeji hudby je oviem
jasné, Ze svij kompozicni styl ani pod vlivem té€chto zkuSenosti nezménila, coz ovSem nelze

povazovat za piili§ prekvapivé. K tomu, aby v kompozici velmi tradicné vySkolend, v dobé

333 |_ewis Foreman. "Dale, Benjamin." Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford University Press.
Web. 15. kvétna 2016.
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piijezdu do Ceskoslovenska téméF tiicetiletd Zena, kterou zamé&stnavaly povinnosti manzelky a
nedlouho nato i matky, se pokouSela nachdzet novou hudebni fe¢, by bylo potfeba nesmirné
mnozstvi odhodlani, ¢asu a usili, které Muchova neméla moznost ¢i zajem vynalozit. Rovnéz
vzhledem k tomu, Ze komponovani pro ni nadale nebylo prostiedkem vytvafeni néjakého
vefejného uméleckého manifestu, ale ¢innosti pfinasejici ji radost a utéchu v soukromi domova,
je pochopitelné, ze se radéji drzela toho, co umi a nekalila si chvile u klaviru pokusy
komponovat zplsobem, v jakém to nikdy ned¢lala a v jakém neméla Zadnou odbornou
prupravu. To, ze jeji dilo takzvané nedrzi krok s dobou a nikam neposouva stylové hranice, ji
ovSem nadale utvrzovalo v tom, Ze neni nutné, aby pravé je nékdo slysel: ,,There are so many
Czech composers, you know, writing very interesting stuff, I must say, so why should they
perform me?“**3 Velmi podobné popisuje skladatel¢iny pocity na toto téma i jeji syn: ,,[...] ona

si prosté myslela, Ze ta jeji hudba, Ze uZ je to stary, a Ze se to nehodi... 34

Ze skladatel¢in nazor na otazku neaktualnosti jeji hudby byl dosti pevny a nedé se
povazovat pouze za formalné projevované pochyby skryvajici v sobé touhu po presvédceni o
opaku, dokazuje 1 zpisob, jakym skladatelka vzpomind na nékolik koncertl, které
zorganizovala propagatorka jejiho dila Jana Outratova®®®. Publiku tvofenému piedevsim lidmi
z oblasti byznysu a diplomacie3#, které shledavalo hudbu Muchové , terribly modern“3*’, se
skladatelka — bez pifehanéni — nahlas smé&je a jejich dle svého nazoru minimalni erudovanost
v oblasti hudby shrnuje slovy: ,,They had never been to a concert in their life, poor things.*34
Tato vzpominka rovnéZ ukazuje, ze skladatelka, at’ uz ji zajem o jeji hudbu a osobu mobhl t&sit
do jakékoliv miry, si zachovavala pevny kriticky odstup a rozliSovala, ¢i pochvalna slova pro
ni néco znamenaji a ktera ne. Preziravy ton pii liceni téchto koncertl tak ostfe kontrastuje
napiiklad stim, jak ohromen¢ skladatelka vzpomina, Ze ji ,internationally acclaimed
composer“3*® Alois Haba oslovoval na schiizich Svazu éeskoslovenskych skladateli jako ,,pani

kolegyni‘®®,

383 Goodson a Vaughan, “Geraldine Mucha: still composing at 88 and guarding the legacy of the most famous
painter in Czech history*
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Jakkoliv je Muchova v rozhovorech s Vinzem pfipravena ochotné ptiznavat, co jejimu
dilu chybi — jako pravé pokrokovost -, do hovoru o tom, co dilo naopak obsahuje a co se v ném
da nalézt, se ji nechce. V celych dvaceti ¢tyfech hodinach rozhovori se nachazi pouze jeden
jediny okamzik, kdy skladatelka jasné¢ formuluje, jak se urcita inspirace, konkrétn¢ navstéva

predstaveni balkanského souboru lidovych tanci, otiskla do jedné z jejich skladeb:

,»1he Yugoslaves produced this folk dancing [...] with these wonderful rhythms,
which, I must say, I did use in my Piano concerto, it’s full of those rhythms,
actually... [smich] That’s why poor Karel Sejna had such a job conducting it... the
first movement, anyway, as it is in 7/8 or something like that, you see...”*

Tento citat je zcela vyjimecny predevs§im tim, Ze skladatelka v ném o své tvorbé hovoii
jako o néfem, nad ¢im méla kontrolu a co ziskavalo svou podobu na zékladé jejich védomych
rozhodnuti ovlivnénych estetickymi preferencemi. Zpiisob, jakym o své hudbé mluvi ve vSech
zbyvajicich ptipadech, ji naopak li¢i jako spontanni projev vychazejici z jejiho nitra, do kterého
se jaksi samovoln¢ promitaji jeji Zivotni a hudebni zkuSenosti, ale ktery se ze své podstaty
vzpira tomu, aby mohl byt imysIné zménén. Jako prvni piiklad l1ze uvést moment, kdy v jednom
z rozhovoru s Vinzem Muchova vzpomina na strastiplny Zivot za druhé svétové valky: ,,The
blackout was a devil, you see, people got killed in the blackout simply by not seeing, being run
over...“*® Na Vinziv nasledny dotaz, zda se vale¢na zkusenost podepsala néjak na jeji hudbg,

33 nadez zatne hovotit 0 néem

Muchova pouze kratce odvéti: ,,I should think so, [ don’t know
jiném.

Podobng, jako kdyby o charakteru své hudby uvazovala teprve az zpétn€, hovofi nejen
o mimohudebnich inspiracich, ale i o otdzk&ch formovéani sveho stylu pod vlivem hudby jinych
skladatelt. ,,I think that some of these earlier works [by Debussy] [...] must have had an
influence,” premita skladatelka, ,,they appealed to me very, very much.“*** Muchova se tak
nestavi do role tviirkyné, kterd na zaklad¢ fetézce raciondlnich rozhodnuti zalozenych na jejich
hudebnich zkuSenostech a vkusu pfimo urcovala a urcuje vyslednou podobu dila. Hovofi spiSe

jako jakési neztcastnéna pozorovatelka, ktera — nepiili§ ochotné — s odstupem analyzuje

podobu néceho, co vytvofila zcela instinktivné.
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Podobné tomu také je, kdyz hovoii o svych inspiracich skotskou kulturou.

»When I came here [to Czechoslovakia] my music was definitely something I did,
to keep sane, you see. And I, perhaps self-consciously, sometimes turned to
Scotland. [...] If there was any influence, [than] that sort of fiddle playing which

they do in Highlands... not consciously, I must say...*3*

Muchova tak i svou inspiraci skotskou lidovou kulturou oznacuje za nevédomou. Ptitom je
jasné, ze nekterd védoma rozhodnuti musela ucinit minimalné pii vybéru nazvu a namétu
jednotlivych skladeb. Pfimy odkaz na Skotsko figuruje v mnoha — Variations on an Old Scottish
Song, Little Highland Dance (Highlands jako anglicky ndzev pro Skotskou vysoc¢inu), Carmina
Orcadiana (tedy “Orknejské pisné*), The Deecastle Jig (podle jejiho skotského obydli) ¢i Reel
of Glentanner (Glentanner podle panstvi v blizkosti Deecastle, reel je pak typem skotského
tance). Muchova rovné€z zhudebnila poezii skotského basnika Williama Drummonda of
Hawthornden v pisnovém cyklu Songs of Hawthornden, jeji viibec nejrozsahlejsi skladbou je
Suita z baletu Macbeth (podle tragédie Williama Shakespeara, inspirované skute¢nou postavou
skotského krale) a kone¢né Epitaph in memoriam Jiri Mucha obsahuje melodii skotske lidové
pisné The Skye Boat Song®*®. Rozhodnuti zkomponovat pravé tyto Skotskem inspirované
skladby muselo byt vysledkem né&jakého racionalniho procesu. Vzhledem k tomu, jak
neskryvané na rozli¢na se Skotskem spojena témata odkazuji, se také neda povazovat za piilis
prekvapivé, Ze v nich néjaké “skotské* motivy budou ptitomny. Muchovéa ovSem jako by se
snazila vytvaret dojem, Ze si pfi komponovani téméf viibec neuvédomuje, co a jak déla; v
interview se Srném pak dokonce uvadi, Ze ,,v mé hudbé je pry mnoho skotskych napadi ‘>’
¢imz v podstaté naznacuje, Ze si ani nevSimla, ze s témito napady pracuje, a dozvédéla se to az

zpétné od ostatnich.

Ovsem prave otazka, jak si skladatelka naméty vybirala a jak pro né volila odpovidajici
hudebni prostiedky, zlstava napii¢ prameny zcela nezodpovézena. Rozhovor s Vinzem, ve
kterém se snazil od skladatelky zjistit néco o jejim pohledu na styl hudby, kterou psala, vypadal

pak né&jak takto:
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CV: ,,I was asking where you saw your music fitting. From the beginning, when
you were at college. Then you must have felt like ‘I’'m gonna do something in
French style’...”

GM: [sko¢i do teci] ,,I never, no, I somehow, I don’t think I put myself, anyway,

2

no...

CV: ,,Where did other people put you?”

GM: ,,Oh well I was always Stravinsky — Bartok.
CV: ,Were you?

GM: ,,0h yes. [...] That occurred very often, ‘influence of Bartok’ or ‘influence of

Stravinsky’, it was always the same.

[..]
CV: ,,And did you resent that?

GM: ,,0h, not at all, no. I am tremendous fan, of course, of both of those composers.
I would call Bartok an impressionist, actually, because, | mean, these marvellous

sounds... [...]
CV: ,,Does that mean that your music is impressionist in a way?

GM: ,,Well, perhaps it is, yes, but no... [zvySenym hlasem] You write as you must.

Otherwise there’s no point in it, is there. 38

Neschopnost odpoveédét na Vinzovu prvni otdzku ukazuje dvé véci. Zaprvé, Ze se ji na
jeji dojmy z vlastni tvorby v prubéhu zivota pravdépodobné nikdo pfili§ neptal — v opaéném
pfipadé¢ by uz musela mit pfipravenou néjakou, at’ jiz jakkoliv stru¢nou ¢i zjednodusujici
odpovéd’ —, a zadruhé Ze ani ona sama neméla zajem tyto dojmy néjak verbalizovat; v Uryvku
se o to kazdopadn¢ ani nepokousi, pouze se vehementné snaZi naznacit, Ze zadny zadmér
rozhodné nemé¢la. Naznacuje, Ze néjaky ndzor si mohou ud¢lat ostatni, kteti ji tak maji Sanci

ptirovnavat k Bartokovi a Stravinskému, ale Ze ona sama prosté ,,pise, jak musi®.

Za zcela zasadni se mi jevi poznamenat, ze tato neochota vice o své hudb¢ hovofit a
naznacovani, ze jinak komponovat jednoduse neumi, se nedd povazovat pouze za projev oné

“skromnosti®, ktera v publicistickych ¢lancich a rozhovorech v souvislosti s Muchovou ¢asto
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zazniva. Naopak neni pfehnané fici, Ze tuto, ¢asto zdlraziiovanou, instinktivnost vnimala jako
jakousi neottesitelnou garanci kvality své hudby. Pii zkouméni zpisobu, jakym skladatelka
hodnoti dila jinych, se mi ukéazalo, ze hlavnim hodnoticim kritériem pro ni bylo, zda je hudba
takzvané ,,genuine*>*°, tedy opravdova ve smyslu nelidena, nefaliovana, ryzi, vychazejici
nenucen¢ a “pfirozené¢* ptimo ze skladatelova nitra. Pravé z tohoto diivodu uznavala Muchova
napiiklad Arnolda Schonberga, jehoz piechod z pozdné romantického stylu k atonalité a
dodekafonii oznacuje skladatelka za ,,perfectly natural development, there was nothing forced

there“360

Stejné¢ tak povaleCnou avantgardu, ke které rozhodné nepfistupovala se
vSeobjimajicim nadSenim, ale spiSe s neduvéfivou zvédavosti, akceptovala, nebot’ méla ve
vét§ing piipadi ,,instinctive feeling that it had to be**®!; podobné se rovnéz vyjadiuje napiiklad
i 0 hudbé sitaristy Raviho Sankara®®? a jinych. Ve svych o¢ich toto kritérium jakési domnélé
autenti¢nosti musela splilovat i ona sama. Jeji stanovisko, Ze skvéla hudba vznika teprve tehdy,

,.if the person really does it, because he has to, %

, se vice nez napadné podoba tomu, jak hovoii
o své vlastni praci: ,,Jednoduse jsem to délat musela, protoze vnitini puzeni k hudbé by mné
nedopfalo klidu. Byla to moje dusevni hygiena, kterd byla na stejné trovni jako potieba jist

nebo spat.*3%4

Muchova zdiiraziiovanim, ze komponuje z jakéhosi ,,vnitiniho puzeni*®®, nad kterym
nema racionalni kontrolu, nalezla kli¢ ke svému vlastnimu situovani se. To spoc¢ivalo v tom, ze
svou hudbu zacala chapat — a nasledné prezentovat — jako produkt nikoliv kreativniho a
intelektualniho sili, ale biologické — , jako jist nebo spat“3%® - a psychologické potieby. Takto
se ji dokonale podafilo své komponovani symbolicky pfesunout ze sféry “kultury* do sféry
“ptirody*, ¢imZ se nendsilnym zplsobem plné pfizplisobila panujicimu genderovému fadu
asociujicimu si muze s racionalitou a schopnosti transcendence a Zeny s emocionalitou a

télesnosti.

Pravé toto presvédCeni, ze komponovani je néco,s ¢im na zakladé silného,
nepotladitelného nutkani jednoduse nemuize piestat, Muchové nakonec umoznilo ospravedlnit

st svou kompozi¢ni ¢innost pied kymkoliv, kdo by ji u zaméstnané, aZ na tfiletou vyjimku

359 Muchova, J1
360 Muchova, L1
361 tamtéz

362 tamtéz

363 Muchova, J1
364 Srset, 12

365 tamtéz, 12
366 tamtéz, 12

73



béhem véznéni manzela finanéné zabezpecené Zeny starajici se o dit¢ a domécnost, ve které
navic jiz dost dobrého uméni tvofili a tvoii jini, mohl povazovat za zbytecny exces. Vira, ze je
diky témto ,,pudim* ke komponovani né¢jakym zptisobem predurcena, byla pravdépodobné¢ i
tim jedinym, co ji i pfi nedostatku podpory z vnéjsiho svéta motivovalo, dodavalo davéru v sebe
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sama a v kone¢ném disledku zputsobilo, Ze z jejiho ,,emotional escape*“>®’ u klaviru v prab¢hu

jejiho zivota postupné krystalizovaly jednotlivé skladby konkrétnich tvari.

3.4 Seznam skladeb

Zaverecna cast této kapitoly obsahuje doposud nejobsahlejsi a nejdetailnéjsi seznam
skladeb, které Muchova za sviij zivot zkomponovala. Pfestoze jsem jej vytvofila na zakladé
prace se skladatel¢inou hudebni pozutstalosti, nejedna se o jeji kompletni soupis, na ktery by
bylo potieba vice ¢asu i prostoru vymykajicich se moznostem této prace. Koncipuji jej jako
zatim prvni piehled toho, co se v pozilstalosti nachazi, ktery mé slouzit jako referencni

platforma do doby, nez bude soupis pofizen.

Jak jiz bylo uvedeno, ani sama skladatelka, ani nikdo z jejich rodinnych ¢lent a pratel,
se dilo v prubéhu zivota nepokousel n&jak systematicky schranovat. Uvadéla jsem také, ze
nékteré skladby zminované v jinych pramenech se v poziistalosti viibec nenachazeji; lze tak
predpokladat, ze ztracenych dél, tj. dél nachazejicich se neznamo kde, mize byt jesté vice.
Mnou piedkladany seznam skladeb, jakkoliv pravdépodobné obsahujici jejich pievaznou ¢ast,

se tedy neda povazovat za definitivni.

Ma dosavadni prace s pozustalosti spocivala v tfidéni chaotického obsahu krabic, ve
kterych se dilo ve chvili, kdy jsem k nému ziskala piistup, nachazelo. Postupovala jsem tak, Ze
jsem systematicky prochazela jednotlivé oznacené i neozna¢ené notové archy — v drtivé vétsing
ptipadt autografy ¢i jejich autorské kopie — a volné vlozené listy, porovnavala je a ptifazovala
k sobé. Tim jsem identifikovala — az na n€kolik malo utrzkd preskrtanych skic — veskeré notové
materialy v krabicich uloZené, tj. piesvédCila jsem se, Zze ve skladatel¢iné pozustalosti se
nachazely pravé a jen nize uvedené skladby. Jejich seznam dopliuji Udaji o druhu, obsazeni,
poctu Casti a jejich nazvil a pfipadné autorské spolutcasti. Rovnéz uvadim, pokud bylo
vV pramenech pfipsdno misto a doba vzniku, ackoliv se jedna pouze o udaje orientacni, které by

musely byt potvrzeny hlub§im pramennym vyzkumem.

367 Volynsky, “Composer Geraldine Mucha dies aged 95 in Prague*
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Toto zékladni schéma pak u jednotlivych skladeb dopliuji pfipadnymi dal$imi
relevantnimi poznatky, na které jsem v prubéhu badani narazila; jedna se ptredevS§im o
informace o jejich koncertnim provadéni. V této souvislosti je tteba poznamenat, ze zklamanim
pro mé rovnéz bylo, Ze ani o téchto si nikdo nevedl zaznamy a neschovaval ptipadné pozvanky,
novinové vystiizky ¢i programové brozury. Mnou pfipsané pozndmky je tak nutno chapat
nikoliv jako vycerpavajici ptehled vSech udalosti, na kterych kdy skladatel¢ina hudba zaznéla,
ale jako poznatky, na které jsem pii badani narazila, a které by v kontextu prvni biograficke

prace o skladatelce bylo skoda nezveiejnit.

Seznam ¢lenim do péti zakladnich oddild: Skladby s vokalni slozkou, Orchestralni
skladby, Komorni skladby, Skladby pro klavir a Didaktické skladby, kterych je ovSem jen malo
a nejsou rozsahlé. Razeni skladeb v ramci jednotlivych oddili sleduje jakousi chronologickou
linii, kterou je ovSem vzhledem k vySe uvedenému nutno povaZovat spiSe za orientacni.
Skladby, u kterych nebylo nikde uvedeno ani ptiblizné datum vzniku pak fadim abecedné na

konci pfislusnych oddila.

U jednotlivych dat pak oznacuji, z jakého zdroje pochazi. Pokud je datum uvedeno na
nékterém z prament nachazejicich se v pozustalosti, je ozna¢eno pismenem P, data z databaze
Women in Czech Music vytvofené Kapralova Society, které uvadim v ptipadé, ze
V pozustalosti datum chybi, neni jasné ¢i se od tidaji v této databazi lisi, jsou oznaceny pismeny
KS.

3.4.1 Skladby s vokalni slozkou
Nazev: Piseii Sibenice
Hudebni druh: pisen pro sopran, harfu a smy¢covy kvintet
Obsazeni: sopran, Hp, Vn 1 11, VI, VVcl, Cb / klavirni vytah — soprén, Pno (nedokonéeny)
Dalsi autorska odpovédnost: Jiti Mucha (1915-1991) — autor textu
Datace vzniku dila: 1941 (P)

Nazev: Zenské sbory

Hudebni druh: Zensky sbor

Obsazeni: sopran | 11, kontraalt 1 11

Dalsi autorska odpovédnost: Anne Boleyn (1501-1536) — autorka textu (basen ,,O Death Rock
Me Asleep* — ve skladbé zkracena a pouZita v ¢eském prekladu Jititho Muchy)

Datace vzniku dila: 1956 (P), 1956-1958 (KS)

Poznamka: Vydano Ceskym hudebnim fondem, 1960.
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Néazev: ?

Hudebni druh: tfi pisné pro alt a klavir?

Obsazeni: alt a Pno? (v notach neuvedeno)

Dalsi autorska odpovédnost: Alena Sachtova — autorka textu
Casti a jejich nazvy: 1. Boutka, 2. Rikani, 3. Noéni

Datace vzniku dila: 1958 (P)

Lokace: Jitetin pod Bukovou

Néazev: Incantation

Hudebni druh: piseii pro baryton a orchestr

Obsazeni: baryton + FI 1 11, Ob I Il, Cor Ingl, Cl in B I I, Cl Basso, Fag I I, Cor in F I-I1V, Tr
I 11, Thni I-111, Th, Timp, Celesta, Vni I 11, Vle, Vcli, Cbsi) / klavirni vytah — baryton, Pno
Dalsi autorska odpovédnost: Lord Byron (1788-1824)

Datace vzniku dila: 1960 (KS)

Nazev: En Los Pinares de Jucar

Hudebni druh: pisen pro sopran, hoboj d’amour a smyccovy orchestr

Obsazeni: sopran, hoboj d’amour, Vni I II, Vle, Vcli, Cb / klavirni vytah — soprén, Pno

Dalsi autorska odpovédnost: Luis de Gongora (1561-1627) — autor textu

Datace vzniku dila: V KS je uveden rok 1975, v pozustalosti jsou datovany pouze klavirni
vytahy — 1974 (,,no longer valid®) a 1986. Jill Gomez ov§em uvadi, ze premiéra prob¢hla jiz
v roce 1970.368

Dedikace: Jill Gomez (*1942)3%°

Poznamka: Premiéra probéhla udajné v roce 1970 v Glasgow v podéani Jill Gomez a Scottish
Chamber Orchestra®°. V podani Gomez a klaviristy Johna Constabla pak byla skladba vysilana
15. dubna 1988 na rozhlasové stanici BBC Radio 3.3

Néazev: John Webster Songs

Hudebni druh: pisiiovy cyklus pro sopran a orchestr

Obsazeni: sopran + Fl I 11, Ob I 11, Cor Ingl, Cl in B I Il, Cl basso, Fag I Il, Corin F I-IV, Tr |
I1, Toni I-111, Tb, Timp, Celesta, Vni I I, Vle, Vcli, Cbsi) / klavirni vytah — sopran, Pno

Dalsi autorska odpovédnost: John Webster (1580-1625) — autor textu

Casti a jejich nazvy: 1. Hark, Now Everything Is Still, 2. Call for the Robin-Redbreast, 3. All
the Flowers of the Spring

Datace vzniku dila: 1975 (P), 1975-1988 (KS)

Dedikace: Jill Gomez3"2

368 Gomez
369 tamtéz
370 tamtéz
ST1 BBC. “BBC Radio 3 - 15 April 1988 - BBC genome.” BBC. Web. 13. kvétna 2016.
372 Gomez
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Pozndmka: Vysilano na BBC Radio 3 (Jill Gomez — sopran, William Alwyn — klavir) 14. dubna
1980%7, znovu pak 25. biezna 1983%"4. Uvedeno na gratulaénim koncerté ke skladatel¢inym
95. narozenindm v podani Ireny Troupové a Filharmonie Hradec Kralové 26. zati 2012. Zaznam
skladby z tohoto koncertu byl pak vysilan 26. dubna 2016 na CRo Vltava.®"

Néazev: Three Jersey Folk Songs

Hudebni druh: pisfiovy cyklus pro sopran, baryton a klavir

Obsazeni: sopran, baryton, Pno

Casti a jejich nazvy: 1. J'ai perdu ma femme, 2. Belle rose, 3. C'était un pétit couturier
Datace vzniku dila: 1975 (KS)

Néazev: Winter Songs

Hudebni druh: pisiiovy cyklus pro sopran, baryton a klavir

Obsazeni: sopran, baryton, Pno

Dalsi autorska odpovédnost: Walter de la Mare (1873-1956) — autor textu

Casti a jejich nazvy: 1. Snowing, 2. Winter Evening, 3. Ice

Datace vzniku dila: 1975 (KS)

Poznamka: S Walterem de la Mare se skladatelka osobné setkala, byl piitelem jejich rodi¢a."

Nazev: Could Love Forever

Hudebni druh: piseni pro sopran, melodicky nastroj a klavir
Obsazeni: sopran, Ob? (v notach neoznaceno), Pno

Dalsi autorska odpovédnost: Lord Byron (1788-1824) — autor textu
Datace vzniku dila: duben 1976 (P)

Dedikace: Jill Gomez®'’

Nézev: Cinco Canciones de Antonio Machado

Hudebni druh: pisiovy cyklus pro sopran a komorni soubor

Obsazeni: sopran, Fl, Ob, Cl in B, Vn, VI, Vcl, Cb / klavirni vytah — sopran, Pno

Dalsi autorska odpovédnost: Antonio Machado (1875-1939) — autor textu

Casti a jejich nazvy: 1. Talvez la mano en suefio, 2. Llamé a mi corazén, un claro dia, 3. Sobre
la tierra amarga, 4. Las ascuas de un crepusculo morado, 5. Desgarrada la nube

Datace vzniku dila: zaii 1984 (P), rovnéz verze jiz z 1976 (v KS pouze ,,1980s*)

Dedikace: Jill Gomez®®

Nazev: Sonnets of Hawthornden
Hudebni druh: pisnovy cyklus pro sopran, hoboj a klavir

S8 BBC. “BBC radio 3 - 14 april 1980 - BBC genome.” BBC. Web. 27. ¢ervna 2016.
374 BBC. “BBC radio 3 - 25 march 1983 - BBC genome.” BBC. Web. 27. gervna 2016.
375 «“program: CRo Vltava.” Cesky rozhlas. Web. 27. &ervna 2016.

376 Muchova, F

377 Muchova, 11

378 Gomez
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Obsazeni: sopran, Ob, Pno

Dalsi autorska odpovédnost: William Drummond of Hawthornden (1585-1649) — autor textu
Casti a jejich nazvy: 1. Dear Wood, And You, Sweet Solitary Place, 2. Place Me Where Angry
Titan Burns the Moor, 3. This World a Hunting Is, 4. Sleep, Silence's Child, Sweet Father of
Soft Rest, 5. This Life Which Seems So Fair

Datace vzniku dila: prosinec 1990 (P, KS)

Dedikace: Jill Gomez®'

Poznamka: Existuje pravdépodobné i verze pro sopran, hoboj a smyécovy kvartet (uvedeno
v KS), ta se ovSem v pozustalosti nenachazi.

Néazev: ?

Hudebni druh: piseni pro kontraalt a klavir

Obsazeni: kontraalt, Pno

Dalsi autorska odpovédnost: Bible kralicka (1613), Piislovi 11:9 : "Pokrytec Gsty kazi blizniho
svého, ale spravedlivi uménim vytrzeni byvaji."

Datace vzniku dila: 2010 (P)

Néazev: Lullaby

Hudebni druh: pisen pro tfi Zenské hlasy a klavir

Obsazeni: tii zenské hlasy, Pno

Dalsi autorska odpovédnost: John Phillips (vznik textu cca 1566
Datace vzniku dila: ?

Lokace: Westray

)380

Néazev: Song for a Dance

Hudebni druh: pisen pro tfi Zenské hlasy a klavir

Obsazeni: tti zenské hlasy, Pno

Dalsi autorska odpovédnost: Francis Beaumont (1584-1616) — autor textu
Datace vzniku dila: ?

Lokace: Westray

Néazev: Titania’s Lullaby

Hudebni druh: vokalni kvartet

Obsazeni: sopran, kontraalt, tenor, bas

Dalsi autorska odpovédnost: William Shakespeare (1564-1616) — autor textu
Datace vzniku dila: ?

Nazev: ?
Hudebni druh: Zensky sbor / vokalni kvartet?
Obsazeni: Ctyfi Zenské hlasy

379 tamtéz
380 pearson, Lu Emily Hess. Elizabethans at Home. Stanford: Stanford University Press, 1957. Tiskem. Str. 88.
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Dalsi autorska odpovédnost: anonym, 16. Stol. — autor textu (,,Hey, nonny, no! Men are fools
that wish to die...*)
Datace vzniku dila: ?

Nazev: Toad of Toad Hall

Hudebni druh: hudba k divadelni hie, pro vokalni kvartet

Obsazeni: sopran, (kontra)alt, tenor, baryton

Dalsi autorska odpovédnost: Alan Alexander Milne (1882-1956) — autor hry

Casti a jejich nazvy: 1. Horns of elfland, 2. Wild wooders

Datace vzniku dila: ?

Poznamka: V pozustalosti jsou pouze dvé kratké ¢asti — dilo je bud’ nedokoncené, nebo
V pozustalosti néco chybi.

Nazev: ?

Hudebni druh: pisen pro alt, baryton a ansambl? (skladatelkou neuvedeno)

Obsazeni: alt (?), baryton (?) + FI 11, Ob I'Il,ClinB 1 Il, Fag I Il, Corin F L Il, Tr I I, Thn,
Timp, Celesta, Vni I 11, Vle, Vcli, Cb

Dalsi autorska odpovédnost: ? — autor textu (,,Steer the ship...*)

Datace vzniku dila: ?

Poznamka: pouze skica, nedokonéené, nezndmy nazev, neznamy autor textu

3.4.2  Orchestralni skladby

Nézev: Hudba k baletu Nausicaa

Hudebni druh: hudba k baletu

Obsazeni: Act I: FI I 1, Picc, Ob I 11, Cor Ingl, Clin B I I, Fag I Il, Cor in F I-1V, Timp,
Celesta, Harp, Vni | 11, Vle, Vcli, Cbsi

Casti a jejich nazvy: Act I, Act I

Datace vzniku dila: 1942 (KS)

Lokace: Westray

Pozndmka: Druhy akt se v pozulstalosti nachazi pouze jako vytah pro dva klaviry.
V rozhovorech s Vinzem skladatelka uvadi, ze pravé klavirni vytah provedla se spoluzakem na
studentském koncerté, po kterém Constant Lambert vyjadtil své pochyby nad tim, Ze Muchova
mohla byt skute¢né autorkou.38!

Nazev: Predehra

Hudebni druh: orchestralni predehra

Obsazeni: FI I 11 (picc.), Ob I ll, Coringl, Clin B I Il, Fag I Il, ContrFag, Corin F I-1V, Tr I I,
Tbni I-111, Timp, Celesta, Arp, Vni | 11, Vle, Vcli, Cbsi

Datace vzniku dila: 30. 10. 1951 (P)

Lokace: Zelezna Ruda

31 Muchova, V1
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Nazev: Obrazky z Sumavy

Hudebni druh: symfonicka suita

Obsazeni: FI 111, Ob I 11, Cor Ingl, Clin B I I, Fag I 1I, Cor in F I-1V, Tr I 1l, Thni I-11I, Timp,
Celesta, Arp, Vni | 1l, Ve, Vcli, Cbsi

Casti a jejich nazvy: Letni den, ?

Datace vzniku dila: 1952 (KS)

Poznamka: “Letni den* je pravdépodobné pouze jednou casti dvoudilné symfonické suity
Obrézky z Sumavy. V rozhovoru s Vinzem skladatelka uvadi: ,,] wrote a symphonic poem [...],
it was about Sumava. I wonder what happened to that. [...] It was two, one was called “Summer
Day* [hlasity smich] and the next bit was some sort of “Storm*, I think.*% V poziistalosti se
nachdzi pouze prvni ¢ast a to jen jednotlivé party, bez partitury. Pravdépodobné pouze tato ¢ast
byla provedena koncertné v Praze roku 1955.%% Vydano Ceskym hudebnim fondem.

Nazev: Piano Concerto

Hudebni druh: klavirni koncert

Obsazeni: Pno + orch (FI 1 11, Ob I I, Corno Inglese, Clin B I 1l, Fag I I, Cor in F I-1V, Tr |
I, Toni I-111, Timp, Vni I 11, Vle, Vcli, Cbsi

Casti a jejich nazvy: 1. Allegro, 2. Andante, 3. Molto allegro

Datace vzniku dila: 1960 (stoji i v programu koncertu, na kterém se uskute¢nila premiéra)
Lokace: Praha

Durata: cca 23 min

Poznamka: Premiéra probéhla 10. listopadu 1961 na Symfonickém koncerté nové tvorby Ceské
filharmonie pod vedenim Karla Sejny se solistkou Ludmilou Trzickou.?®* Na koncert vysla
recenze v Hudebnich rozhledech®®. Znovu pak byl uveden na gratulaénim koncerté ke
skladatel¢inym 95. narozenindm Filharmonii Hradec Kralové s Patricii Goodson. Vydéano
Ceskym hudebnim fondem.

Néazev: Carmina Orcadiana

Hudebni druh: skladba pro dvoje housle a smy¢covy soubor
Obsazeni: 1. a 2. housle + smyc¢covy soubor (Vni I II, Vla, Vcl, Cb)
Datace vzniku dila: 1960? (KS)

Nazev: Predehra k baletu

Hudebni druh: orchestralni pfedehra k baletu

Obsazeni: FI 111, Ob I 'I1, Cor Ingl, Clin B i Il, Cl basso, Fag I I, Corin F I-1V, Tr I II, Thni I-
I11, Th, Timp, Triangolo, Tamburo, Piatti, Gran Cassa, Vni | 1l, Vle, Vcli, Cbsi

Datace vzniku dila: 1963 (P, na vytisku Ceského hudebniho fondu)

382 tamtéz
383 Symfonicky koncert nové tvorby

384 tamtéz
385 Bajer, Jifi. “Mistrovstvi a Fantazie.” Hudebni rozhledy 22 (1961): 956. Tiskem. Str. 956.
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Lokace: Praha
Poznamka: Uvedeno na koncerté Flharmonie Hradec Kralové, 26. 9. 2012. Vydano Ceskym
hudebnim fondem.

Néazev: The Tempest

Hudebni druh: orchestralni piedehra

Obsazeni: FI, Ob, Cl in B, Fag, Tr, Celesta, Vni I Il, Vle, Vcli, Cb

Datace vzniku dila: 1964 (KS)

Lokace: Westray

Poznamka: Premiéra prob&hla 22. bfezna 2015, tedy az po skladatel¢iné smrti, v podani
amatérského skotského orchestru Solway Sinfonia pod vedenim Geoffreyho Keatinga.33

Néazev: Suita z baletu Macbeth

Hudebni druh: orchestralni suita

Obsazeni: FI I 11 (picc.), Ob I I1, Cor ingl, Cl in B I Il, Cl basso, Fag I I, Corin F I-1V, Trin C
I 11, Thni I-111, Th, Timp, Celesta, Tamburi militare, Vni | I, Vle, Vcli, Cbsi / klavirni vytah
Casti a jejich nazvy: 1. Introduction, 2. Witches, 3. Banquet, 4. Lady Macbeth Sleep-walking,
5. Death of Macbeth and Conclusion

Datace vzniku dila: 1965 (KS), 1966 (P)

Lokace: Praha

Durata: 55 min (pfipsano skladatelkou)

Pozndmka: Zivéa nahravka skladby z X. tydne nové tvorby prazskych skladatelt (1966) byla
vydana nakladatelstvim Supraphon. Hraje Statni symfonicky orchestr Gottwaldov pod vedenim
Eduarda Fischera.®®” Vydano Ceskym hudebnim fondem.

Néazev: Concertino pro violoncello a dechoveé nastroje

Hudebni druh: concertino pro violoncello a dechovy soubor

Obsazeni: V pozustalosti se nenachazi orchestralni party, pouze klavirni vytah pro violoncello
a klavir

Datace vzniku dila: biezen 1971 (P)

Lokace: Deecastle

Nazev: Intermezzo

Hudebni druh: skladba pro anglicky roh a smy¢covy soubor

Obsazeni: Anglicky roh + smy¢covy soubor (Vni I 11, Vle, Vcli, Cb) / klavirni vytah — Cor ingl,
Pno

Datace vzniku dila: 1988 (KS)

Néazev: Pas de deux for the Mac Duffs

386 “Review of Gatehouse-0f-Fleet Concert March 2015.” Solway Sinfonia. 23. biezna 2015. Web. 27. Gervna 2016.
387 Thomsen-Muchova, Geraldine. Suita z baletu Macheth. Supraphon, 1966. 1 zvukova deska.
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Hudebni druh: orchestralni kus
Obsazeni: orchestr (autorkou nerozepsano) / klavirni vytah
Datace vzniku dila: ?

Nazev: Wounded Warriors Dance
Hudebni druh: orchestralni kus

Obsazeni: orchestr (autorkou nerozepsano)
Datace vzniku dila: ?

3.4.3 Komorni skladby

Nazev: Prvni smyccovy kvartet

Hudebni druh: smy¢covy kvartet

Obsazeni: Vn I 11, VI, Vcl

Casti a jejich nazvy: 1. Variations on a Hucul folk-song, 2. Dumka, 3. Arkan
Datace vzniku dila: ¢erven 1944 (v KS 1941)

Néazev: Sonata g moll pro housle a klavir

Hudebni druh: sonata pro housle a klavir

Obsazeni: Vn, Pno

Casti a jejich nazvy: 1. Moderato, 2. Allegro, 3. Andante
Datace vzniku dila: 1946-7 (P), 1947 (KS)

Dedikace: Alexander Plocek

Nazev: ?

Hudebni druh: skladba pro housle a klavir

Obsazeni: Vn, Pno

Casti a jejich nazvy: 1. Osaméla znéc¢ka, 2. Let racku, 3. Ukolébavka, 4. Tanec
Datace vzniku dila: 1953 (P, pfipséno u 1. ¢asti)

Lokace: Praha (pfipsano u 1. ¢asti)

Poznamka: Zapis posledni ¢asti je velmi neptehledny, pravdépodobné nedokonceno.

Né&zev: Variations for Nonet

Hudebni druh: nonet

Obsazeni: FI, Ob, Clin B, Cor in F, Fag, Vn, VI, Vcl, Cb

Casti a jejich nazvy: Introduction, Var. I (bassoon), Var. II (oboe), Var. IIT (double bass), Var.
IV (violin), Var. V (viola), Var. VI (clarinet), Var. VII (cello), Var. VIII (flute), Var. IX (horn),
Conclusion

Datace vzniku dila: 1959 (P, KS)

Poznamka 1: Na pfiloZzeném rukopise v pozlstalosti skladatelka uvadi o skladbé toto: "The
theme of the variations is an old Scottish balad which recounts the assassination og the Earl of
Murray by the Earl of Huntley. - The balad is known as The Bonny Earl O' Murray. The piece
begins with all the players playing together, and runs straight into the first variation in which
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they all take part. This is followed by nine variations in which each instrument in turn is given
a semi-solo part. The Theme itself is not stated untill the end and it forms the ending of the
piece."

Poznamka 2: Premiérovano Ceskym nonetem v roce 1960.%% Tim samym souborem provedeno
7. prosince 2003 na koncerté v Besednim domé v Ivanéicich a 24. kvétna 2009 na koncerté
v ramci festivalu Prazské jaro.%®° Vydano Ceskym hudebnim fondem.

Nazev: Sondta pro housle ¢. 2

Hudebni druh: sonata pro housle a klavir

Obsazeni: Vn, Pno

Casti a jejich nazvy: 1. Allegro, 2. Adagio, 3. Molto Allegro

Datace vzniku dila: 1961 (P, KS)

Lokace: Cambus O’May / Aboyne

Poznémka: Pravdépodobné vénovano Paolo Borcianimu, primariovi Quartetta Italiana, ktery ji
uvedl v 1ét& 1961 v Italii.>°

Néazev: Serenada pro dechovy kvintet

Hudebni druh: dechovy kvintet

Obsazeni: FI, Ob, Cl in B, Cor in F, Fag

Casti a jejich nazvy: 1. Entrata, 2. Intermezzo, 3. Notturno, 4. Finale
Datace vzniku dila: 1965 (P), 1964 (KS)

Poznamka: Vydano nakladatelstvim Panton.3%!

Néazev: Spring Dedication

Hudebni druh: duo pro basklarinet a klavir

Obsazeni: Cl basso, Pno

Casti a jejich nazvy: 1. Moderato, 2. Allegro ma non troppo. Con brio

Datace vzniku dila: 1. ¢ast 1972, 2. ¢ast 2004 (P)

Lokace: 1. ¢ast Deecastle, 2. ¢ast Praha

Dedikace: Due Boemi di Praga (Eva Kovarnova, Josef Horék)

Poznamka: V pozustalosti se nachazi prameny (dopisy) objasnujici okolnosti vzniku. Skladba
byla uvedena 23. ¢ervna 2004 na koncerté Due Boemi di Praga v némeckém Biberachu.3%

Néazev: Sonatina pro hoboj a klavir

Hudebni druh: sonatina pro hoboj a klavir

Obsazeni: Ob, Pno

Casti a jejich nazvy: 1. Molto moderato, 2. Lento, 3. Allegretto,

388 Symfonicky koncert nové tvorby

389 «“(Ceské noneto, Vaclav Macha (klavir), Svatopluk Zaal (trubka), Vladimir Klansky (housle).” Prazské jaro.
Prazské jaro, 2009. Web. 27. ¢ervna 2016.

3% symfonicky koncert nové tvorby

391 Thomsen-Muchova, Geraldine. Serenata Per Quintetto a Fiati. Praha: Panton, 1968. Tiskem.

392 «“Serenade der ‘Due Boemi di Praga.”” schwabische.de. 21. ¢ervna 2004. Web. 27. éervna 2016.
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Datace vzniku dila: 12. 9. 1978 (P)

Nazev: Druhy smyccovy kvartet

Hudebni druh: smy¢covy kvartet

Obsazeni: Vn I 11, VI, Vcl

Casti a jejich nazvy: 1. Con moto ma ansioso, 2. Allegretto. Molto moderato, 3. Lento. Mesto,
4. Allegro

Datace vzniku dila: 1986-1988 (P)

Durata: cca 15 (oznaceno autorkou)

Poznamka: Prestoze je tato skladba V pozlstalosti soustavné nadepisovana jako Druhy
smyccovy kvartet, zda se, ze ohledn¢ skladatelc¢inych smyccovych kvarteti panuji jisté
nejasnosti. KS uvadi, Ze skladatelka vytvoftila kvartety celkem tfi, pfi¢emz doba vzniku toho
posledniho (1988) by odpovidala pravé této skladbé. KS uvadi, ze druhy kvartet Muchové
vznikl v roce 1962, ovSem zadny oznaceny témito daty se V pozustalosti nenachazi. Do rukou
se mi navic dostala nahravka z koncertu Ceského noneta, ktery se konal 7. prosince 2003
Vv Ivancicich, a na kterém soubor hraje blize nespecifikovany skladatelCin ,,String Quartet*,
ktery neodpovida zapisu ani prvniho, ani druhého kvartetu, které se v poziistalosti nachazeji.
Zda se tedy, zZe skladatelka vytvoftila kvartety tfi, ovSem je nutné jeste vyfesit otazku, ktery je
ktery, a kde se nachazi ten, ktery v pozustalosti chybi.

Nazev: Epitaph. In memoriam Jiri Mucha

Hudebni druh: skladba pro hoboj a smy¢covy kvintet

Obsazeni: Ob, Vn 1 11, Vla, Vcl, Cb

Datace vzniku dila: 1991 (P, KS)

Pozndmka: Napsano Vv reakci na smrt manzela®”, provedeno pii ukladani urny s jeho
poziistatky.®®* Hrano na skladatel¢ingé pohibu.>*® Uvedeno 9. prosince 2014 na koncerts
Festivalu EuroArt Praha v podani Viléma Veverky, Stamicova kvarteta a Jifiho Hudce.3%

393

Néazev: Trio pro housle, violoncello a klavir
Hudebni druh: trio pro klavir, housle a violoncello
Obsazeni: Vn, Vcl, Pno

Datace vzniku dila: 1995-1999 (P), 1995 (KS)
Pozndmka: musichase

Nazev: Wind Quintet

Hudebni druh: dechovy kvintet

Obsazeni: FI, Ob, Cl in B, Cor in F, Fag / skica klavirniho vytahu
Datace vzniku dila: anor 1998 (P)

393 Scottish composers

3% Turkova, Helga. “Pani Geraldine Muchova a Klub Za starou Prahu.* Zpravy Klubu Za Starou Prahu 2 (1997):
40-43. Tiskem. Str. 41.

395 «“Geraldine Mucha*, The Times

3% “Events - Past.” patriciagoodson.com. Web. 27. &ervna 2016.
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Nézev: Divertimento for Oboe, Clarinet and Bassoon

Hudebni druh: trio pro hoboj, klarinet a fagot

Obsazeni: Ob, Cl in B, Fag

Datace vzniku dila: 2001 (P), 2009 ptipsano pokracovani (P)

Poznamka: Nahrano Arlequin Triem na CD lbert - Mucha - Francaix - Martinu - Tansman —
Veress, fijen 2007.39

Néazev: Christmas Music

Hudebni druh: trio pro flétnu, hoboj a klavir
Obsazeni: FI, Ob, Fag

Datace vzniku dila: 2002 (P)

Néazev: Millenium Nonet

Hudebni druh: nonet

Obsazeni: FI, Ob, Clin B, Cor in F, Fag, VVn, VI, Vcl, Cb

Datace vzniku dila: 2003 (P)

Poznamka: Provedeno Ceskym nonetem 7. prosince 2003 v Besednim domé v Ivanéicich.

Nézev: Little Highland Dance
Hudebni druh: duo pro klarinet a violu
Obsazeni: Cl in B, Vla

Datace vzniku dila: 2004 (P)
Dedikace: Emilia Charlotte

Nazev: Nase cesta

Hudebni druh: duet pro flétnu a klavir
Obsazeni: FI, Pno

Datace vzniku dila: 2005-2008 (P)
Dedikace: Jan Machat

Néazev: Duo pro housle a klavir
Hudebni druh: duet pro housle a klavir
Obsazeni: Vn, Pno

Datace vzniku dila: 2006 (P)

Néazev: Little Lullaby
Hudebni druh: duet pro klarinet a violu
Obsazeni: Cl in B, Vla

397 “Arlequin Trio (Trio fiir Klarinett, Oboe, Fagott): IBERT - MUCHA - FRANCAIS - TANSMAN.” Bauer
Studios. Bauer Studios Ludwigsburg, kvéten 2010. Web. 27. ¢ervna 2016.
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Datace vzniku dila: 2007 (P)
Dedikace: Samuel James

Néazev: Reel of Glentanner

Obsazeni: nejasné, vice riiznych aranzi
Datace vzniku dila: 2007 (P)

Né&zev: Brass Sextet

Hudebni druh: zestovy sextet

Obsazeni: CorinF, Trin C, Tbni I I, Tb

Caésti a jejich nazvy: 1. Molto moderato, 2. Lento, 3. Allegretto,
Datace vzniku dila: ?

Néazev: Capriccio for Flute, Clarinet and Pianoforte
Hudebni druh: trio pro flétnu, klarinet a klavir
Obsazeni: FI, Clin A, Pno

Datace vzniku dila: ?

Nazev: Carmina Orcadiana

Hudebni druh: skladba pro dva hoboje a cembalo

Obsazeni: Ob I I, Cmb

Datace vzniku dila: ?

Poznémka: Pfestoze tento ndzev nese i skladba pro dvoje housle a smyccovy soubor, jedna se
o zcela odli$§nou hudbu.

Néazev: For Erika

Hudebni druh: duet pro violoncello a klavir

Obsazeni: Vcl, Pno

Datace vzniku dila: ?

Poznamka: V podani Petra Nouzovského a Patricie Goodson skladba uvedena na koncertech 2.
Unora 2010 v Ceském centru Mnichov®®®, 1. dubna 2010 v Ceském centru Paiiz®%® a 11. fijna
2013 v Ceském centru New York.*® Pouzita v kratkém filmu Magic Carpet Ride Over
Prague®® (dostupny na serveru You Tube®%?). Existuje i verze pro flétnu a klavir, ktera byla
provedena Jarmilou a Lenkou Kozderkovymi 10. ¢ervence 2007 v Thunovském palaci na
gratulaénim koncerts je skladatel¢inym 90. narozeninam*®, a verze pro violu a klavir.

398 “Konzert zur Ehre der Familie Mucha.” munich.czechcentres.cz. Ceské centra, tinor 2002. Web. 27. &ervna
2016.

399 “Hommage & Geraldine Mucha.” paris.czechcentres.cz. Ceska centra. Web. 27. Gervna 2016.

490 “Ip a lyrical Vein.” new-york.czechcentres.cz. Ceska centra, 11. fijna 2013. Web. 27. &ervna 2016.

401 “Stunning Film Uses Tiny Drone to Take Viewers on ‘magic carpet’ over Prague.” ReZie lan Willoughby. 26.
zai{ 2014. Radio Praha.

402 Jeffrey Martin Aerial 360° Photography and Video. “Magic Carpet Ride over Prague.” YouTube. YouTube,
16. zai1 2014. Web. 27. ervna 2016.

403 Turkova, “Hommage a Geraldina Muchova“, 63
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3.4.4 Klavirni skladby

Néazev: March
Datace: 1931 (P)

Néazev: Dance
Datace: 1934 (P)

Néazev: Détské popévky

Casti a jejich nazvy: 1. Andantino, 2. Allegretto, 3. Andante. Molto legato, 4. Allegro
Datace: VVanoce 1952 (P)

Lokace: Praha

Néazev: 16 Variations on an Old Scottish Song

Datace vzniku dila: 1954 (P), 1957 (KS)

Lokace: Praha

Poznamka: Provedeno 2. (inora 2010 v Ceském centru PafiZ, 1. dubna 2010 v Ceském centru
Mnichov*®* a 9. prosince 2014 na koncerté Festivalu EuroArt v podani Patricie Goodson“®,
také 13. bfezna 2011 na koncert¢ Spole¢nosti Antonina Dvoraka v Muzeu Antonina Dvoiaka
klaviristkou Jukiko Iseri Sawa.*%

Néazev: For Hansrudolph Hoffmann
Datace vzniku dila: listopad 2004 (P)

Néazev: For Linda
Datace: 10. 7. 2007 (P)

Poznamka: zalozeno na akrostichu DAFE

Nazev: Karel FrantiSek Josef
Datace vzniku dila: ?

Néazev: Lullaby
Datace vzniku dila: ?

Néazev: The Deecastle Jig
Datace vzniku dila: ?

Kratké skladbicky zalozené na akrostiSich jmen znamych:

404 Goodson, Patricia. “Geraldine.” Zprdva pro Barboru Vackovou. 27. kvétna 2016. Upfestiujici informace o
koncertech v Ceskych centrech.

405 «pre-Christmas Glass of Wine with a Concert of Classical Music.” czghc.org. 2009. Web. 27. &ervna 2016.
408 Turkova, “Blahopfani Klubu Za starou Prahu pani Geralding Muchové*, 51
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Jedna se o kratické klavirni kusy na 2-4 tadky, které skladatelka ptedevsim v pozdnich letech

svého Zivota psala pro své blizké. Hudebni téma je zalozeno na akrostisich jejich jmen.

Néazev: Catherine’s piece
Datace: 2004

Akrostich: CAHE

Poznamka: velmi $patn¢ Citelné

Nazev: Berta Pechova
Akrostich;: BEAECHA

Néazev: Fabio Pigliapoco
Akrostich: FABGAC

Néazev: Michael Callcolt
Akrostich: CHAE

Néazev: Mina Loveday Talbot (de Condole)
Akrostich: AEDABDECDE

Néazev: Olga Pujmanova Stretti
Akrostich: GAAASE

Nazev: Rachel and James
Akrostichy: ACHE, AEEs

Néazev: Helga Turkova
Akrostich: HEGA

Poznamka: Uvefejnéno v jubilejnim shorniku vénovaném Helze Turkové k 70. narozeninam.*%’

V pozistalosti se nenachazi.

3.4.5 Didaktickeé skladby

Néazev: Easy Duets for Violin and Cello
Obsazeni: VIn, Vcl

Casti a jejich nazvy: 1. Orkedian Love Lilt, 2. Tarantella, 3. Desert Song, 4. Gavotta

407 Muchova, Geraldine. “Zdravice Pani Geraldiny Muchové.” Shornik Nérodniho muzea v Praze. Rada C -
Literarni historie 57.1-4 (2012): 171. Tiskem. Str. 171.

88



Datace: VVanoce 1939 (P)
Dedikace: Elizabeth a Caroline

Néazev: Duet for Marcus and Andrew

Obsazeni: Vn, Pno

Nazev: Andrew’s piece
Obsazeni: Vn

Néazev: Second piece for Andrew
Obsazeni: Vn, Pno

Nazev: Marcus’s piece
Obsazeni: Vcl

Néazev: Second piece for Marcus
Obsazeni: Vcl, pno

Nézev: Third piece for Marcus
Obsazeni: Vcl, pno

Nazev: Freddie’s baby piece
Obsazeni: pno
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Zaveér

Cilem této préci bylo poskytnout prvni komplexnéjsi pohled na zivot a dilo odbornou
literaturou dosud zcela nereflektované hudebni skladatelky Geraldine Muchové. Tato jedna
z nemnoha skladatelek puisobicich v Ceskoslovensku ve 2. poloviné 20. stoleti byla aZ doposud
Vv ocich siroké i odborné vetejnosti obestiena jistou rouskou tajemstvi, kdy nikomu nebylo pfili§
jasné, co vlastné skladala, pro¢, a jakym zplisobem. Zdhadnou auru v ¢eském kontextu
umociioval jeji skotsky plivod, snatek do vyznamné umélecké rodiny Muchovych, fidkost
koncertniho uvadéni jejich skladeb a obecné nizké povédomi o jejich umeleckych a vetejnych

aktivitach.

Seznameni se s prameny, které o skladatelce existuji (¢lanky, rozhovory), mi ukazalo,
ze Muchova je v nich stale piedstavovana ponckud mystifikujicim zpiisobem jako drobna stara
zena kuriozniho skotského ptivodu a romantickych zalib, ktera mize podat vzacné svédectvi o
svych excentrickych ¢eskych piibuznych a dobrodruzném zivoté, ktery ji po snatku s Jifim
Muchou c¢ekal. Skutecnost, Ze skladatelka je v téchto zdrojich zcela definovdna svou
pfislusnosti do rodiny Muchovych, mé opakované frustrovala. Otdzka jejiho komponovani
V nich totiz zlstavala zcela stranou, a pokud na ni dosla fec, zastalo u konstatovani, ze tvorba

Muchové neni znama, protoze skladatelka je neobycCejné skromna a nema potiebu se proslavit.

Tato absence jakéhokoliv kritického uchopeni Zivotniho uspotadani Muchové mé vedla
K tomu, abych sama zacala hledat kli¢ k jeho vysvétleni. Mou zakladni pozici tedy bylo
problematizovani skladatel¢ina medialniho obrazu, ktery ji li¢il jako neobycejné¢ nadanou
divku, ktera vystudovala kompozici jako pro Zeny Vv té dobé neobvykly obor, vdala se,
prestéhovala do Ceskoslovenska a skladbé se nadale vénovala pouze soukromé. Tuto jiZz na
prvni pohled pomérné paradoxni situaci jsem se pokousela rozlustit pochopenim kulturnich,
spolecenskych a soukromych struktur, které na skladatelku pisobily a ovliviiovaly jeji zivotni
volby a postoje. Na rozdil od predeslych textt, které na Muchovou naziraly jako na manzelku
sveho muze, jez se na zaklad¢é své povahy svobodné rozhodla o tom, jak bude jeji hudebni
kariéra vypadat, jsem ji tak chtéla predstavit predevSim jako zenu urcité doby, vychovani a
nabytého hodnotového Zebticku, ktera si musela v konkrétnich spolecenskych i rodinnych
podminkach volit cestu, jak pro ni nejlep$im zptisobem skloubit skladatelské zajmy s ostatnimi

rolemi, které méla, chtéla ¢i musela vykonavat.
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Pfi tomto Ukolu jsem se musela vypotfaddavat s povahou pramend, které jsem méla
k dispozici, a které, a to véetné nahravek soukromych rozhovort se skladatelkou, se spiSe drzely
sbéru urcitych zivotnich dat, jak je sama udévala, a ta dale neproblematizovaly. Ve svém
vyzkumu jsem tak narazela na urcité otazky, které nebyly zodpovézeny, témata, o kterych se
nehovotilo a spojitosti, které ziistivaly neodhaleny, a pravé na ty v textu poukazuji. ,,Ctenim
mezi fadky* ve skladatel¢in€¢ narativu a srovndvanim s odbornou literaturou o historické a
kulturni pozici zen-skladatelek pak naznacuji rGzné souvislosti mezi jednotlivymi jevy ve

skladatel¢in€ Zivoté a odhaluji jejich mozné pticiny a disledky.

Prestoze je tedy prace do znané miry spiSe problematizujiciho charakteru, pteci jen
jsem v ni dosla k ¢etnym faktickym a nezpochybnitelnym zjisténim. Ukéazalo se, Ze Muchova
komponovani skuteéné vnimala jako své Zivotni poslani a ne pouhou zalibu, které se jako
provdana zena rada vénovala ve volném case. Za svou hlavni povinnost ov§em povazovala
vykonavani role manzelky a matky, coz v ni podporoval stavajici genderovy fad ztélesnény
neexistenci vzord jinych zen vénujicich se kompozici (¢i jiné form¢é uméni) skuteéné
profesiondlné, neduvetivy a diskriminujici pfistup, sjakym se setkala na pidé londynské
Kralovské hudebni akademie, a v neposledni fadé autoritativni manzel. 1 jeho ambicidzni
povaha zapficinila, ze déleni roli v jejich manzelském souziti nasledovalo velmi tradi¢ni model,
kdy on se realizoval ve vefejném prostoru a soustfedil se na kariéru, zatimco ona jej
podporovala, vytvarela mu zdzemi a vlastni umeleckou ¢innost podfidila péci o dité a
domacnost. Jeji ¢asové moznosti byly omezeny i jejim zaméstnanim korektorky notovych

partitur a piekladatelky.

Viile Muchové komponovat vSak ziistavala po cely Zivot velmi silnd, o ¢emz svédci i
relativné vysoky pocet skladeb, které ptes vSechny ostatni povinnosti za svého Zivota vytvorila.
M¢ zkoumani ukézalo, ze si skladatelka ovSem az Uzkostlivé zaklddala na tom, aby ji nikdo
nepodeziival ze snahy prosadit se, a tvrdo§ijn¢ opakovala, Ze nikdy nepsala kvili slavé. Presto
byly nékteré jeji skladby nahrany, vydany tiskem a provedeny, jednou dokonce i Ceskou
filharmonii; je pomérné tézké si piedstavit, Ze by k témto momentim mohlo dojit bez
skladatel¢ina svoleni. Stejné tak nékterd ze svych dél Muchova vénovala konkrétnim
hudebnikim, nejcastéji pévkyni Jill Gomez; jiz timto aktem pfedani své hudby druhé osobé
piekrocila hranice komponovéni pouze v soukromi svého domova a vpustila ji na vefejnost.
Zda se tedy, ze Muchové nevadila predstava $ifeni jejiho dila per se. SpiSe se rozhodla se od

tohoto Sifeni sama distancovat a pfenechat je zcela v rukou ostatnich.
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Tuto skutecnost si vysvétluji tim, Ze samotné komponovani oprosténé od ambic
proniknout do vetejného prostoru bylo pro Muchovou nejsnazsi cestou, jak se vénovat milované
¢innosti bez naruSeni jakychkoliv spoleCenskych a kulturnich konvenci. Jak se ukazalo,
skladatelka kladla velky dlraz na vyzdvihovani pravé ,,pfirozenosti a nendsilnosti svého
sklonu komponovat. Ty demonstrovala opakovanim zaklinadla o svém talentu projevujicim se
od velmi atlého détstvi a vysvétlovanim, Zze kompozice je pro ni pudem, biologickou a dusevni
potiebou, kterou nemuze nijak ovladat. Z tohoto ditvodu také o své tvorbé nehovofila jako o
vysledku racionalni, intelektualni a systematické ¢innosti, ale jako o samovolném produktu
svého nitra a pocitl, ktery ziskal svou podobu piisobenim sil lezicich zcela mimo jeji védomi a
kontrolu. Takto se ji podafilo celému svému pocindni vtisknout charakteristiky, které¢ jsou
kulturné tradiéné povazovany za typicky Zzenské — sepjeti s ptirodou, emocionalitu, vzhledem
k zdraznované nemoznosti rezistence vi¢i oném silam pak také pasivitu a samoziejmé pak

soukromy prostor.

Skladatel¢ino stahnuti se z vefejného zivota a komponovani takzvané ,,do Supliku® pak
Ize interpretovat jako velmi strategické rozhodnuti, ke kterému Muchova dospé€la jako
K nejsnaz§imu moznému feSeni své situace na zakladé pochopeni struktur a limitt, ve kterych
se pohybovala. Toto feSeni ji umoznilo ponechat si uméleckou svobodu a tim i prostiedek
k dusevni hygiené a zaroven se vyhnout osoCovani z usilovani o néco pro Zeny nepiiméteného,
které zakusila v dob¢ studia. Otazkou, ktera zistava stale oteviena, pak je, nakolik ji stavajici
uspofadani vadilo a zda né&jak bolestné pocitovala, ze jeji skladatelsky potencial zlstava
¢astecné nevyuzit, a nakolik byla na zédkladé internalizovaného genderového fadu presvédcena,
ze jedna spravné€ a piirozeng, a tak ji jeji situace relativné dobie vyhovovala.

wrwe

prilezitosti, kdy doslo ke kontaktu jeji hudby s okolnim svétem, zasadné eliminoval momenty,
kdy by skladatelka na vlastni oc¢i vidéla uspésné plody své prace a setkala se s chvalou a
podporou Kk dalsi tvorbé. Zadruhé pak komponovanim bez vyhlidek na konkrétni uvadéni
skladatelce chybéla motivace v podobé bliZicich se terminil, ¢cimZ tvofeni vidéla jako nikdy
nekoncici proces, kdy je donekone¢na mozno danou skladbu upravovat a vylepSovat. Toto vSe
v ni Zivilo nejistotu, na zéklad€ které o své hudb¢ béhem celého Zivota radé€ji nehovofila,
ptipadn& pouze s despektem jako o né¢em, co nepovazuje za dobré a &eho si nevazi. Umyslné
se tak dale vyfazovala z okruhu skladateli, ktefi usiluji o to, aby jejich skladby byly vefejnosti

patfi¢n€ ocenény a idedlné se tak staly souasti standardniho repertoaru.
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Treti kapitola, ktera si v§ima nékterych zakladnich ryst skladatel¢ina dila z hlediska
druht a stylu, pak maze slouZit jako vychozi bod pro hudebné-analytické zkoumani. Prace je
uzaviena doposud nejdetailn€jsim soupisem skladeb Muchové vytvoienym na zaklade

skladatelCiny pozustalosti.

Svou bakalatrskou praci jsem se snazila ukézat, co vSechno se mize skryvat za piibehem
jedné komponujici Zeny, kterd by, jako mnoho jinych, mohla snadno byt hudebnimi déjinami
zcela zapomenuta. Vybérem témat a metodologickym pfistupem tak prace na konkrétnim
ptipadu pfiispiva k tématu pozice zen-skladatelek ve 20. stoleti a k problematice psani jejich

biografii v muzikologickém vyzkumu.
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