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1. Uvod

Béhem poslednich nékolika let jsme svédky prudkého vzestupu popularity swingové retro
viny. Pravidelné byvaji potadany swingové koncerty a tanecni akce a ve vétsSing pripadu byvaji
hojné navs§tévované nebo vyprodané, mezi nejvyznamnéjsi patii Prague Spring Swing Festival a
venkovni tanéirny na prazské Naplavce a ve Stromovce. Uastniky téchto akci byvaji z velké &asti
mladi lid¢, ktefi nasli zalibu nejen ve swingové hudbg, ale 1 v mode tricatych a ctyficatych let a
predevsim ve swingovych tanecnich stylech jako je Lindy hop, Balboa, Charleston a dalsi, které se
mohou uéit v nékteré z mnoha swingovych taneénich Skol. ' J4 jsem tento fenomén zaznamenal
predevsim na socialnich sitich, kde se pravidelné objevovaly pozvanky na vSemozné swingové
tan¢irny a fotky plné nadSenych roztan¢enych mladych lidi, oble¢enych v dobovych kostymech.

Hudba (predevsim moderni popularni) je jednou z mych velkych zalib, krom¢ samotného
zvuku mée vzdy zajimal 1 vyvoj jednotlivych zanra, kdo tyto zanry provozuje a kdo je posloucha.
Tento zajem se projevoval 1 v rdmci studia na Fakulté humanitnich studii, kdy jsem navstévoval
nékolik na hudbu zamétenych kurzii (napiiklad Percepce hudebni tvorby nebo History of Rock
Music). Z hudebni oblasti jsem si vybral i knihu ke svému bakalarskému ptekladu.

Na zacatku zimniho semestru jsem se rozhodl, Ze se hudbé budu vénovat i v ramci své
bakalarské prace. Pani docentka Zuzana Jurkova, se kterou jsem téma své prace konzultoval, mi
navrhla, abych si vybral téma, které bude zapadat do okruhu hudebni konceptualizace minulosti.
Tento navrh mé zaujal a ihned jsem si vzpomnél na swingovy fenomén. Ten jsem se rozhodl

prozkoumat etnografickou piipadovou studii mladého Orchestru Jezkovy stopy.?

2. Vlastni pozice k tématu prace

O hudbu jsem se zacal zajimat ve véku okolo deseti let, kdy mi ucarovalo Zivé album Alana
Stivella, bretonského hudebnika, jehoz tvorba, nékdy také oznacovana jako celtic rock, v sobé
kombinuje tradi¢ni bretoniskou, irskou a velSskou hudbu s rockovymi prvky. Libivé folklorni
melodie v modernizovaném havu mi ucarovaly, a album, které jsem nasel ve sbirce mych rodici,

jsem poslouchal do omrzeni.

1 http://www.denik.cz/praha/holky-maji-cervene-pusy-a-kluci-nosi-psi-decky-20130408.html
2 Dalé o tomto orchestru budu v praci mluvit jako o Orchestru, pfipadné jako o Jezkovych stopach.
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Zvrat ve vmimani hudby pfisel v obdobi nastupujici puberty, kdy jsem se ptes starsi
kamarady dostal k nahravkam ¢eskych punkovych kapel. Postupné se k tomu pridala i metalova
hudba, u které jsem na delsi cas zlstal. Behem metalového obdobi jsem se nejvice pfibliZil k tomu,
byt ¢lenem néjaké hudebni subkultury, nosil jsem cerné oblecent, tricka s logy metalovych skupin a
dlouhé vlasy. V ramci metalu mé od zacatku lakaly skupiny, které se nebaly experimentovat a
implementovat do své tvorby prvky jinych zanrt (napt. pouziti klasickych nastroji, prvkil jazzu a
nebo elektronické hudby). Postupné jsem se zacal vice a vice zajimat o hudbu, jejimiZ prvky byly
mé oblibené kapely inspirovany, oblast Zanra které jsem poslouchal, se postupné rozsifovala na
ukor metalové hudby. Poslednich par let je metal jen jednim z mnoha odvétvi, které posloucham.
Snazim se poslouchat hudbu bez predsudkil, bavi mé objevovat nové formy hudby, nové typy zvuki
(naptiklad v rizné experimentalni elektronické hudbg).

Hudba m¢ ale nezajimala pouze jako zvukovy projev, vzdy mé zajimalo i to, co je za témito
projevy, kdo tuto hudbu vytvaii a jaci jsou lidé, ktefi ji poslouchaji. I v dobé, kdy jesté nebyl
internet tak rozsifeny, jsem se pidil po hudebnich magazinech, abych si mohl ¢ist rozhovory s
muzikanty, ¢lanky o historii a vyvoji riiznych zanrii a reportaZe z koncertil. S rozSifenim internetu
se mé moznosti zveétSily a ziskdvanim informaci o hudbé jsem travil jesté vice ¢asu. Od tohoto
zajmu uz neni k hudebné-antropologickému ptistupu daleko.

V patndcti letech jsem se ptihlasil do kurzu klasické kytary, obdivoval jsem v tu dobu
technicky vyspélé metalové kytaristy, na klasickou kytaru jsem se chtél naucit zéklady a ptejit na
elektrickou kytaru. Ve vybrnkéavani klasickych etud jsem ale délal rychle velké pokroky a ¢im
pokrocilejsi skladby jsem hral, tim vice mé to bavilo. U klasické kytary jsem zlstal n€kolik let a
dostal jsem se dokonce na Prazskou konzervatot, kterou jsem necely rok navstévoval. Piesto se ale
za aktivniho muzikanta nemohu povaZzovat, vefejné jsem vystupoval jen né€kolikrat, nikdy jsem
nehral v zadné kapele a ani neskladam svoje vlastni skladby.

Vzhledem ke zkoumané skupin¢ lidi jsem tedy outsider, swingovou hudbu jsem nikdy
neposlouchal a pred tim, néz jsem se zacal o Jezkovy stopy zajimat, jsem mél jen mlhavou
predstavu, co to vlastné swing je. Zaznamenal jsem ho az béhem poslednich let, predev§im v
souvislosti s modni vlnou swingovych tanciren a elektroswingu. Stejné novy pro me byl i pohled na

fungovani kapely zevnitf.



3. Teoreticko - metodologicka ¢ast

Etnomuzikologie

Tato prace je psana v rdmci discipliny nazvané etnomuzikologie (nazyvané také hudebni
antropologie). Je to disciplina, ktera v sobé snoubi aspekty antropologie a muzikologie. Hlavnim
predmétem etnomuzikologie, narozdil od muzikologie, jsou lidé. Jeff Todd Titon, jeden z
vyznamnych piedstaviteli této discipliny, pise: ,,Rdd premyslim o etnomuzikologii jako o studiu
lidi, provozujicich hudbu > Samotny hudebni zvuk je pouze jednim z aspekti, které
etnomuzikologie zkouma.

Ve své praci budu vychazet z pojeti Alana P. Merriama. Pro Merriama znamena
etnomuzikologie studium hudby v kultufe. Pokud chceme pochopit hudebni strukturu jako takovou,
je nutné porozumét chovani, které hudbu produkuje a konceptiim, které toto chovani formuji. Tento
pfistup se neshoduje s pfistupem, ktery v etnomuzikologii dlouho pfevladal a to, ze kone¢nym cilem
etnomuzikologie je porozumét pouze samotnému hudebnimu zvuku.*

Merriam ve svém dile The Anthropology of Music (1964) ptedstavil pozdéji hojné€ citovany
a pouZzivany analyticky model, ktery budu pouZivat ve svém projektu. Merriam chape hudbu na
tiech na sob¢ zavislych analytickych urovnich.

Prvni rovinou je samotny zvuk. Ten ale nemiiZe existovat nezavisle na lidech, musi na n¢j
byt nahliZeno jako na vysledek lidského chovani. Toto chovani je druhou rovinou. Kromé fyzického
chovéani (idery do bubnu, rozeznivani hlasivek) zahrnuje i spolecenské chovani ( jak se chova
hudebnik, jak publikum a jak na sebe navzajem reaguji) a verbalni chovani (jak se o zvuku mluvi).
Tteti trovni je konceptualizace hudby. Na této trovni se nachazeji hodnoty, které prostupuji celym
systémem, vytvareni hudebniho zvuku neni ndhodné, hudebnik musi nejprve pochopit, jaky druh
chovani musi vyvinout, aby zvuk vznikl. Konceptualizace zahrnuje jak je v dané kultufe vniméano,
co je hudba a co je hluk. Mezi hudebnikem a poslucha¢em probiha neustala vzajemna zpétna vazba,
posluchac na zakladé konceptudlnich hodnot hodnoti vysledny produkt, pokud je hodnoceni

negativni, nuti to hudebnika zménit koncepty a pfizpisobit je tomu, co je v dané kultute

3 Jeff Todd Titon in Jurkova 2016 :7
4 Merriam 1964 :7



povazovano za spravné. Tato zpétna vazba zapfi€ifiuje jak zméeny, tak i stabilitu v hudebnim
systému.

Tyto tfi roviny jsou nerozlu¢né spjaty a jedna bez druhé nemiize existovat, Merriamovo
pojeti se nezaméfuje na jeden aspekt, ale na komplexni zkoumani hudebniho fenoménu. V této

perspektivé jsem sviij vyzkum provadél.’
Pamét’
Na to, co JeZkovy stopy dé€laji, nahlizim jako na vzpominani skrze hudbu. Vychézet ptitom

budu z knihy Kultura a pamét’ (2001) Jana Assmanna. Assmann tvrdi, Ze kazda kultura ma néco, co

nazyva konektivni strukturou. Ta mé dvé dimenze, spoleCenskou, ve které ,,vaze ¢loveéka k jeho

bliznimu tim, ze jakozto ,,symbolicky svét smyslu* utvaii sdileny prostor zkuSenosti, ocekavani a
jednani, jehoz propojujici a zavazna sila ptispiva k rozvoji davéry a orientovanosti.

Druha dimenze, ¢asova, ,,propojuje véerejsek s dneSkem, nebot’ utvaii formativni zkusenosti
a vzpominky a podrzuje je pfitomné, uzavird obrazy a historie pochézejici z jiné doby do
postupujiciho horizontu p¥itomnosti a podnécuje tak nadé&ji a vzpominku.*’

Konektivni struktura, kterd se opird o vazbu na spolecenské pravidla a hodnoty (normativni
aspekt), a o vzpominku na spole¢né¢ obyvanou minulost (narativni aspekt), umoziuje jedinci mluvit
o ,,my*, zakladat svoji sounalezitost (identitu).

Ve svém pojeti kolektivni paméti navazuje Assmann na francouzského sociologa Maurice
Halbwachse. Podle Halbwachse jedinec ziskava pamét’ pouze v ramci spolecenskych referencnich
ramci, které ustanovuje. ,,Individuum, vyrtistajici v naprosté osamélosti by nemélo zadnou pamét.
Pamét v ¢loveku nartiista teprve v pribehu jeho socializace. Tim, kdo ,,ma* pamét’, je sice vzdy
jednotlivec, avSak jeho pamét’ ziskava tvar v kolektivu.*“® Narozdil od Halbwachse je pro Assmanna
subjektem paméti stale jednotlivec (u Halbwachse je to skupina), je jim ale v z&vislosti na
spoleCenskych ramcich, které organizuji jeho vzpominky. Vyhodou této teorie je, Ze s jeji pomoci
1ze rekonstruovat 1 zapominani: ,,Pokud si je cloveék - a tedy spolec¢nost - schopen uvédomit pouze
to, co Ize zrekonstruovat jako minulost uvnitt referen¢niho ramce dané pfitomnosti, pak v
zapomnéni upada prave to, co v podobné piitomnosti nenachazi Zadny referen¢ni ramec.*

Vnéjsi dimenzi paméti rozdéluje Assman do Etyfech oblasti, mimetickd pamét’, pamét’ véci,

vvvvv

Merriam 1964 : 32-33
Assman 2001: 20
Assman 2001: 20
Assmann 2001: 36
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Do oblasti komunikativni paméti patii vzpominky vztahujici se k nedavné minulosti,
vzpominky, které sdili clovék se svymi soucasniky. Tato pamét’ zanikd se svymi nositeli a je
nahrazena paméti novou. ° Tato Zivouci vzpominka piedstavuje pfedmét oralni historie a
nepiesahuje interval osmdesati let.'” Kolektivni pamét’ plisobi ve dvou modalitach, komunikativni
pamét’ predstavuje modalitu biografické vzpominky, ktera se vaZze na osobni zkuSenost.

Kulturni pamét’ ptisobi v modalité fundujici (zakladajici vzpominky) . ,,Rozpojenost

komunikacni situace vyZaduje moznosti do¢asné¢ho vnéjSiho uloZeni. Komunikaéni systém si musi
vytvofit vné&jsi oblast, v niz 1ze skladovat sdéleni a informace.* " Touto vné&jsi oblasti je kulturni
pamét’.

Zaméfuje se na fixni body v minulosti. Skute¢na minulost se v ni nemize uchovat, srazi se v
ni do symbolickych figur, na kterych se zachytavaji vzpominky. Fakticka historie se méni na historii
vzpominanou, pro kulturni pamét’ je dilezita historie vzpominky, nikoliv skute¢na historie.
Narozdil od komunikatovni paméti, na které je podil difuzni (v ur¢ité mife se podili vSichni), podil
na kulturni paméti je diferenciovany, podili se na ni jen nékteii specialisté. 2

Pomoci téchto teoretickych modell se pokusim vzpomindni Jezkovych stop interpretovat.

Heterogenita zkoumané skupiny

Béhem vyzkumu jsem rychle zjistil, ze ptistup ke zkoumanému fenoménu neni v rdmci
zkoumané skupiny (jak v orchestru, tak mezi ¢leny publika) homogenni. Tomuto problému se
vénuje studie The Individual in Musical Ethnography, kterou napsal Jerry D. Rustin a Tymothy
Rice. Autofi zkoumali vice nez sto etnomuzikologickych praci, které vysly mezi lety 1976 a 2012 a
sledovali, jakou dileZitost v nich zaujima jednotlivec.” Nejmensi podil vzorku mély studie, které se
jednotliveiim nevénuji viibec, neceld polovina vzorku se jednotliveiim vénovala ¢astecné, studie,
pro které byli jednotlivei ustiedni tvofi zbytek vzorku.'

Autofi ptichazi se ¢tyimi typy jednotlivel, kterym se vybrané studie vénuji. Prvnim typem

jsou inovatofi. Studie, zaméfujici se na inovatory, zkoumaji pfedevsim kreativni zpiisoby, jakymi

9 Assmann 2001: 48

10 Assmann 2001: 49

11 Assmann 2001: 25

12 Assman 2001: 51

13 Rustin, Rice 2012: 301
14 Rustin, Rice 2012: 302



hudebnici reaguji na ménici se spoleGenské a historické okolnosti."> Do této skupiny by mohli patfit
¢esti swingovy priikopnici, ptisobici ve 30. a 40. letech, ktefi poslouchali americké swingové
nahravky a vytvofili z nich origindlni Ceskou verzi tohoto zanru, ze kterych Jezkovy stopy
vychazeji. Tém se ve své praci vénuji jen okrajove.

Druhou skupinou jsou kli¢ovy hudebnici v dané hudebni komunité. Autoii davaji za ptiklad
Ricovu studii tradi¢ni bulharské hudby (May It Fill Your Soul: Experiencing Bulgarian Music
(1994), ve které se zamétuje na manZele Kodorozovi. Ani jeden z nich nijak nerozvijel hudebni
tradici, jejich hluboké znalosti této tradice ale umoznili inovaci bulharské tradice ostatnim. V mé
préci se do této kategorie zapada kapelnik Honza Veverka ktery se o swingovou hudbu zajima
mnoho let a na jehoz popud byl orchestr zalozen.

Tteti skupinou jsou hrac¢i nevybocujici z praiméru. VSichni ¢lenové Jezkovych stop jsou
studenti konzervatofe a vynikajici muzikanti, mluvit o nékterych z nich jako o primérnych by bylo
zavadéjici, v mé praci do této kategorie fadim ty ¢leny, ktefi se na chodu orchestru nepodili v té
mife, jako klicovy ¢lenové.

Ctvrtou skupinou je publikum. Tomu se ve své praci vénuji také, protoze véfim, Ze orchestr
a jeho publikum (tim myslim pfedevs§im navstévniky, kteti koncerty navstévuji pravideln¢)
ptredstavuji jednu kulturni kohortu. Termin kulturni kohorta definuje ve své knize Music as a Social
Life Thomas Turino. Kulturni (nebo identitni) kohorta oznacuje spolec¢enskou skupinu, ktera se
formuje podle sdilenych habitt zalozenych na podobnych &astech ,,ja“'®. Témito ¢astmi ja mize byt
napiiklad vék, pohlavi, spole¢enska tiida nebo povolani.'” Habitus chape Turino jako ,,tendenci
opakovat urcité chovani, myslenku nebo reakci v podobném prostiedi nebo v reakci na podobny
stimul v pfitomnosti a budoucnosti, zaloZzenou na opakovani.«'®

Pro mou préci je dale ptihodné rozdé€leni narativnich technik, kterymi se o jednotlivcich v
hudebnich etnografiich piSe. Jedna se o biografii, asistovanou autobiografii, dialog, polyvokalitu a
analyzu hudebnich textu a performanci. Pro ucel mé prace se mi jevi nejpiihodnéjsi technika
polyvokality. Rice ji definuje jako ,,strategii pro zaclenéni vice hlast do narativu.*"” Zahrnuti

pohledu vice jednotlivet mi umoznuje poskytnout celistvejsi obraz zkoumané skupiny.

15 Rustin, Rice 2012 : 305
16 Turino pouziva vyraz self
17 Turino 2008: 111

18 Turino 2008: 95

19 Rustin, Rice 2012: 315
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Vyzkumné otazky,vyzkumna strategie a technika sbéru dat

Vyzkumné otazky

Ackoliv definici slova swing nalezneme v hudebnich encyklopedii v nespoctu variaci,
nesmime zapominat, Ze se potrad jedna o vykonstruovany pojem, ktery pouze oznacuje urcity typ
hudby nebo tance. Co si pfesné pod timto oznacenim mame piedstavit je velmi subjektivni
zalezitost. To, co Jezkovy stopy délaji, je vzpominani skrze hudbu na historicky fenomén swingu.
Cilem mé prace je prozkoumat, jak k této rekonstrukci minulosti pfistupuji.

Hlavni vyzkumné otazky jsou:

1) Jakym zplisobem si JeZkovy stopy konceptualizuji svou predstavu o swingu?
2) Jak se tato pfedstava projevuje na jejich performanci?

3) Jak si swing konceptualizuje publikum a jak na JeZkovy stopy reagu;ji?

Vyzkumna strategie

S ohledem na pouziti Merriamova konceptu ,,hudby v kultute* jsem pro svoji praci zvolil
metodu kvalitativniho vyzkumu. Cilem nebude sesbirat kvantitativni data u velkého poc¢tu vzorki a
zobecnit je na celou populaci, budu zkoumat pomérné malou skupinu do hloubky a to co
nejkomplexnégji. Budu postupovat induktivng, tedy od konkrétnich dat, které nasbirdm v terénu, k
obecnému, nebot’ na otazky, které jsem si polozil neni mozné odpovédét deduktivng. »°

Jelikoz se budu vénovat jedné konkrétni socidlni skuping, zvolil jsem metodu piipadové
studie, kterd je jednim z hlavnich pfistupt kvalitativniho vyzkumu. ,,V ptipadové studii jde o
detailni studium jednoho ptipadu nebo né¢kolika malo ptipadl. V piipadové studii jde o zachyceni

slozitosti pfipadu, o popis vztahti v jejich celistvosti.«*!

Techniky sbéru dat
Pro svou praci jsem zvolil techniku zi¢astnéného pozorovani. ,,Zu¢astnénym pozorovanim

je mozné popsat, co se d¢je, kdo nebo co se ucastni déni, kdy a kde se véci déji, jak se objevuji a

proc. Tato strategie se pouziva v etnografickém vyzkumu nebo v ptipadovych studiich, které se

20 NOVOTNA, H. prezentace Kvalitativni strategie vyzkumu
21 Hendl, 2008:102
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soustfed’uji na hloubkovy popis a analyzu n&jakého jevu**

Prostfedi pro mé bylo jako pro outsidera cizi, nevédél jsem, co vS§echno ze zkoumané situace
je pro mé relevantni, pfi pozorovani jsem proto vychdzel z metody trychtyie, kterou popsal
Spradley.” Navstivil jsem devét koncerti (Sest v Praze, tfi mimo Prahu) a tii zkousky. Jak béhem
koncerti, tak béhem zkousek, jsem si psal stru¢né terénni poznamky, ze zacatku jsem se snazil
popsat situaci co nejpodrobnéji, v prubéhu vyzkumu jsem do zkoumané skupiny vice pronikal a
zamétoval svoji pozornost na konkrétni otazky, které se objevovaly.

Béhem koncertl jsem se snazil vytvaiet co nejveétsi mnozstvi video zdznamu a vétSinu
koncertt jsem si i nahraval na diktafon. Opakované sledovani videozdznamu umoznovalo odhalit
detaily, které mi béhem samotného koncertu unikly. Uvédomuji si ale, Ze jednosmérné zacilené oko
kamery nemiiZze nahradit oko vyzkumnika a jeho zpétnou reflexi, proto jsou tyto zdznamy
materidlem doplilujicim.

N¢ekolik dni po koncertu jsem terénni zapisky za pomoci videozaznamu rozepsal do del§iho
souvislého textu, tzv. momentky. Pfi jejich psani jsem vyuzival koncept zhusténého popisu, jak ho
popsal Clifford Geertz. Narozdil od zfedéného popisu, ktery pouze z vnéjsku popisuje, co
zucCastnéni délaji, zhustény popis jejich aktivitu interpretuje, pfipadné interpretuje jejich interpretaci
této aktivity. I ta nejzakladnéjsi, nejptizemnéjsi roven terénniho vyzkumu je zhusténym popisem.
,Pred etnografem stoji [...] mnohovrstevnaty soubor pojmovych struktur, z nichZ mnohé se
navzdjem piekryvaji a proplétaji, které jsou soucasné neznamé, nezvyklé a explicitné nevyjadiené a
které je tieba nejprve pochopit a poté vyjadrit.« ** Diky ¢asové prodlevé a pozornému sledovani
videozdznamu jsem ziskal odstup, ktery mi umozioval situaci, kterou jsem prozil, Iépe reflektovat.
Soucasti téchto momentek jsou 1 mé subjektivni pocity a dojmy, uvédomuji si, ze 1 pfi snaze o co
nejvetsi objektivitu tyto pocity vysledek prace ovliviiuji a proto je zohlediiuji.

Dal8im dulezitym zdrojem informaci pro mé byly rozhovory s klicovymi ¢leny orchestru.
Tyto rozhovory probéhly zamérné az v druhé poloving€ vyzkumu, kdy jsem ziskal dostatecny vhled
do zkoumané skupiny a s informatory se osobn¢ znal a mé¢l jsem ujasnéno, na co se budu
zamétovat. S informatory jsem vedl polostrukturované rozhovory, mél jsem piedem ptipravené

okruhy témat, které me zajimaly, nedrZel jsem se jich ale striktné, rozhovoru jsem se snaZzil nechat

22 Hendl, 2008: 193

23 Metoda trychtyie zaciné fazi popisného pozorovani, kdy vytvafim podrobny portrét, popisuji prostiedi, lidi a
udalosti, jesté nejsem schopen rozlisit, co je kli¢ova informace a co neni relevantni, zaznamenavam pokud mozno
vSechno. Druhou fazi je fokusované pozorovani, postupné zacnu zjist'ovat, ktera data jsou dtlezita vice a ktera
méné. V zavérecné fazi selektivniho pozorovani , hledame dalsi priklady a doklady pro typychovéani a procest
nalezené v druhé fazi. Snazime se se nalézt negativni piiklady a doklady pro typy chovani nalezené v druhé ¢asti.*
Hendl, 2008: 195

24 Geertz 2001: 20
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co nejvolngjsi pribéh a pokud mozno do odpovédi informétora nezasahovat. Casto jsem pouzival
dodatecné otazky, naptiklad kdyz jsem potieboval néco dovysvétlit. Pfed zapnutim diktafonu jsem
vedl s informatorem neformalni rozhovor, aby z néj opadlo napéti a jeho vypovédi byly
ptirozengj$i. Cilené jsem se ptal informatort 1 na otazky, na které uz jsem znal odpovéd’ z
ptedeslych rozhovort, uvédomuji si, ze odpoveédi mohou byt casto subjektivni, chtél jsem tedy
zjistit, nakolik se jednotlivi informatofi shoduji. Radu krat§ich neformalnich rozhovort jsem
uskutecnil 1 s Cleny publika, vétSinu téchto rozhovora jsem také nahraval.

Poslednim zdrojem informaci byla internetova prezentace JeZkovych stop, pfedevsim jejich

125

facebookovy profil* a youtubovy kanal.

Vybér vzorku, prostiedi vyzkumu

Cisté swingovych orchestrii nepiisobi v Praze mnoho, proto byl miij vybér vzorku omezeny.
Soucasna swingova vina je ale zalezitost predevsim mladé generace, vék vétSiny aktivnich
navstévniki se pohybuje mezi dvaceti a tficeti lety, proto mi pfislo vhodné zkoumat orchestr, ktery
ma k této skupiné v€kove blizko. Ostatni swingové orchestry, plisobici v Praze, jsou vétSinou
alesponi o generaci starsi, nez toto publikum. Nespornou vyhodou bylo i to, Ze v Jezkovych stopach
hraje na kontrabas miij kamarad Lukas Jadrnicek, ktery mi velmi usnadnil kontakt s orchestrem a
pfistup na zkousky.

Prostfedi vyzkumu se odvijelo od prostor, kde JeZkovy stopy v daném obdobi vystupovali a
zkouseli. Kromé koncertl v prazskych klubech (Jam Café, Jazzdock) to bylo i nékolik vefejnych®®
vystoupeni (Nalad’te se v metru, Vyroci osvobozeni od fasizmu ve Strakonicich) a jeden koncert
pro uzavienou spole¢nost v refektari Matematycko-fyzikalni fakulty.

Co se tyce vybéru klicovych informatord, fidil jsem se tim, o kom mluvili €lenové orchestru
jako o diilezitém. Jako prvni jsem ud¢lal rozhovor s Honzou, ktery orchestr zalozil. Ten v rozhovoru
zminil, Ze nékteti ¢lenové maji k swingové hudbé odlisny ptistup nez on, zminil trombonistu Kubu
a bubenika Petra. Zaroven je oznacil za nejangazovangjsi Cleny co se ty¢e chodu kapely. Proto jsem
provedl 1 s nimi, abych mohl jejich nazory nasledné porovnat. Ze vSech tii rozhovort vyplynulo, ze
podobny pfistup, jako ma Honza, ma i saxofonistka Verc¢a, posledni rozhovor jsem tedy provedl s

r

ni.

25 https://www.facebook.com/orchestrjezkovystopy/?fref=ts
26 Vetejnymi koncerty minim koncerty, které jsou soucasti néjaké vétsi akce a vétsina publika nepfisla pouze na
koncert Jezkovych stop.
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Analytické postupy

Analyza dat probihala soubézné s vyzkumem, projevovala se aplikovanim metody trychtyfe,
kdy jsem postupné analyzoval, jak4 data jsou pro moji praci relevantni a jaka ne. Zaroven jsem v
pribéhu semestru navitévoval kurz Uvod do hudebni antropologie, ktery vede Zuzana Jurkova®, ve
kterém jsme spole¢né studovali relevantni literaturu a kolektivné diskutovali o praci, kterou jsme
vedli v terénu. Dostavalo se mi tak pribéZzné cenné zpétné vazby na pokroky, které jsem v terénu
ucinil.

Nahravky rozhovori jsem ptepsal, z dlivodu minimalizace zkresleni jsem pouzil metodu
doslovné transkripce.® Vzhledem k povaze prace jsem usoudil, Ze neni nutné rozhovory kddovat a
segmentovat, pouze jsem si v rozhovorech vyznacil rizné tematické okruhy a Casti, které jsou pro
moji praci dulezité a pak s t€émito Useky déle pracoval.

Na jednu vybranou nahravku jsem aplikoval metody hudebni analyzy, k tomu jsem pouzil
poznatky z jednosemestralniho kurzu Uvod do hudebni analyzy a transkripce v etnomuzikologii®®,

ktery vedla Zita Skotfepova.

Hodnoceni kvality vyzkumu

Kvalitativni vyzkum se obecné vyznacuje nizkou reliabilitou, vystupy tohoto vyzkumu nelze
generalizovat na celou populaci. Zkoumam pomérné maly hudebni svét, ktery existuje okolo
Orchestru Jezkovy stopy.

Vysledky kvalitativniho vyzkumu muze ovliviiovat vyzkumnikova pozice a jeho subjektivni
pohled. Pro eliminovani tohoto ovliviiovani je dillezita sebereflexe. Hendl piSe: ,,Vyzkumnik
vyjadiuje svlij hodnotovy systém a uvadi, v jakém ohledu jeho pfistup mtize byt subjektivni* Z
tohoto diivodu jsem do ivodni ¢asti prace zatadil positioning, ve kterém popisuji, z jakého
hudebniho prostfedi pochazim, jaké jsou mé hudebni hodnoty a jaky mam ke zkoumanému tématu
vztah. V terénnich poznamkach budu zazndmenavat své subjektivni dojmy, které by mohly kvalitu
vyzkumu ovlivnit.

Kvalitu vyzkumu déle zvySuje sbér dat z riznych zdroju.

27 https://is.cuni.cz/studium//predmety/index.php?do=predmet&kod=YMA298&skr=2015&fak=11240
28 Hendl, 2008:208
29 https://is.cuni.cz/studium//predmety/index.php?do=predmet&kod=YBA 149&skr=2015&fak=11240
30 Hendl 2005: 148
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Etické otazky

Béhem vyzkumu jsem dodrzoval zasady etického jednani, které popsal Hendl.’'
Respondentiim jsem vysvétlil ucel a pribéh vyzkumu, a poté jsem je pozadal o souhlas s
nahravanim rozhovoru a pouZiti pfepisu v bakalafské praci. Vzhledem k otazkém, které mée
zajimaly, nebylo pravdépodobné, Ze by se v rozhovoru objevily informace, které by mohly nékoho
poskodit, proto jsem usoudil, Ze postacuje ustni souhlas. Po rozhovoru jsem autortim nabidl
moznost kontroly piepsaného rozhovoru, nikdo této nabidky ale nevyuzil. Pokud by se takové
pozkozujici informace v rozhovoru objevily, byl jsem pfipraven je nezvetejnit, nastésti se tak ale
nestalo.

Anonymizace ¢lent orchestru v ptipadé¢ mé prace nemela smysl, podle informaci
obsazenych v rozhovorech by nebyl problém dané jednotlivce na internetu dohledat i po zméné
jména. Informatorti z publika jsem poucil o charakteru mé prace stejné jako ¢leny orchestru, v
uvodu rozhovoru jsem se jich zeptal na kiestni jméno a vek, abych je pak mohl v praci pod timto
jménem uvadét. Pokazdé jsem jim nabidl, Zze pokud chtéji, tak je mohu uvadét pod smyslenym
jménem, této nabidky ale nikdo nevyuzil.

Jisté uiskali mohlo nastat s pofizovanim foto a audio dokumentace, nakonec mély v§echny
udalosti, které jsem navstivil, vefejny charakter, na misté krom¢ mé natacelo a fotilo vzdy n¢kolik
dalSich navstévnikil a nezdélo se, Ze by s tim mél kdokoliv problém, proto jsem nepovazoval za

nutné dozadovat se souhlasu s nata¢enim.

4. Co vime o ¢eském swingu?

Hlavni éra swingové hudby spada do tficatych let, jeji kofeny sahaji az do let dvacatych do
oblasti newyorské ¢tvrti Harlem a jihozapadnich mést jako Dallas, Oklahoma city a predevSim
Kansas city. Termin swing se poprvé objevil v ndzvu pisné¢ Duka Ellingtona (jehoZ orchestr
swingu, ktera trvala ptiblizn¢ deset let, za¢ina koncertem orchestru Bennyho Goodmana v Los
Angeles na jaie 1935. %

Repertoar Jezkovych stop se ale sklada vyhradné z ¢eskych swingovych skladeb, budu se
proto nyni vénovat ¢eskému swingu, ktery se kvtli jinym podminkami a vlivem izolace od toho

zamoiského v nékterych ohledech lisi. Zatimco ve Spojenych statech swingova hudba ,,usilovala o

31 Hendl 2005: 155
32 Wasserberg 1996: 32-38
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zaclenéni plivodni afroamerické hudebni a estetické tradice do hodnotového systému béloSské
spole¢nosti a tedy i do kontextu tradi¢ni evropanské hudby, v nasich pomérech predstavoval
swingovy styl vlastné prvni soustavnou a relativné nejautentictéjsi informaci o ,,skuteCném®, t;.
pfedevsim CernoSském jazzu. Psychofyziologické napéti a jisty exotismus, jejz sebou takto swing
piinasel, vycitovala a u nas proto tedy vychutnavala pfedev§im mlada studentské generace. ***

Postupny nastup swingu mizeme pozorovat uz v letech pred valkou (ptredevsim orchestr
Jaroslava Jezka, ktery od roku 1937 vydaval nahravky pod jménem ,,Jezkiv Swing Band*),
rozhodujici pro jeho nastup je ale az némecka okupace a nasledna izolace mezi lety 1939-1945.
Veskera anglickd a americka hudba byla zakézana, ¢esti swingovy nadSenci si tedy museli vystacit
svépomoci. Uzavienim vysokych skol se uvolnil velky poc¢et hudebné nadanych vysokoskolakd,
ktefi pak hojné€ zakladali amatérské swingové soubory. Swing se zpoc¢atku uplatiioval jako hudba k
tanci, samostatné poslechové akce, specializujici se na jazz, nebyly €asté. Slovem swing byl
oznacovan i novy ¢tyfdoby tanec ve foxtrotovém rytmu. Pro vyrazny podiep, tzv. potadpéni, ktery
byl jeho soucasti, se vzilo oznaceni tane¢nikt jako ,,potapky*. V dubnu 1941 doslo v protektoraté k
zakazu tance a tak se od té doby stal Cisté poslechovou, koncertni hudbou. S tim souvisel 1 nartst
posluchac¢skych a uméleckych narokti, nasledovany rychlym naristem kvality. Novému
swingovému stylu se piiblizné ptizpisobovala i profesionélni orchestry z velkoméstskych kavaren
(napf. Orchestr R.A. Dvorského).*

Hudebni slozku ¢eského swingu charackterizuje predevsim specificky rytmus, melodika a
aranzma. Rytmickou novinkou bylo disledné uplatiiovani jazzové synkopy™ a nepatrné
zrychlovani ¢i zpomalovani jednoho melodického pasma vici druhému, tzv. off beat. Oba tyto
rytmické postupy vytvaieji zvlastni rytmické a motorické napéti, které se neustéle stiida s
uvolnovanim a tak jsou schopny na posluchace a tane¢niky piisobit silnymi u€inky
psychofyziologického razu.

Co se tyce melodii tak se cesky swing inspiroval v tradici tane¢ni a operetni hudby,
pfedevsim jeji snahou o zpévné, §lagrovité melodie. Swing narozdil od starSich pisni, které se
pridrzovaly hlavné vokélniho zékladu, vychézel predev§im z moznosti dechovych nastrojt. Typické
bylo také pouzivani riffi — kratkych ostie rytmizovanych motiv, které se neustale v riznych
obménach opakovaly.

Novinkou ohledn€ aranzma skladeb bylo oprostovani nastrojové techniky od klasickych

norem a uvolnovani individuélniho hra¢ského prozitku, ktery byl podpoten fadou zvukovych efekti

33 Kotek 1998: 164

34 Kotek 1998: 164-173

35 ,.Synkopa je rytmické posunuti pravidelnych piizvuki z té7ké doby na dobu lehkou.“ (VYSLOUZIL, J., Hudebni
slovnik pro kazdého, Nakladatelstvi A.J. Rychlik, Vizovice 1995)
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(vibrata, glissandové smeary, dusitka atd.).*

5. Empiricka c¢ast

Momentka - koncert Peace & Swing v Jam Café 17.3.2016

Je ¢tvrtek 17. bfezna, chvilku po Sesté hodin€. Odchazim z prace a lehce unaven mifim na
Narodni tfidu. Po n€kolika mésicich se v klubu Jam Café opét odehrava koncert Jezkovych stop.
Stejné jako minuly ma4 i tento koncert téma. Minule to byl Saturnin, tentokrat neni konkrétni téma
piedem tak jasné. Na facebookové udalosti*’ je akce pojmenovana jako Peace & Swing, na plakatu,
ktery je zde ptiloZen, je historicky vypadajici mikrofon, ktery JeZkovy stopy pouZzivaji, stylizovan
do podoby znaku miru, ktery v 60. letech pouzivalo hnuti hippies. Krom¢ toho pozvanka vybizi:

,» Vemte své milované polovicky, some flowers in your hair a prijdte vytvorit skvélou atmosféru tak
Jjako minule. Jsem zvédav, jak se tato hippie tématika projevi na koncerté.

Tentokrat nebyl koncert propagovan vice videoklipy, jako ten pfedchozi na stejném miste,
ale pouze jednim.’® Dvouminutovy spot je podbarven pomalou skladbou ,,Smutny den*, zapletka je
jednoduchd, zpévak Honza se prochdzi se saxofonistou Krystofem po Malé stran€, oba obleceni ve
vojenské uniformé. Projdou kolem dvou divek (zpévacky Radka a Karolina), ty si jich ale
nevs§imaji. Potkavaji bubenika Petra a trumpetistu Josefa, oba elegantné oblecené v bilé kosili,
polobotkach a ¢erné vesticce. Ti jim pfedaji pozvanku na koncert a vymeéni zbrané€ za trumpety. V
poslednim zébéru projdou opét ob¢ slecny, tentokrat na n¢€ ale Honza zatroubi, sle¢ny libaji vojaky
na tvar a odchazi zavéseny v rame.

K Jam Café¢, které na minulém koncerté oznacil jeden z navstévnika jako ,,Mekku ceského
swingu*, pfichdzim okolo ptil sedmé, necelou hodinu pied zacatkem koncertu. Klub se nachazi v

prvnim patfe v pasazi na Narodni tfidé. Celd jedna sténa je prosklend a je skrze ni do pasdze vidét.

36 Kotek 1998: 174-176,
37 https://www.facebook.com/events/830834077042780/
38 https://www.youtube.com/watch?v=74EvZG4CylY
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Klub, oznacujici se jako ,, prvni castingova kavarna ve stiedni Evrope“ (kavarna vznikla jako misto,
kde se mohou obcerstvit lidé, ¢ekajici dlouhé fronty do castingové kancelare, ktera sidli vedle) na
mé pusobi moderné. Hned u vchodu je velky bar piistupny ze tiech stran, parket ma cihlovou barvu
a na sténach jsou velkoformatové fotografie velmi spofe oddénych modelek. V dobé koncertu jsou
prostory nekutacké. Uz pfi prvni navstéveé na me toto moderni prostiedi piisobilo trochu kontrastné
k staromilské hudb¢ a image Jezkovych stop.

Usedam k jednomu ze stolii, kde mi drzi misto pfitelkyné. Za chvilku je u mé ¢isnice, u
které si objednavam piti a hned po ni jedna z organizatorek, které platim 70 korun za vstup. Minule
jsem k listku dostal jako pozornost koblihu, tentokrat to byla mald samolepka s uz zmiflovanymm
mikrofonovym logem.

V dobé mého ptichodu je jesté nékolik stolt volnych, ty jsou jesté pred zacatkem koncertu
obsazeny, ale takova navstévnost, jaka byla v dob€ ptedchoziho koncertu neni. Napadd mé, jestli
niz8i navstéva souvisi s mensi propagaci. Pocet navstévnikli v dob¢ zacatku koncertu odhaduji na
Sedesat lidi. Podium je pro orchestr ptili§ malé, je zatazeno oponou a slouzi jako zazemi pro
muzikanty, ti maji pfipravené dievéné pultiky krémové barvy s ¢erné vyvedenym logem orchestru
pod podiem. Ja& sedim pfimo naproti nim, ze zacatku koncertu mam na hrace dobry vyhled, po
zaplnéni parketu tane¢niky uZ z nich vidim jen hlavy.

Orchestr nastoupi na sva mista se ¢tvrthodinovym zpozdénim. Muzska ¢ast orchestru (a
saxofonistka Verca) je jako obvykle oblecena do Cernych vestifek, bilych kosil a cernych kalhot.
Vsichni maji napomadované vlasy a jsou hladce oholeni (jak se domlouvali na zkousce, ktera
koncertu ptedchazela). Houslistka Tereza a zpévacky maji dobové pilisobici Saty.

Chvilku se rozehravaji, ladi nastroje a pak zahraji kratkou znélku, kterou zacinaji kazdy
koncert. Poté nastoupi 1 zpévak Honza, oblecen ve vojenské uniformé s brasSnou (stejné jako ve
videoupoutavce), a plynovou masku s helmou na hlavé. Uvede orchestr, pfes plynovou masku mu
ale neni rozumét, chapu z toho jen, ze dalsi song bude ,,Pra pra prababa‘. Odejde do Ustrani a
orchestr spusti, skladba za¢ina ptiblizné minutovou instrumentalni ptedehrou, béhem které orchestr
piehraje usttedni melodii. Tyto dlouhé instrumentalni pasaZe se objevuji ve vétsiné€ skladeb.
Vsimam si minimalné dvou melodickych linek, jednu hraje trio saxofont a druhou trubky a
trombon. Melodie si ¢asto navzajem prohazuji, a dopliuji je housle. Zvuk dale dopliuje rytmicka
¢ast, kontrabas, kytara,kterd hraje akordy a klavir. Zvuk téchto nastroji ale rozezndvam v celkové
zvukové mase jen s velkym soustfedénim. Zvuk v Jam Café neni idealng&, muzikanti si po koncerté
stézovali, Ze v Jam Café to je vZdycky Spatné. Bubenikilv styl hry se dost 1i$i od uderného zptisobu
hrani, na ktery jsem zvykly z koncertli moderni populdrni hudby, vétSinu ¢asu vyuziva hlavné

rytmicky buben, pti he zveda lokty a palickama se od bubnu spiSe odrazi (ve srovnani s rockovym
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»mlacenim do bubni®). V pomalych, klidn&jSich pisnich pouze jezdi po rytmickém bubnu
metlickami, vysledkem je zvuk pfipominajici kytarové drnkéni. Na bubnech pouziva starsi typ
hraje velmi dynamicky, tiché pasaze se ostie stfidaji s hlasitymi, pfi krat'ouckych solech
jednotlivych nastrojli se zbytek orchestru ztisi, aby se do toho vzapéti opiel naplno. Tempo je
svizné, ¢tyrdoby rytmus ptisobi skoro dechovkové, pfijde mi ale, ze se bubenik oproti pravidelnému
rytmu cilené lehce opozd’uje.

Po odehrani této instrumentalni pasaze se na scénu vrati Honza. Bez plynové masky a
misto , zato s vojenskou ¢epicku. Zpiva asi 2 minuty, na obdobnou melodii, kterou pfedtim hral
samotny orchestr. Po odezpivani si sedne ke stolku, ktery je pripraveny vedle orchestru. Zaveér pisné
je opét instrumentalni. V této zaveérecni ¢asti je mnoho riznych melodickych obmén, trombonista si
dokonce vysttihne krat'oucké solo, ve kterém piehraje Gstfedni melodicky motiv v jiné toning.
Bé&hem soéla vstane. Vstavani hract behem sol se opakuje v pribehu celého koncertu a publikum
vétSinou solistovi nebo solistim zatleska. Na poslednich par takti vstane Honza od stolu a
oddiriguje konec skladby.

Honza kromé& zpivani plni i funkci jakéhosi bavice, kdyZ zrovna nezpiva, tak diriguje
orchestr, tanc¢i s nékterou ze zpévacek a nebo stoji stranou, sleduje orchestr a pokyvuje hlavou.
Kazdou pisnic¢ku uvadi, nékdy uvede pouze jméno skladatele, nazev pisn¢ a rok, ve kterém byla
napsana, ¢asto ale vypravi i néjakou historku, ktera se k této pisni nebo dobé, ve které vznikla, vaze.

Po dohrani ,,Pra pra prababy* se opét chopi mikrofonu a vysvétluje: ,,..zjistil jsem, Ze
plynovy utok opravdu nehrozi, proto jsem odlozil svoji straslivou plynovou masku. Zahrali jsme
vam prave pisen o tom, jak je dilezité, mit ten rodokmen, abyste opravdu v Zivote néco znamenalli,
protoze kdyz nemate tu krev, tak jako k cemu to je? To se muzete jit zahrabat. Kor v téch tricatych
letech. Ale kdyz zas pak mate dlouhy vousy, tak ono by vam to néco mohlo prinyst. Proto i na
podobné pisné skladal Voskovec a Werich texty, aby viastné ukazali to, Ze hodné lidi takto premysli,
at uz je to rok 37 nebo 38 .

Nasledovala pisent Vousaty svét, kterd se nesla v podobném duchu, jako Prababa, delsi
predehra, zpév, instrumentalni zaveér a sélo vSech tfech saxofonistii. Po této skladbé podékuje Honza
prvnim dvoum paritim, které do t¢ doby tancovaly a vyzve k tanci i ostatni. Nasledujici slowfox
Modra a Bila uvede jako skladbu od Kamila Béhounka z 1éta roku 1938, kterou: ,, ...si mohl broukat
Ceskoslovensky vojak, kdyz Sel v fijnu.. vlastné uz v zafi, aby uchranil nasi krasnou,
Ceskoslovenskou republiku... a ja budu vojacek, ktery vzpomina na tu svoji milou Marusku. «

Skladba je daleko pomalejsi, bubenik vymeéni pali€ky za metlicky, melodie je tdhla a pisobi

melancholicky, prvni dvé skladby oproti ni pisobi trochu divoce. Struktura skladby je alestejna,
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instrumentalni Gvod, zpév, instrumentalni zavér. I pres vyzvu tan¢i pouze jeden par, parket se zaplni
az v druhé poloving¢ koncertu. Do té doby lidé pozoruji koncert od stolu nebo od baru a nebo se bavi
mezi sebou.

Dale uvede pisent David a Golias jako skladbu kde ,, nikde neni feceno, ze ten velky, silny
musi nutné porazit toho malého prt'avého clovicka*™ a vrati se jesté k uniformé: ,,jesté abych
vysvétlil co mam na sobé, vétsinou je to lidmi mylné povazovano za uniformu Rudé armady, ddmy
a panové, je to ¢eskoslovenska piedvalecnd uniforma ceskoslovenského vojaka, abyste si nemysleli,
ze jsem za néjakého cizdka .*“ Poté prob&hne stejné jako na minulém koncerté soutéz. Honza se
zepta publika, jestli vi, jaké dtlezité datum si tento tyden pfipomindme. Po chvilce se od jednoho

stolu ozve spravna odpoveéd’, ustanoveni protektoratu Cechy a Morava.

Po Davidovi a GolidSovi nasleduje prvni pauza, jdu si na bar pro piti a zkouSim najit néjaké
informéatory z publika. U baru se ddm do feci s drobnou dvacetiletou blondynou. Ptedstavi se mi
jako Tereza, ke swingu se dostal ptes poslech elektroswingu, na koncertech tanci jen obcas, ted’
¢eka na zbytek kamaradl. Po ndvratu si v§imam toho, ze vedle mé& sedici drobny tficatnik (posléze
se mi predstavil jako Martin), ktery béhem koncertu tancil, sedi chvili sam, vyuzivam toho a
navazuji s nim hovor. Vysledkem byl pomérné dlouhy a zajimavy rozhovor, ktery jsem poté doma
prepsal.

Pauza trvala asi dvacet minut, poté koncert pokracoval. V pilce koncertu dorazilo 1 trio
zpévacek, oznacované jako Sestry JeZkovy, které ptiSly ptimo z divadelniho pfedstaveni Prazské
konzervatofe Swingujeme, rejdime, kde ucinkovaly. Na koncert s nimi piisli také ostatni herci a
spoluzaci s konzervatote, v klubu tak bylo tak béhem chvile o nékolik desitek lidi vic, nové ptichozi
postavali, bavili se s kamaradi, néktefi si sedli 1 na mista, ktera k sezeni ani ur¢ena nebyla. V tu
dobu uz byl parket plny, vétSina tane¢nikl ovladala alespon zdkladni swingové tanecni kroky,
nékteré pary pusobily plsobily velmi sehnrang, skoro profesionaln€. Nejspi§ navstévovali nékterou
ze swingovych tanecnich skol, to potvrzovaly i tri¢ka s logy téchto $kol, které mé¢li dva panové na
sobé¢. Slozeni publika je podobné jako na minulém koncerté, nékteré navstévniky i poznavam. Opét
je cast publika dobov¢ oblecend, vétsina técho ndvétévnikil je zaroven aktivnimi tanecniky, neplati
to ale naopak, alesponi polovina tane¢niki je oblecena civilné, v dZinech, trickach nebo kosilich s
kratkym rukavem.

Koncert pokracoval v podobném duchu, charakteristické bylo pfedevsim stfidani pomalych
a sviznej$ich skladeb. Zpévacky sed€ly u ptipraveného stolku, na pasaze, ve kterych zpivaly, se
zvedly vSechny tfi a jednohlasné zpivaly do mikrofonu. Zaujaly mé i svoji mimikou, pfi zpévu se

lehce usmivaly a zasnén¢ hled€ly do dalky, po odezpivani své pasaze udé€laly pukrle a vratily se ke
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stolu. Obraz zpévacek a herecek, ktery znam z cernobilych filmi ze tiicatych let tak nepfipominaly
jenom oblecenim, ale i chovanim.

Dale zaznély skladby jako ,,Kdy, kde“, ,, Mésic to zavinil “, ,, Slunecnice “, pted kterou Honza
vypravél, jako na vSech koncertech, které jsem zatim vidél, historku o Oldfichu Novém.
Zaveérecného ,, Fakira “ uvedl klasickym proslovem: ,,Zaviete oci, nechte pracovat svoji
predstavivost a predstavte si, Ze jste nékde daleko na vychodé, na indickém trhu, vsechno rachoti a
drnci, kobry vylézaji a zalézaji, obrovsky hluk, a najednou vsechno ztichne! (dramaticka pauza) Vy
zvednete hlavy nahoru a nad vasi hlavou proléta fakir!*

Fakir je asi nejdivocejsi skladba, kterou maji Jezkovy stopy v repertoaru, tomu odpovida i
odezva, mezi tancici pary se ptipojili uz i spoluzaci z konzervatote, kteti tan¢i spise volné nez
naucené swingové figury jako ostatni tane¢nici. V této pisni je Honza jako obvykle jako utrzeny ze
fetézu, pobiha ze strany na stranu, gestikuluje, naznacuje hypnotizovani kobry a v zavéru skladby se
svali na zem. Za skladbu jsou odménéni bouilivym potleskem. Okolo jedenacté koncert kon¢i,
chvilku jesté zastavam, hudebnici zaénou okamzité sklizet nastroje. Cast publika odchazi, ¢ast
zustava na afterparty, pii které jsou poustény swingové skladby z pocitace. Béhem afterparty se

stejn€ jako minule pousti pfedev§im americky swing, obcas zazni i jazz.

Biografie Orchestru Jezkovy stopy

Pti sepisovani této biografie vychdzim z kratkého ¢lanku, ktery je umistén na oficidlnich
internetovych strankach?®® a z rozhovort, které jsem uskute¢nil se ¢leny orchestru.

Népad, zalozit orchestr, ktery bude hrat starou ¢eskou swingovou hudbu, se zrodil v hlaveé
trumpetisty Jana Veverky. Ten se o swingovou hudbu a celkove o tficata a Ctyficata 1éta zajima
intenzivné od mladi, impulz k zalozeni orchestru pfisel, kdyz se mu podafilo sehnat né¢kolik
puvodnich aranzi. ,,TakZe uplny pocatek naseho orchestru byl v tom, Ze ja jsem koupil, anebo ziskal
po ruznych antikvariatech nejaké ty staré, dobové aranze z téch tricatych a ctyricatych let a vlastné
mél jsem hroznou touhu slyset [...] co obsahuji ty noty.“*’

V dobé zaloZeni orchestru (zaii roku 2013) nastoupil Honza do prvniho ro¢niku
Konzervatote Jaroslava Jezka. Hledani spoluhraci probéehlo tak, ze obesel pokoje na internaté, kde
jsou studenti konzervatotfe ubytovani a ptal se studentil t€ch nastroji, které potieboval, jestli by se
nechtéli k orchestru piipojit.

Trombonista Kuba ohledné¢ zalozeni tika: ,, ..vSichni jsme si v prvaku tvorili kapely, Ze jo, a

39 http://www.jezkovystopy.cz/orchestr.html
40 Rozhovor s Honzou
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Honza nemél nic a prisel s navrhem, Ze by chtél dat dohromady partu muzikantii, co budou hrat
prave tydlety pinicky, [...] a ted’ prave shanél nekoho vod kazdyho nastroje a vétsinou jak to tak
chodi, tak jak jsme byli vSichni v prviku, tak se utvorila parta lidi z prvdku z JeZkdrny. <"

Od zaloZeni probéhlo n¢kolik persondlnich zmén, jadro orchestru ale zlstava z této doby.
Obsazeni uz od zacatku odpovidé presné plnému obsazeni ptivodnich aranzi. Jsou to dv¢ trubky,
trombon, tenorsaxofon, dva altsaxofony, (s tim, Ze saxofonisté zaroven hraji na klarinety), housle,
zpév a rytmicka sekce: bici, kontrabas, kytara. Celkové tedy dvanact ¢lentl. V roce 2015 zacalo s
Jezkovymi stopami spolupracovat div¢i pévecke trio Sestry Jezkovy. Trio spolu poprvé vystoupilo v
divadelni hie Prazské konzervatote ,, Swingujeme, rejdime. “ S JezZkovymi stopami zacalo trio
puvodné vystupovat jako obCasny host, vzhledem k oboustrané spokojenosti se po kratkém case
stalo plnou soucasti orchestru. Za ttiletou dobu svého piisobeni stihl orchestr odehrat fadu koncerta

po celé republice, at’ uz v ramci samostatnych vystoupeni, anebo v ramci riznych festivali. Nékolik

skladeb také nahral ve studiu a ke dvéma z nich natocil videoklip.

Motivace k hrani v Orchestru

Jak uz jsem zminil, impulsem pro zaloZeni orchestru byla Honzova zaliba v hudbé 30. a 40.
let. Ten se pro tuto dobu nadchnul ve dvanacti letech, kdy navstivil s rodinou koncert Ondieje

Havelky. Koncert pro néj byl velky zazitek:

»Mé to hrozné zaujalo, Ze druhy den jsem si zpival akorat Ezopa a mravence a Davida a Goliase.
Hrozné se mi to libilo. Takze se takhle sem se k tomu dostal, rozhorela se ve mné touha a laska k

tomuto hudebnimu stylu. « **

Nahravky této hudby si zacal aktivné shanét a poslouchat, nejdiive ¢eské, pozdéji 1 nahravky
amerického swingu. O nékolik let pozdéji, v dobé kdy uz studoval konzervatot - obor trubka, se mu
povedlo sehnat v antikvaridtech nékolik dobovych aranzi. Aby si mohl poslechnout, jak budou znit,
zalozil se spoluzaky orchestr.

Je evidentni, Ze Honzova znalost této hudby je hluboké, v rozhovoru se ¢asto dlouze a
detailn€ rozhovoii o dob¢ ve které hudba vznikala, o hudebnicich, ktefi ji hrali, ptipadné o filmech,
ve kterych se objevila. Tato znalost se projevuje i na koncertech, kdy pisn¢ ¢asto uvadi dobovymi

historkami. Motivaci pro existenci Jezkovych stop je pro n¢j silna fascinace hudbou a obdobim

41 Rozhovor Kuba
42 Rozhovor Honza
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tficatych a ctyficatych let a touha ji co nejvérnéji napodobit.
Ptistup a motivace se v orchestru rizni, podobny nahled, ktery vychazi z obliby staré hudby
ma podle Honzy naptiklad kontrabasista Lukas nebo saxofonistka Verca. Verc¢a se o hudbu tficatych

a Ctyficatych let zacCala zajimat az se svym piisobenim v Jezkovych stopach.

wDostala jsem se k tomu az pres Honzu. Von prisel, jestli bych nechtéla hrat tuhle hudbu, tak jsem

si rekla, pro¢ ne? A pak mé to néjak chytlo.“*

Verca o hudbé dvacatych let napsala na konzervatofi svoji absolventskou préci, jeji znalosti

stejn¢ jako u Honzy prostupovaly cely rozhovor, ktery jsem s ni vedl.

Trochu jiny piistup ma trombonista Kuba, ktery zastava funkci vedouciho zkouSek. Ten
¢eskou swingovou hudbu nikdy neposlouchal a i po angazovani se v orchestru preferuje modernéjsi
styly. Hudbu tficatych a ¢tyricatych let posloucha z profesionalnich ditvodi, aby naposlouchal, jaké

jsou rozdily v dobovém zptisobu hrani.

» --.Samoziejmé snazim se bejt co nejdobovejsi [...] , a to ¢lovek do sebe ziska jenom poslouchanim
tech nahravek [...]. Ale vylozené ze bych sam mél dlouhou chvilku a nevédel co, tak bych si to asi
sam nepustil tu muziku. TakZe spis pracovné, kdyz si to chci poslechnout, tak protoze to chci do

sebe dostat, a ne proto, Ze bych si u toho tireba odpocinul. “*

Na staré swingové hudbé mu vadi zpisob, jakym se hralo na trombon, na orchestru ho

nejvice napliuje to, jak funguje a jak se rozviji.

» A tam vyloZené v ty dobé takovej ten prasackej zvuk vétsinou. A z tohohle hlediska mé se to tak
Silené nelibi, ale fakt me nejvic bavi ta kapela, Ze to Slape [...] jako ten styl je hezkej, rad to hraju,
ale neni to véc, ktera by mé bavila na 100%, ja jsem spis na uplné jiny styly vilastné, mé na tom
nejvic bavi to, Ze ta kapela ma velkej potencial, bavi mé se hrabat v tech aranZich, hledat chyby,

snaZzit se, aby to znélo co nejlip a bavit lidi tim. “*

43 Rozhovor Verca
44 Rozhovor Kuba.
45 Rozhovor Kuba
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Podobny ptistup ma i bubenik Petr.

,,...samoziejmé tim neZiju jako Honza, neznam vSechny ty véci, co von vobcas rika [...] Tou kapelou
prosté Ziju, jd to neberu, jestli hrajem metal nebo swing nebo tak, ale Ze mé bavi ta kapela, nekam
se to posouva, néco se tam déje [...] ta muzika se mi libi, texty toho se mi libéj, akorat tim neZiju se
vsim vs$udy, ale co se tyce fungovani ty kapely, to jo, po tyhle strance tomu venuje nejvic ze svych

hudebnich aktivit. “*

Pristup k autenticité

Dobovost je pro ¢leny Jezkovych stop ustedni, slovo dobovy (nebo néjaka jeho jina variace)
se objevovalo ve vSech rozhovorech, které jsem s ¢leny Jezkovych stop vedl, ¢asto se objevovalo i v
rozhovorech mezi ¢leny orchestru, jichz jsem byl svédkem pfi zkouskach, pred koncerty, ptipadné

po nich. V této ¢asti se pokusim analyzovat, jaky maji k autenticit€ ¢lenové JeZkovych stop piistup.

V nézoru, Ze hrét co nejdobovéji je pro Jezkovy stopy klicové, se shodli vSichni informéatofi.
Hrat dobové pro né znamena zvukove se co nejvice piiblizit tane¢ni popularni hudb¢ hrané v
Ceskoslovensku ve 30. a 40. letech. Zakladnim piedpokladem pro tento dobovy zvuk je hrani z

ptvodnich aranzi*’ a dikladna znalost dobovych nahravek.

Nékteré techniky a zptsoby hrani, pouzivané v 30. a 40. letech jsou velmi odli$né od
dnesniho zpiisobu hrani. Kuba vysvétluje, ze tyto techniky jsou ¢asto v pfimém protikladu s tim, co

se uci na konzervatori.

., Clovék kdyz hraje tuhletu starou muziku, tak prece jenom se to hraje jinak, nez ta nova
muzika, musi tam delat uplné néco jinyho. A hodné casto se rika, Ze si tim clovék kazi ton, Ze kdyz se
Jako snazi, vylozené chce dobove frazovat, chce znit dobove, tak si tim kazi pak ten moderni ton,

kterym se hraje normalné. “*

Nejzmitiovanéjs$i zménou v interpretaci je ¢asté pouZivani vibrata®.

»V tech dvacatych a tricatych letech se hodné vibrovalo, to byla absolutni novinka jo, ze oni do hry

46 Rozhovor Petr

47 Slovo aranze pouzivaji ¢lenové Jezkovych stop ve vyznamu tpravy skladeb pro orchestralni provedeni. Tyto aranze
maji formu svazanych notovych listl, které jsou rozepsany pro jednotlivé nastroje.

48 Rozhovor Kuba

49 Vibrato je oznaceni techniky hry, pii které se pravidelné méni frekvence toénu ¢i hlasu.
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zavedli takové skoro az neustalé vibrato. Vibrato je jako zpiisob hry na ten ndstroj, Ze se hraje
normalné, ale Ze se rukou jakoby déla takovy pohyb, hlavné na dlouhych tonech, ktery ten ton
Jjakoby rozvibruje. Ta stara hudba byla rozvibrovana, ono to taky bylo dano hodné tim, zZe ty prvni
nastroje esté pred dvacatymi léty, zvlaste ty saxofony, hodnée neladily, [...] takze kdyz ono se to cely
rozvibruje, tak to ladi. [...] Byl to vlastné takovej modni trend, kterej pak v padesatych letech uz

nezname tiebaf...] Ale pokud chceme, aby to fakt tak znélo, tak to vibrato tam musi bejt. “*°

vvvvv «5]

J& jsem toto ,, vibrovani *“ poprvé zaznamenal na zkousce kapely, kde jsem sedél blizko
zest'ove sekce a vSimnul jsem si, jak trumpetisté ndpadné Casto rychle pohybuji prstem na pistu a
jak to ovliviiuje vysledny ton, ktery znél opravdu ,,rozvibrované.” Poté uz jsem si vS§imal pouzivani

tohoto efektu i1 na koncertech.

Dalsi zminovany rozdil je v dobovém frazovani.

,»Oni treba frazovali uplné jinak, nez my jsme ted zvykli. Treba osminky [...] vSechny hrali rovne, i
kdyz je to swing, [...] ve vetsiné pripadech, kdyz se hraly osminky, tak oni je nehrali ,, ta dada dada
da*, ale nahrali je rovné, bez swingu. A takovy jsou tam viastné ve frazovani vobcas jako nuance,
ktery clovek, kdyz to hraje napoprvy [...] tak to prosté zahraje uplné jinak, nez treba my, ktery uz to

ted chvilinku hrajem. “>

Pro Honzu, mezi jehoZ konicky diive patfil i reenacting bitev prvni a druhé svétové valky
(tohoto konicku se vzdal ve prospéch hudby, obaval se poskozeni sluchu, které hrozilo pii simulaci

bitev), je dulezité, aby byla hudba vnimana v historickych souvislostech.

» -..musi se to brat v celym tom kontextu, aby se ta hudba opravdu pochopila, to je viastné takovy
paradox, Ze prisla druha nejvétsi valka a tady se zpivaly zamilovany pisnicky, Zivot je krdsnej a tam
se kousek dal valcilo a umirali lideé. [...] TakzZe o to se taky zajimam, snazim se tu dobu chapat
néjak celistve, chci si Fict jo, rok 38, tady hrajem pisen Muj kalendar, ale uz mi hlavou probehne, ty
vole, opevnéni bylo nedostavéeny, nevyzbrojeny, armdda teda velika, dobie vyzbrojenda, dobre

vycevicend, ale bylo tady to stomilionovy Némecko a to nebyla prdel >

50 Rozhovor Honza
51 Rozhovor Kuba
52 Rozhovor Kuba
53 Rozhovor Honza
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Piekazky v ,,honbé za dobovosti“

VSsichni informatofti se shodli, Ze soucasny stav reprodukce staré swingové hudby ma
rezervy a je kam se v interpretaci posouvat. Problémy, které brani JeZkovym stopam v piibliZovani

se pttvodnim vzoriim, jsem rozd¢lil do nekolika kategorii.

Nizka kvalita dobovych nahravek

Verca mi vysvétlila, Ze k starym nahravkam se kvili jejich nizké kvalité musi pfistupovat s

rézervou.

,,Cdstecné z nahravek, ale nemiizes to brdt cely z téch nahravek, protoze to je jako... No, jakoze, je
zkreslenej ten zvuk nékdy. Protoze kdyz si poslechnes néktery stary nahravky, tak se to rylo, je to

hodné zkresleny. Takze si clovek mysli, Ze to tak znélo, ale ono to tak neni.<**

Tento problém vnima i Petr, pro kterého je ¢asto skoro nemozné z nahravek naposlouchat,
jak se na bici hralo.
., Jsem to prosté poslouchal, ale ja z toho proste tolik nevyctu ze jo, jako ty ostatni nastroje. Ja fakt v

tom slySim ten splash™, sem tam néjakej rytmicak™ nebo néco [...] Ale myslim, Ze v tomhle mam

vvvor ¢

V rozhovoru to zminil 1 Kuba.

,»A vono navic je dost casto problém rozpoznat, co je dokonaly, protoze ty nahravky, ta nahravaci
technika v ty dobé byla strasna, takze ty nahravky jsou dost casto z prdele. Ted kdyz se nad tim
vlastné zamyslis, jak voni znéli v ty dobé, bylo to takhle z prdele, nebo to znélo jako dneska a
udélala to z toho prosté ta nahravka?’

Nahravky jsou pfesto nejvétsim zdrojem informaci, jak staré skladby hrat.

» --.ta hudba je postavena hlavné na téch dechdach a jak prehanét tu dynamiku [...] A ta dynamika

54 Rozhovor Verca
55 Splash je oznaceni pro druh ¢inelu.
56 Rytmicky buben
57 Rozhovor Kuba
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Jjde vycist, to tam je, z toho vychazime. [...] Ale treba ty fraze jak hraly, to si z toho vezmes, protoze

ty frdze to uz se tieba dneska hraje jinak. “**

Pouzivani modernich nastroji

Informatofti se také shodli, ze velky vliv na dobovy zvuk ma pouzivani dobovych nastroja.
Ptedevsim ve vyvoji dechovych a bicich nastroji doslo od Ctyficatych let k velkému posunu. Zvuk
soucasnych nastrojii ma jiny charakter, je urcen pro jiny typ hudby a orchestru. V dob& vyzkumu
mél dobovy néstroj pouze bubenik Petr, saxofonistka Verca, saxofonista Josef a Honza, ktery obcas
na trubku zahraje kratkou pasaz. Dobové nastroje v orchestru nemaji predevsim z divodu jejich

vysoké ceny a obtizné sehnatelnosti.

,,...1y Starsi ndstroje maj ten ton takovej jemnéjsi, takovej laskavejsi, hezci jo, pohladi to jakoby.
[...] nové nastroje jsou jako hodné ostre, protoze to je delano bud’ do symfonickych orchestrii, kde
ten zvuk ma byt takovy konkrétni, ostry, coz je samoziejmé v pordadku, anebo do modernich big
bandu, kde ten zvuk ma bejt ostrej, co nejsilnéjsi, naprany jako, ale do té stare hudby ty

nastroje... “”’

,Snazime se teda i najit néjaky dobovy nastroje, protoze to je vlastné takovejch sedmdesat procent
toho zvuku je ten nastoj. Protoze kdyz si clovek seZene ndstroj z tricatejch let, tak to zni jinak, nez

tohle (ukazuje na pouzdro s trombonem), to je néjakej rok 2010 tireba. “”

Z mé¢ outsiderské pozice je té¢zké tyto zvukové nuance postfehnout, pomérné brzy jsem
nicmén¢ zaznamenal rozdilny zvuk bicich, predev§im na zkouSkach. Narozdil od ostrého, hlasitého
zvuku moderni bici sestavy je ten, ktery vydava Petr tlumeny, plisobi tupym dojmem a v celkovém
zvuku je vétSinu Casu utopeny. Petr mi vysvétlil, Ze narozdil od modernich bicich jsou ty dobové

potazené kiZi, proto maji také vysledny tlumeny zvuk.

58 Rozhovor Verca
59 Rozhovor Honza
60 Rozhovor Kuba
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Zvuceni

Dalsi problém, ktery vyrazné snizuje dobovost vysledného zvuku, je nazvucovani néstroji.

Ve dvacatych az Ctyficatych letech se totiz nezvucilo.

wlakze treba zvukari, kdyz nam chtéj zvucit, tak ja rikam, ani to nezvucte. Kapela ho slysi,
ale ven jde treba jenom basa a ta treba na téch nahravkdach casto ani neni [...] vzdycky zvukari
nastvou, kdyz ho tam pustéj a chtéj z toho udélat ten big beat. Ten kopadk je tam spis aby lidi videli,

Ze je tam néjakej starej buben, ale neslysi ho. Spousta lidi neslysi ani basu.

,,...dneska se zvuci vsechno, oni ty prostredky absolutné neméli, tak nemohli zvucit tieba nic jo,
takze... Jako stdle je néjaky mores, aby vsechno bylo vyvazeny a tak, ale to vono driv jako nebylo,
driv jako ty bici skoro nebyly slyset a tak [...] Hlavné taky samoziejmé je hodné mist, kde neni

klavir, takze si vozime elektricky nastroj, neni to idedlni, ale co se da délat v tomto pFipadé. '

Problémy se zvucenim jsem zaznamenal i j4 béhem vyzkumd, napiiklad béhem koncertu ve

Strakonicich.

., Po nékolika skladbach si v§imam, Ze je piano nazvucené prilis nahlas a chapu, o cem
mluvil Honza v rozhovoru. Zvuk, ktery se line z podia, na mé puisobi jako by byl rozdélen do dvou
urovni , jedna uroven je kompaktni zvuk z vetsi casti nenazvuceného orchestru a do toho zni z

reproduktorii neprirozené nahlas elektronické piano. “%

Vsimam si také, jak komunikuji Jezkovy stopy se zvukarem.

., Vypada to, ze koncert kazdou chvili zacne. Hudebnici doladuji nastroje, nekteri cvicné prehravaji
kratké melodie. Honza je zamyslené pozoruje a po chvili pronasi smérem ke zvukari:,, Ty houslicky

prosim potiSeji, ono se to tak ditv hrdlo. “%

Horsim zvukem se vyznacovaly oba koncerty v Jam Café, kde byly nastroje nazvuceny
pomérné siln€, naopak zvukove nejlépe na me ptsobil koncert v prostorach barokniho refektaie

Matematicko-fyzikalni fakulty, kdy hrél pianista na koncertni kiidlo a jediné nazvucené nastroje

61 Rozhovor Honza
62 Terénni zapisky z koncertu ve Strakonicich 8.5.2016
63 Terénni zapisky z koncertu v Jazz Docku 3.5.2016
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byly kytara a kontrabas.

Nedostatecné ,,proniknuti do staré hudby*

Na tomto problému se shodli v ur€ité mife vSichni, nejvice ho zdiraziioval Honza. U vétSiny
¢lent orchestru (jako vyjimku uvadi Vercu, Lukase a kytaristu Vaska) mu chybi vétsi zdjem o starou
hudbu a dobu, ve které vznikala celkové. Podle jeho nédzorh bez toho neni mozné starou hudbu, ze
které vychazeji, pln€ pochopit a proniknout do ni a to se pak odrazi i na interpretaci. Orchestr 1
muzikanty, ktefi v ném hraji, povazuje za profesionalni, ale to podle jeho nazoru nestaci. Ve staré

hudbé¢ vidi aspekty, které nelze pouze vycist z not.

»---a oni to vSechno dobre zahrajou, vyborné, ale jsou to ty kulicky odehrany, ja bych potieboval od
nich prosté... aby to slyseli jako a védeli jak to maj hrat. Takovym tim, co uz se do téch not neda
zapsat [...] abysme to hrali dobre, protoze tam se musi naposlouchat ten styl jo, néjak to vsaknout,
vstrebat jo, aby to tak prosté znélo jo, a ono nestaci odehrat ty noty, ktery jsou napsany do toho
stylu, [...] Jako miizem si hrat na dobovej orchestr, je to dobovej orchestr, hrajeme dobovy noty, ale

prosté... Pro mé to neni uspokojujict. “*

Kromé poslechu dobovych nahravek by byl rad, kdyby ostatni lenové Cerpali inspiraci i na
koncertech ostatnich soudobych swingovych orchestri, nékolikrat i vyvinul iniciativu a shan€l na

tyto koncerty zlevnéné listky, vlaznéjsi odezva ho nicméné trochu zklamala.

Petr 1 Kuba souhlasi, ze by mé¢li obecné poslouchat nahravky vice, nicmén¢ namitaji, ze

Honza, narozdil od nich, neZije ni¢im jinym a Ze toto ,,nasdaknuti dobovosti* nemiize pfijit okamzité.

,,No jasné, ale von zase ani jinou hudbou nezije, ja si poslechnu black metal, ja si poslechnu
cokoliv. Ale neposloucham vylozené tohleto. V dnesni dobé seZene tézko 15 lidi v tomhle véku, ktery
by zili jenom tim. “”

,, Vsichni to to berem tak, Ze bysme méli délat, Ze bysme méli bejt co nejdobovejsi, takze kluci

trumpetaci zkousi dobovy trumpety, dobovy natrubky, saxofon si ted Joza [...] Ale vono to jde

64 Rozhovor s Honzou
65 Rozhovor s Petrem
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pomalu, vono to nejde ze dne na den. “%

Ziva prezentace Jezkovych stop

Image

vvvvvv

odpovidajici dob¢, na kterou odkazuji.

Péanska cast orchestru je na koncertech vzdy oblecena ve stejnokroji: bilé kosili s ¢ernym
motylkem, Cerné vesté a cernymi polobotkami. VétSinou maji také napomadované vlasy z¢esané
dozadu. Az na napomédované vlasy je stejné oblecend i Verca, aby byla slazena s ostatnimi
saxofonisty.

Pévecke trio je oblecené ve stejnych, na miru usitych, jednoduchych Satech. Vlasy mayji
zapleteny do dobové vypadajicich ucestl a rty maji zvyraznény cervenou rténkou. Image houslistky
Terezy je podobnd, akorat nema se zp&vackami slazené Saty.

Noty maji hudebnici polozené na dfevénych skladacich pultech s vyvedenym logem
orchestru.

Prozkoumal jsem n€kolik desitek dobovych fotografii orchestrd, jejichZ tvorbu Jezkovy
stopy hraji a nezaznamenal jsem zadné vétsi rozdily. Kromé témét totozného stylu oblékani se na
fotografiich casto objevuji 1 pulty na noty podobné tém, které pouzivaji Jezkovy stopy.

Charakteristickym a neptfehlédnutelnym prvkem image JeZkovych stop je paskovy mikrofon
vsazeny do obruce. Tento dobovy prvek zaznamena i laik, ktery o hudbé¢ tficatych a Ctyficatych let
jinak nic nevi, je Castym tercem fotografli a Jezkovy stopy ho pouzili i do jednoho ze svych log. V
tomto pfipadé se nicméné jedna o repliku, ktera se na vysledném zvukovém projevu nijak neprojuje,
jeji pouzivani na koncertech kromé toho neni dobové, jelikoZ se jedna o typ mikrofonu, ktery byl
pouzivan ptevazné ve studiich a rozhlase. Motivace lep$iho vizualniho dojmu na vefejnost zde

ustupuje dobovosti.

... vV t€ch tficatych a Ctyficatych letech, oni tyhle koule feknu jako nepouzivali, tyhle obruce, to
byla zaleZzitost [...] ve studiiich a rozhlasech. Ale ono to vypad4 jako dobfe,[...] jinak by tam méla

bejt takova ta placka klasicka, takovy ten valecek, ktery je taky hezky, ale ty lidi kdyz tam vidéj ty

66 Rozhovor Kuba
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pruzinky, tak ono to dobfe vypada.«®’

Dal§im nepiehlédnutelnym vizudlnim prvkem Jezkovych stop je bici sestava. Historicky
plsobi uz jen tim, jak je co se ty¢e poctu komponent skromna, skladda se jen z basového bubnu,

rytmického bubnu a tii ¢ineld. Dojem starobylosti umociiuje i nahn&dla patina blany a ¢inelt.

Hudebni projevy

Jedna z otazek, na kterou jsem se pfi terénnich vyzkumech zaméfoval, byla: Ptizpiisobuji
Jezkovy stopy sviij repertoar a hudebni projev dané udélosti, na které vystupuji? Pokud ano, tak
jak?

Béhem mnou navstivenych koncertli jsem Zadné vyrazné rozdily nezaznamenal, nejvétsi vliv na
vysledny zvuk mélo nazvuceni (pfipadn€ nenazvuceni). Pro vSechny koncerty bylo charakteristické
pravidelné stiidani pomalych a rychlych skladeb. Sestaveni playlistu® ma na starosti Honza, pfi
jeho vytvareni nema zadny zvlastni systém, zminil jenom, Ze pokud hraji na akci, kde se o¢ekava,
ze ptijdou tane¢nici, zafadi do programu vice rychlejSich skladeb. Dale je playlist pribézné
obménovan zarazovanim noveé nacvicenych skladeb a skladeb, které uz orchestr dlouho nehral.
Druhy ptipad jsem zaznamenal n€kolikrat na zkouskach.

., ...kytarista Vaclav navrhuje: ,,A pro¢ nezahrajem Hraly dudy? Ty uZ se nehréaly ani nepamatuju.*®

Nehudebni projevy

Byt vérny dobové podiové prezentaci je problematické, dobové audio a video zdznamy
zivych vystoupeni v podstaté neexistuji. Rekonstrukce chovani na podiu je otazkou znalosti
dobovych poméri, intuice a invence. Je to jedna z mala oblasti, kde maji JeZkovy stopy volné;si
ruce a mohou ve vét§i mife projevit kreativitu.

Vétsina orchestru je pfi hrani vétSinu Casu statickd, nekteti hraci pokyvuji hlavou do rytmu,
poklepavaji si rukou, pokud zrovna nehraji, a nesly$Sné zpivaji spole¢né se zpévakem. Kytarista
Véclav pfti rychlejSich skladbach obc¢as hazi hlavou do rytmu podobnym zplisobem, jako rockovy

kytaristé. Vyjimkou jsou kratka séla, pti kterych si vétSinou hudebnik stoupne. V pisni Fakir zase

67 Rozhovor Honza
68 Seznam skladeb, ktery budou Jezkovy stopy na dané akci hrat.
69 Terénni zapisky ze zkousky 16.5.2016
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orchestr sborové odpovida zpévakovi citosloveem ,,Ha“, pti tom prudce vyskoci ze zidli a zase
vstanou.

se shoduji, Ze Honzova tloha je kromé zpévu 1 ,,délat show.* Béhem koncertu ¢asto gestikuluje,
naznacuje dirigovani. Pfi pomalych skladbach ¢asto béhem instrumentalnich pasazi vyzve jednu ze
zpévacek k tanci. Honzova dobova stylizace je evidentni i pfi uvadéni skladeb, mluvi spisovné -
obcas az skoro piehnané (,,Ja jsem ivod této pisn€ nechtél moc zdrzovati®, ,,pisen, kterou vam
hodlame piednésti<”®). Casto pouzivéa osloveni ,,Damy a panové.© Béhem koncertu se usmiva a
vyzatuje z né€j veseld nalada, skladby Casto prokladé vtipky, ty nikdy neptisobi hrubé¢, spis se jedna o
jemny styl humoru, jaky se objevuje v dernobilych filmech pro pamétniky. Casté je také uvedeni do
historického kontextu hranych skladeb (jak uz bylo ukédzano v tvodni momentce). Musim
podotknout, Ze Honza na mé i mimo podium ptisobil, jako by se pro roli prvorepublikového
zp&véaka swingového orchestru narodil, na podiu nemusel svoje bézné chovani pfili§ pfehanét, v
podstaté jen mluvil vice spisovné a pouziva vice fe¢nickych obratti.

Petr pti koncertech zaujme svym stylem bubnovani. Sedi vzptimené za bubny, lehce se
usmiva, vétSinu Casu sleduje publikum. Pfi hie se napadné rozmachuje a nadzvedava lokty. Dlouho
jsem si myslel, ze se jedna o dobovy zplsob bubnovani, pak mi ale Honza a posléze i Petr v
rozhovorech vysvétlili, Ze se jedna o Petrovu show. Pti kazdém koncertu také v jedné mezihie ve
skladbé¢ fakir zvedne na n€kolik vtetin jednou rukou do vzduchu basovy buben a druhou rukou do
n¢j busi. V pisni Fakir se také pfi hrani zved4 a zase usedd zpatky, na jedné zkousSce chtél tuto
»scénku“ vylepsit a zkousSel pfi zvedani vylézt na bubenickou stolicku.

Petr oznacuje dobové bubnovani jako jednoduché, proto se snazi ozvlastnit vystoupeni vizualng.

Casteéné pii tom vychazi z nékterych novéjsich videi ze Spojenych stati.

»Protoze to hrani je jednoduchy, jenom se fakt hrajou ctyri, na kopak dvé nebo ctyri taky a... A
potom jsem riizné sledoval néjaky ty videa nebo tak... Tak to je presné to, ¢im se to lisi tfeba od
dnesni doby, protoze tam byl ten bubenik viastné takovej Sasek [...] Jako u nekterejch véci treba ani
nevim, jak moc je to dobovy, ale Fikam si, Ze by to mohlo fungovat, je to néco jinyho, ale nemdam to

ovéreny, jestli to v ty dobé délali. Hlavné se pokousim bejt tak jako ladnej. "'

70 Terénni poznamky z koncertu v refektaii Matematicko-fyzikalni fakulty 6.4.2016
71 Rozhovor Petr
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Vsichni to to berem tak, zZe bysme méli délat, Ze bysme méli bejt co nejdobovéjsi, takze kluci
trumpetdci zkousi dobovy trumpety, dobovy natrubky, saxofon si ted Joza [...]Ale vono to jde

pomalu, vono to nejde ze dne na den. “”*

bejt takova ta placka klasicka, takovy ten valecek, ktery je taky hezky, ale ty lidi kdyz tam vidéj ty

pruzinky, tak ono to dobre vypadad.«”

Dals$im nepiehlédnutelnym vizualnim prvkem JeZkovych stop je bici sestava. Historicky
pusobi uz jen tim, jak je co se ty¢e poctu komponent skromna, sklada se jen z basového bubnu,

rytmického bubnu a tfi ¢ineld. Dojem starobylosti umocniuje i nahnédlé patina blany a ¢ineli.

ZkousSky

Momentka ze zkouSky 21.biezna

.,V pondé¢li 21. bfezna konecné navstévuji zkousku Jezkovych stop. Po Sesté hodiné jedu
rovnou z prace na Konzervatot Jaroslava Jezka na prazském Braniku, kterou vétSina orchestru
navstévuje a po které je pojmenovan, kde zaroven kazdy tyden zkousi. Po cesté se sejdu s Lukéasem,
tudiz ani nezabloudim a pted sedmou hodinou vchazime do pomérné moderniho aredlu skoly. Na
recepci se musime legitimovat, az potom jsme vpusténi pres turniket dovnitt. Na to, Ze je sedm
vecer, je na chodbach pomérné rusno, ze tid se ozyvaji zvuky néstroji a Lukas zdravi své byvalé
spoluzéky, které potkadvame. Po chvilce potkdme dalsi ¢leny orchestru. Po par minutach ptichazi
kapelnik a zpévak Honza Veverka a odemyka tidu. Ttida je uzptisobena pro hudebniky, naproti
dvefim je bici souprava a v nejvzdalenéjsim rohu zase kiidlo. Kromé toho je v mistnosti nékolik
komb a stojany na noty. Bubenik Petr si vyméiuje ¢asti soupravy za svoji dobové vypadajici,
konkrétné kopak, snare a malinky, zohybany €inel. Ostatni se také pfipravuji, zaroven si vypraveéji
historky ze Skoly a domlouvaji se na dalsi terminy koncertl. Postupné se dostavi i ostatni ¢lenové
orchestru. Obleceni jsou na rozdil od koncertl civilné (dZiny, tricka, svetry), vyraznéji se vymyka

jen kytarista Vasek, ktery nosi maskace a na hlavé ma kudrnatou hiivu dlouhych, zrzavych vlast,

72 Rozhovor Kuba
73 Rozhovor Honza

33



ptikrytou ¢ernym kovbojskym kloboukem.

Honza rozdava noty z velké modré IKEA tasky, kazdy muzikant dostane na pultik sviij
Sanon. Ptam se ho, z jakych not cvi¢i muzikanti doma. Vysvétluje mi, Ze mimo zkouSky moc
necvici, pokud noty ob¢as nékdo potiebuje, vezme si je ze zkousky domil. Ve chvili, kdy je tfida
skoro pfipravena, vejde dovnitt mlady student a oznamuje: ,,Hele sorry, ale tady jsme my, asi jste si
to Spatné zarezervovali.* Orchestr s nepftilis velkym nadSenim upravuje ttidu do pivodniho stavu a
piesouva se do jiné ttidy, ktera je podobna té ptedchozi, akorat jsou zde navic mixazni pulty a
elektronické klavesy. Ja se usazuji do rohu za trumpetisty a s poznamkovym blokem ¢ekam, co se
bude dit dale. Po pfestaveni tfidy se za¢nou vSichni rozehravat a ladit nastroje podle klaviru. Jeden
trumpetista dorazi pozdéji a tak se zatim ujme trubky zpévak Honza a stiida zpév s hrou. Na
zkousce také chybi trio zpévacek. Clenové orchestru se chvili dohaduji, co budou zkouset. Tato
zkouska je totiz posledni pted ¢tvrtecnim koncertem a tak se shoduji na tom, Ze by bylo nejlepsi
ptehrat cely repertoar. Pozounista Kuba si vyzada na zacatek skladbu Vousaty svét: ,, Potreboval
bych si prehrat Vousaty svet kviili narocnému programu ctvrtecnimu, hral bych ho tak, jak jsme
zvykly. Miizete ale zarvat ,,ba jo, ba ne (narazi na refrén, kterému vSichni hraci sborové
odpovidaji). Na to odpovi trumpetista Karel: ,,Uz vidim na koncerté tu tichou postu, jak se to ma
hrat*.

Po ptehrani prvni skladby ma Kuba vyhrady ke zvuku: ,,Péto, potiebuju, abys hral o hodné
slabéjc, Vasku, potiebuju, abys hral zase silnéjc. Luky, ty trochu zeslab. A pojdme se jesté jednou
prosim naladit podle klaviru.“ Pokud bych pfedem neveédél, ze je kapelnikem Honza, odnesl bych si
ze zkousky dojem, Ze tuto ulohu zastava Kuba. Jeho chovani tomu odpovida po celou zkousku.
Honza zase fesi spiSe organizacni zalezitosti, predevsim terminy koncertti.

Po druhém piehrani si Kuba opét stéZuje na pftilis hlasitou hru bubenika Petra. Na to Petr
odvéti: ,,Ja zas neslysim nic jinyho, nez tebe.*

Jako dalsi pisen zahraji pisen ,,Prababa®, ale Kuba ji v ptilce pterusuje se slovy: ,,Kluci,
hrozné nam to neladi, taky ve special chorusu. Pojdme znovu prehrat ten special chorus. Petre,
mohl bys s nami hrat vic ty melodicky viny?

Dalsi skladbou je ,,Kdy, kde*. Plivodné chtéji prehrat jen Ctvrty takt, nakonec ji ale prehraji
celou.

Situace se zvukem se ale uz stava netinosnou.

Honza: ,,Je to néjaky divny s tim zvukem tady*

Kuba: ,,70 je strasny s tim ladenim*

Petr: ,,Tady je to uplné z prdele, takhle z prdele to nikdy neznélo “

Na tom, ze zvuk je ,,z prdele se shoduji vSichni, presouvaji tedy bici do nejvzdalenégjsiho kouta a
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na Petrovo misto se piesouva houslistka Tereza. J& jsem Spatny zvuk nijak zvlast nezaznamenal.
Paradoxné rozeznavam zvuk nékterych nastroji 1épe nez na koncerté v Jam Café. Akorat zpévak
Honza je slySet hiife, protoZe zpiva bez mikrofonu.

Pak ptichéazi druhy trumpetista Jakub, sttida Honzu, ktery od té doby jen zpiva. Stiidavé v
sedé¢, stiidaveé popochazi, gestikuluje a diriguje orchestr. Vypada to, jako by si trénoval podiové
vystupovani na koncert. Do konce zkousky piehraji dalSich dvanact skladeb, n¢které celé, z
nékterych si prehraji jen problematické casti, které zkousi vicekrat za sebou. Skladbu ,,David a
Golias* zkusi zahrat nejdiiv v pomalém tempu a poté v normalnim. Bubenik Petr si pfed nékterymi
skladbami pusti na chvilku metronom, pti samotném hrani ho ma vypnuty. Hlavni slovo, jak se
ktera skladba bude hrat, ma potad Kuba. Béhem néekterych skladeb zase hromadné vstavaji a zase si
sedaji, piipadné sborové odpovidaji na zpévakovo provolavani (napt. ,,4 E [ O U v pisni Fakir),
stejné jako na koncerté. Okolo desaté se shodnou, Ze uz to stejné lepsi nebude a zkouSku ukon¢i.
Honza jesté pozada muzskou ¢ast orchestru, aby se v den koncertu oholili, proti tomu protestuje jen
trumpetista Jira: ,,Ja se prosté neoholim, ja se do hladka neholil pét let, ja bych s tim ani neumél

hrat.“

BéZny priibéh zkouSek

Jezkovy stopy zkousi pravidelné kazdé pondéli v sedm hodin vecer v prostorach
Konzervatote Jaroslava Jezka. Vzhledem k pomérné vysokému poctu ¢lenti se malokdy sejdou
vSichni, vétSinou alespon jeden ¢len chybi. Funkci vedouciho zkousky mé Kuba. Tuto funkci

zastava predevsim pro to, ze ma velmi dobry hudebni sluch a citéni.

., Cim ty kapele miizu prispét je, Ze docela slusné slysim, to znamena, ze kdyz tam zahraje nékdo

chybu, tak ja to slysim docela nebo kdyz nékdo neladi, tak ja to slysim a muzu to opravit*

To, ze ma na zkouskach vedouci tlohu, jsem zaznamenal hned pii prvni zkouSce, kterou
jsem navstivil. S velkym poctem muzikantil je spojen problém, kdy se stava, Ze muzikanti ptili$
dlouho diskutuji o nepodstatnych vécech, Kubova tloha je tyto debaty rychle rozhodnout, aby za

zkousku stihli nazkouset co nejvice skladeb.

,, ...ale je to proste tak, zZe ja reknu odkud se bude hrat a co se bude hrat a ono to hrozné usSetri cas,

takze odpadne takovyto desetiminutovy debatovani, co budem hrat. *
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Uprostied zkousky je obvykle desetiminutova pauza, kdy hudebnici vyvétraji tfidu, nékteti
se projdou nebo si jdou zakoutit. N&jaky cas také zabere, nez clenové rozestavi pulty, naladi

nastroje, zkouSky tak trvaji minimaln¢ dvé hodiny, spise ale déle.

Nacvicovani nového materialu

Vsechny zkousky, které jsem navstivil, pfedchéazeli koncertiim a proto jejich hlavni naplni
bylo ptehréni si chystaného playlistu. Jak je vidét v momentce, fesili se predevs§im zalazitosti zvuku
a také organizace, dobovosti nebyla vénovana pozornost, tim, u skladeb, které uz méli nacvicené,
méli dobovost vyieSenou. Bohuzel jsem na zadné zkousce nebyl svédkem procesu nacvi¢ovani
uplné nové skladby. Jen jednou se novou skladbu ucily zpévacky, sviij part si ale Sly nacvicit do jiné
mistnosti, vratily se az na konec zkousky, aby si novou skladbu mohly zazpivat spole¢né s
orchestrem. Resily pfedevsim naGasovani nastupu, nev§iml jsem si, Ze by se n&jak zabyvaly
dobovosti.

To, jak vypada proces uceni se nové skladby, vim pouze zprostiedkované z rozhovort.
VSichni informatofti se shodli, Ze zdkladem je poslechnout si nahravku, pokud existuje. Poté
nacvicuji jednotlivé fraze. Casto tyto fraze nacvicuji rozdéleni do jednotlivych sekci (Zestova,
rytmicka, saxofony), aby se sehrali nejprve v ramci téchto sekci a az poté jako cely orchestr. Toto

nacvicovani v jednotlivych sekci oznacuji slovem ,,délenky.

., vzdycky, kdyz Honza prinese néjakou novou aranz, tak si predtim pustime nahravku, kazdej si
ten svuj part aktivné posloucha, sleduje ho v notdach a pise si tam néjaky poznamky, tohle hrali

takhle, tohle takhle. “’

Konceptualizace swingu u Jezkovych stop

Jako swing Jezkovy stopy oznac¢uji populdrni tane¢ni hudbu, ktera se hrala v
Ceskoslovensku od konce dvacatych let do poloviny let &tyFicatych. Ackoliv jesté Ziji pamétnici,
kteti udrzuji vzpominky na tuto dobu v ramci komunikativni paméti, Jezkovy stopy rekonstruuji
svoji ptedstavu vyhradné z prostiedkt kulturni paméti - dobovych nahravek, notovych zapisi, filmt
a biografii. Tyto materialy ale nezachycuji faktickou historii, ukazuji, jak na tuto historii né¢kdo
vzpomina. V ramci kulturni paméti se minulost nemutze uchovat jako takova, ,,minulost se tu srazi

do symbolickych figur, na nichz se zachytavaji vzpominky. [...] Pro kulturni pamét’ je podstatna

74 Rozhovor Kuba
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historie vzpominky, nikoliv historie faktickd.*”

Ptikladem této historie vzpominky mize byt naptiklad to, co v rozhovoru zminila Verca i
Honza a dotknul se toho i1 tanecnik Martin. Velka cast skladeb, které Jezkovy stopy hraji, ve své
dobé nebyla ozna¢ovana terminem swing, tento pojem se do Ceskoslovenska dostal aZ v priibéhu
Ctyticatych let. Svoji formou se také 1i8i od zdocednského swingu, vétSinou se jednd o pomalé
slowfoxy a rychlé foxtroty, které jsou vice ¢i méné ovlivnény americkou swingovou hudbou, ktera
se do Ceskoslovenska postupné se zpozdénim dostavala. Pfesto se Jezkovy stopy prezentuiji jako
swingovy orchestr a jejich hudba je za swing povazovana.

Vzpominani se projevuje predevsim na podiu, kde se Jezkovy stopy snazi hudebné i
vizualng€ co nejvice ptiblizit své predstavé dobového swingového orchestru. Pfi tom vychazi ze
vSech dostupnych zdrojti, piesto se objevuji oblasti (pfedevsim oblast nehudebniho pddiového
chovani), u kterych musi zapojit invenci a minulost pouze odhadovat. Kdyz odejdou z podia a
ptevléknou se do civilnich Satl, svoji dobovou roli opoustéji.

Honza i Verca na swingovou dobu vzpominaji komplexné, vétSina ostatnich ¢lent se ale
zajimd predevsim o hudebni a vizudlni aspekty, které mohou vyuzit pti hrani s Jezkovymi stopami.

Vzpominaji tedy pouze na ty urcité aspekty doby, které spadaji do jejich referencniho ramce.

Publikum

Publikum na ,,vefejnych vystoupenich*

Koncerty Jezkovych stop by se daly rozlisit do dvou kategorii, na ,,verejnd vystoupeni a
»Vystoupeni pro tanecniky.* Na vetejnych koncertech vystupuji JeZzkovy stopy €asto v programu,
ktery zahrnuje vice riznorodych vystoupeni (Vzpominka k 71. vyro¢i osvobozeni od faSismu ve
Strakonicich, koncert v ramci festivalu Nalad’te se v metru), pfipadné je jejich koncert soucasti
dlouhodobého cyklu riiznorodych koncerti (koncert v refektari Matematicko-fyzikalni fakulty). Pro
publikum téchto vystoupeni je charakteristické, Ze nemaji hlubsi zdjem o swingovou hudbu a
swingové tance, na koncert se casto dostali ndhodou. Na produkci Jezkovych stop vétSinou reaguji
pozitivné. Jejich reakce jsou Casto nadSené, dlouze tleskaji, piskaji, doZzaduji se ptidavku, swingové
akce ale nenavstévuji pravidelné. Pokud se na téchto udalostech objevi tanecnici, jedna se o

jednotlivce (napftiklad jediny tancici par béhem vystoupeni v ramci festivalu Nalad'te se v metru).

75 Assmann 2001: 50
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» Vystoupeni pro tanecniky“

Vystoupenimi pro tane¢niky nazyvam koncerty, na které si ptisla velka ¢ast publika zatancit
na swingovou hudbu. Patii sem napiiklad obé vystoupeni v Jam Café anebo koncert v ramci
Swingového plesu v Brné. Jelikoz na tane¢niky bere ohledy i Orchestr pfi pfipraveé playlistu na

koncerty, kde je ocekava, ptijde mi toto oznaceni odpovidajici.

Co znamena swing pro tanecniky

Vétsina informatori z fad tanecniki se shodli, Ze pod oznacenim swing si piedstavuji tanec
a hudbu. Témér vSichni z také tvrdili, Ze pro n¢ oba dva aspekty swingu maji stejnou dulezitost.

vvvvvv

to z toho, ze v rozhovoru se rozhovofili predev§im o tanci, kdyz jsem se jich naptiklad zeptal, jaci

jsou jejich oblibeni swingovi interpreti, vyslo najevo, ze dokazi ¢asto jmenovat pouze Ondieje

Havelku’. To se tyka pfedevs§im mladsich informatori.

Jedenatticetilety Pavel (ktery swing i aktivné poslouchd, spise ale ten americky) na otazku,

vvvvv

., 10 nedokazu vict. Chodim i na swingovy koncerty jenom poslouchat a kdyz si miizu zatancovat je

to jesté lepsi. Ten tanec je pro mé zpiisob, jak si uzit tu hudbu, vybit néjakou energii.”’*

O vztahu ke swingu se vice rozhovofil devétadvacetilety informétor Martin, o kterém jsem

se zminil uz v avodni momentce.

» --.pro mé swing je tanec, takze to znamena, Ze se to clovék musi i ucit a existuji jakoby, ja tomu
tteba fikam tréninkovy tancirny a potom sou ty koncerty, ale feknu to takhle, chodim na tanCirny i
na koncerty, na ty tréninkovy tan¢irny i na koncerty, ty koncerty nejsou uplné tak Casto, takze pro to
abych nezapomnél, pro to chodim na tancirny, ktery jsou dejme tomu dvakrat do tejdne [...] No je to

tane¢ni hudba, je to prosté tane¢ni styl. «7®

76 Ondiej Havelka je nejznamnéj$im predstavitelem ceského swingového revivalu. Jeho jméno je v rozhovorech s
navstévniky koncertll nejzminovangjsi, mluvili o ném i navstévnici, ktefi nepatfili do skupiny tane¢nika.

77 Rozhovor Pavel

78 Rozhovor s Martinem
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Vsichni tane¢nici, se kterymi jsem mluvil, navstévuji (nebo navstévovali) nékterou z
tane¢nich §kol - zminény byly Skoly Zig Zag”, Swingbusters®, Groovy Cats*, Dance Studio 7*.
Swingovy tanecnici jsou siln€ propojeni pies internet, pfedevsim pies Facebook, na kterém se
informaci o swingovych udalostech facebookovou skupinu Prague Swingbusters.

Cast tane¢niktt ma vzdy dobové kostymy. Kostymy maji bud’ usité na miru, shangji je po
second handech, anebo prohledédvaji skiin€ svych rodict ¢i prarodi¢. Dadmy maji koktejloveé kratké
Saty, Casto s pruhovanym nebo puntikatym vzorem. Casté jsou dopliiky jako korale, $perky, éelenky,
psanicka. Jednou jsem spatfil i sle¢nu s kozeSinovym boa. Vlasy maji zapletené do dobové
vypadajicich ucest.

Péanové nosi bilé kosile, saka s riznymi vzory, Casté jsou Sle, motylky, néktefi maji kapesni

hodinky na fetizku. Nékolik navstévniki mélo pruhovana namoinicka trika.

vvvvv

»INo ja jsem to na zacitku resil vic, kdyz sem zacal chodit na ty lekce, jd jsem si nechal usit
oblek ve stylu tricatejch let , ale zjistil jsem, Ze je mi v tom pri tancovani hrozny horko, takze uz ho

nenosim.*

Podobny piistup ma vice tanecnikil, na parket¢ tak vedle sebe tanc¢i tanecnici v

promyslenych dobovych kostymech a tanecnici obleceni v pohodlném neformalnim obleceni.

Vétsina tanecnikd na swingu vnima i jeho odkaz na tficata a ¢tyficatd 1éta. V souvislosti s
tim zminuji ¢asto gentlemanstvi, které se podle nich pfenasi i na swingové akce. Déle je Casto

zminovana nostalgie po dobach prvni republiky a atmosféra dobovych filmu.

,,»Mé se libi, kdyz se lidi [...] stylizujou tady do ty doby, a to nejenom jakoby tim jak vypadaj,
ale i tim chovanim [...] Treba takovaihle podobna atmosféra jde najit i na veteranskych svazech, kdy
prosté vidis ty lidi prijedou néjakym veteranem z roku 1930, tak nejen ze tak vypadaj, ale se i tak

chovaji a je to jako hezky jo, je to takovd jakoZe nostalgie... "

79 http://www.zig-zag.cz/

80 http://www.swingbusters.cz/
81 http://www.groovycats.cz/
82 http://www.dancestudio7.cz/
83 Rozhovor Martin
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., lak ja mam tu dobu rdd, i kdyz jsem tam nezil, takze ten pocit miize bejt zavadéjici, ale mé

to vidycky trochu atmosféru navodi.*

Tanecnici chodi ¢asto na swingové tancirny, kde hudbu reprodukuje DJ, swingové koncerty
nejsou tak casté. Koncerty jsou vitanou zménou, informatofii se shodli, Ze ziva kapela je pfedev§im
co se tyce navozeni atmosféry nenahraditelna.

,» ...ale samoziejmé Ziva kapela ma svoji atmosféru, kterou dydzej neudéla.«®

Tanec¢nici a elektroswing

Se soucasnym fenoménem swingového revivalu je nerozluéné spjat fenomén elektroswingu.

Vice nez polovina informatorti se k zajmu o swingovy tanec a hudbu dostala ptes tento zanr.

Elektroswing je subzanr elektronické tane¢ni hudby (dale budu pouzivat zkratku EHT).
Kofeny kombinovani sampli® starych jazzovych a swingovych skladeb a EHT do devadesatych let,
elektroswing jako svébytny zanr se objevil az v roce 2008. Pro elektroswing je charakteristicka
variabilita stylit EHT, se kterymi jsou swingové samply kombinovany, nej¢astéji je to ale s
typickym housovym ¢tyfétvrteénim beatem.®” Nejvice tento zanr proslavil rakousky hudebnik
vystupujici pod jménem Parov Stelar. Ackoliv i v Ceské republice funguje nékolik
elektroswingovych skupin, na vét§ing elektroswingovych vecirkli obstarava hudebni produkci DJ,
ktery je obCas doprovazen zivym hudebnikem (nejcastéji trumpetistou nebo saxofonistou).

Podle informaci, kterych se mi dostalo od informatorti na koncertech, se swingova a
elektroswingova scéna castecné prekryva. Velké cast informéatori se ke swingovému tanci dostala
ptes elektroswing, nékteti elektroswingovou scénu opustili a uz chodi jen na ¢isté swingové
udalosti, néktefi navstévuji oboji. Obcas se také konaji akce, béhem kterych se hraji oba zanry.

Piekvapilo mé, Ze jsem se nesetkal s Zadnou negativni reakci, kterd by elektroswing

odsuzovala jako néco moderniho®, i informatofi, kterym je tento styl cizi, ocefuji, Ze se diky nému

84 Rozhovor Pavel

85 Rozhovor Martin

86 Sample je zvukovy vzorek, ktery je vyuzit pro vytvoreni nové nahravky. Samplovani je jednou z nejéastéjSich metod
tvorby skladeb elektronické tane¢ni hudby.

87 http://www.cw461.com/style/electro-swing

88 S tim jsem se setkaval naptiklad v metalové komunité, ve které se vici témet kazdému modernimu metalovému
podzanru vymezovali konzervativni posluchaci, kteti preferovali tradi¢néjsi formy tohoto Zanru.
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mohou ke klasickému swingu dostat dalsi lidé. Stejny pohled na elektroswing maji i informatoti z

Jezkovych stop.

,,...ale jako proc ne, je to urcite néjakej ndavrat k swingu a aby ti mlady hlavné ten swing

Jjako opravdu vaimali, Ze je to dobra hezkd hudba. ¥

Konceptualizace swingu u publika

Konektivni struktura informatort, se kterymi jsem mluvil, se kromé sdilenych
spolecenskych hodnot zaklada i na spole¢né¢ vzpominané minulosti. Tou je mimo jiné vzpominani
na dobu 30. a 40. let. VéEtSina informatora uvedla, ze k této dob€ maji néjaky vztah, obecné ji spise
idealizovali, mluvili o lepSich hodnotach, o gentlemanstvi, o eleganci. Nékolik informétora
(naptiklad tane¢nik Martin) melo hlubsi historické znalosti a snazili se tuto dobu vnimat komplexné
(podobné¢ jako zpévak Honza), vétsina informatord ale mluvila velmi obecné a nejasné, jejich

vzpominka se zakladala pfedev§im na pocitech z dobovych filmt a hudby.

. -.jak to znam z téch filmu, [...] tak to je takové... takové jako vzpominky, takoveé nostalgicke.
Prijemny vylet do minulosti. [...] Byla to takova elegantnéjsi doba, byly i jiné hodnoty. Je to prosté

jinadi ta hudba. “*’

Jejich vzpominani v souladu s tim, co o vzpominani fika Assmann: ,,Zadna pamét
neuchovava minulost jako takovou, nybrz z uplynulé doby v ziistava jen to, ,,co mlize spole¢nost v
dané epose zrekonstruovat pfislusnym referenénim ramcem.*’' Nevzpominaji na dobu 30. a 40. let
komplexné, vzpominaji pouze na to, co zapada do jejich referenéniho ramce. Jejich vzpominani
probiha ptedev§im formou dobovych kostymi, dobovych tanct a idealizovanym pfemyslenim o
minulosti, minulost se ale nesnazi rekonstruovat celkové, naptiklad pii komunikaci mezi sebou se
nijak nesnaZi napodobit dobovou dikci a slovnik.

Vzpominani na minulost je jen jednim z aspekti toho, jak si publikum JeZkovych stop

vvvvvv

stejny diraz, jako na hudbu.

89 Rozhovor Honza
90 Rozhovor s taneénici Nikolou
91 Assmann 2001: 40
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6. Hudebni analyza

Mym zamérem je analyzovat jednu skladbu v provedeni Jezkovych stop a poté ji srovnat z
dobovou nahravkou, ze které JeZkovy stopy vychazeli pti jejim nacvicovani. Nakonec se ukézalo,
ze vybér je znacné omezeny, vétSina nahranych skladeb neni hrané z vydanych aranZi (ze kterych
hraji JeZkovy stopy), dobové orchestry si aranZe pfed nahranim jesté upravili. Celkem jsou nahrany

¢tyti skladby, které odpovadaji témto vydanym aranzim.

Jako reprezentativni vzorek jsem pro hudebni analyzu vybral pomérné znamy slowfox Jen

pro ten dnesni den. Hudbu slozil Slava Eman Novacek, text napsal Jifi Gruss. Nahravka se poprvé

objevila ve filmu Kristian, nazpival ji Oldfich Novy a hudbu nahral orchestr R.A.Dvorského.
Jezkovy stopy bohuzel zadnou z pisni, které vychazeji z vydanych aranzi, nenahrali ve
studiu, pro analyzu jsem proto pouzil svoji zvukovou nahravku. Tu jsem obcas doplioval
videozdznamem, naptiklad pokud jsem si nebyl jisty, ktery nastroj zrovna hraje. Tyto nahravky
prikladam k bakalatské praci na DVD. Zjednoduseny notovy zapis skladby dokladam do ptilohy.
Uvadim i text pisné, jelikoz v jejich interpretaci u Jezkovych stop nejsou zadné zmény, neni

nutné jej dale analyzovat.

Orchestr je rozdélen do nékolika sekei (Zesté, saxofony, rytmika, housle a zp€v). Béhem celé
skladby se v podstaté neustale opakuje jedno ustfedni téma, které je v poptedi a hraje ho stiidave

zest'e a saxofony.

0:30-0:38 - Uvodni piedehru hraje cely orchestr

0:38 - Dva hraji samotné saxofony

Poté pokraduje opét cely orchestr a piehraje Gstiedni téma refrénu (tzv. chorus). Ustfedni melodii
hraji zesté, saxofony odpovidaji Zestim vyhravkami, v pozadi hraji housle tdhlou melodii.

Kytara a klavir hraji kazdou ¢tvrtovou dobu akordy, kontrabas hraje prvni a tfeti dobu. Bubenik
bubnuje metlickami na rytmicky buben jednoduchy ctyt¢tvrtovy rytmus.

1:10 - Ustiedni téma piehraji samotné saxofony.

1:26 - Ustiedni melodii hraji opét Zesté, saxofony opét hraji vyhravky.

1:41 - Chorus se opakuje a k orchestru se ptida i zpev, ktery zacina refrénem , ktery predtim hraly

zeste. Zeste a saxofony si v této ¢asti obraci role, saxofony podbarvuji zpév ustiedni melodii,
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dynamicky se ale stahnout, hraji piano a zp&v je v popiedi. Zesté odpovidaji vyhravkami, pouzivaji
dusitka
Text:

Jen pro ten dnesni den

stoji za to Zit,

jen klid svtij tichy mit,

vic po ni¢em netouZit.

Jen pro ten dnes$ni den,

snad pro usmeév vas

se zivot zméni v sen ten den,

kdy stésti potkavas.

Nesmis se ptat, co bylo vcera,
bude zitra zas, jen dneSek uchopit a pochopit,
ze nejkrasnéjsi den je dnesni den.
Jen pro ten dnesni den

stoji za to Zit,

jen klid sviyj tichy mit

a vic po ni¢em netouzit.

2:42- Thned po zpévu nasleduje kratkd mezihra, kterd vychazi z refénu, ale ¢aste¢né ho obménuje
2:50 - Zesté a saxofony hraji kratkou melodii, saxofony odpovidaji, trubky tuto melodii zopakuji o
oktavu vyse, saxofonisté vymeénuji saxofony za klarinety a znovu odpovidaji stejnou melodii.

3:05 - Solo trombonu na téma refrénu, odpovidaji klarinety a jeden saxofon.

3:35 - Tti klarinety ptehraji sami ustfedni téma.

3:52 - Tenorsaxofon solo zahraje solo, opét na téma refrénu

4:00 - Ptidavaji se k nému ostatni saxofony

4:06-4:09 Ptechod do zavérecné Casti, zakonceny uderem do ¢inelu

4:11 - Zavérecna Cast (tzv.special), ve které hraje téma refrénu cely orchestr dohromady, z hlediska
dynamiky je special hlasité&jsi.

Zesté i saxofony po celou dobu skladby pouzivaji vibrato. Nejziejméijsi je to pti kratkych
solech. Skladba nevybocuje z toniny (provedeni Jezkovych stop je v G dur), pouziva hojné
zmensené a zvétSené kvintakordy a dominantni septakordy, misty se v melodickém vyvoji objevuji
chromatické postupy a jim odpovidajici mimotonalni akordy.

V provedeni Jezkovych stop 1 Oldficha Nového zcela schazi ve zpévu, tak 1 v nastrojové hie

<

téma 1. sloky (text ,,Nesmis oci klopit, ze jsem jednou klopyt... .... “ —viz noty ze zpeévniku Ja
pisnicka 3 vioZené v priloze.)
Narozdil od provedeni Oldiicha Nového nechavaji Jezkovy stopy cely prvni chorus

instrumentalni, zpév ptijde aZ pfi jeho opakovani a poté nésleduje instrumentéalni zavér. Oldfich
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Novy ptezpiva refrén hned v ivodu a pak jesté ve dvou tietinach skladby zopakuje ¢ast: ,,Nesmis se
ptat...

Originalni interpretace se provedeni Jezkovych stop nedrzi v detailech, ale v celkovém
aranzma. Struktura skladby je u JezZkovych stop trochu pozménéna, jednotlivé ¢asti se se ale
zvukem a provedenim blizi originalu. Honziiv operetni zpev a dikce plisobi dobove, dobovost se
projevuje predevsim dirazem na ptizvuk a protahovani nékterych slov. Zptsob zpévu Oldticha

Nového nekopiruje, spise z néj volné vychazi.

7.Zaveér

Cilem této prace bylo zjistit, jak si Orchestr Jezkovy Stopy konceptualizuje svoji predstavu
swingové hudby. Béhem dva semestry trvajiciho vyzkumu jsem navstivil fadu koncertti, n€kolik
zkousek a provedl rozhovory s informéatory jak z Orchestru, tak i z publika. Pfi vyzkumu jsem se
snazil drzet Merriamova analytického modelu. Béhem terénnich vyzkumi jsem poslouchal a
zkoumal zvuk, ktery Jezkovy stopy produkuji, sledoval jsem hudebni i nehudebni chovani
muzikantii, vénoval jsem se i chovani publika. Na zdklad¢ vysledk téchto pozorovani a vystupii z
rozhovort jsem se pokusil odpoveédét na otazku konceptualizace.

Pti vyzkumu jsem se snazil drzet narativni techniky polyvokality, o které mluvi Rice a dat
prostor vice jednotlivetim, abych poskytl komplexnéjsi obraz skute¢nosti.

Ukaézalo se, ze zatimco vztah ke swingové hudbé a jeji znalost se u jednotlivych hudebnikt
v urcitych ohledech 1i8i, na predstavé o tom, jaky je cil Jezkovych stop, se shoduji: Ze vSech
dostupnych dobovych materidlti co nejvérnéji rekonstruovat obraz tane¢ni hudby hrané v 30. a 40.
letech v Ceskoslovensku, kterou oznaéuji jako Gesky swing. A to po hudebni i vizualni strance.
Orchestr dohromady spojuje spole¢né sdilend vzpominka na hudebniky, ktefi tuto hudbu hrali
puvodné.

Vzpominani publika se projevuje predev§im vnéj$imi vizudlnimi znaky, dobovym oble¢enim
a tancem. Narozdil od Jezkovych stop, pro které je hlavnim pfedmétem vzpominani hudba, pro
vetsinu tanecnik je to tanec. Piesto ob¢ tyto skupiny spojuje zdjem o swing natolik, Ze je mozné je

zaradit do jedné kulturni kohorty.
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9. PFilohy

ZjednoduSeny notovy zapis pro analyzovanou skladbu (Ja pisnicka 3. 1999. Cheb: Music
Cheb, s. 218-219.)

JEN PRO TEN DNESNI DEN

(Pised z filmu KRISTIAN)

Hudba 8. E. Movacek, text J. Gruss ( Doprovod: 11)

Slowfox nﬂ:ﬁﬁ fFfF Em?ﬂ A’ﬁ

i 1 I = Y 1
. “1—T:-**_I_=—"‘“J_':J-W‘i‘xﬁ
——

b Ne-smis o- & klo-pit, e gem jed- non ko - pyt,
D ﬁ E’ﬁ A’@ @ n&mﬁ
gt

miksiE  odpus-tit mijy blowpy  hfich Dej mi, pro-sim, ra-déj

Em?mm Gm 'm ) tl:u :HE_:_‘ E ‘ﬂfﬂ

3 r iz X !_ p_j. .,.#.._ .|. e S —— R —1 #"T"-j'- _.,_ . .‘._‘1:"'
ge-be-men- H o ona- dg), ze smum s -tek shi- bat ze i
h”ﬁ stop Dﬁ llmuﬂﬂ“ﬁ Dﬁl@
= ._‘i__ - = r q r—
i N 'i#' { i __..I_I ! -y 1} — 1 T
B L = s * . _w ' Fa i ¥y
tvych. R. Jen pro tlen dnesni den sto-3  Fa to A,
" A’ﬂﬁ Aﬂmlm A"'EE F{Tfﬁ Em%
o ll!. I 1 ]
. 1 1 ' 1
e ,_.,.,__I.v e — J-...,.J}...._ ——
e ¥ j F - - J i ?.r.., i
jei klid swij ti - chy i s e
i @ @ Dﬂmﬁ ATE
& i : _q ﬂ_._lﬂ — ! _,__‘*' - I i'_____—! !
w3 @ s ¥ * o = 24 & *
vic po ni-£em ne-tou - LS fen pro  ten
218

46



n@é Dnuj@nj m@ ,ATEMEF_EG%H[E

% i r— - —
17al e ¥ * * 5 #_uo |J‘1
dnedni  den, snad pro ds- mév vas se  2i- vol
m’ﬁ fﬁ m]ﬁﬁ} h’ﬁ nﬁﬁ'ﬂ
L 1 !\ ! 1

Mesmil se  ptit, co by-lo viera, bu-de zit-ra snad, jen dnedek

F'r:}m Hmﬁ E’ﬁ

e R T e
ol T L} - - - i_ ‘ [ #
u-cho - pit a po- cho - pat, e nej-kriis-néj - &

den je dnel-ni den. Jen pro ten  dnef-npi

D‘ﬁ Dtl:n@ #:”'ﬁ &im@ n’% :;ma’ﬁ

B o2 v 7 =

Obrazova priloha

47



Oficiondlni promo fotografie Orchestru JeZkovy stopy (zdroj: oficidlni facebookovy profil

orchestru)
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Fotografie z vystoupeni v ramci festivalu Nalad’te se v metru (zdroj: archiv autora)

\

2
=

Rozhovor s Janem Veverkou

Jako prvni by mé zajimalo, jak vzniknul orchestr? Kdo dal prvni impulz vzniku orchestru?

Dobte. Takze uplny pocatek naseho orchestru byl v tom, Ze ja jsem koupil, anebo ziskal, po riznych
antikvariatech, n¢jaké ty staré, dobové aranZe z téch tficatych a Ctyficatych let a vlastné mél jsem
hroznou touhu slyset, co je v téch... co obsahuji ty noty, tak jsem se domluvil se svymi spoluzaky,
noty jsem vzal, udé€lali jsme zkouSku a mé se to hrozn¢ libilo, to samé i tém hractim. Tak jsme si
tekli, ze bysme mohli udélat n¢jakej orchestr. Takze prvni rok jsme uz tak jakoby zkouseli, nikde
jsme nehrali a pak jsme si fekli, Ze to teda rozjedeme a vlastné ten prvni impulz jsem dal j4, protoze
ja tady tu hudbu mam hrozné rad, asi uz 12 let. Kolik mi mohlo bejt, ja feknu 13, od 13 let stary
¢esky... Tu hudbu mam réd, ten swing a ten hotjazz, ty dvacata a tficata, potazmo Ctyficata léta, ty
j& mam hrozn¢ rad.
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A jak ses k tomu v téch tfinacti letech dostal?

No, je to tak, Ze vlastn€ mamca odpoledne zavolala z prace domu, zvedla to moje babicka a zaslechl
jsem: ,,Dneska vecer v divadle je Havelka. No to bude hezky, tak mi ten listek kup.*
Tak se domluvily s babickou, protoZe j& jsem z Hroznétina od Karlovych Varti, ze pijdou do
meéstského divadla na koncert Ondieje Havelky a ptali se me taky. A pro mé ze jo divadlo... Bylo mi
dvanact nebo tfinact... Rikém:,,Né, m¢e se tam nechce. Potom jsem se ale zacal vyptavat, kdo to tak
je a vzpomnél jsem si, Ze jsem na Ceské televizi vid€l potad, oni to davali hrozné dlouho, vzdycky si
tam zvali néjakého herce a tak a délali s nim rozhovor, §lo to hrozny 1éta, uz ani nevim jak se to
jmenovalo. A tam byl pravé dil o Havelkovi. Ja jsem se na to zrovna dival a hrozn€¢ mé to zaujalo a
kdyz jsem pak zjistil, Ze je to tenhle typek, tak jsem tam hrozné chtél, tak nakonec se povedlo, listek
byl esté volnej, takZe jsem byl na koncerté Ondieje Havelky a jeho Melody Makers s koncertnim
programem Rozvrkoceni, v kterém se vénovali skladatelské tvorbé Jaroslava Jezka a panti Voskovce
a Wericha a vlastné celému Osvobozenému divadlu. M€ to hrozné zaujalo, zZe druhy den jsem si
zpival akorat Ezopa a mravence a Davida a GoliaSe. Hrozné se mi to libilo. TakZe takhle jsem se k
tomu dostal, rozhotela se ve mné& touha a laska k tomuto hudebnimu stylu.

Vlastng zrovna v ten rok jsem zacinal na zobcovou flétnu, coz jsem zacal docela pozd¢ jako
v téch dvanacti nebo tfinacti, ted’ pfesné nevim a.. ale uZ predtim jsem mél n€jaky zkuSenosti s
trumpetou, tak i tam jsem si fekl, asi ta trubka byla lepsi a tak jsem druhej rok zac¢al hrat na
trumpetu. A pak jsem si stahoval rizné.. teda ja ne, ale bracha, ty rizny alba a tak. Nosil mi
cédécka, ja jsem byl nadSenej a poslouchal jsem to. Takhle jsem se k tomu dostal.

Zajima té i cizi swing, nebo jsi poslouchal jen ten Ceskej?

Nejdtive jsem poslouchal to, co mi ten bracha dal, o rok pozd¢ji, kdyzZ zase ptijeli do Vart, tak jsem
si koupil dvé cédécka, na jednom Ceskd hudba, druhd americky swing. Tak jakoby dohromady to ve
mné §lo. Nejdiiv jsem mél hlavné tu ¢eskou hudbu a pak se to tak zacalo davat do kupy, Ze jsem
vlastné naraz jak ten Cesky swing a jazz, tak ten americky swing a jazz poslouchal.

A jeSté teda k tomu... ty jsi Fikal, Ze sis sehnal po antikvariatech ty aranze a noty, aby sis to
poslechnul, jak to znélo. Jsou nahravky téhle piivodnich aranzi?

Nahravky ptvodnich aranzi samoziejmé existuji a ja jsem tam mél takové véci, které tieba nahrany
nebyly, jako byla skladba Smutné nalada a to tam nebylo a ja sem... Ja feknu, ja mél téch aranzi
tteba jenom pét jo, nebylo toho hodné, vim, Ze to bylo: ,,Smutna néalada®, ,,Kdopak copak “, z
knihovny ,,Nebe na zemi* a jesté néco... A vétSina z nich pravé nebyla nahrand. Anebo ta nahravka
asi v dnesnich skladech Supraphonu, ono to nahrany bylo skoro v§echno, takze ono to je, ale
nevyslo to v zadné reedici, takZe na téch starych deskach to tteba i je, ale ja jsem to zrovna nemél...
Nebo hodné¢ téch pisni nahral hlavné orchestr Karla Vlacha, anebo R.A.Dvorsky, o tu tvorbu, o
kterou se zajimam j4, vlastn¢ to tfeba nahrali v upln¢ aranzi. Jako hodné Casto pouZzivali ty aranze,
co vysly tim tiskem, ale n¢jaka se jim tfeba nelibila nebo se jim to zdalo takovy slabsi, nebo Ze
dobry, ale ptedstavovali si to jinak, tak si nechali napsat svoji nebo si napsali svoji. Takze u hodné
véci zname jiné aranze.

TakZe ona vysla aranZe a oni to potom stejné hrali jinak?

Anebo stejné. Je to opravdu v riznych ptipadech.
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A zkousSel jsi tieba shanét ty nahravky z téch archivii?

Tak vono toho hodné vyslo a to, co m& zajima, to je par kouskl. Vim, Ze v Praze je jeden sbératel
gramofonovych desek a ten by mél mit vSechno, takZe s tim se chei spojit a zajit tam... Jako koukdm
se, kde bych si co mohl koupit a nebo stahnout, ale abych pfimo psal... tak to ne. Ale urcité jako
jsem hrozné rad, kdyz néco najdu, nebo kdyz slySim néjakou novinku, n¢jakou absolutné vybornou
pisen, kterou jsem piedtim neslySel nebo tak. JA mam doma 1 velky archiv not pro klavir a zpév, a
tam jsem tfeba nasel krasnej walz od Kamila Béhounka, naprosto neznamy pisen zahrada snd, je to
hrozné hezké, tak to hraju s druhou kapelou v Karlovych Varech. Takze jsem rad, kdyz se néco
najde.

Kdybych se teda vratil k tomu orchestru, ty jsi Fikal teda, Ze jste zacli zkouSet ty skladby
jenom jak by znély a jak probihala transformace v podobu jak jste ted’?

No, ono to bylo takovy jakoby vybuch, jo, jdeme hrat, jo n€co si zaloZime, takze j& jsem ob¢hl intr,
klepal jsem na lidi, ktery hrali na néstroje, ktery jsem potifeboval dosehnat jesté a zeptal jsem se
jich: ,, Tak, mas rad hudbu Jaroslava Jezka?*

Odpovedéli: ,,Ano®, tieba.

,»Chtél bys to hrat?*

,,Ano.*

,»INo tak ses pfijatej do orchestru.“ (smich)

TakZze takhle jsem je ob¢hl. Tak vlastné vzniknul ten nynéjsi orchestr, v kterém jsou uz drobné
zmény tedy, ale povétSinou je to stale ten zaklad. TakZe takhle to vlastné vzniklo?

TakZe vétSina lidi je...?
Z Konzervatote Jaroslava Jezka a ted’ uZ mame i néjaké hrace z Prazské statni konzervatofe.
JesSté by mé zajimalo jak ses ty, trumpetista, dostal ke zpévu?

No uz na zékladna umélecké Skole v Ostroveé nad Ohfi, vlastné jsem obcas néjaka ty pisnicky tam
zpival s.. s néjakymi Skolnimi soubory a v tu dobu jsem se jako... Kdyz vznikaly Jezkovy stopy, tak
jsem si fikal, ja na tu trubku moc jako... Jsou tu lepsi hraci nezZ jsem ja. Pivodné to mélo bejt tak, ze
Karel mél hrat prvni trumpetu a ja pod nim druhou. Ale pak se nam naskytla moZnost, Ze by si rad
zahral Jakub Kouba, ktery nove pfisel na Jezkarnu, tak jsem fekl, j& mu to misto pfenecham, a budu
jenom zpivat. Takze takhle to vzniklo, Ze ja vlastn€ jsem mél ten... tvrdim jako... dovolim si tvrdit,
Ze mam silny hlas a jak to ty dlouha 1éta posloucham, tak sem nacich tou dobovosti radoby, takze
mi to jako 1 néjak jde a intonuju snad, takze ja jsem to zacal zpivat, ja to hrozné€ rad zpivam.

JeSté by mé teda zajimalo, v jakejch kanalech patras, kdyz shaniS ty novy skladby, aranze, jak
se to hleda?

Tak tajemstvi je takovéhle jo, néco jsem ziskal predtim, néZ vznikl orchestr a pak jsem si pfecetl v
jednom ¢lanku, Ze vSechny tyto aranzmény a aranze a vSechny noty jsou v hudebnim odd¢leni
Nérodni knihovny. ... A tam jsem shanél ty dobové aranZe nebo... uZ mam i kontakt na n&jaké
sbératele, ktetfi néco maji, lidé co... hudebnici, co to kdysi ziskali a lezi jim to doma, ,,tak ja ti to
dam.“ Nebo stale koukat se na internetovy nabidky téch antikvariatli a posStésti se a nékdy tam taky
tteba néco maj, takhle jsem koupil tieba Ctyfi aranze, za docela dobrou cenu.
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Ja bych tohle potireboval jesté dovysvétlit, to fungovalo tak, Ze tieba Jaroslav JeZek napsal
néjakou pisni¢ku a pak k tomu vznikly rizny aranze?

To fungovalo tak, Ze vSichni skladatelé byli u néjakého vydavatele. Nejvétsim prazskym
vydavatelem v té dob¢ byl a nejstar§im viibec byl Mojmir Urbanek. Anebo Matice umélecké besedy
to byla a od roku 36 a to byl ten velky zlom, vzniklo nakladatelstvi R.A. Dvorsky a vlastn¢ tam se
to zac¢lo vydavat opravdu kvalitn€ ten radoby ¢esky swing. A ty aranze byly opravdu na urovni.
TakZe kazdy skladatel mél néjakého toho nakladatele a nakladatelé méli uz své vlastni aranzéry.
Samoziejmé pokud skladatel psal aranze a vlastn€ instrumentoval jako, tak aranz mohl dodat pfimo
vlastni, kterou otiskli. Jaroslav Jezek to takto udélal jenom v ptipad¢€ Ezopa a brabence a Buggatti
stepu, protoze fikal: ,,Tady ty my aranze nenecham hanit néjakym venkovskym radoby orchestrem
jazzovym, takze ty nakladatelstvi mély vlastni aranZéry, které to téma zpracovali a napsali néjakou
aranz. A opravdu ty swingové aranze zacaly mit Grovenl aZ v tom roce 36, kdy vlastné vzniklo to
nakladatelstvi R.A.Dvorsky, pfedtim nez presel k Dvorskymu vydéval v té¢ Matici umélecké besedy,
myslim, Ze tak se to jmenovalo, a tam ti aranzéfi byli méné zdatni, takze to podle toho znélo.*

TakZe ten skladatel sloZil néjak zakladni motiv nebo téma..

Slozil pisen, které se pak ujal néjaky muzikant a rozepsal ji pro orchestr a upravil to do orchestralni
podoby, to je aranzma. Aranzma té pisné, jako je to Uprava pro orchestr a vlastné ty aranzisti
tficatych a ctyficatych let, to jsou takzvané univerzalni orchestry, kdy vlastné by to mélo fungovat
uz pti péti lidech, ze se to da hrat s n¢jakou rytmikou plus trumpeta, altsaxofon. Né&jaké aranza tak
opravdu funguji, takhle, ony funguji vSechny, néjaké funguji dobte, néjaké funguji uplné blbé&, proto
to hrajeme tom pIlném obsazeni, coZ jsou dvé trumpety, trombon, dva altsaxofony, tenorsaxofon, s
tim, ze vSechny tfi saxofony maji povinnost vymeény klarinetim plus rytmika,coz je kytara,
kontrabas, bici a klavir, plus néjaky zpév, k tomu est€ se daji pridat housle, které my tam taky
mame. Takze to aranzma je takto... I vlastné Dvorsky pietah toho JeZka do toho svého
nakladatelstvi tim, Ze mu slibil, ze ty aranze budou na Grovni, a von kdyz zalozil to svoje
nakladatelstvi, tak tam nemé&l Zddného schopného swingového aranZéra, tak ty prvni aranze toho
Jezka posilal do Londyna, kde mu to aranzoval néjakej Jack Stone, asi za velky penize, a on to pak
tady vydal, coZ se tyka tfeba toho Nebe na zemi nebo té Prababy, Vousatého svéta a Stonozky.
TakZe to jsou tadyty Ctyfi pisné€ a pak se toho vlastné... pak vlastné do nakladatelstvi ptisel Jiti
Traxler a Alfons Langer — zkratka Alan, aranzérska, takZe to byli uz docela schopni aranzéti a dobfi,
takZe ti to pak prevzali a zacali to opravdu dobfe aranzovat.

TakZe to vase sloZeni odpovida tém pivodnim aranzim nebo se to v nécem lisi?

Odpovida ptivodnim aranzim, absolutn€ ve vSem, ty aranzZe byly psany vyhradné pro tento obsaz,
ale od roku 43, oni se ty orchestry zvétSovaly v prubehu téch Ctyticatych let, tak od roku 43 vychazi
ty aranze pro tfi trumpety, jeden az tii trombony nékdy a pro Ctyfi saxofony.

TakZe vy vynechate ty nastroje co nemate?

V tomto ptipadé ty aranze mame Ctyii, takze vynechdvame trubku a dalsi tenorsaxofon, poptipadé
nékdy uz se taky stalo ze jsem si vzal trumpetu a hral jsem tu tfeti trumpetu ja.

Hele a... takze se nestava, Ze byste si museli tfeba n¢jakou linku pro n¢jakej nastroj napsat sami?

Ne, ne, ne, to se nestava, samoziejme i v t€ Narodni knihovné jsem narazil na nekompletni aranze,
které jsem sice, chtél, ale byly nekompletni a to by byla velka prace, tak jsem radsi vzal radsi néco
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jinyho.
TakZe se striktné drzite téch piivodnich aranzi?

Striktn€ se drzime téch ptivodnich, ale ted’ taky protoZe hudebni oddé€leni je zavieno, protoZe se
Klementinum rekonstruuje, ted’ to padlo na to hudebni odd¢€leni, tak jsme si néco nechali prepsat Ze
zaddme néjakému aranzérovi téma nebo i mu dame tu nahravku a on nam to opiSe, takze takto uz
jsme taky zacali fungovat.

Hele a tys tady rikal spoustu historek hudebnich, na to chodis kam?

J& se o to hodné zajimam, hodné téch muzikantl z té doby napsali tieba knihy, tfeba Traxler napsal
knihu, Kamil Béhounek napsal knihu a ono to tam vSechno je. Né€kde jsem néco taky zaslech a
Havelka zné hodné téch... Taky kopiruju, musim se ptfiznat. Ale hlavné z téch kniZek, z t&ch...

... Z téch biografii

Biografii a... Béhounék a Traxler si to napsali sami, ty si pfimo napsali svoji vlastni, ale vim, Ze ted’
je néco o orchestru Emila Ludvika, psal to ten trumpetista co tam hrél a tak, takZe zdroje jesté jsou,
zjist'uju, Ze je jesté stale dost toho. A riizné dokumenty, tieba o hercich a je tam... vim, Ze existuje
dokumen o R.A. Dvorskym pifimo, takze jako je...je z ¢eho Cerpat.

Co se tyce téch skladeb, tak to seS jenom ty, kdo tam prinasi ten novej material?
Jenom ja. Jenom ja, protoZe ja se o to zajimam tak nejvic. Ja tim vlastné ziju.
A potom teda kdyz to zkousite, tak to uz potom fesite n&jak kolektivné jak to hrat?

No, my si to ptehrajeme vzdycky, pak si pustime, pokud je pfimo ta aranZ nahrana, tak si to pfimo
pustime, jak to nahrali v téch tficatych a Ctyficatych letech, ale kdyz to tieba neni ta aranz, kterou
nahrali, tak 1 tak si to pustime, abysme zjistili nebo... nevim jak to fict, jak ta piseii zni jo a tak,
takze... A pak si to dodélavame sami na zkouSkach po frazich tieba, po riznych usecich jo, kde se
hraje kratka nota, kde se hraje dlouh4 nota.

A tohle teda FeSite uz kolektivné?
Kolektivné, pravé pii téch zkouskach.
A tu hudbu, to jde sehnat v pohodé ty stary nahravky?

Jo, jde, hodné je na youtube tieba nebo i vySlo hodné reedici a tak. Cédécka jsou, ja to nakupuju,
takZe v hudbé¢ je toho docela dost. Emila Ludvika bych mé¢l mit komplet, Dvorsky toho nahral Silené
moc, to jako kompletn€ nema snad nikdo, a ten Dvorsky ten hral taky hodné polky, val¢iky, ten hral
vSechno prosté, ale taky foxtroty a tak. Vlach je taky celej... Karel Vlach by mél bejt celej
zdokumentovane;j. I kdyZ uz se mi stalo, ze sem v t€ch mejch klavirnich notach dobovejch nasel
odkaz na nahravku a ta nahravka ted’ nikde neni jako. Urcité vS§echno venku neni, ale mam i
kamarada, co to pfimo sbird, pifimo ty stary gramofonovy desky, ma na to stary gramofony, takze uz
sem u n¢j byl, tak mi lecos pustil. A z toho gramofonu to zni jinak, nez z youtube. Zni to tak
jakoby... lip, zni to lip, Ze... tam jde vSechno slySet, od basii po vejsky, jak uz je to prevedeno do té
elektronické podoby, tak uz je to osekany trochu. Takze opravdu vlastné ten gramofonovy zaznam,
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nebo 1 néjaky dobry zaznam, digitalni, ale opravdu dobry, to je to nejlepsi. Tak jako... Poznat tu
hudbu jak to znélo. Vlastné ta hudba se, kor ta jazzova a swingova, se od téch dob dvacatych,
tficatych, Ctyficatych, hrozn€ zménila. Zacalo se to vSechno tak... 4le samoziejmé, to je vyvoj, ktery
je dany, takze vlastn¢ piichazime na to, Ze to, jak to hrajeme dneska, oni to hrali absolutné naopak,
dneska zvucit vSechno, oni ty prostiedky absolutné neméli, tak nemohli zvucit tfeba nic, jo, takze...
Jako stéle je n¢jaky mores, aby vSechno bylo vyvazeny a tak, ale to vono diiv jako nebylo, dfiv jako
ty bici skoro nebyly slySet a tak. Takze ten orchestr se musi poskladat tak, aby to jako davalo hlavu
a patu, aby to Slo slySet a tak. Ted’” jsem se do toho sam zamotal né&jak.

No ja myslim Ze vim, na co narazis, jsem si vS§imnul na ty zkousce, jak jste tam riizné
Sachovali s umisténim, abyste se dobfre slySeli. Jesté bych se teda vritil, jak jsi mluvil o téch
dobovejch nastrojich, ty jsi teda rikal, Ze je lepsi pro ten zvuk, kdyZ je mate?

Urcité, protoze nové nastroje jsou jako hodné ostré, protoze to je délano bud’ do symfonickych
orchestrl, kde ten zvuk ma byt takovy konkrétni, ostry, co je samoziejmé v poradku, anebo do
modernich big bandt, kde ten zvuk ma bejt ostrej, co nejsiln€jsi, naprany jako, ale do té staré¢ hudby
ty nastroje... Hlavnég, ty staré nastroje, to je vSechno ru¢né vyrabéno jo, sestavovano, hlavné ty
materidly jsou ohromné kvalitni, tfeba u té trubky se material urcuje tak, Ze cinknes§ do korpusu a
bud’ cinkne a dozni, anebo udéla: ,,Pfff*. A to je zndmka toho, Ze ten material je takovej... Zadnej no.
A u téch starejch nastroju, co ja jsem mél v ruce, ta to vzdycky cinklo a doznivalo to.

A to jsou teda fakt nastroje, ktery jsou...

To jsou fakt nastroje, vyrabény ve dvacatejch, tficatejch, klidné€ i desatejch letech, j4 mam kornet z
roku 1914.

A nejsou drahy tyhle nastroje?

Zalezi kde to kupujes, od koho to kupujes, za kolik to seZenes, da se to sehnat tieba za hrozné
levno, protoze to nékomu lezelo doma, a takze: ,,Hele ty hraje jako na tu trubku, no tak si to vem,
nebo mi za to dej dva tisice nebo...”“ A hraje to samoziejmé... Zalezi jak dlouho se na to hralo, tfeba
Juraj Bartos, asi nejleps$i trumpetista na tuhle starou hudbu, ten ma sviij néstroj ze tficatych let,
King, a ta trubka mé osud snad ten, Ze si ji koupil n&jaky trumpetista v pllce tficatejch let, hral par
let na to, pak musel do valky, tam ho zabili a rodina zaklapla takhle trubku a dala ji naptidu. A tam
lezela tfeba Sedesat let. A pak se n€jaky vnuk jeho rozhodl, no tak to prosté prodame, no a takhle si
to koupil tfeba Juraj Bartos. Jo, Ze ten nastroj ackoliv je starej, tak hral tfeba Sest let jenom, coz nic
neni, jo, takze to je vlastn¢é nova trumpeta uplné. A fikam, ty materidly jsou vysoce kvalitni, ty
nastroje nejsou odbyty jako dneska tfeba Yamaha, to je délany na pasu. A v sedmdesatych,
osmdesatych letech zacaly ty materialy upadat, ty firmy chtély uSetfit néco, chtély mit levnéjsi, a
tak ten material zacaly nahrazovat za néco horSiho, ale je to na tom znat prosté, Ze to neni ten dobre;j
material a oni se 1 jako zm&nily menzury téch nastrojli a fikam, ty starSi ndstroje maj ten ton takovej
jemnéjsi, takovej laskavéjsi, hez¢i jo, pohladi to jakoby. Prave ted’ jsem byl v hudebninach Kliment,
prodava tam pan Krasa, ktery na trubku u pana Havelky, vlastné ma, dovazi sem tadyty stary
nastroje, kupuje to z e-baye prosté. A ten méa samy dobry kousky teda. M¢l tam na krdmé¢, nevim jak
to sehnal, trumpetu King z roku 1909, vypadalo to tak jakoby zvlastnég, stavbou trosicku odlisné, a
pak tam m¢l Yamahu starou deset let, a vzal tu Yamahu a zacal na to hrat, tak fikam, no, trumpeta,
pak vzal toho Kinga, to dlouho leZelo jo... Takhle, kdyz se na ty néstroje dlouho nehraje tak ony
usnou jo, takze se to musi rozehrat zase, ale vzal toho Kinga , staryho, nerozehranyho, ted’ na to
zahral, a to byl samet, to byl sametovej ton. Pak vzal zase tu Yamahu, zacal na to hrat a mé to
normaln¢ zabolelo, fakt, fyzicky tady me to pichlo. Stejnej hrac, na stejnej natrubek prosté, nékde
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totalné jinde.

A ve vaSem orchestru to je teda jak s obsazenim starejma nastrojema, vy mate teda bici stary
Ze jo?

No ja je do toho nutim, ale oni nechtéji no. Coz samoziejme chapu, ze vSichni na to ty penize
nemaj, stary tenorsaxofon z roku 31 zna¢ky Kohlert ma nase tenorsaxofonistka Veréa Ser4, ted’, nas
druhy altsaxofonista Josef Jarabek se rozhoduje, Ze si to taky koupi, ma na to vyc¢lenéné penize, uz
jenom udé¢lat ten ¢in, mame na to i pana, co by nam to prodal, ktery tady zase prodava saxofony
stary, z trumpet se pokousel Karel MuZétko, takZe jediny stary nastroj ma ta Veréa Sera. A zase to
zacalo znit tak Gplné jinak, kdyz n€kde ma solo nebo tak. A pak bici mame, takZe se tak pokousSime.
Samoziejmé na téch smyccovych néstrojich neni co hledat, protoze to se vyrabi uz par stovek let
stejné, takZe tam jako zména zadna nebyla, takze to je stejné. Hlavné taky samoziejmé je hodné
mist, kde neni klavir, takze si vozime elektricky nastroj, neni to idealni, ale co se da d¢lat v tomto
ptipadé.

A co se tyce zptisobu hry, je zména ve zpiisoby hry na ty nastroje diiv a ted’, FeSite tohle
néjak?

Ano, v téch dvacatych a tficatych letech se hodné vibrovalo, to byla absolutni novinka jo, ze oni do
hry zavedli takové skoro az neustalé vibratto.

Na to pouzivaj ty dusitka?

Ne, ne, vibratto je jako zpiisob hry na ten nastroj, zZe se hraje normalné, ale Ze se rukou jakoby déla
takovy pohyb, hlavné na dlouhych tonech, ktery ten ton jakoby rozvibruje. Dél4 se bud’ ruéni
vibratto, nebo ustni vibratto, to Gstni umi malokdo, musim pochlubit, ze nevim jak, ale n&jak jsem
se to naucil. Takze u nas to ted’ hodné feSime, aby to vibrovalo. Ta stard hudba byla rozvibrovana,
ono to taky bylo dano hodné tim, ze ty prvni nastroje esté pred dvacatymi léty, zvlasté ty saxofony,
hodné¢ neladily, takZe oni vibrovali, aby ta frekvence byla esté rozvibrovanéjsi, takze kdyz ono se to
cely rozvibruje, tak to absolutné ladi (smich).

Vlastné se tim zakryjou nedokonalosti.

No, ano, ano, ano. Byl to vlastné takovej modni trend, kterej pak v padesatych letech uz nezname
tteba, takze to trvalo tfeba dvacet let a pak se zase upustilo od toho. Ale pokud chceme mit, aby to
fakt tak znélo, tak to vibratto tam musi bejt.

Pak jsem si v§iml tFeba, Ze bubenik bubnuje takovym zvlastnim stylem...

No, to bych se velmi pozastavil... To je vlastné jeho show (smich). To je vSechno, navoko, jak on si
udéla.

A ty jako zpévak, zpivas dobové?

No ja jsem to ted’ nedavno hodné fesil, povidal jsem si o tom taky s jednim starojazzovym
kapelnikem a on ten zp&v hodné fesi, ja jsem si s nim povidal a vono vlastné v té dobé se zpivalo,
jak kdo, nékdo zpival pfirozenym hlasem, to bylo hlavn¢ v t&é Americe, ze nikdo si na nic nehrél a

zpival tak, jak to tam prosté mél a né¢kdo tam déval takovy ten modni vystielek, Ze se prehanéla ta
vyslovnost, tak jakoby mnoukalo a tak tfeba. TakZe rizné a ja zkouSim tak jakoby né&jak
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nakombinovat, Ze n¢jaké ¢asti zpivam prirozené, n€kdy si dam takovy ten nosovy. A snazim se
tomu dat, kor z té ¢eské hudby, takovou tu naivnost. Takze se pokouSim taky néco kouzlit.

TakZe ta dobovost pro vas znamena dvacaty, tficaty léta v Cechach?

Dvacata, tficata, Ctyficata. Ten nas repertoar je zalozeny na tom pielomu tficatych, ctyficatych let.
Tam je hlavni patef téch pisni nasich. A vlastné ten zagatek &tyficatych let v Cechach Ize piirovnat
ke konci dvacatych a zacatku tficatych let v Americe. Ono to tady bylo fakt o téch deset let nékde
jinde. Kdybych bral 1940 v Americe, tak uz byl vrcholny swing, opravdu vrcholny swing, a tady
sme s tim swingem jako pomalu zacinali. Takze byl tu néjaky skluz. Ale nas orchestr se zabyva
¢eskou hudbou tficatych, ctyficatych let.

JeSté by mé zajimalo, na téch vaSich koncertech si nejde nevSimnout, Ze tam spousta lidi chodi
tancovat, i se mi to potvrdilo, kdyZ jsem se z téma lidma bavil, Ze je pro spoustu z nich tanec a
hudba... Se stejnou dileZitosti. Tak by mé zajimalo, jestli vy FeSite tane¢nost ty hudby, tieba
pri vybéru repertoaru.

Hm, hm, chapu. Kdyz hrajem pro... Takhle, ted asi odpovim blbé, kdyZ vime, Ze ta akce je tanecni,
tak ja sestavim playlist tak,aby odpovidal n¢jak tomu dvé rychla, pak n¢jaka pomala, ale to neni to
co chces slyset. Vlastné ten nas repertoar se sklada jenom z foxtrotu a slowfoxu, ja sem se taky
bavil s tane¢nikem, ten tomu opravdu hodné€ rozumi, i zna tu historii toho tance a vlastn¢ fikal, on
ten americky Lindy-hop bys spravné tady na ty ¢esky pisn€ nemél tancit, protoze oni to tady
neznali, na to se Ciste tancoval ten foxtrot, ale samoziejmé da se na to skocit ten americky Lindy-
hop nebo Jive klidnég, takZe my jsme limitovani vlastné tim, ze hrajeme jenom ty foxtroty a
slowfoxy, takze my vlastné vic tane¢niho nemame, bohuzel. Ur¢ité s tim chceme néco délat, ale my
se zam¢efujeme na tu ¢eskou hudbu, u které urcité zlistaneme jesté dlouho, takze u vybéru tancti my
jsme jako limitovany. A spoléhdme na n¢, Ze oni si na to trsnou to, co budou chtit, Ze se pfizptisobi.
Coz oni zas umi hlavné ten Lindy-hop, ale voni sou §tastny, ono se to na to samoziejme da tancit,
ale neni to jako... Kdybysme se na to koukli z historického hlediska, tak je to Spatné. Ale tak pro ten
prozitek téch soucasnych tane¢niki, zatancuji si, krasn€ se na né diva, my sme radi, Ze se na nas
mize tancit a nas to té§i. Myslim si, Ze vzdjemné pocit n&jaké radosti, néjakého Stésti.

Jesté teda ten tanec, mé napadlo, jestli tancujete vy v orchestru?

Takze urcité sis v§imnul, Ze pfi pomalej$ich vyzvu nase tane¢nice, ale mij tanecni styl... Ja sem
chodil do tane¢nich, mél jsem to velmi rad, ale né&jak to slow, slow, quick, quick, je v§echno, co
jako na ten swing umim.

TakZe néjaky swingovy tance?

Neumim, neumim, holky umi néco malo, ty umgj i trochu stepovat, takze to tam chceme casem
n¢jak zakomponovat, ale nikdo z orchestru se tim néjak nezabyva a neumi to a ja pro néjakou tu
radoby show vyzvu ty naSe tanecnice a jdu zprava doleva (smich). Ale tieba bratislavsky orchestr
Hot Serenaders, dva zpévaci a tfi zpévacky, ktefi tam jsou, tak ti béhem koncertu obcas si jdou
zatanCit tfeba charlestone. Takze to je takové pifijemné zpéstieni, Ze oni vlastné pfi tom jako
tancuji. J& bych rad do budoucna taky zavedl a ucil se néjaké kroky, trochu jsme z holkama uz
zacali, aby to mélo do budoucna vétsi uroven, ale jinak se tim tolik nezabyvame.
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Teda ta tvoje podiova prezentace, at’ uz tieba ta tvoje mezi téma pisnickama, nebo tir‘eba
takovyto vyskakovani, to se taky délalo, nebo je to vase kreativita?

No vlastné ta kreativita... Taky vstavali na ty s6la, ale vlastné délal to jak kdo, n¢kdy se vstavalo,
nékdy nevstavalo, takové ty orchestry slavnéjsi to urcité z hlediska té show d¢laly, ono se tam aspon
néco déje ze jo, na sodla se stoupalo z toho diivodu, aby ten solista mél, tieba kdyz vezmu ten
dechovy ndstroj, aby se postavil, aby ten postoj byl spravné a mohl vymacknout co nejvic ze sebe,
aby si ho nejvic v8imli ty lidi, ale opodstatnéni to ur¢it€¢ ma. Samotejme vypada to lip. Myslim tieba
1 po té strance vizudlni jenom dobte, kdyZ se furt néco d¢je.

A to tieba posouchas i nahravky koncertii, jak komunikoval ten zpévak pred témi sedmdesati
lety s publikem, sledujes tohle taky?

Téch videii je velmi malo.

Ja myslim tfeba zvukovy nahravky, jestli jsou néjaké.

No na té€ch zvukovych nahravkach ten... Jako Ze by jim tfeba fikal?

No tieba, jak komunikoval s publikem.

No vono téch live zdznama, vono jich je hrozné€ malo jo, takze takhle ne.

Hm, jesté teda, vnimas néjak tu historickou navaznost toho swingu, tu dobu, ze ktery ta
hudba pochazi?

Urcité, musi se to brat v celym tom kontextu, aby se ta hudba opravdu pochopila, to je vlastné
takovy paradox, ze pfisla druha nejvetsi valka a tady se zpivaly zamilovany pisnicky, zivot je
kréasnej a tam se kousek dal valcilo a umirali lidé. Ale oni se chtéli bavit, tady ta valka prakticky
nebyla, byla okupace, byly tu, d€ly se tu hrozny véci, ale zpivaly se ty zamilovany pisnicky.
Samoziejmé kdyz Némci zacali prohravat, tak se drzel smutek a nesmélo se tancit tfeba. A vono i ta
atmosféra tficatych... Ono se to v té swingové hudbg, t€¢ popularni, ani moc nepodepsalo, Ze to byla
furt radost, 14 14 14 a pfitom tady skoro byla valka v roce 38, pak v roce 39 pfislo to Polska a docela
se to odstartovalo na t&ch Sest let. Ono je urcité dobry to znat jo, 1 vlastné néjaké ty ptihody téch
skladateld nebo hudebniki Ze jo, n€kdy uz je to jako nakrklo, ze §li hrat ty hezky pisnicky
zamilovany, jak se mame radi, pfitom mu sebrali né¢jakyho zndmyho, kteryho uz asi nikdy neuvidi.
Takze se to v nich taky obcas pralo, takZe ja osobné tu dobu a ten styl chci vnimat v néjakych
souvislostech, takze pro me¢ je to jako, celkové se zajimam o dobu tficatych a Ctyficatych let, sam
sem délal reenacting, coz je vlastné takovéto, Ze si nechas usit tu historickou uniformu, pak se
prevliknes, se v§im, 1 s paskama, boddkama. A pak je tam bitva na tom poli za tim méstém, to jsem
taky délal.

To jsi mél na koncertu, Ze jo, tu uniformu?
Jo jo, to bylo z poziistatkli dob, dneska uz to ned€lam, protoze pfi téch akcich bojovych, to je

obrovsky hluk a ten sluch by asi utrpél hodné. TakZe sem toho zanechal, abych se mohl naplno
vénovat té hudbé. Ale zajimat se o to celistve.
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JesSté mé zajima, na tobé je vidét Ze jsi milovnik toho swingu, maj k tomu takovej vztah i
ostatni ¢lenové orchestru?

A je to tady (smich). A je to tady. BohuZel ne. Ale rozvedu, jsem velmi rad, Ze ted’ se nachdzime v
takovém jako stavu, kdy ja jsem tam ten blazen, co to ma rad a n€ktefi jako... a oni to v§echno
dobie zahrajou, vyborné, ale jsou to ty kulicky odehrany, ja bych potifeboval od nich prosté... aby to
slySeli jako a védéli jak to maj hrat. Takovym tim, co uZ se do téch not neda zapsat prosté. A sem
hrozné rad, Ze vlastné tady do ty hudby ten Lukas si to zamiloval, ta Veréa Ser4 si to absolutné
zamilovala, kytarista, trumpetista by byl svolnej jako si koupit tu trumpetu, délat pro to hodné. Ale
ti ostatni mu to vlastné skoro nedovoli. Takze j4& mam osobné¢ velky problém s tim a moc me to
trapi, zkouSim jako to do nich dostat, a ne jako Ze bych jim s tim nechtél pomoct jo, ja jsem mél
nekolik variant, véci, co sem jim chtél anebo co jsem zatidil a nakonec to prosté skoncilo: ,,Vis, my
na to nemame ¢as.“ J4 sem jako shan¢l listky zadarmo na takovyhle koncerty nebo fikal sem ja vdm
tu hudbu dam, album dvé nebo tfi, co budete chtit, poustéjte si to nékdy az... A prosté€ setkal sem se
s odezvou, kterd mé¢ hodn¢ mrzela, takze... Ja abych byl upfimny, ja tu hudbu médm moc réd, ale...
Tak, jak to hrajeme, se mi to nelibi. My ted’ jako v kapele mame krizi tak jako kvuli mé, protoze oni
mé nechapou, pfitom jako fikam jim to pofad a oni ted’ potad hledaj, kde je ted’ ve mné ten
problém. Pfitom pfed dvéma mésicema jsem to s nima rozebiral, piill hodiny jsem to do nich valil, ja
chci tohle a tohle, bez toho prosté nepude, voni mi néco slibili nebo se mi pokusili néco vyvratit, ale
j& prosté vim, Ze...

Muzes bejt tieba konkrétni, co je ,,tohle a tohle*, co jsi jako konkrétné chtél?

Prosté abysme to hrali dobfe, protoze tam se musi naposlouchat ten styl jo, néjak to vsaknout,
vstiebat jo, aby to tak prosté znélo jo a ono nestaci odehrat ty noty, ktery jsou napsany do toho
stylu, ty aranze jsou napsany vybornég, ty dobovy aranze, to je opravdu jako, psali to ohromny borci,
tak ono to tu vizi té doby udéla, ale jako pro mé, pro hudebnika, je to takovy polotovar, ktery bych
jako chtél dotahnout jo a moc mé trapi, Ze oni to dotdhnout nechtéji. Nebo néktefi jo, ale jakmile
jako to nebude od vSech, tak je to jako... Jako mizem si hrat na dobovej orchestr, je to dobovej
orchestr, hrajeme dobovy noty, ale prosté... Pro mé to neni uspokojujici. Jako vzdycky ty koncerty
mé nabiji, tém lidem se to libi, je to jako hezky... Ale prosté o to nejevi takovy zajem. Taky aby sis
nemyslel, Ze ja chci aby poslouchali jenom tady to, dé€lali to, to absolutné ne, ja jako nechci po nich
a nikdy sem to po nich necht¢l a nebudu to chtit. Ale jako do kazdyho stylu, kdyz jdes hrat klasiku,
musis védet, jak ji zahrat, kdyz jdes hrat skacko, tak musiS védét, jak to mas zahrat, kdyz jdes hrat
rock, musi$ védét, co to ma obnaset. Oni jsou sice jazzmani, ale oni vi, jak to zni dneska a to je to, o
¢em jsem mluvil, ze ten pfistup je o devadesat stupnii nékde jinde jo, Ze vlastn€ voni to diiv hrali
uplné jinak a to ty noticky neobsdhnou. J& sem se rozvasnil. J4 sem s tim hrozné nespokojenej po ty
hudebni strance. Po ty funk¢ni strance to je zase jina kapitola. O tom fungovani, jako kdo to vede,
to je zas druha véc. Je to vlastné tak, ze oni znaji jenom ty moderni big bandy a hrozné¢ se tam
odrézi jako... Ba naopak mame studentskou kapelu, vedem si tam mlady... Vlastné€ j& mam svuj
druhej orchestr, Swing Melody Ostrov, klidné€ si to poslechni, cédécko sem ti mohl pfinést, vydali
jsme cédécko, jsou to amatéfi, kteti se teda neustéle zlepSuji a vlastn€ oni o tu hudbu jevi zdjem a
jevi prosté zajem, poslouchaji to, zajimaji se o to prosté, poviddme si o tom stylu, sice ty noticky
neodehrajou tak dobfe, ale je tam pravée ta druhy véc, Ze to ma ten ndboj, co to jako méa mit a ta
prace me s tim ostrovskym orchestrem bavi vic a hlavné ty kapely maji vzdycky kapelniky, ktery se
o to staral po vSech strankach.

No to jsem myslel Ze seS ty pravé.

Jo, ja se k tomu dostanu. Ze vlastné to n&jak vede, ¥idi, planuje to viechno, vyfizuje ty hrani a to ja
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délam v tom Swing Melody Ostrov. A samoziejmé vzdycky ma u sebe jednoho nebo dva ¢leny, se
kterejma se radi, ma tam jednoho, se kterym se radi, pfijde s néjakou vizi, fekne mu ji, ale ty
Jezkovy stopy, to je prosté takovy, sme mlad4, budem si to délat sami, je tam prosté vic téch
osobnosti a vlastné tu kapelu netidi jeden nebo dva lidi, ale uzZ jako vSichni do toho néco fikaj, tudiz
tady mame sféru jedendcti muzikanth plus Ctyfi zpévaci, ktery prosté, to vede pét lidi.

Ja sem si v§iml na ty zkousSce, Ze tieba Kuba hodné...

Kuba tidi zkousku, to je v pofaddku, my jsme takhle domluveny, on je vybornej muzikant. Ale von je
zrovna ten co o tom stylu vi absolutné nejmin. Ale muzikant je to vybornej. Ja ho mam hrozn¢ rad,
je to skvélej kluk. Ale kdyZ se bavime o té... tak ja mam problém, Ze kdyz se ta kapela zakladala,
tak ja jsem jim fikal: ,,J4 uz jednu kapelu mam, dvé kapely by uz bylo hodné, tak pojd'me,
vybereme jednoho a ten to bude vést, ja budu zpivat, budu do toho kecat a bla bla bla, ale at’ si na
ten hrb vezme nekdo jinej.* Tak jako ze se domluvime a nakonec to dopadlo tak: ,,Vi§ Honzo, vem
to ty. Tak fikdm: ,,Tak teda jo.“ Ale byla to asi chyba. Takze ted’ jako to vedu: ja, trombonista, i po
jinejch strankéch, vede to bubenik Petr Blahut, ten to fidi hlavné, ted’ko zacal chodit s Terezkou
Pohlreichovou, tak uz do toho ma co fikat i Terka, ale ta se drzi, ta teda kdyz je néjaka schiizka a je
tam pozvana Petrem, tak teda ptijde...

TakZe vy mate kromé zkouSek jesté néjaky schiizky? Tam fFeSite tu hudbu?

No, to je prave to, ze tam feSime nalepky, roll-upy, videoklipy furt novy. Ne, fesSime tam hlavné ty
funkéni véci ohledné kapely, aby to fungovalo, ale prosté tady z koméart se délaj velbloudi, to, co
staci fict jednou, furt se fesi to, co je uplné€ jasny, mi ptijde, co jako miize fungovat vlastnim
zivotem a bude to fungovat. Tak na v§echno musime mit né¢koho. Petr Blahut tieba je hrozné aktivni
Clovek, skvélej grafik, veskerou tu grafiku dé€la von a déla to velmi dobte, stranky vede, facebook
vede, vS§echno na urovni. Ale prosté kdyz jako ja se chystdm néco udé¢lat, tak prosté neude€lam to
hned, ale dva dny nebo tak. A on jde a ,,Honzo, tys to neudélal.“ A ja fikam: ,,Ano Petie, chystam se
na to, neboj.“ Druhy den: ,,Jako Honzo promin, je mi to blbé, ale tys to neudélal. ,,Ja to udélam
neboj, jdu na to hned.* Tak si tieba praci rozdélam. Odpoledne: ,,Honzo, nécos mi slibil.*

A je to takovy uhdnéni po vSech strankéch, tieba véc, kterd ma tejden ¢as, nemusi to bejt hned. Ja
jako nefikam Ze to je Spatné, ale vono kdyz je to potom furt. J& sem proti néjakymu vécem jako
vysazenej, podle mé v tom fondu neméame tolik penéz, abysme si mohli délat takovy jako nélepky,
odznacky, piCoviny.

[...]
To jsem koukal Ze ty klipy jsou ladény dost dobové, to vymejsli kdo?

Hele jako scénare to vzdycky ten Blahut a to d¢la fakt dobfe. A pak ten ndS manager na to ma
né&jakou firmu, oni se znaj, tak na to sezene néjakou slevu. Ale ja to cejtim prosté€ jinak. A je to v ty
fazi, ja sem nad tim zacal hrozné pfemejslet, protoZze mé to hodné trapi, chci s tim néco délat,
vyloZené sem vlastné pfisel na to, Ze to byla moje zélezitost, ze to byl muj band, ktery jako se
prevzal tim, ze se zaCalo d¢lat vSechno podle manazera a Ze jako hlavni slovo tam ma ten Petr a ten
manazer.
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No ja bych se jesté vratil k tomu mikrofonu, na kazdym koncertu na néj koukam a rikam si,
jestli je to dekorace nebo to je i zvukové poznat?

No takhle, ono se m¢ hodné lidi pta: ,,To je opravdu jako starej, dobovej?* Ne ne ne, to co mam ja,
to je replika vlastné, kterd mé vSechno novy jo, takze je to jenom replika a zvuk, ty star mikrofony,
na jaké se zpivalo, to byly paskové mikrofony, Ze uvniti byl pasek, ktery pienasel ten zvuk a ten
pasek ma takovou zajimavou vlastnost zvukovou, Ze ten, kdo se o ty mikrofony zajima, tak to
pozna, Ze jako to... Ale ja tam mam normalni moderni blanu a zvukové to vlastné rozdilné neni,
takZe tam je akorat ta vizaz, ta image. Ted jsem vlastné zjistil, ze v téch tficatych a Ctyficatych
letech, oni tyhle koule feknu jako nepouzivali, tyhle obruce, to byla zalezitost ve dvacatych a
zacatkem tficatych let ve studiiich a rozhlasech. Ale ono to vypada jako dobfe, to je ta dobovka,
jinak by tam méla bejt takova ta placka klasicka, takovy ten valecek, ktery je taky hezky, ale ty lidi
kdyz tam vid¢j ty pruzinky, tak ono to dobie vypada.

Ono to pouZivaj i jiny orchestry ne?

Pouziva to tieba ten bratislavsky orchestr, Bratislava Serenaders, svého ¢asu to pouzival Originalni
Synkopicky Orchestr, kde za¢inal svého ¢asu pan Havelka.

A napada mé, ¢erpate inspiraci i z jinejch orchestra?

No urcite, je tu velka inspirace Havelkou Ze jo, pak je tu iZasny orchestr Harlem Mania, ktery hraje
obcas jenom, ale ten hraje americky swing. J4 sem na vSechny tyto tii orchestry sehnal volné listky,
nebo za snizenou, hrozné¢ vyhodnou cenu, taky jsem naverboval vSechny ¢leny, aby na aspoii jeden
za§li, tady zrovna hrali bratislavsky Serenaders, ja jsem na to od Skoly ziskal volnask, kolik jsem
chtél. Havelku, velky koncert v Lucerné za stovku. Skoro vSichni nékde byli, ale n¢kteti nebyli
nikde a mé to taky mrzelo, protoze to bylo rozmezi dvou mésici a néktefi se mi vymluvili, Ze na
zkousku teda pfijdou, ale na nic jinyho ¢as nemaj, to mé teda zamrzelo. Jako, kdyz uz to
neposlouchate, tak si pojd’te jako jak to hrajou jini dneska. Tak jako hodn¢ z nich §lo na ty koncerty,
takZe 1 tam jsme nabrali néjakou inspiraci a u¢ime se od nich, jak to ma znit, takze urcité to
vsakujem to do sebe. Hraje konkurence, musime se informovat.

Vnimite se teda jako soucast ty soucasny swingovy viny?

No urcité do ni patfime, protoZe jako hrajeme dobfe, musim fict, Ze jako po té hracské strance je to
vSechno v poradku, 1 po té vizualni strance, aby se to libilo, to je taky na néjaké tirovni, takze urcité
do soucasné swingové scény se bezesporu fadime.

A co Fikas na elektroswing?

No elektroswing. Zalezi jakej. Vono je hodné styll toho elektroswingu. Tieba Havelka si nechal
udé¢lat elektroswingovy cedecko, nechal si namixovat, to podle hodné lidi, neni elektroswing, to je
spi$ mix néjakejch swingovejch nahravek. Ale vim, ze... Jsem slySel cédécko néjakyho DJe
elektroswingovyho, to se mi celkem libilo, to bylo dobry. Ale pak jsem slySel elektroswingy, kde se
ty dva takty opakujou tfeba dvacetkrat a jsou to ty nahravky, co znam, takze to fakt neddvam. Ale
jako proc€ ne, je to urCité né¢jakej ndvrat k swingu a aby ti mlady hlavné¢ ten swing jako opravdu
vnimali, Ze je to dobré hezka hudba.

To je pravé zajimavy, jako poznatek z téch koncertii, jak jsem se bavil s lidma, tak spousta z
nich Fikala, Ze se dostala ke swingu pres elektroswing.
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Coz je super ze jo, Ze jako ty lidi... Protoze ta hudba swingova, to je mila hudba, nendro¢né na
poslech, zavd&éi se viem tady tou hudbou a jako i ty lidi si pfi ni odpo&inou. Zadna tvrda, nasilna
hudba to neni, kazdymu se samoziejmé libi néco jiného, ja jsem zarytej v podstaté t¢éma dvacatejma,
tficatejma letama a skoro nic jinyho neposloucham a ja v tom opravdu vidim krasu a i ur¢itou
rozmanitost toho hudebniho stylu, Ze... Takhle, chapu, Ze kdyby na nas Sel néjakej zarytej rocker,
tak si fekne: ,,Kdyz vono je to hodné podobny*. Ja kdyz bych Sel na rock, tak mi to taky pfijde
hrozné podobny, takze tak no. Ale elektroswing je urcité néjaka dobra forma pro ty mlady lidi,
urcité dobry. Co se mi libi min, jak se soucasny popovy pisnicky predélavaj do swingovy podoby,
to jako taky pro¢ ne, ale podle mé ty tfiakordovky se nemtizou srovndvat s téma harmonicky
rozmanitejma pisnéma. Néco mi tam prosté chybi v tom.

A sledujes i filmy z ty doby?

No jasné, jasné. Hugo Haas, Oldfich Novy je elegan, Vlasta Burian to je ten komik, ja to mam
hrozné rad. J& fikam, kdybych Zil v t€ dobg, tak miluji Natasu Gorovou (smich). To jsou zase filmy,
kde je takovej logickej humor, Ze se ten clovék pobavi a vSechno je to stale na tirovni, ale zase nic
naro¢ného, velmi mila témata, ackoliv i v t€ dob€ umély vznikat dramata, ale vétSinou jsou to ty
milé zadbavné filmy, ja to mam hrozné rad. Naposledy jsem si tam dal Advokatku Véru, v hlavnich
rolich Oldfich Novy, vyborny. Muj nejoblibené;si je z roku 1935 s Hugo Haasem, At’ Zije neboztik.
A nejlepsi u komedie U pokladny stal s Vlastou Burianem. A co se ty¢e trovné hudby, tak nejveétsi
pecky tam ma Slava Eman Novéacek, jako Jen pro ten dneSni den, nebo Slunec¢nice. A nebo prvni
crazy komedii, kam hudbu skladal Jifi Traxler a Kamil Béhounek, takze fakt tam znél swing, to je
Eva tropi hlouposti, to je pro me¢ absolutné vrchol néjakej. Takze o to se taky zajimam, snazim se tu
dobu chapat ngjak celistve, chci si fict jo, rok 38, tady hrajem piseit Miij kalendat, ale uZ mi hlavou
probéhne, ty vole, opevnéni bylo nedostavény, nevyzbrojeny, armada teda velika, dobfe vyzbrojena,
dobfe vycvicena, ale bylo to tady to stomilionovy Némecko a to nebyla prdel. A ty lidi to vnimali a
voni to jako védéli, Ze nad nama jsou mrac¢na. Ano, bavime se, hezkej styl, jako moderni v§echno.
Vona kdyz byla vyhlaSend v§eobecnd mobilizace, 23. zati 1938 tak vlastné byl obrovskej jako...
zaplnénej Vaclavak lidma, ktery fvali republiku nedame, budem se branit a najednou bylo vlastné
jako cvicenti jo, Ze se zapla siréna jako nacvik naletu, jenze to prave jsem Cetl v ty Traxleroveé
kniZce, psal: kterej blbec zapnul v tadyten Cas sirénu, protoZe se vSichni v ty vale¢ny atmosféte, ze
je mobilizace, vSichni chlapi jdou zase jako na vojnu a Ze ta valka urcité bude a byl zaplnénej ten
Véclavak, nékdo zapnul sirénu a vSichni si mysleli, Ze je na tu Prahu nélet, kterej realné mohl bejt,
takZe celej Vaclavack se zacal schovavat do pasdzi a hodné lidi se tam malem uSlapalo. Tak to von
jako piSe, ze to nebyla prdel, Ze jako kdyby tam spadly ty bomby, tak celej Vaclava mrtvej. Sice se
to jako hralo vSechno, bylo to dobry ta atmosféra. Byli sme tady ve stfedni Evropé posledni
demokracie, kterd vydrzela. Nebyly to urcité hezky Casy co se tyce tady toho, to muselo bejt dost
hrozny. Zas na druhou stranu, co se mi na tom hrozn¢ 1ibi, ze ta hudba byla elegantni, ty lidi k sobé
byli néjak bliz, ty lidi se chtéli bavit, tak tady byl néjakej jakoby swing. Jako abychom to popsali
spravng, ze jako swing, tak swing je to, co se hralo v Americe, ty velky bandy, to je opravdovej
swing, my jsme se tady o to pokouseli, takze se da fict, Ze je to ¢eskd popularni swingova tvorba.
Ale urcite ja tomu fikdm Ceskej swing. A voni dlouho, skoro az do toho roku ¢tyticet fikali, ze
hrajou hotjazz, protoze v téch dvacatejch letech to nebyl swing, ale byl to ten jazz a oni tomu fikali,
ze hrajou hot styl. Oni si to taky pfevzali, ze hrajou hot, pfitom zacli swingovat uz davno. Jako co je
presné ten swing, ja mam doma ten archiv a mam tam ty maly, hezky noticky a mam tam takove;
foxtrot a voni nevédéli ani, jak to maj psat, tak je tam sfink. Ale pak jako na konci téch tficatejch let
uz se veédélo, desky uz tu byly, dovazelo se to z ty Ameriky. Ale naposlouchavali to, kdyz pak vznikl
Orchestr Karla Vlacha, coz bylo v fijnu v roce 38, i diiv vznikaly soubory, tak vlastné to byli ty
mlady, co to naposlouchavali uz, tak proto oni potom hrali uz ten swing, Ze swingovali, ne jako ten
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Dvorsky, ktery hral polky, val¢iky, pak i ty foxtroty a ti hudebnici byli spi§ klasici, nez n&jaky
jazzmani. Pak tady pfisla éra téch mladejch nékdy od roku 35, zakladali se mlady kapely a z nich se
pak utvofil ten orchestr Karla Vlacha, Ze ten Vlach se toho ujal, pojd’'me udélat ten, kterej bude
fungovat. A ty uz to pravé meli naposlouchany a védéli, zase s téch praskajicich gramodesek, nikdy
nic neslySeli nazivo, jak se to ma asi hrat. No a od toho roku 41, i ten Vlach hral n¢jaky americky
pisné&, pak pfisla valka, takze vSechno anglicky bylo $patny, tak to zacali zpivat s Ceskym textem
tieba, anebo kdyz pak pfiSla ta valka s téma Spojenejma statama, tak nesméli hrat Zadné americké
pisné. Kolem roku 39 vzniknul Gzasnej Ceskej blues, opravdu pisen, ktera se povedla bluesove, ze
by se do toho repertodru i dala n¢jak fadit, to je Béhounkiv blues Rada zpivam hot, pravé ten hot,
39, kdy uZ tam hral Glenn Miller, najhraval In the mood, tak tady hralo Rada zpivam hot. No a pak
v zafi ptisla valka s Anglii Ze jo, tak to jako neni dobry panové, tak bud’ jako predélejte text, nebo to
prestaiite hrat, tak on to predélal na Rada zpivam z not. Takze se najdou zajimavosti. Hodné téch
¢eskych pisni se libilo v Némecku, tfeba pisent Ma laska je jazz.

Ty jsi teda ted’ pouzil to slovo swingovat, myslis, Ze se§ schopnej to néjak vyjadrit?
yl P g y pnej

Ze se jim to houpalo. Sice ten americky rytmus, ten je na druho, étvrtou dobu, ale ty Cesi to stale
slyseli na prvni, tieti, to je ta nejvétsi odlisnost asi, v tom rytmu. Ze Amerika druh4, &tvrta a my
tady odkojeny dechovkou prvni, tfeti. Proto to ma taky svy kouzlo, proto to je nase, takhle by to v
Americe nikdy nezahrali, ty hrali totaln¢ jinak. Urcité by bylo zajimavy vzit si né¢jakou c¢eskou
aranz a zkusit si to zahrat, jak to hrali v ty Americe a pak to hrat, jak to hravali tady. Swingovalo, Ze
prosté méli ten cit, i ten aranzérskej cit, ze to bylo uz jako swingove napsany a ze ty hudebnici
védeli jak to frazovat, takze swingovalo jim to.
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