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1. Uvod

Karsten Harries, profesor filosofie a teoretik architektury, klade ve své knize ,Eticka
funkce architektury” na architekturu narok, Zze ma tlumocit platny zpasob Zivota doby.
Tento ndzor zvaZzuje vzhledem k postmoderni a dnesni architekture, u které se takovy
narok zda byt problematicky. Pod stejnym imperativem bych se chtéla zamyslet nad
architekturou doby minulé a to konkrétné nad architekturou Santiniho Aichla, v jehoz
stavbach se kloubi barokni princip a tvaroslovi s gotickymi prvky a vznikd tak
architektura oznacujici se pojmem barokni gotika. Santini zacdina tvofit na za¢atku 18.
stoleti, kdy v ¢eském prostiedi vrcholi baroko a je tedy mozné ptat se, zda a do jaké
miry barokni gotika zachycuje étos doby a tlumoci platny zplsob Zivota, ¢i zda se jedna

o pouhy vystrelek genidlniho a osobitého architekta.

K zamysleni se nad otdzkou pouziji koncepty, které ve své teorii architektury pouziva
Christian Norberg-Schulz. Jeho pojimani architektury je ladéno v podobném duchu jako
je ladén narok vznesenym Karstenem Harriesem. Norberg-Schulz vnima architekturu
jako prostifedek existencidlni opory a tvrdi o architektufe, Ze je prostfedkem
existencialni opory. K zachyceni ¢i popsdani této existencialni opory architektury zavadi
pojem ,existencidlni prostor”, ve kterém jsou zahrnuty zakladni vztahy mezi ¢lovékem
a jeho prostfedim. Architektura je z této perspektivy vnimdna jako totalita mista, ve
které je zahrnuta jak samotnd architektura, tak i jeji prostiedi, v némz je umisténa.
Okoli se stavad zaroven soucasti stavby. Tato existencidlni opora architektury je
Norbergem-Schulzem oznacovdna pojmem ,genius loci“, neboli ,duchem mista“.
Architektura ma genia loci zviditelovat. Moje otazka zde mizZe byt postavena i

nasledovné: Odpovida genius loci, duch Zelené hory, duchu doby?

Pomoci zminéného filozofického konceptu se pokusim nacrtnout obraz architektury
Santiniho v perspektivé fenomenologie architektury a pripadné tim doplnit jiz stavajici
popis jeho dila. S4m Noberg-Schulz se barokni architekturou v Cechach sice zabyval,

stavby Santiniho viak nijak zvla$té nepojednaval, spise jen okrajové zminil.!

Viz Norberg-Schulz, Ch. Intentions in Architecture, 1st ed.; Universitetsforlaget: Oslo, 1992.



K srovnani genia loci Zelené hory s duchem doby nejdfive obecné nacrtnu obraz
evropské spolecnosti kratce pred zacatkem baroka a nasledné pak jeji obraz
béhem baroka. Historicky kontext mi poskytne vymezeni obecné situace. Z obecného
hlediska se budu postupné zamérovat na specifické rysy ceskych zemi a skonéim u
konkrétni oblasti v okoli Zdaru nad Sazavou a iddarského klastera, k némuz poutni
kostel sv. Jana Nepomuckého ndlezi. V historii klastera pojednam i o opatu Vaclavu
Vejmluvovi, ktery zakazku na vystavéni poutniho mista zadal. Béhem obdobi
vrcholného baroka v Cechdch pfichazela popularita svatojanského kultu ke svému
vrcholu. Vaclav Vejmluva i Jan BlaZej Santini patfili ke ctitellm Jana Nepomuckého a
Ucta ke svétci byla tak jedna z véci, kterd je spojovala a kterou zaroven sdileli s
vétSinovou c¢asti Ceské spole€nosti. Santini stavél v dobé vrcholného baroka a jeho
osobita architektura vychdzi z dobovych architektonickych pfistup( a proto dfive, nez
pojedndm o samotné fenomenologii a geniu loci Zelené hory, zminim se jesté o
barokni architektute, jejim tvaroslovim a principech a o barokni gotice Jana Blazeje

Santiniho.

Zminéné kapitoly mi poskytnou moznost porovnat genia loci Zelené hory s duchem

doby a nastinit vzajemné propojeni a souvislosti.



2. Obdobi baroka

Pro zminény zamér prace se nejdfive zaméfim na nastinéni spoleCenské atmosféry
v Cechach. Jednim z nejddleZitéjSich elementl v dobé baroka byla otdzka viry a
nabozenské prozivani v obycejném, bézném Zivoté. Z toho se odviji i cilené zaméreni
jednotlivych nasledujicich kapitol na ,barokni zboznost”, pojem, ktery se stal jednim ze
zakladnich pouzivanych pojm( v kontextu barokniho obdobi pro popis spolec¢enské
atmosféry Zivota. Jednotlivé zminéné politické udalosti vytvafi zakladni ramec, ktery
ma zprostiredkovat pfiblizny nacrt obecné situace, aby ndsledné mohla byt pojednana

konkrétni, specificka situace ceskych zemi.
2.1.Barokni zboznost

2.1.1. Barokni zboznost v Evropé
Pokud by se dala doba baroka a jeji charakteristika néjak stru¢né shrnout a vystihnout,
vyuzila bych zde myslenku Zdenka Kalisty, Ze zdkladnim zdaZitkem baroka je ,pocit

«?2

pfiblizeni se Bohu skrze tento svét“. V souladu s tim se stava barokni zboZznost jednim

z charakteristickych a zakladnich rys( baroka.

Zdenék Kalista tento prozitek pfriblizeni se Bohu, ktery baroku vévodi, dava do
souvislosti s prvnimi moreplaveckymi objevy. Moreplavecké objevy zacdaly v 15. stoleti
proslulym objevenim Ameriky. Tento ¢in znamenal pro Evropu podle Kalisty zvrat. Jeji
doposud zndmy svét se rozsifil v pro ni nepoznané mire. Tvari v tvar stal ¢lovék na
konci 15. stoleti nové oteviené rozmanitosti svéta, coz v ném vzbuzovalo pocit
pfimého setkdni s nikdy nekoncicim prostorem, tedy s nekonefnem. Prostor se
najednou zdal byt stejné nekonecny jako Blh a podle Kalisty se pravé odsud odviji
myslenka ¢i ideje setkani se s Bohem skrze tento svét, ktery se dal v baroku vyvine jako
charakteristickd forma ndaboZenského prozivani, oznafovdna pojmem ,barokni

zboznost”.

Barokni ¢lovék se snazi postihnout nebesa na zemi, postihnout v tomto Zivoté obraz

Zivota nadpfrirozeného. S tim stoji v souladu i hromadéni zlata na oltarich a v chramech,

Kalista, Z. Ceské baroko; Evropsky literarni klub a. s.: Praha, 1941; p. 9.



pomoci kterého se snazi Clovék zachytit kus nezachytitelné zare bozského radu.
Barokni umélci, zvlasté architekti za pomoci perspektivy, se snazi ve svych vytvorech
postavit jakési zrcadlo nekoneénu a v prudké boufi nezvyklych barev a svétel se snazi
vytrhnout Clovéka ztohoto svéta a prenést ho do svéta druhého, navodit pocit
mystického spojeni s Bohem. Cilem snazZeni barokniho umélce, a ¢lovéka obecng, je

smyslové a prozZitkové poznavat Boha jiz tady na zemi.

Nejsou to vSak pouze moreplavecké objevy, které udavaji smér doby a formuiji
nasledné vzniklou barokni zboznost. Valky, nejistota a chaos 16. stoleti, rychlé zmény
v rozlozeni politickych sil, to vSe vyvolava v ¢lovéku touhu po néjaké jistoté, po pevném

bodu, a vyvolava v ném obnovenou touhu hledat Boha.

Politicky i geograficky obraz Evropy koncem 15. stoleti byl velice pestry, Itdlie byla plna
méstskych republik a Némecko bylo rozkouskovdano na hrabstvi, vévodstvi a dalsi
politické uUtvary. Jistota, klid a hospodarska prosperita dovolovala jednotlivym Gzemim
se soustfedit pouze na sebe a sv(j rlst. V 16. stoleti se vSak obnovuje myslenka
politicky jednotné a sjednocené Evropy, kterou Karel V. opird o tradici starého
fimského impéria. Snaha o vytvoreni jednotného krestanského statu v 16. stoleti narazi
na silny odpor nejen ze strany svétského odmitani ztratit svou dosavadni suverenitu,
ale i ze strany nabozenskych predstav v podobé reformacnich proud(. 16. stoleti se tak
nese ve znameni dlouhych a krvavych bojl. Valkou podkopané dosavadni jistoty a
vznikly chaos v ¢lovéku prohlubuje touhu po Bohu. Predstava bozské prozietelnosti,
odloZzena v obdobi renesance humanismem stranou, se nové obnovuje. Lidé znovu
zacinaji hledat ve svété bozi znameni, zazraky apod., které by potvrzovaly boZskou
prozietelnost. Blh, ktery byl v obdobi renesance ,upozadén®, se ,vraci“ do stfedu

pozornosti a stava se jedinym jistym a pevnym bodem, o ktery se ¢lovék muze opfit.

2.1.2. Barokni zboZnost v ¢eskych zemich
V Cechach se tento vyvoj v jistych ohledech lisi, ale zakladni my$lenka, poznani Boha

skrze tento svét, zlistava stejna.

Ceské zemé nemély 74dné more a nemohly se proto piimo Ucastnit moreplaveckych
objevll. Atmosféra moreplaveckych objevli a pocit setkani se s nekoneénem, jsou

Ceskym zemim zprostfedkovany stykem s cizinou. Vtahnuti ¢eskych zemi do atmosféry



panujici v zahrani¢ni Evropé je posileno koncem 16. stoleti pfesidlenim cisarského
dvora do Prahy. Ceska $lechta se za vlady Rudolfa Il. dostava jesté do &ilejsiho kontaktu
svétového prostoru je v daleko vétsi mire i Sifi, do té doby nevidané. Je to znat i
v literature, kde stale vétsi misto zaujimaji cestopisy a vibec jakékoliv popis cizich

kraj.

Nasledné politické prevraty na zacatku 17. stoleti zasadné ovlivni do budoucna
tvarnost ¢eskych zemi. Ceské zemé se koncem Rudolfovy vlady zapojuji jesté vice do
evropského déni a politiky. Roku 1618 vypuka u nds stavovské povstani, kde se
stfetdavaji nejen politické zajmy, zformované do podoby prohabsburskych a
protihabsburskych ,tdbor(“, ale zajmy se stretdvaji i na poli viry, konkrétné zajmy
katolické viry s reformacnimi proudy. Tento stfet stoji na pocatku tficetileté valky a
v Cechach pUsobi stejné jako jind valka v okolni Evropé&. Prohlubuje touhu po Bohu,
ktera je valkou v prvni poloviné 17. stoleti dovedena aZ do krajnosti. Tato touha je
v Ceském prostfedi zaznamenana ve vicero dopisech a denikovych zdznamech. Hledat a
nalézat ve svété vysledky nadpfirozenych, iraciondlnich sil, to jsou charakteristické rysy
pro Ceskou a obecné stfedoevropskou mentalitu v letech tficetileté valky a po ni a tvori
tak jeji neodmyslitelny znak. Méni se i pfistup k Bohu. Striktni oddélovani bozského od
svétského, se v baroku méni, svétské a bozské se postupné propojuji a Buh tak pronika
jiz do tohoto svéta a stava se tak jeho soucasti. Zakladni prozitek baroka, poznani Boha
skrze tento svét a pfiblizeni se knému skrze tento svét, byl v ¢eském prostredi
udalostmi prvni poloviny 17. stoleti posilen v takové mite, Ze jej stupriuje az v jakousi
dychtivost, ktera se stava charakteristickou pro c¢eské prostfedi. Dychtivost po
prostoru, snaha ponofit se co nejhloubéji do hlubin obzor(, o nichZz se dobovy ¢lovék
dozvidal z vypravéni, proniknout co nejdale do svétového prostoru a pfriblizit se tak
predstavé nekonecna, absolutna, Boha. MUzZeme nalézt nespocet odkazl k jinému
svétu vymykajicimu se z bezprostfedniho okoli daného Clovéka. Rlzné zaznamy o
bozich divech a podivnostech svéta, jako je napfiklad mariansky obraz ménici svou

tvar.>

Kalista, Z. Ceské baroko; Evropsky literarni klub a. s.: Praha, 1941; p. 22.



Vesmés vSechny zapisy z dané doby, prvni poloviny 17. stoleti, odrazi neustalé tihnuti
za jinymi obzory, touhy clovéka po cemsi neobycejném, nezvyklém, vybocujicim
z normalnich mezi a tato touha se projevuje i v uméni. At uZ se jedna o literaturu ¢i

obrazy s pfehnanymi gesty postav. Touha prolomit tento svét, proniknout za hranice

vvvvvv

Dalsi zasadni prelom pro Ceskou spolecnost se poji s koncem stavovského povstani,
kde je bitva na Bilé hofe roku 1620 nasledné vnimdana jako symbol pordzky
stavovského vojska a potvrzeni vlady habsburského rodu a tim vitézstvi katolické viry
v eskych zemich. Ceskd protestanska $lechta a duchovenstvo je po tomto roce
systematicky vyhdnéna ze zemé ¢i donucena k prestoupeni na katolickou viru.
Katolickd cirkev se stava oficialnim a hlavné jedinym povolenym naboZenstvim na
Ceském uzemi v tradici ,,Cuius regio, eis religion”, tedy koho zemé, toho vira. Katolicka
cirkev se v nasledujicich letech snazi ziskat a znovu upevnit ztraceny vliv ve spole¢nosti.
Povolavanim katolickych knézi z ciziny se snazi co nejrychleji vyplnit uvolnéna mista po
vypuzeném protestanském duchovenstvu a znovu obnovit katolickou viru mezi Sirokou
vefejnosti. Tento obrodny proces, jinak oznacujici se také znaméjSim pojmem
rekatolizace ¢i protireformace, je v nejsilnéjsSi mife veden hlavné jezuity, plné se
zamérujicimi na misionarskou, kazatelskou a popularizacni ¢innost. Jezuité stavi svij
uspéch na vychové nové, mladé a jiz plné katolické generace. Jiz v prvni poloviné 17.
stoleti bylo jezuitské skolstvi jedno z nejpropracovanéjsich a také i nejlepsich Skolskych
soustav v celé Evropé. Jezuité vsSak zaroven plsobi i na generace starsi. Ktomu
vyuZzivaji obnovené, pravidelné bohosluzby, v nichz je kladen ddraz na velkolepost s
cilem dojmout a uchvatit posluchaée. Bohosluzbdam tak vévodi barvitd a plamenna
kazani. Homiletika* v obdobi baroka zabird i nejvétsi podil literdrni ¢innosti. V tésném
zavésu za ni je katolicky kancionadl. Vse je predevsim uréeno Sirokym lidovym vrstvam a
cilem veskerého snazeni je vzbudit v lidech uzas z divu divouciho, pusobit na jejich mysl
smyslovou a smyslnou demagogii. V obdobi vrcholeni barokniho uméni v Cechéch, jez
se datuje na konec 17. a za&atek 18. stoleti, je v Cechach rozvinuta senzudlini basnicka
demagogie, pro kterou je charakteristickym rysem pfimy styk slidem. Ddle jsou

zavadény cirkevni slavnosti a pouté ve snaze vtahnout Sirokou vefejnost do aktivniho

4 ; v s
Nauka o kazatelském uméni.



prozivani katolické viry. Vedle jezuitd se v Cechach obnovovaly i daldi mnidské Fady,
mezi né patti napfiklad cistercidci, benediktini ¢i piaristé. Katolické cirkvi se postupné
dafi ve vétsi mife upevnit své postaveni, prestoze se ji zcela nepodafi vymytit tajné
nekatoliky, ktefi preZivaji az do 18. stoleti a znovu se oficialné objevuji na verejnosti az

po Josefovskych patentech nabozenské tolerance.

Bitva na Bilé hofe a ndsledna rekatolizace a zavrhnuti doby husitské, to vSe vytvarelo
dalsi vyznacné charakteristické rysy pro ¢eskou barokni zboznost, zvlasté v kombinaci
barokniho postoje k tradicim a minulosti. V baroku obecné dochazi ke zméné postoje
k nobilité, z niz ustupuji rysy individualistni renesance. Nobilita se prestava vnimat jako
individualni zdleZitost, odvijejici se pouze od vlastni osobni zasluhy a od vlastnosti,
které nejsou ni¢im vazany na minulost rodu a nemusely tim padem nutné pokracovat
v naprostém souladu s rodovymi idejemi ¢i tradici. To vSe se méni a nobilita je v obdobi
baroka nové vnimana, je zavisla na rodu, ktery je zaroven pojimany i duchovné, jakozto
dédictvi urcitych vyznamnych kvalit, pfechdzejicich z generace na generaci. Tento
postoj k nobilité je z vétsi casti vytvoren a utvrzen diky konfliktu vzniklému mezi
katolickou cirkvi a reformacnimi proudy. Reformace utocila na oficidlni cirkev
argumentem, Ze se odchylila od cirkve plvodni, od uceni apostoll, na coz oficialni
cirkev reagovala odsouzenim reformace pro jeji pretinani spojitosti s generaci v
nabozenské tradici. Katolicka cirkev odsuzuje reformaci pro zavrhovani odkazu predki
a proti reformacnimu ,,novotareni” se haji pravé zminénou legitimitou, jedinou platnou
nobilitou, nepferusenou souvislosti nauk a fadd a Zivym spojenim s duchovnim Zivotem

a odkazem minulosti.>

Tento barokni diiraz na tradici podporovany katolickou cirkvi byl v Cechach
komplikovanym tématem, zkomplikovanym obdobim husitskych vélek a naslednymi
udalostmi, spojenymi s vyvhanénim &eské protestanské Slechty a duchovnich. Zminéné
vyhanéni mélo za nasledek oslabeni ¢eské spolecnosti a vzdélané Ceské elity a jeji
nahrazeni Slechtou a duchovenstvem z ciziny, coZ pfirozené zpochybniuje a ztézuje

plynulé navazovani na mistni tradice, tedy na tradice Ceské, a prohlubuje pocit

Kalista, Z. Ceské baroko; Evropsky literarni klub a. s.: Praha, 1941; p. 27
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preruseni a ztraceni se v historické ¢asové ose. Diky politickému pfevratu po bitvé na
Bilé hote, vitézstvim katolické cirkve a jejim zavrhnutim obdobi husitskych valek, bylo
pouziti myslenky nobility ztizené. PferuSeni kontinudlni historické linie a odsouzeni
stoleti husitskych valek vSak neznamenalo pouze komplikaci s ohledem na pouZiti nové
vhimaného pojmu nobility, ale ¢eské zemé tim ztracely i pocit narodnostniho citéni a
samotnd ceska narodnost, cesky narod, tim byl silné zpochybnén. Barokni vzdélany
Clovék reaguje na zminény problém a vynaklada znacné usili, aby podchytil tuto
ldamajici a bortici se predstavu tradice v Cechach. Snahy postupem €asu zintenziviiuji.
Jednou z nejzndméjSich osobnosti v tomto sméru byl jezuitsky mnich Bohuslav Balbin,
ktery proslul a udal tén v historiografii. Presto, Ze nebyl Balbin jedinou aktivni
osobnosti v tomto ohledu, pro nastinéni obecné situace a probihajiciho patriotického
programu postaci v hrubych obrysech nacrtnout jeho aktivitu. Svédomim, zZe

s drobnymi odchylkami to plati i obecné.

Bohuslav Balbin se narodil rok po bitvé na Bilé hore. Vyrlsta tak jiz v duchu vitézstvi
katolické viry a je onim idedlnim adeptem pro vytvoreni nové, Cisté katolické generace,
jimz se i stane. Jeho déjepisné prace a prace na ného navazujici generace, genealogické
spisy, hagiografieG, to vSe mélo za cil ukazat, jak pevné Ziji v ¢eskych Slechtickych
rodech a obecné i v SirSim smyslu urcité tradice, které se dédi z pokoleni na pokoleni.
Je to typickd snaha pro ¢eské prostfedi, udrzet pomoci historiografie spojitosti mezi
generacemi, jejich touhami a Usilim, které tvofi podstatny kus narodni existence i jeho
citéni. V Balbinovych pracich mizeme zaznamenat ¢astou snahu ddvat staré ¢eské rody
do souvislosti s postavami rliznych svétc(, jimiz se snazil zdlraznit bozi plivod jejich
rodové tradice. Odtud mulzeme odvodit nové obnoveny, silny dobovy zdjem o
kanonizované svétce, jako napfiklad o blahoslovenou Anezku Pfemyslovnu, ¢i nové
oblibeny a silici kult Jana Nepomuckého’. Jedna se mimo jiné o snahu dodat narodni
tradici co nejvyssiho posvéceni a vykreslit ¢esky narod jako cosi, co je chranéno pfimo
Bohem, projevujicim svou pritomnost uprostied c¢eského lidu dlouhou fadou

svéteckych postav v jeho déjinaich.8 Jiz jen okrajové zminim, Ze Balbin dale rozsifil

Dila zabyvajici se popisem Zivota a skutk( svétcu.
Vice o kultu svatého Jana Nepomuckého v kapitole Svatojansky kult
Kalista, Z. Ceské baroko; Evropsky literarni klub a. s.: Praha, 1941; p. 39.
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pojem narodnosti i o Cesky jazyk, jelikoZz vojenska solidarita spojovana v ostatnich
zemich s narodnosti, u nds neméla takovou tradici. Zapojenim ceského jazyka do

myslenky narodnosti se Balbin zasadil o jeho udrzeni a zesileni mezi prostym lidem.

Je dulezité jesté poznamenat, Ze po bitvé na Bilé horfe nastava v Ceskych zemich
hospodarsky Upadek. Ceské hospodafstvi je donuceno navrétit se k hospodafstvi
zemédélskému, coz je jisty krok zpét. Nejvétsi ¢ast Ceské ndrodni a statni spole¢nosti je
tvoreno Sirokymi vrstvy poddanského, venkovského lidu, které mély pfiliS mnoho
starosti s vlastni obZivou, natoZ aby premyslely a rozjimaly o ¢eské narodnosti a jeji
minulosti, jak bylo vySe popsano. Charakteristickym znakem vsech vysSe popsanych
snah, hledani minulosti, podchyceni borticiho se narodniho citéni, je jejich omezeni se
na vzdélanou vrstvu, kterou tvofila pouze cast obyvatelstva. Tato disbalance byla
feSena cilenym zamérenim dél na prosty lid a vkladani ideji narodnosti do kazani.

Lidové zaméreni vesmés platilo pro vétSinu Cinnosti vzdélané elitni vrstvy.

Konec baroka v Cechéch se nasledné datuje do druhé poloviny 18. stoleti, k nastoupeni

Marie Terezie a zavedeni jejich reforem z konce 40. let.

Moje prace se zameéruje na konkrétni barokni stavbu, kterd je soucasti cistercidckého
klaStera ve Zdaru nad Sazavou. V ndsledujicich kapitolach se tak zamé&¥im na historicky
kontext cistercidckého klastera, abych nasledné mohla zachytit barokni prostredi, ve

kterém poutni kostel na Zelené hore vznikal.

2.1.2.1. Cisterciacky klaster ve Zd'aru nad Sazavou
Pokud se zaméFime na samotnou historii cistercidckého klastera ve Zdéru nad Sazavou,
sahaji jeho pocatky az do 13. stoleti. Cistercidcky klaster byl tedy zaloZzen v rodicim se
duchu gotiky a poslednim doznivani duchu romdanského. V klastere se po |éta udrzovaly
zvyky a tradice z dob jeho zaloZeni, které prestaly i husitské obdobi. Koncem 16. stoleti
bylo vsak fungovani klastera ohrozeno, nebot pravo na klaster bylo poskytnuto ve
prospéch biskupl olomouckych. Klaster se pak jesté relativné delsi dobu udrzel i pres
pokusy olomouckého biskupa kardinala FrantiSka z DichtrichStejna, ktery chtél
skomirajici klasterni komunitu zrusit Uplné a prevést majetek k stolnimu majetku
biskupl olomouckych. Po bitvé na Bile hofe byl klaster nakonec prece jen zrusen a

klasterni Zivot tak na cas zcela zanika. Je obnoven aZ roku 1636 z fad cisterciackych
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mnich(. Nové obnoveny klasterni Zivot se nese v duchu barokni restituce minulosti, tj.
obnoveni starych gotickych tradic a klasterniho odkazu. To doprovazelo zaroven i
ziskani zpét alespon ¢asti puvodniho majetku cisterciakd. Kromé barokni snahy o
znovunavazani na ¢eskou tradici, se baroko a jeho uméni v prvnich desetileti obnovené
klasterni aktivity nijak zvlast déle nerozvijelo. Nedovolovala to finanéni situace klastera.
Ta se zlepsila aZ teprve s tfetim opatem Vaclavem Vejmluvou, ktery byl do cela klastera
postaven roku 1705 a zuUstal zde az do roku 1737. Od roku jeho nastupu se ve
zdarském klastere plné rozviji i barokni uméni v podobé zvelebovani kostela ¢i stavbou
novych sakrdlnich budov. Tato rozsahla stavitelskd ¢innost Vaclavu Vejmluvovi zaroven
umoziiovala i klasterni GUspéch v hospodafstvi, nebot se opatovi podafrilo za dobu svého
plUsobeni rozsifit majetek klastera o vic neZz dvojnasobek a klaster se tak se svym

majetkem stal jednim z nejvétsich cirkevnich majetkd v ¢eskych zemich.

2.1.2.2. OpatVaclav Vejmluva a jeho ¢innost
Svym myslenim navazoval Vaclav Vejmluva v podstaté na myslenkovy odkaz Bohuslava
Balbina. Stejné jako Balbin byl Vejmluva zndmy pro svij Zivy zdpal pro minulost a

navazovani na staré tradice.

Vejmluva byl mimo jiné i oddanym ctitelem Jana Nepomuckého, jehoz kult se v obdobi
baroka rozrlstd a v prvni poloviné 18. stoleti sili. KdyZ byl v roce 1719 otevien v Praze
hrob generdlniho vikare Jana z Nepomuku a v ném byl nalezen neporuseny jazyk,
oznacen posléze za symbol ml¢enlivosti, byl to nejen impuls k naslednému svatoreceni
Nepomuckého, ale i impuls pro Vejmluvu k zucastnéni se oslavy svétce. Vejmluva si
pral oslavit svétce takovym velkolepym zplsobem, ktery by odpovidal viné nadseni
dané doby. Kdyz mél jako opat k dispozici bohatSi hmotné prostiedky, rozhodl se
vystavét poutni misto zasvécené pravé Janu Nepomuckému. Dlvod k vystavbé
poutniho kostela netkvél pouze v lasce ke svétci ¢i v dobové vSeobecné popularité
svétce. Jan Nepomucky byl s cistercidackym fadem ve Zdaru nad Sazavou spojovan i
svou minulosti. MniSska kolonie zakladajici klaster u Sazavy pfisla pravé z klastera pod
Zelenou horou v Pomuku, dnes Nepomuku, kde byl vychovan podle legendy i Jan
Nepomucky. Tim se cistercicacky klaster stdva pokradovatelem zaniklého klastera
v Pomuku. Vaclav Vejmluva se rozhodl postavit poutni kostel na nedalekém kopci,

nazyvaném Strma hora nebo i Cerny les. Zminény les nechal vykacet a zaroven i kopec
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pfejmenoval na Zelenou horu. Klaster ve Zdaru nad Sazavou se tak symbolicky stal
onim klasterem pod Zelenou horou, ktery poskytl Janu Nepomuckému fadnou moralni
a mravni naboZenskou vychovu. Vystavénim poutniho mista vSak Vejmluvova ¢innost
nekonéi. Klater vyddva i tematickou, ¢esky psanou literaturu k propagaci Zdaru jako
poutniho mista. Hojné jsou konany pouté i kazani zasvécené Janu Nepomuckému. Tato
aktivita dodavd celému fenoménu Zdarského baroka specificky rdz zvyraznujici
vazanost k domaci ptdé a k vnitrni historii ceského naroda. Aktivni propagace tu byla
hlavné proto, aby podeprela souvislost spojujici jednotliva udobi narodnich déjin a aby
narodu ukazala slavnou minulost jako néco, co Zije i v pfitomnosti. Velké pouté, jez se
Vaclav Vejmluva snazil ke svému kostelu soustiedit, Ize sice interpretovat v duchu
hospodarského zisku, ale vzhledem k tomu, Ze klaster patfil mezi nejbohatsi cirkevni
stejna myslenka, kterd stala v pozadi Balbinovych dél, a to posileni védomi ndrodni
sounaleZitosti v Sirokych lidovych vrstvach pravé za pomoci shromazdujicich zastupt

lidi stejného jazyka a stejné narodni Uzkosti.

2.1.2.3. Svatojansky kult
Jiz byla zminénd historickd spojitost cistercidckého klastera s osobou Jana
Nepomuckého. To je vSak pravdépodobné jediny fakt z legendy, ktery se shoduje se
skute¢nosti. Postava mucednika Jana Nepomuckého je ve své podobé vytvor barokni
spoleénosti, do néhoZ prevainé barokni vlastenci soustredili vSe, co charakterizovalo

jejich dusi citové i ideové.

Pokusim se shrnout legendu o Janu Nepomuckém a jemu pridélenou roli ve
spole¢nosti. Legenda se zacind utvaret v dobé obrazoborectvi zimniho krdle Fridricha
Falckého (1619-1620). Podle historika Vita Vinase ma sv(j zrod legenda v hluboké
propasti a rozhofrceni, které vzniklo mezi panovnikovym dvorem a domacim
prostfedim. Relikvie a umélecka dila byla totiz ¢eskou spoleénosti pojimana nejen
naboZensky, ale téz historicky, jako pojitka s jejich vlastni minulosti.? Kdyz tedy
Fridrich, sam pravdépodobné znechucen obrazoborectvim (skute¢ny dlvod neni zcela

znam), tento proces v chrdmu sv. Vita zastavil a nechal zahradit ptistup do chérového

9

VInas, V. Jan Nepomucky, ceska legenda, 1st ed.; Paseka: Praha, Litomysl, 2013; p. 76.
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ochozu katedraly, stal se tento pocin zarodkem legendy. Tento ¢in byl umocnén jesté
vice tim, Ze jinde obrazoborectvi bez preruseni pokraCovalo. Zahadna situace
poslouZila prazskym katolikim k vytvoreni ,,skute¢ného” ddvod Fridrichova rozhodnuti:
»ve chvili, kdy kalvinsti heretikové vztahli svatokradeznou ruku i na hrob zpovédnika
Jana, potrestal je pry mrtvy tak straslivym zplsobem, Ze se jiz vice neodvazili vstoupit

“10 0d této chvile

do blizkosti jeho nahrobku a radéji celé knézisté katedraly zatarasili.
Ilze vdochovanych pramenech zaznamenat vinu zdznam( o aktivité svétce v
podobé trestdni htisnikl a ochrané ¢eského naroda. Kult se v ¢eském prostredi rychle
rozsitil. V 18. stoleti je jiz béZnou, vSeobecnou zaleZitosti a Jan Nepomucky se stal
jednim z oficidlnich patron( ¢eského naroda. Ze zaznam je patrné, Ze Jan Nepomucky
figuruje nejen jako ochrance své povésti a téch, co ho pozadaji o pomoc, ale predevsim
chrani Cechy pFed rouhajicimi se cizinci. Pohana mrtvého muéednika zde pak miiZe byt
vnimana jako symbol potupy celého ndroda a trest jako jakési potvrzeni boZzi ochranné
ruky nad ¢eskym narodem. Za autory legendy o Janu Nepomuckém jsou povazovani
cesti barokni vlastenci z fad katolickych duchovnich. Mezi nimi najdeme i Bohuslava
Balbina, ktery o Janu Nepomuckém sepsal Zivotopis.'' Legendéarni osobnosti pro

barokni vlastence predstavovali nesmirné Zadouci sepéti s vlastnim ndrodnostnim

citénim.

Svatojansky kult se setkal v Cechach i s odporem, pfedeviim z Fad tajnych nekatolikd.
Zaroven VInas zminuje, Ze v lidovém poddani mizi ze svatojanské legendy jeji moralni
aspekty a pribéh se spiSe méni vtajemnou, casto hrizostrasnou povést. Vztah
barokniho ¢lovéka k svétci byl urovan smésici lasky, Ucty a bazné. V kazdém pripadé

byl silné proil'vén.12

10 sy
Tamtéz

1 ,Zivot sv. Jana Nepomuckého, hlavniho kostela sv. Vita kanovnika, kolegialniho u Vech svatych
na Hradé prazském dékana, v kostele nejblahoslavnéjsi Panny pred Tejnem kazatele, pro nevyjeveni
svaté zpovédi uvrzeného do Vltavy, kteryZto opatrovnik a obhdjce jest téch, jezto se svétské hanby
strachuji“ vydany v roce 1698; Kalista, Z. Ceskd barokni gotika a jeji Zd'arské ohnisko, 1st ed.;

Nakladatesltvi Blok: Brno, 1970.

12 Vlinas, V. Barokni ¢lovék a barokni svétec. Shornik praci z ¢eskych déjin k 60. narozenindm prof.

dr. Josefa Petrdné, 1991th ed.; Historicky Gstav CSAV: Praha, 1991; pp 383-396.
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V prvni poloviné 18. stoleti dosahuje popularita svatojanského kultu svého vrcholu.
Nescislné sochy bylo moZno vidét po polnich cestdch, na kfiZovatkach, mostech,

nameéstich apod. Svétec se tak stal béiné vidanou soucasti Zivota celé ceské

spolec€nosti.

1 socha sv. Jana Nepomuckého

2.2.Jan Blazej Santini-Aichel
Pfesné datum narozeni neni zndmo, k dispozici je pouze den jeho pokfténi, které spada
na 4. Unora 1677 a probéhlo v katedrale sv. Vita v Praze. Santini byl prvorozenym
synem kamenického mistra Santina Aichela. Mél télesnou vadu, u niz vSak neni zndmo,
zda byla vrozena ¢i ziskana v atlém véku. Je vsak jisté, Ze mu zabranila pokracovat

v otcoveé fyzicky naroéném kamenickém remeslu.

Jan BlaZej Saniti-Aichel byl potomkem italské kolonizace, kterd do Cech proudila
b&hem prvni poloviny 16. stoleti. Jeho déd i otec si vzali za manzelky Cesky a Jan Blazej
Santini se tak jako potomek tfeti generace Zijici v Cechach povaiuje jiz za ¢eského
architekta italského plvodu. O Uspésném asimilovani rodiny do ceského prostredi
svédci i sloZzeni ucastnikQl na Santinovu kitu, na némz byli ucastni prevazné lidé z ceské

spolecnosti, coZ také svédci o mire asimilace Santiniho rodiny.

Santini se vyucil malifem. A presto, Ze nemohl v otcové femesle pokracovat, ziskal od

néj kamenickou praxi. Nepfimo na to odkazuje Santiniho znalost deskriptivni
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geometrie, nebot tuto znalost mél pravé od svého otce, ktery jako kamenik byl zvykly

samostatné rozkreslovat do kamenickych vykresd sumarni architektonické navrhy.

Goticka architektura hrala v Santiniho Zivoté svou vyznamnou roli. Jiz od détstvi byla
soucasti jeho svéta. Jako dité Santini vyrlstal na dohled svatovitské katedraly, kde jeho
otec i pracoval. Do spojitosti s jeho pozdéji silné prozitkovymi a komplikovanymi
stavbami, se ddvd i jeho télesné znevyhodnéni. Nevi se sice, o jak rozsahlé
znevyhodnéni se jednalo, ale Ize predpokladat, Zze fungovalo jako jakakoliv dalsi télesna
odliSnost a odchyleni se od ,normdlu” v obdobi détstvi. Santini pravdépodobné Zil
mimo détsky kolektiv, spiSe uzavien do svého svéta a vnitiniho prozivani. Odtud mize

pramenit jeho silny a osobity vztah ke gotické architekture.

Dalsi rozvoj jeho dovednosti pokracoval pravdépodobné pod vedenim Jean Baptiste
Matheye. S ohledem, Ze Santini mél klasifikaci malifskou i architektonickou, byl
Matheye, internaciondlni fimsky umeélec sakademickym vzdélanim a s Sirokym
okruhem zajmu, jeden z mala, ktery mu tuto dvoji klasifikaci mohl poskytnout v takové

Siti, aby postacila jako zaklad pro jeho nasledujici tvorbu.

Santiniho posledni etapa prohlubovani jeho dovednosti probéhla na cesté po Italii. Pfi
ni se osobné setkava s dily architektl Borominiho a Guariniho, jejichz vliv ¢i inspirace je

v jeho nasledujici tvorbé znatelna.

Santini za¢ina plsobit na ¢eském uUzemi ve svych 23 letech a jiz zacatek kariéry je

charakteristicky rozsahlou aktivitou a styky s pomérné vyznamnou klientelou.

Jeho stavebnici a patroni, opati predevsim cistercidckych klaster, ale i
benediktinskych a premonstratskych klaster, wvyrastali a ziskavali vzdélani
v podobném duchovnim prostfedi marianské a svatojanské Ucty. Predstavuji tak
skupinu jedinc s podobnymi vlastnostmi, Zivotnimi postoji a osudy, coZ Santinimu

dava moznost nejen dlouhotrvajicich pratelstvi, ale i porozumeéni na hlubsi Grovni.

Co se pracovni drahy tyce, dostava se Santini nejdfive do sluzeb opata Wolfganga
Lochnera na Zbraslavi, odsud k Jindfichu Snopkovi v Sedlci, pfes néhoZ se seznamuje
s Vaclavem Vejmluvou, opatem v kldstefe u Zdaru nad Sazavou. Je doloZeno, e pravé

Snopek v dubnu 1706 zprostfedkoval Santinimu v Sedlci setkani s opatem Vejmluvou,
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ktery necely rok po své volbé ziejmé hledal architekta pro uskutecnéni svych planu. Jiz
od zacdatku si Santini s Vaclavem Vejmluvou rozuméli. Santini nejen Ze mél znacné
zkuSenosti s gotickou architekturou a praci s ni ze svych predchozich zakazek, zaroven
byl stejné jako Vejmluva zanicenym ctitelem Jana Nepomuckého. Byl tak Vejmluvovi
schopen opétovat jeho nadseni a vyhovét jeho touze v hledani a oZivovani gotické

historie klastera.

K vyznacnym pracim Santiniho patfi obnova gotickych kostell, naptiklad v Sedleci,
Zelivi, Zd4aru, Kladrubech. Pfi zminénych obnovach kostelli se detailné seznamuje
s gotickymi principy, coz vyuZije posléze k vytvoreni syntézy dynamické barokni
myslenky s gotickym tvaroslovim a konstrukci. Santini gotické c¢lanky upravil a
v pozménéné formé je uplatnil na Cisté baroknich stavbach. V tvorbé kostell uplatiuje
barokni symboliku, ktera je zejména znat v jeho vrcholném dile, v poutnim kostele sv.

Jana Nepomuckého na Zelené hote u Zdaru nad Sazavou.

Jesté podotknu, Ze Santini se nikdy nestal clenem cechu. Nedochovalo se ale nic, co by
kdy nasvédcéovalo tomu, Ze by cechovni mistfi kdykoli béhem jeho Zivota proti nému
protestovali a zpochybnovali jeho kvalifikaci. Santini byl kolem poloviny druhého

desetileti 18. stoleti jednim z nejzaméstnanéjsich ¢eskych architekta.

Jan BlaZej Santini-Aichel zemrel 7. 12. 1723 v Praze ve véku pouhych 46 let.
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3. Barokni architektura

R. Descartes: ,Kouzlo baroka probouzi mysl.“*

Barokni architektura se datuje od konce 16. stoleti aZz zhruba do poloviny 18. stoleti.
Jednd se o umélecky smér, ktery se vyvinul z renesance v Italii a na pocatku 17. stoleti
se rozsifil do zbylé Evropy. Jiz na samém zacatku vyvoje baroka lze pozorovat a rozlisit
dva sméry." Prvni, klasicizujici smér baroka, pokracoval v tradici antické vazanosti a
tektonice, ctil tvarovou ustalenou symboliku a udrZoval tvarovou vyrovnanost. Tento
smér se posléze vyvinul v manyrismus, ktery nakonec vyustil v klasicismus a rozmohl se

prevainé v centralizované Francii.

Druhy smér, ktery se podle daného rozlieni vyznamné rozmohl v Cechach ke konci 17.
stoleti, je smér dynamicky. Zde se objevuji nejdfive postupné tendence vymanovani se
z omezeni, kterd s sebou nesla radova architektura. Architektova vile je povySena nad
zakonitosti tektoniky, jednotlivé prvky jsou svobodné spojovany a celek se podfizuje
uméleckym zamérlim. To lze pozorovat u architekta Francesco Borrominiho, ktery
védomeé predstavil prostor jako zdkladni prvek architektury a jehoZ prostory jsou dany
jako komplexni totalita, jako nedélitelné organismy. Ve svém vyvoji opousti dynamicky

barok ideji renesan¢ni umérnosti a vyvazenosti a nahrazuje ji neklidem projevujicim se

uvolnénim z faddové vazanosti a naslednou az deformaci klasickych tvaru

Hojné byla také vyuzivana perspektiva, ktera dospéla kiluzionismu a cilenému
vytvareni predstav neodpovidajicich skute¢nému stavu véci. Ktémto ucellm se
vyuzivalo malifstvi a zakony perspektivy, jimiz se docilovaly iluze nekonecného
prostoru. Prostupovanim a spojovanim prostord a tvarl a cilenym vyuZivanim
iluzionistické malby, byl v divakovi vyvolavan dojem pohybu forem, hmot i prostoru.
Architekt Guarini Guarini, ktery pokracoval v Slépéjich Borrominiho, vytvarel ucelené
plany s prolinajicimi se nebo na sobé zavislymi c¢astmi, ¢imz dociloval pulsujiciho
efektu, ktery v sobé nesl ideji expanze a pohybu. Dynamicky barok se tak nakonec zcela

vymanil z antické radové tektoniky.

B Norberg-Schulz, Ch. Baroque Architecture, History of World Architekture; Electa architecture

Mondadori spa: Milano, 2003.
1 Vyvoj baroka je rtizné ¢lenén a charakterizovan, vétsina autor( se vSak shoduje na tomto
dvojim déleni.
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Osvédcené staré tvary antickych rfadu sice byly v baroku vyuZivany, ale mnohotvarné
pfizplsobeny novym vytvarnym zamérdm. Kladi bylo mnohondsobé zalamovano,
pilastry byly mnohdy zdvojené ¢i ztrojené, hlavice sloupl byly zdobeny festony nebo
girlandami. Oramovani oken ziskalo novy tvar, tzv. kalusovy, odvozeny od tvaru
knézského roucha, a ptlkruhovy. Pfehodnocend byla celd kompozice hmot i prostoru.
Zed byla zprohybana a bohaté plasticky rozélenéna nikami, vyklenky apod. Sténa se
stala mistem hry svétel a stin(l. Svétlo obecné se v barokni architekture stalo dllezitym
prostredkem, ktery umoznioval stupriovani dojmi a poskytoval moZnost vytvorit
predstavu iraciondlniho a nadsmysiného udtvaru. Vnitfni prostory byly zamérné
komponovany tak, aby bylo znesnadnéno vytvofit si jasnéjsi predstavu o jejich

utvareni.

Samoziejmé se architektura sakrdlnich budov liSila od architektury svétské uz jen diky
rozdilnému ucelu, k némuz budovy slouzily. U baroknich zamkU je patrna zvysujici se
plasticka intenzita smérem ke stfedu stény, ktera je v souladu s podélnou prostorovou
kompozi¢ni osou. Artikulace sakrdlnich staveb se od svétské odliSuje diky rozdilné
prostorové organizaci a tésnéjSimu kontaktu s okolim. Vtéchto stavbach byla
nejvyznamnéjsim objevem tzv. ,vilnici se sténa” zavddéna architektem Borrominim.
Zminény prvek v Cechach vyuZiva Krystof Dientzenhofer v kapli ve Smificich. Ndsledné

je prvek prevzat a rozvijen i jeho synem, Kilianem Ignazem Dientzenhoferem.

Obecné plati, Ze barokni architektura je citlivd na vliv textury, barvy, svétla a dalSich

pfirodnich elementa.

Barokni architektura je Norbergem-Schulzem vnimana jako odraz systému 17. a 18.

stoleti, systému fimské katolické cirkve a centralizované Francie.

Norberg-Schulz ve svém pojednani o architekture zd(irazriuje, Ze slouzila jako jevisté.
Umeéni se v baroku stavalo pfimym komunikacnim prostiedkem cilenym na Siroké
vrstvy poddanského lidu, pomoci néhoZz se prosty negramotny lid mohl a mél
vzdélavat. Prototypickym prikladem takového ,jevisté” je napriklad Svatopeterské
namésti v Rimé (Piazza San Pietro), postaveném Gianem Lorenzem Berninim. Zde je

jasné vidét symbolicka rovina architektury, kterd provazi barokni stavby po celou dobu.

Svatopeterské nameésti ma dvé kolonady symbolizujici oteviené paie Matky Cirkve,
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ktera je zpodobnéna v bazilice sv. Petra. Matka Cirkev tak matersky otevira svou naruc,

aby do ni pfijala véfici i heretiky, sjednotila je a navedla na spravnou viru.™

3.1.Barokni architektura v Cechach
V Cechéch Ize rozkvét dynamického baroka vymezit pfiblizné od konce druhé poloviny
17. stoleti az do prvni poloviny 18. stoleti. Osobitd umélecka ceska dila vSsak mUzeme
zaznamenat jiz v letech predchozich. Toto vrcholné baroko je v ¢eskych zemich
doménou prevaziné Ceskych stavitel(l. Je zde patrnd barokni touha docilit dynamiky a
rozporu pfi vyuzivani kontrastl konvexnich a konkavnich kfivek. Pracuje se s velkym
objemem hmoty a stavby jsou vétSinou robustné, dynamické a ohromuijici. K umocnéni
dojmu vyuZivaji Stukatéri velkych, plazivych kvétd, musli a do prostoru ¢nicich volut.
Zminéna dynamika a snaha ohromit se projevuje i v sochafstvi. MUZeme sledovat
typickou zd(raznénou a vyzdviZzenou gestikulaci postav. Ruce a nohy zasahuji do
okolniho prostoru tak vyrazné a rafinované, ze vznika dojem, Ze ¢nici kdmen v podobé
paze nepodléha zemské gravitaci a volné se vzndsi v prostoru. Armatura téchto

dynamickych gest je vétSinou skryta v dynamické draperii.

Vychodiskem umélecké tvorby byl subjektivni prozitek a zkusenost. | ¢eska architektura
v dobé baroka se soustfedila na navozeni pocitu a prozZitku v jednotlivém divaku a

tento prozitek se soustredil na kolektivni prozivani viry.

Charakteristickym rysem pro ceské uméni je mimoradna schopnost asimilovat a
transformovat nové uméni a schopnost syntézy rozmanitych, mnohdy i protikladnych

véci. Z baroku, ktery byl do Cech vnesen jako cizi uméni, se postupné stal ¢esky barok.

Pti hodnoceni ceského baroku je dualezité zahrnout otazku viry. Kdyz byly ¢eské zemé
ziskany pro katolické nabozZenstvi, podrzela si religiozita téch, ktefi vstoupili do cirkve,

pravdépodobné leckteré rysy, které se v Cechach utvarely v minulém stoleti pfi velkém

B Norberg-Schulz, Ch. Baroque Architecture, History of World Architekture; Electa architecture Mondadori

spa: Milano, 2003.
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zapase o mravni otistu.® Pravdépodobnost osobitého postoje a prozivani viry je

podporena osobitym rdzem ceského baroku.

Historik Jaromir Neumann poukazuje, Ze ceské uméni se od sousednich zemi lisi
nejenom rysem lidové robustnosti, ale také hloubavou premyslivosti, niternou vaznosti
a zapalenim pro pravdu citu. Jsou to vlastnosti, které by patrné nebyly bez silné
autochtonni ndboZenské tradice, kterd pres svoji oficidlni porazku mezi ceskym

obyvatelstvem nadale zila."’

3.2.Architektura barokni gotiky
Barokni gotika je uvddéna Neumannem jako pftiklad origindlni, ¢eské syntézy nové
pfichoziho uméni s pavodni uméleckou tradici. Pfi hledani pficin barokni gotiky a jejiho
postupného vyvoje, poukazuje Neumann na barokni rysy ¢eské pozdni a poklasické
gotiky. Pojeti prostoru a tvaru v pozdni gotice, neklidné vinéni klenby a rozpinani
prostoru do Sitky a dimysIné vyvolavani predstavy nekonecného prostoru, to vse
uspokojovalo ndroky, které se rozvijely v ceské gotické kulture. Kdyz k tomu pri¢teme
fakt, e v prabéhu 16. a ani na zacatku 17. stoleti se neprestalo v Cechach stavét
goticky, ¢imZz byly gotické principy stdle Zivé, mize byt zrod barokni gotiky
pravdépodobnym, logickym vyusténim. Barokni gotika pouZivala k baroknim uceliim
gotické, svobodné pretvorené clanky a pozoruhodné rozvinula hravou fantazii

gotického slohu.

V dobé baroka nebylo stavéni ,in memorio gotiko” ojedinélé. V tomto stylu stavélo
vice architektl, mezi nimiz nalezneme architekty Dientzenhofery ¢i FrantiSka
navracejicimi se katolickymi rady, které nejen v souladu s ideou ,,navraceni” se zpét do
minulosti a vztahovani se k slavné gotické minulosti, potfebovaly opravit vice ¢i méné
zchatralé plvodni objekty, postavené v gotickém slohu. Oprava plvodnich gotickych
staveb byla tak nejen ideové chténa, ale i finanéné vyhodnéjsi, nez bourani a stavéni od

zakladu novych objektli. Podobné zakazky vévodily i na zac¢atku Santiniho ¢innosti, kdy

1e Neumann, J. Cesky barok, 2nd ed.; Odeon: Praha, 1974.

Tamtéz.
Viz dokument Historie.cs Santini, genidlni i neznamy
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pracoval na prostoru vymezeném plvodni gotickou stavbou. Architektura Zelené hory
se vsak odliSuje. Je unikatni, jelikoZ neni postavena na zadnych zachovanych gotickych
zakladech, ale na volném prostoru a vymyka se tim z dobového stavéni ,in memorio
gotiko”. Santini tak mohl nerusené a volné zachazet s gotickym tvaroslovim zcela dle

svého uvazeni.

Poutni kostel sv. Jana Nepomuckého je povaZovan za vrcholné dilo architekta Jana
Blazeje Santiniho. Na Zelené hore vyzdvihava ,barokni gotiku® z pouhého stavéni ,,in
memorio gotiko” a predstavuje ji jako svébytny sloh. Santini si svym osobitym pojetim

v tomto ohledu zajistuje vid¢i postaveni.

Béhem svého plsobeni od roku 1700 aZz do roku 1723 stavi na desitky barokné
gotickych staveb, jimZz vévodi jiz zminéna stavba poutniho kostela na Zelené hore.
Santini se vSak vymykal z dobového stylu, tvaroslovi gotiky si dal jako jakysi ,,odrazovy

mUstek” a na zakladé jeho princip a tvarl stavél ,svou” osobitou architekturu.
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4. Zelena hora pohledem fenomenologie architektury

Zminila jsem, Ze Neumann oznacuje barokni gotiku jako pfiklad originalni ceské syntézy
a dava ji do souvislosti s tendencemi, které se objevuji v Cechach v obdobi pozdni
gotiky a které lze spojit s baroknimi myslenkami a s baroknim pojimanim prostoru.
V nasledujici ¢asti se taktéz zabyvam otazkou, zda barokni gotika Jana Blazeje Santiniho
odpovidd duchu doby a je tim pddem vsouladu sbaroknimi myslenkami a
spoleCenskymi predstavami, jak tvrdi Neumann. Kotdzce vSak jiz nepfistupuji

z pohledu historie déjin, ale z pohledu fenomenologie architektury.

4.1.Fenomenologie architektury nahledem Norberga-Schulze

Svy;j filozoficky nahled na architekturu objasnfiuje a vyklada Norberg-Schulz mimo jiné
v dile Genius loci, pficemz vychazi zejména z myslenek M. Heideggera. Pro Norberga-
Schulze je zakladnim poslanim architektury vytvaret ,existencidlni oporu®. Slouzi nam
podobné jako umélecka dila, ktera nesou potfebné symboly reprezentujici nase Zivotni
situace. Architektura stejné jako umélecka dila jsou tedy pojimdana jako , konkretizace”
Zivotni situace a timto pak nesou a zaroven nam predavaji vyznamy do nich vloZené.
Vnimat svou Zivotni situaci jako vyznamuplnou je jednou ze zakladnich potreb ¢lovéka.
Dulezité je, ze Norberg-Schulz nevnima stavbu pouze samu o sobé. ZdUraznuje, Ze
stavba je vidy umisténa v néjakém prostfedi, které je zaroven jeji soucasti. Pro
uchopeni takto vnimané stavby zavedl Norberg-Schulz pojem ,existencialni prostor”,
ktery oznacuje zminénou totalitu mista. Kategorie mista se tak stava klicovym pojmem
pro zkoumani architektury.

Architektura je tedy nahlizena z pohledu mista, jako ,existencialni prostor”. Norberg-
Schulz rozliSuje v existencidlnim prostoru dvé zakladni slozky, ze kterych se sklada a
oznacuje je pojmem ,prostor” a ,charakter”. V prostoru ddle rozliSuje kategorie
ykrajina“ a ,sidlo” jakozto pfirodni a uméla mista. Dale zahrnuje zemi a nebe, nebot
kazda stavba stoji zaroven na zemi a pod nebem. Zemé je zde tim stabiln&jSim a nam
lidem blizsim elementem, zatimco nebe je proménlivéjsi a vzdalené. Posledni kategorie

prostoru jsou vnéjSek a vnitfek, ze kterych odvozuje kategorie rozlehlosti a
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uzavienosti."’ Ze vzajemného vztahu rozlehlosti a uzavienosti vychazeji pojmy jako je
,centrovanost”, ,smér” a ,,rytmus”.20

Druha zakladni slozka utvarejici existencialni prostor je charakter a jedna se o zakladni
zpUsob, jakym nam je svét dan. Je ur€ovan hmotnym a formalnim usporadanim ,véci,
neboli jak Norberg-Schulz oznaduje ,fenomény” v daném misté. Pod fenomény si
mlzZeme predstavit rostlinstvo, zvifata, domy, ulice, mésta, lidi, feky, hory, ale i
nehmotné fenomény jako napft. svétlo.

Aby vsSak architektura, pojimana jako existencidlni prostor, splfiovala svou roli
existencidlni opory, musi byt vdaném misté zaroven plné rozvinuty dvé zakladni
psychické funkce a to orientace a identifikace.

Orientace zde souvisi s prostorem a jeji UspéSné rozvinuti v misté je zdavislé na
vlastnostech mista. Poji se tedy s ,obrazivosti“ prostoru, ktery ma tvar, barvu di
usporadani takové, které ,,usnadnuje vytvoreni Zivého, zfetelné rozpoznatelného, jasné
strukturovaného a velmi uZite¢ného mentélniho obrazu prostiedi“.”* Norberg-Schulz

. cesta” a ,oblast“.?? Jedna se o pfedméty prostorové orientace,

|ll

vyuziva pojmy ,uze
ze kterych se utvareji prostorové struktury. Struktury c¢asto vychazeji z daného
usporadani prirodniho mista nebo jsou z néj minimalné odvozeny a architekturou
nasledné podporeny. Pojmy ,uzel” a ,cesta” koresponduji s ,centrovanosti” a
,Smérem”, které jsou v pfirodnim misté utvareny vztahem mezi rozlehlosti a
uzavfenosti, které jsem zminovala vySe. Tam, kde je takovy systém slaby, kde chybi
zminény vztah mezi rozlehlosti a uzavienosti, je tézké si vytvofit pouzitelny mentalni
obraz prostredi a ¢asto se tak dostavuje pocit ztraceni. Nastava to napfiklad v pousti,
kde se setkdvame pouze s rozlehlosti a mentalni obraz, ktery zavisi na vzajemném
vztahu rozlehlosti s uzavfenosti, je zde slaby.

Identifikace se poji s charakterem a uspésnou identifikaci mizZzeme vyjadrit slovesy

»spratelit se” a ,naladit se”. Nastava ve chvili, kdy jsme schopni se na konkrétni

19 o v s v v s v iy v
Rozlehlost mizeme pozorovat v krajiné, uzavienost se tyka prevazné stavby

Nebot nap¥. pfirodni prostor se vidy ,rozsifuje” z néjakého bodu riznym smérem a rliznym
rytmem. Pro ilustraci mdZeme zminit jezerni oblasti ve Finsku, kde jezero midZeme vnimat jako centrum
okoli, od kterého se prostor rozsifuje smérem vzh(ru a jedna se o dynamicky a rychly vzestup.

2t Norberg-Schulz, Ch. Genius loci, 1st ed.; Odeon: Praha, 1994.

Norberg-Schulz tyto pojmy prejima od Kevina Lynche, amerického teoretika environmentalni
urbanistické tvorby, ktery se zabyval mimo jiné pravé vnimanim prostredi ¢lovéka a jeho vlivu na proces
urbanistické tvorby.
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vlastnosti prostfedi naladit. Spratelit se vSak musime i svyznamy, které jsou
architekturou neseny.

Vratim se jesté ke strukture projevujici se v prostredi, kterda muize mit rliznad méritka.
Norberg-Schulz je oznacuje jako ,roviny prostfedi“. Na vrcholku fady jsou pfirozené
nejrozsahlejsi pfirodni mista, kterd se postupné zmenSuji. Ze vSech rovin, jako
kontinent, zemé, oblast, krajina, sidlo a stavba, je vztah pravé mezi krajinou a sidlem
nejpodstatnéjsi. Zplsobem, jakym se sidlo vztahuje k okolni krajiné, mGzeme urcit
zpUsob stavéni a docileni existencidlni opory. Norberg-Schulz rozliSuje v zdsadé tfi
zpUsoby. Prvni je ,vizualizace”, kdy ¢lovék chce okolni strukturu zpfesnit a vizualizovat
tak své ,, pochopeni” pfirody. Uvadény priklad odkazuje na stavéni cesty v mistech, kde
pfiroda pomoci udoli naznacuje smér. Druhy zpUsob je ,,doplnéni“, kdy pomoci stavéni
¢lovék ptida, co danému pfirodnimu mistu ,,chybi”. Takova situace nastava napriklad
v pousti budovanim domd, které slouzi jako ukryt pfed piskem a sluncem, ktery jinak
vtomto prostfedi chybi. Treti zplsob je ,symbolizace”. Clovék symbolizuje své
pochopeni pfirody a symbolizace jako takovd nastava tehdy, kdy zazité vyznamy jsou
prelozeny do jiného média (napf. do architektury).

Norberg-Schulz pojima architekturu jako celistvé misto sestavajici z pfirodniho a
umélého mista, které ma svou strukturu a charakter.

Prirodni misto mizZeme vymezit plidou, oblohou a horizontem, které figuruji jako jeho
hranice, odkud zjevujici misto ziskava svlj pocatek. Struktura mista je utvarena zemi a
nebem, majici na misto rozhodujici charakterizacni roli. Rozlehlost mista je urcena
prostorovymi vlastnosti zemé, zplsob projevovani hodnoti Norberg-Schulz z pohledu
jeji plynulosti, kterd souvisi s reliéfem zemského povrchu. Zmény v terénnim reliéfu
vytvareji sméry a zietelné prostory (udoli, panve). Znovu je zde pfipominana struktura
a méfritko daného reliéfu, které spoluurcuji, jak se nam rozlehlost jevi. Pfi popisovani
struktury se zde opakuji pojmy ,uzel”, ,cesta” a ,oblast”. Uzel je prvek, ktery dany
prostor centralizuje, napf. osamoceny kopec. Prvky pojici se s pojmem ,,cesta” prostor
sméruji, jako se tomu stava v Egypté, rekou Nil. Oblasti vznikaji tam, kde celkem
uniformni, opakujici se prvky definuji rozsifeny prostorovy vzorec, jako to délaji shluky
poli. Tato struktura a pusobeni jejich prvk(l se méni s jejich velikosti, tedy méritkem,

které rozliSuje Norberg-Schulz na ,makro”, ,medio” a ,,mikro“.
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Mikroelementy urcuji prostor, ktery je pfilis maly na to, aby mohl slouzit lidskym
ucellim. Zejména to plati pro norské lesy, kde plda je pokryta drobnymi kopecky a
lesy, terén zde neni otevieny ani volny, je profezavan drobnymi adolimi tdhnoucimi se
mezi kopecky. Makro méfitko se nachazi napf. v severni Francii, kde se vyskytuji nizké
tahlé wvaly, ,jejichz nadlidské méfitko vyvolava pocit nekonecné ,kosmické”

rozlehlosti.” %3

Pro stfedni méfitko uvadi Norberg-Schulz priklad danské krajiny, ktera
je podobnd té francouzské, je vSsak mensi a predstavuje tak intimnéjsi ,lidské”
prostredi.

Divoky Ci pratelsky charakter je pfedevsim urcovan reliéfem, mize vsak byt zdlraznén
texturou (hmotnou substanci zemé), barvou ¢i vegetaci.

Nebe je konstituovano dvéma zpUsoby. Nebem jako takovym, coZ zahrnuje jeho svétlo,
barvu a charakteristické mraky a ddle je utvareno jeho vztahem k zemi, jak se nam jevi
zdola. Pro ilustraci uZivd Norberg-Schulz rozlehlou poust, kde se nebe jevi jako
vSeobjimajici a velkolepé v porovnani s mistem s ¢lenitym terénem, napf. rokli, kde
pokud je to vilbec mozné, je vidét vidy pouze ¢ast nebe. Nebe je tak stejné rozsahlé
jako prostor, z néhoz jej pozorujeme.

Podle vySe urcenych kategorii a fenoménu vyvozuje Norberg-Schulz tfi zakladni typy
krajiny, tfi zakladni genia loci pfirodniho mista. Tyto tfi typy krajin jsou ovlivnény
prevdziné tim, zda dominantnim cinitelem daného pfirodniho mista je nebe ¢&i zemé.
Pokazdé tak vznikne zcela jiny typ krajiny. Zminénymi typy je romanticka, kosmicka a

klasicka krajina.

Jedna se o archetypy prirodniho mista, které se zrodily ze zakladnich vztahG mezi zemi
a nebem a mohou nam poslouzit k pochopeni genia loci kazdé konkrétni situace. Jako
takové se vsak madlo kdy vyskytuji ve své Cisté podobé. Syntéza téchto tfi archetypl

vytvari ¢tvrty typ krajiny, ktery Norberg-Schulz nazval komplexni krajinou.

Do umélych mist jsou zahrnuta mésta, vesnice, domy a interiéry. Pokud vnimame
uméla mista z pohledu stavby, jsou jeji hranice podlaha, strop a sténa.?* Norberg-

Schulz pfi zkoumani umélého mista sleduje jeho vztah k okoli, napt. k prirodnimu

Norberg-Schulz, Ch. Genius loci, 1st ed.; Odeon: Praha, 1994; p. 33.

4 Tyto hranice mohou byt v obménach vidény i pfi definovani mésta.
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mistu. 2°> Jednad se o vztah vnittku a vnéjsku, ktery je podstatou architektury, a
vlastnosti umélého mista jsou tak zavislé na jeho uzavienosti. Charakter uzavienosti i
jeji prostorové vlastnosti jsou uréovany jejimi hranicemi. Pravé na vlastnostech hranic
zavisi, jak se uzavienost projevuje, a urcuji nejen stupen (miru) uzavienosti budovy, ale
i jeji sméry (vertikalni, horizontalni).

Charakter je tedy uréovan stupném uzavienosti (neboli otevienosti) a zplsobem, jak se
stdni a zvedani budovy projevuje, coz vymezuje jeji vztah k zemi a nebi. Pravé ve
vztahu k nebi ¢i k zemi je vyjadien zplsob naseho byti ve svété. Zvedani a stani je
uréovano pouzitym druhem konstrukce a zplsobem zhotoveni. Zhotovovani rozklada
Norberg-Schulz na artikulaci a formu. Artikulace je zpUsob, jak budova stoji, coZ je
utvareno jeji zakladnou a zdmi a vyjadfuje to jeji vztah k zemi. Do artikulace je dale
zahrnut i zpUsob, jak se budova zveda, coz je uréovano vertikdlnimi liniemi a tvary,
pomoci nichZ je vyjadien vztah k nebi. Posledni zplsob artikulace se zabyva pfijimanim
svétla, coz je vyjadreno stejnymi prvky zahrnutymi ve zplsobu jejim zvedanim se

k nebi.

4.2.Genius loci poutniho kostela sv. Jana Nepomuckého na Zelené
hore

K zachyceni genia loci stavby poutniho kostela sv. Jana Nepomuckého je nutné vnimat

stavbu jako totalitu mista skladajiciho se z prostoru a charakteru. V kategorii prostor je

zahrnuta jak samotnd stavba, tak i jeji okoli, tudiz krajina. Charakter mista vychazi

z prostoru, z jeho formalniho usporadani.

Rozhoduijici kvalitou krajiny je jeji rozlehlost. Krajina Zelené hory je tvorena celkem
uniformnimi kopci stfidajici se v pravidelném rytmu s mélkymi udolimi. Neni zde Zadné
vyrazné vyboceni v podobé kopce znatelné pfevysujiciho své okoli. Jedna se o pomérné
uniformni kopcovitou oblast. Kopce jsou povétSinou porostlé lesy, stfidajicimi se
s obdélanymi poli ¢i zelenymi loukami. Krajina ma pratelsky charakter a lidské méritko.

Tento pratelsky charakter ponechava ¢lovéka v klidu a ve volnosti.

> Jind situace by nastala pfi zkoumani jednotlivé budovy ve mésté, kde jeji okoli je tvoreno

dalsimi umélymi misty.
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V tomto ohledu krajina Zelené hory poskytuje cElovéku tviréi svobodu. Vétrnost
z pravidla neprekracuje Unosnou mez, kdy by ¢lovéka nutila vytvofit si proti ni ochranu.
Navic pfipadnd potieba ochrany je uspokojena jiz samotnou pfirodou v podobé udoli.
Zvysend oblacnost a zni odvijejici se mraky, nebe caste¢né zakryvaji. Nebe tak
neplsobi svym vieobjimajicim a dominantnim dojmem a vytvafi jakysi harmonicky
odraz kopcovité krajiny, v podobé plujicich mrakl, mezi nimiz vysvita slunce. Mraky
dale poskytuji stin, od ¢ehoz lze odvodit vyuzZivani otevienosti staveb a prostranstvi
vici nebi. Zminénou vétsi otevienost vici nebi je moiné sledovat napfiklad na
nedaleko leZicim hrbitové, kde chybi jistd uzavienost vytvorena vzrostlymi stromy

vysdzenymi mezi hroby, jak je to mozné vidét napfriklad na prazskych hrbitovech.

Jediné, co by se dalo fici, Ze krajina Clovéka ,donutila“, byla potfeba vytvoreni
orientacniho bodu. Uzlu, jak by Norberg-Schulz nazval. Stavba poutniho kostela
opravdu spliiuje a zastava tento ,uzel” vici svému okoli a zlepSuje mentalni obraz a
naslednou orientaci, ktera je opakujicimi se uniformnimi shluky kopct oslabena. Tuto
funkci orientacniho bodu Zelené hory zminuje i Vit VInas. Dle jeho slov dochazi ¢lovék
pohybujici se v okoli Zdaru nad Sazavou, nejvhodnéji na kole, k pocitu jisté patronace
ze strany poutniho mista. Zelena hora se mu pokazdé zjevi jako jisty orientacni bod a
stava se jeho prlivodcem po celém kraji i presto, Ze samotny kopec, na kterém stoji,

neni nijak zvlast vysoky.%

Kdyz se zaméfim na samotnou stavbu a vztahovani stavby ke svému okoli, je mozné
zaznamenat jeji aktivni komunikaci. Ostré, dlouhé vysec¢e ambitl aktivné zasahuji do
svého okoli a maji v sobé skryty rozsifujici se smér. V kombinaci s hlubokym konkavnim
vykrojenim stén je naopak zdlGraznén vtahujici pohyb smérem dovnitf. Stavba
v podobé ambitu nejen Ze vychazi vstfic a ven do svého okoli, ona jej zaroven k sobé i

pfitahuje a vtahuje.

Postupné plynulé odstupriovani siluety stavby vytvarti dalSi zajimavy vztah. Pfi zemi
drzici se stény ambitu zdUraznuji svlj rozsitujici se horizontalni smér a aktivni vztah a
pfilnuti k zemi. Centralni budova uprostfed ambitu je pak postupnym odstupriovanim

smérem vzh(ru v aktivnim vztahu vici nebi. Tento aktivni vztah k nebi neni nijak

2 Vita Vlnas z Historie.cs
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razantni a prudky, jak by bylo mozné vidét u gotickych katedral, ale budova kostela
v plynulém rytmu vyrQstd, vzlind ze své ,zakladny” tvorené ambitem, vstfic k nebi.
Svym kruhovym obvodem vtahuje ambit rovnomérné celé své okoli, pficemz neni
upfednostnéna Z4adna pristupova strana, aby ¢lovéka soustfedil do svého strfedu,

odkud je necha vznést se vzhlru.
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2 Zelend hora a jeji okoli

4 Poutni kostel sv. Jana Nepomuckého - pohled z dalky
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4.2.1. Ambit
Bylo jiz zminéno, Ze stavba se utvari a formuje svymi hranicemi. Hranice jsou tim, co
urcuji a artikuluji vztah vnitiku a vnéjsku. A podle zpuUsobu zvedani se budovy je

vyjadreno jeji vztahovani se k nebi ¢i k zemi.

V pfipadé Zelené hory jsou prvni hranice, se kterymi se clovék setkava, vytvarené
ambitem. Presto, Ze ambit je samostatné stojici objekt, oddélen a nijak nespojen
s vnitini budovou kostela, tvofi se svym stfedem jednotnou totalitu. Ambit je
organickou soucdsti svého stfedu, je nemozny jej od budovy kostela oddélit a sv(j

vyznam ziskava praveé ze vztahu ke svému stiedu.

Pidorys ambitu je zaloZzen na kruhovém obvodu s deseti cipy majici ostfe do stran
vytazené ndrozi. Tim je vytvofen tvar hvézdy. Hranice ambitu jsou jasné a Cisté.
Neprerusené konkdvni linie stén se zvedaji az do vysky ¢ty metr(. Stény jsou
omitnuté bilou barvou, coZ umocnuje dojem zfejmosti hranic i jejich Citelnost a
pochopitelnost. V kazdé konkavné vykrojené sténé ambitu je uprostied stfidavé
umisténa ¢tvercovd a pétiuhelnikovd mistnost. Jedna se o pét bran a pét kapli. Stfechy
bran maji tvar bané s bohatou plastickou vyzdobou a kaple byly pldvodné pokryté
vysokymi stfechami ve tvaru obelisku. V soudasné podobé maji kaple znatelné
vertikalné vytazeny stfed strechy. Stfechy tak formuji hmotu ambitu napadnou
vertikaIni gradaci, koordinovanou se seskupenim obrysu stfedové dominanty kostela.

Smér vzh(ru je jemné podporen i Sikmym sparofezem hran kapli.

Hranice ambitu jsou vUici svému okoli otevieny pouze v kaplich v podobé bytelného,

trojcipého okna a v podobé bran.

Ambit prostor uzavird a zaroven ,.chrani”. AvSak objekt uvnitf nechrani stejné, jak to
¢ini naptiklad hradby. Chranény objekt totiz ambit nékolikanasobné prevysuje a funkce
ambitu je spiSe vymezujici a ohranicujici. Ambit poskytuje zdkladni prostor pro stavbu
kostela. Svou ochrannou funkci vsak ambit prece jen spliiuje, nebot jakmile navstévnik

vstoupi dovnitf vymezeného prostoru, objevi se v zavétfi.

Pokud bych méla zhodnotit ambit sohledem na orientaci, vytvafi jasnost a

jednoduchost stén jasny a srozumitelny mentdlni obraz o tvaru ambitu. Vysoko ¢nici
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stfechy bran, odlisujici se svym tvarem od stfech kapli, davaji znat, kde hledat vchod.
Pravidelny rytmus uklidiiuje a ujisStuje, Ze za dalS$im rohem se objevi znovu stejné
konkavné prolakla sténa a pokud stoji ¢lovék vedle brany, vi, Ze za rohem bude stat
kaple s okny. Pét stejnych bran navic popira ideji jedné ,spravné” cesty a nechava

vstupovat poutniky pfichazejici ze vSech stran.

V kontrastu k uzaviené hranici ambitu vici vendi, je jeho druha strana smérem dovnitf
vyrazné oteviend. Goticky lomené otvory jsou hojné a znovu v pravidelném rytmu
rozmistény ve vnitinich sténach ambitu. Vnitfni prostor ambitu je vzdusny, poskytujici

ochranu a volny pohled na stfedovou stavbu.

Gotické prvky jsou zapracované i v klenbach a stropu ambitu v podobé krouzené

klenby.

3 Ambit
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4 vnitini prahled ambitem

4.2.2. Poutni kostel
Na prvni pohled je vidét znatelné vétsi tvarova sloZitost a mozna i jakasi rozpornost
stén kostela, nez jak tomu bylo u ambitu. Z dalky jasné rozeznatelny zakladni tvar
budovy v podobé péticipé hvézdy, je v zakladech skryty ve zmnoZovani clankd
konstrukce, ve variacich detaill a vkladani jednotlivych c¢asti do sebe. Timto vkladanim
vznikd dojem, Ze jednotlivé tvary ze sebe navzdjem vyrilstaji a vytvari jednotnou
totalitu, kterou nelze rozlozit na jednotlivé ¢asti, ze kterych je objekt tvoren. Jedna ¢ast

vychazi z té druhé.

Jedind tvarova jasnost zUstava v Urovni stfechy, kterd svymi doll seSikmenymi cipy
dava zndat tvaru budovy a urcuje jeji ,hlavni” stény. Ty jsou vsak jako nosné stény
zpochybnény svym Sikmym sparofezem naroznich lisen. Toto zpochybnéni pevnosti a

stability umocniuje dynamiku dolG smérujicich cipa stfechy. ,Nosné“ stény jsou navic
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dale odhmotnény vysokymi, tahlymi, goticky lomenymi okny, pod nimiz se nachazi

mensi okna ve tvaru sférického trojahelniku.

Mezi jednotlivé cipy jsou v€lenény dalsi prostory, v jejichZ zakladu se nachazi dvere do

kostela, do predsini. | zde jsou dvefe a okna nad nimi znovu goticky lomené.

Vnéjsi modelace budovy je urCovana paprsCité a radidalné od stfedu se rozpinajici
hmotou. Rozpinani hmoty je dynamické a plynulé. Stfed budovy v Urovni stén neni
definovan, ¢imz je zdlraznén samotny pohyb expanze nad vztah ,stfedu” a , paprska”.
Stfed nalezneme azZ v Urovni stfechy, kterda ma tvar vyrazné vzh(iru tazené vertikdly

se Stihlou lucernou a jehlancovitou stfechou.

Plynule vzhlru vzlinajici hmota kostela vytvari pocit pfirozeného, nikdy nekonciciho

,vyrastani“ ze zemé smérem vzhlru k nebi.

Dokonald centralita budovy neumoznuje rozliSit hlavni a bocni prlceli, stejné tak jako
ani jeden z pfistupovych smér(, ¢imz kostel pokracuje ve shodé s ambitem, ktery také

neupfednostiiuje jednu hlavni cestu.

Pokud porovname pldorys ambitu s kostelem, odpovidd ambit na pohyb kostela
protipohybem konkdvné proldklych stran. Tvar ambitu je oproti pétici paprskid a
predsini kostela pootocen o polovinu urcujiciho Uhlového intervalu. Osam cipl tak

odpovida situace kapli a na osy predsini navazuji brany.

Ve sténach je podle Norberga-Schulze zpodobnén vztah vnitfrku a vnéjsku. Jejich
vzajemny vztah na Zelené hore vytvafi dojem vnitfku, ktery stale roste a rozpina se. Na
misto, aby hranice oddélovaly vnitfek od vnéjsku, vytvari dojem vécného presahovani

vnitrku smérem ven.

Sirokou zakladnou budovy a postupnym ustupovanim hmoty smérem vzhdru ke stfedu

se budovat pevné vztahuje k zemi a aktivné sméruje vzhuru k nebi.
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5 Exteriér dle nastupové osy
6 Exteriér - modelace dle osy narozni

4.2.3. Interiér
Vstoupime-li dovnitf, ocitneme se v jedné z péti predsini umisténych okolo kruhového
stfedu kostela. Stfed kostela je objiman vélcovitou sténou, ktera je rozvrzena do deseti

rozmeérové shodnych ¢dsti a ty jsou vedle sebe sklddany obkro¢mo ze dvou typl poli.

Jeden z typU ¢dsti jsou zmifované predsiné a druhy typ je zaloZen na trojuhelnikovém
pGdorysu. V téchto mistnostech jsou umistény ctyfi oltare s vlozenymi emporami,
které jsou zasvécené Ctyfem evangelistim. V paté mistnosti se nachazi hlavni oltar
s Janem Nepomuckym. Useky stény nad pfedsini jsou proélenéné v pfizemi i patfe
hrotitou arkadou. Koruna stény kostela je ukoncena visutou, plné obéZznou emporou ve
tvaru pentagonu. Tato druhd empora je taktéZ tvorena deseti poli, z nichi pét je

v vev

umisténo nad knézistém a kaplemi a jsou vyrazné konkavné proladklé nez ostatni pole.

Nad druhou emporou se nachazi klenba ve tvaru pllkulové bané, proclenéné pétici
hlubokych, tfibokych vyseci, které vkresluji do klenby motiv paprscitého rozponu. Tyto

v vev

vyseCe se nachazi nad knézistém a kaplemi a prostor se tak nad nimi otevira a zaroven

36



vyzdvihuje zbylé Useky stén a klenby, které mizeme interpretovat jako pilite. Zminéné
pilife maji svlj pocatek v prostordch predsini a jsou uzkymi, pomérné vysokymi
hrotitymi arkddami otevieny do silné prosvétleného prostoru ,uvniti“ nich. Tim jsou
pilife nesouci klenbu interpretovany jako uvnitf duté, nehmotné a vyplnéné svétlem.
Vysutd horni empora zakryva patecni ¢ast klenby a pro divaka tak znejasiuje dotyk
mezi vertikalni a horizontalni konstrukci prostoru. Paprscity tvar klenby tak jakoby
presahuje padorysné hranice vlastni lodi, zdanlivé nespociva na jejim zdivu a volné se
vznasi nad vnitfnim prostorem kostela. Silné prosvétleni kostelni klenby vytvari dojem,
ze klenba je nesena svétlem, stejnym svétlem, kterym jsou vyplnény nosné, ,duté”
pilife. Timto efektem je docileno, Ze svétlo se zda byt zakladni nosnou konstrukci

kostela a hmota je pouze dopliikem.

K planu samotného pldorysu se vyjadiim jiz jen okrajové. Pldorys Zelené hory je
konstruovany pouze za pomoci kruzitka. V celém pudorysu neni jedind pfima linie.
Vychodiskem konstrukce pldorysu kostela je sit celkem Sesti soustfednych kruznic,
opsanych kolem stfedu prostoru lodi. Nejmensi kruznice (o poloméru 12 loktd)
vymezuje svétly rozmér prostoru lodi chramu, nejvétsi pak (o poloméru 24 loktd)
urcuje vnéjsi lic obvodové zdi predsini, vlozenych mezi ,cipy” hlavniho téla stavby.
CtyFi dalsi kruznice urcuji dal$i poméry a body pldorysu, jako je vn&jsi i vnitini lic

jednotlivych zdi, stfedy prostor( predsini atd.”’

27 iy
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10 Interiér - prihled prostorem lodi v irovni prvni empory
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12 Interiér — vertikalni prthled lodi z horni empory
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5. Poutni kostel sv. Jana Nepomuckého v obdobi baroka

5.1.Vrcholné baroko a barokni gotika Zelené hory
Stavba na Zelené hote a spolu s ni i Santiniho barokni gotika navazuje na sméry, které
udali italsti architekti Borromini a nasledné Guarini. Ve zkratce fe¢eno byl Borromini
jeden z prvnich, ktery predstavil prostor jako zdkladni prvek architektury a prostory
pojimal jako nedélitelné organismy. Guarini vytvofil ucelené plany s prolinajicimi se
nebo na sobé zavislymi c¢astmi, docilujicimi tak pulsujictho efektu a nesoucimi
myslenku expanze a pohybu. | Santini vytvofil na Zelené hore architektonicky prostor
jako nedélitelny organismus. Tato nedélitelnost plati predevsim pro centralni budovu
Zelené hory, kde se jednotlivé jeji ¢asti navzajem prolinaji a neni mozno je rozdélit na
jednotlivé stavebni jednotky, z nichZ jsou poskladany, ¢imz je nasledné docileno

pulsujiciho efektu.

Stavba vsak pfichdzi i s novymi jistymi odchylkami od dobovych kompozi¢nich vzorct
stavéni. Jednou takovou odchylkou je dokonald centralnost stavby a od toho se
odvijejici chybéjici rozliseni hlavniho a boc¢niho praceli. | prace s velkym objemem
hmoty a robustnou modelaci, je zde umirnéna a hmota je spiSe odhmotrovana az

popirdna a ustupuje prostoru.

Stfizlivé navrhnuty ambit, a¢ je do néj silné zapracovdna barokni symbolika, se
odchyluje od tendence vrcholného baroka a jeho prace se sténou. Hluboké, konkavni
vykrojeni stén odpovida baroknimu vyuzivani kontrastu konkavnich a konvexnich linii,
ale vytvoreny efekt spi§ mysl klidni, nez budi. Cisté, holé stény nejsou nijak znatelné
vice , deformovany” a zohybany. Skoro az pfilis ,stfizlivé” na architekturu vrcholného
baroka a jeho myslenku vytrhnout ¢lovéka z tohoto svéta prudkou bouti nezvyklych
barev a tvar( za pomoci bohaté plastiky stén. Ambit poutniky z béZzného svéta vytrhdva

svym klidem.

S gotickymi prvky na Zelené hore je pracovano v souladu se stavénim vrcholného

baroka. Oproti viditelné barokni ,deformaci“ tvarl antickych rada v podobé
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mnohondsobé zalamovaného kladi, je deformace gotickych prvk( nenapadnéjsi.
Deformace se zde projevuje ve ,zbaveni” &i ,ochuzeni” gotickych prvkl o jejich
pavodni tektonicky ucel v podobé podpér a rozloZeni sily, a prvky jsou vyuzivany

»pouze” jako dekorativni prvek.

5.2.Genius loci na Zelené hore a duch doby

v vev

kazdodenniho Zivota a sakralni stavby byly spole¢nosti prozivany a vyhledavany.

Prozivani nabozenské viry se jisté liSilo v jistych ohledech mezi vzdélanou elitou a
lidovymi vrstvami, prevainé tedy v mife védomého a pouceného ndzoru. Zatimco se
barokni vzdélani véfici soustfedili na vyznamy, symboly, uceni, hledani minulosti a
nasledné vztahovani se k ni, studovali kabalu a snaZili se podchytit bortici se narodni

tradici, lidové vrstvy zUstavaly prevazné u prozZivani a u své fantazie.

Dila vzdélanych elit byla sice urcena pro Sirokou verejnost a jeji pouceni, mnohé véci
jim byly sdélovany a vstépovany pfi kazani, tiskly se sborniky pisni apod., presto
prozivani ndbozenské viry lidovych vrstev kladlo vétsi dliraz na proZivani zazraku a viry

7 v v

v bézném zivote.

Priklad k tomu muze byt svatojansky kult, u kterého Vit Vinas podotyka, Ze z oficiadlni
verze legendy vypravéjici se v Praze a mezi vzdélanci, se v Sirokych vrstvach vytraci
didakticnost a moralni pouceni a vlegendé tak prevaiuje magie, zazraky a
nadpfirozeno.”® Pro barokniho poddaného byl Jan Nepomucky svétcem, ke kterému

choval smésici lasky, Ucty a bazné zaroven.

Rozdilnosti v prozZivani viry a pfistupu kvife vsak nijak nepopirda vyznam barokni

zboZnosti v Zivoté ¢lovéka.

Zminovala jsem, Ze se zménil pfistup k Bohu, nedosazitelny Bih v dobé gotiky se stal
hledanou soucasti v obdobi baroka. Pfitomnost zazrakl a jejich hledani, byla béziné
rozSirend véc, mnohdy dohanéna az do absurdnich mezi. Zaznamy o absurdnich

situacich mGzZeme nalézt v kronikach psanych protestanty. Napfiklad v pamétech Jana

28 Vinas, V. Barokni ¢lovék a barokni svétec. Shornik praci z Ceskych déjin k 60. narozenindm prof. dr. Josefa Petrdné,
1991th ed.; Historicky tstav CSAV: Praha, 1991; pp 383-396.
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Jilka, protestanta, ktery sice emigroval, ale do Cech se parkrat vrétil a byl i chycen, se
vypravi o jeho druhém chyceni, kdy ho nechali katolici volné odejit, protoze vypukl ve
vesnici pozar. V pamétech se dale vypravuje, jak namisto haseni se vesnicané odesli
modlit k soSe Nepomuckého, aby ohen uhasil. Tuto zminku vyuzivam kilustraci
k pojimani zdzraku. Barokni Clovék pevné véfil, Zze zazrak je néco moiného, sice
nadptirozeného, ale stale soucasti bézného svéta. Toto nadpfirozeno hledal a pocit
setkani se s nadpfirozenem se snazil vyvolavat. S tim souzni i vyuzivani iluzionismu ve
stavitelstvi, zplsob prace se svétlem s cilem navodit pocit nekonec¢na. Norberg-Schulz
zmifiuje, ze pozdné barokni kostel je pojiman jako nadoba bozského svétla®® a tedy

mistem setkavani se s nekonecnosti Boha.

Jakym zplGsobem odpovida genius loci na Zelené hore vyse popsanému duchu doby?

Jak splfiuje stavba roli existencidlni opory pro barokniho ¢lovéka?

5.3.Existencialni opora v Zelené hore
Aby stavba mohla splfiovat svou roli existencidlni opory, musi se ¢lovék ve stavbou

vytvoreném prostoru orientovat a s charakterem stavby se musi i spratelit.
Jakd mohla byt orientace a identifikace na Zelené hote pro barokniho poutnika?

O orientaci na Zelené hore jsem pojednala jiz dfive, nyni ji znovu stru¢né pfipomenu.
Zelend hora ve svém okoli zastava orientacni bod a ¢lovéku pomaha vytvorit dobry
mentdlni obraz okoli. Co se samotné stavby tyce, je prehledna a Ize se v ni snadno
orientovat. Ambit je jasné vymezen, brany jsou oznaceny jednotnym tvarem strechy,
ktery se odliSuje od stfech kapli, které jsou rozmistény v opakujicim se vzorci. Stfedova
stavba Zelené hory poskytuje taktéZz dobry mentalni obraz sama o sobé. Presto, Ze jeji
Clenéni stén je mnohem sloZitéjsi, je i zde znat jakysi skryty opakujici se rad, ktery sice
neni mozno blize urcit a rozlozit na mensi ¢asti, jeho pritomnost vSak vytvari pocit
harmonického vzlindani hmoty. Pfes svou sloZitou Clenitost a nejasnost pfimého tvaru

pGdorysu samotného kostela, neni ¢lovék dezorientovany a nenastava u ného pocit

ztraceni se. Stdle zde vévodi centrdlni usporadani, skryty pravidelny fad, ktery je

» Norberg-Schulz, Ch. Baroque Architecture, History of World Architekture; Electa architecture

Mondadori spa: Milano, 2003.

43



podtrhnut v Urovni stfechy jasné danou péticipou hvézdou. Mentdlni obraz Zelené
hory jako celku je prehledny a snadno uchopitelny. Archetypni tvar hvézdy, ktera je

jednou deseticipa a podruhé péticipd, Ize snadno zaznamenat a rozeznat.

Pfehledna orientace na Zelené hore je vytvorena i vepsanym obecnym vzorcem
poutnich mist. Vyzdvihnout mzeme jiz nékolikrat zmifiovanou roli orientacniho bodu,
ktery k sobé instinktivné vztahuje své okoli. Prostorny ambit poskytuje pfistfesi pro

prichozi poutniky a kostel uprostred slouzi k poutnim msim.

vvvvvv

svét. V obdobi baroka byla architektura vyuZivdna jako prostfedek komunikace a
vzdéldvani Sirokych vrstev. Pokusim se aspon c¢astecné odpovédét, jak mohla stavba

»promlouvat” ke svym poutnikiim a s ¢im se barokni poutnici mohli identifikovat.

Prvotni tvar Zelené hory je hvézda. Impuls postavit stavbu ve tvaru hvézdy prichazi od
Vaclav Vejmluvy, ktery si pral mit hvézdu mezi hvézdami a tim velkolepé oslavit
svatojansky kult. Obecné je hvézda casto vyuzivany doprovodny symbol bozich
zazrakud. Pét hvézd se zjevilo nad mistem utonuti Jana Nepomuckého, pét hvézd ma i
svétec umisténych kolem hlavy. Hvézda byla vnimana jako utvrzujici a oznamujici znak
boZi pfitomnosti a boZi vile. Vidyt i hvézda oznamovala narozeni mesiase, JeZise
Krista. Znak péti hvézd je potvrzeni bozi vile a svatosti Jana Nepomuckého.
Zelenohorska hvézda zpfitomruje bozi vili a existenci ve Zdarském kraji. Ochranna
ruka Boha je symbolicky zpfitomnéna poutnim mistem Jana Nepomuckého, ktery tak
cely kraj bere pod svou ochrannou patronaci. Pét bran ambitu umoznuje vstup dovnitt
z nékolika stran. Neni zde Zadnd preference jedné cesty, ¢lovék mUze pfijit odkudkoli,
od cehoz se odviji myslenka, Ze vstoupit mUZe kdokoli, kdo pfrijde. Ve spojeni
s postavenim Zelené hory a jejim prirodnim okolim, se stahuji vSechny cesty z okoli
pfimo k ni. Diky tady tomu postaveni Zelené hory jako orientacniho bodu, vyvstava
dale i pocit, Ze vSechny cesty v jejim okoli vedou pravé k ni. Tato myslenka muze byt

zpétné spjata s mys$lenkou Komenského a jeho pansofii, kterou zmifiuje Vaclav Cerny
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jako teské ideové pfispéni k celému evropskému baroku.® Jednd se o myslenku

31 Je pravé poznani se nezbytné obraci v zboZnost a

,Omnia ex uno, omnia ad Unum
koné&i laskou k Bohu. A stejné tak i kazdd cesta v okoli Zdaru nad Sazavou spéje

k poutnimu mistu, k Bohu.

Nad kazdym vstupem do ambitu je ve vyklenku ve tvaru sférického trojuhelniku
umisténa Sesticipa hvézda. Sféricky trojuhelnik zde odkazuje na trojjedinost Boha a
umocruje tak sakralni plvod stavby. Sesticipé hvézdy, kterych je dohromady na vné&jsi

strané ambitu pét, odkazuji na pét Sesticipych hvézd Jana Nepomuckého.

Vstoupil-li poutnik dovnitf, objevil se ve vnitifnich prostorech ambitu, které silné
navozovaly dojem gotické minulosti. Pro cisterciacké mnichy to bylo pfimé navazovani
na odkaz jejich klastera, ktery byl zaloZzen na zacatku gotické doby, pro ostatni poutniky
to mohlo byt pojitko se slavnou minulosti ¢eského naroda, se zlatym vékem, dobou
Karla IV. a rozmachem gotické architektury, kterd jim v posledni dobé byla hojné
pfipomindna baroknimi vlastenci. Klidné, tiché stény ambitu, kontrastujici s vétrnym
prostfedim vné, probouzely mysl mystickym zastavenim se a usebranim, které bylo
idedlni cestou pro modlitby a rozjimanim o Bohu. Diky silné atmosfére stavby, kterd je
podporena prechodem zvétrné, hluéné casti do klidnych stén ambitu, probouzel
v poutniku osobni emociondlni vztah ke gotické architekture, coz podporovalo
ozivovani minulosti a tradic. Jan Nepomucky dospél k Bohu z uceni, které mu predali
cisterciacti mnisi v obdobi gotiky a tyto gotické tradice, ovérfené a potvrzené samotnym
Bohem skrz Nepomuckého, jsou dale neseny i souéasnymi cisterciackymi mnichy.
Soucasny poutnik tak ma moznost pokracovat v tradici, vcesté, po které dospél
Nepomucky k Bohu. Ve sténach ambitu je vyobrazena celda myslenka barokniho
pojimani tradice v Cechach. Vyzdvihuje se tradice gotiky, ktera neni katolickou cirkvi
zavrhnutd a kterd je neodluditelnou soucdsti ¢eského naroda. A stejné, jak ambit dava
zaklad kostelu stojiciho uprostired ného, dava i ceskda minulost pevny zdaklad

soucasnosti.

30 Cerny, V. Generaéni periodizace ¢eského baroka. Literdrni archiv ro¢. 27, Ceskd literatura doby

baroka, Sbornik prispévki k Ceské literature 17. a 18. stoleti, 1st ed.; Pamatnik narodniho pisemnictvi:
Praha, 1994; pp 5-60.
31 ™

Tamtéz.
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Siroké prostranstvi mezi ambitem a kostelem, tzv. pole poutnik{i, nechava prostor
volné otevieny smérem k nebi. Tento silné otevieny rdz smérem vzhiru, evokuje pocit

otevrené cesty k Bohu.

Horizontalni vzlinani kostela, mnohokrat jiz zminéno, prozrazuje aktivni vztah k nebi.
Sesikmeny sparofez bocnich lisen cipl a popfeni gravitace, vzbuzuje v poutniku pocit,
ze kostel je tadhnut vzhlru nadpfirozenou silou. Tato ,nutnost” pritomnosti
nadpfirozené, neviditelné sily, ktera zabranuje padu stavby, automaticky ,dokazuje”
pritomnost boZi energie. BoZi energie je pfitomna, nebot tu ,musi“ byt, aby stavba

nespadla.

Na samotné stavbé kostela mohl poutnik zpozorovat tfi typy oken. Prvni typ je ve tvaru
gotického lomeni, odkazujici na minulost, na minulost cistercidckého radu a jeji
propojeni s pfitomnosti. Druhy tvar je tvar kalusovy, odvozen od knéZského roucha a
odkazujici na katolickou viru. Treti je ve tvaru sférického trojuhelniku, symbolizujici
trojjedinost Boha. VSechny tyto tfi prvky jsou zakomponovany do stavby, stejné tak
jako jsou nebo mély byt neodmyslitelné pfitomny v Zivoté barokniho ¢lovéka. Goticka
minulost pojici se s ¢eskou tradici, katolickd vira a Blih, to jsou hlavni prvky tvotici svét

barokniho ¢lovéka.

VSechny tfi zminéné momenty, u kterych se predpoklada obecné nejvétsi vliv, jsou

obtisknuty v poutnim kostele.

Na dvefich do kostela je znovu vyobrazeno pét Sesticipych hvézd, odkazujici ted jiz

konkrétnéji na Jana Nepomuckého.

Poutnik nejdfive vstoupi do jedné z predsini kostela, ze které mulze projit rovnou do
stredového prostoru kostela pod kopuli ¢i k jednomu z oltafi. Pod silné osvétlenou
kopuli jsou umisténé kostelni lavice. Zakryté dosednuti klenby vysutou emporou,
nosné duté pilife vyplnéné svétlem a silné osvétlena kopule, vytvari dojem zpfitomnéni
boziho svétla. Opticky je kostel doslova nesen a drzen svétlem. Kostel se tak stava
nadobou boZiho svétla, Boha oznacovaného taktéz jako Pater luminus, jehoZ prvotni
instanci, kterou se ddva znat, je svétlo. Poutnik se tak objevil v naruc¢i Boha, boziho

svétla, pod svételnou kopuli sedél a svétlem byly naplnény i bocni stény. DimysIné
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vyuzité svétlo podtrhovalo pocit nekone¢ného energického rozponu a vytvarelo pocit

mystického setkani s Bohem.

47



6. Zavér

Barokni ¢lovék se na Zelené hofe mohl setkavat s vyznamy, hodnotami a motivy, které
v té dobé hrdly roli a utvarely duchovni klima. Vyznamy vloZené do poutniho kostela
koresponduji s vyznamy doby a Zelena hora je existencialni oporou, odpovidajici duchu
doby. Osobité propojeni gotickych prvkl s barokni artikulaci a principy odpovida ceské
barokni atmosfére, jejimu silnému naboZenskému prozZivani a aktivnimu, osobnimu

hledani ztraceného pojitka se svou minulosti a narodnosti.

Vérici si k poutnimu kostelu dokazali vytvorit silné pouto, coZz dokladd i pozdéjsi
historie poutniho mista. V roce 1783 kostel vyhorel a fadu let nebyl nijak obnoven ¢i
opraven. Poutni misto prestalo byt aktivnim, oficidlné uzivanym, udrZzovanym a mnichy
obyvanym mistem. Nekonaly se tam zZadné poutni mSe, a presto na misto poutnici
stdle prichazeli. Tento fakt dosvédcuje opravdovou identifikaci s charakterem mista a
kostelu tak dotvrzuje jeho roli ,existencidlni opory”. Pokud se poutnici vraceli na
Zelenou horu, nachdzeli v ni platné hodnoty a zndzornény platny zpUsob prozivani
,byti“ zde na zemi. Barokni gotika na Zelené hote tlumocila platny zplUsob doby a stala
se prostfedkem nesouci existencidlni oporu nejen pro barokniho ¢lovéka, ale i pro
¢lovéka pozdéjsi doby. Poutni m3e se v soucasné dobé na Zelené hore obnovuiji, coz by

nenastalo bez vnéjsiho zajmu spolecnosti o poutni misto jako takové.
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