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motto:

Prezije z orchestru dost vézenkyn, aby mohly vydat svédectvi o tom, ¢im byl, nebo se
bude védét jen to, co o nas povédi ty druhé, které si z tabora na svobodu prinesou

jen zavist, zarlivost, hnév, horkost nebo chmurny humor?

(Fania Fénelonova: Divci orchestr, str. 161)

1. UvVoD

Povédomi o koncentracnich taborech jako o nééem hrozivém a vyluéném mé provazi
od détstvi. Kazdé prazdniny jsme s bratrem trdvili u prarodic¢d v Litoméficich, jen asi 3
kilometry od Terezina, kam nds déda bral na prohlidku Malé pevnosti snad kazdé léto.
Tehdy, v 70. letech, ndm byla prezentovana jako koncentracni tabor, a jak jsem se
postupem casu zacala dozvidat o jejich existenci a o tom, ¢emu slouzily, chtéla jsem

pochopit, co vlastné holocaust byl a kdo a pro¢ ho zpusobil.

Zacala jsem vyhledavat literaturu, ve které bych se dozvédéla vic. Pochopitelné to byla
prevazné beletrie, ktera byla v normalizaénim Ceskoslovensku dostupna. Ve druhé
poloviné osmdesatych let jsem objevila knihu, ktera na mne zapUsobila obzvlast silné —
Divéi orchestr, ktery podle vypravéni Fanii Fénelonové sepsala Marcela Routierova.
Fania Fénelonova byla ¢lenka orchestru, sestaveného ve vyhlazovacim koncentraénim
tabore Osvétim — Brezinka. Kniha je napsana velmi Ctivé a urcité hodné ovlivnila mou
predstavu nejen o orchestru, ale i o Zivoté v tomto neblaze proslulém koncentraénim

taboru, ktery se stal symbolem holocaustu.

Teprve nedavno jsem se dozvédéla o existenci Centra vizualni historie Malach, diky
némuz je mozno nahlédnout do archivi USC Shoah Foundation a velmi jednoduse

vyhledavat jednotliva svédectvi prezivsich genocidy, ale pfedevsim holocaust — téch je



pres 51 tisic. PGvodné jsem hledala vypovédi k jinym tématiim, ale nékolikrat jsem
narazila na vypravéni pravé o Zzenském orchestru v Osvétimi, a to nejen z pohledu jeho
byvalych Clenek, ale také ostatnich prezivSich vézenkyn tabora. A zjistila jsem, jak moc
se Casto tyto narativy liSi od vypravéni Fanii Fénelonové. Zacala jsem premyslet o tom,
jak velkou roli pfi naSem formovani predstavy nebo povédomi o urcitém jevu nebo
historické uddlosti hraje to, na jaky zdroj narazime a jak vérohodné na nas pUsobi - co

vlastné formuje nase historické povédomi.

Tyto pfibéhy z obdobi 2. svétové valky jsou stale soucasti zZivé kolektivni paméti, podle
konceptu Jana Assmanna jsou paméti komunikativni (Assmann, 2001), nejsou
,zakonzervované” v minulosti, ale utvareji se i soucasnosti jejich aktért a vypravécu.
Ve své bakalarské praci se tedy budu zabyvat pravé rozmanitosti paméti ztélesnéné do
publikovanych i nepublikovanych vzpominek. V souvislosti s osvétimskym Zenskym
orchestrem se budu zabyvat dvéma hlavnimi tématy, nejdfive tim, jak hudebnice ve
svych memoadrech a rozhovorech vzpominaji na mezilidské vztahy v orchestru, jak dnes
reflektuji (pfipadné popiraji) pritomnost antisemitismu Zidovské a nezidovské
obyvatelky hudebniho bloku, a jak vzpominaji na taborové autority, tedy vedeni tabora
a dirigentku. Druhym tématem bude hudba, kterou byl orchestr nucen hrat. V této
Casti se pokusim interpretovat vzpominky nejen hudebnic samych, ale predevsim Zen,
uvéznénych v Birkenau, které samy v orchestru nehraly a znaly jej jen zvenci jako
nucené posluchacky. Predevsim mé bude zajimat, co si dnes vybavuji, kdyz hovoti o

hudbé v Osvétimi.

Moje bakalarska prace je ¢lenéna na teoretickou a empirickou ¢ast. Teoretickou ¢ast
prace zacnu kapitolou o teorii kolektivni paméti, navazu tim, jak se po 2. svétové valce
meénil narativ Zidovské genocidy od zahrnuti Zidovskych obéti do mnoziny vSech obéti
nacismu po vytvoreni samostatného paradigmatického pojmu , holocaust” (v lzraeli
,50a"“), a co vytvoreni této samostatné kategorie znamenalo pro prezivsi - jak se zménil
spolecensky status obéti a jak tato zména podnitila zajem verejnosti o jejich

vzpominky. Dale budu svou praci ramovat stru¢nou historii koncentraéniho tabora



Osvétim-Brezinka (Auschwitz-Birkenau) a nastinem problematiky zakladani orchestr(
v koncentracnich tdborech jako takovych s dirazem na Zensky osvétimsky orchestr.
Rozeberu prameny, ze kterych jsem ve své praci Cerpala, a které jsem po jejich precteni

a poslechu, resp. prekladu interpretovala.

Empirickou ¢ast uvedu medailony autorek autobiografickych knih. Analyzu pramen
rozdélim do dvou hlavnich témat - mezilidské vztahy a hudba, a kazdé téma jesté bude
¢lenéno zvlast — téma mezilidskych vztahd na vztahy mezi divkami v orchestru
vSeobecné, na to, jak reflektuji antisemitismus a jak vzpominaji na taborové autority,
tj. dirigentku orchestru Almu Rosé a nacistické veleni. Téma hudby bude rozdéleno do
dvou podtémat — jak na hudbu vzpominaji hudebnice a jak ostatni vézenkyné

v Osvétimi.



2. TEORETICKE ZAZEMI

2.1 KOLEKTIVNi PAMET A HISTORIE

Pamét zacala byt v minulém stoleti velkym tématem a stfedem zajmu hlavné filosofie,
historie a psychologie, teprve pozdéji se vyzkumem paméti zacala zabyvat sociologie.

K souasnému prudkému ndrlstu zdjmu o studium paméti doslo s odkryvanim
traumatickych vzpominek prezivsich Soa hlavné v 80. letech 20. stoleti, dalSim
impulsem se pak stal konec studené valky a konec totalitnich rezim( v Evropé na
prelomu 80. a 90. let. Udalosti dvacatého stoleti musely byt spolecensky zhodnoceny a
v posttotalitnich zemich prehodnoceny, a to zplsobilo nardst zajmu sociologli o téma

paméti (Subrt, Pfeifferova 2010).

Pajdeme-li k pocatklim konceptu kolektivni paméti ve spolecenskych védach, musime
zacit u francouzského sociologa a filosofa Maurice Halbwachse, ktery ve své praci
vychazel predevsim ze dvou zdrojua. Jednim byl filosof Henri Bergson, v jehoz
filosofickém systému hraje pamét vyznamnou roli. Ve svém dile Hmota a pamét,
vydaném v roce 1896, se zabyva vztahem mezi télem a duchem. Clovék je podle
Bergsona vytvaren svymi vzpominkami, které v sobé nosi a selektivné si je vyvolava.
Nové vzpominky se nabaluji na staré, pridavaji se nové zkusenosti. Pamét je

v Bergsonové podani predpokladem védomi, trvani a asu (Subrt, Pfeifferova 2010).

Hlavni Halbwachsovou inspiraci se ale stal jeho ucitel, vyznamny francouzsky sociolog
Emile Durkheim, predevsim svou teorii kolektivniho védomi. Durkheim rozlisoval
kolektivni a individualni Uroven védomi a tvrdil, Zze kolektivni védomi se sice sklada

z individudlnich jedincu, ti by se ale oddélené chovali jinak nez ve skupiné. Na to
Halbwachs navazal svou teorii o ,socidlnich ramcich paméti“, diky nimzZ se nase pamét
ustanovuje a reprodukuje. | kdyZ vzpominame jako jednotlivci, jsou nase vzpominky
vidy podminény a formovany referencnimi ramci, ve kterych se pohybujeme, a ty jsou

dany spole¢enskymi skupinami, jejichZz jsme ¢leny. Socidlni ramce paméti jsou hlavné



jazykové povahy, protoze komunikace ve skupiné probiha hlavné prostfednictvim
jazyka, a ddle je to prostor a Cas, které nam pomahaji pri utvareni nasi identity ve

skupiné (Subrt, Maslowski, Lehman, 2014).

Vétsi dliraz na problematiku kolektivni paméti polozil Halbwachs ve svém
nedokonceném dile (zemtel v r. 1945 v koncentracnim tabore Buchenwald). Tato préace
byla nékolikrat revidovana a vydana, posledni pocin, kritické vydani pripravené
Gérardem Namerem, bylo preloZzeno do ¢estiny a v r. 2009 vydano pod nazvem
Kolektivni pamét (Subrt, Maslowski, Lehman, 2014). Autor zde zddrazfiuje, Ze veskeré
vzpominky, které mame, jsou projevem kolektivni paméti. Jak uz bylo fec¢eno dfive,
vyvolavani vzpominek je podminéno spolecenskymi ramci, ve kterych se pohybujeme.
Ty se béhem Zivota méni, proto i my nase vzpominky podle téchto novych ramcl
rekonstruujeme. Mame-li s néjakou skupinou spolecné zazitky, na néjakou dobu
prerusime kontakty a po letech se znovu sejdeme, nase vzpominky se mohou lisit, coz
je dano hlavné tim, Ze jsme se mezitim stali ¢leny jinych skupin, ze kterych si pfenasime
nase soucasné predstavy. Dokonce se mUizZe stat, Ze vzpominky nas a druhych se budou
Uplné mijet, protoze k rekonstrukci spolecné vzpominky je zapotrebi, aby se nase
pamét vzajemné shodovala (Halbwachs, 2009). NemUzZeme-li vzpominky opfit o

svédectvi nékoho dalsiho, je vzpominani velmi obtizné, ne-li nemozné.

| kdyz existuji individualni vzpominky, které se soustfeduji kolem individualni osoby,
jsou utvareny ve spolecnosti, ktera je formuje. Udalosti, na které si vzpominame,
mUzZeme opfit o vzpominky kolektivni (napftiklad i prostfednictvim médii), a historické
vzpominky z doby, kterou si nemUzZeme pamatovat, také cerpame z paméti druhych,
zde se jedna o pamét vypujcéenou. Zde Halbwachs rozliSuje mezi paméti vnitini, osobni,
autobiografickou, ktera je souvisla a hutnéjsi a vypomaha si paméti historickou, ktera
je vnéjsi, socialni, sice rozsahlejsi, ale schematicka a zkratkova. Dité nevnima historické
udalosti, které se kolem néj odehravaji, pokud pfimo nezasahuji do zZivota skupiny, ve

které se nachazi, tj. v rodiné, chybi mu Sirsi socialni ramec.



Halbwachs stavi historii a pamét do protikladu. O historii se da hovorit az v okamziku
dovrseni a uzavreni udalosti, kdy je mozné ji zpétné zhodnotit. Historie je jednotna a
celistva, sklada se z jednotlivych dil¢ich udalosti, ale vytvari uceleny obraz. Nezastava
stanovisko nékteré z existujicich skupin, méla by stat nad nimi. Naproti tomu kolektivni
pamét se podle Halbwachse opird o skupinu ohranic¢enou v ¢ase a prostoru. Je to
souvisly proud mysleni, ktery Zije ve védomi jednotlivych ¢lenl skupiny, a nepresahuje
jeji hranice. Zatimco historie se nezabyva dobou, ve které nedochazelo k vyznamnym

zménam, v kolektivni paméti vzpominky na takovou dobu ulpivaji (Halbwachs, 2009).

D3 se fici, Ze podle Halbwachse mUzZeme najit tolik interpretaci minulych udalosti, kolik
je skupin, a i vramci jedné — v té dobé existujici — skupiny se dnes budou vzpominky
liSit, protoze budou ovlivnény souc¢asnymi ramci, ve kterych se vzpominajici nachazeji

(Halbwachs, 2009).

Na Maurice Halbwachse navazal soucasny francouzsky historik Pierre Nora. Podle néj
je historie jen problematickou a neuplnou rekonstrukci minulosti a jejim skute¢nym
poslanim je zniceni a potlaceni Zité, pfirozené paméti. Zaméruje se hlavné na tzv. mista
paméti, o kterych napsal rozsahlé sedmisvazkové dilo Les lieux de mémoire, které
zatim nebylo preloZzeno do ¢estiny. Za mista paméti Nora povazuje urcita mista
ukotveni kolektivni paméti, diky kterym muze pretrvdvat napfic historii. Mista paméti
mohou byt hmotnad, napf. budovy, pamatniky, nahrobky, pamétni desky, muzea,
archivy, ale i knihy, svatky a vyroci, rdzné znaky a symboly (Mlynat, 2014). Tato mista
sice vytvarime proto, abychom nezapomnéli, ve skute¢nosti nam ale umoznuji
zapomenout a misto pouzit jako berlicku pro svou pamét (Barsa, 2011). Podle
francouzského antropologa bulharského pivodu Tzvetana Todorova nepfizndvd Nora
paméti status souperky historie, ale fika, Ze se stava predmétem historického badani.
Nase doba se vyznacuje zalibou v archivovani a uchovavani a historik se snazi pamét
analyzovat a vysvétlit jeji oblibenost (Todorov, 1998a). Nicméné na ideologické roviné
stavi Nora pamét a historii proti sobé — ,, pamét je pro historii vidy podezfeld, protoze
skute¢nym poslanim historie je jeji znieni a potlaceni.” Podle néj se v dlisledku rozvoje

9



historické védy a vlivem probihajicich socialnich procesli soucasné spolec¢nosti
kolektivni pamét rozpada a presouva na individualni, subjektivni Groven (Nora, 1984 in:

Todorov, 19983, 34).

| Tzvetan Todorov se zabyva rozdilem mezi paméti a historii. Podle néj se historie
zabyva hmotnym a kvantifikovanym svétem, kdeZto u paméti je vice dllezitd stopa,
kterou zanechdva udalost v duchu jednotlivcd a na rozdil od historie dava prednost
nehmotnému svétu dusevnich zazitkd. Aktéfi vyjadruji vzpominky podle toho, jak
situaci vidéli a pocitovali oni sami. Proto se da fici, Ze podle Todorova je pamét zaujata
a subjektivni, vétsSina svédkl dodrzuje nevédomé pravidlo , pamatujeme si predevsim
dobro, které jsme Cinili, a zlo, které jsme trpéli“ (Todorov, 1998a, 38), takze to, co by
jim druzi mohli vycitat, si dokazou sami pred sebou i druhymi ospravedinit. Ale i kdyz je
to vétsSina, zUstdva podle autora asi jedna pétina téch, ktefi se snazi zaujmout
nestranny postoj a mluvi i o skutecnostech, které jim pfilis nelichoti. Stejné tak
historikovo postaveni by mélo byt idealné nestranné, mél by soudit ve jménu
spolec¢ného dobra, na rozdil od svédka, ktery vystupuje a soudi v zajmu svém nebo své
skupiny. Skupina nema také zcela jednotnou pamét, je sloZzena z jedincu, ktefi mohou
na uddlost vzpominat trochu jinak, ale tato mnohost maze na druhou stranu byt

obohacuijici (Todorov, 1998a).

U historickych knih podle Todorova predpokladame, ze usiluji o pravdu adekvacni, tedy
o shodu mezi poznanim a véci. Chceme-li si ovéfit jejich pravdivost, srovnavame obsah
knihy s vypovédmi. | kdyZz mizeme svédectvi kontrolovat podobné, musime vychazet

z toho, Ze nemUZeme ocekdvat referencni pravdu, ale intersubjektivni. Scéna je
pravdiva tehdy, souhlasi-li s ni ti, kdo stejnou dobu prozivali, tyto vypovédi skryvaji
pravdu o lidskych Zivotech. Neda se tedy fici, Ze by pfi hledani pravdy byla pamét
ménécenna, jen kdyz hledame adekvacni pravdu, méli bychom pfihlédnout k dalSim
pramenlm — dokumentim, fotografiim a jinym hmotnym stopdm. Pamétnik se nesnazi

o hledani pravdy nebo o nestrannost, protoze jeho identita je vytvarena vzpominkami,
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které formuji nas obraz o nds samych. Zasahem do tohoto zakladu ohrozujeme svou

totoZnost (Todorov, 1998a).

Historie a pamét se podle Todorova mohou velmi dobfe doplfiovat. Pokud nas zajima,
co si aktéri udalosti mysleli, pro¢ jednali tak, jak jednali, je dobré si vyslechnout strany
s odliSnymi ndzory (napt. ideologicky protilehlé) a porovnat je. KdyZ nds zajima
hodnota téchto stanovisek a z toho plynouci nasledky, pak bude lepsi se obratit ke

zpracované historii. Idedlné mizeme oboji kombinovat (Todorov, 1998a).

Manipulace s paméti byla jednim hlavnich z nastrojt, ktery bézné pouzivaly totalitni
rezimy 20. stoleti k udrzeni moci. Dnes vsak, po jejich rozpadu, se euroamericka
spole¢nost naopak potyka s premirou informaci. Nestacime je vsechny zpracovavat a
ukladat, musime je neustale mazat a nahrazovat novymi, coz ma nakonec stejny
dlsledek, jaky méla cenzura a mazani informaci ve sluzbé totalitnim rezimdm. Dnesni
nadbytek informaci je ale mnohem efektivnéjsi, protoze nebudi odpor (Todorov,

1998bh).

Ke zneuZivani paméti dochazi ale i tak, Zze se udalosti minulosti pouzivaji

k ospravedInéni udalosti soucasnych, naopak mnoho novych kfivd podle Todorova
vzeslo z prfipominani kfivd minulych, to byl pfipad napriklad fasistického Némecka a
Italie. Aby se zneuzivani pameéti zabranilo, je tfeba si uvédomit, rika Todorov, zda se
jedna o pamét doslovnou, nebo pfikladnou. O doslovnou pamét jde, kdyz se
pritomnost podfizuje minulosti, protoZe stara udalost je neprekonatelna. Uzivame-li
pamét prikladné, bereme si ze staré udalosti ponauceni do soucasnosti a pomaha nam
pochopit podobné fenomény, coz? je zdravy pfristup, ktery bychom méli volit (Todorov,

1998b).
2.2 PAMET A HOLOCAUST

Todorov dava priklad, jak Ize v pripadé holocaustu pouzit doslovnou a pfikladnou

rrrrr
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sebe nacistickou genocidu Zidii' a sovétské gulagy, tak jejich porovnavani pfivitaji
,kati“ na nacistické strané, protoze to umensuje jejich vinu (nedélali jsme to jen my) a
obé&ti na komunistické strané (trpéli jsme podobné jako Zidé). Naopak holocaust jako
jedineény a nesrovnatelny uvitaji jeho obéti (nikdo netrpél jako my) a , kati“ na strané

komunistické (nechovali jsme se tak hrozné jako nacisté) (Todorov, 1998b).

Tim, zda mUzZeme holocaust povaZovat za udalost srovnatelnou s jinymi genocidami,
nebo zda se jedna o udalost jedine¢nou a nesrovnatelnou, se zabyva také Pavel Barsa
v knize Pamét a genocida (2011). Na jednu stranu nam nacisticka genocida pripada
jako néco, co se vymyka vSem znamym a do té doby existujicim kategoriim, na druhou
stranu bychom v pripadé jeji vylu¢nosti nesméli srovnavat s ni¢im jinym. Tady bychom
se podle Barsi mohli dostat do situace, kdy bychom obéti holocaustu povazovali za
vyjimecéné, za jedinecnou kategorii, jinou skupinu lidi, ¢imz bychom je opét vydélili ze
zbytku lidstva. Udélali bychom prakticky to, co udélali nacisté, jen s opacnym
znaménkem. Paradoxni by také bylo, kdybychom tuto udalost vyjmuli z mnoziny
udalosti, které ma reprezentovat (Barsa, 2011). Tyto otazky souvisi s otdzkou kolektivni
paméti a jejiho vyuziti nebo zneuziti v zapase o moc, jak uz bylo zminéno u T.

Todorova.

2.3 PROC TAK POZDE?

Narace holocaustu tak, jak ji zname dnes, se velmi lisi od doby zhruba dvacet let po
valce. Masakr Zidd byl bezprostfedné po 2. svétové valce zahrnut do pojmu ,nacisticka
zvérstva” a nezdurazriovalo se vyjimecné postaveni lidi, ktefi byli nacistickymi
norimberskymi zakony z r. 1935 oznaceni jako Zidé. Podle J. C. Alexandera byly tyto

vale€né udalosti interpretovany prostfednictvim progresivni narativni struktury jako

1 Ca i ey S , Y . .

Ve své praci pisSu slovo Zid, Zidovka s velkym pocatec¢nim pismenem, protozZe v kontextu holocaustu tak byli
podle norimberskych zakon( oznacovani pfislusnici etnické skupiny, nikoli ndboZenské. V citacich z knihy F.
Fénelonové jsem zachovala pdvodni pravopis, tedy malé pocateéni pismeno.
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vitézstvi dobra nad zlem a novy pocatek, jako udalosti, ze kterych se svét pouci a stane
se lepSim (Alexander, 2002). Definice zlocinu proti lidskosti byla vytvorena po valce pfi
norimberskych procesech s ¢elnimi predstaviteli nacistického Némecka, aby mohl
vzniknout zdkon o zloCinu proti lidskosti, ktery ziskal retrospektivni platnost

(Arendtova, 1995) a do slovniku mezinarodniho prava byl zaveden pojem ,,genocida“.

Zatimco v povalecné Evropé, Severni Americe a lzraeli byli uctivani hrdinové odboje a
vojaci, nebojujici obéti genocidy byly zahrnuty do kategorie ,,deportovanych” do
nacistickych tabor( (véetné déti), ale nebylo pfipomindno, Ze se jednalo o cilené
vyvrazdovani jednoho konkrétniho etnika. O obétech se hovorilo jako o obyvatelich

jednotlivych statd, jejich Zidovstvi se nezminovalo.

Podle Barsi to bylo dano i zajmy obou stran studené valky. Zapadni Némecko se stalo
soucasti protisovetské, antikomunistické koalice a komunismus byl postaven na roven
nacismu, takZe nacistické genocidé Zidd byla up¥ena jeji specifiénost. Stalin, ktery do r.
1948 podporoval legitimitu ustanoveni statu Izrael, udélal v listopadu 1948
protizidovsky obrat. Podle amerického historika Timothy Snydera ospravedlnovala
sovetska moc svou nadvladu utrpenim sovétského lidu, ktery bojoval proti nacistické
okupaci (Snyder, 2010, podle Barsa, 2011). O tom, jak vysoké procento obéti tvofila
Zidovska mensina, se hovorit nesmélo, natoz o faktu, zZe se na jejich utrpeni podileli i

néktefi kolaborujici obéané Sovétského svazu (Barsa, 2011).

Podle Snydera se uz v priibéhu valky nemél pfiznavat Zidim samostatny status, co?
maZe byt interpretovano dvéma zplsoby — pojimani Zidd jako jedné skupiny by
znamenalo jejich uznani jako jedné rasy, to znamena fakticky potvrzeni Hitlerova
stanoviska. Na druhou stranu to Ize interpretovat i jako znamku velmi pritomného
antisemitismu v Sovétském svazu, Polsku, Velké Britanii a USA (Snyder, 2010, podle

Barsa, 2011).

Tak to pokracovalo i po druhé svétové valce. Ti, ktefi genocidu prezili, nechtéli o své

zkusSenosti hovorit, a to ani se svymi nejblizSimi a vlastnimi détmi. Citili se byt
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pospinéni dehumanizaci v koncentracnim tabore a ¢asto si museli klast otazky, proc
zrovna oni prezili, zda to nebylo na ukor téch, ktefi tam zUstali. Jejich situace se da
prirovnat k situaci znasilnénych Zen v patriarchalni spolecnosti, coz pfinasi dvoji trauma
— ze znasilnéni a ze strachu z odsudku spolec¢nosti (Chaumont, 1997, podle Barsa,
2011). Svét, do kterého se vratili, byl ¢asto nepratelsky a nikdo se radéji nechtél na nic
ptat. | pro spojenecké vojaky, ktefi lagry osvobodili, a pozdéji pro pfrijizdéjici reportéry
a politiky, bylo obtizné tyto zubozZzené lidské trosky nepovazovat za néjakou divnou, cizi
rasu, kterd ,stejné tak mohla byt z Marsu, nebo z pekla“ (Alexander, 2002, 8). Malokdo
se zajimal o jejich osudy, nebyli vnimani jako individualni lidské bytosti, ale jako ,,masa,
a Casto jako odpad, zkamenély, zahanbujici a pachnouci” — nejen reportéry, ale i
mocnymi spojeneckymi generdly (Alexander, 2002, 8). Mnoho z nich se nemélo kam
vratit, zGstavali po dalsi dlouhé mésice umisténi v osvobozenych koncentraénich
taborech a paradoxné bylo pro né mnohem obtiznéjsi ziskat vizum do Velké Britanie
nebo USA nezZ pro neZidovské némecké a polské prezivsi, ktefi Zili v lepSich podminkach
a vypadali ,,normalnéji, vyrovnanéji, lidstéji“ (Alexander, 2002, 8). To byl ptipad i
cellistky osvétimského div¢iho orchestru Anity Lasker-Wallfisch a jeji starsi sestry
Renate, kterym se podafilo po osvobozeni Belsenu v bfeznu 1945, kam byly z Osvétimi
prevezeny v fijnu 1944, odcestovat do Velké Britanie az v bfeznu 1946, a to jen diky
tomu, Ze zfalSovaly datum narozeni, aby jim bylo méné nez 20 let, coz byla podminka

pro ziskani viza (Lasker-Wallfisch, 1996, 130).

Dokonce i v Izraeli, kde byla Soa neboli katastrofa vnimana jako nejdalezitéjsi udalost
valky, byl vztah k obétem nacistické genocidy ambivalentni. Na jedné strané byla bolest
a smutek nad masovymi vrazdami, na druhé strané byla jejich pasivita, s jakou Sla
vétsina z nich na smrt, nehrdinska, a nezapadala do ideologie mladého statu Izrael,

ktery si musel své prdvo na existenci dobyvat se zbrani v ruce (Barsa, 2011).

Urcéitym meznikem se stal Eichmann(v proces v Jeruzalémé v r. 1961. Tento vale¢ny
zloCinec byl jako jediny z byvalych nacistld souzeny nikoliv vSeobecné za zlociny proti

lidskosti, ale za zlo¢iny proti zidovskému narodu. U¢elem tohoto procesu bylo také
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ospravedInéni existence statu lzrael a vzkaz jeho Zidovskym obyvatelim, hlavné

mladym, Ze jediné vlastni stat je s to zajistit jim bezpedi (Arendt, 1995).

K velkému obratu doslo podle Barsi v roce 1967 se Sestidenni valkou, vojenskym
konfliktem mezi Izraelem a koalici Egypta, Jordanska a Syrie. V dobé pred jejim
vypuknutim se v obavach z porazky zacalo hovorit o druhém holocaustu a meéni se
pohled i na pasivni obéti nacismu. Po proméné chapani nacistické genocidy samotnym
Zidovstvem doslo k preznaéeni Zidovské genocidy paradigmatickym terminem
holocaust i v zapadnich spole¢nostech. Obéti zacinaji ziskavat vyssi moralni status nez
ti, ktefi bojovali se zbrani v ruce, a tedy nemohli byt zcela nevinni, a pfislusnost ke
spolecenstvi obéti nahle ziskava i spolec¢enskou prestiz. Prezivsi zacinaji hovorit o svych

zazitcich a verejnost je ochotnd poslouchat (Barsa, 2011).

AZ v této dobé, vice nez 20 let po valce, se zacinaji udalosti holocaustu vice pripominat
budovanim mist paméti - oteviraji se nova muzea, stavi se pamatniky, poradaji
vzpominkové slavnosti. Holocaust se mytizuje i diky popkulture, v USA je v roce 1979
uveden televizni serial Holocaust, ktery mél obrovskou sledovanost, v roce 1993 natodil
Steven Spielberg kontroverzni Schindler(iv seznam, kterému je podle Barsi opravnéné
vytykano, Zze holocaust pojal jako témér barvotiskovou pohadku o boji dobra se zlem.
Na jedné strané stoji Némec Schindler, ktery se v pribéhu filmu stava lepsim ¢lovékem
a nakonec zachrani nékolik Zid{i, na strané zla sadisticky esesak Amon Goeth, ktery je
po zasluze potrestan. Takovéto zobrazeni je pro divaky ulevné, protoze je utvrzuje

v tom, Ze stoji na té spravné strané — zlo jsou ti brutdlni Némci (Barsa, 2011).
Skutecénost vSak tak ulevna neni, protoze nacisté nebyli Zadny zvlastni druh lidi, jak
ukdzala i Hannah Arendtova ve své knize Eichmann v Jeruzalémé: Zprava o banalité zla,
kde predstavuje Adolfa Eichmanna, jednoho z hlavnich vykonavatel( ,koneéného
resSeni zidovské otazky”, jako obycejného urednika s jedinou ambici — délat dobre svou
praci (Arendt, 1995). To je ostatné i poselstvi jiného filmu — Soa francouzského reziséra
Claude Lanzmanna z roku 1985. Jeho témér desetihodinovy dokument nic

nekomentuje ani nevysvétluje, jen ukazuje vypovédi nejen Zidovskych prezivsich, ale
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také Polakd, ktefi vSe na vlastni oci vidéli, a byvalych esesakq, ktefi se na , kone¢ném
reSeni” podileli. Jak fika Pavel Barsa: ,Proti holocaustu v podobé vzneSeného
monumentu (Soa) stoji holocaust v podobé& melodramatického kyé&e (Schindleriiv
seznam).” (Barsa, 2011, 22). V byvalém Ceskoslovensku o holocaustu za¢inaji pamétnici

hovotit vétSinou aZ po roce 1989 (Hes, 2013).

Fakt, Ze prezivsi holocaustu jsou najednou ochotni o svych zkusenostech hovofit, mlze
vysvétlovat i koncept kolektivni paméti Jana Assmanna. Pouziva terminy komunikativni
a kulturni pamét, pricemz komunikativni pamét, které Ize fikat i generacni, zahrnuje
vzpominky na nedavnou minulost. Tyto vzpominky se podle Assmanna dostavaji do
popredi v okamziku, kdy pamétnici konci svij aktivni profesni Zivot a uvédomuiji si, Ze
po jejich smrti se budou fakta o udalostech, které prozili, Sifit jen prostrednictvim
médii. Komunikativni pamét Zije s jejimi nositeli po dobu 3 — 4 generaci, tj. zhruba 80
let, coZ je doba, kterou se zabyva oralni historie, zamérena na narativni svédectvi
,zdola”, nebo také , déjiny vSedniho dne” (Assmann, 2001, 49). Pak nasleduje tzv.
plynouci proluka (floating gap), pfechodné obdobi (Vansina 1985, podle Assmann,
2001), kdy uz neziji pamétnici, a béhem které se komunikativni pamét stava soucasti

paméti kulturni. (Assmann, 2001).

2.4 HISTORICKE POZADIi — KONCENTRACNI TABOR OSVETIM

Koncentraéni tdbor v Osvétimi (Auschwitz) byl zalozen v roce 1939 po némecké invazi
do Polska v arealu byvalych polskych kasaren ve stejnojmenném méstecku. Zprvu
slouzil pro véznéni predevsim politickych véznd polského i némeckého plivodu, po
zruSeni spojenectvi Némecka a SSSR v ¢ervnu 1941, kdy byl Sovétsky svaz napaden,
pribyli jesté sovétsti valedni zajatci, a zatim relativné maly pocet Zid@ z vychodni
Evropy. Kapacita tabora byla brzy nevyhovuijici a bylo tfeba ho rozéifit?. Z pavodniho

tabora Auschwitz se stal Auschwitz I, v fijnu 1941 se na uzemi vesnice Brezinka zacalo

2 Auschwitz as a Concentration Camp - History. Panstwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau, dostupné z:
http://en.auschwitz.org/lekcja/1/, navstiveno 19. 8. 2015.
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s budovanim tabora Auschwitz Il — Birkenau, ktery proslul jako nejvétsi vyhlazovaci
koncentracni tabor, a v fijnu 1942 byl na Uzemi méstecka Monowice zaloZen tabor
Auschwitz Il — Monowitz nebo také Buna podle komplexu némecké tovarny na
chemikalie, kterou vlastnil némecky koncern I. G. Farben. Tento tabor byl pracovni,
tovarna vyuzivala vézné na otrocké prace. Pod velitelstvi KT Auschwitz spadalo jesté

dalsich 30 mensich tabor( na Gzemi Polska, Slezska a byvalého Ceskoslovenska.?

rvrs

V zari 1941 byla v zakladnim tdbore Auschwitz vyzkousena novda metoda hromadného
vrazdéni v plynovych komorach za pouziti plynu cyklonu B, kdy béhem jediného dne
zemftelo kolem 600 sovétskych a 250 polskych vézid®. Tato metoda se ukdzala jako
velmi efektivni tim, Ze dokdazala najednou ,,odbavit” do té doby nevidané mnozstvi lidi,
uSetrila se munice a navic méla tu vyhodu, Ze se vrazdéni stalo anonymnim a
odlidSténym, vrah nevidél na své obéti, ¢imz se eliminovaly pfipadné negativni dopady
na psychiku pfislusnik( SS, vykonavajicich ,vlasteneckou povinnost” (Bauman, 2003).
Od ledna 1942 se masové popravy plynem zacaly uskutecriovat pravidelné az do
listopadu 1944 a tak¥ka vyhradnimi ,zakazniky“ se stali Zidé. V bFeznu 1942 zaéina
deportace 69 tis. Zid{l z Francie a 27 tis. ze Slovenska, od 1. bfezna funguje novy tabor
Auschwitz Il — Birkenau, jehoz hlavni funkci je ,, konecné rfeseni Zidovské otazky“, tj.
jejich exterminace. V breznu 1942 privezli do Brezinky transport prvnich 2000
Zidovskych Zen, pro které byl zfizen specialni tabor v sektoru Bla. Do Zenského tabora
se dostaly ty Zeny, které prosly prvotni selekci po pfijezdu transportu. Vybrany byly jen
mladé Zeny, které byly zdravé a schopné pracovat, cesta ostatnich vedla rovnou do
plynovych komor®. Vybranym vézerikynim pak byly odebrany vegkeré osobni véci
vCetné obleceni a bot, oholeny hlavy a celé télo a na ruku vytetovano Cislo. V tu chvili
prestaly byt lidmi a staly se Cisly, pod kterymi se také musely hl3asit. Dostaly staré a

vétsinou Spinavé nepadnouci obleceni a dfevaky a putovaly dale do tzv. karantény, kde

® Holocaust CZ, Déjiny, KC a ghetta, dostupné z: http://www.holocaust.cz/dejiny/koncentracni-tabory-a-
ghetta/osvetim/, navstiveno 19. 8. 2015.

* Auschwitz as a Concentration Camp - History. Paristwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau, dostupné z:
http://en.auschwitz.org/lekcja/1/, navstiveno 19. 8. 2015.

> Auschwitz as a Concentration Camp - History. Paristwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau, dostupné z:
http://en.auschwitz.org/lekcja/1/, navstiveno 19. 8. 2015.
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musely stravit nékolik dni v nepopsatelnych hygienickych a fyzicky i psychicky
ubijejicich podminkach. Pak byly roztfidény do tzv. pracovnich komand, coz obvykle
obnaselo tézkou otrockou a fyzicky velmi naro¢nou praci, nékdy i Uplné nesmysinou,
jako bylo pfenaseni tézkych kamen(l. Zeny zafazené do téchto pracovnich komand
obvykle v tdbore dlouho neprezily. Kromé vysilujici prace musely Celit podvyzivé,
nemocem a brutdlnimu zachazeni ze strany strazi, ale ¢asto i spoluvézenkyn

v nadfizenych pozicich kapa a vedoucich blokl. Navic se ¢asto provadély selekce i
uvnitf tdbora, po které byly hlavné slabé a nemocné zeny odvedeny do bloku 25, coz
byla ¢ekarna pred odjezdem do plynové komory. V tomto neblaze proslulém bloku
cekaly na popravu bez vody, jidla a obleceni nékdy i nékolik dni, s védomim blizZici se

smrti (Newman & Kirtley, 2000).

2.5 ORCHESTRY V KONCENTRACNICH TABORECH

Existovala ale i jina pracovni komanda, do kterych se dostal jen malokdo, a kde byla

Sance na preziti vétsSinou vyrazné vyssi. Byly to napf. rizné kancelarské prace,

tlumocCnictvi nebo prace v kuchyni nebo v tzv. Kanadé, jak se v tdborovém slangu fikalo

skladu zabavenych véci z transportl (Lasker-Wallfisch, 1996). DalSim elitnim pracovnim

komandem byl oficiadlni taborovy orchestr. Orchestry byly v prvnich koncentracnich
tdborech zaklddany uz od roku 1933 (Fackler, 2010). Byly zfizovdny v kmenovych

koncentracnich tdborech na rozkaz SS a slouzily primarné k hrani pochodové hudby,

kterd vyprovazela vézné brzy rdno na cesté do prace a vecer vitala pfi prichodu ty, kteri

prezili— mnoho z téch, ktefi rano odesli, jiz nezilo, a jejich téla pfinesli jejich

spoluvézni. Nékteré orchestry hraly i pri selekcich a nékde dokonce i u plynovych

komor nebo pfi popravach (Rataj, 2009). Casto orchestry musely pofadat koncerty pro

spoluvézné i prislusniky SS. Mit vlastni orchestr bylo pro vedeni tabora ¢asto zalezitosti

prestize a kulturniho statutu (Fackler, 2015). Néktefi vysoce postaveni funkcionafi

tabora byli vasnivymi milovniky hudby a hudebniky vyuZzivali jako své osobni ,hudebni

otroky“, kteri museli byt kdykoliv k dispozici. Osud téchto hudebnik( zavisel tak na
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milosti a nemilosti pfislusnikd SS, ale také jim po dobu, kdy byl o jejich sluzby zajem,
zajistovalo jejich postaveni urcitou imunitu, lepsi zachazeni a néktera privilegia

(Fackler, 2015).

V Osvétimi byly orchestry dva, muzsky a Zensky. Zaklad muzského orchestru vznikl uz
vroce 1941, kdyz byli do tabora deportovani zatéeni clenové polského rozhlasového
orchestru. K ustanoveni orchestru doslo az v dalSim roce s prichodem dalsich
profesiondlnich hudebnikd prevaziné Zidovského puvodu. Orchestr slouzZil hlavné

k hrani pracovnim komandim k ndstupu do préce a prichodu z prace a jeho ¢lenové
neméli jen povinnosti jako hudebnici, ale pres den museli také pracovat (Newman &

Kirtley, 2000).

S ndpadem na zaloZeni ryze Zenského orchestru, coz v jinych tdborech nemélo obdoby,
prisla velitelka Zenského tabora, SS obersturmbannfiihrer Marie Mandelova, ,Zena

s fanatickym obdivem ke krase a laskou k hudbé, ktera také projevovala sadistickou
brutalitu” (Newman & Kirtley, 2000, 226). Orchestr v jejim tabore se pro ni stal
prestizni zalezitosti. Kdyz ji v dubnu 1943 vedeni tdbora schvalilo navrh na zaloZeni
orchestru, jmenovala jeho dirigentkou Zofii Czajkowskou, politickou vézerkyni a
byvalou ucitelku. K ni se pridala Stefania Baruch, dalsi ucitelka, ktera hrala na kytaru a
mandolinu, a jesté dalsi tfi houslistky (Newman & Kirtley, 2000). Jak postupné
prijizdély dalsi transporty, pribyvaly i hudebnice. Orchestr byl velmi amatérsky, nékteré
divky sotva umély drzet nastroje, a byl uspéch, kdyz se naucily hrat pozadované
pochody. V lété 1943 se pridavaly zkusenéjsi hudebnice, napf. sestry Lily a Yvette
Assaelovy, klaviristka a akordeonistka z recké Soluné. Prvni témér profesionalni
hudebnice v orchestru byla patndctileta belgicka Zidovka Héléne Scheps. Ndstroje, na
které hrély, byly zabaveny Zid@im, ktefi si je jako své cennosti vzali s sebou do

transportu (Newman & Kirtley, 2000).

Ke zlomu doslo v ¢ervenci 1943, kdyzZ s francouzskym transportem z Drancy pfijela

slavnd houslistka, rakouska Zidovka Alma Rosé. Jejim otcem byl Arnold Rosé, véhlasny

19



houslista a séf Videnského filharmonického orchestru, matkou Justine Mahler, sestra
Gustava Mahlera. Alma pfijela do tabora pod jinym jménem, prosla selekci a byla
vybrana pro Iékarské experimenty dr. Mengeleho. Méla Stésti, Ze ji v€as nékdo poznal a
informoval Marii Mandelovou, kterd ji nechala prevelet do orchestru (Newman &
Kirtley, 2000). Prakticky ze dne na den nahradila Zofii Czajkowskou v jeji funkci
dirigentky a kdpa a jako profesionalni hudebnice, pro kterou hudba znamenala vse, si
dala za ukol postavit z neorganizované skupiny mladych a vétSinou nezkusenych
hudebnic s bizarni sbirkou ndstrojl solidni orchestr, coz se ji viceméné podafrilo
(Newman & Kirtley, 2000). Od srpna 1943 do své ndhlé a nikdy ne zcela objasnéné
smrti 5. dubna 1944 vybudovala pomérné kvalitni hudebni téleso, které kromé své
kazdodenni povinnosti hrani rannich a odpolednich pochod( dokdazalo poradat
koncerty vazné hudby pro taborové autority a ¢asto i spoluvézerikyné v tdbore a
pacientky tzv. revieru, oSetfovny, kterd byla pro vétSinu z nich prestupni stanici do
plynové komory. Jak si pozdéji ukazeme, i tyto koncerty byly vézenkynémi pfijimany
velmi rozporuplné. Na rozdil od kolegli v muzském orchestru bylo hrani Zenského
orchestru jeho jedinou pracovni naplni, ale pod Alminou taktovkou to byl celodenni

dril véetné nedéli, kdy se vétsinou poradaly koncerty (Lasker-Wallfisch, 1996).

Pocet ¢lenek orchestru se ménil, v Fijnu 1944, neZ byly Zidovky prevezeny do Belsenu,
bylo v hudebnim bloku kolem padesati Zzen, pfiblizné polovina Zidovského a polovina
nezidovského ptivodu®. Tvofily dvé uzaviené, antagonistické skupiny, které rozdéloval
predevsim jejich status v koncentracnim tabore. NeZidovské vézenkyné mohly dostavat
balicky od pribuznych a pratel mimo tabor, po prvnim oholeni hlavy si mohly nechat
narudst vlasy a hlavné nepodléhaly selekcim (Dunicz- Niwinska, 2014). Navic z jejich
stfedu byly vétSinou vybirany funkcionarky, které mély moc nad ostatnimi

vézenkynémi.

Zidovky tyto vyhody nemély a bylo jim neustdle pfipomindno, Ze jedina cesta ven je

,Skrze kominy*“.

6 v . v
Seznam clenek orchestru viz Priloha.
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Po smrti Almy dostala dirigentskou taktovku sovétska valecna zajatkyné Sonia
Vinogradova, pod jejimz vedenim orchestr pokracoval viceméné setrvacnosti s tim, co
ho naucila Alma, a jeho uroven stale klesala. Kvlli tomu, ale prfedevsim z dlivodu
priblizovani se vychodni fronty opadal i zajem dstojnik(i SS o hudbu. Na konci fijna
1944 pak byly z orchestru oddéleny Zidovské hudebnice a transportovany do
koncentracniho tabora v némeckém Belsenu, kde byly 12. dubna 1945 osvobozeny
britskou armadou (Lasker-Wallfisch, 1996). Ostatni zbyli osvétimsti vézni véetné
nezidovskych ¢lenek orchestru byli v lednu 1945 pfi evakuaci tdbora vypraveni na tzv.
pochod smrti s cilem KT Ravensbriick, ktery byl osvobozen 2. kvétna. Pfevazna vétsina

hudebnic se dockala konce valky (Dunicz- Niwinska, 2014).

2.6 MEMOARY

Hlavnimi prameny mé prace byly memoary — vzpominky tri Zen, které hraly

v osvétimském Zenském orchestru.

Vznik autobiografického Zanru v sociologii se datuje do pocatku minulého stoleti,
hlavné diky W. Thomasovi a F. Znanieckému, jejichz dilo Polsky sedldk v Evropé a
Americe (1918) predklada sociologicky rozbor sociadlnich procest na zdkladé dopisu a
jinych osobnich dokumentd (Smidova-Matous$ova, 2014). Sociologie pojima biograficky
vyzkum (nebo téz biograficky ptistup) rizné. Néktefri sociologové povazuji
autobiograficka data za reprezentaci skutecnosti, jini za komunikaci, symbolické
jednani, které vytvari identitu. Existuje mnoho rliznych metodologii, ale v podstaté se
da shrnout, Ze jsou dva hlavni pfistupy — interpretativisticky/socialné

konstruktivisticky, a realisticky/objektivisticky (Smidova-Matou$ova, 2014).

Soucasnou oblibenost memoara Todorov (1984a) vysvétluje tim, Ze osobni zazitky a
prozitky plisobi daleko silnéji nez stroha Cisla. Neni dllezité, jaka byla objektivni
pravda, ale jak déjinné udalosti lidé prozivali. T. Todorov cituje polskou novinarku

Hannu Krall, ktera sepsala vzpominky Marka Edelmana, jednoho z vidc( povstani ve
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varsavském ghettu: ,Jeden zaZiva uhorely ¢lovék plsobi silnéjSim dojmem nez Ctyfi sta
tisic, Ctyfi sta tisic pusobi silnéji nez Sest miliond.” (Edelman a Krall, 1983, in: Todorov,

1984a, 44).

Prameny, které jsem pro praci pouzila, miZeme oznacit Norovym terminem , mista
paméti“. Pamétnikl holocaustu ubyva a za nékolik let uz Zadny z téch, ktery prezil
valku v dospélém véku, nebude nazivu. Jejich vzpominky zlstanou zakonzervovany

v médiich — v knihach, tisténych rozhovorech, audio- a audiovizualnich zdznamech. Zivd
pamét holocaustu tedy pozvolna mizi z komunikativni paméti, prochazi pfechodnou

fazi floating gap a stane se soucasti kulturni paméti (Assmann, 2001).
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3. VYZKUMNE OTAZKY, POUZITE PRAMENY, VYBER VZORKU

3.1 VYZKUMNE OTAZKY

Béhem poslechu svédectvi prezivSich z databaze Shoah Foundation jsem nasla i

v angli¢tiné vedené rozhovory se dvéma byvalymi ¢clenkami osvétimského Zzenského
orchestru. ProtoZze mé zaujaly a vzpomneéla jsem si na knihu Fanii Fénelonové Divci
orchestr, kterou jsem Cetla asi pred 20 lety, precetla jsem si ji znovu a vSimla si velmi
rozdilnych vzpominek protagonistek na stejné udalosti. Zjistila jsem, jaké dalsi ¢lenky
orchestru své vzpominky publikovaly a ziskala dalsi dvé autobiografie a jednu biografii,
které nejenze se ¢asto s knihou Fanii Fénelonové rozchazi ve fakticité, ale vSechny tfi

se o jeji knize zminuji jako o faleSném obrazu orchestru.

Protoze svou praci piSu na zakladé konceptu kolektivni paméti ze spolecenskovédniho,
nikoli faktografického hlediska, budu se zabyvat dvéma tématy, souvisejicimi

s osvétimskym Zenskym orchestrem. Prvni téma budou mezilidské vztahy uvnitr
orchestru jednak po horizontalni linii, tj. mezi divkami v orchestru, jak na tyto vztahy
byvalé hudebnice nahlizeji padesat let po valce, jestli vzpominaji na antisemitismus
nebo jiné animozity v hudebnim bloku, a jak tyto vztahy hodnoti v kontextu
soucasného narativu o holocaustu. Dale mé bude zajimat, jak reflektuji vztahy

k nadfizenym, tj. predevsim k dirigentce AlImé Rosé a nacistickému vedeni tabora.
Téma mezilidskych vztah( jsem Eerpala predevsim z knih, které byly o orchestru
napsany, a okrajové z dokumentarniho filmu o divéim orchestru La Chaconne
d’Auschwitz, ktery v roce 1999 natocil francouzsky rezisér Michel Daeron na zakladé
vypravéni hudebnic. V této ¢asti jsem pouzila jen pét narativl z archivu Shoah
Foundation. Druhym tématem je hudba v koncentra¢nim tabore, co znamenala

v retrospektivé pro ¢lenky orchestru, ale pfedevsim jak na ni nahlizi ostatni prezivsi
osvetimské vézenkyné, které byly ¢asto nuceny ji poslouchat. Zde jsem vyuZzila

predevsim svédectvi ze Shoah Foundation.
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3.2 PRAMENY

Ve své préci srovnavam nékolik rGznych pramend, které o orchestru pojednavaiji. U
prvniho tématu o mezilidskych vztazich vychazim z autobiografie zpévacky Fanii
Fénelonové Sursis pour l'orchestre, ktera vysla v ¢estiné pod nazvem Divci orchestr, a
srovnavam ji s dalSimi interpretacemi udalosti, jak je popsaly ve svych autobiografiich
jiné €lenky orchestru — némecka Zidovka, violoncellistka Anita Lasker-Wallfisch a polska
politicka vézenkyné, houslistka Helena Dunicz Niwiriska, dale s biografii Almy Rosé od
Richarda Newmana a Karen Kirtleyové, ktera obsahuje mnoho vypovédi ¢lenek
orchestru, a s péti narativy prezivsich ¢lenek orchestru i jinych vézenkyn KT Bfezinka

z archivu Shoah Foundation, pristupného z Centra vizualni historie Malach. V ramci
svych omezenych jazykovych schopnosti jsem zaznamenala také nékolik vypovédi
Clenek orchestru ve filmovém dokumentu z roku 1999 La Chaconne d’Auschwitz. Film
se mi nepodarilo ziskat, nezjistila jsem, Ze by se dal koupit na DVD nebo stahnout
online, byla jsem tedy odkazana na jediny zdroj, ktery jsem nasla, a to na YouTube

v puvodnim znéni (tj. kazdd ¢lenka orchestru vyprévi ve svém soucasném jazyce)

s portugalskymi titulky. Zde jsem mohla vyuzit vypravéni v ¢estiné (Margot
Vétrovcova), anglic¢tiné (Yvette Lennon, Violette Jacquet-Silberstein a Anita Lasker-
Wallfisch), francouzstiné (Héléne Scheps) a v jednom pripadé, kdy text byl kratky,
jednoduchy a shodoval se s vypravénim v knize Richarda Newmana a Karen Kirtleyové
Alma Rosé: Vienna to Auschwitz a mluvci Sylvia (Schulamith) Wagenberg-Khalef

hovofila hebrejsky, vypomohla jsem si s titulky a prekladac¢em.

Neni mi znamo, Ze by historie osvétimského Zenského orchestru byla podrobné
historicky zpracovana. Nejedna se o velkou déjinnou udalost, ale o mikrosvét Zivota
nékolika Zen na pozadi holocaustu. Asi nejkomplexnéjsi praci na toto téma je biografie
Almy Rosé, kterou sepsali novinari Richarda Newman a Karen Kirtley Aima Rosé:
Vienna to Auschwitz. Autofi si dali za cil vydat co nejpravdivéjsi vypovéd o Zivoté a
smrti houslistky, dirigentky osvétimského orchestru Almy Rosé, takze cerpali

z rodinnych archivli, dokumentu a svédectvi ¢lenek orchestru. Kniha vznikla na
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http://www.imdb.com/name/nm3187218/?ref_=tt_cl_t5
http://www.imdb.com/name/nm3187218/?ref_=tt_cl_t5

objednavku rodiny Almy Rosé a jejim zamérem bylo ocistit pamatku houslistky po

vydani kontroverzni knihy vzpominek zpévacky orchestru Fanii Fénelonové, takze byla
nékterymi recenzenty kritizovana pro svou neobjektivitu’. Kniha Alma Rosé: Vienna to
Auschwitz nebyla prelozena do ¢estiny, ¢erpala jsem z anglického originalu, vydaného

v roce 2000.

Kromé knihy Fanii Fénelonové, ktera jako jedina z paméti vysla v ¢estiné, jsem objevila
dva memoary, pristupné v angli¢tiné — anglicky napsanou knihu Inherit The Truth 1939-
1945, jejiz autorkou je Anita Lasker-Wallfisch (vydano 1996), a do anglictiny
preloZzenou knihu Heleny Dunicz-Niwinské One of the Girls in the Band, The Memoirs of
a Violinist from Birkenau, kterou vydalo v roce 2014 Statni muzeum Auschwitz-

Birkenau.

Dalsi vypravéni svédkl jsem ziskala sledovanim a zapisovanim audiovizualnich
svédectvi. Vyuzila jsem k tomu archivu z nadace Shoah Foundation - Institute for Visual
History and Education, kterou v roce 1994 zalozil Steven Spielberg po svych
zkusenostech z nataceni filmu Schindleriv seznam. Nadace plvodné vznikla pod
nazvem Survivors of the Shoah Visual History Foundation a zacala sbirat a natacet
rozhovory nejen s Zidovskymi prezivsimi holocaust, ale také s homosexualy, Svédky
Jehovovymi, osvoboditeli a svédky osvobozeni nacistickych koncentracnich tabord,
politickymi vézni, romskymi pamétniky, s témi, kdo prezili programy eugeniky a s
Ucastniky soudu s vale€nymi zlocinci. Vétsina z vice nez 52 tisic nahranych svédectvi,
uloZenych v archivu Institutu vizualni historie, je od prezivsich holocaustu a svédkd, se
kterymi byly pofizeny rozhovory v obdobi let 1994 — 1999. V soucasnosti byl archiv
rozSiren nejen o svédectvi, tykajici se holocaustu, ale také dalSich humanitarnich

katastrof, jako byla arménska genocida v r. 1915, nankingsky masakr vr. 1937 a

7 napf. Netty C. Gross v ¢lanku A Walz to the Death pro The Jerusalem Report.com, dostupné z:
http://arlindo-correia.com/141203.html, navstiveno 27. 7. 2015.
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genocida Tutsitl ve Rwandé r. 19942, Tento archiv je u nas pfistupny i pro vefejnost
diky Centru vizualni historie Malach, které sidli v prostorach Matematicko-fyzikalni
fakulty University Karlovy v Praze na Malostranském nameésti. Zde je mozné studovat
jednotliva audiovizualni svédectvi, kterych nadace nashromazdila béhem let témér 52
tisic. Tato svédectvi byla natocena v 57 zemich svéta a 34 jazycich, z toho je vice nez

550 zaznamu v ¢estiné a je mozZné v nich vyhledavat pomoci indexu a kli¢ovych slov.

USC Shoah Foundation vypracovala vlastni, originalni metodologii pro rozhovory se

svédky genocid - cituji:

Tyden pred interview navstivi tazatel preZivsiho nebo svédka a poZzdada ho, aby vyplnil
dotaznik s podrobnymi Zivotopisnymi udaji. BEhem tohoto predbéiného setkdni tazatel
vysveétli strukturu rozhovoru a pozadd dotazovaného, aby premyslel o tom, co by chtél
fici. Cas, ktery spole¢né strdvi nad dotaznikem, také pomdhd vybudovat a upevnit

vztah, coZ se pak prendsi i do nahrdavaného rozhovoru.

Pred zacatkem kazdého rozhovoru je dotazovany poZdadan, aby si precetl a podepsal
souhlas se zverejnénim. Vétsina rozhovori se uskutecriuje u dotazovaného doma a

v jazyce, ktery si dotazovany vybere, popise sviij Zivot pred, béhem a po genocidé. Na
konci rozhovoru je dotazovany vyzvadn, aby ukdzal fotografie a dokumenty a pripadné
predstavil své rodinné prislusniky. Na zavér kaZzdého interview poskytne Institut

dotazovanému kopii jeho nahraného svédectvi, které trvd priimérné pres dvé hodiny’.

Naratofi pfed natacenim rozhovord souhlasili se zvefejnénim videa i identity,
nepotrebovala jsem tedy jejich souhlas, a protoze Centrum Malach zpfistupnuje tyto
vypovédi pro odbornou verejnost, predevsim pro edukativni a vyzkumné ucely, nebylo
tfeba mit souhlas ani od néj, stacila registrace. Z pouzitych svédectvi jsem sestavila

seznam a uvadim jej ve své praci. V citacich budu dodrzovat Centrem doporuceny

& Centrum vizuéIni historie Malach, Archiv vizualni historie Shoah Foundation, dostupné z:
http://ufal.mff.cuni.cz/cvhm/vha-info.html, navstiveno 28. 8. 2015.

? USC Shoah Foundation, Collecting Testimonies, dostupné z: https://sfi.usc.edu/vha/collecting, navstiveno 28. 8.
2015.
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format "Interview s (jméno pamétnika/pamétnice), ID Cislo (identifikacni Cislo interview
v databdzi), segment (Cislo segmentu interview), Archiv vizudlni historie USC Shoah
Foundation zpristupnény v Centru vizudlini historie Malach pri Univerzité Karlové v

Praze s podporou infrastruktury LM2010013 LINDAT/Clarin."*°

3.3 VYBER VZORKU Z NARATIVU

Vétsina nahranych rozhovor( je pro ucely vyhledavani rozdélena do segment, ve
kterych jsou heslovité vyjmenovany indexy témat, o kterych se vdaném segmentu
hovoti. Hlavnich index( je celkem 22, kazdy obsahuje velké mnozstvi podtémat.
Pomodci filtr( (napf. podle skupiny pamétnikd, ndrodnosti, jazyka, genderu, zkusenosti)
je snadné zuzit pocet relevantnich rozhovor( a u téch se pak Ize jednoduse pomoci
zvolenych indexu dostat pfimo do segmentu rozhovoru, kde se na téma zdjmu hovofi.
Vyfiltrovala jsem si byvalé vézenkyné KT Birkenau, interview vedena v ¢estiné a
angli¢tiné, a indexovy termin ,,camp orchestras”. Tim jsem se dostala na pocet 123
rozhovordq, ze kterych jsem si na CVH Malach poslechla ty ¢asti, kde se o orchestru
hovofi, vyradila ty, které se o orchestru zminuji pouze okrajoveé, a zuzila tak vybér na 15
rozhovora. VSechny findlni rozhovory jsou vedené v angli¢tiné, vétSinou velmi
jednoduché, zadny z vypravéjicich pamétnikd nebyl anglicky rodily mluvéi. Vypovédi
jsem prelozila a snazila se je zachytit co nejvérnéji. Slangové némecké vyrazy,
pouZivané v jazyce koncentraéniho tabora, jsem zachovala a prepsala kurzivou, resp.

normalnim pismem v kurzivou psaném textu (citace z knih, filmu a narativy).

3.4 METODOLOGIE

Eleondra Hamar rozdéluje narativni vyzkum, tedy takovy, ktery pouziva nebo analyzuje
narativni materialy, do dvou podskupin. Jedna je narativni analyza, kterd klade dlraz

na fungovani narativl pfi vytvareni vyznama, druhd je analyza narativniho materialu

10 centrum vizudlni historie Malach, dostupné z http://ufal.mff.cuni.cz/cvhm, navstiveno 30. 8. 2015.
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(Hamar, 2008), kterou jsem zvolila ja. To znamen3, Ze budu zkoumat Zivotni pribéhy
v knihach a rozhovorech s cilem objevit v nich odpovédi na dané otazky a budu se
snazit porozumeét spolecenskym jeviim prostiednictvim analyzy narativ(. M{j pristup
k autobiografiim, biografii a narativim tedy bude interpretativisticky, neboli socidlné

konstruktivisticky (Smidova-Matousova in: Maslowski, Subrt 2014).

ProtozZe jsem s daty pracovala kvalitativnim zpUsobem, pribézné jsem je sbirala a
analyzovala. Precetla jsem vSechny knihy — 3 autobiografie a jednu biografii, vypsala je
do poznamek, u anglickych knih jsem si prelozila ¢asti, kde se hovofi o orchestru. U
narativll jsem nejdrtive vyhledala 123 rozhovoru s prezivsimi, které jsem si poslechla

v segmentu, kde se hovori o orchestru, a nakonec jsem pouzila celkem patnact z nich —
pét v ¢asti o mezilidskych vztazich a deset v ¢asti o hudbé. Po zhodnoceni jejich
relevance k mému tématu jsem vybrané rozhovory prelozila, prepsala a poznamenala
sii projevy emoci. Diky tomu, Ze jsem se jako studentka Karlovy univerzity
zaregistrovala v Centru vizualni historie Malach, ziskala jsem nejen moznost sledovat
narativy na misté, ale nékteré i z domova, a ty, které nejsou pristupné online, jsem si
nechala nahrat na externi disk a poslouchala také doma, takZze jsem mohla slySet
vypravéni v jejich komplexité (jeden rozhovor trva 1 — 3 hodiny). Narativy jsem
analyzovala holistickym pristupem, tj. pohlizela na vypravéni jako na celek a sledovala,
jakym zplsobem naratofi reflektuji udalosti ve svych vzpominkach v rdmci
vypravéného Zivotniho pribéhu. V kontextu vypravéni jsem hledala strukturu a snazila
se identifikovat jeho jednotlivé klicové slozky a vypravéni analyzovat (Bryman, 2004
podle Hefmansky, 2010). Podobnym zplsobem jsem pracovala i s dokumentarnim
filmem La Chaconne d’Auschwitz. Film jsem shlédla na YouTube, k ¢astem, kterym jsem
rozuméla, jsem si udélala poznamky, a kdyz jsem se rozhodla nékteré z nich poutzit,

analyzovala jsem je jako narativy z CVH Malach.

Okolnost, Ze jsem se zabyvala sekundarnimi prameny, narazi na jedno zasadni uskali, a
to nutnost spoléhat na informace z knih a z rozhovoru, vedenymi jinymi tazateli. Sama

jsem neméla moznost klast otazky, které by mi pomohly upresnit informace, relevantni
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k mym vyzkumnym otazkam. Na druhou stranu jsem naratory nijak osobné
neovlivhovala, z mé strany nemohlo dojit k reaktivité, tj. zkresleni ze strany vyzkumnika
a Ucastnikl, ke které dochazi pfi aktivni pfitomnosti tazatele, ale samoziejmé jsem

musela brat v potaz, Ze k ni mohlo dojit pfi nahravani rozhovor( (Hendl, 2012).
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4. EMPIRICKA CAST

4.1 AUTORKY MEMOARU

Aby bylo mozné interpretovat jednotlivé vzpominky a pripadné rozpory mezi nimi, je
nezbytné nejprve uvést autorky memoara a jejich Zivotni osudy. Pokusim se o to
prostiednictvim jakychsi medailonu, které jsem ovSsem vytvofila primarné na zakladé
samotnych memoard, v pfipadé Anity Lasker i rozhovoru pro Shoah Foundation. Tuto
rekonstrukci jsem ovsem provedla pouze u tfi autorek autobiografii, protoze pravé
jejich knihy jsou hlavnim zdrojem ¢asti mé prace, vénované otdzce mezilidskych vztah(
a to, z jakého prostredi Zeny pochazeji, povazuji u interpretace jejich vzpominek za
dllezité. V Casti prace, kterd pojedndva o vzpominkach vézerikyn na hudbu v tabore,
jsem poutZila patnact dil¢ich svédectvi z archivu Shoah Foundation. Detaily o jejich
Zivoté v tomto oddilu neuvadim, ale tam, kde je povazuji za dllezZité k interpretaci

jejich vzpominek, je uvadim primo u citovaného svédectvi.

s wvrs

Kniha Divci orchestr, ktera Zensky orchestr nejvice zviditelnila, byla napsana uz v 70.
letech. Jeji autorka Fania Fénelonova (narozena jako Fanny Goldstein) byla
francouzska poloviéni Zidovka, jedna z mala profesionélnich hudebnic zenského
orchestru v Osvétimi. Hudbu vystudovala a v dobé valky vystupovala v Pafrizi jako
kabaretni zpévacka. Do tabora se dostala po svém zatéeni a deportaci do sbérného
tdbora v Drancy, udajné kvlli predavani informaci, které ziskala od opilych némeckych
navstévnikl kabaretu, prislusnikm francouzského odbojového hnuti. V Osvétimi byla
od 22. ledna 1944 do fijna téhoz roku, podle své knihy do 1. listopadu. Pak byla

s ostatnimi zidovskymi ¢lenkami orchestru odvezena do Némecka do tabora Bergen-
Belsen, kde se dockala osvobozeni v dubnu 1945. Orchestr pod taktovkou Almy Rosé
zazila jen o malo vice nez dva mésice. Po celou dobu véznéni si Udajné zaznamenavala
udalosti do svého notysku, ktery se ji podarilo propasovat i do Belsenu. Po valce Zila
néjakou dobu ve Francii a vychodnim Némecku a v letech 1973-5 podle svych zapisku a
vzpominek sepsala s pomoci Marcely Routierové knihu Sursis pour 'orchestre, do
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cestiny prelozené jako Divci orchestr, a do angli¢tiny pod nazvem Playing For Time.
Podle jeji knihy byl v roce 1980 natocen stejnojmenny televizni film (Playing For Time),
ke kterému napsal scénar dramatik Arthur Miller a hlavni roli Fanii ztvarnila Vanessa
Retgrave. Diky této knize, prelozené do nékolika svétovych jazykd, a predevsim diky

filmu byl vytvoren nejznaméjsi obraz orchestru.

Kniha se od dalSich dvou pouzitych autobiografii a jedné biografie liSi predevsim
Zanrove, radi se do mainstreamu, je napsana jako velmi ¢tiva beletrie. Postavy jsou
barvité vykresleny a jejich popis je vétsinou citové zabarven, ¢asto je pouZzita prfima rec
a nechybi dramatické zapletky. Mohla by byt povazovana za fikci, inspirovanou
udalostmi ze Zivota autorky, ale ta to sama popira na nékolika mistech. Kdyz se
napriklad vratim k mottu této prace, rada bych upozornila na jednu pozoruhodnou
poznamku v knize, ktera byla k témto sloviim pfiddna pod carou, aniz by bylo zfejmé,
kdo poznamku pfripsal, zda to byla Fania Fénelonova, nebo Marcela Routierova. Pro
lepsi prehlednost si motto dovolim zopakovat: PrezZije z orchestru dost vézerikyni, aby
mohly vydat svédectvi o tom, ¢im byl, nebo se bude védét jen to, co o nds povédi ty
druhé, které si z tabora na svobodu prinesou jen zavist, Zdarlivost, hnév, horkost nebo
chmurny humor? A poznamka: Tento predpoklad se ukdzal byt spravny: svédectvi, ktera
se zmiriuji o orchestru, jsou ve svém celku dil¢i a nepresnd. (Fénelon, 1984, 191). Tato
pozndamka nas tedy znovu ubezpecduje, Ze Faniino vypravéni mame povazovat za
pravdivé svédectvi o orchestru, které uvadi vSe na pravou miru. Ostatné to je
zaznamenano i v uvodu knihy, kde je Fania prezentovana jako neomylny pamétnik.
Predmluva od Marcely Routierové je popisem setkani Fanii se dvéma dalSimi ¢lenkami
orchestru 30 let po valce. Pise se zde: ,Sedi tu s nimi Fania, ustfedni postava
hudebniho bloku, katalyzdtor Zivota. Jeji pamét je kruty projektor. Védi, Ze nic
nezapomnéla, nebo jen mdlo, presto vsak na jeji vyzvu odpovédély a na setkdni se
tesily.(...) V ujisténi, jeZ jim ddva Fania, je provokace: ,Ale ja jsem nezapomnéla na nic.
Naprosto nic!” (Fénelon, 1984, 5) KdyzZ se ale sezndmime bliZe s historickymi fakty i

jinymi svédectvimi, zjiStujeme, Ze popisované udalosti casové neodpovidaji, nékteré
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¢lenky orchestru, o kterych Fania vypravi, se ve skutecnosti jmenovaly jinak (ale ne zas
tak moc, aby se nedaly snadno identifikovat), ¢asto jsou hudebnice li¢eny ve velmi
nelichotivych barvach, véetné Almy Rosé, ktera je popisovana jako chladna a nelidska
Zena, devétni vuci prislusnikdm SS. Nutno fici, Ze proti témto interpretacim, z nichz
mnohé pak presly i do zfilmované verze, se ostatni zZijici hudebnice rozhodné ohradily a

kniha Fanii Fénelonové dala podnét k sepsani vySe zminéné biografie Almy Rosé.

Fania Fénelonova zemrela 19. prosince 1983. Nevi se, kolik let ji doopravdy bylo,
protoZe neni jisté, ve kterém roce se narodila. Vétéinou se uvadi letopocet 1908 a
19222, Ona sama si asi roky spi$ ubirala, vidyt i pfestoze v knize popisuje, co véechno
uz stacila v Zivoté zazit, najednou rika: ,Kolem mne se nikdo neprobudi, ale hluk zrejmé
spdnek rusi, Zeny se prevraceji na slamnicich a sténaji. Divam se na né a rodi se ve mné
néha, ochranny pud, ktery vyvérd z hlubin prirody. Kde se bere pravé ve mné, v jedné

z nejmladsich?” (Fénelon, 1984, 66) Naopak Anita Lasker-Wallfisch ve své knize
vzpominek na orchestr fika: ,, Héléne byla hodné mladd, Sestndct, moznad sedmndct, a

Fania byla o notny kus starsi nez vétsina z nds.” (Lasker-Wallfisch, 1996, 84).

Violoncellistka orchestru Anita Lasker-Wallfisch napsala svou knihu vzpominek Inherit
The Truth 1939-1945 v roce 1996. Jak autorka rika v ivodu, knihu napsala pro své déti
a vnoucata, kdyz nékdy v roce 1985 zjistila, Ze o svém osudu za valky vlastné nikdy moc
nemluvila. Ne proto, Ze by nechtéla, ale spis proto, Ze se ji nikdo neptal a pro ni bylo
tézké vypravét o vécech, které je skoro nemozné si predstavit. | v rozhovoru pro
ShoahFoundation mluvi o dlouhé dobé miéeni, kterd nasledovala bezprostfedné po
valce: ,Je to dalsi véc, ted, po Sedesdti letech se lidé ptaji — Mluvili jste o tom? - To nds
hrozné Stvalo, protoZe se nds nikdo na nic neptal. Nemluvili jsme o tom. Bylo to velké
zklamani, protoze to, co jsme vidéli a ¢im jsme prosli, zménilo svét. A nic takového se uz

nikdy nestane, a tak ddle, a my jsme byli pini velkych myslenek. Misto toho jsme spadli

n Wikipedia, Fania Fénelon, dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Fania F%C3%A9nelon , navstiveno 5. 12.
2015.

12 Music and the Holocaust, Fania Fénelon, dostupné z: http://holocaustmusic.ort.org/places/camps/death-
camps/birkenau/fenelonfania/ , navstiveno 5. 12. 2015.

32



do jamy mliceni, nebudu sama, kdo vam tohle rekne, Zadné otazky nebyly, a kdyzZ se
vracim v myslenkdch zpdtky, kdybych dostala néjaké otdzky, jako — Rekni, jaké to bylo
v Auschwitz? - nejsem si jistd, jestli bych na takovou otdzku mohla odpovédét. To
opravdu neni téma pro konverzaci, koncentracni tabor. Ted se domnivam, Ze to
potrebovalo prirozeny vyvoj. Myslim, Ze to potrfebovalo pil stoleti, aby o tom lidé mohli
mluvit. ProtoZe uplynulo dost ¢asu a ted'je mozné kldst otdzky. A také lidé méli tu
divnou myslenku, Ze kdyz se budou ptat lidi, jako jsem ja na koncentrdk, bdli se, Ze bych
mohla omdlit, nebo tak, vite, Ze si najednou vzpomenu, jaké to bylo v koncentrdku,
casto jsem se s tim setkala, kdyzZ jsem chodila vypravét do skol, a tak ddle. Ja
nepotrebuji slyset otdzky, jaké to bylo v koncentrdku, abych si vzpomnéla, Ze jsem byla

“13 Jeji pripad je vlastné typicky pro ty, ktefi prezili hréizy holocaustu —

v koncentrdku.
snazila se svym détem zajistit co nejnormalnéjsi Zivot, a proto pro ni nebylo lehké jim
vysvétlovat, Ze jejich prarodice lezi nékde v Polsku v masovém hrobé. Ted po letech
chce vydat své svédectvi nejen pro své potomky, ale také kv(li rostoucimu poctu
popirac¢d holocaustu. Tato doba odpovida konceptu komunikativni paméti Jana
Assmanna, kdy Anita konci sviij profesni Zivot, bilancuje a chce predat poselstvi svého
Zivota nejen své rodiné, ale i vSem ostatnim, aby se zachovalo jako svédectvi o
prelomovych uddlostech 20. stoleti (Assmann, 2001). Jeji kniha je typickou

autobiografii, zachycujici jeji osud od harmonického détstvi do roku 1946, kdy se ji

podarilo odcestovat do vysnéného Londyna.

Anita Lasker se narodila v roce 1925 ve Vratislavi, tedy v dobé, kdy byla jako Breslau
soucasti Némecka. Jeji rodice byli némecky hovofici Zidé a byli viceméné asimilovani,
své Zidovstvi nijak nezdUlrazriiovali a nebyli ndbozZzensky aktivni. Otec byl pravnik. Anita
byla nejmladsi ze tfi dcer, nejstarsi Marianne se podarilo v€as uprchnout do Anglie,
rodicm uzZ ne, i kdyzZ se otec snazil ziskat viza pro rodinu do jakékoliv zemé, jen pryc

z Némecka. To se bohuzel nepodafilo a v r. 1942 byli rodice deportovani kamsi na

3 |nterview s Anitou Lasker-Wallfisch, ID ¢islo 48608, segment 117, Archiv vizudlni historie USC Shoah
Foundation zpfistupnény v Centru vizualni historie Malach pfi Univerzité Karlové v Praze s podporou
infrastruktury LM2010013 LINDAT/Clarin.
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vychod a o jejich dalSim osudu se Ize jen dohadovat. Anita a jeji o rok starsi sestra
Renate zUstaly samy, musely se prestéhovat do sirotcince a tvrdé pracovat v tovarnach
od brzkych rannich hodin dlouho do noci. Pomahaly s vyrobou faleSnych osobnich
doklad, vyrobily si je i pro sebe a pokusily se utéci do Francie. Byly vSak zatéeny na
nadrazi, odsouzeny a zavieny do kaznice, odkud je po néjaké dobé odvezli do Osvétimi-

Brezinky. Anitu v prosinci 1943, Renate o néco pozdéji.

Obé mély veliké sStésti. Prijely s transporty jako kriminalnice, takZze nepodléhaly selekci
pfi prijezdu. V té dobé Zensky orchestr zoufale shanél hracku na basovy nastroj a Anita
hrala velmi dobre na violoncello, takze byla velmi brzy po prijezdu do orchestru
nadsSené pfijata. V pozdéjsi dobé, kdyz pfijela z kaznice zuboZzena Renate, méla uz Anita
vybudovanou pevnou pozici v hudebnim bloku a mohla se za sestru primluvit u
velitelky Mandelové, a Renate dostala praci lduferin, poslicka, jejimz ukolem bylo
roznaseni zprav mezi bloky. Znamenalo to lepsi pfistup k jidlu i lepSi ubytovani, coz ji

zachranilo zivot.

Také pro Anitu znamenalo jeji pracovni zarazeni vétsi Sanci pro preziti. Kromé toho, ze
s zenami v hudebnim bloku bylo zachdzeno vyrazné lépe nezZ s ostatnimi vézenkynémi,
byly také pod ochranou esesdkll Mandelové a velitele Kramera a dokud oni byli ochotni
je poslouchat, byla velka Sance, Ze Zidovské hudebnice neskonci v plynovych

komorach. Dokonce Anita popisuje, jak byla s tyfem v revieru, oSetfovné: Na tomto
misté bych méla dodat, Ze v dobé, kdy jsem leZzela na marodce prakticky v bezvédomi, si
i presto neurcité pamatuji, Ze jsem vidéla néjaké esesdky stat u nohou postele a slysela
jednoho z nich fici: ,to je ta cellistka”, a pak jit ddl... Normdlné selekce na marodce
probihala tak, Ze vSechny vyhnali z prycen a nechali je stat nahé pred tim, kdo selekci
provddél. Pak jste bud’, prosli“, nebo, a to castéji, ,neprosli”. Urcité bych byvala
neprosla, sotva jsem se drZela na nohou. (Lasker-Wallfisch, 1996, 78). Nejenze pfeZila,
ale byla ji pridélena i jakasi identita, nikoli jen Cislo, coz bylo v dehumanizujicich
podminkach tdbora podstatné: Sice uz jsem nemohla mit jméno, ale byla jsem

identifikovatelnd. Mohlo se na mé odkazovat. Byla jsem ,ta cellistka”. Nikdy jsem
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nesplynula s sedou masou bezejmennych, nerozeznatelnych lidi. Tam mi to nikdy
neprislo na mysl, ale dnes jsem presvédcend, Ze mi to pomohlo si udrzZet lidskou

dustojnost. (Lasker-Wallfisch, 1996, 76).

Anita a Renate byly koncem fijna 1944 odvezeny do koncentra¢niho tabora v Belsenu,
ktery sice nebyl vyhlazovaci, ale Zivotni podminky v ném byly neméné hrizné.
Nedostatek vody, jidla a hygieny zapficinily obrovskou iumrtnost a epidemie, mrtvé uz
nebylo kde likvidovat, takze Zivi prezivali vedle hnijicich tél. Sestry opét jako zazrakem
prezily a dockaly se osvobozeni britskymi vojaky. DomU se uz nevratily, nechtély uz zit
v Némecku, a snaZily se dostat viza do Anglie, coz byla slozita a po dlouhou dobu
nelspésna anabaze. Anita jeSté na podzim 1945 vypovidala jako svédkyné v tzv.
Belsenském procesu a nakonec se sestry dostaly pres Brusel v bfeznu 1946 do Londyna
(Lasker-Wallfisch, 1996). Anita se stala profesiondlni hudebnici, hrdla v Anglickém
komornim orchestru a jeji syn Raphael je slavny violoncellista. Anita v Londyné Zije

dodnes, o svych osudech vypravi i vdokumentu La Chaconne d’Auschwitz a jeji

svédectvi je také nahrano v archivu Shoah Foundation.

Houslistka Helena Dunicz Niwinska napsala svou knihu Drogi mojego zycia.
Wspomnienia skrzypaczki z Birkenau v roce 2012, kdy bylo autorce neuvéritelnych 97
let, do anglictiny byla prfeloZena jako One of the Girls in the Band. | jeji kniha je
typickou autobiografii, tedy vypravénim o autorciné Zivoté od détstvi az do konce
valky. Helena Dunicz se narodila v roce 1915 ve Lvove, v dobé, kdy byl polskym
méstem. Popisuje sovétskou a posléze némeckou okupaci této ¢asti Polska. Jako jedina
ze svédkd, z jejichz vzpominek v této praci ¢erpam, nebyla Zidovského plvodu a ve
svych vzpominkach na détstvi a mladi pred valkou zminuje tragicky osud Ivovskych
ZidQ, ktefi pred valkou tvorili 33% populace™®. Vypravi o tom, jak po némecké okupaci
byli nuceni dlazdit silnici dlazbou z Zidovskych ndhrobkud a zminuje se o nadaném

Zidovském chlapci, kterého ucila hrat na housle, a jehoz otec si u ni schoval cenné

" Holocaust CZ, Vzpominka na Lvov, dostupné z: http://www.holocaust.cz/zdroje/clanky-z-ros-chodese/ros-
chodes-2006/listopad-3/vzpominka-na-lvov/, navstiveno 20. 11. 2015.
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housle, protoze ji divéroval. Ona se ale uz po valce nikdy do Lvova znovu nevrétila,

takZe ani nevi, jestli se nékdo z chlapcovy rodiny zachranil.

Spolecné se svou matkou se dostala po némecké okupaci do vézeni, protoze jejich
podnajemnici byli v odboji. Z vézeni je pak odvezli jako kriminalnice v fijnu 1943 do
Osvétimi. Helena jako dobra houslistka méla Stésti, Ze se dostala do hudebniho bloku,
jeji matka v prosinci 1943 zemrela. Kdyz Helena onemocnéla tyfem, prisla do revieru
(oSetfovny) a sama o tom fika: ,Musim priznat, Ze jsem méla v revieru znatelné lepsi
podminky neZ ostatni vézerikyné. Bylo to proto, Ze jsem byla ¢lenka orchestru, a navic
drijka. Pro vedeni tabora bylo dileZité drZet co nejvyssi moZny podil drijek v orchestru.
Souhlasili s tim, abych méla v revieru zvldstni zachdzeni.” (Dunicz-Niwinska, 2014, 92).

Helena si uvédomuje své vyjimecné postaveni, které v tdbore méla.

Po odvedeni Zidovskych hudebnic na konci fijna 1944 byly zbylé divky prevedeny do
jiné Casti tdbora, uz bez ndstrojd a partitur. Pak jesté v prosinci probéhl pokus o
obnoveni orchestru s dirigentem Adamem Kopycinskim z muzského orchestru, ale bez
valného uUspéchu. V lednu 1945 byli vézni evakuovani, po tfidennim
Sedesatikilometrovém strastiplném pochodu smrti, ktery mnozi neprezili, dorazili

k otevienym vagonim na uhli, kterymi byli za dva dny prevezeni do Némecka, nejdrive
do koncentracniho tabora v Ravensbriicku, po dalSich tfech tydnech do KT Neustadt-

Glewe, kde byli osvobozeni 2. kvétna spojeneckou armadou.

Helena se po valce do Lvova nevratila, protozZe se stal souc¢asti Ukrajiny, tj. Sovétského
svazu, navic z jeji rodiny byl nazivu jen jeji starsi bratr Boleslaw, ktery prezil valku

v emigraci a zlstal ve Spojenych statech. Helena odesla se svou kamarddkou

z orchestru Wisiou Zatorskou do Krakova, nasla si praci a uz tam zlstala (Dunicz-

Niwinska, 2014). V ¢ervenci 2015 oslavila sté narozeniny.
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4.2 VZPOMINKY NA ORCHESTR

V této Casti své prace se pokusim interpretovat, jak dnes pamétnice, vétsinou
hudebnice z orchestru, vzpominaji na mezilidské vztahy uvnitf orchestru, a jak dnes
reflektuji tdborové autority. Mnou pouzité zdroje pochazeji z doby, kdy uz prezivsi
nemeéli zabrany o svych zazitcich hovorit. NejstarSim zdrojem je kniha Fanii Fénelonové
ze 70. let, tedy 30 let po valce, a v predmluvé autorka vysvétluje, pro¢ s psanim
nezacala uz driv: ,V prvé radeé jsem musela zacit Zit, jako vy, proZit své mladi. Vypadaly
jsme jako stareny, a bylo nam dvacet let! Potfebovala jsem se hrdat teplem druhych, jist,
milovat se, milovat... a predevsim, jako vy, vylécit se. Byla jsem nemocnd, musela jsem
vylécit taborovou nemoc. To pohltilo celd léta. AZ po triceti letech miceni, kdyZ jsem se
vyCerpdvala snahou zapomenout na to, co se zapomenout nedalo, jsem pochopila, Ze
vsechno je zbytecné, Ze zapomenout nikdy nedokdzu. Zbyvalo jediné — vyporadat se

s orchestrem.” (Fénelon, 1984, 11).

Svych tricet let ml¢eni Fania zdlGvodnuje touhou po proziti Zivota naplno, potfebou
dohnat ¢as, ktery ji vzal pobyt v Osvétimi. Zfejmé doufala, Ze se ji podafi potlacit
vzpominky, ale ukdzalo se to jako nemozné. Onéch tficet let navic odpovida dobé
mlceni o Zidovské genocidé po skonceni valky. Kdyz v 70. letech doslo k obratu

v narativu holocaustu - obéti zacaly ziskavat vysoky moralni status a spolecnost je
konec¢né ochotna jim naslouchat (Barsa, 2011), zverejnila své vzpominky i Fania. Jeji
vypravéni je plné emoci a barvitych popisl tabora a lidi kolem ni, ze kterych mizeme
¢asto snadno odvodit jeji sympatie a antipatie. Emocni zabarveni jejiho popisu mize
byt dano Zzanrem knihy, tedy potfebou dramatictéjsiho liceni, ale také je mozné, Ze ani
tficet let po valce nebyly otupeny hrany antagonismu mezi ¢lenkami orchestru, hlavné
Zidovskymi a nezidovskymi. Jak uz jsem se zminila, tato kniha a jeji filmové zpracovani
predstavuji obecné nejznaméjsi zdroj informaci o osvétimském zZenském orchestru,
takzZe jejich nekritické prijeti musi nutné pfispivat i ke stereotyplm o polském

antisemitismu.

37



4.2.1 PODOBY ANTISEMITISMU

Obyvatelky hudebniho bloku byly pestrou narodnostni a jazykovou smésici. Priblizné
polovina divek byla Zidovského puvodu, druha nezidovska — polské politické vézernkyné
a sovétské vale¢né zajatkyné. Zidovky a nezidovky vytvarely dvé uzaviené skupiny,
které se dale rozdélovaly podle jazykl. V knize Fanii Fénelonové je na mnoha mistech
velmi explicitné popsan antisemitsky postoj polskych vézerkyn, nejen kolegyn

z orchestru. Krivdy, které od nich Fania utrpéla, si v sobé nosi jesté tficet let po valce,
kdy knihu napsala - svou nenavist k Polkam vyjadrfuje uz ve 2. kapitole, kdyz jako
vSechny vézenkyné musela projit potupnym odebranim osobnich véci, oholenim
celého téla a vytetovanim Cisla, ale svj emotivni vykiik mirni sdélenim, Ze dnes uz vidi
véci trochu jinak a nechce v sobé Zivit nenavist, za kterou se ted' stydi.

Pohledem stdle sleduji jinou Polku s krevnatymi tvdaremi, jiz se latka Ziviatku, prilis
napjatd na nadrech, rozevird. Sebrala mé copy a bavi se tim, Ze jimi toci ve vzduchu,
vysmiva se mi. Sméje se... sméje se hystericky, zatimco ja propaddm bezmocné
beznadéji. Pak se ve mné vzedme vina hnévu, prudka touha ubliZit, znicit, zabit. Jestlize
odtud nékdy vyjdu se zdravou kiZi, zabiju prvni Polku, co potkdm. A ty ostatni at taky
chcipnou, at nezustane na zemi ani jedna, at je proklety cely ten ndrod! Pujdu za tim do
posledniho dechu!

VZdycky jsem potrebovala mit néjaky cil. Tenhle bude pro Osvétim stejné dobry jako
kazdy jiny. Stejné vdsnivé, jak jsem tehdy nendvidéla, sebou dnes opovrhuji kvili té
odporné myslence (Fénelon, 1984, 28-29). | kdyZ svou nenavist dnes odsuzuje, Polky ve
své knize li¢i vétsinou jako hloupé a zlomyslné, raduijici se z Zidovského udélu. Casto
podle popisu prekypuji zdravim a vitalitou, na rozdil od Zidovskych vézenkyn. | kdyz
silné vyrazy, kterymi popisuje svou nenavist k nim, pozdéji zmiriuje, v jejich popisu jeji
opovrzieni a nepratelstvi je velmi patrné.

Aby ,svét podle Fanii“ nebyl tak Uplné cernobily, prezentuje mezi antisemitskymi
Polkami jedinou svétlou vyjimku, zpévacku a byvalou herecku varSavského divadla Ewu

Stojowskou, uvéznénou za ucast v odboji:
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Opreny (Polky, pozn. MB) u stolu drijek, na hony od nds, potouchle pokukuji po Evé,
ktera si pfisla sednout ke mné. Jejich nepratelstvi ma v sobé néco monolitniho, co
mrazi. Jsem neustupnad: ,,Pro¢c mam délat rozdil?“

Floretta (houslistka Violette Jacquet-Silberstein, pozn. MB) vybuchne:

,ProtoZe to jsou stviry a coury, a vSechny jsou to antisemitky!”

Jak muZe byt jesté nékdo proti Zidim tady, v tomhle tdbore, kde krematoria dymaji
dnem i noci, kde dnes a denné na vlastni oci vidi, jak nds po tisicich vybijeji? Pfivedla je
vibec na svét lidskd matka? Utocim: , Ty jsi, Evo, taky antisemitka?“

,Ne, ja ne.”

Floretta se usklibne: ,,Ale co nefikds? Takova velka pani v tabore, a Ze neni antisemitka?
To mé podrZ! Je stejnd jako vsichni, ma svou bilou Zidovku nebo Zida, ale ostatni mize
vzit Cert, ty at'si jdou do plynu.”

Eva mirné protestuje:

,Ne, to neni pravda, nejsem takovad.” Ukazuje na své krajanky u stolu. ,,Mné nikdo
neucil milovat nebo nendvidét podle rasy...” opravi se, ,,...nebo podle nabozenstvi.”
Chci tomu prijit na kloub, proto naléham:

,A neni to vSechno u tvych krajanek jenom disledek, Ze nerozuméji nasemu jazyku?“
,Nemysli si!“ zasahne Rdchel, polskd Zidovka. ,,My jsme se tam také narodily, mluvime
spolecnym jazykem, a presto se nds strani — protozZe jsme Zidovky.“

LA jesté néco,” vysvétluje Irena, , tyhle divky dobre védi, Ze kdo neni Zid, nejde do plynu.
Kromé komunistu, a to je jim fuk, na téch jim taky nezdleZi. No, a protoZe nepatfi do
Zadné z téch skupin, citi se byt nécim vic. Jsou si jisté, Ze se po skonceni valky vrati
domd. A k tomu si pricti, Ze nékteré jsou tu zavifené uZ dlouho a touZi po pomsté.
Doslova prekypuji nenavisti, ta je udrZuje nad vodou. A navic, odmalicka je ucili, Ze
pfic¢inou jejich chudoby a vseho zla jsou Zidé. Jak chces, aby se najednou obrdtily a
pfiznaly, Ze antisemitismus je tupost a omezenost? Nikdy jim to nikdo nevysveétlil.”
(Fénelon, 1984, 52-3)

Ewa je v knize vyli¢ena jako jedina z Polek, kterd se prateli se Zidovkami, broji proti
antisemitismu a za své krajanky se Casto stydi. VSechny ostatni jsou hozeny do jednoho
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pytle, coz mUze byt dano i tim, Ze Ewa jako jedina z Polek mluvila francouzsky a mohla
se s Faniou domluvit. Skrze Ewu autorka vysvétluje, pro€ jsou ostatni Polky

antisemitky, to, Ze je Ewa neZidovska Polka, dodava jejim tvrzenim vétsi vahu.

Sv(j vztah k polskym spoluhraékam Fania vyjadfuje i vyrazy, které pouziva k jejich
popisu: Se zamlZzenou hlavou a rozbolavélym télem se belhdm k obrovskému
mastodontovi, ktery stoji u dveri (minéna Zofia Zykowiak, pozn. MB). (...) Tenhle
tlustokoZec si zfejmé predstavuje zpévacky jinak; dovede si je vibec predstavit? (str. 21)
Sedim u stolu opisovacek a prehlizim své pomocnice. Neni to valné, samy hudebni brak.
Mastodont Zosa (Zofia Cykowiak), pétadvacet let, kterd pro mne prisla, tlustd
venkovanka s vlasy jako len, houslistka pod psa, kterd pfisla uzZ za ptsobeni své
ochrdnkyné Cajkovské. Danka, atleticky typ. Ta je zfejmé nejnebezpelnéjsi, jeji tvrdy
pohled je inteligentni. (...) Mezi témi dvéma stvirami se ztrdci dvacetiletd Marisa, bledd
a nevyraznd. | jeji hloupost je bezbarvd. (Fénelon, 1984, 60-61).

Zde bych jen vsunula, Ze zminéna houslistka Zofia Zykowiak ,,0brovsky mastodont,
tlusta venkovanka“ je také nékolikrat zminéna v knize AIma Rosé: Vienna to Auschwitz,
dokonce se o ni na jednom misteé fika: Zofia, ktera si zaslouZila prezdivku“Filosofka“ pro
svou premyslivost... (Newman & Kirtley, 2002, 265). Zofia, stejné jako Helena Dunicz a
ostatni Polky s vyjimkou Ewy Stojowské, nemluvila francouzsky, takze jejich odtazitému

chovani bylo mozné podsunout jakykoliv motiv.

Anity Lasker na rozdil od ostatnich dvou biografii ve své knize o antisemitismu

v hudebnim bloku pfimo nehovori, jen jeho moznou existenci pripousti u jedné
udalosti: Jedna z mych pritelkynn mi pripomnéla, Ze ten vecer byl prileZitosti pro néjaky
antisemitsky vybuch. Nemohu fict, Ze bych si to pamatovala. Je velmi pravdépodobné,
Ze jsem se rozhodla na to zapomenout. (Lasker-Wallfisch, 1996, 84). Zda se, Ze
negativni jevy, které se v hudebnim bloku odehravaly, nezapadaji do jejiho dnesniho,
do jisté miry mozna idealizovaného, smirlivého postoje, proto uz nejsou soucasti ,jeji“

historie. Anita pochazi z némecké stfedostavovské rodiny a s projevy antisemitismu se
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zacala setkavat az pfi uplatfovani norimberskych zdkon(. | kdyz se Anita po vélce
zarekla, Zze se do Némecka uz nikdy nevrati, ucinila to v roce 1989, dokonce navstivila
Belsen, a dalSim krokem usmireni byla navstéva Polska, kde se po padesati letech
setkala se dvéma kolegynémi z orchestru: Jsem rdda, Ze jsem znovu v kontaktu se
dvéma polskymi clenkami orchestru, Helenou (Dunitz-Niwinska, pozn. MB) a Zofii
(Cykowiak, pozn. MB). Setkaly jsme se v Krakové v zdri 1994. Pres jazykové prekdzky se
ndm néjak podarilo se spolu domluvit, a vzdjemnou neduivéru jsme vyménily za dobry a
uprimny vztah. Nékteré z nds od osvobozeni zemrely a ja na né vsechny myslim

s velkym pohnutim. (Lasker-Wallfisch, 1996, 83)

K postoji Polek v nehumannich podminkach koncentraéniho tabora dokonce vyjadfuje
jisté pochopeni — nahlizi tehdejsi udalosti dnes, po vzajemném usmireni: Nékteré
drijské Polky napriklad prilezitostné dostdvaly balicky s jidlem. Byly oddélenou
skupinkou a neexistoval jediny divod, pro¢ bychom mély oCekdvat, Ze se o své balicky
rozdéli. Dostat balicek neznamenalo jen zlepseni vyZivy. Pro nds, Zidovky, tohle odvrZeni
podtrhovalo fakt, Ze jsme uplné odriznuté od okolniho svéta a opusténé v nasem
nevyhnutelném osudu skrze kominy. (Lasker-Wallfisch, 1996, 83). | kdyzZ si Anita projevy
antisemitismu v hudebnim bloku nevybavuje, rozdéleni na Zidovskou a nezidovskou
skupinu ji pfipadalo pfirozené, a i dnes chape neochotu Polek se délit o poklad, jakym
balicky s jidlem byly. V extrémnich podminkach fungovala solidarita pouze uvnitr
antagonistickych skupin. CoZz neznamena, Ze by Anita schvalovala diivod onoho

rozdéleni — rozdilné zachdazeni s Zidovskymi a nezidovskymi vézni.

Jedinym hlasem ,,z druhé strany barikady”, tedy od nezidovskych vézenkyn, ktery jsem
méla k dispozici, jsou vzpominky Heleny Dunicz-Niwinské. Ta animozitu mezi skupinami
nepopira, ale podle ni nebyla motivovana antisemitismem: Byly dvé oblasti Zivota

v tdbore, ve kterych se polarizovaly vztahy mezi dévcaty v orchestru a vytvdrely napéti.
Prvni z nich byla jazykova bariéra a tou druhou byl antagonismus, ktery pramenil

z faktu, Ze neZidovské vézerikyné mohly dostdvat balicky a dopisy, coZ Zidovky bohuZel
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nesmély. Znovu zafungoval stary ovéreny princip divide et impera.(str. 97-98) leji

vzpominky jsou velmi podobné Anitinym.

Trenice podle Heleny nevyvolavaly rozdily kulturni, etnické ani ndbozenské, ale kromé
vysSe zminéného lepsiho postaveni nezidovek to byly i rozdily jazykové a fakt, ze
vSechny divky spolu musely travit dny i noci na pomérné malém prostoru: Jazykovad
bariéra byla nejcastéjsi pricinou napéti a nepratelstvi. Zofia Cykowiak vystihla podstatu
problému ve své zpravé z roku 1996: ,,Kvuli problémim ve vzdjemném porozuméni — ne
kazdd z nds mluvila némecky — bliZsi svazky vznikaly uvnitr jazykovych skupin.”
Cykowiak ddle zminila, Ze , pro Fecké divky byly nesndze nejvétsi kvili jazykové bariére,
ale ostatni s nimi mluvily v taborovém Zargonu. Nevyskytoval se antagonismus na
ndrodnostnim nebo rasovém zdkladé. Mezi lidmi, donucenymi byt spolu ve dne v noci

v podminkdch tdbora, mohla sporadicky nedorozuméni vyristat spise z duvodd
jazykové bariéry a kulturnich rozdili, a snaZily jsme se je rychle vyresit. Narodnostni
(jazykové) uspordaddni orchestru bylo velmi rozlicné — opravdovad babylonskd véz.”
(Zofia Cykowiak, ,,Kobieca orkiestra” podle Dunicz-Niwiriska, 2014, 99).

Pripousti, Ze se Polky nechovaly ke svym Zidovskym kolegynim uUplné korektné, ale na
viné podle ni nebyl antisemitismus, ale hlad: Druhy divod pro rist bariér mezi
Zidovskymi a neZidovskymi vézerikynémi v této babylonské vézi byl fakt, Ze Polky,
trebaze ne vsechny, dostdvaly balicky, jejichz obsah byl v podminkdch tabora poklad,
jako byla cibule, cesnek, suchary, cukr a jedly tuk. A je naprosto pochopitelné, Ze ndm
Zidovky balicky a dopisy zdvidély. Mezi Polkami se zrodila iniciativa. Jeji duchovni
matkou byla Zosia (Zykowiak, pozn. MB), kterd navrhla, aby jako gesto solidarity polské
divky sdilely obsah svych balicki i s témi, které Zadné balicky nedostaly. Ne vsechny
Polky se toho zucastnily.

Toto zminéné gesto solidarity polskych nezidovskych divek se ale tykalo jen jejich
uzavrené skupiny. ,0Obrad” rozdélovdni a jedeni se odehrdval u naseho spolecného
stolu, a to jen béhem tdborové ,snidané” a ,vecere”, protoZe béhem dne jsme

prechovdvaly balicky ve skrysi pod ochranou blokovych. Zidovky, které sedély u svého
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stolu, nam nezavidély jen nase delikatesy, ale také fakt, Ze balicky, které jsme dostdvaly
jednou za mésic, skromné a cenzurované esesdky, byly povzbudivym dikazem, Ze nasi
pratelé a pribuzni byli stale nazZivu, strachovali se o nds a nevzddvali se nadéje, Ze se
vrdtime domda.

Mezi Polkami a Zidovkami vyriistala bariéra, ale jejim zdkladem nebyl antisemitismus.
Spise to byla nelitostnd sila hladu, kterd v némeckém tabore porazila idedl vSseobecné

solidarity, humanity a empatie. (Dunicz-Niwinska, 2014, 99-102).

Zofia Zykowiak naopak vzpomina na privilegium, které mély Zidovky:

Kdyz prislo na vareni ,organizovaného” jidla (organizovani byl slangovy tdborovy vyraz
pro opatiovani si véci a jidla neoficialni cestou, pozn. MB), Zidovky mély privilegium
uvarit si na spordku jako prvni. Czajkowska rikala: ‘Musite to pochopit, nedostdvaji

balicky z domova. Maiji jen jidlo z tabora.” (Newman & Kirtley, 2000, 280).

Vzpominky na orchestr napsala Helena témér 70 let po valce a jeji popirani
antisemitismu v hudebnim bloku je pochopitelné. Zatimco az do 80. let podle Barsi
polsky komunisticky narativ prezentoval Osvétim jako symbol a monument
internacionalismu a polské Zidovské obéti byly zahrnovany do celkového poctu
polskych obéti (Barsa, 2011), v soucasnosti se Polsko ptizplsobilo svétovému narativu
o holocaustu. Aby zdUraznila, Ze se distancuje od protiZidovskych postojli, Helena se ve
své knize zminiuje o Zidovském chlapci, kterého na za¢atku némecké okupace ucila hrat

na housle, a jehoz otec ji natolik divéroval, Ze si u ni cenné chlapcovy housle uschoval.

Stejné jako Anita se i Helena snazi korigovat dojem, ktery vzbuzuje kniha Fanii
Fénelonové, ale soucasné rikd, Zze to zdaleka neni jen Fania, kdo hovofti o polském
antisemitismu:

Myslim, Ze vidét v postoji nds Polek antisemitismus je stereotyp, ktery se opakované
objevuje v memodrech Fanii Fénelonové, a ktery prevzaly dalsi, i kdyz ne vsechny,
Zidovské divky. (Dunicz-Niwinska, 2014, 104). V jejich vzpominkach se tedy v hudebnim

43



bloku antisemitismus nevyskytoval a zifejmé z dlivodu davnych kfivd jej nékteré
prezivsi Zidovské hudebnice dnes zminuji. V tomto kontextu uvedu zajimavy prispévek
k tomuto tématu - vypovéd z archivu Shoah Foundation, rozhovor s Lee Stewardovou,
narozenou v roce 1923 v ¢eskoslovenské Podkarpatské Rusi, kterd prisla do Birkenau
v ¢ervnu 1944, tedy v dobé, kdy uz Alma nezila. Lee se k orchestru pfipojila po odsunu
Zidovskych hudebnic do Bergen-Belsenu na konci fijna 1944 a podle své vypovédi tam
byla jedind Zidovka, proto ze strachu z antisemitismu predstirala, Ze je ¢eska politickd
vézenkyné: , Jednou vyvolali moje Cislo, a byla jsem prekvapend, pro¢ by méli volat
moje Cislo. Mary Sendafsky blahé paméti se ke mné obrdtila a rekla —,,Doufdm, Ze se
na mé nebudes zlobit! Dala jsem jim tvoje Cislo, protoZe hledaji cleny pro orchestr. A ja
vim, Ze trochu hudbu znds, bude ti tam o moc lip, budes spdt v jedné mistnosti

s ostatnimi Zenami a budes nosit sukni v ndmornické modri a bilé blizy, bude ti tam o
moc lip.” A ja jsem rekla: ,Mary, ja nejsem hudebnice! Proc jsi to udélala?” Ale nedalo
se uz nic délat, moje cislo bylo vyvoldno spolecné s Cisly jinych Zen, a shromaZzdily jsme
se u brany. V Osvétimi byl orchestr, ktery hradl, kdyzZ prijel transport, aby zmatli lidi,
nékdy hrdl pro potéchu esesdkum. Jestli si pamatujete Faniu Fénelon, byla opravdu
slavnd, byla hudebnice a jedna ze ¢lenek orchestru. V listopadu 1944 se esesdci

z néjakého divodu rozhodli poslat cely orchestr do Bergen-Belsenu a hledali nové cleny.
Byly tam Zeny, mladé Zeny, které byly profesiondlky, Polky, Rusky, neZidovské divky,
které tam byly, protoZe bud'jejich otcové, nebo manzelé byli velka zvirata

v komunistické strané a kdyZ prisli Némci, byli zavreni, cela rodina byla zaviend a
nékteri clenové rodiny byli poslani do Osvétimi. Velitel tabora Héss se prisel podivat na
novy orchestr. Trdsla jsem se, jak, to ani nem(zZu vypovédeét, protoZe jsem védéla, Ze
tam nepatfim. Nastésti pro mé mluvil jen se dvéma nebo tremi mladymi Zenami, a rekl:
»~Nemam ¢as mluvit se vsemi, vezméte je vSechny!” Prisli jsme do Osvétimi a Maruna,
ktera se stala vedouci orchestru, s nami vsemi udélala pohovor a pfisla ke mné, stdla
jsem na konci, a rekla jsem: ,Neprihldsila jsem se dobrovolné, jsem tu omylem, ale
prosim, neposilejte mé zpdtky!“ Rekla: ,,Co s tebou budu délat?” Podivala se na mé a
rekl: ,Vim co. Necham té drzet flétnu.” Umim Cist hudbu a ona mi fekla, jak hrdt na
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flétnu. Nikdy jsme nehrdly na verejnosti, jen jsme zkousely. A musim fict, Ze ta situace
byla mnohem lepsi, ale Zila jsem v takovém strachu prvnich nékolik dni, Ze vam to ani
neumim popsat, jakmile jsme se daly s témi ostatnimi Zenami dohromady, neslyseli jste
nic jiného, nez ,ziddk“ a , Ziddk“, urdzlivé véci o Zidech. Vymyslela jsem si historku, Fekla
jsem, Ze muj otec byl dr. Novotny, ¢eskoslovensky ministr vnitra, ktery utekl k Rustim
bojovat proti nacistum. Nase rodina byla uplné zni¢end, byla jsem jedind preZivsi a jsem
si jistd, Ze nds bude hledat a najde nds. Pamatuji si, jak jsem celé prvni tfi noci nemohla
zavfit o¢i a odfikdvala jsem Sma Jisrael (tfese se ji hlas, téméF place). Kdyby védéli, ze

jsem Zidovka, vim jisté, e bych tu ted nesedéla. Ta nendvist k Zidim byla tak silng!“*

Ackoli uvedeny rozhovor lze zpochybnit z pohledu faktografické spravnosti (Hoss byl
velitelem tabora pouze do listopadu 1943, jednalo se tedy nejspiS o Kramera, ktery byl
velitelem Birkenau do konce listopadu 1944), nijak to nezpochybnuje vypovéd o
antisemitismu v orchestru. Lee neméla z doby pred valkou s antisemitismem
zkusenosti, narodila se v Zidovské ortodoxni rodiné v méstecku Selo Slatina u
rumunskych hranic, kde podle jejich slov vSichni Zili v harmonii, s protizidovskymi
opatfenimi se setkala az v roce 1944, po obsazeni Uzemi Madary. Dnes Zije v USA a pro
ni jako praktikujici ortodoxni Zidovku musi byt vzpominka na antisemitismus

v orchestru bolestna nejen kvali nendvisti, na kterou vzpomin3, ale i proto, Ze své
Zidovstvi musela zapfit z obavy o Zivot, jak se jesSté dnes domniva. Jeji vzpominky ale
také mohly byt zformovany knihou Fanii Fénelonové a jejimi velmi Zivymi popisy

protizidovskych utok( ze strany neZidovskych Polek.

Neni dlivod nevéfit, Ze se antisemitismus v osvétimském Zenském orchestru
vyskytoval, urcité alespon u nékterych nezidovek, ale vzhledem k jazykové bariére si ho
mnohé vzpominajici Zzidovské hudebnice nemusely plné uvédomovat. Posledni

rozhovor se tykal doby, kdy uz 74dné Zidovky v orchestru nebyly (takze Polky nemély

> Interview s Lee Steward, ID Cislo 1956, segment 40-41, Archiv vizualni historie USC Shoah Foundation
zptistupnény v Centru vizualni historie Malach pfi Univerzité Karlové v Praze s podporou infrastruktury
LM2010013 LINDAT/Clarin.
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dlivod si na jejich adresu neulevit) a Lee Stewardova, pochazejici z Podkarpatské Rusi,
méla k Polkam jazykoveé dost blizko na to, aby jim rozuméla. Neni tézké pochopit, jak
mohl antisemitismus existovat i na takovém misté, jako byl vyhlazovaci tabor Brezinka.
Pokud polské divky byly antisemitismem obklopeny pred valkou a za valky stradaly

v koncentracnim tdbore, potfebovaly najit vinika své Zivotni situace, a nabizel se ten,

na kterého byly zvyklé — Zid.

Otazkou ovsem také je, jak kdo viibec pojem antisemitismus chdpe a jaké jednani pod
nim rozumi. V orchestru byly Zidovské a nezidovské hracky do konce fijna 1944
zastoupeny v pfiblizné stejném poctu a v podminkach, v jakych Zily, se nelze divit, Ze
akceptovaly rozdéleni do skupin podle toho, jaky mély vézenkyné v tabore status.
Jinymi slovy, odtazitost nezidovskych Polek nemusela nutné pramenit z jejich
antisemitského postoje k zidovskym kolegynim, mohlo se jednat jen o solidaritu uvnitr

skupiny, jejiz osud byly nuceny sdilet.
4.2.2 SYMPATIE A ANTIPATIE UVNITR SKUPIN

V knize Fanii Fénelonové nejsou polské nezidovky jediné, koho nesetfi. S laskou
nevzpomina ani na némecké Zidovky. Z jejich barvitého a posmésného popisu je
patrné, Ze i ony byly pro Faniu ,ty druhé”: Dvandct némeckych Zidovek natahuje krky
mstivé jako hejno hus proti nam: Helga, hrubd a vulgdrni hracka, Karla, maly tloustik
hrajici na pistalku, Sylvie, jejichZ patndct let se davad lehce oviddat ostatnimi, kytaristka
Lotta, jeZ by byla méné agresivni, kdyby byla hezCi, druhd Lotta, zpévacka, jejiz jedinou
omluvou je naprostad hloupost, pani Krénerova, kterd se otdci jako korouhvicka, a
hasteriva Ruth, kterd se chtéla stat obchodnici s galantérii. (Fénelon, 1984, 87). Jedina
némecka Zidovka, kterou Fania s uréitymi vyhradami bere na milost, je Anita Lasker,
ktera hovofila plynné francouzsky, a nedochazelo tedy mezi nimi k nedorozuménim,
ackoliv nize Fania o sobé tvrdi, Ze mluvi plynné némecky. Anita je jednou z hudebnic,
kterym Fania ve své knize pozménila jméno — rika ji Marta: Alma, upozornéna Reginou,

vstoupi. Marta se nezvedne, ale narovnd se. AC zjevem tak rozdilné, na prvni pohled
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maji jedno spolecné — patri k téze pysné vyssi rase. Mluvi némecky rychle a strucné.
Pokud to mohu posoudit (némecky ted mluvim dost plynné), mluvi Marta péknym
jazykem. Propadlé ocni dilky zvétsuji a ztemnuji jeji nddherné kastanové oci. (Fénelon,
1984, 141). (...) Marta pohrdd vsim, co nepatfi k jejimu svétu, a to urcuje jeji vztah

k ostatnim. ,,Pfece se s nami nebude zahazovat,“ rikd o ni uraZené Floretta (Violette
Jacquet-Silberstein, pozn. MB). (...) | dlouhé rozmluvy se sestrou Renatou, starsi o dva
roky, zustdvaji odmérené. Jednou jsem je pozorovala a jako by vypadly z obrazu malire
anglické skoly: Divky z dobré rodiny v rozhovoru (Fénelon, 1984, 149). Kdyz vylouc¢im
jazykovou bariéru (Anita a Alma hovofily plynné francouzky, Fania tvrdi, Ze ona uméla
némecky), kterd by mohla stat za Faniinymi predsudky, i z pozdéjsiho popisu
némeckého vedeni tabora a dirigentky Almy Rosé Ize interpretovat urcitou fascinaci

némeckou ,,vyssi rasou” kombinovanou s antipatii.

Anita Lasker je o poznani smiflivéjsi, jak uz jsme vidéli v jejich vzpominkach na projevy
antisemitismu. Své memoary napsala vice nez 20 let po Fénelonové a format knihy je
jiny, nesnazi se o poutavy, napinavy romadn, ale pouze vécné vypravi svlij dramaticky
Zivotni pribéh. O vztazich v orchestru fika: V nasem bloku nevlddla vidy harmonie. Na
to jsme byly prilis pestra smésice. Nase ndarodnosti a jazyky byly velmi rozlicné, a jak
jsem uZ zminila, Zidovky i neZidovky tu byly spole¢né v jednom bloku. K tfenicim nebylo
daleko. (Lasker-Wallfisch, 1996, 83)

Beznadéjny spoleény osud Zidovek upevrioval jejich vztahy, o antagonistickych
jazykovych skupinkach nehovofi, naopak vzpomina na to, jak se vzajemné podporovaly.
Anita na svUj Zivot v tabore nevzpomind jako nékdo, kdo se na ostatni divky dival
zrodila pocit, Ze jsme spolecné ,ve stejnych srackdch”, a utuZila pratelstvi, kterd mezi
nékterymi z nds vznikala. Je dilezZité nepodcenit vzdjemnou oporu, kterou jsme si
davaly. Myslim, Ze jsme vsechny trochu pfrispély k preZiti kazdé z nds. Pozorovaly jsme
se navzdjem a nedaly pokoj, kdyzZ jsme si u nékoho vsimly napriklad prvnich znamek

zanedbdvdni osobni hygieny. Nikdy nezapomenu na dobu, kdyZ jsem méla Zloutenku.
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Uz si nejsem jistd, jestli to bylo v Auschwitz nebo Belsenu. Nedokdzala jsem v sobé
udrzet turinovou polivku a moje kamarddky se samozrejmosti lovily kousky brambor,
kdyZ néjakeé ve své polivce nasly, posbiraly je a daly mi je. Dnes je téZké si predstavit, co
to pro né znamenalo. Vzdadt se kousku brambory byla obrovskd obét. Vétsina z nds je
dodnes, i pres vsechny ty roky, které od vdlky ubéhly, stdle v kontaktu, a to mluvi samo
za sebe. (Lasker-Wallfisch, 1996, 83). V jejich vzpominkach jsou Zidovské obyvatelky
hudebniho bloku jednotné bez ohledu na jazykové bariéry a Anita si dodnes pamatuje
na dojemnou obétavost, s niz jeji pritelkyné nevahaly délit o jidlo, kterého samy mély

méné nez malo.

Obraz orchestru, jak ho vylicila Fania (a podle jeji knihy i scénarista filmu), se pokusily
za ni poopravit nékteré prezivsi: Tim chci fici, Ze jsme v protikladu k tomu, jak nds vylicil
Arthur Miller ve filmové verzi, byly na hony vzddlené tomu mstivému houfu
neukdznénych holek, které pri kazdé prileZitosti kradly a podrdzely se navzdjem. Pres
rozdily v charakteru a puvodu jsme byly mald, velmi pozitivni skupina lidi, sdilejici
ubohy Zivot a vyhlidku na ubohy konec. Pozitivem byla nase starostlivost o sebe
navzdjem, vielost a pratelstvi. (Lasker-Wallfisch, 1996, 83-4) To dokresluje i dopisem
své kamaradky, mandolinistky Fanny Birkenwald, ktery zverejnila ve své knize: ... Mdm
ndadherné vzpominky na to uZasné porozuméni, které mezi nami viddlo. Hlavné ta
drobnd statecnd gesta, kterd nam ddvala odvahu vydrzZet; nadéje, kterou jsme si
doddvaly, kdyZ uz Zadnd nadéje nebyla; a chléb, o ktery jsme se délily. Zustaly jsme
lidskymi bytostmi, a pro ty, kdo preZili Zivot v lagru, byla schopnost zachovat si
dustojnost velkym uspéchem. Jsem hrdd, Ze jsem byla soucdsti orchestru. Podle mého
ndzoru jsme vsechny byly zodpovédné za kondni kazdé z nds...(Lasker-Wallfisch, 1996,
84). Vidime, Ze z pobytu v hudebnim bloku si obé Zeny uchovaly vzpominky hlavné na
vzadjemnou solidaritu, kterd divkdm pomahala zachovat si dlistojnost a prezit

v extrémnich podminkach.

Svédectvi, které uvadim na tomto misté, nepochazi od ¢lenky orchestru, ale od

Madarky Barbary Fischman Traub, ktera pfijela do Osvétimi v roce 1944 s madarskym
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transportem. Tyka se antagonismu mezi starymi a novymi vézni. ,Vzali nds nékam
jinam, prosly jsme dalsi branou, a tam je hudba. A co to je za hudbu? Rakoczi marsch.
To je slavny madarsky pochod. Pisen k pochodu. Tohle — napadlo mé — co se to tu déje?
Je to opravdu na ztratu zdravého rozumu. Koukni, co nam udélali. Vypadaly jsme jako
stvoreni z jiného svéta a ted ten madarsky Rakoczi marsch, o co tu jde? A kdo to hral?
Orchestr sloZeny z Zen. Nevypadaly tak hrozné jako my, protoZe mély trosku vlasu, a
fidlaly tam, hlavné houslistky, ty si hlavné pamatuji. A urcité jsem musela mit slzy

v ocich, protoZe jedna z nich mi rekla: Dummkopf, ty hlupacko, proc brecis? Vitdme té
hudbou. Mhhm! (pokyvuje vyznamné hlavou a déld pauzu). Jd uZ dneska vim, kdo byly,
byly soucasti (usklibnuti) takzvaného orchestru, a byly tam bihvi, vliastné ja vim presné,
kolik let, ted' CtyFi roky, a byly nastvané na madarské Zidy ze dvou divodi. Za prvé
proto, Ze se nechali chytit, a za druhé, jak jsem casto slySela béhem svého uvéznéni

v Auschwitz — Birkenau: Zatimco jste vy, Madari, spali pod hedvdabnou prikryvkou, my,
polsti Zidé, jsme tu dreli, umirali, Zraly nds vsi, my jsme postavili Auschwitz. TakZe tu
byla ta dualita, zlost, Ze jsme byli chyceni, a taky vztek, Ze jsme se méli Ctyri roky dobre,
zatimco oni byli tam, v téhle pekelné dife. Casto se nds ptali — pro¢ jste neutekli? Pro¢&
jste Cekali? Vy idioti, dummkopfs! NemuzZu se na né zlobit, vite. Méli pravdu. Méli
pravdu. Oni trpéli a my jsme s tim nic neudélali. Fakt, Ze jsme byli ignoranti, neni

omluva, asi jsme neméli byt ignoranti. Nevim. “*®

Barbatina vzpominka na orchestr se vaZe na néco, co prozivala v tdbore na vlastni k(iZi
— negativni vztah tzv. ,starych Cisel”, tj. véznu, kteti uz byli v tabofe dlouho,

k madarskym ZidGm, ktefi podle nich méli moznost pfed transportem uniknout, ale
neudélali to, i kdyZ uz museli védét nebo alespon tusit, co je ¢ekd. Na orchestr
vzpomina s despektem, asi i proto, Ze ji pfipomina jeji prvni stret s nepratelstvim drive
uvéznénych Zidovek, navic jejich hrani povazuje (i v souvislosti s popsanym piib&hem)

za zlomyslnost, protozZe hraji Madarim, jdoucim na smrt, madarsky pochod, ale postoj

'® Interview s Barbarou Fischman Traub, ID ¢islo 4361, segment 128, Archiv vizualni historie USC Shoah
Foundation zpfistupnény v Centru vizualni historie Malach pfi Univerzité Karlové v Praze s podporou
infrastruktury LM2010013 LINDAT/Clarin.
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|ll

»starych Cisel” do jisté miry dnes chape. Na zkuSenost Madarek s nepratelstvim
»Sluzebné starsSich” vézenkyn jsem u narativl z archivi Shoah Foundation narazila
vicekrat, ale protoze nesouvisi pfimo s orchestrem, uvedl|a jsem toto svédectvi jen na
okraj jako svédectvi ne o vztazich v orchestru, ale jako vzpominku na jiny typ
taborového antagonismu, kterou ma Barbara Fischman Traub spojenou praveé

s orchestrem.

4.3 VZTAH K AUTORITAM

Fania Fénelonova ve své knize nepopisuje jen vztahy mezi divkami, které byly viceméné
,na stejné lodi“ (pokud odhlédneme od faktu, Ze Zidovky byly v mnohem horsi situaci,
pokladaly svij konec v plynové komore jen za otdzku ¢asu). Je zajimavé sledovat i to,
jak jsou vyliceny taborové autority, tj. prislusnici a prislusnice SS, taborové
funkcionarky (kapa a blokové, rekrutované prevdiné z fad nezidovskych vézenkyn
némeckého a polského plivodu) a samoziejmé dirigentka orchestru a kdpo, rakouska

Zidovka Alma Rosé.
4.3.1 RUZNE PODOBY ALMY ROSE

Alma je v knize vykreslena jako zapalena Némka, ktera do jisté miry schvalovala nastup
Hitlera k moci, kdyz fika: ,,Pro mne je na novém transportu podstatné jen to, jsou-li

v ném néjaké dobré hudebnice. Jsi stejné hloupd jako ostatni! Kdybych se i ja nechala
vldcet témihle makabrdlnimi ndladami, nedokdzala bych vds fidit a produkovaly
bychom mizernou muziku, Sumarinu a Kramer s Mandelovou by nds rychle zlikvidovali.
A ted odpovim na to, co rikds o Némcich. KdyZ jsem prisla do tabora, pochopila jsem, Ze
nacismus je spatny — tim myslim tenhle aspekt nacismu. Ale moje zemé nemohla snadset
neporddek, potfebovala viidce. Rekla jsem ti, Ze jsem nevédéla nic o politice, a proto
jsem schvalovala Hitler(iv nastup.” (Fénelon, 1984, 128-9)

, Témér jsem to ani nevédéla, Ze jsme Zidé. Pro mne to bylo jen ndboZenstvi, viibec ne

filosofie odlisnd od filosofie ostatnich Némcd. V mé rodiné, némecké od vékd, o tom
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nikdo nikdy nemluvil, nemyslelo se na to. Mysleli jsme némecky. Muj otec, sélovy
houslista orchestru Berlinské opery, nejvétsi na svété, mél privilegované postaveni a

ndstup Adolfa Hitlera na tom nic nezménil.” (Fénelon, 1984, 123)

Ve skutecnosti Alma nebyla Némka, ale Rakusanka, a jeji otec Arnold Rosé byl
houslistou Videriské filharmonie, nikoli Berlinské opery, ke schvalovani Hitlerova
nastupu k moci neméli Zddny diavod. Ze vSech zminek o Némcich, kteti byli vici Fanii
v nadfizené pozici, citim z jejiho popisu smés pohrdani, respektu a mozna trochu i
obdivu. Z textu vysvitd, Ze Fania Almu neméla rada, ale citi k ni, na rozdil od polskych a
némeckych kolegyn v orchestru, alespon urcity respekt, rozhodné ji uznava jako
hudebnici: AlIma hraje jako proménénd. Je nevyslovné krdsnd. Vyzaruje z ni mimorddna
citlivost, napjata usta se zmékcuji a pootviraji, oci jsou zamzeny, délo se chvéje, Alma
hraje (str. 117). Jeji popis neplsobi jako karikatura: Divam se, jak jde k nam. Neni
hezkd, ale md dokonalé vystupovdni (Fénelon, 1984, 61). PovaZuje ji ale za chladnou
Zenu, ktera podfizuje vSe hudbé a snazi se zalibit esesaklim. Fania napriklad popisuje
Alminu reakci na zpravu, Ze do tabora prijede Himmler, a bude si chtit orchestr
poslechnout: Alma zapomnéla na vsechno: na tabor, na prostredi i na krematoria. Md
na mysli jediné: aby jeji koncert byl dokonaly. Je Némka a Himmler je jednim

z nejmocnéjsich v jeji zemi. Floretta (Violette, pozn. MB) jizlivé podotkne:

,Krucindl, co by délala teprve pro Hitlera!”

Tentokrdt jsme s ni zajedno. Nikdy ndm nebyla Alma cizejsi. (Fénelon, 1984, 188)
Podle vSech dostupnych prament byl Heinrich Himmler v Osvétimi celkem dvakrat, a
to1.3.1941a17.-18.9.1942. Zac¢atkem roku 1944 tabor navstivil pouze Adolf
Eichmann.

Alminu podlézavost vici dustojnikdm SS lici Fania na vice mistech v knize: Jesté chvili
hovofi s Almou (velitel tabora Kramer, pozn. MB), kterd se na ného usmivd. Mdm plné

zuby patolizalstvi té Zeny pred jednim z nejzriidnéjsich esesdkd. (Fénelon, 1984, 109).

Anita Lasker na Almu vzpominad s respektem a vdécnosti, protoze diky Alminym

vysokym narok(lim se orchestr zlepSoval, zdjem dUstojnik’ SS o néj neopadal a to divky
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chranilo. Navic je nutila se zabyvat jen hudbou a nepfemyslet o tom, co se délo

v tabore, jak rika v rozhovoru pro Shoah Foundation: Alma Rosé byla velmi
pozoruhodnd ddma, a v retrospektivé vsechny souhlasime, protozZe jsem s témi, které
jsou naZivu, pordad v kontaktu, vSechny souhlasime, Ze ji musime dékovat za Zivot. {(...)
Byla velmi, velmi silnd osobnost, vyZadovala respekt, od nds kaZdopddné, ale dokonce i
od esesdku. Nikdy nebyla... myslim, byla distojnost. Ztélesnénd dustojnost. Byla
ztélesnénda ddstojnost. Moc prisnd, myslim, byla na nds moc pfisnd, vyZadovala
disciplinu. Vétsina z nds se ucila hrat, kdyZ jsme byly malé, tak jsme nebyly moc jako
materidl pro orchestr. Musela doslova notu po noté, vite, ale podle jejich poZadavku to
muselo byt dobre zahrané. Hrozna knizka byla o orchestru napsand jednou z ¢lenek
orchestru, kde Almu vykreslila tak, Ze se bdla, Ze pokud nebudeme dobre hrat, pljdeme
do plynu, ale tak to nikdy nebylo. Chtéla, abychom hradly dobre, protoZze ona méla tyhle
poZadavky i sama na sebe, a také to néjak odvadélo nasi pozornost od toho, co se délo
venku. Ale tyhle véci jsem si vyhodnotila aZ retrospektivné. My jsme se tak baly, Ze
nesplnime Alminy poZadavky, Ze jsme docasné zapominaly, Ze kdyZ se podivdme z okna,

vidime kour. TakZe nds drZela pohromadé svou disciplinou.””

Prestoze Anita podobnymi slovy hovofi o AlImé i v knize, pouzila jsem zameérné
rozhovor, protozZe zde dvakrat zdlraziuje, Ze staré uddlosti zpfitomnuje v kontextu
dneska (v retrospektivé vsechny souhlasime; tyhle véci jsem si vyhodnotila aZ
retrospektivné), pred padesati lety to urcité vidéla jinak — a jeji spoluhracky patrné
také. Tehdy vnimaly hlavné nepfijemny tlak a prisnost dirigentky, baly se ji, a
dodatecné az po jeji smrti pochopily, Ze predevsim ji vdéci za to, Ze se z Brezinky
dostaly Zivé. V knize jesté rika: Zrfejmé to byl jeji zplsob, jak zlstat pficetnd, a tim, Ze
nds vsechny zahrnula do své horecné snahy o dokonalost naseho provedeni toho

odpadu, ktery jsme hrdly, ndm mohla byt ndpomocnd v tom, Ze jsme samy zustaly

Y Interview s Anitou Lasker-Wallfisch, ID Cislo 48608, segment 72, Archiv vizualni historie USC Shoah Foundation
zpfistupnény v Centru vizualni historie Malach pfi Univerzité Karlové v Praze s podporou infrastruktury
LM2010013 LINDAT/Clarin.
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pricetné. Neni pochyb o tom, Ze jsme Almé zavdzdny nejvétsi vdécnosti. (Lasker-

Wallfisch, 1996, 78).

Kdyz se Anita vratila z tzv. revieru po Uspésném prekonani skvrnitého tyfu, musela se
okamzité zucastnit zkousky, a protoze zahrala faleSny ton, byla potrestana uklidem
bloku. Je evidentni, Ze nasledujici pribéh dnes Anita vidi v Uplné jiné perspektivé, nez
kdyz se prihodil, ale dnes Almu nejen chape, ale dokonce jeji postoj obdivuje:

Alma byla nelitostné prisnd a casto nds za falesné noty trestala. Pamatuji si, Ze jsem za
spatné hrani musela na kolenou cely tyden vytirat podlahu celého bloku. Zrovna jsem
se vrdtila z revieru, kde jsem se zdzracné vylécila z tyfu. Byl to typ tyfu, ktery bujel

v tdbore. VSeobecné znamy jako skvrnity tyfus, ktery prendsely vsi. Pokud jste méli
velké stésti a uzdravili se, nebo unikli selekci, kterd byla pravidelné na revieru, zustali
jste neuveritelné slabi, obvykle s doc¢asnymi poruchami vidéni nebo sluchu. V takovém
politovdnihodném stavu jsem se vrdtila na hudebni blok a byla Almou po pravu
potrestdna za své chyby.(...) Nemohu fict, Ze bych za to Almu zrovna milovala. Ve
skutecnosti jsem zufila a nendvidéla ji. Ale i kdyZ to zni divné, jeji pristup velmi obdivuji.
K jejimu postoji nemdm nic mifi neZ nejvétsi obdiv. (Lasker-Wallfisch, 1996, 78)

Anita tedy dnes vidi Almu v Uplné jiném svétle nez Fania. Anita ma zkuSenost
profesionalni orchestralni hudebnice a matky a AlImino bazirovani na discipliné a snaze
o dokonalost pro ni musi byt pochopitelnéjsi nez pro Faniu, ktera se sice po valce také
dala na profesionalni hudebni drahu, ale jako solistka — Sansoniérka, a matkou se
nestala. | tento rozdil mohl ovlivnit jejich retrospektivni pohled na Almu. Fania si
odnesla jen vzpominku na dril, ktery ji byl cizi, Anita dava Almé zapravdu v tom, Ze

jednala nejlépe, jak mohla, aby ochranila sebe i orchestr.

| jejich vzpominky na vztah k veleni tabora se lisi, Anita rozhodné odmita Faniino
tvrzeni o podbizeni se esesdkim: Byla to hrdd ddma, odmérend a distojnd bez ohledu
na to, jestli jednala s nami nebo s esesdky, a jsem si jistd, Ze byla velmi respektovadna i

esesdky. (Lasker-Wallfisch, 1996, 78-79)
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Respekt vedeni tabora k AlImé potvrzuje i svédectvi vézenkyné Rose Berman:
»,Neméla jsem moc co do ¢inéni s Mengelem. S Mengelem mdm jednu véc. Mély jsme
hudbu, hrdla kazdy den, byla to kapelle, kdyz dévcata pochodovala ven a pochodovala
dovnitr.”

,Kdo byly ty hudebnice?”

,Zidovské divky. A jejich vedouci, dirigentka Alma Rose, slavnd, moc slavnd hudebnice.
Hrdla, a Mengele se postavil pred ni a smekl. Byla génius, byla moc zndmd. Sundal si

Cepici, kdyZ hrdla na housle”*

V dokumentu La Chaconne d’Auschwitz si o Almé povidaji dvé byvalé ¢lenky orchestru,
Violette Jacquet-Silberstein a Yvette Assael-Lennon, v Imperial War Museu v Londyné,
kam Violette prijela na navstévu za Yvette. | ony vzpominaji na uUctu, jakou vedeni
tabora projevovalo AlImé. Violette, ktera se v knize Fanii Fénelonové jmenuje Floretta a
je popisovana jako rebelka s vulgarnim slovnikem, kterda Almu upfimné nesnasela a
nenavidéla jeji dril, na ni vdokumentu vzpomina jako na matku, kterd opustila své déti,
dokonce si pamatuje datum jeji smrti. Yvette ji vtomto dokumentu i v narativech
Shoah Foundation ¢asto nazyva ,ucitelka®. Pfi prichodu do orchestru ji bylo 17 let a

vztah k AlImé ma zafixovan jako vztah ucitel — zak:

Violette: ,,Vzpominds si na osud té Zeny, kterd vysla z pokusného bloku a nakonec
zemfela v Osvétimi? Ze nds po smrti opustila jako sirotky?*

Yvette: ,My jsme nevédély, jak zemrela. To bylo jednu noc, vsechny jsme spaly a
najednou jsme slysely nékoho kricet, a pak ji vzali do nemocnice a tam zemrela.”
Violette: ,,Uvédom si, Ze si dlouho stéZovala na bolesti hlavy. Myslim si, Ze mohla zemrit
na nador v mozku nebo néco takového. Pamatujes si, jak nds Némci nechali jit se
podivat na jeji télo na bilém katafalku? To bylo uplné vyjimecné. Myslim, Ze v tomhle
tabore nebyl nikdy jiny vézern poctén. Vlevo Sly Zeny z orchestru ke katafalku, a pfisli i

dalsi lidé. To je néco vyjimecného.”

'8 Interview s Rose Berman, ID cislo 35356, segment 43, Archiv vizualni historie USC Shoah Foundation
zpfistupnény v Centru vizualni historie Malach pfi Univerzité Karlové v Praze s podporou infrastruktury
LM2010013 LINDAT/Clarin.

54



Yvette: ,Pamatuji se na to. Dali tam kytky...”

Violette: ,Zemrela 5. dubna.”

Yvette: , A nacisti byli smutni! Kytky byly kolem rakve a kazdé z nas dali kytku a my jsme
plakaly, protoze byla dobra ucitelka a my jsme byly hrozné smutné, protoZe jsme
ztratily matku. A byly jsme zmatené — co ted budeme délat? A to si vidycky budu

pamatovat. Byla jsem smutnd, Ze ji z toho nedostali.” (La Chaconne d’Auschwitz,2000)

Helena Dunicz vzpomina obdobné:

Alma si s ostatnimi ¢lenkami orchestru nebyla blizka. {(...)

Na zkouskdch zavedla nelitostnou disciplinu. Trestala nds za kaZzdou chybu ténem, ktery
nepripoustél odpor, a nechala nds opakovat fraze znovu a znovu, dokud nepovazovala
uroven prednesu ve vsech ohledech za uspokojivou. Respektovaly a obdivovaly jsme jeji
profesionalitu. Zasly jsme nad tim, jak se navzdory specifickym podminkdm tdbora
snazila vyZzdimat uméleckou krasu z kazdého hudebniho Cisla, které orchestr nebo ona
sama hrdla.

Byla umélkyni, kterd vyZadovala od sebe maximum stejné jako od souboru. Mohla byt
prisnd nebo dokonce obcas panovacnd a zvySovala hlas v rozcileni a jeji taktovka létala
smérem k hudebnici, kterd udélala chybu. Kvili zahrdni falesné noty, zvldsté béhem
verejného koncertu, byla posléze schopnd potrestat vinika drhnutim drevéné podlahy
nebo nosenim tézké konve piné jidla z taborové kuchyné, coZ byla normadlné povinnost
blokové starsi.

Pamatuji si, Ze akordeonistka Lily, jedna z feckych Zidovek, ¢asto pocitila jeji hnév po
zahrdni falesného ténu — slova ,,Du bléde Kuh!“ (ty pitomd krdvo) znéla od pani Almy
kruté.

Trebaze byly chvile, kdy se tabor k AlImé dostal, nikdy se nesniZila tak hluboko, aby
uderila ¢lenku orchestru, jak nepravdivé tvrdila Fania Fénelon ve svych memodrech.

(Dunicz- Niwinska, 2014,74-76)

Zminéna Lily Assael, sestra Yvette Assael-Lennon, podle jednoho svédectvi nesdilela

sympatie k Alminym metodam: Nékteré z hudebnic, véetné Lily Assael a Fanii Fénelon, ji
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nikdy neodpustily jeji pysné zpusoby a jeji trvani na ,némecké” discipliné. Citily, Ze své
hudebnice nechvdlila tak, jak si zaslouZily, a byly vZdy pripraveny ji pripomenout Ze, jak
zminila Lily, ,,ona nds potrebovala stejné, jako jsme potiebovaly my ji.“( Newman &
Kirtley, 2000, 279). Bylo by zajimavé slyset, jak Lily Assael na Almu vzpominala po
letech, ale zemrela v roce 1989 a Zadny zaznam o tom, Ze by se zachovaly jeji

vzpominky, jsem nenasla, ani jeji sestra se o jejim vztahu k dirigentce nezminuje.
4.3.2 ORCHESTR A VEDENI TABORA

Dirigentka a kdpo Alma Rosé byla pro hudebnice samoziejmé nejdualezitéjsi autoritou,
ale vézenkyné prichazely do styku také s nacistickymi veliteli, ktefi se v hudebnim
bloku ¢asto objevovali necekané, nékdy i v noci, kdyzZ dostali chut na poslech hudby.
Jako priznivci orchestru jsou nej¢astéji zminovani velitel Birkenau Josef Kramer a
velitelka Zenského tabora v Birkenau Marie Mandelova, jako milovnik hudby je také
Casto zminovan vrchni |ékar Josef Mengele. Vztah hudebnic k nim byl ambivalentni,
dokud dustojniky orchestr bavil, mély do jisté miry zaru¢enou nedotknutelnost. Jejich
prizen ale byla vrtkava a Zeny si nemohly byt jisty, jak dlouho bude trvat a kdy je

orchestr prestane bavit.

Vztahy k nim samozrejmeé reflektuji ve svych vzpominkach, i dlouho po vélce v nich je
znat smés odporu, strachu, ale do jisté miry i obdivu nebo naznak sympatii. Kdyz
naptiklad srovname, jakymi slovy popisuje Fania Polky a némecké Zidovky v orchestru a
jak nékteré esesaky, je patrné, Ze jimi musela byt do urcité miry fascinovana:

Velitelka Zzenského tabora Marie Mandelova, patronka orchestru: Neni ji ani tricet, je
velmi hezkd, velkd a stihld... bezvadnd ve své uniformé (Fénelon, 1984, 39).

Ty bilé, dlouhé a jemné ruce se podivné vyjimaji na Sedivé ldtce uniformy. ProhliZi si
nds. Jeji oCi, tvrdé modré jako na fajdnsi, se zastavi zkoumavé na mné. (...) Sundd si
lodicku: ma obdivuhodné zlaté vlasy ucesané do tlustych copi stocenych kolem hlavy —
rdzem se mi vybavi moje copy, poletujici v ruce Polky. Obraz téhle Zeny zanechdvad na

meé sitnici nesmazatelny dojem. Nic mi z jejiho vzhledu neunikne: jeji oblicej, bez
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sebemensi stopy liceni (to je esesackam zakdzdno), je zarivy, ma velmi bilé, velké, ale
krdsné zuby. Je dokonald. (Fénelon, 1984, 40)

Doktor Mengele, neblaze prosluly svymi pokusy na véznich: Po Cekani, které patri

k efektnimu vstupu, se objevi dr. Mengele. Je krasny. BoZe, jak je krasny! Tak krdasny, Ze
vsechny divky v sobé instinktivné objevi vCerejsi gesta: naslinénymi prsty si prejedou
oboci, aby zdfrila, kousou se do rtd, Spuli je, popotahuji sukné a Zivitky. Pod pohledem

tohoto muZe se opét stavame Zenami. (Fénelon, 1984, 165)

Dokonce i z popisu velitele tdbora Kramera citime respekt: Cisi z néj sila, drtivd moc:
metr osmdesat, byci sije, tak kratkd a masivni, Ze to vypadd, jako by mu obrovské usi
vyristaly pfimo z ramen kovdre. Latka uniformy je na jeho Siroké hrudi napjatd a
vyklenuta jako krunyr. Krok jako Selma, soucasné tézky i pruzny. Jeho pritomnost je
tiZiva. (Fénelon, 1984, 106)

| kdyZ Fania znala jejich krutost, za kterou byli mnozi z nich po valce odsouzeni k smrti,
a v knize ji nijak nepopira, stejné nds musi zarazit, kdyz srovhname zpusob, jakym

popisuje divky z orchestru, které patfily do jiné skupinky, s popisem pfislusnik( SS.

Svlj ambivalentni vztah k ddstojnikdm SS i dnes pfizndvaji nékteré dalsi ¢lenky
orchestru. Nejmocnéjsi z vedeni tabora — velitelé Kramer a Mandelova - jsou na jednu
stranu li¢eni jako kruti a nelitostni nacisté, pro které lidsky Zivot nic neznamenal, na
druhou stranu byli vasnivymi milovniky hudby a Zensky orchestr si do jisté miry hyckali,
takZe se da fici, Ze i jim divky z orchestru vdéci za své preziti. Akordeonistka a pozdéji
kontrabasistka Yvette Assael-Lennon, feckd Zidovka, na né vzpomina v rozhovoru pro
Shoah Foundation: ,, Ddvaly jsme koncerty uprostred mezi dvéma tdbory, takZe dévcata
v nedéli poslouchala koncert, a taky nacisti, kdyZ se tam zastavili, néco jste museli hrdt,
a vzali Mengeleho, a vzali spoustu téch vysokych dustojnikd, které méli. A byla tam
jedna Zena. Irma Grese. Byla moc krdsnd, byla moc mladd, bylo ji dvacet dva, a byla
jedna z esesacek. Je o ni knizka. Ukdzalo se, byla hrozné zla, to jsme ani nevédély, byla
na orchestr tak hodnd, znala nds jménem, a kdyzZ jsme sSly, mdvala na nds (mava a

usmiva se), jako na své znamé, vite. (...) A Kramer byl nas velitel. Kramer chodil ¢asto,
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byval velitelem Auschwitzu. A v orchestru... on chtél poslouchat hudbu, vite, pak pfisel a
stal vedle nas, divka, co hrdla, stdla vedle mé, nékdy rekl, stal vedle mé, vite, dival se na
mé, jak hraju, a vy si rikdte, vite, fikdte si, je v ném maly ddbel, kdyZ jsem ho tam vidéla
stat, ale on byl hodny, a ptal se: ,,Kdo néco potrebuje, protoZze musim jet do Berlina pro
ndstroje,” - a ja jsem zvedla ruku, Ze potrebuji kalafunu pro svou basu. Umite si
predstavit, ten nejvyssi velitel, Ze ndm néco kupoval, davd to smysl? Je to tak Silené! (...)
Ta ucitelka (minéna Alma Rosé, pozn. MB) mu (Kramerovi, pozn. MB) fekla: , Vite, jeji
matka chtéla, aby se ucila na basu, kdyZ byla v Recku, ale neméla moZnost,“ a ten
esesdk zacal vypadat jako ¢lovék, kdyz rika: ,,Kde je ted’ tvoje matka?” Zeptal se mé. Ta
ucitelka fekla: , Sla do plynové komory.“ On fekl: ,,Schade,“ to znamend némecky skoda.
Ted'je mu to lito, protoZe vidi, Ze jsme lidi, vite, Fikd, kolik ti je? Ctrndct, Ffikdm. Rikd:
,Jednoho dne, aZ se odtud dostanes, muZes se tim Zivit”. A my jsme se na sebe divali,
my se odtud nedostaneme, a to je pravda, to se stalo, mam to jako povolani, kdyZ jsem
se odtamtud dostala, pouZivam to. Ale otdzka je, jak se stali tak lidskymi, kdyzZ jste se

s nimi vidéli osobné, mohli jste normadlné miuvit.”’

Yvette si samoziejmé uvédomuje, Ze by stacil jeden pohyb ruky dlstojnika SS, aby
kterakoliv z divek skoncila v plynové komore, ale ma na né vzpominku jako na vlastné
docela ,lidské” bytosti, které se staraji, aby divky mély veskeré potrebné véci

k hudebni produkci, a dokonce se i k Zidovskym ¢lenkam orchestru chovaji jako k lidem
a ne anonymnim ¢isllim, coZ si tehdy mozna plné neuvédomovaly. Kdyby se Yvette
napriklad nékdo zeptal tésné po valce na Irmu Grese, mladi¢ckou dozorkyni z Osvétimi a
pozdéji Bergen-Belsenu, ktera byla za svou krutost v r. 1945 odsouzena a popravena,
asi by o ni nerekla nic Spatného, kdyz na ni ted vzpomina, pripousti, Zze orchestr mél

v tabore jiné postaveni nez ostatni vézni. Své dobré vzpominky na nacistické vedeni
tabora dnes vnima jako absurdni, kdyz fika: ,,Dava to smysl? Je to tak Silené!“ Pro ni

samou je dodnes nepochopitelné, ze velitel tdbora mohl litovat smrti jeji matky, kterou

¥ Interview s Yvette Lennon, ID cislo 97904, segment 100-102, Archiv vizualni historie USC Shoah Foundation
zptistupnény v Centru vizualni historie Malach pfi Univerzité Karlové v Praze s podporou infrastruktury
LM2010013 LINDAT/Clarin.

58



mél fakticky na svédomi, a hovorit o Yvetiné Zivoté po valce.

4.4 ,,MLUVIT O HUDBE JE JAKO TANCIT O ARCHITEKTURE“

Tento ponékud otfepany citat je pripisovan mnoha osobnostem, Getrudou Steinovou
pocinaje a Frankem Zappou konce. Asi uz nikdo nedohledd, kdo ho fekl prvni,
kazdopadné pomérné presné vystihuje fakt, Zze hudba je fenomén, ktery se vzpira
popisu i jakékoli objektivizaci. Na vSechny lidi nepulsobi stejné, na nékoho dokonce
vlibec. Nékterd hudba nas mizZe dojimat, jind rozesmat a dalSi ndm drasa nervy. Hudba
je zamérnym lidskym vytvorem a existuje celd rada teorii o tom, jak hudebni svét
pochopit. Jednou z nich je tfidimenzionalni model Timothy Rice, jehoz jednu osu tvori
¢as — kombinace chronologického a historického se zkusenostnim, druhou osou je
misto, minéno umisténi hudby v mé osobni historii, a tfeti je metafora, tedy co pro nas

hudba znamena a jaké hodnoty ji pfisuzujeme (Rice, 2003 podle Jurkova: 2013).

Thomas Turino poutzil k pochopeni toho, jak na nds hudba pusobi, tfislozkovy model
zakladatele moderni sémiotiky Charlese S. Peirce znak — objekt — interpretant, pricemz
znak reprezentuje objekt a interpretant je ten, kdo vztah znak — objekt vnima a
interpretuje. Vztah mezi znakem a objektem zavisi na zkusenostech vnimajiciho. Hudba
je specificka v tom, Ze pfi jejim poslechu si posluchac s sebou ptindsi svlij predchozi
Zivot, zkuSenosti a vzpominky, skrze né hudbu vnima a sv(ij pohled na hudbu, kterou
posloucha, si v novych podminkach pretvari. Ma-li tedy s hudbou predchozi zkuSenost,
ta rezonuje s novym vnimanim a znak, kterym pro néj hudba je, zastupuje jeho novou
Zivotni situaci (Turino, 1999). V extrémnich podminkach koncentracniho tdbora hudba
vétSinou znamenala pro vézné silny emocni zazitek. Mohla jim pomahat prekonat
extrémni situace a stat se strategii k preziti, spolecna pisen byla i symbolem revolty
(napftiklad je zaznamendno mnoho svédectvi o lidech, zpivajicich narodni hymnu nebo
Internaciondlu cestou do plynové komory, napt. Fackler, 2012), ale tento vliv mohla

mit jen v pripadé, kdy hudebni produkce nebo jeji poslech nebyly dany prikazem
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véznitell a véznové ji provozovali sami ze svobodné vile, vétsSinou potaji (Fackler,

2010). Pokud byli nuceni k poslechu, ucinek byl ¢asto traumaticky.

Mandolinistka Fanny Birkenwald po svém zazitku s polskou kolegyni, ktera se s ni
nechtéla o své jidlo rozdélit, jesté dlouho po valce nemohla snést zvuk vidli¢ky,
michajici vejce. VZdycky, kdyZ slysim ten zvuk, pfivede mé to zpdtky do Birkenau — do
doby, kdyzZ jsem se vzpamatovdvala z tyfu. | v hudebnim bloku jsme vétsinou byly
bolestné hladové, ale ten nejvic nekontrolovatelny hlad mél ¢lovék po tyfu. Vidéla jsem
Danku, jak si pfipravuje michand vejce. Prosila jsem ji o trosku, jen sousto. Odmitla.
(Newman & Kirtley 200, 281). Tento efekt vyvolal jednoduchy zvuk. Hudba je ale
mnohem komplexnéjsi a bohatsi a jeji dopad na posluchace je slozitéjsi. Zalezi nejen na
tom, jaka hudba, za jakych podminek a kym je produkovana, ale pfedevsim na
posluchaci a na jeho zkuSenostech, vtomto pripadé i na tom, zda podobnou hudbu
véznové znali ze svého Zivota na svobodé a jaké vzpominky v nich vyvolavala. Hudba,
kterou bychom za normalnich okolnosti mohli oznacit za veselou a optimistickou, v
mnoha pripadech v téchto extrémnich podminkach vyvolavala zoufalstvi, strach a

beznadéj.
4.4.1 HUDBA JAKO ZACHRANA

UzZ jsem zminila, Ze orchestry v koncentrac¢nich taborech byly zakladany v prvni radé
pro hrani pochodové hudby pracovnim komand(m, kterd brzy rano tabor opoustéla a
pozdé vecer se vracela, ¢asto také k rozptyleni véznl nebo vytvareni faleSného obrazu
yhumanniho” tabora pro pfijizdéjici transporty. Nékteré orchestry, a to se tykalo i
osvetimského zenského orchestru, poradaly koncerty pro esesaky, vétsSinou pro jejich

relaxaci po selekcich u transport(.

Jak uz vyplynulo z nékolika vzpominek prezivsich ¢lenek div¢iho orchestru, hudba pro
né v prvni fadé znamenala Ulevu od otrocké prace, zlepseni Zivotnich podminek a
prakticky pro vSechny z nich dar Zivota (téch nékolik divek, které neprezily, zemrelo

vétsSinou na tyfus nebo jinou nemoc, Zzadna z nich neskoncila v plynové komore). Také
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velmi dllezity fakt, ktery jim musel hodné pomdhat v prekonani Utrap Zivota

v koncentra¢nim tabore, a ktery si uvédomuiji az ted retrospektivné, byla osobni
identita, kterou nabyvaly diky hrani v orchestru, jak uz jsem zminila vysSe u svédectvi
Anity Lasker-Wallfisch a okrajové také u Yvette Lennon. Zatimco ostatni vézenkyné se
staly jen Cislem, hudebnice byly identifikovatelné diky svym hudebnim néstrojim (ta
cellistka, ta basistka, ta houslistka, Fania vzpomina, jak o ni velitelka Mandelova
mluvila jako o ,mé malé zpévacce” nebo ,mé malé Butterfly” (Fénelon, 1984)). Anité
Lasker dokonce jeji vyjimec€na pozice dlouho jediné a tedy nepostradatelné hracky na
basovy nastroj umoznila vyjednavani s Mandelovou, kdyz prisla do tabora jeji sestra
Renate, fyzicky zdecimovand pobytem v kdznici: Z Renate byla prakticky ihned uplna
troska. Bylo to strasné. Jeji vzhled a celkovy stav byly tak hrozné, Ze ani nesméla vejit
do naseho bloku. Tak prisla a stdla venku a cekala na mé, az ji pfinesu polévku nebo
néco jiného, co bych ji mohla dat. Na nohou se ji udélaly nehojici se hnisavé vredy.
Mohla za to avitamindza, totdlni nedostatek vitamini. Pozdéji dostala tyfus a vypadalo
to, Ze je vSe ztraceno. Chvilemi jsem doufala, Ze v tichosti zemre a jeji trapeni skonci.
Bylo hrozné vidét, jak se ztrdci. Nevim jak, ale tyfus prezila a z marodky se vynofrila

v mnohem zbédovanéjsim stavu, neZ kdyz tam prisla. A tehdy jsem udélala zoufaly
krok. Rekla jsem si, Ze nemdm co ztratit, a zasla za velitelkou tdbora, Frau Mandel.
Rekla jsem ji, 2 mdm v tébore sestru a zeptala se, zda by nebylo mozné, aby délala
lauferin, poslicka. To byla v lagru velmi dobra pozice. Znamenalo to stdt ve vstupni
brdané a byt pripravena pribéhnout, aZ nékdo bude potrebovat poslat zpravu do
nékterého z bloki nebo jinam. Ale hlavné to znamenalo vétsi davky jidla a trochu lepsi
ubytovani. Oslovila jsem Mandelovou ze dvou divodu. Zaprvé jsem mluvila némecky a
zadruhé byla Mandelovad priznivkyné orchestru. Byla jsem si zcela jistd, Ze mé nenechd
,dadt pryc” (pro nedostatek lepsiho vyrazu) kvili mé troufalosti, protoZe jsem jako
jedind cellistka v tabore byla pro orchestr nenahraditelna.

Myslela jsem si, Ze nejhorsi, co by se mohlo stat, by bylo ignorovani mé prosby. | kdyZ se
to zdd nemozZné, byla opravdu zdvorild a rekla, Ze uvidi, co mizZe délat. Jen chtéla védét,
ve kterém bloku moje sestra je. A opravdu, krdtce po tomto ,interview” se Renata stala
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Jlduferin®. Prirozené jsem se bdla, Ze si to rozmysli ve chvili, kdy Renate uvidi, protoZe
jeji vzhled byl cokoliv, jen ne pritazlivy. Nicméné to neudélala a pro Renate to
znamenalo rozdil mezi Zivotem a smrti. (Lasker-Wallfisch, 1996, 80-81). Hudba,

respektive pozice, kterou Anita diky ni dosahla, zachranila nejen ji, ale i jeji sestru.

| kdyZ pro divky v orchestru hrani predstavovalo celodenni zaméstnani, dril a pod
Alminou taktovkou ¢asto napéti a stres, stejné se nékdy stalo, Ze se hudba stala aspon
na chvili né¢im, co je a realitu Zivota v podminkach vyhlazovaciho tabora presahovalo.
Na jeden takovy vecer vzpomina Anita: Fania byla jedna z mdla hotovych hudebnic a
nikdy nezapomenu na ten vecer, kdy jsme v Auschwitz hraly komorni hudbu. Fania méla
pozoruhodnou hudebni pamét a prepsala Beethovenovu Patetickou sondtu pro
smyccovy kvartet a hrdly jsme ji jeden vecer. Asi to nevypada jako néco zvlastniho, byl
to prosté jen vecer komorni hudby. Ale tenhle byl vyjimecny. Dokdzaly jsme se povznést
vysoko nad inferno Auschwitzu azZ do sfér, které nemohly byt degradaci existence

koncentracniho tdbora dotceny. (Lasker-Wallfisch, 1996, 84)

Kdyz v 1été 1943 do tabora pfrijela belgickd houslistka Hélene Scheps, nevérila, Ze jesté
nékdy v Zivoté bude drzet v ruce housle. V té dobé orchestr vedla Czajkowska a kdyz se
doslechla, Ze v karanténé je houslistka, prisla pro ni. ,,Byla dobre oblecend, méla na
sobé boty a sdtek. Pripadala mi jako andél. V tu chvili jsem plakala, myslela jsem si, Ze
uZ se nikdy nedotknu housli. Byl to hloupy ndpad. Proc¢ plakat na misté, jako je tohle?
Ona prisla ke mné a zeptala se: Je pravda, Ze hrajes na housle? Rikala jsem si - je to
neuvéfitelné. Rekla jsem: Ano, hraji na housle, ale nebudu hrdt pro Némce! Rekla mi:
DrZ hubu a pojd'se mnou! A tak jsem se pripojila k orchestru. Dali mi housle na zkousku,
zacala jsem plakat, slzy zaplavily housle, hrdla jsem Chaconne od Bacha. Byl to zdzrak!
To byla jedind véc, kterou jsem chtéla slyset znovu. Plakala jsem. Vsechny Zeny kolem
mé plakaly.” (La Chaconne d’Auschwitz, 1999). Dnes Héléne vidi svou naivitu, s jakou
plvodné do tdbora pfrisla. Chtéla byt tvrda, nechtéla plakat ani hrat pro nepfitele.
Nakonec tyto mordlni zabrany vyménila za vyrazné vétsi Sanci na preziti, moznost

aktivniho hrani a lepsi Zivotni podminky.
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Kdyz Alma Rosé chtéla svym svérenkynim podékovat za dobrou praci, Setfila chvalou,
ale za odménu jim zahrala na housle. Divky to braly jako poctu a rady na tyto chvile
vzpominaji. Hudba je doprovazela od rana do noci, nékdy musely hrat i v noci, a byla
jejich prakticky jedinou ndplni Zivota v Birkenau. Anita Lasker na to vzpomina

v interview pro BBC v r. 1996: ,,Byl to unik kamsi... do dokonalosti... V tom kontextu to
zni opravdu smésné.” (Newman & Kirtley, 2000). | kdyz hudebnice nehraly hudbu ze
své svobodné vile a musely ji mit spojenou s hrlizami, které se odehravaly za dvefmi,
s hladem a nejistou existenci, nikde jsem nenasla Zadné svédectvi o tom, Ze by jim

v pozdéjSich letech hudba tuhle ¢ast jejich Zivota negativné pfipominala — asi proto, ze
predevsim diky ni prezily. Pro mnoho Zen z osvétimského orchestru se hudba stala po

valce jejich povolanim.

4.4.2 HUDBA JAKO TRAUMA

Kdyz slysime svédectvi Zen, které mély zkusenost s hudbou v Birkenau jako
posluchacky, zjistime, Ze pro mnohé z nich hudba znamenala skutecné utrpeni. Vétsina
svédectvi o divéim orchestru, ktera jsem vybrala z archivu Shoah Foundation, vzpomina
na orchestr vétsinou okrajové a bez emoci, ale mnohem silnéji na to, jak na né hudba

v tabore plsobila. Nenasla jsem aZ na dvé vyjimky Zadnou kladnou reakci na fakt, ze
vézenkyné mély moznost slySet hudbu, mnoho vypovédi mélo neutrdlni zabarveni bez
hodnoceni (,,hrdl tam orchestr”), ale mnoho je téch, které dodnes vzpominaji na hudbu

jako na no¢ni muru nebo dokonce muceni.

Zacnu vypravénim dvou clenek orchestru z dokumentarniho filmu La Chaconne
d’Auschwitz, které si uvédomuiji, co musely zakouset jejich posluchacky. Flétnistka
Sylvia (Schulamith) Wagenberg-Khalef fika: ,,Ddvaly jsme koncerty, kdyZ se Alma stala
dirigentkou orchestru. Chtéla kvalitni orchestr, jako bychom nebyly v tabore, ale, ano,
v opravdovém koncertnim sdle. Délaly jsme koncerty pro vézné kazdou nedéli. Jednoho

dne se jedna Zena vrhla na elektricky plot. Kdo byl zodpovédny za jeji sebevrazdu?
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Mohla za to hudba? Nebo by se zabila tak jako tak? Nebo byla zabita? To se nikdy

nedozvime.” (La Chaconne d"Auschwitz, 1999).

Druhd je kytaristka, Ceska Margot Anzerbacher Vétrovcova, kterd vzpomind na svdj
pohled na orchestr z doby, kdy jesté nebyla jeho ¢lenkou: ,,Reakce téch vézenkyn, které
musely poslouchat v této tézké situaci hudbu, nebyla péknd, nebyla veseld, naopak, ony
to povazovaly cynismus, Ze v té jejich hrozné situaci maji poslouchat veselé pochody. Ja
sama jsem to na vlastni kiZi poznala, protoZe kdyz jsem jesté nebyla v orchestru a kdyz
jsem i ja chodila tou branou ven, tak mé ta hudba velice rozcilovala, tak jsem byla mezi
témi, kteri museli pri této hudbé pochodovat. Jednoho dne totiz jsme byly nuceny jit
hrat k jednomu bloku, nevédély jsme, kdo je uvnitr, dvere byly otevrené, aby bylo slyset
dovnitr, do toho bloku, a protoZe jsme pravé mély nastudované madarské skladby,
hraly jsme tedy madarské skladby, ke dvefim pribéhla velmi rozcilend Zena, kterd nam
zacala naddvat, jaké je to od nds bezcitné, Ze hrajeme Madarkam jejich hudbu, kterou
proZivaly prosté jako svobodni lidé, a ted totéz musi proZivat a poslouchat

v koncentracnim tdbore.” (La Chaconne d’Auschwitz, 1999). Margot méla zkusenost

s nucenym poslechem hudby v tdbore i z druhé strany, takZe na svou ucast v orchestru
vzpomina jako na zachranu Zivota (do orchestru se dostala na posledni chvili, kdy byla
na konci svych fyzickych i psychickych sil (Newman & Kirtley, 2000)), ale soucasné se
citi vinna tim, Ze skrze hudbu zpisobovala mnoha vézernikynim tryzen. Vycitky svédomi
v podobé traumatickych vzpominek se ji stale vraci ve snech (La Chaconne

d’Auschwitz, 1999).

Dalsi vzpominky pochazeji od vézenkyn, které meély zkusenost s hudbou v tabore jako
jeji nucené posluchacky. Prvni svédectvi neni Uplné negativni, protoze Yolan Frank
pochazela z malé vesnice v Rumunsku a nikdy predtim podobnou hudbu neslysela. ,A
byl tam orchestr pro pobaveni esesdkd, Spickovy orchestr, symfonicky orchestr. Vidéla
jsem je hrat, kdyzZ jsme prijeli, a nedokdzala jsem si predstavit, Ze by nékdo mohl hrat
tak krdsné, protoZe tam, odkud pochdzim, nebyl Zadny symfonicky orchestr, to zaprvé.

To bylo poprvé, co jsem vidéla symfonicky orchestr nazZivo. Hrdlo tam hodné dobrych
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hudebnikt, Némci je méli pro své pobaveni. A kdyZ prijel transport, (neni rozumét),
symfonicky orchestr hral na vyvyseném pddiu, byla to tak krdsnd hudba, Ze jsi nemohl
myslet na nic Spatného. Pro Zidy je hudba pfirozend. Nic zvldstniho. Pochdzim z malé
vesnice, neméli jsme takové pravé hudebniky, a feknu vam, neméli jsme vubec Zddny
symfonicky orchestr, méli jsme malé kapely, hrajici kapely, ale nikdy jsme neméli
symfonicky orchestr. Nebo opravdovou komorni hudbu, jakou oni hrdli, vzdélané

hudebniky, jako jste vy, jako dnes jsou to vsichni hudebnici.?

Pro Yolan to bylo néco nového, co nevyvolavalo vzpominky na domov, proto
nevzpomina ve zlém. Hudba v tabore se ji libila. Vzpomina na ucinek, jaky to mélo na
prijizdéjici transporty — lidé byli hudbou uklidfiovani a doufali, Ze se dostali do
prijemnéjSiho mista, nez se obavali. Ani neni jednoznacné, jestli ma hudebnicim za zlé,
Ze takhle vlastné pomahaly nacistim. Jeji véta ,nemohl jsi myslet na nic spatného”
mUZe znamenat, Ze pro lidi z transportd mohla hudba znamenat zpfijemnéni

poslednich hodin jejich Zivota.

Ani Polka Lusia Haberfeld nevzpomina na orchestr a hudbu v tdbore negativné, naopak
je rada, Ze ob¢as méla moznost si ji poslechnout: ,,Prijely jsme k brané, nevédély jsme,
kde jsme, a byl tam orchestr, sedél v brané a hrdl valCiky, a my jsme na sebe koukaly,
po tom vsem, kam nds odvezli... a netrvalo to dlouho, byl to orchestr, sestaveny z Zen,
Zidovek, které byly v tdbore, skamarddila jsem se s jednou divkou z Vidné, kterd hrdvala
na housle, a ta mé zvala, mély pro sebe zvlastni blok, a mély zkousky, a ja jsem tam
chodivala divat se na ty zkousky, a bylo to krdsné, protoZe jsem méla trochu hudby,
pratelila jsem se s divkou, kterd byla jen o trochu starsi ne? jd.

Luisa prisla do tabora v roce 1943, kdyz ji bylo dvanact let, a protoze od svych osmi let

Zila v ghettu, zrejmé neméla na rozdil od starSich spoluvézerikyn hudbu spojenou

%% Interview s Yolan Frank, ID ¢islo 35354, segment 242, Archiv vizualni historie USC Shoah Foundation
zptistupnény v Centru vizualni historie Malach pfi Univerzité Karlové v Praze s podporou infrastruktury
LM2010013 LINDAT/Clarin.

! Interview s Lusiou Haberfeld, ID ¢islo 20848, segment 27, Archiv vizualni historie USC Shoah Foundation
zptistupnény v Centru vizualni historie Malach pfi Univerzité Karlové v Praze s podporou infrastruktury
LM2010013 LINDAT/Clarin.
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s Zzivotem na svobodé. Na orchestr dnes vzpomina jako na néco, co ji pomahalo Iépe
snaset Utrapy Zivota v koncentra¢nim tabore. Je hrda na to, Ze méla v orchestru
kamaradku, ktera ji brala na hudebni blok na zkousky, takze se Luisa mohla oproti
ostatnim vézenkynim citit privilegovana, coz v dehumanizujicich podminkach tabora
meélo na psychiku Zen velky vliv. Hudbu poslouchala dobrovolné, a proto si ji uzivala.
V jejim svédectvi rozezndavame i ur€itou hrdost na to, Ze se s ni pratelila o néco starsi

divka z orchestru.

Némecka Zidovka Eleanor Groszmann na divky v orchestru vzpomind v dobrém, ale
hudba, kterou hrdly, pro ni zlstala dodnes pripominkou Zivota v lagru. Hudba sama ji
nezpusobovala trauma, ale spojeni hudby s absurditou tovarny na smrt: ,Zapomnéla
jsem vam rici, Ze ten prvni tyden, kdyZ jsem byla v karanténé, jsem slysela néjakou
hudbu, bylo to v nedéli, a vysla jsem ven, my jsme mohly chodit ven z bardkda,
navstévovat se v nedéli, kdyZ jsme nesly do pracovnich komand, a pfisly jsme do
vedlejsiho bardku, byla tam spousta lidi, Sly jsme tam, a hral tam Zidovsky orchestr.
Nikdy bych si nepomyslela, Ze mizu v Osvétimi vidét néco takového. Ta dirigentka byla
krdsnd divka, hrdla prekrdsné na housle, a kdyZ nehrdla na housle, tak dirigovala. A
kdyZ jsem vesla dovnitr, hrdaly Radetzky-Marsch. A kdykoliv slysim tenhle Radetzky-
Marsch, jsem zpdtky v tom bardku, kdyzZ slysim tuhle hudbu (sméje se). Hrdly spoustu
operetni hudby, ne operu, jednoduchou hudbu, ne sloZitou, zpivaly, jedna z nich zpivala,
vite, (smich), sldgry, vite, a bylo hezké tam slyset hudbu, a ony hrdly opravdu dobre, ja
myslim, na to, kde hrdly, vite. V takovych podminkdch. (...) Orchestr hrdl, kdyZ jsme
odchazely a prichdzely, pri nasich pochodech do tovdrny. Byly na pddiu u vychodu a
tam hrdly. Nékdy, hudbu k pochodu, vite. A taky jednou hraly, myslim, Ze to bylo taky

v nedéli, hraly na hlavni ulici a za nimi jsme vidély koufici kominy. Bylo to... strasné.
(Mévne rukou). Nechci o tom mluvit. Jen... (zadrZzuje plac). Bylo to moc... (neni
rozumét), vidét tu hudbu a vidét, co se déje. Ve stejnou chvili. Myslim, Ze cely orchestr
byl evakuovan, ke konci. A ja nevim, co se s nimi nakonec stalo. Jestli prezily. Myslim, Ze

vedouci orchestru byla otrdvenad, ta krdasnd divka. A myslim, Ze ji otravila esesacka,
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Cetla jsem o tom knihu, protoZe na ni Zdrlila a dokonce i ta esesacka byla kvili tomu

moc smutnd. Méla byste si to pfecist. Moje matka tu knihu md.“?

Pti poslechu Eleanofina svédectvi mUzZeme zaznamenat proménu jeji nalady. Az
dodatecné vzpomina na hudbu orchestru a nedélni koncerty, neni to tedy néco, co by
si hned vybavila, kdyz hovofi o prvnich dnech v Osvétimi. Vzpominka na orchestr
samotny se zdd pfijemna, s Usmévem vzpomina na hudbu a konkrétné i na Almu Rosé,
a i kdyz jedna konkrétni skladba ji dnes vraci zpatky ve vzpominkdach na prvni koncert,
ktery v Osvétimi vidéla, nezda se byt traumaticka — ,,bylo hezké tam slyset hudbu.” Jeji
nalada se ale rychle proméni, kdyzZ si vybavi kombinaci krasné hudby, dllezité soucasti
lidské kultury, s jinym koncertem, ktery se odehraval venku s kulisou kouficich komint
krematoria. Uvédomi si ten bolestny kontrast mezi uménim a chladnokrevnym
masovym vrazdénim, ktery vnimala ve stejnou chvili, a place. Z jejich poslednich vét je
evidentni, Ze jeji vzpominka na orchestr je silné ovlivnéna knihou Fanii Fénelonové, i
kdyz v knize se spekuluje o tom, Ze Almu neotravila esesacka, ale blokova Frau
Schmidt. Ale vézinim mohli vysoce postaveni funkcionafi z fad ostatnich vézia ¢asto

splyvat s nacistickymi dozorci.

Velmi podobnou vzpominku ma také Polka Itka Zygmuntowicz. ,Je to tak zdrcujici, zacit
premyslet o vsech téch strasnych vécech! A jedna véc, kterou také... (dlouhd pauza) ... si
vybavuji, méli Zivy orchestr. Zidé hrdli v Zivém orchestru. A vZdycky, kdy? pFijel
transport, novy transport prijel a oni délali selekci a spalovali lidi, hudba hrdla. Pak
jesté dlouhou dobu poté, kdyz jsem slysela hudbu, zacala jsem plakat. Lidé nerozuméli
proc, a ja miluji hudbu. Podivejte se, mam spoustu pdsku a véci...(ukazuje kolem sebe).

Ale ja si vZdycky vzpomenu, takovy barbarismus, umite si to predstavit, zabijet lidi, kdyz

22 |nterview s Eleanor Groszmann, ID Cislo 25295, segment 18, Archiv vizualni historie USC Shoah Foundation
zptistupnény v Centru vizualni historie Malach pfi Univerzité Karlové v Praze s podporou infrastruktury
LM2010013 LINDAT/Clarin.
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hraje hudba?“? | pro ni je velmi téZké a bolestné na hudbu vzpominat, sama ji ma
rada, ale dlouho ji méla spojenou s hromadnym vrazdénim lidi. Hudba je pro ni znakem
vysokeé kultury a jeji spojeni s barbarskym zabijenim citi jako absurdni a dodnes

nepochopitelné.

Rumunka Lilian Berliner je jednou z Zen, uvéznénych v Birkenau, pro kterou hudba
znamenala traumaticky zazitek, ktery ji proti jeji vili vytrhl z letargie a vratil zpatky do
dn(, kdy byla svobodna. Toto trauma ma spojené s konkrétni pisni: ,Ta nejstrasné;jsi
chvile v Auschwitz, jedinkradt, co jsem se zhroutila a plakala, byla, kdyZz nam hrdl
tdborovy orchestr. A hrdli pisen, kterou nikdy nezapomenu — Jealousy. KdyzZ jsem slysela
tu pisen, vsechno se mi rozpadlo. Jinak jsem se snaZila ani nemyslet na domov, ale ta
hudba mé prosté vrdtila zpdtky. A jd jsem se nekontrolované rozbrecela. A myslim, ze

to byl jediny moment, kdy jsem si pfdla, abych byla mrtvd. “**

Lilian se do Osvétimi
dostala v ¢ervnu 1944 s madarskym transportem — pochazela z Kluze, ktera za valky
byla obsazena Horthyovskym Madarskem. V dobé prichodu do tabora ji bylo 17 let.
Vzpomina na strategii, kterou si vytvofila, aby prezila — uzavrit se pred svétem venku a
nevzpominat na domov, ale tuhle ,,ochrannou bublinu® ji hudba rozbila a vratila ji do

kruté skutecnosti. Hudbu v tdbore — a specialné jednu pisen - povazuje za nejvetsi

dusevni tryzen, kterou v tabore zazila.

Velmi podobnou zkuSenost popisuje i Madarka Noemi Ban, pro kterou byl zazitek

s koncertem také velmi traumatizujici: Jedna véc, kterou po nds chtéli, bylo, abychom
pfisly na nameésti, musely jsme si sednout do Spiny, do prachu nebo bldta, at to bylo
cokoliv, a prisel nechvalné znamy osvétimsky orchestr, sestaveny z lidi, co uz tu byli

dlouho, Polky, Rusky, Cechoslovacky a dalsi vézerikyné, které byly hudebnice, a ty

2 Interview s Itkou Zygmuntowicz, ID &islo 10588, segment 35, Archiv vizualni historie USC Shoah Foundation
zpristupnény v Centru vizualni historie Malach pfi Univerzité Karlové v Praze s podporou infrastruktury
LM2010013 LINDAT/Clarin.

** Interview s Lilian Berliner, ID ¢islo 17869, segment 49, Archiv vizualni historie USC Shoah Foundation
zptistupnény v Centru vizualni historie Malach pfi Univerzité Karlové v Praze s podporou infrastruktury
LM2010013 LINDAT/Clarin.
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vytvorily orchestr podle rozkazu, a ty musely hrat, kdykoliv se jim porucilo. A jak jsme
sedély v tom blaté, prachu, spiné, ja jsem vZdycky fikala — kdyZ mate hlad dva, tfi tydny,
jeden mésic, dva mésice, uz viibec necitite hlad. Jen jsme se citily mezi Zivotem a smrti.
Nékde. Vznasely jsme se. Moc jsme se nebdly, co se s nami déje, dost casto, ale kdyz
jsme pak poslouchaly tu klasickou hudbu, o které jsem se zminila, kterou mé ucil maj
otec poslouchat a doprovadzel mé, spousta z nds, skoro vétsina z nds, vypukla v pldc a
zacaly jsme si stéZovat: ,,Nikdo nevi, co se déje, chtély jsme tu umfit, cely svét na nds
zapomnél, o co tady jde?” Nikdo nemél samozrejmé odpovéd. Ale tahle hudba, jak
vZdycky rikam, je skoro jako otevriend trznd rana, a mélo by se to védét, nds tak hrozné

zatlacila zpdtky do védomi, kde se nachdzime.

Také Noemi méla podobnou strategii.
Dvaadvacetileta Zzena prestala vnimat, co se kolem ni déje, prestala citit strach i ostatni
emoce, dokonce i hlad. Z této letargie, kterou si vytvorila na svou ochranu, ji probudila
hudba orchestru. Vzpomneéla si na domov, na otce a uvédomila si svou novou Zivotni
situaci. | kdyz se dnes pfi vzpominani na orchestr zminuje o tom, Ze musel hrat na
rozkaz, stejné ho popisuje slovy ,,nechvalné znamy”, a hudbu prirovnava k otevrené
rané, ktera stale boli, a chce, aby se védélo o tom, jak jim hudba ubliZila. Svoje

negativni emoce zd(raznuje opakovanim, jak musely koncert, na kterém byt nechtély,

poslouchat ve Spiné a prachu.

Regina Horowitz z Krakova ma stejné jako Lilian Berliner trauma z hudby spojené

s jednou konkrétni skladbou. ,Vedli nds ven z toho prostoru na silnici, a orchestr hral
Mendelssohniv pochod. Perfektni hudba, perfektni hudebnice, a my jsme musely
pochodovat v té lepkavé hliné, protoZe Polsko md hodné bohatou pidu, kterd je po
desti plnd blata, po snéhu je lepivd, a my jsme musely jit do taktu té hudby, podle toho

26

pochodu, na tu hudbu nikdy nezapomenu, co budu Ziva.“” Je zajimavé, ze vzpomina na

Mendelssohn(iv pochod — Felix Mendelssohn-Bartholdy, protoze skladatel mél Zidovsky

%> Interview s Noemi Ban, ID ¢islo 36129, segment 113, Archiv vizualni historie USC Shoah Foundation
zptistupnény v Centru vizualni historie Malach pfi Univerzité Karlové v Praze s podporou infrastruktury
LM2010013 LINDAT/Clarin.

2626 |Interview s Reginou Horowitz, ID Cislo 19518, segment 102, Archiv vizualni historie USC Shoah Foundation
zptistupnény v Centru vizualni historie Malach pfi Univerzité Karlové v Praze s podporou infrastruktury
LM2010013 LINDAT/Clarin.
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plvod, patfil mezi zakdzané autory, které orchestr rozhodné hrat nesmél. Obcas se sice
divkam v orchestru povedlo do repertoaru ,propasovat” nékteré zakazané skladby,
kdyz predpokladaly, Ze esesaci autora neznaji a mohly tedy autorstvi prirknout nékomu
povolenému. To jim davalo pocit spiklenectvi a malé revolty. Mezi takové skladby
naptiklad patfilo prvni déjstvi Mendelssohnova houslového koncertu E-moll (Newman
& Kirtley, 2000), ale nikde jsem nenasla zminku o tom, Ze by si dovolily hrat tak slavnou
skladbu, jako je jeho svatebni pochod. Je mozné, Ze se Regina Horowitz jen domnivala,
Ze pochod, ktery orchestr hrdl, byl pravé tento — nékdy byvd zaménovan za Wagneruyv,
jehoz hrani osvétimskym orchestrem povazuji za mnohem pravdépodobnéjsi. Opét je

zde spojeni hudby se Spinou, vtomto pripadé s blatem.

Pro Eugenii Gwozdz znamenala hudba vzpominky, sice ne tolik na Casy, kdy byla
svobodna, ale na dobu, kdy jesté byla pohromadé s manzelem. To bylo v krakovském
ghettu. Navstévy koncertl a filmovych projekci v koncentraénim tabore, které se tykaly
jen nékterych vyvolenych v lepSim pracovnim zarazeni, nepovaZzuje za privilegium, ale
spiSe za trest: , KdyZ jste odchdzeli z tadbora, byl tam ten nejkrdsnéjsi orchestr z véznu

z celé Evropy. A my jsme musely pochodovat k té hudbé, poslouchat tu hudbu, védeél
jste to? Ano, pordd hrdla hudba (usmivd se). (...) Ty divky, které byly elita, tak jedna

z vyhod, které mély, Ze se musely zucastnit koncertu, a mély privilegium chodit na filmy.
To bylo muceni. A Halina (jeji Svagrova, pozn. MB) byla asi pét blok( ode mé, a byla vic
privilegovand, protoZe napfriklad matka, kdyZ pracovala jako uklizecka latrin, dostdvala
trochu lepsi polivku. Nékdy jsem za ni mohla pfrijit z prace a ona méla pro mé polivku.
Tak jednou prisla Halina a fika: ,Pojdme na koncert!” To byl ten orchestr, ktery... To
byla jejich prdce. Vidél jste film Playing for time? To bylo o tom orchestru tam, vite.
TakZe, ja jsem nechtéla jit. Nemohla jsem ji to fict, Sla jsem s ni. To nebylo ani dovoleno,
ja nevim, ona si to vzala... vite, bylo tézké ji zastavit. Ale byli tam vojdci, nacisti, sedéli
tam, a zacali Schubertovou Nedokoncenou symfonii. A ja tam sedim, obklopend Némci,
a privilegovanymi lidmi, co méli lepsi prdci, a hudba byla muj Zivot, vidim Felixe

(manzela, pozn. MB), jak hraje v ghettu, na akordeon a piano, a nemizu to vystdt. A
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bylo mi to jedno, prosté jsem tam sedéla, pak jsem vstala a utikala pry¢ z té mistnosti,

“27 Kdy? Eugenia vzpomina na

nezndm ddvod, proc¢ jsem jesté naZivu. Bylo to... strasné.
hudbu v tabore, usmiva se, nezda se, Ze by vzpominka byla néjak zvlast neprijemna.
Jen kdyzZ se ponofi do vzpominani na koncert, na ktery ji pozvala jeji privilegovana
sestrenice, vybavi se ji, jak ji hudba pripomnéla Zivot v ghettu, kde sice nebyla
svobodna, ale mohla Utrapy Iépe snaset, protoze méla po boku svého manzela,
aktivniho hudebnika. Hudba na koncerté ji pripomnéla jeji odlouceni od muze a
nejistotu jeji Zivotni situace, zfrejmé i jeji postaveni v tabore — kromé ni byli dalSimi
posluchacdi pfislusnici SS a privilegovani vézni. Jeji odpor byl v tu chvili tak silny, ze
radéji riskovala trest a odesla béhem koncertu. | kdyz se po valce s manzelem opét

shledala, dodnes je pro ni tato vzpominka na koncert traumatizujici.

Helena Jockel z Mukaceva povazuje koncerty za cynismus, ale souciti s hudebnicemi a
dokonce je lituje: ,,Chci vam vypraveét priklad cynismu, opravdového cynismu v tabore.
Jednou jsme sedély v tabore — snazim se najit spravné slovo —a Némci nam rekli: ,Dnes
je koncert.” Tak my jsme vysly ven pred nase bardky, posadily se na zem, s vyholenymi
hlavami, abychom poslouchaly koncert. Hrdacky byly ty nejuZasnéjsi hudebnice, které
hrdly v nejslavnéjsich opernich domech Evropy. Ta zpévacka taky. Sedis tam, a kdyz
jednou vidis ty uzasné hudebnice v jejich Iagrovych pruhovanych Satech, hladové, velmi
hubené, a hraly, a Némci, vite, méli radi ty tony ze Strausse. Sedély jsme tam a
poslouchaly, a najednou jsem zacala plakat. A plakala jsem tak moc, Ze se mé ptali —
proc tak places? A ja védéla proc. ProtoZe tyhle uzasné hudebnice, hladové, hraji tony
ze Straussovych, a jd si pamatuji, Ze Straussovi byli konvertovani Zidé, ktefi chtéli ddt
svétu krdsu a harmonii, a tyhle zvirata, tyhle bestie je zneuZivaji. A ja jsem to fekla

svym kamarddkdam, nezndm jejich jména, jen sedély vedle mé, tak jsem jim rekla, Ze

7 Interview s Eugenii Gwozdz, ID Cislo 50415, segment 152, Archiv vizudlni historie USC Shoah Foundation
zptistupnény v Centru vizualni historie Malach pfi Univerzité Karlové v Praze s podporou infrastruktury
LM2010013 LINDAT/Clarin.
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nemdzu vydrZet svou hlubokou bolest.

Helena nema bolest, kterou citila pfi poslechu
hudby v tabore, spojenou s nesvobodou a vzpominkami na Zivot pred valkou, ale
spojuje si ji se zneuzitim krasy hudby v misté, kde bylo popirano vse lidské, a Zivot
nemél zadnou hodnotu. Navic se domniva, Ze Straussovi pochdzeli z rodiny
konvertovanych ZidG a jejich hudba v Osvétimi na ni ptisobi jako vysméch a dalsi

z nastroji k dehumanizaci véznig.

Clare Winter byla madarska houslistka, ktera prisla do Osvétimi v roce 1944, Tazatelka
se ji jako hudebnice pta pfimo na hudbu v tabore. Clare o orchestru hovori

s despektem, ale neni zcela zjevné, zda s nim méla néjakou osobni zkusenost:

,KdyZ jste byla v Osvétimi, byla jste v kontaktu s jinymi hudebniky ?“

»Ano, ten slavny orchestr, Zensky orchestr, prisel hrat. Ty Zeny, dirigované neteri
Gustava Mahlera, kterd dostala hodné téZky ukol, ale mozna to védéla, byla to hodné
privilegovand pozice, mély spoustu jidla, Cisté obleCeni, nemusely délat Zzadnou tézkou
prdci, jen kazdy den cvicit, a ona se pravdépodobné starala o svoje svérenkyné, ale po
vsech smérech byla opravdu hrozny c¢lovék. Takze kdyZ prisel orchestr, hrdl Straussovy
valciky, coZ byla nemistna véc za téchto okolnosti. Se vsi tou krvi, zaschlou krvi a
exkrementy, ve kterych jsme Zili, mit tohle — to byla nepredstavitelnd hriiza. Mi prdtelé
mé nutili, abych Sla do orchestru, protoZe to byla lehka prdce. Nicméné, i kdybych byla
pfijatd, védéla jsem, Ze bych musela opustit Rosie (tetu, pozn. MB), a mdj instinkt byl
proti, a méla jsem pravdu, méla jsem pravdu. Nakonec byla slecna Mahlerova zabitd
nebo spdchala sebevraZdu. Ale orchestr preZil, ale taky teta Rosie prezila. Rozhodla
jsem se proti a udélala jsem dobre.”

»A pamatujete si, jak dlouho jste byla v Birkenau?“

,Ne, protoZe neznam datum. Musela jsem ho zndt, ale zapomnéla jsem ho. Ale byly to

meésice, nejspis tri mésice. Urcité mésice ve velmi horkém lété, protoZe to bylo v dobé,

*% Interview s Helenou Jockel, ID ¢islo 21138, segment 87, Archiv vizualni historie USC Shoah Foundation
zptistupnény v Centru vizualni historie Malach pfi Univerzité Karlové v Praze s podporou infrastruktury
LM2010013 LINDAT/Clarin.
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kdy jsme byly oholené, a kiiZze na hlavé je hodné jemnd, protoZe je vZdycky pokrytd

vlasy, a kdy? byla obnaZend, kiiZe praskala.“*

Tento rozhovor mé zaujal predevsim tim, Ze Clare vzpomina na néco, co sama nezazila.
Do Osvétimi pfisla s madarskym transportem. Ty zacaly prijizdét od kvétna 1944, tedy
dva mésice po Alminé smrti. | sama Clare vzpomina na to, Ze to bylo v horkém |été.
Prestoze s Almou nemohla pfijit do styku, vzpomind na ni jako na Spatného clovéka.
Zda se, Ze si negativni obraz o ni i orchestru vytvofila az pozdéji na zakladé informaci,
které slysela po valce — mozna z knihy Fanii Fénelonové, mozna z jinych zdroju. To, jak
na orchestr vzpoming, je mozna ovlivnéno i tim, Ze slysela o jejich privilegiich, ktera
divky z orchestru nepotvrzuji (rozhodné nemély spoustu jidla), dava tato privilegia do
kontrastu se Spinou a krvi, ve které byly ostatni vézenkyné. Na svou neucast

v orchestru vzpomina s hrdosti, zachranila tim svou tetu, ale nevime, zda se vibec

pokusila do orchestru dostat.

Asi nejsilnéji na mé zapusobilo velmi emotivni svédectvi Irene Zisblatt, pochazejici

z Polany v byvalém Ceskoslovensku. Do Osvétimi pfisla v roce 1944, kdyz ji bylo
necelych 14 let. Svou vypovéd zacina prostym vypravénim bez vétsSich emoci: ,,A pak
jsem vidéla véci... bylo to v srpnu nebo zdri, nemély jsme predstavu o case, dni, roce,
svdtcich... Ale z néjakého divodu jsme védély, kdy byl Jom Kipur, a nejedly jsme nase
pridély, drZely jsme pust, a pak jsme pét dni nedostaly najist, protoZe zjistili, Ze jsme
nejedly. A jednou, myslim, Ze to bylo v srpnu - Tis'a be-av, nebo néjaky svatek, ktery je
jako stastnd oslava, nevim, ktery to byl — moZnad Sukot? Jeden z téch svatkd, které se
vétsinou moc nepripominaji. Ale byl to svdtek, Zidovsky svdtek. A zrovna jsme se vratily
ze zahlappell, staly jsme tam asi Ctyri hodiny v desti a bahnu a tak, a pak nds zase
zavolali ven. A vzali nds na zacdtek tabora, bylo to tak blizko u krematorii, Ze popel
padal na zem, kde jsme byly my. A porucili nam, abychom si sedly na zem, a sedély

jsme v horkém popelu, a popel z krematoria padal na nds doli jako drobné mrholeni. A

% Interview s Clare Winter, ID Cislo 38467, segment 27, Archiv vizualni historie USC Shoah Foundation
zptistupnény v Centru vizualni historie Malach pfi Univerzité Karlové v Praze s podporou infrastruktury
LM2010013 LINDAT/Clarin.
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rekli nam, Ze nam budou ddvat koncert. K oslavé svatku. A tak tricet dva tisic Zen, nebo
min, kdyZ nékteré odvedli, sedélo na zemi, v horkém popelu, vsech sedm krematorii
horelo jako si nikdy... Ty plameny a popel byly nesnesitelné. Smrad z tél... Byl to tak
sedivy den, i kdyz uz neprselo, bylo to jako v noci, byla takovad tma.“ Zde zacinaji byt
vzpominky emotivnéjsi a Zivéjsi — coz je patrné v castém uzivani adjektiv: ,A pred nami
bylo pddium, a vsechny ty krdsné Zeny v naskrobenych uniformdch s make-upem,
rténkou, dlouhymi blond vlasy, my jsme Zdadné vlasy nemély. Vesly a ti esesaci, mladi
kluci, silni, dobre Ziveni, dobre udrZovani, v Cistém obleceni, néco usrkadvali, vite, bud’
méli hrnek, nebo méli néco zabaleného, co jedli, smali se, mluvili spolu, dobre se bauvili.
A my jsme tam sedély, mohly jsme jen sedét a divat se na né, a pak prisel ten orchestr.
Orchestr prisel na to podium. Malé déti v pruhovanych uniformdch, jedno mélo housle,
jedno pikolu, Zidovské déti s Zidovskou hvézdou — to byla ta kapela, to byl ten koncert. A
ony hraly, porucili jim hrat hudbu, jako pisné o Idsce, ne hudbu pro nasi dusi, jako pro
svdtky (zacind plakat), mozZnd pro nase dédictvi, nebo... snad trochu zdblesku nadéje do
budoucnosti? (place) Ale, vite, neméla jsem romanticky vztah nebo tak néco, byla jsem
moc mladd na to, abych méla manzela nebo pritele, ale lidé sedéli, neméli své manzele,
neméli... ja jsem myslela na své bratry a své rodice, a tihle lidé tady se sméji a jedi...
(place), a nasi lidé hori jako véci, a ty plameny... (place). Jak mohli... jak tohle mohli
udélat? A chtéli po nds, abychom se bavily, poslouchaly kapelu a bavily se, a my tam
sedély hodiny... takové muceni! Mohli jste vidét, jak byl kaZdy jako schouleny, a prosté...
chtél umrit. A mohli jste jako vidét, jak se kazdy dival smérem na né, kde byli, vite, my
se tam nikdy nedostaneme, my tam nikdy nebudeme, nikdy si nebudeme uZivat ten
orchestr, nikdy nebudeme mit to jejich obleceni, nikdy nebudeme mit tu rténku nebo
vlasy, a to bylo opravdové muceni na hodiny...(plac) A pak nds prosté nechali jit zpdatky

30 Tato vzpominka se vaze

na bardk. Myslim, Ze to byl jen jiny zptsob, jak nds zabit.
k oslavé Zidovského svatku. Irene pochazi z ortodoxni zZzidovské rodiny, ktera slavila

vSechny ndbozZenské svatky véetné Sdbesl, a ona musela uz od détstvi pomahat pfi

* Interview s Irene Zisblatt, ID Cislo 7832, segment 25-26, Archiv vizualni historie USC Shoah Foundation
zptistupnény v Centru vizualni historie Malach pfi Univerzité Karlové v Praze s podporou infrastruktury
LM2010013 LINDAT/Clarin.
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priprave oslav. | kdyzZ si nepamatuje, na ktery konkrétni svatek jim vedeni tabora
nechalo usporadat koncert, citi to dodnes jako urazku a muceni. Irene si vybavuje, jak
sedéla s ostatnimi na zemi, jak se divali na orchestr, ktery byl v jejich vzpominkach
sloZzen z déti ve vézerniskych mundlrech se Zlutou hvézdou. Je zvlastni, Ze na né
vzpomina jako na déti, protoze ji samé bylo v roce 1944, kdyz pfisla do tabora,
necelych 14 let, a i kdyzZ byly v orchestru velmi mladé divky, urcité byly starsi nez ona,
mozZna si je dnes retrospektivné vybavuje jako nevinné, ubohé a hladové nacistické
obéti, loutky, nucené hrat k obveseleni veleni tabora. Vzpominku na koncert ma
zasazenou do depresivniho prostredi témér temného nebe z koure krematorii, kdy na
né padal horky popel a citily zdpach z palicich se tél (opét spojeni Spiny a hudby), a i
kdyz byl svatek, ze kterého by se mély radovat, musely se divat na mladé esesaky, ktefi
se dobre bavili, jedli a pili, a esesacky, nalicené, veselé, s dlouhymi vlasy. Irene si
dodnes bolestné uvédomuje ten rozdil, jaky tehdy mezi témito dvéma stranami vidéla,
kdyz nevérila, Ze by se sama mohla jeSté nékdy dobre bavit, liCit se, chodit do
spole¢nosti a smat se s prateli. | dnes ma s hudbou spojenou s kfivdou, Ze byla
nesmysliné okradena o kus svého détstvi a rodinu. Jeji vzpominka na hudbu je i po
padesati letech velmi Ziva, jak dokazuje velmi emotivni, barvity a plasticky popis

prostredi, publika i orchestru.
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5. ZAVER

Cilem mého vyzkumu bylo zjistit, jak ¢lenky osvétimského Zzenského orchestru reflektuji
ve svych vzpominkach vztahy uvnitf orchestru i smérem k autoritam, a jak
retrospektivné vzpominaji na jejich hudbu ostatni vézenkyné jako nucené posluchacky.
Srovnavala jsem vzpominky, zaznamenané v autobiografiich tfi hudebnic, jedné
biografii, vypovédi v dokumentarnim filmu a patndct narativl z archivu Shoah

Foundation.

V prvni ¢asti, pojednavajici o mezilidskych vztazich, jsem zjistila velky rozdil ve vypovédi
Fanii Fénelonové a ostatnich pamétnic. Pominu-li rozdilny Zanr knihy Div¢i orchestr a
dalsich dvou memoar( a biografie Almy Rosé, vidime, Ze tu proti sobé stoji dva rozdilné
druhy narativl, pficemz vSechny paméti, jejichz autorkou neni Fania Fénelonova,
mUZeme povaZovat za fakticky homogenni, a to i pres to, Ze v dobé vypravénych
udalosti byly dvé pamétnice ¢lenkami prakticky antagonistickych skupin — Zidovska
Némka Anita a neZidovska Polka Helena. Jak je mozné, ze vzpominky Zidovky Anity a
dalSich, které jsou zminény v biografii Almy Rosé, nebo vypravi v dokumentarnim filmu
La Chaconne d’Auschwitz, a které byly s Faniou de facto ve stejné sociadlni skupiné, jsou
tak odliSné? Domnivam se, Ze kromé potreby dramatickych zapletek romanu hraje
velkou roli obdobi, ve kterém byly knihy vydany. Jak uz jsem zminila, k velkému obratu,
kdy se zménil narativ holocaustu, doslo poc¢atkem 70. let, kdy se zacalo oteviené
hovotit o holocaustu (Barsa, 2011), pamétnici zacali byt dotazovani na své zkusenosti,
a v této dobé prichazi se svou knihou vzpominek Fania Fénelonova. Napsala ji tficet let
po valce a v jeji knize je stale patrna horkost z kfivd, které prozila, z nepratelstvi, se
kterymi se nevyporadala — jako by jeji vzpominky zUstaly zakonzervovany bez plsobeni
casu a vydany ve chvili, kdy se svét zacal ptat. Naproti tomu na vzpominkdach v knihach
Anity Lasker, Heleny Dunicz, v Zivotopisné knize o Almé Rosé a dokumentarnim filmu
La Chaconne d’Auschwitz je znat, Zze se formovaly v pozdéjsi dobé, 90. letech, kdy po
padu Zelezné opony doslo i k celkovému usmiteni a obrouseni hran. Hrlzy nacistického

tdbora smrti se pro pamétnice samoziejmé ani po letech nestaly méné hrlznymi, na né
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nelze zapomenout, ani o nich vypravét, jak se v rozhovoru zminila Anita Lasker-
Wallfisch. Také pfi sledovani nahravek rozhovora s prezivsimi vidime, jak stale Zivé a
bolestné vzpominky jsou, jak je pro pamétnice tézké o nékterych vécech i po padesati
letech hovofit bez emoci. Co se ale tyce vztahl mezi ¢lenkami orchestru a jejich vztahu
k dirigentce, je v jejich vzpominkach patrné usmireni, pochopeni druhé strany — Polky
opravdu nemusely byt ve svém antagonismu vi¢i Zidovkdm motivovany
antisemitismem, ale v podminkach, v jakych Zily, byly radéji solidarni jen uvnitr své
skupiny, Zidovky pro né predstavovaly ,ty druhé”. Dnes v retrospektivé antisemitské
motivy odmitaji a vétSina Zzidovskych pamétnic je ochotna na tuto interpretaci
pristoupit, protoze prece jen sdilely podobny osud. Nesmifitelnost je patrna jen ve
vzpominkach Fanii a Lee Stewart, ktera do orchestru prisla na kratkou dobu v listopadu
roku 1944 jako jedina Zidovka a polsky antisemitismus, na ktery si pamatuje, je pro ni
dodnes traumatizujici. MUzZe to byt tim, Ze antisemitismu musela Celit sama a
inkognito, takze méla hrlizu z prozrazeni, druhym dlvodem muze byt i fakt, Ze po valce
odesla do Ameriky, provdala se tam a do Evropy se podivala jen jednou a na kratkou
chvili. Chtéla manzelovi ukazat svlj rodny diim, ale soucasny obyvatel ji nechtél pustit
dovnitf. K usmireni a pochopeni druhé strany tedy vlastné zZadny motiv nema3, jeji
vzpominka také zlstala zakonzervovana a neovlivnéna zménou politického a
spolecenského klimatu v Evropé. A jak jsem jiz také zminila, také mohla byt jeji

vzpominka ovlivnéna knihou Fanii Fénelonové.

Budeme-li na tyto vzpominky nahlizet skrze koncept kolektivni paméti Maurice
Halbwachse, vidime dva rozdilné socialni ramce — ten Faniin je zasazen do 70. let 20.
stol., kdy bez kontaktu s ostatnimi psala své paméti. Téma holocaustu teprve zacinalo
nabyvat na spolec¢enském vyznamu a Evropa byla rozdélena v dlsledku studené valky.
Vzpominky Fanii, ktera byla v hudebnim bloku ¢lenkou skupiny francouzsky mluvicich
Zidovek, zGstaly jakoby zakonzervované po celych tficet let, protoZe se nestykala

s ostatnimi a ve spolec¢enském klimatu, ve kterém zZila, zatim jesté nedochazelo ke

smireni. Vzpominky ostatnich pochazeji z doby pozdéjsi, od 90. let 20. stol. az do
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soucasnosti, a formovaly se pod vlivem spole¢nych setkani po padu tzv. zelezné opony
a také diky rostouci spolecenské poptavce po jejich zkusenostech. Mnohé z nich
poskytly rozhovory pro knihu o Almé Rosé, pro dokumentarni film La Chaconne
d’Auschwitz, pro Shoah Foundation, tisk, rozhlas a televizi. Kdyz srovnam napfriklad
knihu Anity Lasker-Wallfisch s jejim rozhovorem pro Shoah Foundation a vypovédi

v dokumentarnim filmu, nevidim shodu pouze ve faktech, ktera popisuje, ale i vtom,
jakymi slovy je popisuje, nékteré véty jsou témér totozné. Shoda také panuje, jak uz
jsem uvedla, mezi vSemi byvalymi ¢lenkami orchestru, které své vzpominky zacaly
zverejnovat od 90. let. Bez ohledu na to, do jaké spolecenské skupiny divky patfily

v orchestru, nyni vytvareji skupinu novou, jejiz narativ je prakticky shodny, protoze

jejich kolektivni pamét byla nové zformovana ve stejném socidlnim ramci.

Ve druhé ¢asti, pojednavajici o tom, jak na hudbu vzpominaji jeji nucené posluchacky,
jsou vzpominky pomérné homogenni. Kromé dvou svédectvi, pro jejichZz autorky
znamenala pfijemnéjsi stranku Zivota v koncentracnim tdbore, predstavuje hudba pro
vétsSinu z nich dodnes velmi traumatickou vzpominku. Jedna pamétnice, Yolan Frank,
které se hudba v tabore libila, neméla pred valkou s podobnou hudebni produkci
zkuSenost, protoze pochazela z malé vesnice v Rumunsku, druha, Lusia Haberfeld, byla
prilis mlada — od osmi let Zila v ghettu a do Osvétimi prisla ve svych dvanacti, takze ani
ona si nemohla hudbu spojovat s Zivotem na svobodé. VSechny ostatni pamétnice

v rozhovorech dodnes vzpominaji na hudbu v tabore jako na Cisté zlo, mucici nastroj,
pro Irene Zisblatt to byl dalsi zpUsob zabijeni. Pro ¢ast z nich (Eleanor Groszmann,
Reginu Horowitz, Helenu Jockel, Clare Winter, Itku Zygmuntowicz a Irene Zisblatt)
zGstalo ve vzpominkach traumatizujici spojeni lidského uméni a vysoké kultury

s realitou tovarny na smrt, které vnimaly ve stejnou chvili, pro jiné (Lilian Berliner,
Noemi Ban a Eugenii Gwozdz) je dodnes bolestné vzpominat na to, jak jim hudba
pripominala domov, rodinu, svobodu a normalni Zivot, o které byly nasilim pripraveny,
a tato bolest pretrvala, protoZze mnoho blizkych ve valce ztratily a i kdyz samy prezily,

uz jejich zivot nebyl stejny jako pred valkou. Jejich strategii pro preziti v Osvétimi byla
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apatie, diky které nevnimaly naplno, co se kolem nich déje, necitily emoce a hlad.
Hudba jim tuhle obrannou bariéru rozbila, a proto dnes nékteré z nich vzpominaji na
hudbu jako nejhorsi zazitek z koncentraéniho tabora, protoze naplno pocitily realitu
mista, do kterého se dostaly. Pro mnohé z nich jsou dodnes nékteré pisné spojeny

s koncentracnim tdborem a nemohou je slyset, aniz by je jejich poslech nevratil zpatky

do Osvétimi.

Vzpominky pamétnic nejsou samoziejmé formovany pouze dobou, ve které Zzeny
vzpominaiji, ale i jejich predvale¢nymi a povale¢nymi zkuSenostmi a osobnostnimi rysy.
Z téchto rozdilnych zkusenosti a povah také prameni rozdilné porozuméni povaze
raznych jev(, jako je napfriklad antisemitismus. Je zjevné, Ze mnohé vzpominky se také
utvarely v souvislosti s knihou Fanii Fénelonové Divci orchestr a filmem Playing For
Time, ktery byl podle knihy natocen. Tato kniha a film vyvolaly fadu vzpominek a
podnitily jejich zverejnéni, napriklad biografie o AImé Rosé Alma Rosé: Vienna to
Auschwitz vznikla jako reakce na Faniiny vzpominky ve snaze ocistit Almino jméno.
Také z nékterych svédectvi pamétnic je patrné, ze jejich vzpominky jsou Faniinou
knihou ovlivnény a modifikovany, nékteré narativy pfimo ke knize odkazuiji, u jinych je
zfejmé, Ze si pameétnice vliv mozna ani samy neuvédomuiji. Faniina kniha tak vlastné
plsobi sama od sebe a vzpominky v ni obsazené se stdvaji majoritni kolektivni paméti,
protoze pravé tato kniha, respektive film, ktery podle ni byl natocen, je nejznaméjsim a
nejpopularnéjsim zdrojem informaci o orchestru. Je to mozné sledovat i na
internetovych férech, kde se ¢tenafri vyjadruji o knize DivCi orchestr, napfr. na serveru
CBDB (Ceskoslovenska bibliograficka databaze) mGzeme &ist v anotaci knihy: Autorku
inspirovala jedna z mnoha absurdnich situaci ve fasistickém koncentrdku - zaloZeni a
plsobeni vézeriského Zenského orchestru, ktery v tdbore vedla vynikajici némeckad
houslistka.>* Nize je nazor ¢tenarky, vystupujici pod jménem bubka: velmi pisobivd

kniha a mne, stejné jako autorku, prekvapuje, Ze jedna z hudebnic, némecka Zidovka je

31 CBDB, Div¢i orchestr, dostupné na: http://www.cbdb.cz/kniha-36010-divci-orchestr-sursis-pour-
1%E2%80%990rchestre, navstiveno 27. 12. 2015.

79



soucasné hrda na Némecko a soucasné jim také ohroZena...>” — zde je samoziejmé
minéna dirigentka Alma Rosé. Podobné server Databazeknih.cz, kde uzivatel(ka)
binysek tikd: Mne osobné nejvice prekvapilo ( a autorku asi taky), jak jedna z vézerikyn,
némeckad Zidovka nebo Zidovskd Némka(to asi spis), tak vidéla, co vidéla a cekala na
smrt pro néco tak pochybného a na jeji vuli nezavislého jako je nabozZenstvi predkd, a
presto, jako Némka citila hrdost nad vybornou organizaci té katovské prdce, citila
pychu na svij ndrod, ktery v té dobé byl ndrodem vrahi a ona byla jeho obéti,
nepochopitelné.”>To jsou jen dva nazory ¢tendil (¢tenarek), a film jisté ovlivnil
mnohem vice lidi. | pres vesSkerou snahu Alminych Zivotopisc( zUstane rakouska
Zidovka Alma Rosé v predstavach mnoha lidi zapsana jako fanatickd Némka, do jisté

miry sympatizujici s hitlerovskym rezimem, ktery ji uvéznil.

Dnes, 70 let od konce 2. svétové valky, Zije uz jen malo pamétnic a pamétnik
holocaustu, a brzy prijde doba, kdy uz se nebude koho ptat. Je dobfe, Ze pohnuté
udalosti 20. stoleti podnitily zvySeni zajmu o pamét a vzpominky jednotlivcd, vzniklo
mnoho mist paméti - knihy, filmy, pamatniky a dalsi, za jeden ze zasadnich pocinu

v této oblasti povazuji archiv Shoah Foundation, kde k ndm prezivsi promlouvaji a
predavaji vzpominky na své osudy. Silnéji nez anonymni Cisla o milionech zavrazdénych
plsobi Zité Zivotni pribéhy pamétniku, vypravéni, ktera ndm svéruji konkrétni lidé, kteri
maji jména, tvare a emoce. Snad se tato mista paméti nestanou jen berli¢kou, o kterou

mulzZeme svou pamét opfit a s klidnym svédomim zapomenout.

32 CBDB, Div¢i orchestr, dostupné na: http://www.cbdb.cz/kniha-36010-divci-orchestr-sursis-pour-
1%E2%80%990rchestre, navstiveno 27. 12. 2015.

33 Databazeknih.cz, Divéi orchestr, dostupné na: http://www.databazeknih.cz/knihy/divci-orchestr-25249,
navstiveno 27. 12. 2015.
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PRILOHA

Seznam obyvatelek hudebniho bloku v Osvétimi béhem let 1943 — 44 podle knihy R.

Newmana a K. Kirtley AlIma Rosé, Wienna to Auschwitz. Razeno podle kiestniho jména

(néktera pFijmeni se nezachovala), pismenem Z jsou oznaéeny zeny, uvéznéné jako
Zidovky, tuéné jsem zvyraznila ty, které se nedoZily osvobozeni (¢tyFi zemrely

v Osvétimi, dvé po transportu do Belsenu, pfi¢inou umrti byl vétSinou tyfus):

Alla Gres

Alma Rosé

Anita Lasker-Wallfisch
Bronia ?

Claire Monis

Danuta (Danka) Kollakowa
Doris Wilamowski

Elsa Miller Felstein

Emmy ?

Esther Loevy Bejarano

Eva Steiner Adam

Ewa Stojowska

Fania Fénelon (Goldstein)
Fanny Kornblum Birkenwald
Flora Schrijver-Jacobs
Founia (Funja) ?

Helen "Zippy" Spitzer
Tichauerova

Helena Dunicz-Niwinska
Hélene Rounder-Diatkin
Hélene Scheps
Helga/Olga Schiessel
Henryca Czapla

Henryka Galazka

Hilde Griinbaum Zimche
Ibi ?

Irena Lagowska

klavir, prepis not
dirigentka, housle, klavir
violoncello

kytara

zpév

bici, prepis not

zpév

housle, prepis not

zZpév

akordeon, kytara, flétna
zpév, prepis not

zpéyv, prepis not

zpév, orchestrace
mandolina, zpév
akordeon

kuchyn

mandolina

housle

housle, prepis not
housle

bici

housle

housle

bici, prepis not
housle

housle

Rusko
Rakousko
Némecko
Ukrajina
France
Polsko
Némecko
Belgie
Svycarsko
Némecko
Rumunsko
Polsko
France
Belgie
Holandsko
Polsko

CSR
Polsko
France
Belgie
Némecko
Polsko
Polsko
Némecko
Madarsko
Polsko

N< N

N«

N¢ N¢

N N N N N N

N«

N N Nk

N<C Nk
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Irena Walaszczyk Wachowitz
Jadwiga (Wisia, Wisha)
Zatorska

Julie Stroumsa Menache
Karla Wagenberg Hyman
Kazimiera Malys Kowalczyk
Lily Assael

Lily Mathé

Lotta "Tante" Kréner

Lotte Berran-Grounder

Lotte Lebedova
Margot Anzerbacher
Vétrovcova

Maria ?

Maria Bielicka

Maria Kréner

Maria Langelfeld-Hnydowa
Maria Mos-Wdowik
Masza Pietkowska

Olga?

pani Steiner

Rachela Olewski-Zelmanowitz
Regina (Rivka) Kupferberg
Bacia

Ruth Bassin

Sylvia Wagenberg Calif

Sonia Vinogradova

Stefania (Funia) Baruch
Sura?

Violette Jacquet Silberstein
Yvette Maria Assael Lennon
Zofia Cykowiak

Zofia Czajkowska

mandolina

housle

housle

flétna

mandolina, prepis not
akordeon, prepis not
housle

flétna

housle

zpév, kytara

kytara, pfepis not
blokova

zpév

violoncello

housle

mandolina, prepis not
mandolina
mandolina

housle

mandolina

prepis not
flétna
flétna

dirigentka, klavir, prepis

not

mandolina, kytara
kytara

housle, zpév
kontrabas

housle, prepis not
dirigentka

Polsko

Polsko
Recko
Némecko
Polsko
Recko
Madarsko
Némecko
Rakousko
CSR

CSR

Rusko
Polsko
Némecko
Polsko
Polsko
Polsko
Ukrajina
Rumunsko
Polsko

Polsko
Némecko
Némecko

Rusko
Polsko
Ukrajina
France
Recko
Polsko
Polsko

N¢ N¢

N N N¢ NK

N

N« N N N N<¢ N N¢

N¢ Nk
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