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ANOTACE

Prace sleduje cameru obscuru jako jedine¢né médium pro uméleckou prdci, popisuje jeji
podoby v kulturné-historickém kontextu se zamérenim na soucasnou vizualni kulturu
a pinhole fotografii. Tyto teoretické poznatky jsou reflektovany v koncepci edukacniho
programu, ktery se zaméfuje na spojeni pozndvani vyvoje fotografickych zobrazeni
a vlastniho vnimani jejich pfibéh(l. Pribéh a fotografovani dirkovou kamerou je tézZistém
i praktické ¢asti, kterou je komiks vytvoreny pomoci fotografii z pinhole kamery, jehoz déj

je podporen kresbou.

Klicova slova: analogova fotografie, camera obscura, dirkova kamera, vytvarna vychova,

vizualni kultura, experiment, komiks

ANNOTATION

The thesis follows camera obscura as an unique medium for artistic work. Forms
of camera obscura are described through the cultural and historical context, focusing on
contemporary visual culture and pinhole photography. These theoretical findings are
reflected in the conception of an educational program connecting learning about the
development of photographic images with the individual perception of their stories. A
pinhole photography and the related story from the practical part is a comic strip created

by using photographies made by pinhole camera, which storyline supported by a drawing.

Key words: analog photography, camera obscura, pinhole camera, art education, visual
culture, comic strip
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Cameru obscuru jsem zacala pozndvat skrze vlastni fotografickou tvorbu roku 2014. Od té
doby se vice zajimdm i o prace jinych autorl a uUcastnim se svétového dne dirkové
fotografie. Tato zdliba tisich lidi ve fotografovani pomoci dirkové kamery v dobé
digitalnich technologii, které jsou schopné vytvofit dokonaly zdznam skutecnosti
popisuje razné zplsoby pouZivani camery obscury nejen jako nastroje, ktery
spoluautorsky zaznamendva skutecnost, ale také jako nastroje projekéniho, ktery muize

byt zcela autonomni nebo muze byt prostifednikem pro vznik trvalého dila.

Drive neZ lidstvo stacilo pochopit optické zakony, fascinovala camera obscura
i skrze svou spiritualni strdnku a pribéh, ktery predstavovala. Navazuji na to edukacnim
programem, ktery ma za cil nejen seznamit déti s vychodisky fotografie, ale naucit je
i vSimat si pfibéhu v pozadi téchto zobrazovani, ktery mize byt ryze fiktivni. Pfibéh

s fotografiemi dirkové kamery spojuji i v praktické ¢asti.

Vysledkem mé fotografické tvorby na poli dirkové fotografie za posledni dva roky
jsou série fotografii porizené na cestach doma i v Evropé. Specialni cestou byla cyklisticka
vyprava z Prahy do Grada, ktera motivovala vznik komiksového pfibéhu, do kterého jsem
zahrnula i fotografie z ostatnich navstivenych mist. Tyto fotografie jsem pak v pocitadi
dokreslovala pomoci tabletu. Komiks se jmenuje Hra¢ na havrany a je kompozi¢né ¢lenény

jak Bachova skladba Toccata a Fuga v d-moll, coZ navazuje na Ustfedni scénu knihy.
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TEORETICKA CAST

Camera obscura jako jedineény nastroj zaznamu skutecnosti

V Teoretické casti prace predstavuji cameru obscuru jako jedinecny nastroj zaznamu
skutecnosti v uméni. Camera obscura ma tfi mozné podoby. Prvni podobou je ndstroj
zprostredkujici obraz vnéjsiho svéta za ucelem jeho prepisu ¢lovékem. Druhou podobou
je komora tvofici projekce, které jsou svrchovanym dilem. Tteti podobou je ndstroj

spolupracujici s autorem na vysledném dile.

1 Seznamenis camerou obscurou

Camera obscura je jedinecny vynalez, ktery predznamenal vznik fotoaparatt, jak je dnes
zndme, a nepochybné tak ma a naddle bude mit nesmirny vliv na lidskou ¢innost
a chapani ve vsech jejich sférach a rozsahu. Proto bych Ctenare nejprve v kratkém dvodu

rada seznamila s historickym kontextem camery obscury a vymezila jeji definici.

Camera obscura, z latinského prekladu temna komora, je zndma pod vice jmény.
Ottlv slovnik nauc¢ny XXV (2002, s. 206) ji fadi jako Temnici, opticky pfistroj, jenz byl
vynalezen Erasmem Reinholdem roku 1540 k pozorovani zatméni slunce. Balek(v vyklad
(1997, s. 57-58) ji prifazuje ndzvy jako kreslifskd komora Ci kreslitska kamera a popisuje
ji jako svétlotésnou schranku ¢i prostor s otvorem ve sténé, kterym na protéjsi sténu
pronikaji svételné paprsky, které zde promitaji prevraceny obraz predmétu vné kamery.
Myslim si, Ze k témto pojmenovanim je nutné zaradit i pojem dirkovd kamera (komora)

a pinhole, ktery byva s camerou obscurou spojovan v souvislosti s fotografovanim.

Muzeme ji tedy definovat jako jednoduchy nastroj i jev vyuZivajici zdkladnich
principl optiky k promitani obrazu vnéjsiho objektu do sebe sama. Projekce
je prevracena, ale jeji perspektiva a proporce odpovidaji skuteéné predloze. Pfevracenost
obrazu se u kamer pozdéji resi pomoci zrcadel zabudovanych do camery obscury v Ghlu
45° k pomysIinému paprsku miticiho na stfed zadni stény (Ottav slovnik nau¢ny XXV 2002,
s. 207). Jeji ostrost klesa smérem od stfedu promitnutaného obrazu, Ize ji vSak regulovat

pouzitim cocky nebo cockovych soustav (Baleka 1997, s. 58). Mechanismus camery
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obscury dal s vynalezem svétloéivného materialu na zac¢atku 19. stoleti vzniknout prvnim
fotoaparatim. Tento objev se pfipisuje Niepce Niecephorovi a Jacquesovi Daguerremu

(Britannica Concise encyclopedia 2002).

Existuje mnoho ndzorl na to, kde zacind historie camery obcury. Eric Reener
(2009, s. 2—8) mluvi o optickém principu dirky jako o archetypu, ktery provazi lidstvo
po celou jeho existenci, jemuzZ jsou postupovany rGzné obrady a myty. Camera obscura
se muZe vyskytovat zcela pfirozené v jeskynnich, stanech, dutych kmenech a jinych
temnych prostorach, jeji principy se daji pozorovat i skrze listy v korunach strom nebo ve
formé gnédmonu, pozdéji vyuzivaného k indikaci ¢asu pomoci slunce. NejstarSim zndmym
dokladem o zakladnich principech dirkové kamery je text z 5. stoleti pf. n. I, jehoz
autorem je Cinsky filosof Mo Ti. Druha nejstarsi zminka o camefe obscufe je datovana
do roku 330 pt. n. . v Aristotelové knize Problemata, kde popisuje neménny tvar obrazu
slunce, prochazejici skrze ctvercovy otvor (Grepstad 2016). Podstatu tohoto jevu vsak

nedokazal vysvétlit.

Kdo je objevitelem camery obscury jako funkéniho nastroje je sporné. Nékteré
prameny pripisuji autorstvi arabskému védci Ibn al-Haithamovy, v zapadni sféfe znamému
spiSe jako Alhazen, jenz se pfiblizil vyrobé dirkové kamery jako védeckého nastroje
k pozorovani slunce a hoficich svici, na kterych zkoumal jeji principy. Své poznatky
publikoval v dile Velka optika roku 1020 naseho letopoctu. Jiné ndzory pfipisuji vynalez
Rogerovi Baconovi, ktery ve tfinactém stoleti pouzZiva obscuru ke sledovani zatméni
slunce, véfi, Ze princip dirkové kamery je magického charakteru, rozviji tak myslenku
pfimého didkazu existence dabla, spojenim pevné viry a lidské inteligence lze vsak toto
»kouzlo” ovladat (Reener 2009, s. 10—12). DulezZitou osobnosti v déjinach camery obscury
je Leonardo da Vinci, ktery na prelomu 15. a 16. stoleti popisuje dirkovou komoru a praci
s ni v dile Codex Atlanticus a Manuscript D. Tyto popisy jsou ovsem rozlustény az na konci
18. stoleti italskym fyzikem Venturim. Da Vinci inovativné vidi podobnost fungovani
camery obscury a lidského oka (Grepstad 2016). Giovanni Battista della Porta je také
oznacovany za vynalezce temné komory. Cameru obscuru ke konci 16. stoleti vylepsSuje
o Cocku (Baleka 1997, s. 58). Dirkova kamera je do této doby komorou, vynalez zaziva

mezi lety 1600-1800 velky rozmach nejen vuméni ale i ve védé, optické principy jsou

11



vyuzivany pfi stavbé observatofi — Casto ve Spickach kostelnich vézi, dochazi tak
k mnohym novym objeviim v astronomii (Lefévre 2007, s. 10). RozSifeni vynalezu
pomohlo i jeho zjednoduSeni. Prvni celistvou pfenosnou kameru pravdépodobné
zkonstruoval Robert Hooke roku 1679 (Baleka 1997, s. 58, Wenczel 2007, s. 15). Avsak
prvenstvi v mobilité dirkové komory je pfipisovano J. Keplerovi (Grepstad 2016), ktery
ji vyuZival ve formé stanu k védeckému mapovdani 360° panoramat. Keplerovi také
vdécime za termin camera obscura, ktery ustanovil roku 1604 (Gorman 2007, s. 22).
Od této doby prochazi dirkova kamera dikladnym vyvojem, je vyrdbéna v mnoha tvarech
a velikostech. V 19. stoleti bylo pro zabavu sestrojeno mnoho velkych dirkovych komor,

ze kterych se nékteré dochovaly do soucasnosti.

Cameru obscuru reflektuje i cirkev, ¢asto ji povazuje za okultni vynalez, a zaroven
ji zneuZiva ke své propagaci, coz neni novinkou. Ve starovékém Egypté byli timto jevem

Ill

véfici straseni, knézi pomoci téchto ,kouzel” udrzovali kdzen. Mnozi umélci se v renesanci
kvlli strachu z oCernéni okultismem bali pfiznat k vyuzivani obscury pfi tvorbé (Tolmachev
2010), a tak historikové uméni c¢asto zjistuji az zpétné, jestli umélec dirkovou komoru
pouzival (napfiklad u Vermeera). Urcitou roli ale v tomto strachu mohla sehrat i jeSitnost
umeélce a pocit zjednoduseni prace ¢i podvadéni. Filosofické motivy camery obscury

pozdéji prebiraji do svych dél i néktefi filosofové, jako jsou Marx, Engels, Nietzsche a dalsi

(Reener 2009, s. 13-17).

Vynalez svétloCivného materidlu zacatkem 19. stoleti umozZnil vznik prvnich
fotografickych pfristroji, o coz se zaslouZil zejména J. N. Niepce a L. J. M. Daguerre
a pozdéji i Tablot, objev fotografie se pfipisuje pravé Niepcovi, diky snimku Pohled z okna
na dvar z roku 1826, ktery je pravdépodobné prvni znamou fotografii vibec (Mrazkova
1985, s. 10-17). Aby se zkrdtila doba expozice, bylo k fotografovani zapotrebi pouZzivat
¢ocku (Shull 1999, s. 10). Objev filmu z celulézy 1868 je zlomovym pro mozné masové;jsi
rozvétveni fotografi do dvou proudu. Prvnim proudem jsou fotografové, ktefi foti pomoci
fotoaparatd s cockou a jejich vizi je presnost a kvalita snimku. Druhym moZnym proudem
je fotografovani pomoci dirkové kamery bez cocky, které fotografa pfiblizuje
impresionistickému zplGsobu umélecké prace. Timto smérem se v 90. letech 19. stoleti

vydali i mnozi piktorialisté.
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Termin pinhole ve spojitosti s dirkovou kamerou definoval skotsky védec sir David
Brewster roku 1856. Jako jeden z prvnich zdmérné vyuzival cameru obscuru bez ¢ocky
k tvorbé fotografii. V 90. letech byla dirkova kamera velmi popularni, zacaly se objevovat
prvni komercni pristroje. Tento boom vsSak brzy ustal. Pocatkem 20. stoleti byly
fotoaparaty na lepsi technické Urovni a staly se dostupnéjsi SirSi verejnosti, dirkova
kamera se stala spiSe zfidka vyuZivanou didaktickou pomuckou ve Skolach. Od 60. let
obliba pinhole fotografie s pfilezitostnymi prestavkami postupné vzristala (Grepstad
2016). S ptichodem masoveé vyuzivanych digitalnich médii jeji obliba paradoxné vzrostla,
coz se dd pozorovat na kazdoro¢né se rozsifujicim poctu ucastnikd Svétového dne dirkové

kamery, ktery se pravidelné kond od roku 2001.

2 Camera obscura v roli interfaze dila

V této kapitole se vénuji camere obscure jako prostfedniku vzniku uméleckého dila,
momentu jeho interfaze. Stejné jako v bunééném déleni lze tuto fazi popsat jako dobu
mezi mitdézami, tak v kontextu temnice lze tento cas popsat jako fazi mezi vznikem
projekce a hotovym dilem. Dirkovd kamera hraje zobrazovaci roli, ale hnacim motorem
je ¢lovék, ktery nabizenou projekci trvale zaznamend. Clovék promitany obraz reality
zabarvuje svym autorstvim. Pfistroj s autorem jako plnohodnotnou soucasti zdaleka neni
objektivni. Umélec ma nad tim, co z camery obscury skutecné vyjde, nadvladu autorstvi.
Dirkova kamera mu tedy slouzi a podléha. V kontextu fotoaparatll platno ¢i papir
predstavuji svétlo¢ivny materidl a ¢lovék chemickou reakci, kterd se rozboufi dotykem
svételného paprsku a vykresli tak projekci do fyzického obrazu viditelného i vné dirkové

komory.

2.1 Médium malirské prace

Pouzivani camery obscury jako technologické pomucky neni u mnoha malif historicky
doloZené. Jak jsem jiz naznacila v seznameni, pfistup ke camere obscufe nebyl vidy

pozitivni. Vyusténim stfedovékého negativismu se stal spis Rogera Bacona ve 13. stoleti,

ktery spojuje cameru obscuru sdablem. Tyto nalady, zvlasté v cirkvi, pretrvaly
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az do zacddtku 19. stoleti. Jesté zroku 1866 je zndm Arndstlv vyrok o prevraceném
obrazku ve tmé, ktery pfirovnava k ,, proméné obrazu Boha v obraz Satana“ (Reener 2009,
s. 13). Cirkev takto camerou obscurou bézné manipulovala véfici, nadvlada nad timto
kouzlem vyvoldvala u lidi bazen a obdiv. Neni proto divu, Ze mnozi umélci vahali pfiznat
se k pouZivani camery obscury. Z hlediska krestanské ideologie to nebylo nic populdrniho.
Pravdépodobné ani z profesnich dlivodl nemusela byt spojitost s obscurou Zadna deviza.
Ovsem jeji vyuzivani pro umeélce mohlo byt velice vyhodné, nejen tim Ze mohli urychlit
vyrobu komerénich zakazek, ale i k zdokonaleni svych malifskych schopnosti a pozndani

perspektivy.

David Hockney (2001) hovoti o optickych projekcich, které byly promitané pomoci
konkdvnich zrcadel jesté pred vyndlezem cocky a rozSifenim camery obscury, jez
bezpecné datuje do 15. stoleti. K tomuto zplsobu neni ani zapottebi Fadné zatemnéného
prostoru. Zrcadlo odrazi ptesnou podobu pfimo na plochu. Mysli si, Ze umélci toto
tajemstvi streZili pfed verejnosti i pred sebou navzdjem, ale z jejich maleb lze uZivani
projekéni techniky vypozorovat. Ve své tezi takto oznacuje Caravaggia, Remrandta, Van
Eyecka, Da Vinciho, Lotta, Vermeera a mnoho dalSich. Na této praci se podilel i védec
Charles M. Falco, ktery potvrdil redlnost tvrzeni na zakladé optickych zakonu. Tato teorie
vesla ve znamost jako Hockneyho-Falcova teze a strhla lavinu bouflivych reakci
a zesmésnovani. Susan Sontag, spisovatelka a teoreticka fotografie, komentuje
Hockneyho vyzkum takto: ,Kdyby bylo tvrzeni Davida Hockneyho spravné, bylo
by to trochu jako zjistit, Ze vSichni slavni milenci historie pouzivali Viagru.” (Sullivan 2010,
s. 122, preklad vlastni). Hockney (2001) vSak uznava aspekt autorstvi, vidi vyuzivani

projekce jako podporu pro vznik skvostnych dél a ne jako podvod.

Jednim z nejzndméjSich umélch, ktefi urcité vyuzivali cameru obscuru, byl
benatsky malif vedut Giovanni Antonio Canal, zvany Canaletto (1697-1768). Je znamy
jako malif vedut z Bendtek, ale i z Londyna a jinych mést (Malifské uméni od A do Z 2007,
s. 106—-107). Jeho obrazy ¢asto pojimaji mésto ve vyrazné perspektivni Siti, presto jsou
vypracované do mistrného detailu. Canalettova dirkovd kamera byla prenosna (obr. 2),
kreslil sjeji pomoci detailné precizni skici, které pozdéji pouzival pro vytvoreni

az hyperrealisticky ladénych maleb (obr. 1). Obdobného typu byla mobilni camera

14



obscura britského portrétisty sira Joshuy Reynoldse (1723-1792). Jeho dirkova kamera
ma podobu knihy s pevnou vazbou (obr. 4), dnes je uloZena v Muzeu v Londyné. V této
dobé meéla camera obscura plnohodnotné misto na trhu a pouZivalo ji mnoho

profesionalnich i amatérskych umélct, prevazné krajinara (Steadman 2011).

Obrdzek 1: Canaletto, S. Maria Della Salute, Bendtky (1740-1750), Curych, sbirka Emila G. Buhrie
Obrdzek 2: Canalettova camera obscura, Museo Corer, Bendtky

Obrdazek 3: Sir Joshua Reynolds, Nelly O’Brien (1760-1762), Londyn, Wallace Collection

Obrdzek 4: Reynoldsova camera obscura, Science Museum, Londyn

Jan Vermeer van Delft (1632-1675) je jednim z malif(, ktery je oprfeden mlhou
tajemné kontroverze z hlediska vyuZivani camery obscury. Ze cameru obscuru pouZival,
neni pisemné dolozitelné. Jedinym potencidlnim didkazem jsou malby samotné, vzniklo
mnoho studii, které dokazuji, Ze je to vysoce pravdépodobné. Jeho dila maji vybornou
fotografickou perspektivu, smysl pro absolutni detail a selektivni zaostfovani, které pred
vznikem fotografii nebylo béiné (Steadman 2011). Jeho camera obscura méla
pravdépodobné podobu dirkové komory, skrze kterou projektoval vnéjsi model na platno,
Upravou cocek a malovanim rdznych vrstev pfi rlzném zaostfeni vznikala fantasticka dila.
Jako dalsi dlikaz jsou ¢asto zminované typické Vermeerovy kapicky svétla, jez mizeme
vidét i u Mlékarky (obr. 5), které by bez optického zatizeni nemohl tak plasticky zachytit
(Wirth 2007, s. 167-177).
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Obrdzek 5: Johannes Vermeer, Mlékarka (1647—-1675), olej na pldtné, Rijksmuseum Amsterdam
Obrazek 6: Andy Warhol, 100 Cans, olej na platné 1962, Albright-Knox Art Gallery, Buffalo, NY

Obrdzek 7: Tracer, produkt Artographu, promitd obraz na plochu, kde ma byt obkreslen

Jisté premosténi vyuZivani principl projekce v historii a v neddvné soucasnosti
umeéni lze vidét napfiklad u nékterych dél znamého umélce pop artu Andyho Warhola,
ktery vSak na misto camery obscury obsadil projektor. Pocatkem 60. let projektorem
zvétSoval obrdzky na velkd platna a rovnou je premalovaval. Timto zpUsobem vznikly
napt. prvni malby Campbellovych polévek (obr. 6), nez zacal pouZivat metodu sitotisku
(The Art Story 2016). Warhol tim vlastné ztraci a zaroven ziskava svij umélecky rukopis.
Pomoci projektoru ¢&i promitacky, které dnes uZ existuji specidlné k témto ucellim,
napriklad Tracer (obr. 7), mizZe obrazy a fotografie prekreslovat prakticky kdokoliv, stejné
jako v dobé nejvétsi slavy malifské camery obscury. Hodnota dila je vSak vytvarena

umeélcem, ktery takovou optickou berli¢ku pouziva k vytvoreni vlastniho dila.

2.2 Nezbytnosti camery obscury

Camera obscura, aby fungovala, jak ma, musi splnit jednoduché podminky: potfebuje
pred svétlem utésnény prostor (komora, krabice, stan, plechovka) a kruhovou dirku
v jedné sténé, kterd tento prostor spoji s vnéjSim osvétlenym prostorem. Nastavbou,

ktera se k tomuto zakladu vaze, je pak ¢ocka a zrcadla Ci jejich soustavy.

Obraz, to co vidime, a to co se objevi vkamere, vznikd odrazenim svétla
od predmétu do naSich oli nebo do oka pfistroje. Oko a dirkova kamera funguji

na podobném principu. Mald dirka je vkomofe nutnd. Cim je mensi, tim méné

16



je promitanych svételnych bodl z jednoho mista na zadni sténu a tim ostrejsi je vysledny
obraz. Ostrost se da vytvofit priddnim ¢ocky, ktera koncentruje svétlo z vétsi plochy a tim
déld obraz definovanéjsi (Dvoracek 1991, s. 3—4). Odrazené svételné paprsky projdou
dirkou a na primétné v temné prostofe camery obscury vytvofi barevny prevraceny obraz
vnéjsiho predmétu (Kulhanek 1972, s. 12). Obraz vznikd diky primocarému Sireni
elektromagnetického vinéni — svétla, pokud je dirka pfilis mald, dochazi k difrakci a obraz

je neostry. Vypocet pro optimalni velikost clony byl objeven aZz v roce 1891 (Balihar 2015).

Umeélec v temné komore vykresloval projekci na papir ¢i platno, které slouzilo jako
primétna. V mensi mobilni verzi camery obscury je princip stejny. Pouze se zmensila
schranka a pfribyla ¢ocka a zrcadlo, které pod uhlem 45° odrdZelo svételny paprsek
na pozadovanou plochu. Umélec tak nemusel pracovat ve tmé a mohl si vybirat z vice

namétu.

Y
s

Obrdzek 8: zjednoduseny ndkres umélce pri prdci v dirkové komore, vlastni

3 Camera obscura jako autor dila

Tato kapitola prezentuje cameru obscuru jako pfimého tvlrce dila, jeji autorsky podil
vétSinou prevysuje vliv ¢lovéka ¢i umélce, v zobrazeni ma tentokrat autorskou nadvladu
nad strijcem. V této podobé lze dirkovou kameru nalézt v instalacich vSude po svété.
Sama o sobé nevytvari zadny zdznam, projekce je zavisla na existenci camery obscury, jeji
trvani je pomijivé. Tento typ camery obscury mliZeme pradvem povaZzovat za nejstarsi.
Spadaji pod néj vSechny verejné, neverejné, zamérné, i nezdmeérné obscury po celém
svété. Dirkovd kamera ma podobu komory, do které se vnéjsi obraz promita a divak

ho vstupem dovnitf mize spatfit.
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V prabéhu 19. stoleti vznikl bezpocdet obscurdlnich komor s ¢ockami: Royal Mile
v Edinburghu v 1850, Dumfire ve Skotsku 1836, Cliftonska observator v Bristolu v Anglii
roku 1828. Nejstarsi stdle existujici camerou obscurou v Evropé je dirkova komora, ktera
je soucdsti observatore v Egeru v Madarsku, jejiz vznik se datuje do roku 1780 (Grepstad
2016). Komora se nachazi v 9. patfe astronomické véze vysoké 53 m. Jeji zobrazovaci

mechanismus je pohyblivy, diky tomu se promitany obraz vlivem ¢lovéka méni.

Obrdzek 9: Fotografie projekce camery obscury v Egeru. The Eye of Eger, Autor fotografie: Yannick Lamour, 2004
Obrazek 10: llustrace zobrazujici, jak camera obscura funguje v Egeru, Autor: E. K. Foiskola

Obrdzek 11: Astronomickad véZ s camerou obscurou od Lycea, Eger

Soucasny fotograf Abelardo Morell (2016) od roku 1991 zachycuje v pokojich
pretvorenych na cameru obscuru jeji monumentalni projekce, které pak vyfoti digitalnim
fotoaparatem. Prvni camery obscury vytvarel z pokoja klasickym zatemnénim s malou
dirkou. Postupem casu zacal misto dirky pouzivat cocku, aby dosadhl lepsi ostrosti
a redlnosti. Vysledné fotografie jsou symbidzou obrazu vnéjsku a interiéru, tato
kombinace udrzuje ve snimku zajimavé napéti. Zajimavosti jeho préce je, Ze tyto camery
obscury sbird po celém svété (obr. 12 a 13). Druhym projektem, kterym navazuje
na malife 19. stoleti, je dirkova komora v podobé stanu s vrcholkem z ¢ocky a zrcadla,
kterym se projektuje obraz na zemi ve stanu, tuto zem pak opét snima digitalni kamerou.
Vyhodou je svobodna mobilita. Projekce vypadaji diky rliznorodé strukture zemité textury

velmi Zivé skoro jako skutec¢né malby (obr. 14).
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Obradzek 12: A. Morell, No¢ni pohled na Philadelphii z Loews Hotelového pokoje, Pennsylvdnie, 2014

Obrdzek 13: A. Morell, Rimské Férum, Itdlie

Obrdzek 14: A. Morell, Stanovad kamera, Pohled na Rio Grande a Mexiko blizko Boquillas Canyon,
Big Ben, Ndrodni park, Texas, 2011

Americky umélec Chris Fraser (2016) vyuZiva cameru obscuru bez c¢ocky
v instalacich. Nepouziva ji ovSem k zobrazovani vnéjsi reality jako Morell, ale hraje
si s jejimi principy za U¢elem vytvofeni proménlivych svételnych instalaci. Casto pouziva
podlouhlé diagonalni (obr. 15), vertikalni (obr. 17) i horizontdlni (obr. 16) otvory, nebo
nékolik direk, které vytvareji barevné svételné skvrny, ale i rytmické geometrické tvary.
Ptrepisuje tak vnéjsi svét do pohyblivych a proménlivych ploch svétla a barvy. Autorsky

podil umélce zde prevysuje autorstvi camery obscury, ale trvani dila je stale zavislé na jeji

existenci.

Obrdzek 15: Fraser, Slant, 2013, Instalace 95x115x118, Vitra Design Museum
Obrdzek 16: Fraser, One line drawing the ceiling of the Mills College Art Museum, 2010, Instalace
17x17x10, Oakland, CA

Obrdzek 17: One line drawing the view from my studio window, 2009-2010, Instalace 23x13x16
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4 Camera obscura jako prostiednik primarniho zaznamu skute¢nosti

Posledni podobu ziskdvd camera obscura diky ozvlastnéni v podobé svétlocivného
materidlu. Jeji ozubenou soucastkou jiz neni ¢lovék, jako tomu bylo u vzniku dél starych
mistr(l, nyni vznikd zaznam diky chemické reakci vyvolané svétlem dopadajicim na film.
Dirkova kamera se timto okamzikem rozchazi do dvou smérl. Sméfuje ke koncepci
fotoaparatl, kde je film a fotopapir pozdéji v 70. letech 20. stoleti nahrazen digitalnim
snimaéem a cCipem. Druhym smérem je dirkovd kamera bez cocky, znama také jako
pinhole ¢i pinhole kamera, jejim jddrem dodnes z(stava klasicky svétloCivny material. Role
camery obscury a role fotografa je vtomto pojeti pomérné vyrovnana. Autor cameru
obscuru ovlada do té miry, co mu parametry kamery dovoli, jeji expozici a misto zabéru.
Jeji autorsky prinos do vysledného snimku je ovSem znatelny. Z kazdého takového
pristroje vznikaji diametrdlné rozdilné fotografie. Snimek je vysledkem kooperace

fotografa a jeho pfistroje.

4.1 Prdace s camerou obscurou jako nastrojem fotografie

Princip camery obscury jako fotografického nastroje se pfilis nelisi od malifské camery
obscury. Camera obscura jiz obvykle neni komorou, ale malou, uzavienou a vétsinou
pfenosnou schrankou, do které se vtemné komofe na primétnu umisti svétlocivny
materidl. V dnesni dobé je to kinofilm ci fotopapir, na kterém jsou chemikalie, které pfi
dopadu svétla zacnou reagovat a vykresli tak na film obraz, jenz musi byt pozdé&ji vyvolan.
Schranka muaze byt ¢imkoliv, néktefi umélci pouzivaji plechovky a krabice, jini si stavi
pfistroje na miru, mizZeme se setkat i se schrankou z papriky i vlastnich ust (Reneer 2009,

s. 129).

StéZejnim rozdilem u pinhole kamery a pavodni malifské obscury je prace s clonou
a expozici. Kamenem Urazu je clona, ¢i dirka, kterd se idedlné vrta do tenkého hladkého
kovového plisku. Méla byt co nejmensi a nejkulatéjsi, aby byl obraz ostry. Existuje mnoho
program( (a vzorcl) pro vypocet idedlni velikosti dirky z idaje ohniskové vzdalenosti

(Balihar 2015), ale vdomadacich podminkiach neni jednoduché doporuéené velikosti
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dosahnout. Dale camere obscure nové pribyva zavérka, kterd dovoli regulovat expozi¢ni
Cas. Dirkové kamery pfi bézném fotografovani exponuji od nékolika sekund do nékolika

minut, zaleZi, jakého vysledku chceme dosdahnout (Reneer 2009, s. 130-139).

Obrazek 18: Ndkres amatérské sirkové kamery

Velmi oblibenym typem amatérské dirkové kamery, je sirkova kamera na kinofilm.
Je mald, kompaktni, a diky navijeni kinofilmu na prazdnou civku je mozné vytvaret vice
snimk(i vradé (obr. 18). Ve svété dirkovych kamer lze sdhnout i po nabidce
profesionalnich vyrobctl dirkovych komor. V Cechach je to firma Dirkoma, kterd
se specializuje na dievéné kamery, Pinhole Blender vytvafi plechové navijeci kamery

v Americe, v Japonsku vyrabi komplexni dirkové kamery firma Zero Image.

4.2 Rehabilitace pinhole kamery v soucasné vizudIni kulture

V této kapitole jsem si nekladla za cil sledovat chronologicky vyvoj dirkové fotografie
v novodobé historii, takovych praci bylo jiz napsano mnoho, ale spiSe nabidnout skalu

raznych pohled( a pristupl k prdci s fotografickou camerou obscurou.

Camera obscura ma vdnesni vizualni kultufe v souvislosti s technologickym
diktatem doby podobu romantického média. Jeji pouzivani ve fotografii je oproti
digitalnim fotoaparatim casové naroc¢néjsi a rozhodné nepfrinasi rychlé a presné vysledky.
Prace s ni je Ulevou od elektronickych pfistroji. Je svym zplisobem dobrodruzna, stavba
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vlastnich kamer a jejich pouzivani je az ritualni, proto ve spojeni s fotografickym namétem

vznika unikatni vizudlni sdéleni s bohatym zakulisim.

4.2.1 Pinhole fotografie jako individudlni pojeti svéta

V této kapitole jsem vedle sebe postavila autority, které pinhole pouzivaji k jedine¢nému
zaznamenani své individudlni skutec¢nosti a vlastniho pojeti svéta. NezdleZi na tom, jestli
se fotografii vénuji profesiondlné. Myslim si, Ze v ptripadé amatérskych fotograf(, mlze
byt uméleckd vypovéd i o néco Cistéjsi. Predstavuji zde zastupce praci svétla, pfirody

a pribéhu, portrétd, postav, chram(, viedniho Zivota i umélé scény.

Prvnim autorem je kontroverzni fotograf, lyricky nihilista a mistr absurdni
performance Miroslav Tichy. Miroslav Tichy je plvodem nedostudovany malif. V 60.
letech se vénuje kresbé Zenskych postav, ve kterych uplatiuje az fotograficky
komponovany detail. Ke konci této dekddy zacina fotografovat hlavné Zeny pomoci
autorsky sestrojenych pfristroji, k jejich konstrukci pouziva vyrazené vybaveni, plechovky,
Cocky, krabice. Jeho motivaci kvyrobé téchto fotografickych pfistrojd mohou byt
nedostatecné finance (Buxbaum a Vancat, 2010), ale spiSe se pfriklanim k teorii,
Zze ho tento absurdni styl voyeurstvi s vlastnim pfistrojem prosté vice bavil. Zapadalo
by to do jeho humorné absurdniho aZz Klimovsky nihilistického Zivotniho stylu. Vancat
(2010) rozviji teorii, Ze se se svym konceptualné lyrickym zplsobem fotografovani
da zaradit k piktorialistim stejné jako k tvircdm jeskynnich maleb. Jeho styl foceni je
svym zplsobem magicky lovecky, zachazi k podstaté okamziku, fotografovani ma
az ritudlni charakter. Tichého jsem v souvislosti s camerou obscurou nemohla vynechat,
byt u svych pfistrojd béiné pouziva cocku. Jeho fotograficky koncept je gestem
smichanym z reakce na tehdejsi absurditu nesvobody a komplikované cynické povahy.
Jeho fotografie, téma i technika, jsou vyjadrenim svobodného ducha, ktery foti pro sebe.
Je mu jedno, jaké jsou trendy v uméni, nebo jaky ma kdo nazor na jeho prace. Revoltuje
vici modernim technologiim. Ve své ¢innosti je niterny a bytostné upfimny sam k sobé

i potencidlnimu pfijemci. Na otazku podle ¢eho vybira fotografie, které zvétsi, odpovédél:
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»,Jd jsem si nic nevybiral. Jd jsem to dal do zvétSovdku, a ted sem s tim jel a co
(

se mi zddlo trochu podobny svétu, tak sem otisknul, to bylo vSechno."

(Buxbaum a Vancat, 2010).

‘

Jeho fotografie jsou velmi malitské, sam prohlasuje, Ze ,fotografie je malovdni svétlem,"
mnohé z nich dokresluje tuzkou (obr. 20), pfi jejich otiskovani ma casto predstavu
pasparty. Rukopisem téchto fotek je i viditelnd nedokonalost (obr. 21): otisky prstd,
trhliny, $krabance, presvétlenost, stopy po mysich a dal3i. Casto je spojuje s kratkymi
basnémi. Jeho fotografie na mne pusobi velice lyricky a hiejivé. Tichy ma smysl pro
zachyceni okamziku (obr. 19), neinscenuje. Diky zkuSenosti s focenim dirkovou kamerou
vim, jak velky pribéh muze i na prvni pohled Spatna, Spinava a nedokonalad fotografie
skryvat, byt by Tichy tuto myslenku pravdépodobné zaslapal do prachu néjakou typickou

odpovédi: ,jd uZ nic neberu vdzné! A nejméné sém sebe.”

Obradzek 19: Tichy, Moment radosti dvou malych slecen

Obrdzek 20: Tichy, Priklad dokreslovaného torza Zeny a ledabylého strihu fotografie
Obradzek 21: Tichy, Poskraband, zohyband fotografie Zeny zkousejici si botu, jakoby byla za vykladnim

sklem

Dalsi, plivodem prazsky, tvirce je Zdenek Bakstein. Sestrojuje velice profesionalni
dirkové kamery s dirkou o velikosti 0,25mm, coz je znakem vsech vyrobenych pfistroju.
Jeho tvorba se zamérfuje na architekturu, predevsim na sakrdlni stavby: kostely, chramy

a katedraly. K vytvoreni téchto snimk( nepouZiva stativ ani ¢ocku, film exponuje od pul
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minuty do nékolika minut. Fotografie jsou pofizené od podlahy nebo lavice, coz znacné
ztéZuje praci s jejich kompozici (BakStein 2012). Kamera je obvykle stabilné poloZena
na zadech, jeji oko tak sméruje ke stropu, ktery snima. Vysledkem jsou hluboké fotografie,
které zpUsobuji zavrat (obr. 22, 23). Tato iluzivni perspektiva v souvislosti s ndboZenskou
tématikou umocruje obdivuhodnou monumentalitu chram( a vyvolavd pocit tihy
a malosti lidského pocindni, ale zaroven bazlivy obdiv a touhu dostat se ke svétlu. Tyto
snimky by pravdépodobné obstaly jako kvalitni soupefi digitalni fotografii. Oproti
Tichému, kdyZ pomineme ridzné naméty, vytvari tvrdsi, konkrétnéjsi snimky, které
udernéji plisobi na divdka. Nenechava prostor pro pochybovani o tom, Ze to mysli vazné.

U Tichého si bézny divak pti pohledu na jeho fotografie jisty neni.

Obrdzek 22: Bakstein, série Pinhole Katedrdly, Ulm, Némecko, 2007

Obradzek 23: Bakstein, série Chramy, Katedrdla svatého Vita, Praha, 2004

Zajimavych pfristupl k dirkové fotografii ma dilo Grega Kempa. Gregg Kemp
je nedavno zesnuly malif a fotograf ze Severni Karoliny, je jednim ze zakladatell
Svétového dne dirkové fotografie. Na rozdil od BakSteina a Tichého se koncentruje
na téma pfirody. Oznacit ho jako umélce pracujiciho se svétlem, se mize zdat v kontextu
camery obscury lehce smésné, ale ma to sv(j dlvod. Kemp se v tvorbé soustieduje
na dlouhé expozice pti fotografovani mésice a slunce, a vzniklé fotografie pak vélenuje
do svych intermedialné ladénych maleb (Kemp 2016). Snimky ze série Collaborations With

Nature (Spoluprace s ptirodou, obr. 24, 25) byly pofizené venkovni dirkovou kamerou,

24



kterou nechal exponovat nékolik tydnd az mésicd. Po tuto dobu na kameru a film
v ni plsobily vSechny mozné vnéjsi vlivy: slunce, vihkost, vitr a zvér. Vznikly obraz je tedy
vysledkem zaméru clovéka, fotoaparatu a prirody. Autor nechdvd film ndhodé, ma
nejmensi podil na tom, jak snimek dopadne. Obrazy maji vesmirné snovy charakter, jsou
svym zpUsobem magické, je do nich zakleta esence pfirody. Evokuji strukturdlni grafiku

Vladimira Boudnika (obr. 26), nejen vizualni podobou, ale i syrovym stylem, kterym byly

pofizeny.

Obrazek 24: Kemp, Collaborations With Nature, Photolysis 1
Obrdzek 25: Kemp, Collaborations With Nature, Rumor of a Tumor

Obrdzek 26: Boudnik, StrukturdlIni grafika

Svételné fotografické cykly, které jesté musim zminit, jsou Paths of the Sun (Stezky
Slunce) a Paths of the Moon (Stezky mésice). Opét se jedna o nékolikatydenni
az nékolikamésicni expozici. Slunce denné vypaluje svou trasu do snimku a vytvari tak
zdznam svych cest, ktery se s postupujicim ¢asem vétvi a posouva. Pohyb mésice sleduje
Kemp v no¢ni expozici, coZ je s dirkovou kamerou bez ¢ocky velmi obtizné. Tato tvorba
s pfirodou jako rovnocennym uméleckym partnerem a ¢asem jako vytvarnou koncepci

by mohla Kempovo dilo posunovat aZz na hranice landartu nebo performance v pfirodé.

Velmi netypickym stylem pro dirkovou kameru fotografuje Justin Quinnell. Justin
Quinnell je britsky fotograf, uditel a prednasejici o dirkové fotografii. Jako fotograf
nepretrzité vystavuje od roku 1983 (Quinnell 2016). Vétsina fotografickych sérii, které ma
ve své internetové galerii, se zaméruje na vcelku klasickou dirkovou fotografii se smyslem

pro detail. Jeho série pojmenovand Mouthpiece z roku 2014 se vsak vymyka. Mouthpiece
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muUzZe odkazovat ke dvéma vyznam(m, k doslovhému prekladu Naustek, ¢i k vyrazu
artpiece, tedy umélecké dilo, vtomto pfipadé dilo pusou. Oba vyklady jsou
pravdépodobné spravné. Malou dirkovou kameru na jeden snimek si vklddd do ust
v temné komore. Otevienim Ust zaroven otevird clonu a fotografuje (obr. 27). Poté usta
zavie, kameru vynda az vtemné komore a vyvola fotografii. Vznikaji tak naturalisticky
groteskni zabéry zustni dutiny, které jsou lemovany zuby a vnitfnimi tvaremi.
Dokumentuje tak vSedni Zivot, fotografuje své déti (obr. 28), manzelku, zubafe a okoli
(obr. 29). Na této sérii je vidét, Ze dirkovd kamera mUze mit jakoukoliv podobu, kdyZ jsou
splnéné jeji zakladni podminky. Styl Mouthpiece fotografovani kombinuje prvky
dadaistické hry s performance. Prekvapivé se mu podafilo dosdhnout celkem kvalitni
ostrosti, k ¢emuz je obvykle potfeba dostatecna expozice nebo fixovand pozice kamery,

coz muselo byt pfi zabéru z Ust narocné.

Obrdzek 27: Quinell, Autoportrét ,Pravdépodobné jedind fotka, kterd ukazuje stejné zuby zepredu i
zezadu na jednom obrdzku!”, 2004

Obrazek 28: Quinell, Louis — (Pozndvd tdtu), 2004

Obrdzek 29: Quinell, Ndmésti Sv. Marka, Bendtky, 2004

Jednou z nejvyraznéjSich osobnosti soucasné dirkové fotografie je Eric Reneer.
Je fotografem a dirkovym kralem odborné teorie. Roku 1984 zaloZil a dodnes vede
Pinhole resource, co? je neziskova vzdélavaci instituce, ktera zprostfedkovava potreby pro
dirkovou fotografii, sbira fotografie a publikace a snazi se o vytvoreni verejné dostupného
archivu téchto véci v Muzeu Historie v Novém Mexiku (Pinhole resource 2016). Typickym
rysem jeho tvorby je experiment na hrané rlznych fotografickych technik. OdliSnym
posunem jeho tvorby je pouzivani techniky zone plate u digitalni kamery. Jeho fotografie

jsou casto centrovany kruhovym tvarem, nékdy se jedna o selekci, provadénou
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pfistrojem, jindy je tento zamér podporeny zobrazovanym namétem (obr. 31 a 32). Jako
pfiklad uvadim snimky stvarem lidské tvare ze série Houseguest a jeho nejznaméjsi
fotografii s emanujicim oblicejem Grandma becomes a moon (obr. 30). Tyto snimky jsou
malebné, maji az surredini fantasy charakter. Jemnosti a tvarovou deformitou

mi pfipominaji nékteré portréty jihoafrické umélkyné Marlene Dumas (obr. 33).

Obrdzek 30: Reneer, Grandma Becomes the Moon/ Babicka se stala mésicem, 1976

Obrdzek 31: Reneer, Man in the Moon/ MuZ na mésici, 2011, spoluautor Nancy Spencer
Obrdzek 32: Reneer, Two-Headed Doll/Dvouhlavd panna, 2011, spoluautor Nancy Spencer

Obrdzek 33: Marlene Dumas, portrét divky

Posledni osobnosti je fotograf a basnik Mark Tweedie. Jako jediny z uvedenych
autord prezentuje své snimky formou blogu, na kterém spojuje fotografie s vlastnimi
texty. Obrazy popisuje ¢asto pomoci denikového zapisu nebo basné. Pfedstavuje zakulisni
pribéh téchto fotografii a poezii jejich vzniku (Tweedie 2016). Text je ¢asto dominantné;jsi
nez fotografie. Vjeho tvorbé prevladaji inscenované snimky, jsou to takova zvlastni
staticka divadla (obr. 36). Fotografii se za kazdou cenu snazi vypravét pribéh (obr. 35), byt
to mlze uskodit lehkosti snimku a jeho sdéleni. Snimky inscenuje i v pfirodé (obr. 34),

uméle vytvari i jejich kompozici.

Obrdzek 34: Tweedie, Leaving/Odchdzeni v pfispévku Departure/Odjezd, zverejnéno 2013

Obrdzek 35: Tweedie, Clipped/Ustipnuty
Obrdzek 36: Tweedie, Dream of flight/Sen o svétle
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Uvedeni autofi spolu nemaji vredlném Zivoté nic spolecného kromé vasné pro
dirkovou fotografi. Kazdy si odnasi z fotografické camery obscury néco jiného, ale vsichni

s ni pracuji jako s plnohodnotnym a rovnocennym partnerem.

4.2.2 Svétovy den dirkové fotografie

Svétovy den dirkové fotografie (obr. 37) — Worldwide Pinhole Photography day (dale jen
WPPD) se kona kazdou posledni dubnovou nedéli jiz od roku 2001. Je to mezinarodni
uddlost, které byla vytvorend za ucelem propagace a oslavy uméni dirkové kamery.
Spojuje ruzné tvlrce zcelého svéta a vytvari tak kolektivni archiv tisicG snimka.
Podminkou ucasti na tomto dni a v jeho vysledné galerii je vytvoreni jakékoliv fotografie
pinhole kamerou (bez cocky!) vden kondni této udalosti. Je nutné se do soutéie
zaregistrovat a pozdéji nahrat digitdIni verzi vzniklého snimku, ke kterému je mozné
pripojit kratky komentar. Fotografii pak organizatofi zaradi do internetové galerie, kde

je vystavenad po cely rok.

V tento den se také uskutecniuji hromadnd setkani fotografli v rliznych méstech.
WPPD zprostredkovava informace o téchto akcich, ale neporada je. Vesmés se jedna
o nadSence dirkové fotografie. V Praze se také kazdorocéné schazi skupinka pinhole
fotografl a spolecné chodi fotografovat jeji krasy. Organizacni tym WPPD ¢ita Sest lidi
a prilezitostné prekladatele, jsou jimi: Tom Miller, ktery ma na povel uddlosti, Nick
Dvoracek (zdroje, literatura, teorie), Lena Kallberg, Chuck Flagg, Andy Hanson-Dvoracek
a jiz zminény Gregg Kemp, ktery stranku donedavna spravoval (Worldwide Pinhole

Photography Day 2016).

Worldwide
Photography
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Obradzek 37: logo WPPD

Obrdzek 38: Viastni fotografie posland na WPPD, # 3652 Forsythia Intermedia, 2015, Praha, foceno
dirkovou komorou s tfemi velikostmi clony, dvojitd expozice

Obradzek 39: Zdenek Bakstein, #1266 A dry pond, 2015, Praha

Lonsky rok se se svymi fotografiemi ucastnilo 3450 autord z 69 zemi (Pro srovnani
v prvnim roce WPPD se Ucastnilo pouze 291 autord z 24 zemi). Z ¢eské republiky bylo 45
zastupcu, véetné vyse zminéného Zdenka BakSteina (obr. 39) a Davida Balihara, kterého
uvadim v referencich. Neni moziné obsahnout vSechny fotografie, ale je zajimavé

a inspirativni vidét razné pristupy k dirkové kamere v nejtésnéjsi soucasnosti.
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DIDAKTICKA CAST

Transkripce principt camery obscury do vytvarné edukace

5 Modulace tématu pro vyuku vytvarné vychovy

Nejprve je dllezité zamyslet se, jaky ma camera obscura potencial pro vyuziti ve vytvarné
vychové, jakd jsou jeji témata a obsahy. Myslim, Ze téma camery obscury ve vytvarné
vychové lze nahlizet minimalné dvéma zpusoby. Prvnim je pohled na cameru obscuru jako
zprostredkovatele Uvodu do principu fotografie, seznameni s mechanismy fotografickych
pristroja a jejich historie pouzivani. Druhym je prace s vidénim svéta, ktery obscura nabizi,

a jeho transkripci do vytvarného ukolu, hra s modifikaci reality.

Prvni moZnosti je cesta camery obscury jako predchidce fotografie a unikatniho
zobrazovaciho média. Nalezneme zde Siroké mozZnosti, jak détem zprostfedkovat zakladni
principy fotografie. Dirkova kamera se fidi jednoduchymi optickymi zakony, které byly
znamé uz za Aristotela, s vyndlezem svétlocivného materidlu se jeji potencidl rozrostl
do nové dimenze plsobeni. Diky snadné dostupnosti (at se jedna o kinofilm, ¢i digitalni
fotoaparat) je poznavani skrze praci s experimentem nasnadé. Tento zpUsob prace vytvari
platformu, kde neni moziné udélat néco Spatné, nebo néco neumét, proto si myslim,
Ze toto téma je vyborné pro déti, které prochdazeji krizi vytvarného projevu. Preklenuti
tohoto obdobi hrou s vytvarnymi prostfedky a experimentem doporucuje i Uzdil (1978,
s. 113-115). Tvorba s dirkovou kamerou je svym zplsobem dobrodruznd, neni nutné
oplyvat specidlnimi dovednostmi, kazdd prace vznikd jako origindlni dilo nezavisle
na poucenosti tvlrce. Z vlastni zkuSenosti vim (a mnoho fotografli by mne v tomto nazoru
podpofilo), Ze méné je pfi foceni camerou obscurou casto vice. Nezdlezi tolik
na znalostech ani na presnosti, nejzajimavéjsi snimky vznikaji obvykle nahodou a pravé
tato hra dava prostor pro niterny prozZitek z tvorby, ktery jde ruku v ruce s jistou touhou

po komunikaci o vzniklém dile.

Budeme-li sledovat linku transkripce principl camery obscury do vytvarné edukace,

otevie se nam brana do abstraktnéjsiho svéta a individudlnéjsiho uvaZovani nad
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tématem. Vtomto pojeti pracujeme s otazkou, co vlastné camera obscura s vidénym
obrazem déla? Jak vypravi pfibéh? Jakym zplsobem se méni svét skrze jeji oko? Timto
pfistupem se snazim postihnout téma deformace reality ve prospéch volnosti barev
a tvar(, které nejsou zatiZzeny presnou predmétnosti. PFi fotografovani dirkovou kamerou
se konkrétni predméty casto disproporéné deformuji, mizi ostry pfechod mezi
jednotlivostmi, objekty mnohdy splyvaji, ubyva jasnych linii a vysledny obraz se obvykle
skladd ze skvrn, které pfi blizSim (zpravidla nutné zasvéceném) pohledu davaji smysl.
Jednd se tedy o abstrahovani skutec€nosti, ztratu linky ve prospéch skvrny a barvy,
a zkresleni tvara. Dirkova kamera je také specifickd vybérem pohledu na realitu, autorovi
zprostredkuje jakysi vyrez toho, co sam vidi o¢ima. Vyrez je tedy tvarem, ktery ohranicuje

a tim také urcuje to, co uvidime.

Tyto dva pfristupy jsem se rozhodla spojit v navrhu programu pro vytvarny obor
zakladni umélecké Skoly. Pfedpokladdam, Ze rozumnou kombinaci obojiho Ize dosahnout
vyrovnaného planu, kde se stfida fotografie sjinymi metodami a lépe tak propojuje

historii a soucasnost dirkové kamery.

Domnivdm se, Ze pfinosem prace scamerou obscurou sdétmi je rehabilitace
fotografie jako naroéného uméleckého média. Nuti je vice premyslet o tom, co foti
a poznavat princip fotografie, a znovu objevit ,,magii“, kterd byla v kontextu historie
lidstva do nedavna pfi praci s dirkovou kamerou vnimana. Adamkova Turzova a Filipova
(2015, s. 56) se u zaku v praxi setkaly s odmitanim fotografie jako uméleckého dila praveé
kvlli zdanlivé jednoduchosti fotografovani a jeji masové vSudypfitomnosti v souc¢asné

vizudlni kulture.
6 Koncepce edukacéniho programu

Program by mél byt exemplarné uréeny pro vyuku vytvarné vychovy na zakladnich
umélecky $kolach (déle jen ZUS). Rdmcovy vzdéldvaci program (dale jen RVP) déli
vzdélavaci obsah vytvarného oboru na ZUS do dvou provéazanych oblasti. Prvni oblasti je
Vytvarnd tvorba, ktera dava zakovi prostor vytvarné se projevovat skrze kreativni mysleni.
Zak si osvojuje vytvarné techniky a dovednosti. Druhou oblasti je Recepce a reflexe

vytvarného uméni. Zak rozpozndva ve svété, ktery zna, a v uméleckém dile vizualni znaky,
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analyzuje ndméty a vytvarné problémy, které se s nimi poji. Seznamuje se s kulturné

historickym kontextem tvorby a vyuZiva vytvarného jazyka (RVP pro ZUV 2010, s. 37).

ZUS jsem zvolila z toho ddvodu, e zde byva vyssi hodinova dotace a pracuje se v mensich
homogennéjsich skupinkach 8-15 zakd (RVP pro ZUV 2010, s. 40), coz je pro praci
s fotografii pfinosné. Ddle si myslim, Ze tyto hodiny navstévuje vice déti, které predmét

zajima, nez ve Skole, a budou tak vstficnéjsi k novym metodam a ukolim.

Domnivam se, Ze téma camery obscury se da v raznych lehcich ¢i naro¢néjsich formach
aplikovat na oba stupné studia ZUS. Dvoracek (1991, s. 2) doporuduje pro préaci s dirkovou
kamerou uz i déti predskolniho véku. Pro jasnéjSi koncepci a vymezeni programu budu
didakticky navrh smérovat poslednim tfem rocnikim zdkladniho sedmiletého studia

prvniho stupné. Tedy Zaklm v rozmezi 12-16 let (Roeselova 2003, s. 87).

6.1 Camera obscura ve vyuce vytvarného oboru

Nasledujici vytvarné ukoly jsou tazeny tak, aby vedly ke gradaci tématu a pochopeni
principll a kontextl camery obscury od klasického pojeti do soucasnosti. Roeselova (2003,
s. 36) doporucuje vyvarovat se stalému stfidani uloh a pfiliSného soustfedéni na vytvarné

technologie, aby pedagog nechténé nepodpofil stagnaci vytvarného projevu. Proto jsou

vvvvvv

a dalSim premyslenim o tématu, které ma rozvijet jeho smysl a kreativni potencial.

Dotaci urcuji poctem setkani, jedno setkani volim jako 90 minut, coz je bézna délka

predmétu na ZUS.

6.1.1 Nevidéni, skryti
Vytvarny ukol: Tvorba masky z celistvého materidlu s miniaturnimi dirkami pro oci,
zatemnovani tfidy — vytvoreni dirkové komory, pokud to dovoluji podminky.

Provdazanost vidim v kontextu Da Vinciho citatu , Oko je oknem do duse”, ktery v tomto

pfipadé chapu doslovné. Nejprve zatemnime oci vyrobou masky, skrze kterou uvidime,
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ale ostatni vSak uvidi pouze masku. Poté zatemnénim okna (vlastné takového oka
ve vétsim pojeti), ve kterém ponechame malou dirku, uvidime to, co se déje venku, i kdyz

nikdo neuvidi, co se déje vevnitt.

Potfeby: material na masku (papir, plast, plech), nlzky, Spendlik, barvy,
lepenka, provazek (guma), k zatemnéni je potfeba odizolovat mistnost s okny
od veskerého svétla: ¢erné igelity, ¢i jiné neprostupné plochy, papiry, zavésy,

lepenka

Motivace:

Obrdzek 40: Bryle Lady Gagy
Obrdzek 41: Dirkova maska

Obrazek 42: Abelardo Morell, Forum Romanum

Motivaci jsou rGzné bryle (ukazka obr. 40) zpévacky Lady Gaga a dirkovd maska (obr. 41),
které bych jim ukazala predem. Morellovu fotografii bych predstavila az nakonec

po zatemnéni mistnosti.

Cil: Seznameni s archetypem principu camery obscury pomoci vytvarné hry, priblizeni
podobnosti téchto mechanisml ve vynalezech a prirodnich jevech: lidské oko, slunecni
hodiny, kukatko, dalekohled atp., idealné by déti mély samy pfijit na to, Ze tyto optické

zakonitosti jsou principem fotografickych pfistroj(.

1 setkani

6.1.2 Podobni starym mistriim

Vytvarny ukol: Konstrukce malé jednoduché dirkové kamery z utésnéného tubusu (obr.

44) ¢i krabice s promitaci plochou z pauzovaciho papiru, se zru¢nou skupinou déti Ize
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vytvofit camery obscury s mechanickym pribliZzovanim a oddalovanim obrazu (obr. 43).
Promitany obraz (inspiraci Ize hledat v exteriéru i vinteriéru) se déti pokusi premalovat

vodovymi barvami na vétsi format (nejlépe A3 a vice).

Tauaoae il
A& \ce clo
Lomn / papt y\ce

+ybog

Obrdzek 43: Ndkres ndstavce s mechanickym ostfenim

Obrazek 44: Fotografie hotového ndstavce

Potreby: krabice, kartony, ¢tvrtky, pauzovaci papir, lepici paska — nejlépe
cerna izolacni (neni podminkou), nlzky, ¢i perotizek, jehla, v pfipadé vyroby
tubusu se hodi role od starych lepicich pasek, akvarelové ¢i vodové barvy,

Stétec a jiné...

Motivace:

Obrdzek 45: Reneer, Grandama becomes a moon

Obrdzek 46: Vermeer, Mlékarka

Vyvolani diskuze nad rozdilem téchto dél a jejich spojnikem, tedy camerou
obscurou. Jakou roli ma pfi tvorbé pfistroj a jakou roli ma ¢&lovék a jejich vzdjemna

’

podminénost. Komunikace o vyslednych dilech, poznani ptibéhu v jednotlivych pracich.

Cil: Seznameni déti se zakladnim principem camery obscury a jeho pouziti pti malifské
praci. Omezeni mozZnosti toho, co Zdaci znaji a vidi jako prekoncept, nechat je malovat
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vidéné a ne védéné na zakladé predchozi zkusSenosti. NaruSeni predstavy
o dlvéryhodnosti fotografie, jak o tom piSe Flusser (2013), divak se nediva na snimky jako
na obrazy, ale jako na okna do svéta, tedy o nich nepochybuje. Na tomto ukolu bych
chtéla ukazat, Ze autorstvi ma silnou roli. Jak u Vermeera (obr. 46), ktery pravdépodobné
pomoci camery obscury vytvafi slavné situacni kompozice, tak u Reenera (obr. 45), ktery
s ni fotografuje, by se mohlo cekat, Ze diky vyuZivani nastroj, které podléhaji
tautologickym optickym zdkondm, budou dila divakovi predkladat jasnou realitu. Véfrit
témto predpokladim by bylo mylné. Oba autofi maji rozhodujici vliv nad tim, jestli
dosdahnou skutecnosti, nebo ji zkresli. Vermeer svd dila do fantaskniho detailu
domalovava autorsky, Reener se snazi dirkovou kameru pouzit k zamérné deformaci.
Chtéla bych déti sezndamit s tim, Ze fotografie nebo promitany snimek, ktery je zapracovan

do dila, neni skute¢nosti, ale nazorem ¢i vyjadfenim umélce.

1 setkani

6.1.3 Podobni magickym lovcim

»,Pozorujeme-Ili pohyby clovéka vybaveného fotoapardtem |(...) ziskdme dojem
¢ihdni: Je to prastaré lovecké gesto paleolitického lovce v tundre. Fotograf
vSak neprondsleduje svou zvér v otevienych travnatych prostordch, nybrZ

v houstindch kulturnich objektd. “ (Flusser 2013, s. 39)

Vytvarny tkol: Fotografovani pomoci dirkové kamery na téma lovec. Zak fotograf v roli
lovce, ktery se chysta skolit kofist otevienim a zavienim clony. Dokreslovani/dopisovani

pribéhu do fyzické fotografie.
Tento vytvarny kol zavisi na podminkach skoly a vyukové tfidy
e Varianta A: Ve Skole je moZnost vyvolat fotografie

MozZnosti je vtomto pfipadé vice. Lze fotografovat pres krabicku s jednim snimkem
(fotopapir), nebo pres sirkovou cameru obscuru na kinofilm, na coz by byla potreba vétsi

Casova dotace. Nasledné vyvolavani snimkd s détmi ve Skole. Od vykreslovanych fotografii
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udélame kopii bez zasahu pro pozdéjsi porovnani. Dokreslovani ¢i vyryvani narativni linky

do fotografie.
+ Varianta selfie:

Jako zajimavost Ize pfipojit ukol udélat si se spoluzakem selfie na cameru obscuru, coz
vyrazné zvysSuje narocnost jejiho pofizeni. Drzet pred sebou natazené ruce pét minut

vyZaduje o dost vice trpélivosti, nez zmacknuti spousté na telefonu.

Potfeby: kinofilm, fotograficky papir, chemikalie a nadoby na vyvolani
fotografie, lepenka, krabicka od sirek, plechovy plisek, plastova lahev (k
vyrobé cvakdtka), cerny fix, Cernd lepici pdska, jehla, oto¢nik (tuzka, kli¢,

kousek dfivka, cokoliv co plni tcel), rydlo, potfeby ke kresbé.
e Varianta B: Ve Skole neni moznost vyvolat fotografie.

Pokud nemUzZeme vyvolat fotografie, zjednodusime si Ukol pouZitim dirkové kamery
z predchoziho ukolu, kterou pouzijeme jako nastavec na digitalni fotoaparat, ktery maze
i byt soucasti telefonu. Fotografie lze pak vytisknout a ru¢né dokreslit nebo pfi tisku

na fotopapir vyryt.

Potreby: nastavec (cameru obscuru) z pfedchoziho ukolu, digitalni fotoaparat

(kabel k propojeni s pocitacem, tiskarna). Potfeby ke kresbé, rydlo.

Motivace:

Obradzek 47: Miroslav Tichy mifi na kofist

Obrdzek 48: Momentka radostnych déti
Obrdzek 49: Ulovek
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Fotografie ulovk(l Miroslava Tichého. Jakou mél motivaci fotografovat Zeny? A proc
témito pristroji? Diskuze nad pfibéhem fotografie, motivaci proc takto fotografovat, i kdyz

jsme v digitalni dobé.

Porovnani vysledné fotografie prfed dokreslenim a po dokresleni, jak zménil zasah pfibéh

fotografie?

Cil: poukazat na sloZitost fotografické tvorby a jeji principy, pfiblizit fotografii jako
naro¢nou umeéleckou disciplinu, hledani narace ve fotografii, pfipadné seznameni

s vyvoldvanim fotografii.

Fotografie ma vidy minimalné dva autory (Flusser 2015), jsou jimi sdm autor
a jeho pfistroj, vznikla fotografie je tak vysledkem jejich soupereni ¢i spoluprace, ale neni
rozhodné skutecnosti. Chtéla bych, aby Zaci porozuméli dirkové komore jako svébytnému
aparatu s ,vytvarnym nazorem?”. Tento uUkol by je mél vytrhnout ze stereotypu tvirce
masového zdznamu a vrhnout do pozice fotografa umeélce, ktery o snimku premysli

a hledd i to, co je za snimkem, to co neni na prvni pohled vidét, skryty pribéh.

2 az 3 setkani

6.1.4 Cesta do pravéku

Vytvarny ukol: Tvorba kratkého videa pomoci digitalniho pfistroje (fotoaparat, kamera
Ci telefon) za pouziti camero obscuralniho nastavce, z predchozich Ukoll — toceni videa
s jednoduchym ptibéhem camerou obscurou (obr. 50). Pfibéh by mél mit zak vice
v ,,zakulisi“, video mlze byt lyrické: let ptak(, chlize ¢lovéka, jedouci tramvaj. Dulezité;si

je naslednad diskuze o videu a vysvétleni pfibéhu.
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Obrazek 50: Realizace ukolu, fotografie z videa camerou obscurou, viastni

Obrdzek 51: Bratri Lumierové, Prijezd vlaku do stanice La Ciotat, 1896

Motivace: Video: Pfijezd vlaku, Bratfi Lumierové, 1896 (obr. 51)
Cil: propojeni digitdlniho média a jeho prastarého predchlidce, spojeni mezi nimi.

Tento ukol je vyusténim predchozich ukoll, ve kterych byl déj snimkd domyslen
a dokreslovan. Nyni fyzicky zachycujeme déj v redlném case na videu. Opét se jedna

o jisté zkresleni a vyznamovou transkripci. Camera obscura nové dostava digitalni rozmér.

1 setkani

6.2 Zaver

Ocekavané vystupy dle RVP — vybér bodul, které koncepce edukacniho programu

podporuje:

Zak realizuje dil¢i cile podle individudlnich schopnosti, diskutuje a porovnava
dila, interpretuje, utvari si vlastni ndzor, smyslové podnéty védomé prevadi
do vizualni podoby, zvlada se inspirovat fantazii i realitou, ,proménuje béiné
v nezvyklé,” vyuziva klasické i moderni technologie, respektuje i jiné nez své

nazory, umi si vybrat z podnétd kultury.

Fotografické médium je ve vytvarné edukaci stale nové a ve vyuce neobvyklé,
prace s camerou obscurou mdze byt pro déti velice pfinosnd. Zijeme ve svété snadno
dostupnych digitalnich technologii, vétSina déti z nastupujici generace vtomto prostredi

odmalicka Zije, vlastnit telefon s fotoaparatem je stejné prirozené a béiné, jako mit doma
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splachovaci toaletu. Proto si myslim, Ze je zajimavé nabidnout jim pohled do zakulisi
téchto pfristrojl, pozndni mechanismu a principt fotoaparatu nabizi novy ndzor fotografii.
Dnesni vizualni kultura je prehlcend snimky, jsme jimi doslova bombardovani ze vSech
stran a jsme na to zvykli. Reklamni Gcely a fenomén socidlnich siti (Facebook, Instagram,
Twitter...) tuto zahlcenost, ¢asto Spatnymi snimky bez pridané hodnoty, Flusser (2013,
s. 71) je nazyvd redundantnimi, jenom prohlubuje. Exkurz do fotografie jako naro¢ného

uméleckého dila by mohl pomoci tuto skutecnost rozkryt.

Ukoly jsou koncipovany tak, aby naucily déti pfemyslet o prostoru, ve kterém
se pohybuiji, fotografickych snimcich jako o vyfezu tohoto prostoru a o jejich kompozici,
o tématu fotografii, o tom co zobrazuji a jaky skryty pfibéh se odehrava v pozadi téchto
statickych snimkU. Skrze vlastni expresi se dobrat jejich obsahu (Slavik 1997) a porozumét
mu. Diky ukazkam kulturné historického kontextu a jejich propojeni s tvorbou by se mély

naucit kriticky uvazovat nad fotografii jako nad autorskym ndzorem a ne jako nad realitou.
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PRAKTICKA CAST
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PRAKTICKA CAST

,Jd jsem prece Ty.”

Praktickou c¢asti mé bakalarské prace je komiksovy pribéh Hrac¢ na havrany. Prace se mize
zdat ponékud rozsahlejsi. Je to tim, Ze v prabéhu realizace praktické ¢asti doslo ke zméné
vedouciho prdace. Vidim to jako pozitivum, méla jsem to Stésti pristupovat k véci dvéma
rGznymi pohledy. V prvni fazi, kterou ved| PhDr. Jan Smid, PhD., jsem zaznamendvala své
cesty pomoci autorsky sestrojené camery obscury, vznikly tak ptistrojem silné zabarvené
fotografie, ve kterych byl pfibéh znam c¢asto jenom mné. V druhé fazi, jiz pod vedenim
Mgr. MgA. Markéty Magidové, jsem tyto snimky sklddala do nové strukturovaného

pfibéhu, jehoZ narativni linii jsem podpofila vlastni kresbou.
7 Autorské pristroje a fotografické cykly

Vlastni fotografické pfistroje sestrojuji od roku 2014. Od té doby je vozim vsude s sebou.
Kazda camera obscura foti jinym zplsobem, proto jsou fotografie formou velmi odlisné.
Slo vlastné o experimentovani s kinofilmem, neménnou clonou a expozici. Ndhoda zde
méla podstatny vyznam pfi tvorbé fotografickych snimk(. Popsala bych tento styl
fotografovani jako intuitivni, metodou pokusu a omylu. Pfesnost pro mne nebyla cilem,
chtéla jsem dosahnout vyrazu a tajemstvi, jez se schovava za neostrymi prechody
a svételnymi efekty. Radéji fotografuji na ernobily film, ale nékolik pokus( jsem provedla

i s barevnym.
Fotografovala jsem nékolika pfistroji.

Uplné prvni cameru obscuru (obr. 52) jsem vytvofila podle ndvodu na internetu. Sklddala
se z kinofilmu, ¢erné utésnéné krabicky od sirek, cerné lepenky prazdné filmové civky,
pocitatka a klicku. Nevyhodou tohoto typu je, Ze po kazdém dokonéeném filmu je nutné
celou dirkovou kameru rozebrat, odfezat civky a nasadit novy film nejlépe ve tmé.

Na prvnim pfistroji vznikly paradoxné nejzdafrilejsi fotografie (obr. 53).
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Obradzek 52: Prvni sirkovd kamera na kinofilm, viastni

Obradzek 53: Fotografie z 2. filmu z 1. kamery, statickd, Hauptbanhof, Hamburg, 2014, vlastni

Druhou dirkovou kameru jsem stavéla na stejném principu, avSak misto papirové clony
jsem ji vyvrtala do vylesténého plechového plisku, ktery jsem pfipevnila ke stfedu sirkové
krabicky. Dirka byla ptili§ mal3, fotografovala jsem se stejnou expozici jako u predchoziho

aparatu, snimky se nevydafily.

Tretim obdobnym typem kamery, byl pfistroj s modulovatelnou clonou. Do na tenko
roztluceného a vylesténého plechového pdasku jsem navrtala tfi rtzné velikosti clony,
které byly posuvné a dovolili mi tak prizplisobovat se venkovnim svételnym podminkam.
Zkousela jsem clony kombinovat i pti dvojité expozici (obr. 54). Tato varianta obscury
se ukdazala jako nejhorsi vibec. Lepenkovy material nevyhovoval o¢ekdavanym funkcim.

Snimky jsou vSak zajimavé jinakosti od ostatnich.

Obradzek 54: Svétovy den dirkové kamery, dvojexpozice, mnohoclonnd kamera, Praha, 2015

Vysledkem vSeho snaZeni se stala dirkova kamera, kterou jsem si vyrobila na miru

ze drfeva a plechové clony (obr. 55). Jeji vnitini konstrukce z kartonu je z ¢asti plsténa.
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Fotografické jadro ma lehce konkdvni charakter smérem od clony. Inspirovala jsem se tim
u principu antickych chramu, ve kterém stavitelé pracovali s iluzi. Hrou s perspektivou
pusobily mohutné stavby na dalku rovné a v pfimce, pfi blizSim poznani byly ovsem
v pudorysu lehce prohnuté (Gombrich, s. 82). Vtomto fotografickém pfistroji funguje
princip stejné. Snimky jsou skutecné perspektivné redlnéjsi nez z predeslych verzi, i kdyz
vSechny prameny uvadi, Ze camera obscura perspektivu nezkresluje (Balihar 2016, Reneer
2009, Grepstad 2016). Vyhodou tohoto modelu je moznost opakovaného poufziti, aniz
bych musela cameru obscuru zniéit. Jeji konstrukce mi také dovolila fotografovat se
stativem (obr. 56). U fotografii takto pofizenych musim pfiznat vyrazné zlepSeni ostrosti,

diky vétsi vaze se s ni fotografuje |épe i z ruky.

Obrdzek 55: Drevénd dirkovd kamera s prohnutym jadrem na kinofilm, vyrobena na jare 2015, viastni

Obrdzek 56: Fotografie z drevéné dirkové kamery, Maridnské Idzné, zridlo Rudolfova pramene, 2015, vlastni

8 Hrac na Havrany

Hrac¢ na havrany je komiks vytvoreny z fotografii pofizenych dirkovou kamerou, které jsou
posléze dokreslované. Fotografie pouzité v komiksu jsou z Prahy, Marianskych lazni (Mala
kolonada), z okoli Certovy stény a Povltavi. Dale pak z Hamburku a jeho okoli, italského
Grada, polského Gdansku a Gdyné. Nosnou cast tvofi film vznikly na cesté z Prahy
do Grada, kterd kfizovala Passau, Salzburg, Alpy, Udine a vznikla na ni vétSina horskych

snimka.
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Chtéla jsem srdce komiksu zanechat fotografii, proto se je snazila dokreslovat
decentné a pouze nékteré. Fotografie maji tvlrci roli pribéhu, na které se podili
s dokreslenym pfibéhem. Prlpravou k tvorbé komiksu mi byla kniha Scotta McClouda
(1993), uvadi dulezitost posloupnosti jednotlivych policek, rozfazovani pohybu, cténi
logického radu, Citelnosti a jasné srozumitelnosti. Tyto zasady jsem spiSe porusila. Archiv
dirkové kamery mi poZadovanou kontinualnost nedovolil udélat Iépe. Autor se zabyva
klasickym komiksovym pribéhem, ma verze je vice postmoderni. Sklada se z vice casti

a nékolika pohledovych linii.

8.1 Parametry

Hrac na Havrany je komiksovy pfibéh, ktery Cita celkem 41 stran, z ¢ehoZ 36 stran je plné
komiksovych. Fotografie nejsou v origindini podobé, ¢asto jsou pro pribéh manipulovany
(vyfezy, protazeni, zména svételnosti). Z celkového poctu 163 policek je 122 policek

dokreslovanych.

Komiks byl sestaven v programu Corel DRAW X5, ktery je uréeny pro vektorovou
grafiku. Jednotlivé fotografie, popfipadé jednotlivd komiksova policka, byla dokreslovana
otevienim v jeho sesterské rastrové verzi — Corel PHOTO-PAINT X5, za pouziti nastroje

pastel — vilastni, u kterého jsem operativné upravovala prihlednost, velikost a prolnuti.

Vystupem prace je komiksova kniha. Listovy format je A3, coz je 297 mm na 420
mm. Listy maji vétsi gramaz 160 g/m? kvali lepsimu tisku a manipulaci pfi A3 formatu.

Komiks jsem opatfila lepenou vazbou a tvrdymi deskami, které maji maly presah.

8.2 Déleni

Pribéh Hrace na Havrany je rozdélen do tfi kapitol, kazda ¢ast je uvedena kratkym textem,
jinak je komiks beze slov. Timto formatem jsem se inspirovala v nedavno vyslé knize Reka
od Alessandra Sanny (2015), ktery komiks déli na kapitoly podle ¢tvero rocnich dob, jez
uvadi nékolika slovy, které uvozuji atmosféru jednotlivych pribéht. Na rozdil od Sanny

je pfibéh Hrace na havrany v koncepci celistvy a vSechny ¢3asti na sebe navazuiji.
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Obrdzek 57: Sanna, Zima

Tri ¢asti mého pribéhu se paralelné vztahuji k Bachové varhanni skladbé Toccata
a Fuga v d-moll. Toto déleni Uzce souvisi s vyvrcholenim pfibéhu, kdy se hlavni postava
setkd s Hracem na havrany, ktery je plvodem varhanik. Komiks jsem skladala jako
Bachovo dilo, rozdélila jsem ho na Toccatu, Fugu a Codu. Tyto tfi ¢asti by se dali v literarni

feci prelozit jako Uvod, déj a zavér.

8.2.1 Toccata

Hudebni feci je toccata instrumentdlni skladba obvykle psana pro klavir ¢i varhany. Bach
tento format pouZil pro své dilo Toccata a Fuga v d-moll (Ottv slovnik naucny XXV 2002).
Toccata je Uvodni ¢asti komiksu. Hlavniho hrdinu zastihuje na cesté po svété, na kterou se
vydal na kole. V této kapitole je konfrontovan svym Stinem, ktery se objevi hned na prvni
strance. Nejprve se ho snaZi odehnat, ale zahy se sprateli. Pfekonavaji spolu rlizné obtize:

cestu méstem, velkou vodu, pfi které ztrati kolo, setkani s pavoukem a jiné.
Uvod Toccaty:

,Po rozpdlené pldni podobny masivnimu brouku kabonivy stafik na kole uhadni.
Slunce Zhne, asfalt se roztékd, ale starik si odhodlané razi cestu horkym
oparem. Spéchd — pred nécim utika. UZ nékolik dni nepotkal Zivou dusi. Je sam,

snad ...”

8.2.2 Fuga

Fuga je prostfedni ¢asti pribéhu, ktery se prevainé odehrdva v chramu, ktery obyva Hrac
na varhany. V hudebni skladbé je fuga polyfonni, skladd se minimalné ze dvou hlas,

kazdy hlas ma své téma. V blizSim déleni lze popsat rtizné soucasti, jako je vidce (hlavni
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véta), odpovéd (zpravidla vidci v druhém hlase) a protivéta (hlasy nesouci téma pokracuji
ve zpévu) a dalsi (Ottlv slovnik naucny IX 1998). V kontextu fugy je komiksova ¢ast délena
do tfi déjovych linii ¢i pohledl, které dohromady skladaji smysl. Hlavni vétu tvori zakladni
déjova linie pribéhu, sledujeme Starika se Stinem, kdy Stafik je omamen hudbou Hrace
na havrany a sni, Stin se ho snazi probudit. Nakonec se jim kouzlo bludné hudby podafti
zvratit a z chrdmu spolu utecou. Tato linie se na papife graficky nachdzi v pomysiném
spodnim pruhu komiksu. Prostfedni pribéhova linie nesouci funkci protivéty zachycuje
Hrace na havrany a jeho snici posluchace. Dé&j zde neni silny, Hrac¢ na havrany hraje a spaci
sni. Gradaci této linie, je udiveni Hrace, Ze se Stafik probral a jeho snaha ho pomoci
havranU zadrzet. Vizualné se tato ¢ast pribéhu odehravd v prostfednim komiksovém
pruhu. Poslednim hlasem, ktery je adekvatni k protivété, je snova linie pfibéhu, ktera se
odehrava v Stafikové mysli. Stafik sni o svém domové, vidi svoji Zenu, ktera je krasnéjsi,
nez si pamatuje. Ve snu déla bézné cinnosti, trha cervené bobule, sklizi pradlo. V statikovi
tak vyvola touhu po navratu doma. Vyvrcholenim této linky je znepokojeny vyraz v obliceji
zeny, ktery dopomize Stafikovu probuzeni. Jedna se o prvni pruh komiksu. Snovost je
podtriend pouZitim snimkd z barevné camery obscury ze Sumavy. Ostatni snimky jsou
pofizeny na Malé kolonadé v Maridnskych laznich, chrdm pak vizudlné predstavuje jedno

ze zfidel Rudolfova pramene.
Uvod Fugy:

,Vysoko v hordch stoji prastary chram. Mistni se tomu mistu zdaleka vyhybaji.
Koluji mezi nimi zvésti o straslivém chramu pdnovi, ktery pry Zije jen
ve spolecnosti svych havrand, cernych, jako vécnd temnota. Povést vypravi
o prokleti marnivého a hamizného hrace na varhany. Pry dosud v chramu
klame smysly pocestnych. Hudba jim v myslich vyvoldvd preludy véci,
po kterych jejich pysnd srdce z podstaty touZi. Lidé se z nadutych predstav

0 nesmirné moci a bohatstvi nedokdZzi nikdy probudit.”

Pro lepsi pochopeni rozdéleni komiksu do tfi pohledl stejného pribéhu jsem pod text

pridala kratké uvody k jednotlivym liniim.

Protivéta, Starikav sen o domové (obr. 60):
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,Sen domova a milované Zeny...”
Odpovéd, prostfedni ¢ast tykajici se Hrace na havrany (obr. 59):

,Spdci v chramu naslouchaji libivym snam. Hrd¢ na havrany stfeZi jejich

spdnek...”
Hlavni véta, pfibéh Stafika a Stina (obr. 58):

,Stin se Starikem nevédi, co se pod horou vypravi. Vabiva je moc havrand, jez

je lakd do chramu...”

-
ol
Tl L it

Obrdzek 58: Hlavni véta
Obradzek 59: Hlavni véta a zacinajici Odpovéd’

Obradzek 60: Hlavni véta, Odpoved a zacinajici Protiveta

8.2.3 Coda

Coda je hudebni dodatek, ktery se pridava jako posledni ¢ast, ¢i zavér, ke skladbé (Ottlv
slovnik nau¢ny V 1997). Codu jsem koncipovala jako nenarocny dovétek pribéhu, je to
hrava cast, kde se stfidaji barevné fotografické snimky s ¢ernobilymi. Tato ¢ast zakoncuje
pribéh Starika a Stina. Prevazuji zde fotografie z pfimorskych oblasti — z Grada, Hamburku
a Gdansku. Starik se Stinem jsou na konci cesty. Starik touzi po ndvratu domd,
po prekonané cesté a uskali se chce vratit ke své Zené. Pfitomnost Stina ztraci smysl, uz
neni potreba, Zddné éerné myslenky ho nezivi, a tak se rozplyne. Stafik kone¢né naléza
rovnovahu, kterou jsem se snazZila podpofrit i vybérem fotek a mensSim kresebnym

zasahem do pribéhu.

Uvod Cody:

48



»Mlhava obloha splyvd s klidnou mofskou hladinou. Tuseni nekonecného
obzoru. ,,Ja jsem prece Ty,” prvné promluvil Stin. Co bylo rozdélené, se znovu

spoji. Starik touZi po ndvratu domd...”

8.3 Téma

Téma komiksu bych popsala jako nalezeni rovnovahy ve vnitfnim svété a uvédoméni si
a prijeti temnych stranek osobnosti a Spatnych zazitkl. RozkliCovani skuteénych Zivotnich

hodnot, co? je také poucenim pribéhu. Je to tradi¢ni pohddkové pojeti s dobrym koncem.

8.4 Aktéri komiksu

8.4.1 Starik

Stafik (obr. 61) je hlavni postavou komiksu, kterda prochazi vyvojem v pribéhu
pribéhu. Ze zakabonéného, zoufalého a nestastného starce se stane touzici ¢lovék véfici
v lasku a stésti domova. Musi si ovsem nejprve projit
nelehkou cestu, plnou rdznych obtizi, aby dosel
k tomuto poznani. Zvrat nastava v chramu Hrdace na
havrany, kde Stafik sni sen o své milované Zené,
kterou nechal za sebou. Diky vzpomince na ldsku
a touze po navratu za ni se probere ze spanku a
zlomi omamnou moc hudby varhanika. Po cesté se
vyrovndva se svym Stinem, ndvstévou Hracova
chramu dojde kprilomu v charakteru postavy
a vztahu mezi nimi. Stafik je ¢lovékem, ktery prcha
sam pred sebou, nechce nic tesit, mysli si, Ze si
ulehdi Zivot tim, Ze od ného prosté ujede. To se mu

diky Stinovi nepodafi. V komiksu vystupuje ve

slaméném klobouku s bohatou kstici a plnovousem. Obrdzek 61: Stafik
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Je spiSe malého vzristu. Charakteristicky je pro néj batoh s karimatkou a odéni v kratasy a

tilko.

8.4.2 Stin

Stin se zrodi z chmurnych myslenek Statika. Je jakousi jejich personifikaci, ale zaroven je
nechdpavym hravym stvofenim, jez zastupuje srdce pfibéhu. Se Stafikem se skamaradi
po prvni komiksové noci, kdy rano prchaji pfed netvornym pavoukem. Starik nevi, co je
Stin zac, ale je mu prirozené sympaticky. Stin sehraje dlleZitou Ulohu v chramu Hrace
na havrany, kdy Starika objetim s pomoci predstavy milované zeny vzbudi ze snu a tim ho
zachrani z moci varhanika. Stin by se dal popsat jako
obla chundelatd postava tvorend kourovymi vlidkny.
Méa hulkovité ruce a nohy, které konci
kasparkovskou Spickou. Je cely ¢erny, jenom oci ma
svitivé bilé, které jsou casto jediné, co ho v tmavych
pasazich fotografii prozrazuje. Pokusila jsem se
tak  udrzet integritu  mystinosti  postavy
a vyuzit potencidl cerné vinétovanych fotografii.
V posledni ¢asti komiksu, Codé, se rozplyne stejnym
zpUsobem, jakym se formoval, jeho ukol byl spinén.
Stin je symbolem negativni ndplavy a nefreSenych
problému, které si vsobé kazdy clovék vrstvi. Sdm

o sobé neni zly, coz je v podobné tématice spiSe

netradiéni pojeti. Je pouze vSudypritomnou

Obrdzek 62: Stin
pfipominkou mentalni bolesti. Je zhmotnénou
chmurnou stranou mysli Starika, diky tomu ma
Starik Sanci tvari vtvar pfrijmout, Ze je Stin jeho

soucasti, poznat ho, pochopit a smifit se s nim.

Motiv stinovych postav ve svych pracich,

malbach i komiksech, napfiklad v cyklu How

to disappear/ Jak zmizet, vyuzivd némecka umélkyné Obrdzek 63: Moki, Untitled, 2015
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jménem Moki (2016). Stinové postavy nepopisuje, avsak casto jim dava podobné néziny

charakter a pribéhovou roli, byt v jednom obraze.

8.4.3 Hrac na havrany

Hrac¢ na havrany je padvodem hamizny varhanik, jenz v prokleti sidli vchrdmu a pomoci

havranl a varhan obluzuje pocestné. Hudbou v nich
vyvolava libivé predstavy, které prysti z podstaty
jejich srdci. Lidé se ztéchto predstav zfidkakdy
probudi, protoze jsou casto pysSné, zobrazujici
bohatstvi a nekone¢nou moc. Zistanou zde jako vécni
spaci, havrani mezi nimi létaji a hnizdi na jejich
hlavach. Pivod Hrace na varhany neni ¢tenafi blize
znamy a pro komiks neni podstatny. Hra¢ na havrany
ma v komiksu roli zkousky ryzosti srdce. Jeho déjovy
usek, kdy se Stafik probouzi, je pikem celého pfibéhu.
Vytvarnym kontextem postav by mohla byt kniha
Mura nocni, predvanocni (Burton 2014), jez je
v autorském  pojeti  klasicky  strasidelna byt
s groteskné pohadkovym pribéhem. Podobnost bych

v o

hledala ve vizualnim stylu spacu a Hrace.

Obradzek 65: Tim Burton, Mdra nocni pfedvdnocni, Jack a Santa

Obrdzek 66: Spdci v chramu Hrdce na Havrany, vlastni
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8.5 Inspirace

Inspiraci k pribéhu byla dvacetidenni cyklisticka pout z Prahy do Grada, na kterou jsem se
vydala s Terezou Kunderovou. Byl to pro mne velmi silny zaZitek putovat na kole ve stinu
hor odkdzana jen sama na sebe, ¢lovék mél velky prostor na pfemysleni. Bylo velmi
osvobozujici soustfedit se na konkrétni problémy jak sehnat vodu, vyhnout se boufce,
najit bezpecné misto na prespani (obr. 67). Tyto existencni problémy mne privadéji k dalsi
inspiraci, kterou jsou dvé pisné slovenské kapely Longital Na horu a dolu a Von Von. Text
pisné Na horu a dolu perfektné vyjadruje situaci Starikovy pouté, zachycuje rozpolcenost,

s jakou utikd sam pred sebou:

»Nasli sme horu a stupali na riu, ISli sme hore a isli sme dolu. Nohy dat zemi.
O¢i opriet o les [...] Co sa nds dotykd, vpustime dnu. A obnosené vetru do ruk.
Rychlymi nohami sa pustime do luk [..] BeZime do svéta, hladdme domov.
Po chvili doma zas bezime von. Nendjdeme nic, o nie je tu. Nendjdeme nic, ¢o

sa nedeje teraz [...] Sami cestou, cestou k sebe.” (Longital 2015)

Hned v zavésu bych rada pfibliZila text druhé pisné Von Von, kterd je tematicky
velice podobna, ale vice shrnuje puzeni k potfebé utéct, vydat se na cestu, ale zaroven

varuje, Ze to neni jednoduché a vyjadtuje jistou absurditu toho, pred ¢im utikame:

»Neustrdzis vychod, aj ked’ pri iom stojis. Stojis pri iom, zdroven chces von |[...]
Von je cesta, ktord vedie nikam [..] Jedlo na kazdy den [..] Vybiehame von,

von, von [...] V tomto kroku celd. V tejto chvili bdeld.” (Longital 2015)

Velkou inspiraci pro vznik komiksového pribéhu mi byl pohadkovy komiks Velké
putovani Vlase a Brady od FrantiSka Skaly (1997). Prohlizim-li si tento seSit zpétné, vidim
v nékterych momentech silnou podobnost s jednotlivymi motivy, naptiklad Ples tlustych

a cesta Blesem (obr. 68) jako Spaci v chramu a Starik(v uték (obr. 69).
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Obrdzek 67: Ohen v kopci, dokreslovand fotografie z cesty do Grada, 2015, vlastni

Obradzek 68: Skdla, Velké putovdni Vlase a Brady, uték z Blesa a kamenné buchty

Obrdzek 69: Uték Starika a Stina z chrému Hrdcée na varhany

Tvorba komiksu z fotek dirkové kamery pro mne byla zajimavou zkuSenosti. Musela jsem
ohybat pribéhy fotografii tak, aby vytvorily novy, misty jsem s tim bojovala, pficilo se mi
davat fotografii jiny vyznam, kdyZ jsem povaZzovala za spravny ten pavodni. Myslim, Ze
diky této skutecnosti je ryzi podstata pribéhu komiksu nepredatelnd a je zndma jenom
mné. Stejné je tomu u mnohych fotek dirkové kamery, kde divak neporozumi, a ani
nemuze, objemu pribéhu, ktery nesou. Vérim, Ze citlivy ¢tendr a pozorny divak tento pocit

zachyti a zprostfedkuje mu jeho vlastni zazitek.
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ZAVER

Bakalarska prace Camera obscura jako jedinecny ndstroj zdznamu skutecnosti. MoZnosti
jejiho vyuziti v souc¢asné vytvarné edukaci se sklada ze tri ¢asti, které na sebe navazuiji.
Teoretickd cast reflektuje zpUsoby pouZivani camery obscury vuméni se zamérenim
na konkrétni priklady a zpUsoby, jakymi dokdZe zaznamenat skutecnost. Didaktickd ¢ast
navrhuje koncepci vyuZiti camery obscury ve vytvarné edukaci na zakladni umélecké
Skole. Propojuje poznatky z teoretické ¢asti s praktickou casti. Prakticka cCast se tyka
autorského komiksu Hrd¢ na Havrany zfotek vzniklého pomoci fotografické camery

obscury a kresby na pocitaci.

Camera obscura je v praci doslovné predstavena jako jedineény ndstroj zdznamu
skutecnosti. SnaZila jsem se ukdzat r(izné pristupy v praci sdirkovou kamerou,
propojovani jejiho obrazu se skrytym ptibéhem a s pribéhem podporenym narativni linii
kresebné fikce, coz je ve svété dirkové kamery pomérné neobvyklé pojeti. Pfi psani prace
jsem narazela na stale nové pohledy a mozZnosti, jak s dirkovou kamerou pracovat, coz

mne silné motivuje k jejimu dalSimu pozndvani a pouZzivani i v budoucnu.
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http://www.lidovky.cz/odesel-divy-muz-ktery-obycejne-kyjovanky-povysil-na-bohyne-pqe-/lide.aspx?c=A110413_124541_lide_wok
http://www.lidovky.cz/odesel-divy-muz-ktery-obycejne-kyjovanky-povysil-na-bohyne-pqe-/lide.aspx?c=A110413_124541_lide_wok
http://www.lidovky.cz/odesel-divy-muz-ktery-obycejne-kyjovanky-povysil-na-bohyne-pqe-/lide.aspx?c=A110413_124541_lide_wok
http://www.lidovky.cz/odesel-divy-muz-ktery-obycejne-kyjovanky-povysil-na-bohyne-pqe-/lide.aspx?c=A110413_124541_lide_wok
http://www.lidovky.cz/odesel-divy-muz-ktery-obycejne-kyjovanky-povysil-na-bohyne-pqe-/lide.aspx?c=A110413_124541_lide_wok
https://www.youtube.com/watch?v=b6Ppp5902Yg

Obrazek 52, s.
Obrazek 53, s.
Obrazek 54, s.
Obrazek 55, s.
Obrazek 56, s.
Obrazek 57, s.
Obrazek 58, s.
Obrazek 59, s.
Obrazek 60, s.
Obrazek 61, s.
Obrazek 62, s.
Obrazek 63, s.
Obrazek 64, s.
Obrazek 65, s.

2014)

Obrazek 66, s.
Obrazek 67, s.
Obrazek 68, s.

Skala 1997

Obrazek 69, s.

43:
43:
43:
44
44.
46:
48:
48:
48:
49:
50:
50:
51:

51:
52:
52:

52:

Prvni sirkova kamera. Zdroj: vlastni

Hauptbanhof, Hamburg, 2014. Zdroj: vlastni

Svétovy den dirkové kamery. Zdroj: vlastni

Drevénd kamera. Zdroj: vlastni

Marianské lazné, zfidlo Rudolfova pramene, 2015. Zdroj: vlastni
SANNA, Alessandro, 2016. Reka: Zima. Zdroj: Sanna, 2016.
Hlavni véta, komiks. Zdroj: vlastni

Hlavni véta a zacinajici Odpovéd, komiks. Zdroj: vlastni
Hlavni véta, Odpovéd a zacinajici Protivéta. Zdroj: vlastni
Starik. Zdroj: vlastni

Stin. Zdroj: vlastni

MOKI, 2005. Untitled [malba]. Zdroj: Moki, 2016

Hrac na havrany. Zdroj: vlastni

: BURTON, Tim, 2014. Mura nocni predvdnocni [ilustrace]. Zdroj: Burton

Spaci v chramu, komiks Hrac na havrany. Zdroj: vlastni
Ohen v kopci, komiks, Hra¢ na havrany. Zdroj: vlastni
SKALA, Frantidek, 1997. Velké putovdni Viase a Brady [ilustrace]. Zdroj:

Uték z chramu, komiks Hra¢ na havrany. Zdroj: vlastni
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PRILOHY
HRAC NA HAVRANY

Fotografie knihy, vazby a vlastni komiks

Poradi snimka je chronologické
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Hmié na Hcvmth

Marie Novackova

O C,C,CL{'CL

Po rozpalené plani podobny masivnimu brouku kabonivy
staiik na kole uhdni. Slunce Zhne, asfalt se roztéka, ale
stafik si odhodlané razi cestu horkym oparem. Spécha,
pred nééim utika. Uz nékolik dni nepotkal zivou dusi. Je

sam, snad .."
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Vysoko v horich stoji prastary chram. Mistni se tomu
mistu zdaleka vyhybaji. Koluji mezi nimi zvésti
o stradlivém chramu panovi, ktery pry Zije jen
ve spoleinosti svych havrand, éernych, jako vééna
temnota. Povést vyprivi o prokleti marnivého
a hamizného hrace na varhany. Pry dosud v chraimu
klame smysly pocestnych. Hudba jim v myslich vyvolava
preludy véci, po kterych jejich pySna srdce z podstaty
touzi. Lidé se z nadutych predstav o nesmirné moci a
bohatstvi nedokazi nikdy probudit.
Sen domova a milované Zeny...

Spaci v chramu naslouchaji libivym snam. Hraé
na havrany stfezi jejich spanek...

Stin se Stafikem nevédi, co se horou vypravi. Vabiva je
mochavrand, jez je lakia do chrm...
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N su e
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da

Mihava obloha splyva s klidnou mofskou
hladi Tuseni nek ného obzoru. Ja jsem

prece Ty prvné promluvil Stin. Co bylo rozdélené,
se znovu spoji. Stafik touZi po navratu domii...
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Hrac na havrany
Marie Novackova

Komiks je casti price ci nazev Camera obscura jako
dineny nastroj za K jejiho vyuZiti v soutasné
vytvarné edukaci, ktera byla realizovina na Katedfe vytvarné vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy v Praze v studijnim programu
v u Vjtvarna vy méFenim na vzdélivani.

Snimky jsou pofizeny v okoli Certovy stény na Sumavé, Maridnskych lazni, Prahy,
8 a Gdyné a cké pouté z Prahy do Grada
(Vitava, Passau, Salzburg, Alpy, Udine, atd.)

Je mi potéSenim podékovat vedouci mé price Mgr. MgA. Markété Magidové za
vstiicnost, laskavost, trpélivost a konstruktivni kritiku, bez které by komiks
nikdy nevznikl. Dile dékuji PhDr. Janu Smidovi, PhD. za uvedeni do svéta camery
obscury a Doc. ak. mal. Ivanu Spirkovi za cenné rady.

Dékuji své rodiné a za nek a podporu ve viem, co
délam.

Kniha je plné autorska véetné vazby a grafického designu.
Samovydéno v nikladu nékolika kusi

Vydéni 1.

Praha 2016
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UNIVERZITA KARLOVA V PRAZE

Pedagogicka fakulta
Katedra vytvarné vychovy Akademicky rok: 2015/2016

ZADANI BAKALARSKE PRACE

Jméno a pfijmeni: Marie Novackova
Studijni program: Specializace v pedagogice
Studijni obor: Vytvarna vychova se zaméFenim na vzdélavani

Obor préace:

Dékan fakulty Vam podle zdkona &. 111/1998 Sb. ur¢uje tuto bakaldiskou praci:

Téma prace: Camera obscura jako jedineény nastroj ziznamu skutecnosti. MoZnosti
jejiho vyuziti v souc¢asné vytvarné edukaci

Jazyk prace: CeStina
Zasady pro vypracovani:

Ve své bakalatské praci se vénujte principiim camery obscury jako unikéatniho vizualniho média. Sledujte
historické kontexty v souvislostech s pouzivanim tohoto ,,pfistroje* jako pfedchiidce analogové i digitalni
fotografie a kamer. Hledejte pozice camery obscury a jeji role ve vizualni kultufe soudasnosti. V pedagogické €asti
bakalaf'ské prace navrhnéte tematicky edukacéni program reflektujici poznané principy camery obscury. Zaméite se
na potencial camery obscury jako zptisobu vidéni svéta a jeho transkripce do vychovnych programii. Edukacni
program koncipujte jako dlouhodobgjii praci s détmi, definujte koncept programu, zvolte témata a vytvofte fadu
vytvarnych ukold propojenim adekvatnich vytvarnych technik. V praktické Casti prace se zabyvejte vizudlnimi
experimenty s autorsky sestrojenymi ,,pistroji* a napojte subjektivni ohledavani skute¢nosti na narativni linii fikce.
Z fotografii vytvotte komiksovy p¥ibéh, v némz optické deformace i témata snimki budou nové strukturovat smysl.

Seznam odborné literatury:

BRIAN J. KRUMMEL. The Pinhole Camera: a Practical How-to Book for Making Pinhole Cameras and Images.
Lexington, Ky: CreateSpace, 2009.

BURTON, Tim. Mtira no¢ni, pfedvanoéni. Praha: Argo, 2014.

DVORACEK, N.C., Pinhole Photography: A Guidebook for Teachers, Instructional Resources Center, University
of Wisconsin Oshkosh, Wisconsin, 1991.

FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie. Praha: Hynek, 1994.

GROENSTEEN, Thierry, Stavba komiksu. Brno: Host, 2005.

KULHANEK, Jaroslav. Cernobil4 fotografie. Praha: Orbis, 1972.

KYLOUSEK, Petr. Znak, struktura, vypravéni. Vybor z praci francouzského strukturalismu. Brno: Host 2002.
McCLOUD, Scott. Understanding Comics: The Invisible Art. New York: Harper Perennial, 1994.

NEWHALL, Beaumont. The History of Photography. NY: The Museum of Modern Art, 1949.

RENNER, Eric. Pinhole Photography: from Historic Technique to Digital Application. Burlington: Elsevier Inc.,
20009.

SANNA, Alessandro. Reka. Praha: Raketa v produkci nakladatelstvi Labyrint, 2015.

SCARFE, Gerard. Drawing Blood. Forty-five Years of Scarfe Uncensored. Time Warner Books, 2005.
SHADECK, John. Pinhole Photography in Art Education. Marston Gate, 2010.

SHULL, Jim. The Beginner's Guide to Pinhole Photography. Buffalo, NY: Amherst Media, ¢1999.

SKALA, Franti$ek. Velké putovani Vlase a Brady. Praha: Divus, 1997.
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Vedouci bakalafské prace: Mgr. MgA. Magidova Markéta
Oponenti:
Konzultanti:

Datum zadéani bakalaiské prace: 4.1.2016

Termin odevzdani bakalaiské prace: dle harmonogramu pfislusného akademického roku

74 > 4 )
/ —
%P//)( /e ch/(écg/\ Pl e
Student Vedouci katedry
V Praze dne 4.4.2016
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Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta
M.D. Rettigové 4, 116 39 Praha 1

Prohliseni Zadatele o nahlédnuti do listinné podoby zivére¢né price pted jeji obhajobou

Zavére¢nd prace:

Druh prace

Nazev prace

Autor prace

Jsem si védom/a, Ze zdvére¢nd prace je autorskym dilem a Ze informace ziskané nahlédnutim do zvefejnéné
zavérec¢né prace nemohou byt pouzity k vydéle¢nym uceliim, ani nemohou byt vydavany za studijni, védeckou
nebo jinou tviréi ¢innost jiné osoby nez autora.

Byl/a jsem sezndmen/a se skute¢nosti, Ze si mohu potizovat vypisy, opisy nebo rozmnoZzeniny zavére¢né prace,
jsem vSak povinen/povinna s nimi nakladat jako s autorskym dilem a zachovavat pravidla uvedena v pfedchozim
odstavci tohoto prohlaseni.

Jsem si védom/a, Ze potizovat vypisy, opisy nebo rozmnozeniny dané prace lze pouze na své niklady a Ze thrada
ndkladt za kopirovani, resp. tisk jedné strany formd tu A4 ¢ernobile byla stanovena na 5 K¢.

V Prazedne .....ccoooeveeeviiiininineinnn...

Jméno a p¥ijmeni Zadatele

Adresa trvalého bydlisté

podpis Zadatele
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Univerzita Karlova v Praze, Pedagogickd fakulta
M.D. Rettigové 4, 116 39 Praha 1

Prohladeni Zadatele o nahlédnut{ do listinné podoby zavére¢né prace
Evidenénf list

Jsem si védom/a, Ze zavérecna prace je autorskym dilem a Ze informace ziskané nahlédnutim do zvefejnéné
zavére¢né prace nemohou byt pouzity k vydéle¢nym tcéeltim, ani nemohou byt vydadvany za studijni, védec kou
nebo jinou tvaréi ¢innost jiné osoby nez autora.

Byl/a jsem sezndmen/a se skute¢nosti, Ze si mohu potizovat vypisy, opisy nebo rozmnoZeniny zdvére¢né préce,
jsem vsak povinen/povinna s nimi naklddat jako s autorskym dilem a zachovavat pravidla uvedend v pfedchozim
odstavci tohoto prohldeni.

Pof. ¢.| Datum Jméno a pfijment Adresa trvalého bydlisté Podpis

10.
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