Tomas Marek: Interkulturni mediace hudby: Hraci na djembe jako
zprostiredkovatelé zapadoafrické hudebni tradice v Ceské republice.

Oponentsky posudek diplomové prace

Ve své diplomové praci se Tomas Marek vénuje zplsoblim vyuky hry na bubny zejm. djembe
v zapadoafrické Guineji cilené na Evropany a jejich reflexi zvlastni pozice i z hlediska dalSich
Ucastnikd vyzkumu. Jak autor sam predjima a predpoklada, prace se mozina mize stat zajimavym
¢tenim pro ceské zajemce o ,africkou” hudbu a ¢leny afroscény. Autor predklada opravenou verzi
prace, ve které zohlednil komentare a namitky zmifiované v pfedchozich posudcich oponenta i
vedouciho.

Z textu od zacatku do konce vyplyva, Ze autor k tématu pfistupuje stejné jako jeho bubenicti
kolegové a Ucastnici vyzkumu predevsim z pozice insidera, resp. aktivniho hrace, coz se bohuzel
v pfedchozim pokusu ukdzalo byt jako jista prekazka v kvalité zpracovani prace ve smyslu vagnosti
vyjadrovani (jakoby vlastni zG¢astnéni Tomasovi ztéZovalo predstavovat ¢tendfi nejen detaily, ale
hlavné konkrétni data). Vzhledem k zvolenému tématu je vSak aspekt angaZovanosti a aktivni ucasti
na predmétu zkoumani vitanym, ne-li nutnym predpokladem. Ku prospéchu prace je, Ze se tentokrat
autorovi podafilo posunout vice od roviny naivniho amatéra smérem k perspektivé badatele. Lepsiho
zpracovani se tak dockala teoretickd cast, uzivani a adekvatni osvétleni teoretickych konceptd,
s jejichz pomoci se autor pokousi vyloZit vlastni pojeti tradice, autenticity, hudebniho turismu,
objevila se alespon uréita konkretizace toho, co autor mini ,guinejskou hudbou”, pfip. ,guinejskou
tradiéni hudbou”, atd. Evidentné tedy doSlo ke zlepSeni schopnosti pracovat s relevantnimi
antropologickymi, etnomuzikologickymi pracemi, zamérenymi vzhledem k tématu jak na obecné
roviné (Merriam, Turino), tak i konkrétnéji v oblasti predavani hudebnich dovednosti z africkych
zdroju (Lundquist 1996, Van den Bos 1995).

Po predstaveni jednotlivych uUcastnikld vyzkumu i jejich spolec¢ného ,afrického snu“ se jiz autor
vénuje problematice vyuky zapadnich studentl v Guineji a dale téZ zplUsobUm predavani guinejské
hudby a jeji reprodukci v Ceské republice. Hlavnim pfedmétem zajmu zGstdva samotny proces vyuky,
prolindni jednotlivych pfistupl a predstaveni problém( pocitované pfi vyuce. Co konkrétné je
preddvadno jiz autor ponechava stranou, coZ je vzhledem kzaméreni a rozsahu prace zcasti
pochopitelné, pouze jsou s uZitim zdpadni hudebni terminologie nazna¢eny metrorytmické struktury
vyucovanych rytm(. Otazkou tak stale z(stdva, co presné se zajemci v bubnovych workshopech udi,
z jakych rliznych zdrojli pochazi — zfejmé dekontextualizované — prvky hudebnich material(i, vtomto
pfipadé zfejmé samotné rytmické vzorce, moznosti a obvyklé ¢i vhodné zplisoby jejich kombinace do
polyrytmickych struktur? Jak vyplyva z naznacenych odliSnosti prostfedi Conacry a guinejského
venkova, hudebni material nese jiné vyznamy a moZna vykazuje charakteristiky mensiho simulakra,
neZ jak je tomu v hlavnim mésté. Blizsi aspekty regionalnich podob hudby v Guineji autor vsak
neobjasfiuje, argumentuje snahou o neprekracovani vytyceného ramce prace.

Skoda, 7e se v textu neobjevuji snapshoty/momentky z konkrétnich udalosti, s vystizngj$imi
popisy toho, co se vlastné presné pfi vyuce, at uz v Guineji nebo v Ceské republice, déje a v jakych



kontextech. Vtomto sméru prace nevykazuje posun. Ctendf o podobé vyuky ziskavé predstavu
z rliznych pasazi napfi¢ prace. V nich autor jiZz povsechné shrnuje spiSe obecny pribéh a dopliiuje
jejich obraz reflexemi vyuky z hlediska predstavovanych informatord, aniz by recené dolozil
vystiznéjSim popisem. Pres jisté zlepSeni se jazyk prace stdle drzi na obecné roviné vyjadfovani. Diky
ni ¢asto shrnuti v zavérech kapitol plisobi nadbyteéné a ¢tenar tak ma dojem, Ze opakované Cte jiz
totozné napsané.

Otazkou na zavér je, zda se Cesi a dalsi (vlastné nejen) evropéti muzikanti ve skute¢nosti za
yafrickou” hudbu vydavaji a svému publiku nepredkladaji jen stereotyp raznych fragment( bubnové
hudby, pfi niz se evropsti posluchaci maji bavit a tancovat v kontextu pddiovych a ozvucenych akci.
Nepodlehl podobnému stereotypu i sam autor a dalsi, kdo s tzv. ,,zapadoafrickou” hudbou zacali a
pfijeli se ji ucit i do Guineje? Tomas Marek se blize nevénuje tomu, zda a jak tyto stereotypy Sifi
Tonton Sylla a podobni, ktefi jiz nejsou guinejskymi vesni¢any, ale podobné jako jejich evropsti
kolegové jsou kosmopolity, co nasli uplatnéni a mnohdy i obZivu v pfeddvani konstruktu
zapadoafrického bubnovani.

Praci doporucuji k obhajobé a hodnotim ji jako velmi dobrou.
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