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ABSTRAKT

Pfedkladana diplomova prace se zabyva luzickosrbskymi motivy ve vybranych
umélych pohadkach v soucasné literatufe pro déti a mladez. Problematika je
zkoumana v patnacti titulech od sou€asnych osmi luzickosrbskych autor(
a jednoho némeckého spisovatele. Luzickosrbské motivy jsou rozdéleny do ftfi
oblasti — luZickosrbské kulturni dé&jiny, mytologie a folklor. Cilem prace je zjistit,
zda a v jaké mife jsou luzickosrbské motivy v zanru umélé pohadky soucasné
literatury pro déti a mladez aktualnim literarnim zdrojem. Timto ma byt dolozeno,
Ze témata spojena s kulturou této zapadoslovanské narodnostni mensSiny jsou
v soucasné, zejmeéna luzickosrbské, ale i némecké literatufe vyhledavanym
zdrojem multikulturniho obohaceni meziliterarnich vztaht v Evropé, ktera je
v souCasnosti ohrozena monokulturou. Jako metody jsou v praci vyuzity zejména
motivicka analyza, dale verifikace a falzifikace pracovni hypotézy, Castecné
interpretace a komparace, pficemz je prace vystavéna deduktivné a zaméfena na
deskripci dané problematiky. Bylo potvrzeno, Ze se ve vybranych umélych
pohadkach vyskytuji nasledujici motivy: déjiny narodnostni mensiny Luzickych
Srbd v Némecku, symboly a dllezité organizace Luzickych Srbd, luzicka srbstina,
oblast osidleni, aktualni problémy, pfiroda Horni a Dolni Luzice, dale domaci
skfitek, bludi¢ky, Krabat, trpaslici, polednice, Pintlask, Pumpot, havrani, vodnik
a drak, kone¢né adventni obchuizkova nadilka, slavnost kermusa, velikono&ni
zpivani, velikono¢ni voda, ptaci svatba, lidové hudebni nastroje a kroje. Jako zdroj
s nejvyS§Sim poctem luzickosrbskych motivi bylo vyhodnoceno némecky psané
dilo ,Krabat® od Otfrieda Preuflera.
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EINLEITUNG

Die vorliegende Masterarbeit ,Motive der sorbischen Lausitz in
ausgewahlten Kunstmarchen der Gegenwartsliteratur® beschaftigt sich mit der
Frage, welche Motive der sorbischen Lausitz im Genre des Kunstmarchens
anhand funfzehn ausgewahlter Titel von acht sorbischen und einem deutschen
Autor der gegenwartigen Kinder- und Jugendliteratur thematisiert werden.

Was den Begriff der gegenwartigen Literatur in dieser Arbeit angeht, so
erstreckt sich dieser Uber die zweite Halfte des 20. Jahrhunderts von den funfziger
Jahren bis ins 21. Jahrhundert und beinhaltet die Marchengeschichten aus dieser
Zeitspanne. Analysiert werden folgende Marchengeschichten®: Jurij Brézan ,,Der

«2, Die Abenteuer des Kater Mikosch*“®, ,Modry konik

“> Beno Budar ,Ja kocor Stani“®

T4

Elefant und die Pilze
Digidonk“4 und ,,Die Schwarze Mihle

Lubina Hajduk-Veljkovicowa ,Cipka w lésu“’, Gerat Hendrich ,,Die Abenteuer

des Pumpot“®, Jurij Koch ,Honaé Bobi se ztobi“°

und ,PintlaSsk a ztote
jehnjo“!°, Kieséan Krawc ,,Der Sohn des Wassermannes“'!, Mirelle Nagora

»im Tal der roten Kleebliiten“?, Otfried PreuBler ,Pumphutt und die

! Die Namen der Autoren stehen jeweils in der Sprache des analysierten Werkes — deutsch oder
sorbisch. Die Titel der Werke stehen vorwiegend in der deutschen Sprache oder im sorbischen
Original, je nach der verwendeten Auflage. In vier Fallen habe ich, aufgrund der besseren
Zuganglichkeit der Texte, nur mit der tschechischen Ubersetzung gearbeitet. Dabei handelt es
sich um Jurij Brézans ,Velkd dobrodruzstvi malého kocourka“, Beno Budars ,Ja, kocour Standa“,
~KuFatko v lese™ von Lubina Hajduk-Veljkovicowa und ,Koblizkova cesta“ von Wérsa Wicazowa.
Siehe Abbildung 1 Ubersichtskarte ausgewahlter Autoren.

2 BREZAN, ). Der Elefant und die Pilze. Bautzen : Domowina-Verlag, 1963.

3 BREZAN, J. Velkd dobrodruZstvi malého kocourka. Praha : Statni nakladatelstvi détské knihy,
1966.

4 BREZAN, J. Mddry konik Digidonk. Budysin : Ludowe naktadnistwo Domowina, 1991. S. 32. ISBN
3-7420-0634-7.

° BREZAN, J. Die Schwarze Miihle. Stuttgart : Ernst Klett Verlag, 1995. S. 118. ISBN 3-12-261970-
9.

® BUDAR, B. J4, kocour Standa. Praha : Albatros, 1987. S. 79.

! HAJDUK-VELIKOVICOWA, L. Kurdtko v lese. Varnsdorf : Méstska knihovna Varnsdorf, 2012.

S. 52. ISBN 978-80-86409-27-6.

8 HENDRICH, G. Die Abenteuer des Pumpot. Bautzen : Domowina-Verlag, 1970.

°® KOCH, J. Hona¢ Bobi se ztobi. Budy3in : Ludowe naktadnistwo Domowina, 2013. S. 28. ISBN

978-3-7420-2262-2.

10 KOCH, J. Pintlask a zfote jehnjo. Budysin : Ludowe nakfadnistwo Domowina, 1983.

' SCHNEIDER, CH. Der Sohn des Wasermannes. Bautzen : Domowina-Verlag, 2005. S.167.

ISBN 3-7420-1987-2.

12 NAGORA, M. Im Tal der roten Kleebliiten. W Dole cerwjenych kwisinkow. BudySyn : Ludowe

naktadnistwo Domowina, Domowina-Verlag, 1999. S. 80. ISBN 3-7420-1749-7.



Bettelkinder“3, , Der kleine Wassermann“'*, , Krabat“*®* und Wérsa Wi¢azowa
»,Puéowanje Mateho pampucha“*°,

Ziel dieser Masterarbeit ist, die Tatsache zu ermitteln, inwiefern sorbische
Motive im Genre des Kunstmarchens der gegenwartigen Kinder- und
Jugendliteratur eine aktuelle Quelle fir das literarische Schaffen der
Gegenwartsautoren sind. Aufgrund dessen soll bewiesen werden, dass die sich
auf die Kultur dieser kleinen westslawischen Minderheit bezogenen Motive, die in
der gegenwartigen, vor allem sorbischen, aber auch deutschen Kinder- und
Jugendliteratur bearbeitet werden, zu der multikulturellen Vielfalt in Europa
beitragen, das durch Monokultur bedroht ist.

Die Arbeitshypothese steht folgendermallen fest: Motive der sorbischen
Lausitz werden in der gegenwartigen, vor allem in der sorbischen Kinder- und
Jugendliteratur im Genre des Kunstmarchens benutzt und immer wieder neu
variiert. Die Motive der sorbischen Lausitz werden in drei Bereiche aufgegliedert:
sorbische Kulturgeschichte, Mythologie und Folklore.

Zu der Kulturgeschichte der Lausitz und Lausitzer Sorben kdénnten
sorbische Sprache, das Siedlungsgebiet der Sorben sowie die gemeinsame
deutsch-sorbische Geschichte gezahlt werden. Zum sorbischen Volksgut
konnten die mythologischen Sagengestalten wie Volk der Lutken, Mittagsfrau,
Irrlichter, Wassermann, Pumpot, Schlange, Zmij, Teufel oder Krabat gehéren.
Des Weiteren konnte es sich um folkloristische Motive aus dem sorbischen
Brauchtum wie Vogelhochzeit, Osterreiten, Bemalen von Eiern,
Ostereierschieben, Osterfeuer, Osterwasser, Trachten, Volksmusik, Kirmes,
Hahnrupfen und -schlagen, Hexenbrennen, Heilige Barbara, Martinsfest oder
Nikolaustag handeln.

Als Methoden werden in der Arbeit vor allem die motivische Analyse,
weiterhin  Verifizierung, bzw. Falsifizieren der Arbeitshypothese, teilweise
Interpretation und Komparation angewandt, wobei die Arbeit deduktiv aufgebaut

und auf die sachliche Deskription der vorgestellten Problematik gerichtet ist. Es

* PREUBLER, O., SMETANA, Z. Pumphutt und die Bettelkinder. Stuttgart : Thienemann Verlag,
1981. ISBN 3-522-41690-2.

14 PREUBLER, O. Der kleine Wassermann. Stuttgart : Thienemann Verlag, 1956. S. 126. ISBN 3-
522-10620-2.

'° PREUBLER, O. Krabat. Stuttgart : Thienemann Verlag, 1981. S. 256. ISBN 3-522-13350-1.

16 WICAZOWA, W. Koblizkova cesta. Varnsdorf : Méstska knihovna Varnsdorf, 2008. S. 23. ISBN
978-80-86409-16-0.



sollen Ubersichtskarten der einzelnen Motivbereiche entstehen, die die
Problematik erlautern. Eine Tiefanalyse der sorbischen Motive in den
ausgewahlten Werken wird in dieser Arbeit durch die Verfasserin nicht

beabsichtigt.

Die vorliegende Masterarbeit beinhaltet Kenntnisse einerseits aus der
Literaturwissenschaft, vor allem aus dem Bereich der deutschen und sorbischen
Kinder- und Jugendliteratur, andererseits aus der sorbischen Folkloristik,
slawischen Mythologie sowie Sorabistik und sorbischen Realien im deutsch-
tschechischen Umfeld. Aus diesem Grund weist die Arbeit einen interdisziplinaren
Charakter auf. Von dem Thema her wird hiermit eine Ubersichtliche
Ausgangsbasis flir weiteres Forschen in diesem Bereich vorgestellt.

Eine kommentierte Ubersicht der sorbischen Literatur bieten in den letzten
Jahren im tschechischen Sprachraum zwei wissenschaftliche Monographien dar,
die ich in meiner Arbeit miteinbeziehe. ,Luzickosrbska literatura: jeji vyvoj a pozice
mezi stfedoevropskymi literaturami“*’ von PhDr. Helena Ulbrechtova, Ph.D. und
,Nastin d&jin a literatury LuZickych Srbu“!® der zwei Autoren Radek Cermak und
Dr. Giuseppe Maiello, Ph.D.

Mit dem Thema der Krabat-Sage setzt sich die Bautzener
Kulturwissenschaftlerin Susanne Hose in ihrer neuesten Monographie ,Erzahlen
uber Krabat. Marchen, Mythos und Magie® aus dem Jahr 2013, herausgegeben im
Verlag Lusatia, auseinander. Der Krabat-Mythos ist allerdings nur ein Vertreter der
sorbischen Motive, welcher in meiner Arbeit beleuchtet wird.

Zu der sorbischen Kulturgeschichte sowie Mythologie und Folklore ist das
“19 aus dem Jahr 2014 zu

empfehlen, das zu der Entwicklungsgeschichte der Sorben ausfuhrliche Daten

neueste Worterbuch ,Sorbisches Kuturlexikon

bietet. Als besonders wertvoll in Bezug auf die sorbische Mythologie wird die

Monographie ,Wendische Sagen, Marchen und aberglaubische Gebrauche**° von

o Vgl. dazu ULBRECHTOVA, H. LuZickosrbské literatura: jeji vyvoj a pozice mezi
stfedoevropskymi literaturami. Praha : Karolinum, 2009. S. 296. ISBN 978-80-246-1408-3.

® vgl. dazu CERMAK, R., MAIELLO, G. Nastin déjin a literatury Luzickych Srbi. Bro :
Stfedoevropské centrum slovanskych studii, 2011. S. 360. ISBN 978-80-86735-09-2.

¥ vgl. dazu SCHON, F., SCHOLZE, D. (Hrsg.) Sorbisches Kulturlexikon. Bautzen : Domowina-
Verlag, 2014. S. 579. ISBN 978-3-7420-2229-5.

20 Vgl. dazu VECKENSTEDT, E. Wendische Sagen, Marchen und abergldubische Gebréuche. Graz :
Verlag von Leuschner Lubensky, 1880. S. 499.



Edmund Veckenstedt aus dem Jahr 1880 geschatzt, die mir in der Hdrniks
Bibliothek im Wendischen Seminar in Prag geliehen wurde und nur wenig zitiert
wird.

Die Arbeit ist in zwei Teile strukturiert. Im ersten Teil werden die
theoretischen Grundlagen behandelt. Zu den Forschungsgegenstanden gehdren
folgende Phanomene: ein kurzer Einblick in die historisch-kulturelle Entwicklung
der Ober- und Niederlausitz, ein Abriss der sorbischen Mythologie und Folklore
und ein Einblick in das literarische Genre des Kunstmarchens. Im Gegensatz dazu
ist der zweite Teil praktischer orientiert, indem zuerst eine Ubersicht der
ausgewahlten gegenwartigen Autoren der Kinder- und Jugendliteratur und ihre
Schlusselwerke vorgestellt werden. Weiterhin werden die Motive der sorbischen
Lausitz in ausgewahlten Kunstmarchen der Gegenwartsliteratur erforscht.

Was die Literaturangabe des Quellennachweises angeht, so stehen die
direkt zitierten Quellen in Anfuhrungszeichen. Sie sind mit der bestimmten
Anmerkung zum Autor oder zur Autorin, zum zitierten Werk und zur bestimmten
Seitenzahl versehen. Im Unterschied dazu sind die paraphrasierten Textpassagen
in Kursivschrift markiert mit dem Hinweis auf den Autor oder die Autorin, auf das in
den Klammern stehende Jahr und die bestimmte Seitenzahl der Quelle. Dies
geschieht aus dem Grund der sprachlich nicht Ubereinstimmenden Fachliteratur,
da viel aus den tschechischen Quellen geforscht wird. Obwohl die Lausitz
zweisprachig ist, war es nicht die Absicht, diese Arbeit mehrsprachig zu gestalten.
Das bezieht sich vor allem auf den ersten Teil der Arbeit.

Im zweiten Teil stehen hingegen alle sorbischen Motive, die im gerade
analysierten Marchen gefunden werden, in Fettschrift. Die zitierten Textpassagen
stehen in Kursivschrift und weisen — aul3er den Ausnahmen — auf die jeweilige
Seitenzahl des Textes hin. Dabei werden sie in direkte und indirekte Motive
aufgeteilt, je nachdem, in welch engem Zusammenhang sie mit der sorbischen
Lausitz stehen. Alle nicht auf Deutsch verfassten Kunstmarchen werden mit einer
deutschen Ubersetzung der Verfasserin versehen, damit die sprachliche Einheit
der Arbeit erhalten wird.

Um einen Bezug zur Popularisierung des Sorbischen zu schaffen, wird

jedes Kapitel mit einem treffenden sorbischen Sprichwort®* eingeleitet, wobei die

2 Vgl. dazu HRABAL, M. Moudrost Luzickych Srbd. Praha : JANUA, 2007. S. 107. ISBN 978-80-
86859-08-8 und HOSE, S. Serbski pfistowny leksikon — Sorbisches Sprichwérterlexikon.



deutsche Ubersetzung in den Anmerkungen zu finden ist. Insgesamt sind es
sechs sorbische Sprichworter. Zu diesem Gedanken habe ich mich auf der
Ausstellung ,Rjana tuZica“, veranstaltet vom 01.04. bis zum 30.05.2014 im Prager
Ethnographischen Museum — Musaion, inspirieren lassen.

Im Anhang der Arbeit sind zur lllustration der sorbischen
Marchengeschichten vier Fotografien sorbischer Sagengestalten angefuhrt. Es
handelt sich dabei um Zeichnungen auf Postkarten® des bekannten sorbischen
Klnstlers Mér¢in Nowak-Njechorinski ,Wassermann®, ,Zmij“, ,Zauberer Krabat®
und ,Kobold, der Hausgeist’, weiterhin die Landkarte des sorbischen
Siedlungsgebiets und eigene Fotografie aus einer diesjahrigen Osterexkursion in

der Oberlausitz vor.

Mit der Wahl des Themas flr meine Masterarbeit schaue ich auf mein
Studium sowie auf meine Lebensgeschichte zurtck. Seit dem ersten Studienjahr
widme ich mich auf der Padagogischen Fakultat der Popularisierung der Lausitzer
Sorben, damit diesem kleinen westslawischen Volk aus unserem Nachbarland
mehr Beachtung entgegengebracht wird. Hauptsachlich hat mich meine
Grol3mutter zu diesem Thema hingefuhrt, da sie aus der Lausitz stammt und mir in
meiner Kindheit oftmals sorbische Marchengeschichten zum Einschlafen erzahlte.

Hierzu moéchte ich gerne Leo$ Satava?® paraphrasieren: Der Mensch der
postmodernen, globalen Zeit braucht fiir seine vollwertige Existenz einen engeren
Raum, etwa eine private bis heilige Sphére, durch die er die unpersénliche,
anonyme Welt kompensieren wird. Die Lausitz ist fur mich ein solcher fester,
verankernder Punkt der Selbstidentifizierung.

In meiner Bakkalaureusarbeit habe ich das von Jurij Brézan neu erzahlte

Bautzen : Lusatia-Verlag, 1996. S. 382. ISBN 3-929091-41-0.

22 NOWAK-NJECHORNSKI, M. Postkartenbuch. Bautzen : Domowina-Verlag, 2000. ISBN 3-7420-
1847-7.

23 Vgl. SATAVA, L. LuzZice jako homeopatikum. In: Stolety most mezi Prahou a Budysinem.
Spolecnost pratel LuZice (1907-2007). Praha : Spole¢nost pratel LuZice, Chvojkovo
nakladatelstvi, 2008. S. 130-133. ISBN 978-80-86183-54-1. Durch Verfasserin aus dem
Tschechischen ins Deutsche frei Ubersetzt: ,I soudoby Clovék Zijici na pocatku tretiho tisicileti,
v epose, kterou radi nazyvame ,postmoderni*, ¢lovék doby ,globalni vesnice"®, ve které statni
i ndrodni hranice pozbyvaji vyznamu, ¢lovék participujici ve vétsi ¢i mensi mife na vSéemoznych,
stale vice se prolinajicich nadnarodnich kulturnich a spolecenskych vlivech potiebuje ke své
plnohodnotné existenci bezesporu také jakysi uzsi prostor, urcité soukromé Ci aZz posvatné
utocisté, kompenzujici mu odosobnujici plisobeni ,velkého svét"."



“24 aus der

sorbische Volksmarchen ,Die Jungfrau, die nicht ins Bett wollte
textlinguistischen und textliterarischen Sichtweise analysiert. Im Anschluss daran
setze ich in meiner Masterarbeit fort, das Volkstimliche mit dem Literarischen zu
erforschen. Die sorbische Volkstimlichkeit interessiert mich deswegen, da sie
stark vertretene Zuge tschechischer Kultur aufzeigt, vor allem im Zusammenhang
mit der slawischen Mythologie und deren literarischen Verarbeitung.

Der Grund fur die Auswahl des Genres eines Kunstmarchens, mit Worten
von Miroslava Genciova, war folgende: ,Im gegenwartigen Kunstmarchen gehen
die Autoren Uber den einfachen Kampf zwischen Gut und Bdse hinaus. Mit der
Dichtersprache beeinflussen sie die Lebensgefuhle des Kindes, sie helfen ihm,
sich im Chaos der Wahrnehmung zurecht zu finden, das sie in der
Ubertechnisierten Welt attackiert, zu erkennen, was in den Dichterbildern gut und
dauerhaft ist und was nur voribergehend, unsicher und somit wertlos ist. Bevor im
Kind die traumerische Fahigkeit, die Phantasie und das Vertrauen in die
Weltfreundlichkeit und -glte durch die alltagliche Hektik zerstort wird, statten sie
die Marchenerzahler mit der Kraft der Imagination und schépferischen Phantasie
aus, ohne die das Leben und die Welt ihre Schénheit verlieren wiirde.“?>

In einem Fall aus den ausgewahlten Titeln geht es jedoch um kein
Kunstmarchen, sondern um ein Libretto zum Tanzspiel ,Die Abenteuer des
Pumpot” von Gerat Hendrich, das jedoch in Form eines Buches bekannt wird. Der
Theaterbereich wurde aus dem Grund mit einbezogen, weil der Titel besonders

reich an mythologischen Motiven der Lausitz ist.

*WALASKOVA, T. Zur textlinguistischen und textliterarischen Analyse des sorbischen
Volksmérchens ,Die Jungfrau, die nicht ins Bett wollte“ (neu erzahlt von Jurij Brézan). Praha :
Univerzita Karlova v Praze, 2011. S. 76. Bakalarska prace.

25 GENCIOVA, M. Literatura pro déti a mladez. S. 38. Durch Verfasserin aus dem Tschechischen
ins Deutsche Ubersetzt: ,V sou€asné umélé pohadce jdou autofi dale nez k prostému boji dobra
se zlem. Basnickymi obrazy ovliviiuji Zivotni pocity ditéte, pomahaji mu vyznat se v chaosu
vjemu, které nan utoci v pfetechnizovaném svété, poznavat, co je v nich dobré a trvalé a co jen
efemérni, nejisté, a tedy nehodnotné. Dfive neZ se kaZzdodennimu shonu podafi umrtvit v ditéti
shivost, fantazii a davéru v laskavost a dobrotu svéta, vyzbrojuji je pohadkafi silou imaginace
a tvorivé fantazie, bez nichz by zivot a svét ztratil svou krasu.®



Z matych zortow wulka reka.®

% Viele Bache machen einen Strom.“ oder ,Aus kleinen Quellen wird ein groRer Fluss.“ (HOSE
1996, 216)



1 THEORETISCHE GRUNDLAGEN

Im ersten Teil setze ich mich zunachst mit einzelnen Begriffen, die fur die
motivische Analyse im zweiten Teil der Arbeit relevant sind, theoretisch
auseinander. Es sollen erstens die Kulturgeschichte der Sorben sowie die
Volksgestalten aus den Sagen und Mythen und folkloristische Brauche der Lausitz
geklart werden. Zweitens wird das literarische Genre des Kunstmarchens kurz
behandelt. Um nicht unnétig vom Thema abzuschweifen, gibt es in jedem Kapitel

in den Anmerkungen zahlreiche Verweise auf weitere ausfuhrliche Quellen.

1.1 Kurzer Einblick in die historisch-kulturelle Entwicklung der

Lausitz

Wer sind die Lausitzer Sorben beziehungsweise Wenden? Wo liegt die
Lausitz? Wie ist ihre Entwicklungsgeschichte? Wodurch wird die sorbische
Sprache gekennzeichnet? Welche Wendepunkte charakterisieren die sorbisch-
tschechischen Beziehungen? Mit welchen aktuellen Problemen muissen sich die
Sorben auseinandersetzen? Obwohl diese W-Fragen einfach lauten, ist es
dennoch schwer, klare Antworten zu finden. Die Aufgabe dieses Kapitels ist es,
einen Grundriss der sorbischen Fragen darzulegen.

Die Sorben wurden zum ersten Mal ,im Jahr 631 in der Chronik des
frankischen Chronisten Fredegar schriftlich erwahnt. Zwischen der Saale und Elbe
im Westen, Bober (Bébr) und Queis (Kwisa) im Osten, dem Erzgebirge im Suden
und bis zur Linie Frankfurt, Koépenick, Dahme, Saalemindung im Norden
erstrecken sich im 7./8. Jh. die Siedlungsgebiete der zahlreichen sorbischen
Stamme, von denen u. a. insbesondere die Daleminzer, Milzener und Lusizer*?’
von Bedeutung waren. Sie wurden nach Kunze (1993, 9) als Elbslawen
bezeichnet und gehorten zur Volkergruppe der Westslawen.

Was die einzelnen sorbischen Volksstdmme betrifft, so sind vor allem zu

nennen ,die Lusizer (LuZienjo), etwa in der jetzigen Niederlausitz, Vorfahren der

*" KASPER, M. Zeittafel (iber wichtige Ereignisse aus der Geschichte der Sorben. In: VOLKEL, P.
et al. Die Sorben. Wissenswertes aus Vergangenheit und Gegenwart der sorbischen nationalen
Minderheit. S. 199.
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Niederlausitzer Sorben, die auch der Lausitz (Luzica = Sumpfland) ihren Namen
gaben, die Milzener (MilCenjo), Vorfahren der Oberlausitzer Sorben, im Gebiet um
Bautzen. Auch westlich der Saale und Elbe, im heutigen ,Wendland' in
Niedersachsen, in Thiringen und Nordbayern, lebten damals Slawen, z. T. in
Streusiedlungen zwischen germanischen Dérfern.“?® Nach Kunze (1993, 9) war es
ein Territorium von ungeféhr 40 000 km? mit einer Bevélkerung von etwa 160 000
Menschen. Die Sorben sollten sich mit dem Ackerbau, Viehzucht, Fischfang, Jagd
und Bienenzucht wirtschaftlich beschaftigt haben.

Die heutige Lage ist anders. Die Lausitzer Sorben ,bezeichnen sich selbst
als ,Serbja“ (obersorbisch — Bemerkung der Verfasserin) oder ,Serbya“
(niedersorbisch — Bemerkung der Verfasserin). Fruher nannte man sie auch
Wenden“.?° Sie zéhlen nach Satava (2006, 309) zu einer nationalen Minderheit in
Deutschland. Heute sollen es nur noch 30 000 — 40 000 Menschen sein, wovon
20 000-25 000 fahig sind, aktiv obersorbisch und 6 000 — 7 000 niedersorbisch zu
sprechen.

Das Land der Sorben wird auf Deutsch Lausitz, obersorbisch tuZica,
niedersorbisch tuZyca und lateinisch Lusatia®® genannt. Es hat eine lange
Geschichte. Im folgenden Abschnitt soll kurz und bindig auf die Schlusselpunkte
der Entwicklungsgeschichte dieses Gebietes aufmerksam gemacht werden.

Die alteste Geschichte belehrt uns darlber, dass ,das Siedlungsgebiet des
sorbischen Stammes der Lusizer etwa im Raum des heutigen Bezirkes Cottbus
nach deren Unterwerfung durch den Markgraf Gero im 10. Jh. der neugebildeten
Ostmark angegliedert wurde. Aus ihr ging im 11. Jh. die Lausitz als
eigenstandiges politisches Territorium ,Mark Lausitz“ hervor. Das Siedlungsgebiet
des sorbischen Stammes der Milzener mit seinem Mittelpunkt Bautzen wird seit
dem 10. Jh. nacheinander als Gau Milska, Milzenerland, Bautzener oder
Budissiner Land bezeichnet und gehorte anfangs zur Mark Mei3en. Im 11. Jh. wird

von den beiden groRen slawischen Marken (Lausitz und Meien) gesprochen.“*!

% REISCH, F. Aus der Geschichte der Sorben. In: VOLKEL, P. et al. Die Sorben. Wissenswertes
aus Vergangenheit und Gegenwart der sorbischen nationalen Minderheit. S. 9.
% | ANGE, G. Die Lausitz und die Sorben. In: BREZAN, J. Die Schwarze Miihle. Materialien. S. 94-

% vgl. dazu HRABAL, M. Luziéti Srbové znami i neznémi. Historie a soudasnost nejmensiho
zapadoslovanského naroda. Varnsdorf : Méstska knihovna Varnsdorf, 2010. S. 34. ISBN 978-
80-86409-21-4.

¥ THIENEMANN, M. Lausitz. In: THIENEMANN, M. et al. Sorben. Serbja. Ein kleines Lexikon.
S. 110.
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Zur Teilung des Gebietes auf die heutige Ober- und Niederlausitz kam es
im Spatmittelalter und in der Neuzeit. ,1410 werden Land oder auch Mark Bautzen
erstmals als obere Lusatz uberliefert, worunter dann bald die Markgrafschaft
Oberlausitz verstanden wird. Zur Unterscheidung erhalt nun die bisherige Mark
Lausitz den Beinamen Nieder-. 1635 kommen die Markgrafschaften Ober- und
Niederlausitz als Nebenlander mit eigener Standeverfassung zum Kurfurstentum
Sachsen. Durch die Grenzziehung des Wiener Kongress 1815 erhalt Preul3en die
Niederlausitz und einen Teil der Oberlausitz. Der Rest der Markgrafschaft
Oberlausitz verbleibt Kénigreich Sachsen und besteht formal bis 1918.“%

Heutzutage versteht man den Begriff nach Thienemann (1989, 111) nicht
mehr politisch, sondern eher geographisch. Es geht dabei um ein Gebiet im
Sudosten von Deutschland, ,das durch einen breiten Waldgulrtel an der Linie
Ruhland, Hoyerswerda, Weillwasser, Muskau in die sudlich gelegene Oberlausitz
und die nérdlich gelegene Niederlausitz getrennt wird.“*?

Mit anderen Worten, die Oberlausitz (Hornja tuZica®®) erstreckt sich im
Bundesland Sachsen von Bautzen (Budy$in) uber Ralbitz (Ralbicy), Wittichenau
(Kulow), Hoyerswerda (Wojerecy) und Weillwasser (Béta Woda) bis zu Schleife
(Slepo). Die Niederlausitz (Dolna tuzyca) liegt im Bundesland Brandenburg um
die Stadt Spremberg (Grodk) und um Cottbus (Chosebuz) herum. Fir dieses
Gebiet ist nach Bohac¢ (1993, 11) im Norden typisch die sandige und zum Teil
auch sumpfige Heide um den Fluss herum, im Siden die Berge auf der Grenze,
tiefe Waélder und der fruchtbare Boden.

Nach Hrabal (2010, 5) ist es faszinierend, dass, obwohl die Lausitzer
Sorben zwar im deutschen Sprachraum schon mehr als ein Jahrtausend leben,
ohne einen eigenen Staat zu bilden, sie ihr eigenartiges Sprach- und Kulturgut
immer noch behalten haben. Die Entwicklungsgeschichte der Lausitz ist dadurch

gekennzeichnet, dass es ,den Wenden, wie die Sorben von den Deutschen

* Ebd., S. 110-111.

*Ebd., S. 111.

% In den Klammern stehen alle geographischen Namen im Sorbischen zur lllustrierung der
sorbischen Sprache. Dabei bin ich aus der Detaillierten ethnographischen Karte der
Wendischen Ober- und Niederlausitz mit dem Ortsnamenregister ausgegangen, die der
sorbische Ethnograf und Sprachwissenschaftler, Ernst Muka, im Jahr 1886 herausgegeben hat.
Zwischen den Jahren 1919-20 wurde sie durch eine detaillierte Ubersichtskarte des
Wendischen Sprachgebiets und Spezial-Verkehrskarte der Ober- und Niederlausitz
vervollstandigt. Siehe mehr dazu: MUKA, E. Nadrobna Ethnografiska kharta Serbskich Hornich
a Detnich tuZic. Z dospotnym serbsko-némskim a némsko-serbskim alfabetiskim zapiskom
tuziskich wsow a méstnow. Budysin : E. M. Monse, 1886. S. 37.
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genannt wurden, nicht gelang, einen eigenen Staat zu bilden. Sie wurden im
Verlaufe der folgenden Jahrhunderte durch das deutsche Kaiserreich
unterworfen.“® Die Lausitz war ebenfalls ein Bestandteil der Lander der
Bdhmischen Krone. Die bereits oben erwahnten Markgrafschaften Oberlausitz und
Niederlausitz gehorten nach Bohac (1993, 11-20) zum bohmischen Konigsreich
vom 14. Jahrhundert bis zum Jahr 1635.

Wahrend des 19. Jh. geschah im Rahmen des nationalen Erwachens in der
Lausitzer Kulturgeschichte ein wichtiges Ereignis. ,Im Jahr 1847 wurde die
sorbische wissenschaftlich-kulturelle Gesellschaft Macica Serbska gegriindet. Sie
ist ein Hohepunkt in der Geschichte der sorbischen nationalen Wiedergeburt und
Beginn des organisierten kulturellen Lebens in Lausitz. Sie erwirbt sich grol3e
Verdienste bei der Forderung der Wissenschaft, der Entfaltung des kulturellen
Lebens auf dem Lande und bei der Entwicklung des Zeitungs- und
Zeitschriftenwesens.“%

Anfang des 20. Jh. wurde die Organisation Domowina®’ gegriindet, die als
ein Dachverband sorbischer Vereine dienen sollte. Es geschah nach Lange (1995,
95) im Jahr 1912. Der Verband solle sich laut Lange (1995, 95) um die Pflege und
den Erhalt des Sorbischen kimmern. ,Die Linde ist als der Nationalbaum der
Sorben bestimmt. Das Lindenblatt gilt als nationales Symbol der Sorben und ist
auch das Zeichen der Organisation Domowina. Die Autorin dieses Zeichens ist
Hanka Krawcec.“ *®

In der Zeit des Nationalsozialismus wurde nach Lange (1995, 95) die
Domowina sowie der Gebrauch sorbischer Sprache verboten. Es wurden
zahlreiche sorbische Persénlichkeiten verfolgt, inhaftiert und umgebracht. ,Nach
dem Zweiten Weltkrieg forderte die DDR-Regierung die Eigenstandigkeit der
sorbischen Minderheit auf kulturellem, schulischem und wissenschaftlichem

Gebiet. Im Artikel 11 der DDR-Verfassung®® war dies ausdriicklich festgelegt.

% MAHLING, J. Zur politischen und kulturellen Geschichte der Sorben. In: MAHLING, J., VOLKEL,
M. Die Sorben in Deutschland. S. 7.

% KASPER, M. Zeittafel iiber wichtige Ereignisse aus der Geschichte der Sorben. In: VOLKEL, P.
et al. Die Sorben. Wissenswertes aus Vergangenheit und Gegenwart der sorbischen nationalen
Minderheit. S. 203.

" Domowina bedeutet auf Deutsch so viel wie ,die Heimat".

%8 Vgl. dazu HRABAL, M. Luzi¢ti Srbové znami i neznami. Historie a soucasnost nejmensiho
zapadoslovanského naroda. Varnsdorf : Méstska knihovna Varnsdorf, 2010. S. 11. ISBN 978-
80-86409-21-4.

39 Vgl. dazu VERFASSUNGEN DER DEUTSCHEN DEMOKRATISCHEN REPUBLIK. Verfassung der
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Allerdings versuchte die DDR-Regierung die Domowina fur ihre Zwecke zu
missbrauchen, um ihre Politik in der sorbischen Bevélkerung durchzusetzen.“

Nach der Wiedervereinigung Deutschlands im Jahr 1990 ,bemuht sich die
Bundesregierung zusammen mit den Landesregierungen von Brandenburg und
Sachsen u. a. durch die Stiftung fiir das sorbische Volk (Zatozba za serbski lud —
Bemerkung der Verfasserin), die sorbische Kultur, Kunst und Sprache durch
Bildungs- und Wissenschaftseinrichtungen zu erhalten und zu férdern. Bautzen gilt
heute als Zentrum der sorbischen Kultur. Hier befinden sich das Haus der Sorben,
der Domowina-Verlag, das Institut flr sorbische Volksforschung (Serbski Institut —
Bemerkung der Verfasserin), das sorbische Volkstheater und das Museum fir
sorbische Geschichte und Kultur.“** An der Philologischen Fakultit der Leipziger
Universitat ist den Studierenden am Institut flr Sorabistik ermdglicht, sich
wissenschatftlich mit der sorbischen Sprache, Literatur und Kultur sowie mit den
Fachern Obersorbisch und Niedersorbisch fur das Lehramt an den Grund- und
Mittelschulen oder Gymnasien bekannt zu machen®.

Die Sprache dieses kleinen westslawischen Volkes ist ebenso faszinierend.
,Die sorbische Sprache gehdrt zur Familie der westslawischen Sprachen und ist
besonders mit dem Polnischen, Tschechischen und Slowakischen verwandt.“*?
Das lasst sich nach JenC (1993, 96) am besten an Wodrtern des ererbten
Wortschatzes** nachweisen. Nach Hrabal (2010, 13) ist das Volk der Lausitzer
Sorben zweisprachig — neben dem Sorbischen ist es Ublich, dass man Deutsch
spricht. ,Im deutsch-sorbischen Gebiet gilt als Zweisprachigkeit die aktive

Beherrschung der deutschen und sorbischen Sprache.“*® Die sorbische Sprache

Deutschen Demokratischen Republik vom 7. Oktober 1949 [online]. Verfiigbar unter URL:
<http://www.verfassungen.de/de/ddr/ddr49-i.htm> [zit. 2014-04-24]. Art. 11: ,Die
fremdsprachigen Volksteile der Republik sind durch Gesetzgebung und Verwaltung in ihrer
freien volkstiimlichen Entwicklung zu férdern; sie diirfen insbesondere am Gebrauch ihrer
Muttersprache im Unterricht, in der inneren Verwaltung und in der Rechtspflege nicht gehindert
werden." Es wurde unter dem Begriff Kulturautonomie bekannt.

j‘; LANGE, G. Die Lausitz und die Sorben. In: BREZAN, J. Die Schwarze Miihle. Materialien. S. 95.

Ebd., S. 95.

42 Siehe mehr dazu UNIVERSITAT LEIPZIG. Institut fiir Sorabistik. Institut za sorabistiku [online].
Verfiigbar unter URL: <http://sorb.philol.uni-leipzig.de/start/> [zit. 2014-04-20].

3 FARKE, H. Sorbische Sprache. In: MAHLING, J., VOLKEL, M. Die Sorben in Deutschland. S. 27-
32.

**Vgl. dazu JENC, H. Die sorbische Sprache in Vergangenheit und Gegenwart. In: SCHOLZE, D.
(Hrsg.) Die Sorben in Deutschland. Sieben Kapitel Kulturgeschichte. Bautzen : Lusatia-Verlag,
1993. S. 95-113. ISBN 3-929091-11-9.

> KUNZE, P. Zweisprachigkeit. In: THIENEMANN, M. et al. Sorben. Serbja. Ein kleines Lexikon.
S. 164.
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wird in zwei Varianten geteilt — in das Niedersorbische und das Obersorbische. ,In
Anlehnung an die geographische Teilung der Lausitz verbreitete sich im letzten
Drittel des 19. Jh. die Bezeichnung Ober- und Niedersorbisch als Unterscheidung
fir die beiden sorbischen Schriftsprachen.“°

Es gibt bis heute einige besondere Grammatikformen*’, die in den anderen
westslawischen Sprachen nicht mehr vorkommen, wie z. B. Dual, Gliederung des
Prateritums in Aorist und Imperfektum oder bedeutungstragende Endungen der
Frauennachnamen, je nachdem ob es sich um eine ledige (Endungen -ec/-ic,
beispielsweise Krawcec, Wjenkec) oder eine verheiratete Frau (Endungen -owa/-
ina/-yna, beispielsweise Krawcowa, Mudrina, Lanzyna) handelt.

Die Aktualitat der sorbischen Sprache beweist nach Faltke (1991, 32), dass
heutzutage auf Sorbisch Zeitungen, Zeitschriften und Werke schéngeistiger,
publizistischer und wissenschaftlicher Literatur erscheinen. Nach Jen¢ (1993, 112)
liegt die Anziehungskraft dieses zweisprachigen Gebiets in der gegenseitigen
Beeinflussung der sorbischen und deutschen Sprache, denn in Deutschland ist es
doch nahezu einmalig, dass einige zehntausend Menschen im tédglichen Umgang
zwei Sprachen benutzen.

Aus den oben erwahnten Tatsachen lasst sich schlief3en, dass die sorbisch-
tschechischen Beziehungen nicht nur sprachlich, sondern auch geschichtlich tief
miteinander verbunden sind. Nach Kaleta (2006, 63) war es vor allem die Stadt
Prag, wo viele Lausitzer Sorben seit dem Mittelalter tatig waren. Den Wendepunkt
bildet die Griindung des Wendischen Seminars® in Prag im Jahr 1726 fir die
katholischen Studenten der Theologie aus der Oberlausitz (2006, 68-69). Zu den
damaligen Konsulenten gehodrten vornehme tschechische Personlichkeiten wie
Josef Dobrovsky, Vaclav Hanka oder Karel Jaromir Erben. Anfang des 20. Jh.
kam es zum nachsten wichtigen Ereignis und zwar wurde ,im Jahr 1907 auf

Veranlassung von Adolf Cerny die Gesellschaft der Freunde der Lausitz*

“° THIENEMANN, M. Lausitz. In: THIENEMANN, M. et al. Sorben. Serbja. Ein kleines Lexikon. S.

11.

" vgl. dazu MUDRA, J. Uéebnice luzické srbstiny. Praha : Statni pedagogické nakladatelstvi,
1982. S. 164.

8 Auf Tschechisch lautet es ,LUZicky seminar“. Es hat seinen Sitz in der Strale U LuZického
seminéaie 90/13 (friiher Nové Stralie) auf der Kleinseite in der Nahe der Karlsbriicke in Prag.

° tuzisko-serbske towarstwo ,Adolf Cerny“. Vgl. dazu Praha a Luziéti Srbové. Sbornik
mezinérodni védecké konference ke 140. vyroéi narozeni Adolfa Cerného. Praha : Spole&nost
pratel Luzice, Macica Serbska, Masaryk(v ustav AV CR, 2005. S. 274. ISBN 80-86495-28-0.
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gegriindet*?, die bis heute aktiv tatig ist. Weiterhin wird nach dem Jahr 1990 im
Rahmen der Tatigkeit der Gesellschaft der Freunde der Lausitz das Tschechisch-
Sorbische Anzeigeblatt® monatlich herausgegeben, in dem das aktuelle sorbische
Geschehen thematisiert wird.

Abschliefend mochte ich noch einige aktuelle Probleme der Lausitz
hervorheben, die sich in der Literatur ebenfalls widerspiegeln. Vorwiegend geht es
geht dabei um zwei Probleme — zum einen die Braunkohleférderung und die damit
zusammenhangende Zerstérung zahlreicher sorbischer Doérfer, zum anderen die
sprachliche Assimilation der Sorben im deutschen Sprachraum.

Die Braunkohlefoérderung begann ,Mitte der funfziger Jahre mit der
Errichtung des Braunkohlenkombinats Schwarze Pumpe. [...] Trotz teilweiser
Proteste der Bevolkerung fielen von 1945 bis 1989 46 Dorfer und 27 Ortsteile der
Kohle zum Opfer. Die Kohleindustrie fuhrte zu einer Einschrankung des
Lebensraumes der Sorben, zu einem bedeutenden Verlust der nationalen
Substanz und zu einem starken Zuzug deutscher Arbeitskrifte.“> Nach Hrabal
(2010, 30) wurde dank der Abbaggerung von vielen sorbischen Dérfern durch die
Braunkohleférderung die Assimilation beschleunigt.

Dass die Gefahrdung der sorbischen Dorfer durch die Abbaggerung wegen
der Braunkohleférderung immer hoch sein wird, beweist unter anderem der
demonstrative Osterspaziergang, der am 27.04.2014 in Schleife und Mulkwitz
stattfindet®. Es geht dabei um die Umsiedlung von 1700 Menschen® aus dieser
Lausitzer Region.

Die sorbische Sprache ist stark mit dem sorbischen Schulwesen verwurzelt.
Hrabal (2010, 12) sieht in der Ausbildung der Kinder und der Jugend den
Schwerpunkt dieses Problems. Das sorbische Schulwesen ist dem deutschen
untergeordnet. Von groRter Bedeutung sind die Kindergarten, in deren Rahmen

das Programm Witaj lauft. Dabei soll das Sorbische anhand der Methode der sog.

% CERNY, M., KALETA, P. Stolety most mezi Prahou a Budys$inem. Spoleénost piatel Luzice
(1907-2007). S. 17.

°L auf Tschechisch heift es ,Cesko—luZicky véstnik®.

2 KUNZE, P. Aus der Geschichte der Lausitzer Sorben. In: SCHOLZE, D. (Hrsg.) Die Sorben in
Deutschland. Sieben Kapitel Kulturgeschichte. S. 52-53.

%3 Siehe mehr dazu STRUKTURWANDEL JETZT — KEIN NOCHTEN II. 27.04.2014 Oster-Spaziergang
gegen die Abbaggerung [online]. Verfligbar unter URL: <http://www.strukturwandel-
jetzt.de/de/aktionen-termine/207-osterspaziergang-27-04-2014> [zit. 2014-04-30].

* Vgl. dazu JANOVSKA KOLAROVICOVA, L. Rozsiteni povrchového dolu Nochten/Wochozy
dostalo zelenou. Cesko—luéicky véstnik. 2014, Cislo 4, roénik XXIV. S. 27.
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Immersion revitalisiert werden. Das bedeutet, dass den Kindern im sorbischen
Umfeld das Sorbische beigebracht wird. Dabei liegt das Hauptproblem nach
Hrabal (2010, 24) an der niedrigen Geburtenrate in dieser Region, da viele
Schulen deswegen schlieBen mussen und die Kinder das Sorbische nicht mehr in

der Schule erlernen werden.

1.2 Abriss der sorbischen Mythologie und Folklore

Das folgende Kapitel beschaftigt sich mit der sorbischen Sagenkunde und
stellt die typisch sorbischen Volksbrauche vor, die nicht nur in der Volksdichtung,
sondern auch in der schongeistigen Literatur thematisiert werden. Im Ganzen
werden aber nur einige sorbische Sagengestalten und Brauche gewahlt, die von
besonderer Bedeutung in Bezug auf die ausgewahlten Kunstmarchen sind.
Daraus lassen sich die meist vorkommenden Motive der sorbischen Lausitz

ableiten, die in den ausgewahlten Kunstmarchen erforscht werden.
1.2.1 Zur sorbischen Mythologie

Die sorbische Mythologie wird nach Cermak und Maiello (2011, 21) durch
zwei Elemente beeinflusst, einerseits durch das Heidentum der urspringlichen
slawischen Stamme, andererseits durch das Christentum. ,Die Volksdichtung
widerspiegelt die Erfahrungen des Volkes und seine tiefe Sehnsucht nach
Gerechtigkeit und einem besseren Leben. Viele mythologische Gestalten kinden
von der Phantasie des Volkes.“®> Dabei handelt es sich nach Piniekowa (1993,
117) um die Sagengestalten wie die Mittags- oder Sichelfrau (pfipotfdnica), die
Wehklage (BoZe sedleSko), den Drachen (zmij, pfon) oder den Wasserman
(woédny muz, nix, Niix, Nyks, Nyx). Wie werden einzelne Gestalten charakterisiert?

,Die Mittagsfrau steht fiir den Hitzschlag, stets tragt sie eine Sichel.“*® Die

Mittagsfrau sollte weiterhin ,mittags Uber die Felder gehen und allein arbeitende

® MLYNKOWA, M., MLYNK, J. Uber das sorbische Schrifttum. In: VOLKEL, P. et al. Die Sorben.
Wissenswertes aus Vergangenheit und Gegenwart der sorbischen nationalen Minderheit.
S. 137.

%6 DOMASCYNA, R. Anmerkungen. In: DOMASCYNA, R. Der Hase im Armel. Marchen aus
Spreewald und Lausitz. S. 107.
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Madchen Uberfallen.”’ Die Sorben kennen nach Schneider (1960, 78) viele Sagen
um die Mittagsfrau, die weill gekleidet (ber die Felder schleicht. Fast immer ist sie
grausam und tétet oder verzaubert ihr Opfer.

Die Wehklage symbolisiert das Ungliick. Nach Cermak und Maiello (2011,
22-23) sieht die Wehklage meistens wie ein weils angezogenes Kind aus, das den
kommenden Tod oder das Ungliick verkindet. Erben (2009, 416) beschreibt die
Wehklage einerseits als ein kleines, blondhaariges, weinendes Kind, andererseits
aber auch als eine weil3e, jgmmerlich gackernde Henne.

In den sorbischen Sagen gibt es sagenhafte Tiere, wie z. B. die Raben, die
Schlangen oder den Drachen Zmij. Dieser wird jedoch nicht als eine feindselige,
sondern eher als eine hilfsbereite Gestalt dargestellt. ,Der Plon oder Zmij, wie er in
der Oberlausitz hief3, war ein Drache. Nachts strich er als griner Strahl tber die
Dacher. Wenn man ihn rief, fuhr er durch den Schornstein ins Haus. Dort spie er
aus, was man sich gewunscht hatte. Als Gegenleistung verlangte er von der
Hausfrau gutes Essen und liebevolle Behandlung. Fehlte es ihm an etwas, setzte
er dem Haus schon mal den roten Hahn aufs Dach.“®® Nach Hrabal (2010, 19) ist
Zmijs Lieblingsessen der Hirsebrei.

Im sorbischen Sagengut ist der Wassermann eine sehr haufig auftretende
Gestalt. ,Der Wassermann ist mit seiner Familie als ambivalente und damit auch
menschenahnlichste Figur in der modernen Literatur ein haufig verwendetes
Gestaltungselement — sowohl fur das unerkannt Bedrohliche, als auch fur die
schwindende Natur.“°Geografisch betrachtet, tritt der Wassermann in der
Lausitzer Region vorwiegend an der Schwarzen Elster auf. Nach Schneider (1960,
36) gibt es in der Schwarzen Elster zwischen Kotten und Wittichenau geféhrliche
Lécher, in denen ein Wassermann mit Frau und Kindern lebte. Er soll eine rote
Miitze und eine leinene Jacke getragen haben. Er kann sich jedoch auch
heimtiickisch, grausam und listig zeigen (1960, 78).

Veckenstedt (1880, 194) erweitert den Wohnort des Wassermannes von
der Markgrafenmdtihle bis zur Stadt Cottbus in der Spree. Sein Aussehen wird wie

folgt beschrieben: ein kleines schwarzes Ménnchen, bekleidet mit einer roten

> SCHNEIDER, E. Von der Mittagsfrau. In: SCHNEIDER, E. Sorbische Sagen. Eine Auswahl fiir
Kinder. S. 27.

*® DOMASCYNA, R. Anmerkungen. In: DOMASCYNA, R. Der Hase im Armel. Mirchen aus
Spreewald und Lausitz. S. 107.

% PINIEKOWA, CH. Die sorbische Literatur. In: SCHOLZE, D. (Hrsg.) Die Sorben in Deutschland.
Sieben Kapitel Kulturgeschichte. S. 117.
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Jacke, aber auch mit einem roten Méntelchen und einer roten Miitze. Er soll halb
Mensch, halb Frosch sein (1880, 197).

Hrabal (2010, 18-19) erwahnt weitere Sagengestalten der Lausitz wie
Krabat, Pumpot (Pumphut, Pumphutt) und die Lutken (lutki, ludki, Luttchen). Da
Krabat als der sagenhafte Zauberlehrling aus der Lausitz sicher die bekannteste
sorbische Sagengestalt ist, wird ihm in meiner Arbeit mehr Platz als den anderen
Gestalten eingeraumt. Gleichzeitig sind es eben die Krabat- und Wassermann-
Motive, die in den ausgewahlten Kunstmarchen sehr oft vorkommen.

Die Krabat-Sage ist laut Lange (1995, 98) seit dem 19. Jahrhundert in
vielen Versionen® erschienen, in der das Krabat-Sujet unterschiedlich verarbeitet
wird. Gemeint sind nach Zimmermann (2008, 16) folgende volkstimliche
Fassungen: Franz Schneider ,Chronik von Wittichenau und Umgegend® (1848
u. 1878), Joachim Leopold Haupt ,Von einem bdsen Herrn in Gro3-Sarchen®
(1837), Michat Hoérnik ,Krabat. Powjestka z ludu“ (1858), Jurij Gustav Kuba$
,Krabat z luda“ (1865), Hendrich Jordan ,Der Zauberlehrling“ (1879), Jan GoI¢
,Erzahlung vom Krabat“ (1885), Kfes¢an Bohuwér Pful ,Krabat. Nach Erzahlung
der Leute® (1887), Jurij Pilk ,Die wendische Faust-Sage“ (1896/1900), Traugott
Mutschink ,Die Krabatsagen der Lausitz“ (1902) und Heinrich Andreas Schommel
,Der Lausitzer Zauberer Krabat. Johannn von Schadewitz* (1903).

Die sorbische Sage bezieht sich im GroRen und Ganzen nach Lange
(1995, 98) auf die Umgebung der Gemeinde Grol3-Sérchen (Kreis Hoyerswerda)
mit der historischen Persénlichkeit Johann (auch Jan) Schadowitz. Der Name
,Krabat® leitet sich vermutlich von dem Wort ,Kroat ab, das im Sorbischen
~Chorwat* lautet.

Das belegt folgendermalen die ,Chronik von Wittichenau und Umgebung®
aus dem Jahr 1848: ,1704, am 29. Mai starb in Gro3-Sarchen der ausgediente
Heeresoberst Jan Schadowitz, 80 Jahre alt, in Agram (Zagreb) in Kroatien
geboren, und er wurde in der Pfarrkirche von Wittichenau beigesetzt. Der
sachsische Kurfurst August d. Starke, der 1695 als hochster General das

kaiserliche Heer gegen die Turken fuhrte, hatte dem kroatischen Oberst aus

€0 Vgl. dazu Krabat-Sagen und ihre Bearbeitungen im Uberblick. In: NEUMANN, M. (Hrsg.) Sorben
(Wenden) — Eine Brandenburger Minderheit und ihre Thematisierung im Unterricht. Teil III:
Krabat — Aspekte einer sorbischen Sage. [online]. Potsdam : Zentrum fiir Lehrerbildung der
Universitdt Potsdam, 2008. S. 4-60. Verfiigbar unter URL:
<http://opus.kobv.de/ubp/volltexte/2008/2731/pdf/zfl_krabat_iii.pdf > [zit. 2014-04-28].
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Dankbarkeit das Gut in Grol3-Sarchen auf Lebenszeit geschenkt, weil er einstmals
mit seinen Reitern den Kurflrsten aus feindlicher turkischer Hand befreit hatte.
Der Volksmund nennt diesen kroatischen Oberst Krabat und halt ihn fir einen
Zauberer. Man erzahlt: Krabat hat im Pfarrhaus von Wittichenau eine Handvoll
Hafer in den Ofentopf geworfen, und ein Regiment Soldaten marschierte aus ihm
auf den Pfarrhof. Krabat ist zum Mittagessen beim Kurfursten von Sarchen nach
Dresden durch die Luft gefahren und hat dabei in Kamenz die obere Eisenspitze
des Turmes verbogen; nach Krabats Tod warf man sein Zauberbuch in den Fluss,
und das Wasser schaumte und rumorte, als habe es aus dem Flussbett springen
wollen.“®*

,Die Volkserzahlung von Krabat, dem Hexenmeister, die in jungerer Zeit
nicht nur sorbische Schriftsteller sehr unterschiedlich inspirierte®?, verweigert sich
mit der Vernichtung des Zauberbuches am Schluss einer Wissensglaubigkeit und
pladiert fir ein einfaches Leben in Ehrfurcht vor dem unbekannten Sein.“®® Krabat
wird nach Zimmermann (2008, 14) als Symbolfigur gesehen, die den Ausdruck der
Jahrhunderte wéhrenden Sehnsucht der Menschen nach Freiheit vorstellt. Er wird
als Hoffnungstrager fiir eine Region und ein kleines Volk gesehen, die inzwischen
wenige Perspektiven haben.

Es wiederholen sich sowohl in den Sagenfassungen als auch in den
literarischen Bearbeitungen Motive®®, wie der Haferzauber, die Luftfahrt nach
Dresden mit der Beschadigung des Kamenzer Kirchturms, die fliegende Kutsche,

die Rettung des Kurfursten aus dem turkischen Lager, die Jugend in der

61 LANGE, G. Die Krabat-Sage. In: BREZAN, J. Die Schwarze Miihle. Materialien. S. 98.

®2 Dje Rede ist von den literarischen Bearbeitungen des Krabat-Stoffes. Erstens geht es um eine
Nacherzdhlung der sorbischen Sage mit den ideologischen Tendenzen: NOWAK-
NJECHORNSKI, M. Mistr Krabat. Powédka wo du$nym serbskim kuztarju. Budy$in : Nowa
Doba, 1954. S. 52. Zweitens geht es um ein parabelhaftes Kunstmarchen mit grausamen
Zigen: BREZAN, J. Die Schwarze Miihle. Stuttgart : Ernst Klett Verlag, 1995. S. 118. ISBN 3-
12-261970-9. Drittens geht es um ein mit vielen Preisen bewertetes Jugendbuch, das als
Vorlage fur mehrere Verfilmungen und Theaterstiicke dient: PREURLER, O. Krabat. Stuttgart :
Thienemann, 1981. S. 256. ISBN 3-522-13350-1. Viertens geht es um zwei moderne Romane,
die dem Sinn der Lausitzer Geschichte philosophisch nachspiiren: BREZAN, J. Krabat oder
Die Verwandlung der Welt. Berlin : Neues Leben, 1976. S. 551. und BREZAN, J. Krabat oder
Die Bewahrung der Welt. Bautzen : Domowina-Verlag, 1993. S. 272.

% PINIEKOWA, CH. Die sorbische Literatur. In: SCHOLZE, D. (Hrsg.) Die Sorben in Deutschland.
Sieben Kapitel Kulturgeschichte. S. 117.

o4 Vgl. dazu Krabat-Sagen und ihre Bearbeitungen im Uberblick. In: NEUMANN, M. (Hrsg.) Sorben
(Wenden) — Eine Brandenburger Minderheit und ihre Thematisierung im Unterricht. Teil III:
Krabat — Aspekte einer sorbischen Sage [online]. Potsdam : Zentrum fir Lehrerbildung der
Universitdt Potsdam, 2008. S. 4-60. Verfiigbar unter URL:
<http://opus.kobv.de/ubp/volltexte/2008/2731/pdf/zfl_krabat_iii.pdf > [zit. 2014-04-28].
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Zauberschule, die Erlosung durch die Mutter/den Vater/das Madchen von dem
Schwarzkunstler, die Tierverwandlung, der Ochsen- und Pferdehandel, das
Zauberbuch, Krabat als Viehhirten-, Schweinehirten-, Gansehirten- oder
Waisenjunge aus armen Verhaltnissen, Tod seines Freundes, Zaubermuhle,
Pumphut-Sage. Es werden Orte wie Lausitz, Eutrich, Gro3-Sarchen, Kamenz,
Hoyerswerda, Dresden, Schwarzkollm und Wittichenau genannt.

Die Verarbeitung der Krabat-Sage wird detailliert in der Monographie von
Helena Ulbrechtova® und vor allem im Sammelbuch ,Sorben (Wenden) — Eine
Brandenburger Minderheit und ihre Thematisierung im Unterricht. Teil Ill: Krabat —

Aspekte einer sorbischen Sage“®

analysiert.

Darlber hinaus ist eine weitere sorbische Gestalt inspirierend — Pumpot,
Pumphut oder Pumphutt genannt. ,Pumpot, ein sorbischer Eulenspiegel, trug als
wandernder Mullergeselle einen zauberhaften Spitzhut, trotzdem ist er nicht als
Pumphut zu Ubersetzen. Erstens hat er seinen Hut nicht auf Pump gekauft, und
zweitens kommt Pumpot wahrscheinlich von pumpotac, was soviel bedeutet, wie
schimpfen oder aufmlpfig sein. Und das war eine ausgepragte
Charaktereigenschaft des Pumpot.“®’ Nach Schneider (1960, 66) solle Martin
Pumphut in Spohla unweit von Hoyerswerda geboren worden sein. Er soll die
volkstiimlichste Figur (1960, 82) aus den sorbischen Sagen sein.

Das Volk der kleinen Menschen — die Lutken oder Luttchen® — ahnelt den
Zwergen. ,Die Lutken waren im Backen besonders geschickt. Das kommt daher,
weil sie vormals Uber der Erde gelebt hatten. Erst als in der Lausitz die
Kirchenglocken zu klingen begannen, gingen sie in den Untergrund. Mit ihren
«69

empfindlichen Ohren konnten sie einen derart harten Ton nicht vertragen.
Nach Cermak und Maiello (2011, 24) sollen die Lutken nach der Tradition

65 Vgl. dazu ULBRECHTOVA, H. Mytizace folkloru na pfikladu romant o Krabatovi. Mytus kontra
d&jiny u Brézana. \n: ULBRECHTOVA, H. LuZickosrbské literatura: jeji vyvoj a pozice mezi
stfedoevropskymi literaturami. Praha : Karolinum, 2009. S. 214-225. ISBN 978-80-246-1408-3.

66NEUMANN, M. (Hrsg.) Sorben (Wenden) - Eine Brandenburger Minderheit und ihre
Thematisierung im Unterricht, Teil III: Krabat — Aspekte einer sorbischen Sage [online].
Potsdam : Zentrum flir Lehrerbildung der Universitat Potsdam, 2008. S. 231. Verfligbar unter
URL: <http://opus.kobv.de/ubp/volltexte/2008/2731/pdf/zfl_krabat_iii.pdf> [zit. 2014-04-28].

°” DOMASCYNA, R. Anmerkungen. In: DOMASCYNA, R. Der Hase im Armel. Mirchen aus
Spreewald und Lausitz. S. 107-108.

% Vgl. dazu SCHULENBURG, W. von. Die Luttchen. In: SCHULENBURG, W. von. Wendisches
Volkstum in Sage, Brauch und Sitte. 2. Aufl. Leipzig : Kommissionsverlag Otto Harrassowitz,
1934. S. 255-260.

69 DOMASCYNA, R. Anmerkungen. In: DOMASCYNA, R. Der Hase im Armel. Marchen aus
Spreewald und Lausitz. S. 107.
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im Berg Thromberg (Lubin) in der Ndhe von der Stadt Bautzen schlafen. Es soll
unter ihnen sieben Kénige geben, die eines Tages das sorbische Volk retten
werden. Sie werden als die unterirdischen schlafenden Ritter bezeichnet. Nach
Schneider (1960, 19) sprachen sie in einer speziellen verneinenden Form und
hatten Angst vor Hunden. Viele Lutken soll es in Gro3-Buckow im Spremberger
Kreis (1960, 21) gegeben haben. Erben (2009, 416) hebt noch weitere Aspekte
hervor. Demnach waren die Lutken erstens Mé&nner und Frauen, zweitens trugen
sie bunte Képpchen und hohe Stiefel, drittens galten sie als die Urbewohner der
Lausitz. Viertens halfen sie den Bauern, wenn sie sich zu ihnen nett benahmen,
falls nicht, dann schadeten sie.

Domascyna (1997, 95-97) fuhrt aullerdem die marchenhafte Gestalt
Pintlask (Pintlaschk) und die Schwarze Tunke ein. Pintlask wurde als Sohn eines
armen Musikanten geboren, sein Name soll soviel wie Beuteltrdger bedeuten.
.~ochwarze Tunke ist eine Suppe aus abgekuhltem Schweineblut, Essig, Mehl,
Schmalz und Gewiirzen.“"

Eine richtige Schatzkammer der Quellen fir die sorbischen Sagenmotive ist
die Sammlung der Volksdichtung von Edmund Veckenstedt ,Wendische Sagen,
Mérchen und aberglaubische Gebrauche“’*. In dieser Sammlung werden zu den
oben bereits erwahnten Gestalten noch die Schlangen, der Zauberlehrling und der
Bludnik, der als das Irrlicht bekannt ist, gezahlt.

Die Schlangen befinden sich nach Cermak und Maiello (2011, 24)
hauptsachlich in der Niederlausitz. Der Grund daflr ist wahrscheinlich der, dass
,der Spreewald viele Flussarme und Graben, feuchte Wiesen und sumpfige
Walder hat, und im heiBen Sommer sieht man dort haufig Schlangen. Flinke
Ringelnattern schlangeln sich durchs Wasser, harmlose Blindschleichen sonnen
sich auf dem warmen Boden, und nur selten einmal schleicht eine giftige
Kreuzotter an den Buschrandern durchs Gras. Weil die meisten Schlangen
ungefahrlich sind, flrchten sich die Menschen kaum vor ihnen. Die Menschen
meinten, das bedeute Gliick.*"*

Unter dem Begriff Zauberlehrling wird kein anderer als Krabat verstanden.

70
Ebd., S. 108.

" vgl. dazu VECKENSTEDT, E. Wendische Sagen, Marchen und abergldubische Gebrauche.
Graz : Verlag von Leuschner & Lubensky, 1880. S. 499.

2 SCHNEIDER, E. Von den Schlangen. In: SCHNEIDER, E. Sorbische Sagen. Eine Auswahl fiir
Kinder. S. 46.
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Nach Veckenstedt (1880, 255-259) gibt es aus den Orten Branitz und Vetschau
zwei Varianten dieser Sage, die auf die Sagenfassung von Hendrich Jordan ,Der
Zauberlehrling” aus dem Jahr 1879 zuruckfuhrt. Es geht erstens um einen
Bauernsohn, der beim Schwarzkiinstler drei Jahre in der Lehre war. Nachher
wurde er von seinem Vater in der Gestalt einer Taube, die sich hinter den Ohren
kratzt, erkannt. Es kommt ebenfalls der Pferdehandel ohne Zaum mit der
Tierverwandlung in eine Taube und Raben, als Ring, Gerstenkorn und Henne zur
Sprache. Am Ende heiratet der Bauernjunge ein Mé&dchen, das seinem
Hexenmeister in der Gestalt einer Henne den Kopf abschnitt, wodurch der
Zauberlehrling endgultig gerettet wurde.

Zweitens geht es auch um einen Sohn, der schwarze Kunst als Handwerk
erlernt. Es rettet ihn ebenfalls sein Vater, als er ihn in der Gestalt eines Raben
erkennt, der sich mit dem rechten Bein am Schnabel reibt. Der Pferdehandel ist
sogar zweimal vorhanden — der Sohn verwandelt sich in einen Rappen und einen
Fuchs. Die Tierverwandlung verlauft jedoch anders. Als eine Taube und Maus will
der Sohn vor seinem Meister, dem Habicht und dem schwarzen Kater, flichten,
aber es gelingt ihm nicht und er wird als Maus gefressen.

AuRerdem stellt Erich Schneider’® (sorb. Erich Krawc) in seiner Ausgabe fiir
Kinder eine Auswahl von sorbischen Sagen vor, die die Sagengestalten um die
Irrlichter, den Teufel und den Kobold erweitert. Illustriert wird diese Sammlung von
dem bekannten sorbischen Zeichner Méréin Nowak-Njechornski, der als
Unterschrift das sorbische Symbol eines Lindenblattes benutzt.

Die Irrlichter stehen in enger Verbindung zur Lausitzer Natur. ,In der Ebene
gab es oft sumpfige Wiesen, die man kaum betreten konnte, gleich quoll das
Wasser empor. An den Randern standen alte Weiden und Erlen, die in der
Dunkelheit wie lauernde Menschen aussahen. Manchmal leuchteten sogar
faulende Baumstamme im grinen Licht, weil winzige Leuchtpflanzen sich auf
ihnen angesiedelt hatten. Aus dunklen Teichen, auf deren Grund viel altes Laub
faulte, stiegen Blasen empor, die brennbares Gas enthielten und manchmal sich
sogar entzindeten. Die Menschen glaubten, die Lichtlein Uberm Sumpf seien
kleine Menschen, die dort mit einem Laternchen in der Hand hiupften und tanzten.

Man nannte sie Irrlichter und glaubte, dass sie den guten Menschen halfen, die

s Vgl. dazu SCHNEIDER, E. Sorbische Sagen. Eine Auswahl fiir Kinder. Bautzen : Domowina-
Verlag, 1960. S. 86.
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bosen aber neckten und bestraften.“’

Unter dem Teufel ,stellten sich die Leute friher ein Wesen vor, das einem
Menschen ahnelte, aber schwarz und hasslich war. Hérner auf dem Kopf und
einen Pferdeful hatte und furchtbar nach Schwefel stank.“”> Kobolde waren
,winzige Mannlein mit roten Mitzen, so klein, dass sie in einem Pantoffel wohnen
konnten. Man glaubte, dass sie den Menschen gute Helfer seien, vor allem den
Knechten und Magden, die schwer arbeiten mussten.“”

Schliel3lich deutet Erben (2009, 104) auf die Sagengestalt eines Raben hin.
Dieser schwarze Vogel symbolisiert in der slawischen Mythologie traurige
Botschaften und verheil3t das Bése, das Ungliick und den Tod.

Daraus wird der Schluss gezogen, dass die sorbische Mythologie reich an
unterschiedlichen Gestalten ist, die auch im tschechischen Sprachraum bekannt
sind, obwohl sie teilweise andere Bedeutung tragen, wie z. B. der Drache. Von
ausschlaggebender Bedeutung fur die weitere Betrachtung sind drei sorbische

Sagengestalten: der Wassermann, Pumpot und Krabat.
1.2.2 Zur sorbischen Folklore

In der Einleitung meiner Arbeit habe ich bereits einige sorbische Traditionen
und Brauche als bedeutende Motive der Lausitz in den ausgewahlten
Kunstmarchen angegeben, darunter die Vogelhochzeit, sorbische Trachten, das
Hahnrupfen und Hahnschlagen, viele alte Osterbrauche, das Hexenbrennen,
sorbische Volksmusik, Kirmes, das Martinsfest, der Nikolaustag und die Heilige
Barbara. Es ist ausgerechnet die sorbische Kultur, die einerseits dieses kleine
westslawische Volk zusammenhalt, andererseits dringt die sorbische Folklore in
die Kinder- und Jugendliteratur ein. Die Hauptprobleme der sorbischen Kultur sind
allerdings der Verlust und das Aussterben dieser Kultur’’. Aus diesen Griinden
werden im folgenden Kapitel die Grundzige der sorbischen Folklore dargestellt.

Am 25. Januar jeden Jahres wird nach Nawka (1964, 210) in der
Oberlausitz die Vogelhochzeit (sorb. ptaci kwas) gefeiert. Es geht dabei um einen

" Ebd., S. 31.

" Ebd., S. 60.

® Ebd., S. 50.

" vgl. dazu STATELOVA, R. Musikalische Begegnungen bei den Sorben. Aktuelle Musikpraktiken
einer ethnischen Minderheit. Bautzen : Domowina-Verlag, 2013. S. 298. ISBN 978-3-7420-
2249-3.
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Brauch, bei dem ,die Kinder leere Teller oder Schusseln ans offene Fenster oder
ins Freie stellen, um sich von den Vdgeln, die an diesem Tage angeblich Hochzeit
feiern, verschiedene Gaben bescheren zu lassen (z. B. Apfel, Nusse, SiBigkeiten
und vor allem aus Teig gebackene Voégel). Es bezieht sich auf die aberglaubische
Auffassung, dass die Toten als Vogel weiterleben, brachten unsere Vorfahren
ihren Verstorbenen zu bestimmter Zeit alljahrlich sogenannte Speiseopfer dar, um
dadurch deren Gunst und Zuneigung zu gewinnen.“’

Zu den sorbischen Osterbrauchen zahlt man vorzugsweise die Osterreiter,
das Ostersingen, die Osterfeuer und das Osterwasser. Der weltweit bekannteste
sorbische Osterbrauch im katholischen Gebiet der Oberlausitz ist ohne Zweifel
das Osterreiten (sorb. kfizerjo). ,Die Wurzeln dieses Brauches reichen in die
vorchristliche Zeit zurtck, in der man an die Macht verschiedener Naturdamonen
glaubte. Mit Hilfe eines magischen Kreises, den man urspranglich zu Ful3, spater
aber zu Pferd um die Dorffluren zog, glaubte man, die jungen Saaten vor der
Missgunst bdser Geister schitzen zu kdénnen. Unter dem Einfluss des
Christentums wandelten sich diese Flurumritte in Reiterprozessionen, wobei
kirchliche Osterlieder gesungen und verschiedene Gebete verrichtet werden.“"®

Zu Ostern wird ein weiterer bedeutender Brauch — das Ostersingen (sorb.
jutrowne spéwanje) — gezahlt. ,Das altiberlieferte Ostersingen der Madchen
wurde noch vor Jahren in einigen Orten gepflegt. Im Jahre 1954 konnte man es
noch im Kirchspiel Schleife beobachten. In der Wittichenauer Gegend singen
dagegen die Madchen noch heute ihre Passionslieder an den Fastensonntagen
und in der Karwoche.®® Wie verlauft das Ostersingen der Madchen? ,Von
Fastnacht bis Ostern, alle Sonn- und Sonntagsabende gehen alle frei ledigen
Madchen des Dorfes hinaus auf ein freies Feld in der Nahe, treten in einen Kreis
und singen sorbisch die Auferstehungslieder. Die beste ist Vorsangerin (sorb.
kantorka), sie beginnt, die anderen stimmen ein. Es hat etwas Geheimnisvolles
und Ergreifendes, wenn man diese dunklen Gestalten auf flachem Felde dastehen

sieht, in der Stille der Frihlingsnacht und hort ihre schwermutigen Gesange zum

® NAWKA, B. Uber sorbische Trachten und Briuche. In: VOLKEL, P. et al. Die Sorben.
Wissenswertes aus Vergangenheit und Gegenwart der sorbischen nationalen Minderheit.
S. 210.

" Ebd., S. 212.

% Ebd., S. 207.
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Himmel erschallen und aus der Ferne andere Lieder heriiberklingen.“®*

Mit Ostern hangen auch die Osterfeuer (sorb. jutrowny wohen) zusammen.
Die Osterfeuer verliefen so, dass ,alles unbrauchbare Holz aus dem Dorf und der
Umgebung sowie vertrocknete Friedhofskranze die Burschen im nachtlichen
Dunkel des Ostersamstages zum traditionellen Platz am Dorfrand fuhren und
zundeten den hoch aufgestapelten Haufen um Mitternacht an. Mit dem Anbruch
der Morgendammerung war der Brauch offiziell beendet. Man glaubte, dass das
Osterfeuer Mensch, Vieh, Hof und Flur vor Schaden, Krankheit, Unheil und
Verderben schiitzte.“®?

Den Osterfeuern steht das Hexenbrennen (sorb. chodojtypalenje) nahe. ,Zu
Walpurgisabend (30. April — Bemerkung der Verfasserin) lodern in der gesamten
Oberlausitz Hexenfeuer. Zuvor wird jedoch der Maibaum (sorb. mejestajenje)
aufgestellt. Einige Wochen danach findet das Maibaumwerfen statt.“** Das
Hexenbrennen symbolisiert die Vertreibung des Winters und des Bosen.

Zu den weiteren sorbischen Osterbrauchen gehéren das Osterwasserholen
(sorb. jutrowna woda) und Ostereierbemalen. ,Das Einholen des Osterwassers
wird zwischen Mitternacht und Sonnenaufgang in der heiligen Osternacht
durchgefuhrt. Es ist angeblich zauberkraftig, verleint Schénheit und Gesundheit
und schutzt vor Krankheiten. Deshalb wascht man sich mit ihm oder trankt mit ihm
die Haustiere.“

Die Regeln beim Einholen des Osterwassers sind sehr streng, ihre Wirkung
soll jedoch sehr stark sein. ,Vor Sonnenaufgang musste das Osterwasser von
einer Jungfrau im Fluss gegen die Stromung geschopft werden. Niemand durfte
ihr begegnen und sie durfte kein Wort sprechen, sonst wirde die Kraft des
Wassers vergehen. Das Osterwasser wurde in Flaschen oder Karaffen
aufgefangen und behielt, wenn die Jungfrau es richtig machte, das ganze Jahr
seine Wirkung. Benetzte man ein Tuch damit und legte es auf eine Wunde, so

heilte diese auRRerordentlich schnell. Das Vieh blieb das ganze Jahr gesund, wenn

8 SCHULENBURG, W. von. Wendisches Volkstum in Sage, Brauch und Sitte. S. 215-217.

> NAWKA, B. Uber sorbische Trachten und Brauche. In: VOLKEL, P. et al. Die Sorben.
Wissenswertes aus Vergangenheit und Gegenwart der sorbischen nationalen Minderheit.
S. 207.

8 WALDE, M. Brauche der Sorben. In: MAHLING, J., VOLKEL, M. Die Sorben in Deutschland.
S. 69.

8 NAWKA, B. Uber sorbische Trachten und Briuche. In: VOLKEL, P. et al. Die Sorben.
Wissenswertes aus Vergangenheit und Gegenwart der sorbischen nationalen Minderheit.
S. 207.
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es mit Osterwasser bespritzt wurde. Gab es Ameisen im Haus, genugte schon ein
Spritzer, um sie zu vertreiben. Wurde ein Kind mit Osterwasser getauft, so blieb es
ein Leben lang vor schlimmen Krankheiten verschont.®> Wenn man beim
Osterwasserholen erwischt wird und Laute von sich gibt, wird es als
Plapperwasser®® benannt.

Das Bemalen der Ostereier (sorb. debjenje jutrownych jejkow) verlauft nach
verschiedenen Techniken, so erwahnt Nawka (1964, 208-209) die Wachs- und die
Kratztechnik. Die Wachstechnik ist dadurch gekennzeichnet, dass man ,mit einer
zugeschnittenen Gansefeder oder einer Stecknadelkuppe heilles Wachs auf das
weille hartgekochte Ei Ubertragt. Nur die wachsfreien Flachen nehmen Farbe an.
Tragt man auf die gefarbten Flachen wiederum Wachs auf und taucht man das Ei
in eine dunklere Farblésung, so erhalt man mehrfarbige Eier. Nach dem Farben
wird das Wachs erhitzt und mit einem Lappen wieder weggewischt. Flr Ostereier
in Wachstechnik ist das geometrische Ornament typisch, das sich aus den
Elementen Dreieck, ausgespartes Dreieck, Viereck, Strich und Punkt
zusammensetzt.“®” Im Vergleich dazu verlduft die Kratztechnik anders. ,Das
hartgekochte Ei wird zunachst in einer dunklen Farblésung gefarbt und dann mit
den verschiedensten Ornamenten verziert, die mit Hilfe eines spitzen
Gegenstandes (Dreikantfeile, Taschenmesser usw.) eingraviert werden.“%®

Aus der Tradition der Ostereier entstand laut Nawka (1964, 209) ein
volkstiimliches Kinderspiel — das Eierschieben (sorb. walkowanje jejkow). Das
bedeutet, dass ,auf einer naturlichen oder kunstlich ausgeworfenen abschussigen
Bahn von etwa 1,5 m Lange, die in einer Vertiefung endet, Kinder ihre Ostereier
einzeln hinabrollen lassen. Wer mit seinem Ei ein in der Vertiefung liegendes trifft,
hat gewonnen und bekommt entweder das getroffene Ei oder ein Geldstlick. Wer
«89

nicht trifft, muss sein Ei liegenlassen, und der nachste ist an der Reihe.

Nicht alle sorbischen Volksbrauche sind harmlos. In der Niederlausitz gibt

8 STIWICH, U., DUKER, J. Heilsames Osterwasser. In: STIWICH, U., DUKER, J. Butz, L&fft und
Paggeleitz. Sitten, Brduche und weitere Geschichten aus dem Wendland. S. 73.

% vgl. dazu DOMASCYNA, R. Plapperwasser. In: DOMASCYNA, R. Der Hase im Armel. Marchen
aus Spreewald und Lausitz. Berlin : Gerhard Wolf Janus press, 1997. S. 66. ISBN 3-928942-45-

X.

8 NAWKA, B. Uber sorbische Trachten und Briuche. In: VOLKEL, P. et al. Die Sorben.
Wissenswertes aus Vergangenheit und Gegenwart der sorbischen nationalen Minderheit.
S. 208.

% Ebd., S. 208.

® Ebd., S. 209.
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es nach Musiat (1989, 89) zwei Volksbréduche der Erntezeit — das Hahnrupfen und
das Hahnschlagen (sorb. fapanje a zabice kokota). Ihr Ursprung liegt im
Aberglauben. ,Einst glaubte man, dass ein Wachstumsgeist in Hahngestalt
existiere, der zum Abschluss der Ernte bis zum Frihling voribergehend getotet
werden musse, um Schaden zu verhiten. Deshalb wurde auf einem Stoppelfeld
jeweils ein Hahn zeremoniell getdtet. Heutzutage wird dieser Brauch in den
ndrdlich von Cottbus gelegenen Dorfern gepflegt. An einem Erntesonntag begibt
sich der Festzug — Blaskapelle, Reiter, Madchen in Tracht, und Einwohner — zur
Wettkampfbahn, wo von einem laubgeschmickten Balkengerist der an den
Beinen angebundene tote Hahn herabhangt. Ein Reiter nach dem anderen
versucht, zuerst den Kopf, dann die Fllgel abzureil’en. Da der Hahn ziemlich hoch
hangt, haben die galoppierenden Burschen damit einige Mihe. Der Geschickteste
wird kral (dt. Kénig), seine Auserwahlte kralowna (dt. Kénigin). Der erst-, zweit-
und drittbeste Wettkampfer erhalt einen groRen Siegerkranz.“ *°

Zu dem zweiten Brauch aus dem niedersorbischen Brauchtum gehort das
Hahnschlagen. ,Ein lebender Hahn wird in eine Grube gesteckt und ein Topf
daruber gestulpt. Der Wettstreiter muss mit verbundenen Augen mit einem
Dreschflegel den Topf treffen. Da man durch mehrmaliges Umdrehen die
Orientierung verliert, ist es schwer, den vergrabenen Hahn zu treffen. Wer dreimal
fehlschlagt, scheidet aus.“**

Ein weiteres Merkmal der sorbischen volkstimlichen Kultur sind die
Trachten. Nach Nedo (1956, 5-6) werden die Trachten heute ausschliel3lich von
sorbischen Frauen und Médchen getragen — Ménnertrachten gibt es auch in der
Lausitz nicht mehr. Die Tracht bleibt als ein Zeichen der Zugehédrigkeit zum
sorbischen Volk und eine Unterscheidung von den deutschen Frauen und
Madchen. Man unterscheidet vier inselhafte Gruppen der Trachten: ,Die Tracht
der katholischen Sorben zwischen Bautzen und Kamenz, die Tracht um
Hoyerswerda, die Tracht im Kirchspiel Schleife und die Tracht um Cottbus und im
Spreewald.“%

Daraus werden zwei Gruppen gebildet. Eine beinhaltet nach Nedo (1956, 7)

die Trachten von Hoyerswerda und Schleife, die sich weitgehend als b&uerlich-

Zi MUSIAT, S. Hahnrupfen. In: THIENEMANN, M. et al. Sorben. Serbja. Ein kleines Lexikon. S. 89.
Ebd., S. 90.
92 LUCKING, W., NEDO, P. Die Lausitz. Sorbische Trachten. Trachtenleben in Deutschland. S. 7.
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urspriingliche Volkstrachten erhalten haben. Die Hauptfarben sind Rot, Blau und
Grin. Als Stoffe werden Leinen und Wolle, als Schmuck WeiB-, Loch- und
Kreuzstichstickerei benutzt. Die zweite Gruppe bildet die Trachten aus dem
katholischen Gebiet und der Niederlausitz. Hier gegenuber haben sich moderne
Stoffe wie Seide, Pelz und Spitzen und dunklere Farben durchgesetzt.

Die Trachten (sorb. drasty) werden je nach ihrer Funktion®® in die
Arbeitstracht, Kirchgangstracht, Festtracht, Hochzeitstracht, Trauertracht,
Sonntagstracht, Abendmahlstracht, Konfirmandentracht, Alltagstracht und in eine
besondere Tracht des Bescherkindes geteilt.

Die Volksmusik (sorb. ludowa hudzba) und die Volksmusikinstrumente der
Sorben sind ebenso kulturell spezifische Merkmale, die in der Literatur ab und zu
vorkommen. ,Typisch sorbisch waren die sogenannte Tarakawa, der Dudelsack
sowie die groRe und kleine sorbische Geige.“** Die Tarakawa gehért nach Rawp
(1970, 176) zu den Blasinstrumenten allgemein, jedoch sind dabei
Klarinettentypen gemeint. Im Gegensatz dazu sind nach Rawp (1970, 177) sowohl
fur die kleine als auch fur die gro3e sorbische Geige drei Saiten typisch.

Hervorzuheben ist auch das Fest Kirmes (sorb. kermu$a). Nach
Schneeweis (1953, 148-149) dauerte sie friher drei oder vier Tage, heute nur
noch zwei. Die Kirmes wird aus mhd. kirmesse abgeleitet, was so viel wie Messe
zur Feier der Kirchenweihe bedeutet. ,Zu Kirmes backt man Kuchen, geht in die
Kirche und macht sich Besuche.“®® Es gehért weiter dazu ,reichliches Essen und
Trinken, Tanzen und Singen. Bewirtung der zahlreichen Gaste bildet den
Hauptinhalt der Kirmes. Es ist das frohlichste Jahresfest, denn Kiiche und Keller
sind in dieser Jahreszeit des Segens voll.*%

Das Matrtinsfest (sorb. Swjateho Mércina), der Nikolaustag (sorb. Swjateho
Miktaw$a) und die Heilige Barbara (sorb. Swjateje Borbory) zahlen zu den Herbst-
und Winterfesten. Nach Hrabal (2010, 17) gehen am 11. November, am Tag des
Heiligen Martin, die Kinder durch das Dorf und singen dabei Weihnachtslieder. Am
4. Dezember hingegen werden die Kinder von der Heiligen Barbara und am 6.

®\gl. dazu LUCKING, W., NEDO, P. Die Lausitz. Sorbische Trachten. Trachtenleben in
Deutschland. Bd. 2. Berlin : Akademie-Verlag, 1956. S. 123.

% RAWP, J. Uber sorbische Volksmusik und sorbisches Musikschaffen. In: VOLKEL, P. et al. Die
Sorben. Wissenswertes aus Vergangenheit und Gegenwart der sorbischen nationalen
Minderheit. S. 176.

% SCHULENBURG, W. von. Wendisches Volkstum in Sage, Brauch und Sitte. S. 222.

% SCHNEEWEIS, E. Feste und Volksbréiuche der Sorben. Vergleichend dargestellt. S. 148-149.

29



Dezember vom Heiligen Nikolaus beschenkt. In der Vorweihnachtszeit bekommen
die Kinder Geschenke vom Bescherkind (sorb. BoZe dzZécetko), dessen Gesicht
mit einer Spitze bedeckt ist, oder vom Bog (sorb. Jan$ojski bog).

Das Aussehen des Bescherkindes wird folgendermal3en beschrieben: ,Vors
Gesicht befestigte man ihm einen durchsichtigen Schleier, damit keiner das
Dzécetko erkennt. Arme, Brust und Rucken wurden ihm mit bunten
Seidenschleifen besteckt. Dann war es fertig, griff nach den weilen
Handschuhen, dem Blndel mit Geschenken, der kleine Glocke und der Rute aus
frischen Birkenzweigen. So ziehen sie von Haus zu Haus, kehren ein, wo Kinder
wohnen. Schweigend kommt Dzé&¢&etko herein, nickt und berlhrt alle Erwachsenen
mit der Rute. Den Kindern aber beschert es Apfel, Nisse und Zuckerwerk. [...]
Jeden Erwachsenen muss es mit seiner Rute berlhren, damit die Kraft der Zweige
und Knospen als Blite und Frucht auf ihn (bertragen wird.“®” Die
Weihnachtsgeschenke verteilt Rumpodich, ein &lterer Mann mit einem Rucksack,
der dem Weihnachtsmann sehr ahneilt.

Darlber hinaus werden wichtige Lebensereignisse der Sorben gefeiert. Es
geht vor allem um die Geburt, die Hochzeit und den Tod eines Menschen®. Zu
den wichtigsten sorbischen Volksbrauchen gehdren allerdings die Osterbrauche,

vor allem das Osterreiten.

1.3 Zum literarischen Genre des Kunstmarchens

Im Folgenden mochte ich der Frage des Kunstmarchens als dem
literarischen Genre kurz nachgehen, was der Gegenstand dieser Masterarbeit ist.
Eine grundlegende Auseinandersetzung mit der Begriffsbestimmung nicht nur des
Kunstmarchens, sondern auch des Volksmarchens sowie der Marchenmerkmale
und -funktionen bietet das Kapitel ,Textliterarische Analyse“ (2011, 28-53) in
meiner Bakkalaureusarbeit ,Zur textlinguistischen und textliterarischen Analyse
des sorbischen Volksmarchens Die Jungfrau, die nicht ins Bett wollte (neu erzahlt

von Jurij Brézan)“ dar. Es war nicht die Absicht der Verfasserin, sich auch an

°” DOMASCYNA, R. Bescherkind. In: DOMASCYNA, R. Der Hase im Armel. Mérchen aus
Spreewald und Lausitz. S. 61.

® Mehr dazu z. B. SCHNEEWEIS, E. Feste und Volksbrduche der Sorben. Vergleichend
dargestellt. 2. Aufl. Berlin : Akademie-Verlag, 1953. S. 186.
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dieser Stelle mit dem Genre des Kunstmarchens explizit zu befassen, um nicht
vom Thema abzuschweifen. Es soll nur ein Abriss dieses Genres dargestellt
werden, obwohl gerade das Genre des Kunstmarchens sehr kompliziert ist und die

Aufmerksamkeit der Literaturwissenschaftler weltweit erregt.

Das Kunstmarchen als literarische Gattung ist zum einen bei den Autoren
sehr beliebt, zum anderen ist es vielfaltig und damit schwer zu definieren. Eine
breite Liste der Autoren sowohl aus der Welt- als auch aus der deutschen und
tschechischen Literatur befassten sich mit dem besagten Genre. Seit dem 16.
Jahrhundert zahlen dazu Namen wie Giovan Francesco Straparola, Ludwig Tieck,
Wilhelm Hauff, Clemens Brentano, E. T. A. Hoffmann, Hans Christian Andersen,
Oscar Wilde, Charles Dickens, Alan Alexander Milne, Lewis Carroll, Carlo Collodi,
Antoine de Saint-Exupéry, J. R. R. Tolkien, Astrid Lindgren, Michael Ende oder
Joanne K. Rowling®. Im tschechischen Sprachraum handelt es sich z. B. um
Autoren wie Jan Karafiat, Karel und Josef Capek, Josef Lada, Jan Werich, Ludvik
Askenazy oder Karel Siktanc*®.

Die Geschichte des Kunstmarchens im deutschen Sprachraum erstreckt sich
in den Grundzigen des 19. Jahrhunderts Uber drei Epochen — Romantik,
Biedermeier und Realismus. Zur Zeit der deutschen Romantik kam es ,zu einer
Flut von sogenannten Kunstmarchen. Der Begriff ist irrefihrend, weil er intendiert,
die ubrigen, also auch die Volksmarchen, seien keine Kunst, hatten weniger
Kunstcharakter. Das ist hier nicht gemeint. Die  romantische
Kunstmarchendichtung versuchte, sowohl folkloristische Motive und Formen
aufzugreifen und damit bereits ,erprobte“ Modelle der Poesie zu nutzen, als auch
modernen Strukturen und Rezeptionsgewohnheiten Rechnung zu tragen.“'®
Romantische Marchenerzahlungen waren nach Ewers (2008, 117) voll von
spielerisch-arabeskenhaften Details und das Fabulieren diirfte kindlichen
Rezipienten ohne weiteres nachvollziehbar sein und Vergniigen bereiten.

Nicht zu vergessen ist die Tatsache, dass das Kunstmarchen im Biedermeier

weiter verarbeitet wurde. ,Gemeint ist damit die Einholung des Wunderbaren bzw.

9 Vgl. dazu MOCNA, D., PETERKA, J. Pohadka. In: MOCNA, D., PETERKA, J. Encyklopedie
literarnich Zanrd. Praha, Litomys| : Paseka, 2004. S. 472-482. ISBN 80-7185-669-X.

199 vgl. dazu DEJMALOVA, K. Vyvoj autorské pohéadky. In: CENKOVA, J. a kol. Viyvoj literatury pro
déti a mladez a jeji Zanrové struktury. Praha : Portal, 2006. S. 127-148. ISBN 80-7367-095-X.

190 NEUBERT, R. Zur Theorie und Geschichte der deutschen Kinder- und Jugendliteratur. S. 25.
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Fantastischen in die burgerliche Alltagswelt der Kinder, in die Kinderstube und die
sonstigen Spiel- und Erlebnisraume.“'%?

Letztendlich haben die Klassiker der Kinderliteratur neue Ziige im Realismus
erschaffen. ,Der Umbruch vom Idealismus zum Realismus verlief in der zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts. Die intentionalen Kinderblcher beinhalten zwar noch
irreale Elemente des Marchens, jedoch auf einer realen Ebene der Fiktion einer
Erwachsenwelt, die sich in einem Zustand der Entfremdung befindet, den Spiegel

einer besseren, wenn auch stindig bedrohten Kindheit vorhalten.“'%?

Versucht man der Begriffsbestimmung nachzugehen, so wird diese unter
folgenden Aspekten betrachtet. Erstens ist das Kunstmarchen laut Schweikle
(1984, 243) als eine literarische Erzéhlgattung, die im Unterschied zum anonymen
Volksméarchen nicht in einer miindlichen Form kollektiv tradiert, sondern als
individuelle Erfindung eines bestimmten, namentlich bekannten Autors schriftlich
festgehalten und verbreitet, zu charakterisieren. Einerseits kann es eng am
Schema der Volksmérchen™ orientiert werden, andererseits kann es das
Ubernatiirlich-Wunderbare in freier Phantasie entwerfen.

Mocna und Peterka (2004, 437) weisen zweitens darauf hin, dass im
Kunstmarchen neben dem Wunderbaren auch das Soziale, Ethische und die
Zivilisationsprobleme thematisiert werden. Nicht zu vergessen ist der
Schépfungsgeist des Autors, der dem Werk seine Handschrift pragt. ,Die Figuren
sind Ubernatlrlich, groteskerweise verzerrt und anthropomorphisch. Die
Zaubermotive werden zum Bestandteil der Alltagsrealitat. Es wird beim Leser die
Kenntnis des Metatextes in Bezug auf das Volksmarchen vorausgesetzt. Die
Komposition ist komplizierter und freier dhnlich wie in einer Erzahlung.“*%®

Nach Cerikova (2006, 127) geht es drittens um eine ausgedachte Geschichte

2EWERS, H.-H. Romantik. In: WILD, R. (Hrsg.) Geschichte der deutschen Kinder- und
Jugendliteratur. S. 123.

' SEIBERT, E. Themen, Stoffe und Motive in der Literatur fiir Kinder und Jugendliche. S. 132.

194 Mit dem Thema des Méarchenschemas befasste sich explizit russischer Folklorist und Formalist
Vladimir Jakovlevi¢ Propp. Siehe z. B. PROPP, V. J. Morfologie pohadky a jiné studie. 2. Aufl.
JinoCany : H & H, 2008. S. 343. ISBN 987-80-7319-085-9.

% MOCNA, D., PETERKA, J. Pohadka. In: MOCNA, D., PETERKA, J. a kol. Encyklopedie
literarnich Zanrd. S. 473. Durch Verfasserin aus dem Tschechischen ins Deutsche frei (ibersetzt:
.Postavy v pohadce jsou Casto nadpfirozené, groteskné zkreslené a antropomorfizované.
Kouzelné motivy se stavaji sou€asti kazdodenni reality. Jeji metatextovy charakter navic uz
predpoklada u &tenarfe urcité povédomi o lidové pohadkové tvorbé a jejich postupech. Uziva
zpravidla slozitéjsi a volnéjSi kompozici blizSi povidce.*
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mit Mé&rchenmerkmalen, vor allem mit Zaubermoftiven, die meistenteils den
Kindern bestimmt ist.

Viertens soll auch darauf aufmerksam gemacht werden, dass das
Kunstmarchen nach Seibert (2008, 126) in die Néhe der Satire*® fiihrt. ,Weiterhin
entwickelt sich aber auch ein radikaler Widerspruch zwischen Kunstmarchen und
Volksmarchen: Das Volksmarchen hat die sozialen und psychologischen
Widerspriiche noch verdeckt, im Kunstmarchen brechen sie auf.“*%’

Neuhaus (2005, 3-7) berucksichtigt zusatzlich die psychologischen Aspekte
dieser literarischen Gattung. Das Volksmarchen lasst sich mit dem Kunstmarchen
insoweit vergleichen, dass in den Marchengeschichten eine
Identifikationsmoglichkeit und die Belohnung des Guten besteht. Es werden
allgemein menschliche Probleme wie sexuelle Reifung, Geschlechter- und
Rollenverhalten thematisiert.

Einen bedeutenden Aspekt des Kunstmarchens berlcksichtigt Genciova
(1984, 28). Zum ersten Mal waren die Marchenerzahlungen bei Hans Christian
Andersen nicht flir den erwachsenen, sondern fiir den Kinderleser bestimmt.
Damit hangt das Grundkennzeichen des gegenwértigen Kunstmérchens
zusammen — sich maximal der Kinderpsyche und -weltanschauung zu ndhern.

Bislang wurden verschiedene Sichtweisen der einen oder anderen Definition
des Begriffes gezeigt. Demgegenuber vertreten Mayer und Tismar eine diametral
gegensatzliche Ansicht. ,Trotz der Vielzahl von Kunstmarchenstudien gibt es
bislang keine hinreichend umfassende und befriedigende Definition der
Erzéhlgattung Kunstmarchen.“'®® Einig sind sie sich im nachkommenden Punkt:
,ein Kunstmarchen gilt als Eigentum seines Verfassers, dessen Rechte zu achten
sind“1%°.

Was die Merkmale dieses Genres angeht, so beachtet Neuhaus folgendes:
,Die Handlung von Kunstmarchen ist nicht linear, es gibt Nebenhandlungen und
zeitliche Ruckblenden. Zur Komplexitat der Handlung addiert sich jene der

Sprache — komplizierter Satzbau und schwierige Vokabeln sind keine Ausnahmen.

1% |n diesem Zusammenhang wird auf die Autoren wie Hans Christian Andersen, Heinrich

Hoffmann und Wilhelm Busch hingewiesen. Siehe dazu SEIBERT, E. Themen, Stoffe und
Motive in der Literatur fiir Kinder und Jugendliche. Wien : Facultas.wuv, 2008. S. 126-131. ISBN
978-3-8252-3073-9.

97 SEIBERT, E. Themen, Stoffe und Motive in der Literatur fiir Kinder und Jugendliche. S. 127-
128.

% MAYER, M., TISMAR, J. Kunstmérchen. S. 4.

"% Ebd,, S. 1.
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Es finden sich haufig Orts- und Zeitangaben. Die wichtigsten Figuren werden
psychologisiert, sie haben gute und bdse Eigenschaften. Zur Psychologisierung
gehort, dass die Heldin oder der Held eine Entwicklung durchmacht. Die Figuren
werden oftmals in einer konkreten Gesellschaft und in Alltagssituationen gezeigt.
Geschildert wird nicht ein geschlossenes Weltbild, sondern eine fragmentarisch
erfahrbare, problematische Welt, in der sich ein Subjekt bewegen muss, das sich
auch seiner selbst, vor allem der eigenen Wahrnehmung, nicht sicher sein
kann.“'? Als die Konkurrenzform wird der Bildungsroman vorgefiihrt (2005, 8).

Die Marchenmerkmale fasst Neuhaus (2005, 9) in einer Ubersichtlichen
Tabelle zusammen - siehe Tabelle 1 Marchenmerkmale, bei der das
Volksmarchen mit dem Kunstmarchen verglichen wird, woraus gemeinsame
Merkmale abgeleitet werden.

Spezifiziert man dieses Genre auf die ausgewahlten Kunstmarchen, so wird
festgestellt, dass es sich vor allem um Zaubermarchen handelt, hierzu Jurij
Brézans ,Die Schwarze Muhle®, Gerat Hendrichs ,Die Abenteuer des Pumpot®,
,Pintlask a ztote jehnjo“ von Jurij Koch, ,Der Sohn des Wassermannes® von
Krfes¢an Krawc, ,Der kleine Wassermann®, ,Krabat‘, ,Pumphutt und die
Bettelkinder” von Otfried PreuBler, ,Pu¢owanje Mateho pampucha“ von Wérsa
Wic¢azowa. Weiterhin geht es um Tiermarchen, wozu Jurij Brézans ,Die Abenteuer
des Kater Mikosch®, ,Ja kocor Stani“ von Beno Budar, ,,Cipka w Iésu” von Lubina
Hajduk-Veljkovicowa, ,Honac¢ Bobi se ztobi“ von Jurij Koch gehoren. Schlieflich
kommen Alltagsmarchen vor, wie z. B. ,Der Elefant und die Pilze* und ,M&dry
konik Digidonk® von Jurij Brézan und ,Im Tal der roten Kleebluten® von Mirelle

Nagora.

10 NEUHAUS, S. Mérchen. S. 8.
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Tabelle 1 Marchenmerkmale (NEUHAUS 2005, 9)

Volksmarchen

Kunstmarchen

gemeinsame Merkmale

angeblich mlndliche
Tradierung

Werk eines bestimmten
Autors

Held muss Aufgabe l6sen

ortlos, zeitlos

Fixierung von Ort und Zeit

magische Requisiten

einfache Sprache

kinstlerische Sprache

Zahlen- und Natursymbolik

einstrangige Handlung

mehrstrangige Handlung

Tiere kénnen
sprechen/animistische Weltsicht

stereotype Handlung

originelle Handlung

Verbindung zum
Mythos/Transzendenz

stereotype Schauplatze

charakteristische Schauplatze

symbolisches Verhalten und
Bewaltigen alltaglicher
Probleme

eindimensionale
Charaktere, Typen

mehrdimensionale Charaktere

keine Psychologisierung der
Figuren

Psychologisierung der
Figuren

Figuren sind gut oder bose

gemischte Figuren

Happy-End

kein eindeutiges Happy-
End/schlechter Ausgang

formelhafter Anfang und

keine Formeln

Schluss

einfaches Weltbild

komplexes Weltbild

Kommentar zur Tabelle 1:

Nicht alle Angaben sind relevant in Bezug auf die ausgewéhlten Kunstmérchen der
gegenwaértigen Kinder- und Jugendliteratur, die in der vorliegenden Masterarbeit behandelt werden.
Geht man die Marchenmerkmale der Reihe nach durch, so miissen die Kunstmérchen genau wie
die Volksmérchen nicht von Ort und Zeit fixiert sein, damit sie zeitlos wirken kénnen. Dies ist der
Fall z. B. bei den analysierten Marchengeschichten ,Honac Bobi se ztobi* von Jurij Koch, ,Im Tal
der roten Kleebliiten“ von Mirelle Nagora, ,Cipka w I8su” von Lubina Hajduk-Veljkoviéowa oder bei
»~Pucowanje Mateho pampucha“ von Wérsa Wicazowa, wo weder Zeit- noch Ortsangabe erwéhnt
wird.

Kiinstlerische Sprache, mehrstrédngige und originelle Handlung sowie mehrdimensionale
Charaktere und psychologisierte Figuren beziehen sich in diesem Fall hauptséchlich auf die
Kunstmérchen fiir Jugendliche von Oftfried Preulller ,Krabat®, Jurij Brézans ,Die Schwarze Miihle®,
aber auch auf das umfangreiche Kinderbuch ,Der Sohn des Wassermannes” von Kres¢an Krawc.
Sonst sind die ausgewdhiten Kunstmarchen mit einfacher Sprache, stereotyper Handlung und
eindimensionalen Charakteren ohne Psychologisierung der Figuren erz&hit.

Weiterhin muss nicht die Regel sein, dass ein Kunstmérchen schlecht ausgeht oder nicht
eindeutig ein gutes Ende hat, so z. B. das Mérchen ,Pintlask a ztote jehnjo“ von Jurij Koch oder ,Ja
kocor Stani“ von Beno Budar, die beide eindeutig ein gutes Ende haben. Zuletzt kénnen auch die

7

Kunstmérchen mit typisch mérchenhafter Formel ,Es war einmal...“ eingefiihrt werden, wie z. B.
LDer Elefant und die Pilze“ von Jurij Brézan.

Wir sind uns einig, dass in jedem Mé&rchen der Held eine Aufgabe I6sen muss und sich im
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Mérchen symbolisches Verhalten sowie eine Verbindung zum Mythos widerspiegelt. Es miissen in
den Kunstmérchen jedoch keine magischen Requisiten vorhanden sein, wie beispielsweise in den
Mérchengeschichten ,Die Abenteuer des Kater Mikosch® von Jurij Brézan oder ,Honac¢ Bobi se
ztobi“ von Jurij Koch. Anthropomorphische Ziige wie auch die Zahl- und Natursymbolik kommen
nur in manchen Mérchen vor, wie z. B. ,Krabat“ von Otfried Preulller, ,Die Schwarze Miihle*,
»,Moédry konik Digidonk* und ,Der Elefant und die Pilze* von Jurij Brézan,

Es wurde festgestellt, dass die Begriffsbestimmung des Kunstmérchens kompliziert ist. Ein
Kunstmérchen kann dadurch gekennzeichnet werden, dass es das Werk eines bestimmten Autors

ist. Ansonsten variieren die Mdrchenmerkmale in Abhédngigkeit von dem konkreten Werk.

Abschliefend mochte ich noch auf die Problematik der Nach- und
Neuerzahlungen von Volksmarchen in Bezug auf das Kunstmarchen hinweisen.
Der literarischen Gattung des Kunstmarchens stehen die Nach- und
Neuerzihlungen nahe. Nach Cerikova (2006, 127) soll in Erwégung gezogen
werden, wo das kunstlerische Schaffen eines Autors endet und wo es um eine
nach- oder neuerzéhlte folkloristische M&rchengeschichte geht. Smahelova (1989,
130-132) charakterisiert das Kunstmarchen mit eigener Ideenerfindung und
Komposition, die nur frei die mérchenhaften Themen und Motive verarbeitet. Die
Nach- und Neuerzahlungen werden dadurch gekennzeichnet, dass sie zwar auf
eine mindlich tradierte Méarchengeschichte zuriickgehen, dennoch kdiinstlerische
Ziige des Autors aufweisen.

Nach Genciova (1984, 26) stehen im Mittelpunkt einer Nach- oder
Neuerzahlung folkloristische Motive. Sie werden jedoch frei verarbeitet und die
Komposition des Volksmarchens wird eingehalten. Im Kunstmarchen missen im
Gegensatz dazu die folkloristischen Motive nicht streng eingehalten werden.

Mit den Nach- und Neuerzahlungen setzen sich auch die gegenwartigen
sorbischen  Schriftsteller auseinander. Somit werden die sorbischen
volkstimlichen Geschichten immer wieder vergegenwartigt. Unter anderem geht
es hierbei um die Marchensammlungen ,Der Hase im Armel. Marchen aus

«111

Spreewald und Lausitz“" "~ von Réza Domascyna und Jurij Brézans ,Jungfrau, die

nicht ins Bett wollte. Volksméarchen der Sorben {ibertragen und neu erzahlt“*'?,

Aulerdem werden im Domowina-Verlag einzelne nacherzahlte Volksmarchen von

111

DOMASCYNA, R. Der Hase im Armel. Marchen aus Spreewald und Lausitz. Berlin : Gerhard
Wolf Janus press, 1997. S. 109. ISBN 3-928942-45-X.

BREZAN, J. Die Jungfrau, die nicht ins Bett wollte. Volksmérchen der Sorben (ibertragen und
neu erzahlt. Bautzen : Domowina-Verlag, 2006. S. 202. ISBN 978-3-7420-2028-4.
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«113

bekannten sorbischen Autoren herausgegeben wie ,Der goldene Apfel“~ von Kito

Lorenc, ,Das schéne Madchen“!*

«115

von Jurij Koch oder ,Des Wolfes glucklicher

Tag von Jurij Krawza. Zu dieser Gruppe gehdren aulRerdem nacherzahite

Sagen, wie das Werk ,Meister Krabat, der gute sorbische Zauberer*'® von Méréin
Nowak-Njechornski, die erste literarische Bearbeitung der Krabat-Sage.

Aus den oben erwahnten Gegebenheiten kann man folgende
Schlussfolgerungen ziehen: Das literarische Genre des Kunstmarchens geht auf
einen konkreten Autor zurtick. Die Geschichte ist seine individuelle Erfindung, er
kann, aber muss die Motive aus den Volksmarchen nicht verarbeiten. Das
Phantastische kann mit dem Alltag verbunden werden, die aktuellen
Lebensthemen werden problematisiert und es koénnen konkrete Orts- und
Zeitangaben angefuhrt werden. Es muss nicht die Regel sein, dass das Gute das
Bose Dbesiegt. Im Kunstmarchen konnen zahlreiche Nebenhandlungen
vorkommen. Die Figuren werden oft psychologisiert und die Sprache soll
anspruchsvoller sein, als im Volksmarchen. Die Marchengeschichte ist schon im
Vorhinein dem Kinderleser bestimmt, so dass eine der wichtigsten Funktionen

dieses Textes die Identifikationsmaoglichkeit ist.

13| ORENC, K. Der goldene Apfel. Ein sorbisches Maérchen, nacherzdhlt. 2. Aufl. Bautzen :

Domowina-Verlag, 1990. ISBN 3-7420-0248-1.

KOCH, J. Das schéne Mé&dchen. Ein sorbisches Méarchen, nacherzdhlt. 2. Aufl. Bautzen :

Domowina-Verlag, 1984.

KRAWZA, J. Des Wolfes gliicklicher Tag. Ein sorbisches Mé&rchen, nacherzéhlt. Bautzen :

Domowina-Verlag, 1987. S. 22. ISBN 3-7420-0089-6.

11 NOWAK-NJECHORNSKI, M. Krabat, der gute sorbische Zauberer. Eine sorbische Sage,
nacherzéahlt und illustriert. Ins Deutsche Ubertragen von Jurij Brézan. 4. Aufl. Bautzen :
Domowina-Verlag, 1992. S. 48. ISBN 3-7420-0291-0.
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Sprawneho precela waz sebi za bozu wobradu**

117

»Schatze einen guten Freund wie ein Gottesgeschenk hoch.“ (HRABAL 2007, 41)
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2 MOTIVE DER SORBISCHEN LAUSITZ IN AUSGEWAHLTEN
KUNSTMARCHEN

Im zweiten Teil der Masterarbeit werden die Motive der sorbischen Lausitz
in ausgewahlten Kunstmarchen der gegenwartigen Kinder- und Jugendliteratur
aufgrund der vorgestellten Kapitel — sorbische Kulturgeschichte, Mythologie und
Folklore — erlautert.

Die Arbeitshypothese, die sich auf die ausgewahlten Kunstmarchen der
gegenwartigen Kinder- und Jugendliteratur bezieht, lautet: Motive der Lausitz
werden in der gegenwartigen, vor allem sorbischen Kinder- und Jugendliteratur im
Genre des Kunstmarchens benutzt und immer wieder neu variiert. Diese
Hypothese soll anhand motivischer Analyse entweder verifiziert oder falsifiziert
werden.

Die sprachlich-literarische Situation der sorbischen Autoren der
Gegenwartsliteratur ist kompliziert, deswegen war die Auswahl der gegenwartigen
Autoren fur diese Arbeit durchaus nicht einfach. Bevorzugt wurden sorbische
Schriftsteller, die ihre Werke zweisprachig, d.h. sowohl auf Sorbisch als auch auf
Deutsch veroéffentlichen, wie z. B. Jurij Brézan, Jurij Koch, Mirelle Nagora oder
Kfeséan Krawc. Zum anderen Auswahlkriterium wurde die Ubersetzung ins
Tschechische. Den tschechischen Lesern sind die Marchen von Beno Budar,
Lubina Hajduk-Veljkovicowa und WorSa Wiéazowa bekannt. Ein weiterer
Spezialfall ist Gerat Hendrich, der kein Schriftsteller, sondern ein Dramaturg ist.
Otfried Preuller, ein deutscher Schriftsteller mit tschechischen Wurzeln, durfte
nicht fehlen, da seine Werke aus dem Sorbischen vielseitig schopfen.

Die sprachliche Situation der Autoren und ihrer Werke stellt eine
Ubersichtskarte am Ende dieser Einleitung zum zweiten Teil der Arbeit dar — siehe
Abbildung 1 Ubersichtskarte ausgewihlter Autoren auf der Seite 42. Es war
die Absicht der Verfasserin, die Autoren in Zusammenhang mit ihrem Geburts-
oder Sterbeort zu stellen.

,Bis nach dem Zweiten Weltkrieg schrieben und verdéffentlichten sorbische
Autorinnen und Autoren [...] ausschlieBlich in sorbischer Sprache. 1951 begann
mit einem Band gesammelter Erzahlungen und Gedichte Jurij Brézan — ,Auf dem

Rain wachst Korn“ (siehe das Kapitel 2.1 Jurij Brézan) — die deutschsprachige
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Literatur der Lausitzer Sorben. Seitdem publizieren die namenhaften Schriftsteller
ihre wichtigen Werke meist in Sorbisch und Deutsch, dabei oft in verschiedenen
Verlagshausern. In etwa seit der Wende wachst die Zahl der Falle, dass fuhrende
zweisprachige Autoren bestimmte Texte nur noch Deutsch vorlegen. Hier handelt
es sich um einen signifikanten Wandel der Tradition, der parallel zum
Sprachwechsel innerhalb des sorbischen Volkes verlauft: von der sorbischen
Einsprachigkeit zur sorbisch-deutschen Zweisprachigkeit und schlieBlich — in
Vollendung der Assimilation — zur deutschen Einsprachigkeit.“**®

Der zweite Teil der Arbeit ist so strukturiert, dass zuerst der Autor/die
Autorin (mit dem m—Zeichen versehen) kurz vorgestellt wird, dann folgen die
Inhaltsangabe (mit dem e—Zeichen versehen) und die motivische Analyse des
Schlusselmarchens (mit dem A —Zeichen versehen). Am Ende jedes Unterkapitels
steht eine Zusammenfassung des gerade analysierten Marchens, damit die Motive
der sorbischen Lausitz Ubersichtlicher werden.

Im Abschluss des gesamten Kapitels befindet sich eine Ubersichtstabelle
(sieche Tabelle 2 Ubersicht der Motive der sorbischen Lausitz in
ausgewahlten Kunstmarchen auf der Seite 82) aller vorkommenden Motive in
den erforschten Marchengeschichten. Sie beinhaltet drei Themenbereiche — die
Kulturgeschichte (grin-farbig, siehe Abbildung 2 Motive aus der sorbischen
Kulturgeschichte auf der Seite 83), die Mythologie (orangefarbig, siehe
Abbildung 3 Motive aus der sorbischen Mythologie auf der Seite 84) und die
Folklore (lilafarbig, siehe Abbildung 4 Motive aus der sorbischen Folklore auf
der Seite 85). Dabei wird die Sprache des Werkes farbig vermerkt.

Wahrend der Analyse sind einige Probleme entstanden. Auf der einen Seite
sind leider nicht in allen Kinderblchern die Seitenzahlen angegeben. Dabei
handelt es sich um folgende Titel: Jurij Brézans ,Der Elefant und die Pilze* und
,Die Abenteuer des Kater Mikosch®, Gerat Hendrichs ,Die Abenteuer des
Pumpot®, Jurij Kochs ,Pintlask a ztote jehnjo* und Otfried Preullers ,Pumphutt und
die Bettelkinder®. Dieses Problem wurde insofern geldst, als nur die zitierte
Textpassage ohne den Hinweis auf eine bestimmte Seitenzahl eingefuhrt wird.

Auf der anderen Seite geht es um die Sprache des analysierten Werkes.

Wenn das Marchen in einer anderen als in der deutschen Sprache erzahlt ist, so

8 SCHOLZE, D. Die sorbische Literatur — heute. In: LAUER, R. (Hrsg.) Die slavischen Literaturen
heute. S. 111.
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wird es von der Verfasserin ins Deutsche ubersetzt und die Textfassung des
Werkes steht in den Anmerkungen. Dies ist der Fall bei folgenden Kinderblchern:
in der obersorbischen Sprache sind die Marchen von Jurij Brézan ,Mddry konik
Digidonk®, Jurij Koch ,Pintlask a ziote jehnjo“ und ,Honal Bobi se ziobi"
geschrieben. In der tschechischen Sprache sind Jurij Brézans ,Die Abenteuer des
Kater Mikosch®, Beno Budars ,Ja kocor Stani“, Lubina Hajduk-Veljkovicowas
,Cipka w l&su“ und Wérsa Wicazowas ,Puéowanje Mateho pampucha*“ erzahlt. Die

restlichen Kunstmarchen sind in deutscher Sprache.
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Abbildung 1 Ubersichtskarte ausgewihlter Autoren
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2.1 Jurij Brézan

] Zum Autor

Jurij Brézan ist einer der bedeutendsten sorbischen Gegenwartsautoren,
deswegen wird ihm mehr Platz als den anderen gewidmet. Er wird nach
Ulbrechtova (2009, 208) als der Klassiker der sorbischen Literatur charakterisiert.
In dieser Arbeit wird von ihm eine Mehrzahl von Werken analysiert, zusammen
sind es vier Marchengeschichten.

Der sorbische Schriftsteller, Publizist, Lyriker, Dramatiker und Ubersetzer
wurde nach VlIasek (1987, 154-156) am 09.06.1916 in Worklecy (dt. Réckelwitz)
geboren und starb am 12.06.2006 in Kamjenc (dt. Kamenz). Zwischen 1933 und
1946 war er im antifaschistischen illegalen Widerstand tatig, er war vom
Gymnasium ausgewiesen, er befand sich in Emigration in der Tschechoslowakei
und Polen, er wurde in Dresden inhaftiert und kam als deutscher Soldat in
russische Gefangenschatft. Es wurde ihm dreimal der Nationalpreis der DDR und
zweimal der Cisinski-Preis verliehen.

Sein literarisches Schaffen ist vielseitig. Nach Cermak und Maiello (2011,
149-151) hat er mit der Poesie in den 50er Jahren begonnen, dazu wird das Poem

_Kak wétéinu namakach“'*®

aus dem Jahr 1950 gezahlt. Fortgesetzt hat er mit
einer Sammlung der Erzahlungen ,Auf dem Rain wachst Korn“ aus dem Jahr
1951. Zu dieser Zeit schrieb er ein Antigedicht ,Wie ich mein Vaterland verlor®, in
dem sich die Assimilation, die Industrialisierung und die Kollektivierung der
Lausitzer Region widerspiegelt. Dieses Gedicht hat er jedoch in der
Originalfassung erst nach der Wende im Jahr 1993 veroffentlicht. Zur Wende der
50er und 60er Jahre entstand die bekannte Felix Hanus$-Trilogie, ein
Entwicklungsroman mit den Ziigen des sozialistischen Realismus mit dem
Hauptprotagonisten Felix HanuS. Die Trilogie setzt sich aus drei Romanen
zusammen: ,Der Gymnasiast® aus dem Jahr 1958, ,Semester der verlorenen Zeit"
aus dem Jahr 1960 und ,Mannesjahre” aus dem Jahr 1965.

Desweiteren hat sich Brézan mit dem Krabat-Stoff auseinandergesetzt,
wobei er zuerst die o. a. sorbische Nacherzahlung der Sage von Méréin Nowak-
Njechornski ,Mistr Krabat. Powédka wo dusnym serbskim kuztarju“ aus dem Jahr

19 Auf Deutsch lautet es ,Wie ich meine Heimat fand.
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1954 ins Deutsche unter dem Titel ,Meister Krabat, der gute sorbische Zauberer®
Ubersetzt hat. Im Jahr 1968 formulierte er den Stoff ins Kunstmarchen ,Die
Schwarze Muhle“ um, das fur diese Arbeit von groler Bedeutung ist. Letztendlich
entwickelte er daraus zwei philosophische moderne Romane ,Krabat oder Die
Verwandlung der Welt" aus dem Jahr 1976 und ,Krabat oder Die Bewahrung der
Welt“ aus dem Jahr 1993.1%°

~Wahrscheinlich Brézans berihmtester Roman ist ,Bild des Vaters“ aus
dem Jahr 1982, wo nach dem Lebenssinn eines Menschen retrospektiv in den
letzten zehn Tagen des sterbenden Vaters gesucht wird.“*** Seine Position in der
Literatur ist aber nicht eindeutig zu definieren. Er kénnte nach Cermak und Maiello
(2011, 149) mit dem tschechischen Schriftsteller Pavel Kohout oder dem
Regisseur Otakar Vavra verglichen werden, wobei er ,uber das deutsche Regime
teilweise begeistert, teilweise enttduscht war.*??

Sein Schaffen war nach Scholze (2007, 215-217) in den 90er Jahren und
Anfang des 21. Jh. einerseits fiir Kinder bestimmt, wie z. B. ,Das wunderschone
blaue Pferd“ aus dem Jahr 1991, ,Hunds Tagebuch® aus dem Jahr 2001 oder die
nacherzahlte Marchensammlung ,Die Jungfrau, die nicht ins Bett wollte” aus
seinem Sterbejahr 2006, andererseits schrieb er im Jahr 1997 die Satire ,Die
Leute von Salow“. Brézan skizzierte sein Leben in zwei Memoirenbanden — ,Mein
Stiick Zeit“ aus dem Jahr 1989 und ,Ohne Pass und Zoll* aus dem Jahr 1999 %3
,Die Kinderblcher ,Der Elefant und die Pilze” sowie ,Abenteuer des Kater
Mikosch® stellen auf humoristische Art Grundsituationen tierischen Lebens in

Verbindung mit menschlichen Alltagsgewohnheiten dar.“'*

120 vgl. dazu NEUBERT, R., LANGE, G. Jurij Brézan. In: PAYRHUBER, K., FRANZ, F.-J., LANGE, G.
et al. Kinder- und Jugendliteratur — ein Lexikon. Teil 1: Autoren/Ubersetzer. Meitingen : Corian,
2004 (22. Erg.-Lfg. Oktober) S. 1-22.

2 CERMAK, R., MAIELLO, G. NDR — ,prvni viast“ Luzickych Srbii. In: CERMAK, R., MAIELLO, G.

Nastin déjin a literatury Luzickych Srbu. S. 151. Durch Verfasserin aus dem Tschechischen ins

Deutsche frei Ubersetzt: ,Patrné nejvyznamnéjsi Brézanlv roman je Stary nan (1982, ¢. Obraz

otce, 1987), hledajici — na rozdil od pfedchazejiciho Krabata — smysl| Zivota jediného Clovéka

v retrospektivé poslednich deseti dni umirajiciho otce.”

Ebd., S. 149. Durch Verfasserin aus dem Tschechischen ins Deutsche frei Ubersetzt:

.Brézanovy postoje se staly katarzi nadSeni i roz€arovani nad koexistenci v némeckych

reZimech.”

2 NEUBERT, R., LANGE, G. Jurij Brézan. In: PAYRHUBER, K., FRANZ, F.-J., LANGE, G. et al.
Kinder- und Jugendliteratur — ein Lexikon. Teil 1: Autoren/Ubersetzer. S. 1.

**Ebd., S. 4-5.
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2.1.1 ,Der Elefant und die Pilze“

° Zur Inhaltsangabe

Das Kinderbuch ,Der Elefant und die Pilze® ist im Jahr 1963 erschienen und
setzt sich aus drei kurzen Kindererzahlungen zusammen. Namentlich geht es um
,von der kleinen Eisenbahn®, ,Vom braven Singkreisel“ und ,Der Elefant und die
Pilze“. Im ersten Marchen spielt die Hauptrolle das Spielzeug eines Jungen — die
kleine Eisenbahn. Die Familie fahrt in den Urlaub an die See und weil die
Eisenbahn so eine Sehnsucht nach ihrem Jungen hat, macht sie sich allein auf
den Weg zu ihm. Auf ihrer Reise erlebt sie zahlreiche Abenteuer und findet
letztlich ithren jungen Freund.

In der zweiten Kindergeschichte handelt es sich um einen Singkreisel, der
der Mutter ihr neues Kleid aus der Stadt holt, wobei er viele Hindernisse
uberwinden muss. Dabei helfen ihm das Milchauto, die Schneiderin, der Teddy
Bummi, das Trabant-Auto und der Pudel Buschko. Er schafft es und macht der
Mutter eine grof3e Freude.

Das dritte Marchen behandelt den Weg eines grollen Elefanten zu den
Pilzen im Wald, die fur ihn ein neues Gericht vorstellen, was ihm eine Schnecke
geraten hat. Bei seiner Suche nach der gewlnschten Essspezialitat helfen ihm
viele Gestalten, wie z. B. der Traktor, der Turm, der Storch, der Marienkafer oder
die Krahe. SchlieRlich werden die gekochten Pilze neben dem Reis zu seinem

zweiten Lieblingsessen.

A Zur motivischen Analyse

Im ersten Marchen von Brézans Marchensammlung ,Von der kleinen
Eisenbahn“ konnten keine direkten sorbischen Motive festgestellt werden. Als
Nebenmotive werden drei Tiere aus der Stadt-, Wald- und Feldgegend vorgeflhrt,
wie das Katzchen, der Bussard und das Mauschen, die zur Lausitzer Region nur

eine indirekte Beziehung darstellen:

Und das Kétzchen machte die Tiir auf. [...] Plétzlich aber entdeckte sie hoch auf
dem Baum einen Bussard, und der Bussard dachte, es ist ein Mduschen, was dort auf der
Schiene flitzt, und wollte es gern fressen. [...] Da half ihm das Méduschen, mit seinem
Schwiénzchen zog es die kleine Eisenbahn hinaus. (BREZAN 1963)

Im Gegensatz dazu kommen im zweiten Marchen ,Vom braven Singkreisel
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direkte sorbische Motive vor. Zum einen wird die Osterzeit thematisiert:

,Jetzt habe ich nichts anzuziehen, und morgen ist Ostern.“ (BREZAN 1963)
Zum anderen ist die Figur des Pudels Buschko unter die Lupe zu nehmen, denn
es geht um einen sorbisch lautenden Namen sowie um die Bell-Laute, die auf den
phonetischen Zusammenhang zwischen der sorbischen, tschechischen und
deutschen Sprache hindeuten:

Der Pudel Buschko bellte hau — hau — hau, und die Schneiderin hérte es und
6ffnete die Tiir und fragte: ,Willst du das Kleid haben, Buschko?* (BREZAN 1963)

Weiterhin weist auf den kulturgeschichtlichen Kontext der Lausitzer Geschichte zu

der DDR-Zeit eine weitere Figur hin und zwar das Trabant-Auto:

Die Tiir war auf, und der Kreisel hiipfte aus der Stube und aus dem Haus hinaus,
und drauB3en auf der Strale stand tatséchlich das griine Trabant-Auto. (BREZAN 1963)

Im letzten Marchen dieser Marchensammlung ,Der Elefant und die Pilze” kdnnen
die Motive der Lausitz in zwei Gruppen geteilt werden. Jedenfalls handelt es sich
immerhin noch nicht um eindeutige sorbische Motive, sondern um indirekte
Motive. In erster Reihe sind es wiederum die flir die Lausitzer Region typischen
Tiere, wie die Schnecke, der Grunspecht, der Storch, der Haher, der Marienkafer
oder die Krahe. Desweiteren verlauft die Geschichte im typisch sorbischen

Gelande eines Waldes, der voll mit Moos, Waldbeeren und Pilzen bedeckt ist:

Durch das Gras kroch eine Schnecke, die ihr Schneckenhaus mit sich trug. [...]
Auf dem Apfelbaum sal3 ein Griinspecht und der sagte: ,Der Wald ist dort, wo viele
Béume sind.“[...] Dort spazierte ein Storch dber die Wiese. [...] Unter den Bdumen wuchs
weiches Moos und griines Beerenkraut, und am Beerenkraut hingen Waldbeeren, rote
und blaue. Mitten im Beerenkraut und im Moos sallen die Pilze und warteten, dass sie
jemand findet. [...] Da keckerte ein Héaher: ,Die Pilze musst du kochen.” Und ein
Marienkéfer surrte herbei und zeigte dem Elefanten eine Krédhe, die gerade ein Nest fiir
sich flocht. (BREZAN 1963)

Aus diesen Tatsachen ergibt sich das Fazit, dass das Kinderbuch ,Der Elefant und
die Pilze® von Jurij Brézan nur zwei direkte Motive der sorbischen Lausitz aufweist,

dennoch kommen hier auch indirekte sorbische Motive vor.

2.1.2 ,Die Abenteuer des Kater Mikosch*

° Zur Inhaltsangabe
Im Kinderbuch ,Die Abenteuer des Kater Mikosch® aus dem Jahr 1966

handelt es sich um eine abenteuerliche Heimkehr des schwarzen Katers namens

46



Mikosch, der zuriuck zu seinem besten Freund, dem blondhaarigen Jungen
Thomas, den Weg sucht und schliel3lich auch findet. Er geht auf einem Bahnhof
im Zug verloren, reist durch Europa mit einem Zirkus und dessen Tieren,
namentlich mit dem Léwen Hasan, dem Tiger Caesar, dem Kamel Omar, dem
Pony Pedro, dem Clown Ferdinand und dem Elefanten Jumbo. Mit der Hilfe des
Zirkusdirektors gelingt es ihm, mit dem Zirkus nach Berlin zurickzukommen, wo

er sich mit Thomas wieder trifft.

A Zur motivischen Analyse
Es handelt sich um eine umfangreichere Marchengeschichte, deswegen ist
eine hohere Anzahl an Motiven zu erwarten. In erster Linie wird der Kater mit

einem sorbisch lautenden Namen Mikosch benannt:

Morgens, fiinf vor sieben, goss der blondhaarige Thomas seinem Freund, dem
schwarzen Kater MIKOSCH, eine Schiissel mit der lauwarmen Milch ein. (BREZAN
1966)'*°

Hierauf bezogen werden im Weiteren die kulturgeschichtlichen Zusammenhange
der Lausitzer Sorben als slawischer Minderheit in Deutschland. Thematisiert wird
die deutsche Stadt Berlin, die Winterstation des Zirkus:

Der Zirkus erreichte die Stadt Berlin. [...] Thomas, Thomas, wo bist du? Hinter den

schwarzen Wéldern? Komm nach Berlin, ehe MIKOSCH am Heimweh stirbt! (BREZAN
1966)'%°
und Deutsch als die Verkehrssprache des Katers:
Das Pferd schiittelte wieder den Kopf und dann sagte es auf Deutsch: ,Du

sprechen Bockwurst, lo-los, Passierschein?” MIKOSCH nickte ihm freundlich zu; deutsch
verstand er. (BREZAN 1966)"’

Letztendlich geht es hier um die geographische Lage der Lausitz, die weitere
indirekte sorbische Motive vorstellt. Die Tschechoslowakei, Polen und Ungarn, die

mit dem Zirkus durchgereisten Lander, grenzen entweder an die Lausitzer Region

25 Durch Verfasserin aus dem Tschechischen ins Deutsche {ibersetzt: ,Rano, p&t minut pred

sedmou, nalil plavovlasy Tomas svému pfiteli, ¢ernému kocourkovi MIKESOVI, misku vlazného
mléka.“ (BREZAN 1966)

126 Durch Verfasserin aus dem Tschechischen ins Deutsche iibersetzt: ,Cirkus dojel do Berlina. [...]
Toméasi, Tomasku, kde jsi? Nékde za Cernymi lesy? Pfijed, nez ti v Berliné MIKES steskem
zahyne!™ (BREZAN 1966)

127 Durch Verfasserin aus dem Tschechischen ins Deutsche iibersetzt: ,K@n zase zakroutil hlavou a

pak promluvil némecky: ,,Du spreken Bockwurst, lo-los, Passierschein?" MIKES vesele zakyval;
némecky rozumél." (BREZAN 1966)
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oder sind ihr sehr nahe:

Der Zirkus kam in eine gro8e Stadt, Prag. Danach in eine weitere Stadt, Briinn,
und in vielen weiteren kleineren oder gréBeren tschechischen und méahrischen Stadten.
[...] Der Zirkus war in einer schénen slowakischen Stadt, Pressburg. Von hier wollte er
tiber den groBen Fluss Donau nach Ungarn weiterfahren. [...] Der Zirkus reiste ganz
Ungarn durch und dann fuhr er lber die Slowakei und Polen nach Hause. Und
tatsdchlich: in der schénen polnischen Stadt Posen verriet der Kasper Ferdinand dem
Kater MIKOSCH: ,,Schon morgen, MIKOSCHLEIN!“ (BREZAN 1966)'%®

Aufgrund der dargestellten Situation lasst sich schlieen, dass das Kinderbuch
,Die Abenteuer des Kater Mikosch® von Jurij Brézan keine direkten Motive der
sorbischen Lausitz beinhaltet. Es kommen jedoch etliche indirekte sorbische

Motive vor, die vor allem einen geographisch-sprachlichen Charakter haben.

2.1.3 ,,Médry konik Digidonk*“

° Zur Inhaltsangabe

Die Marchensammlung ,Md&dry konik Digidonk® stellt insgesamt sechs kurze
Marchengeschichten vor. Darunter sind von besonderer Wichtigkeit im
Zusammenhang mit dieser Arbeit nur drei: ,Médry konik Digidonk® (dt. Das
wunderschéne blaue Pferd), ,Narodniny“ (dt. Der Geburtstag) und ,Barica
a wjelCica“ (dt. Die Woblfin und die Bérin). Im ersten Marchen geht es um ein
kleines Madchen Mérka, das von ihrem eigenen Pferd traumt, welches sie aber
nicht haben kann. Deswegen traumt sie sich ein blaues Pferd mit einem blonden
Wedel namens Digidonk aus, mit dem sie sich nur einmal in der Nacht treffen darf.
Das zweite Marchen behandelt den 100. Geburtstag eines alten Lindenbaumes.
Als Hauptgeschenk winscht er sich ein Bier und lasst im Wald ein grofRes
Geburtstagsfest veranstalten. Die dritte Marchengeschichte berichtet Uber zwei
Tierfeindinnen, die Wolfin und die Barin, die beide gerade Junge bekommen. Sie

haben voreinander so eine Angst, dass sie fast verdursten, weil sie ihre Jungen

28 Durch Verfasserin aus dem Tschechischen ins Deutsche iibersetzt: ,Cirkus dojel do velikého
mésta, do Prahy. Potom do dalSiho velikého mésta, do Brna, a do mnoha dalSich menSich
i vétSich Ceskych a moravskych mést. [...] Cirkus byl v krasném slovenském méstég,
v Bratislavé. Odtud se chystal do Madarska pfes velikou feku Dunaj. [...] Cirkus projezdil celé
Madarsko a chystal se na cestu domu pres Slovensko a Polsko. A opravdu: v krasném polském
mésté Poznani prozradil $agek Ferdinand MIKESOVI: ,Uz zitra, MIKESKU!” (BREZAN 1966)
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nicht allein lassen wollen. Wahrend sie ihren Durst stillen, spielen ihre Jungen

furchtlos zusammen.

A Zur motivischen Analyse

Im ersten Marchen ,Mddry konik Digidonk® konnten zwei sorbische Motive
festgestellt werden. Einerseits geht es um den typisch sorbischen Vornamen der
Hauptprotagonistin, des Madchens Mérka. Andererseits gibt es einige Hinweise
auf einen indirekten Bezug des Erzahlorts zur Stadt Bautzen, des Zentrums der
Oberlausitz, im deren Stadtkern auch viele Tirme und am Stadtrand neue
Wohnhauser zu finden sind. Unterstutzt wird diese Hypothese auch durch die

begleitende Buchillustration:

Schon von weitem sahen der Vater und Mérka ihre Stadt, in der Mitte der Stadt
alte Tiirme und am Stadtrand neue Hochhéuser. (BREZAN 1991, 5)'%°

Das zweite Marchen ,Narodniny“ beinhaltet ein sehr wichtiges Motiv der
sorbischen Lausitz. Die Rede ist von der zentralen Figur dieser
Marchengeschichte, einem Lindenbaum, der seinen 100. Geburtstag feiert. Wie
schon oben erwahnt wurde, ist die Linde das nationale Symbol der Sorben und
das Lindenblatt das Zeichen der Domowina, des Dachverbandes der sorbischen
Vereine, der im Jahr 1912 gegriindet wurde und im Jahr 2012 seinen hundertsten

Geburtstag feierte:
Dienstagmorgen wachte die Linde auf und erschrak. [...] Stolz antwortete die
Linde: ,Ich werde einen runden Geburtstag haben. Hundert Jahre!“ (BREZAN 1991, 17)**°

Im dritten Marchen ,Barica a wijelCica“® geht es hauptsachlich um ein rein
symbolisches indirektes Motiv des friedlichen Zusammenlebens, was Junge der
beiden Muttertiere verkdrpern. Es konnte die Kindheit der sorbischen und
deutschen Kinder symbolisieren:

Jede fand etwas, und als sie satt und stark zuriickkamen, spielten die zwei jungen

Woélfe und die zwei jungen Béren in der blassen Sonne zwischen den wilden Felsen
miteinander. (BREZAN 1991, 25)**

'2% Durch Verfasserin aus dem Obersorbischen ins Deutsche iibersetzt: ,Hizo wot daloka widzestaj

nan a Mérka swoje mésto, wosrjedz mésta stare wéze a na kromje nowe wysoke domy.”
(BREZAN 1991, 5)

% Durch Verfasserin aus dem Obersorbischen ins Deutsche iibersetzt: ,Wutoru rano lipa wotugi
a so strozi. [...] Hordze lipa wotmotwi: ,Zméju rune narodniny. Sto l&t!” (BREZAN 1991, 17)

31 Durch Verfasserin aus dem Obersorbischen ins Deutsche (ibersetzt: ,Kozda nésto namaka,
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Als Schlussfolgerung lasst sich festhalten, dass die drei ausgewahlten
Marchengeschichten aus der Marchensammlung ,Modry konik Digidonk® von Jurij

Brézan zwei direkte und zwei indirekte sorbische Motive beinhalten.
2.1.4 ,Die Schwarze Miihle*

° Zur Inhaltsangabe

Im Gegensatz zu den o. a. Kinderblchern geht es im Kunstmarchen ,Die
Schwarze Muhle* aus dem Jahr 1968 um eine tiefsinnige Suche nach der Frage,
was die Macht in Beziehung zum Wissen bedeutet. Die philosophisch durchdachte
Mérchengeschichte spielt sich unter der Leitaussage ,Wer weiB, der kann.“'* ab.
Brézan selbst aulert sich dazu folgendermallen. ,Ich habe angefangen zu
suchen, bis ich auf den meiner Meinung nach existierenden Kern der Krabat-Sage
gekommen bin: Wissen ist Macht, und Macht macht frei. Doch Macht allein macht
nicht frei. Die Welt ist nur zu bewahren, wenn sich Wissen, Vernunft und Macht
verbinden. Sonst geht sie zugrunde.“**

Was den Inhalt der Geschichte angeht, so ist das Kunstmarchen in drei
Teile aufgeteilt. Im ersten Teil wird von Krabats Jugend in der Schwarzen Muhle
beim Schwarzen Mduller im Schwarzen Kolm erzahlt. Es wird die Freundschaft zu
Markus behandelt sowie die Rettung der in die Schweine verzauberten
Mullergesellen, die Rettung Krabats und Markus dank dessen Mutter, der Ochsen-
und Pferdehandel und die Tierverwandlung. Im zweiten Teil wird der Kampf
zwischen Krabat und dem bdsen Miuller zugespitzt, wobei die Komposition
zahlreiche Nebenhandlungen darbietet, wie z. B. Krabat, der als Shelibor mit den
Flrsten gegen den Miller um eine mittelalterliche Burg kampft. Daneben arbeitet
Markus auf dem Hof und wird vom Krabat unbewusst wahrend des turkischen
Krieges getotet. Im dritten Teil eskaliert der Konflikt zwischen Krabat und dem

Muller, wobei der Muller in der Wolfsgestalt letztendlich getotet wird.

a hdyz so sytej a zesylnjenej wrocistej, sej mlode wjelCki a mtodej barikaj w blédym sténcu mjez
dziwimi skaliskami hromadze hrajkachu.“ (BREZAN 1991, 25)

Dieser Satz taucht in der Geschichte wie ein roter Faden immer wieder auf. Er soll aus dem
Zauberbuch des Schwarzen Mdllers stammen, wobei ihn der Schwarze Miller, spater auch
Krabat und Markus Mutter wiederholen. Siehe mehr dazu BREZAN, J. Die Schwarze Miihle.
Stuttgart : Ernst Klett Verlag, 1995. S. 8, 14, 30 u. 74. ISBN 3-12-261970-9.

133 SCHONBACH, M. Anderssein macht reich. Sdchsische Zeitung. Lausitzer Leben. Vom 16. Marz
2011.S.7.

132
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Aulerdem wird die Zahlsymbolik der Schwarzen Kunst thematisiert. Mit
anderen Worten gesagt: ,Krabat begegnet auf seiner Suche nach einer Truhe, die
jene Bucher allen Wissens enthalt, dem Mduller von Schwarzkolm, der dieses
Behaltnis besitzt, gleichsam die sieben Schllssel, um zu den sieben Blchern
gelangen zu konnen. Der bose Muller Uberredet Krabat, bei ihm Mullerbursche zu
werden: Krabat werde dafir das Hexen und Zaubern gelehrt. Der Muller
verwandelt ihn jedoch in einen Raben. Krabat gelingt es, Einsicht in die Bucher zu
nehmen, und er vermag Markus, einen Leidensgefahrten, zu Uberreden, dessen
Mutter in die Geheimnisse einzubeziehen, um die Verzauberung ruckgangig
machen zu konnen. Nach der Ruckverzauberung versucht der Miuller noch
mehrfach, Krabat wieder einzufangen und zu vernichten, aber Krabat kann allen
Anfeindungen widerstehen und besiegt letztlich den grausamen Miuller, der
mittlerweile Wolfsgestalt angenommen hat.“*3*

Nach Neubert und Lange (2004, 7) hat die Krabat-Sage in Brézans
Interpretation insofern an neuen Bedeutungen gewonnen, das faustische Streben
nach aktivem Humanismus zum Sieg lber Niedertracht, bésartige und brutale
Gewalt und Besitzstreben hindeutet. Weiterhin wird das Wolfsgesetz des
Kapitalismus mérchenhaft inszeniert, wodurch das Werk von ideologischen

Tendenzen nicht verschont bleibt.

A Zur motivischen Analyse

Der Reihe nach wird im Kunstmarchen ,Die Schwarze Muhle® vor allem die
sagenhafte Gestalt Krabat aus der sorbischen Mythologie erwahnt und neu
variiert. In der Einflhrung zur Geschichte lassen sich nur indefinite Merkmale

dieser Figur finden:

Ein Junge, vielleicht fiinfzehn, vielleicht siebzehn Jahre. Vielleicht ist er auch
alter. Wer schon sieht einem genau die Jahre an, einem, der, befragt nach Vater und
Mutter, eine Handbewegung macht, eine weite, ratlose Bewegung mit der Hand. [...] Ein
Bauer, der ihm nachsieht, sagt: Vielleicht ist es Krabat. Krabat, von dem die Leute
erzdhlen: Einmal fiel ein Stein vom Himmel, er traf auf die Kuppe des Groen Sagen-
Berges und zerbarst. Aus den Triimmern stieg Krabat und schritt ins Land. Einmal wird ein
Stein gegen Himmel fahren, darin wird Krabat sein. Dazwischen wird Krabat ein Mensch

sein und tun, was er tun muss. Niemand weil3, was Krabat tun muss. [...] Vielleicht, dass er

** NEUBERT, R., LANGE, G. Jurj Brézan. In: PAYRHUBER, K., FRANZ, F.-J., LANGE, G. et al.
Kinder- und Jugendliteratur - ein Lexikon. Teil 1: Autoren/Ubersetzer. S. 6.
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sein Woher und sein Wohin mit einem Namen nennt und dass er das Eine mit sich tréagt
und das Andere vor sich sieht. (BREZAN 1995, 5 u. 91)

Ein sehr wichtiges Motiv der sorbischen Lausitz stellen die Erzahlorte dieser
Marchengeschichte dar, die mit der sorbischen Sage des Krabat-Stoffes eng
zusammenhangen. Es wird Uber den Schwarzen Kolm und das Sumpfland
gesprochen. Beide Orte stehen im direkten Zusammenhang mit der Lausitzer
Region:

Die Miihle steht mitten im Sumpfland. [...] Ein Bach treibt das gro3e Miihirad.

,Wie heilt der Bach?“ ,Der Schwarze Kolm* sagt der Miiller. (BREZAN 1995, 11)

Mit der Krabatsage hangt ein schwarzer Vogel aus der Mythologie der Slawen,
d.h. auch der Lausitzer Sorben eng zusammen, der den Tod, das Ungluck oder
traurige Botschaften symbolisiert. Es handelt sich hierbei um den Raben. In
diesem Kunstmarchen wird die Zahlsymbolik der zwolf Raben benutzt, die

allerdings zwolf verzauberte Millerburschen darstellen:
,ZwélIf ist die Zahl. Dreizehn hat die Wahl.“(BREZAN 1995, 13)
LZWOIf st mein Prinzip*, sagt der Miiller ruhig. ,Gesagt ist gesagt, und wer weil3,
der kann.“ (BREZAN 1995, 14)
An der Tiir beriihrt er Krabat mit seinem Stdéckchen. [...] Krabat, in einen Raben
verwandelt, fliegt an das vergitterte Fensterloch. [...J In der finsteren Ecke der Kammer
krdchzt und flattert es wild durcheinander. Krabat entdeckt seine Gefédhrten, sie sind

Raben wie er. (BREZAN 1995, 16)
Ein besonderes sorbisches Motiv ist ein altes sorbisches Gericht und zwar die

schwarze Tunke, das Lieblingsgericht des Schwarzen Mullers:
Schwarze Tunke, schreibt der Finger. Krabat kennt das Gericht: Frisches
Schweineblut wird in einem irdenen Topf geriihrt, bis es nicht mehr klumpt. Dann wird es,
gewldirzt mit Majoran, Salz, Zucker, Essig und gestoBenem Zimt, auf langsamem Feuer im
Tontopf gekocht, bis es ein dicker schwarzer Brei geworden ist. Dazu isst man frisches,
gekochtes Schweinefleisch — es gibt kein besseres Gericht als Schwarze Tunke. (BREZAN
1995, 19)
Weiterhin wiederholt sich in der Marchengeschichte das Motiv des sorbischen

nationalen Symbols. Darunter ist der schon oben erwdhnte Lindenbaum zu

verstehen:
Krabat kehrt heim in das kleine Haus unter der méachtigen Linde. (BREZAN 1995,

73)
Nicht weniger bedeutend ist die indirekte Erwahnung der sorbischen weilen
Frauentrauertracht, die Markus’ Mutter nach dem Tod ihres Sohnes aus den

Fenstern hangt:
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Vor den Fenstern hdngt ein weies Trauertuch. [...] Krabat I6st das Trauertuch
der Mutter von seinen Hiiften, lasst es wie eine Fahne aufsteigen vor der sinkenden
Sonne und stellt die Manner an ihre Plétze. (BREZAN 1995, 73 u. 84)
Zwei interessante Motive der sorbischen Lausitz erscheinen in Bezug auf den
Bauernaufstand mit Krabat als dem Herausforderer gegen den Schwarzen Muller.

Dabei wird das Lied ,Es kommt der Tag...“**

gesungen. Erstens geht es
diesbezuglich um den rebellierenden Sanger, der als ein Kantor bezeichnet wird.
Dieses Motiv erinnert indirekt an das Ostersingen der Madchen in der Lausitz,
wobei die Vorsangerin jedoch als Kantorka bezeichnet wird und nicht

Heldenlieder, sondern Passionslieder zu Ostern singt:

SWer bist du?” fragt der Ausschreier den Sénger. ,Der Kantor®, antwortet der,
wiederholt den Refrain und singt eine neue Strophe. Sein Lied ist lang, es singt von
Krabats Taten im Kampf gegen den Schwarzen Miiller. (BREZAN 1995, 82)

Das zweite Motiv bezieht sich direkt auf ein sorbisches Volksmusikinstrument, und
zwar zur sorbisch—typischen Geige, die drei Saiten hat:

Unter dem rundbdgigen Kirchentor sitzt ein Sénger, er streicht seine dreisaitige
Geige und singt: ,Solange im Hause der Mutter / das Herdfeuer brennt, / solange die
Sonne / das weil3e Trauertuch férbt, / solange lebt Krabat, / der Held.“ (BREZAN 1995, 81-

82)
Daraus kann man den Schluss ziehen, dass das Kunstmarchen ,Die Schwarze
Muhle® von Jurij Brézan zahlreiche direkte Motive aus der sorbischen Mythologie,

Folklore sowie Kulturgeschichte anflhrt.

2.2 Beno Budar

[ | Zum Autor

Laut ViaSek (1987, 164) wurde der sorbische Dichter, Schriftsteller,
Dramatiker und Ubersetzer aus dem Polnischen, Russischen, Ukrainischen,
Deutschen und Tschechischen am 19.03.1946 in Kulow (dt. Wittichenau) geboren.
Er hat an der Leipziger Universitat und in Rostow am Don in den Jahren 1964—
1969 Sorabistik/Slawistik studiert. Im Jahr 1978 wurde ihm der Domowina-Preis
verliehen. FUr sein Schaffen ist typisch: satirischer Humor, semantische

Tiefsinnigkeit und spielerischer Versaufbau.

1% Es kommt der Tag! Es kommt der Tag! Wolf gefangen — Herr gehangen — Schwarze Pest

ausgebrannt — Schwarze Mauern liberrannt — nah der Tag!“ (BREZAN 1995, 78)
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Der Autor selbst erzahlt folgendermalien Uber sein Leben: von 1969-1990
war er Mitglied des Arbeitskreises sorbischer Schriftsteller, seit 1990 sei er im
Sorbischen Kunstlerbund. Von 1963 bis 1990 war er Belletristiklektor im
Domowina-Verlag in Bautzen, in den Jahren 1987/1988 besuchte er das
Literaturinstitut in Leipzig. Von 1994-2008 war er Redakteur der sorbischen
Kinderzeitschrift ,Plomjo“. Zurzeit sei er im Ruhestand.**

Beno Budar ist nach Cermak und Maiello (2011, 161) Dichter der
Frihlingsnatur und junger Liebe. Sein lyrisches Werk steht dem tschechischen
Dichter Jifi Zééek nahe. ,Die Verse von Beno Budar kennzeichnen sich durch eine
bestimmte Munterkeit, die dank des grammatischen Reimes und der Onomatopdie
geschaffen sind.“*’ Darunter ist z. B. die Gedichtsammlung ,Spa¢ v meji méli
zakazac® (dt. Im Mai schlafen sollten sie verbieten) aus dem Jahr 1983 oder ein
mehr national getdnter Gedichtband ,Nas kusk zemje“ (dt. Ein Stiick unseres
Landes) aus dem Jahr 1994 zu nennen. Er hat sich nicht nur der Lyrik, sondern
auch der Dokumentarprosa gewidmet. Im Jahr 1989 erschien sein Buch ,Mjez
nami prajene” (dt. Unter uns gesagt) uber das Leben einiger alter Menschen und
im Jahr 2005 ,Tez ja méjach zbozo“ (dt. Auch ich hatte Gliick) Uber die

Lebensgeschichten der sorbischen Veteranen in der Wehrmacht.
2.2.1 ,Jakocor Stani“

° Zur Inhaltsangabe

Das Kinderbuch ,Ja kocor Stani“ (dt. Ich, der Kater Stanislav) aus dem Jahr
1983 behandelt in zwdlf, bzw. dreizehn'® Kapiteln die Lebensgeschichte eines
schwarzen Katers namens Stani, der viele grof3e und kleine Abenteuer erlebt, um
schlussendlich ein zufriedenes Katerleben zu fiuhren. Auf seinem Weg begegnet

er seiner ersten Tante und dem Onkel, bei denen er seiner Katzenmutter Aneta

136Vgl. dazu BUDAR, B. Jub die Geige. Bautzengedichte und meine Geschichte. Zum 65.
Geburtstag. Nossen : Wagner Digitaldruck und Medien, 2011. S. 120.

137ULBRECHTOVA, H. Okruh autorG 60.-80. let 20. stoleti. Oscilace mezi experimentem
a patriotismem. In: ULBRECHTOVA, H. LuZickosrbské literatura: jeji vyvoj a pozice mezi
stfedoevropskymi literaturami. S. 257. Durch Verfasserin aus dem Tschechischen ins Deutsche
Ubersetzt: ,VerSe B. Budara se vyznaduji ur€itou rozvernosti, vytvafenou gramatickym rymem
a zvukomalebnosti.*

%8 STILL! DAS DREIZEHNTE KAPITEL... wird nicht geschrieben, denn die Nummer Dreizehn sei
eine ungluckliche Katzenzahl.“ Durch Verfasserin aus dem Tschechischen ins Deutsche frei
Ubersetzt: ,PST! TRINACTA KAPITOLA... se nepiSe, protoze tfinactka je nestastné kogici
Cislo.“ (BUDAR 1987, 79)

54



geboren wurde und von denen er bald Abschied nehmen muss. Er wird von einem
Katzenfanger'®® und von fremden Jungen (iberfallen. In der Wildnis hilft ihm eine
graue Katze zu Uberleben. Hungrig gelingt es ihm, zu einer neuen Tante mit vielen
Katzen zu kommen, darunter Kleopatra, Karmen, Vilemina und der kampfsichtige
Kater Napoleon. In seinem dritten Zuhause wachst er zum erwachsenen Kater
heran, der fur die Ordnung in seinem Wohnviertel sorgt und gute Menschen sowie
seine Tierfreunde, die fette Betty, Pascha und Zizka, vor jeder Gefahr, z. B. vor

Ratten oder einem Dieb schiitzt.

A Zur motivischen Analyse

Das umfangreiche Kunstmarchen ,Ja kocor Stani von Beno Budar weist
folgende Motive der sorbischen Lausitz auf: Auf der einen Seite ist es das
Zusammensein der deutschen und sorbischen Sprache in den Familien aus der
Lausitzer Region, das aus der Sicht des Ich-Erzahlers, des Katers Stani,

kommentiert wird:
Danach sprachen noch der Onkel und die Tante miteinander. Ich konnte sie nicht
richtig verstehen. Bei den Leuten, wo ich vorher lebte, hérte ich alles immer auf Deutsch.
Aber hier unterhielt sich die Tante mit dem Onkel in einer véllig anderen Sprache. Man
nannte sie Sorbisch. [...] Ich weil8 schon, dass ¢eta Tante bedeutet, wuj Onkel, k6¢ka
Katze, psyk Hund, ptack Vogel, hélc Jungen, holca Méddchen und noch viel anderes.

(BUDAR 1987, 7)**°
Auf der anderen Seite wird von den schwarzen Raben, bzw. auch Dohlen im Turm

des Wohnhauses erzahlt, die sich auf einen bekannten sorbischen Volksbrauch

vorbereiten und zwar auf die Vogelhochzeit:
Der ganze Schwarm der Nachtschwérmer der schwarzen Raben, sa8 dort auf der
Stange oder auf dem Holm und schmiegt sich an sich. [...] ,...wir haben heute unsere
Hauptversammlung vor den Vogelhochzeiten... wir bekamen dazu die gnédige
Zustimmung vom héchsten Gemeinderat — wie vor Jahren unsere Vorfahren — die Raben

und die Dohlen, aber von dort vertrieben uns die Handwerker, sie reparieren da die

139 Auf Tschechisch lautet er ,Ko&koras®. Siehe mehr dazu BUDAR, B. Ja, kocour Standa. Praha :
Albatros, 1987. S. 9 u. 15.
9 Durch Verfasserin aus dem Tschechischen ins Deutsche iibersetzt: ,Potom si stryéek s tetou

jesté néco povidali. Moc dobfe jsem jim nerozumél. U lidi, kde jsem pfed tim Zil, jsem sly3el
porad jenom samou némdinu. Ale tady spolu teta se stryékem miuvili docela jinou feéi. Rikalo
se ji luZicka srbstina. [...] Vim uz, Ze ¢eta znamena tetu, wuj stry€ka, kdcka kocku, psyk pejska,

ptack ptacka, hélc kluka, holca holCic¢ku a jesté spoustu jiného.“ (BUDAR 1987, 7)
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Turmuhr...“(BUDAR 1987, 61)™**
An letzter Stelle wird ein sorbisches Sprichwort mit dem Hinweis auf die Lausitz

genannt:

Damit es jeder erfdhrt, wurde es an die gro8e Glocke gehangen, wie man bei uns
in der Lausitz sagt. (BUDAR 1987, 69)'*?

Daruber hinaus ist auch der sorbisch lautende Name des Hauptprotagonisten, des

Katers Stanislav, Stani als ein der sorbischen Motive zu berlcksichtigen:

Ich bin der Kater Stanislav. Meistens werde ich aber von allen Onkeln und Tanten
Stani genannt. (BUDAR 1987, 5)**°

Zusammenfassend kann man feststellen, dass das Kinderbuch ,Ja kocor Stani“
von Beno Budar reich an direkten sorbischen Motiven ist, die vor allem die

sorbische Sprache und einen sorbischen Volksbrauch thematisieren.

2.3 Lubina Hajduk-Veljkoviéowa

[ Zur Autorin

Lubina Hajduk-Veljkovicowa, geboren Lubina Sénec, gehort zu der jungen
Generation sorbischer Autoren. Die sorbische Schriftstellerin wurde 1976 in
Bautzen (sorb. Budys$in) geboren. Sie ist nach Ulbrechtova (2009, 280) vor allem
als eine gegen Konsum und tragische Vorbestimmung des eigenen Volkes
rebellierende Dichterin bekannt. Ihre ersten Gedichtbande ,Prénje jejko* (dt. Das
erste Ei) und ,Pjatk haperleje“ (dt. Ein Freitag im April) stammen aus dem Jahr
1998. Zurzeit besteht ihr Werk nach Cermak und Maiello (2011, 165) aus
Erz&hlungen, Kinder- und Jugendblichern und Dramen. Das bekannteste
Prosawerk ist ihr Krimi ,Pawcina ztos¢e“ (dt. Das Spinnennetz der Bosheit) aus
dem Jahr 2006.

! Durch Verfasserin aus dem Tschechischen ins Deutsche {ibersetzt: ,Celé hejno noénich tulaku

¢ernych havran(l sedélo tam na bidle nebo Zerdi a tulilo se k sobé. [...] ,...mame dnes valnou
hromadu pfed ptadimi svatbami... mame k tomu laskavé svoleni nejvy3siho radniho — jako pfed
véky nasi pfedci — havrani a kavky, ale odtamtud nas vyhnali femeslnici, opravuji tam vézni
hodiny...“ (BUDAR 1987, 61)

2 Durch Verfasserin aus dem Tschechischen ins Deutsche {ibersetzt: ,Aby se to vyzvonilo, véselo

na velky zvon, jak se fika u nas v Luzici.“ (BUDAR 1987, 69)

43 Durch Verfasserin aus dem Tschechischen ins Deutsche (ibersetzt: ,Jsem kocourek Stanislav.

VétSinou mi ale vSichni stryCkové a tety fikaji Standa.“ (BUDAR 1987, 5)
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2.3.1 ,,Cipka w lésu*

° Zur Inhaltsangabe

Fir das den Kindern im Vorschulalter bestimmte Kunstmérchen ,Cipka
w [ésu” (dt. Das Kiiken im Wald) aus dem Jahr 2004 wurde ihr nach Ulbrechtova
(2009, 280) der Hermann Lenz-Preis verliehen. In diesem Kinderbuch geht es um
ein namenloses Kuken, das aus einem Huhnerhof flichtet und das Freileben im
Wald erlebt. Beim Uberleben und Finden des Sitzes im Leben helfen ihm die
Eidechse Jakub, das Wiesel Karla, die Mausmutter, der Hamster Stanislav, die
Flchsin Lenka und der Frosch Berta. Das Kuken besteht dank seiner Waldfreunde
alle gefahrlichen Situationen und bekommt schliel3lich seinen eigenen Namen —
Lila.

A Zur motivischen Analyse

Das Tiermarchen ,Cipka w I&su“ weist vorwiegend indirekte Motive der
sorbischen Lausitz vor. Es handelt sich dabei um die Figuren der Kleintiere aus
der Lausitzer Region, vor allem aus der Wald- und Feldgegend, wie
beispielsweise das Kuken Lila, die Eidechse Jakub, die Mausmutter, das Wiesel
Karla, der Hamster Stanislav, die Fuchsin Lenka, der Frosch Berta, die Ameisen,
die Eule oder der Haher. Daraus sind von besonderer Bedeutung die sorbisch

lautenden Namen Jakub, Stanislav und Lenka:

slch bin ein Eidechse-Ménnchen. Das Eidechse-Mannchen Jakub.“ (HAJDUK-
VELJKOVICOWA 2012, 10)**

»Ilch benenne dich dafiir mit einem schénen Namen. Ich gebe dir den Namen, hm,
der Hamster, Hamster, Hamster... Stanislav. Stani.” (HAJDUK-VELJKOVICOWA 2012,
40)145

,lch bin deine Fuchsfreundin. Die Fiichsin Lenka. Ich suche dich schon seit
langem und jetzt wird Schluss mit deinem Abenteuer sein.” (HAJDUK-VELJKOVICOWA
2012, 28)™*°

4 Durch Verfasserin aus dem Tschechischen ins Deutsche Uibersetzt: ,Jsem jestéréak. Jestéréak

Jakub.” (HAJDUK-VELJKOVlCOWA 2012, 10)

% Durch Verfasserin aus dem Tschechischen ins Deutsche iibersetzt: ,Dam ti za to krasné jméno.
Dam ti jméno, hm, kfedek, kfedek, kiedek... Stanislav. Stana.” (HAJDUK-VELJKOVICOWA
2012, 40)

“® Durch Verfasserin aus dem Tschechischen ins Deutsche Ubersetzt: ,Jsem tvoje kamaradka
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Ein weiteres indirektes sorbisches Motiv hat dagegen einen eher symbolischen
Charakter. Gemeint ist die Solidaritat der Kleintiere mit einem kraft- und hilflosen
Wesen. Dies konnte eine indirekte Aufforderung zu der Freundschaftlichkeit

innerhalb des sorbischen Volkes darstellen:

Lila hatte keine Angst mehr vor dem néchsten Tag. Jetzt hatte es gute Freunde —
das Eidechse-Médnnchen Jakub, den Hamster Stanislav, die Mutter und — den Namen.
(HAJDUK-VELJKOVICOWA 2012, 52)**'

Aus diesen Tatsachen lasst sich schlieRen, dass das Kinderbuch ,Cipka w 1&su*
von Lubina Hajduk-Veljkovicowa zwar keine direkten Motive der sorbischen
Lausitz beinhaltet, dennoch lassen sich dort einige indirekte sorbische Motive

feststellen.

2.4 Gerat Hendrich

[ | Zum Autor

Gerat Hendrich ist von Beruf kein Schriftsteller, sondern nach Ulbrechtova
(2009, 225) Lehrer und kultureller Arbeiter. Geboren wurde er 1932, und starb im
Jahr 2005. Im Weiteren war er als Ubersetzer, Theater- und Filmdramaturg tatig.
Er revidierte die sorbischen Kalender und publizierte kurze Texte in verschiedenen
Anthologien. Gerat Hendrich ist Autor von zwei Tanzspielen ,Kito-husli¢kar® (dt.
Kito-Geigenspieler) und ,Dyrdomeje Pumpota“ (dt. Die Abenteuer des Pumpot).

Nach tuscanski (2012, 10-11) hat er bezugnehmend auf seine Tatigkeit
beim sorbischen Film als Filmdramaturg der Serbska filmowa skupina (dt. die
Sorbische Filmgesellschaft) gearbeitet, die im Jahr 1980 gegrundet wurde. Im Jahr
1991 wird die Gesellschaft in SORABIA FILM STUDIO GdR (SFS) umbenannt und
hat bis heute ihren Sitz in Bautzen. Die Filme werden im Bautzener Sorbischen
Institut (sorb. Serbski institut) archiviert. Er hat sich z. B. an dem Film ,Es bleiben
nicht nur Bilder (sorb. Njepfetrachu jenoZz moélby) aus dem Jahr 1981 Uber das

Leben und Werk von Ludvik Kuba wesentlich beteiligt.

liska. LiSka Lenka. Uz dlouho t& hledam a ted je konec tvych dobrodruzstvi.“ (HAJDUK-
VELJKOVICOWA 2012, 28)
7 Durch Verfasserin aus dem Tschechischen ins Deutsche lbersetzt: ,Lila uz se nebala pfistiho

dne. Méla ted dobré pratele — jeStérCadka Jakuba, kfeCka Stanislava, maminku a — jméno.”
(HAJDUK-VELJKOVICOWA 2012, 52)
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2.4.1 ,Die Abenteuer des Pumpot*

° Zur Inhaltsangabe

Obwohl es sich im Fall des Textes ,Die Abenteuer des Pumpot® nicht um
das literarische Genre eines Kunstmarchens, sondern um ein Tanzspiel handelt,
wird er trotzdem fir die motivische Analyse ausgewahlt, weil er sehr reich an
sorbischen Motiven ist. Am Libretto zu diesem Tanzspiel aus dem Jahr 1970
haben sich Jan Hempel, Cyril Kola und Gunther Krebs beteiligt. Es erzahlt die
Lebensgeschichte von Martin Pumpot (sorb. Mércin Pumpot). Seine Abenteuer
beinhalten solche Ereignisse, wie er zu seinem sonderbaren dreieckigen
Zauberhut und dem Spitznamen Pumpot kommt, wie er das Mullerhandwerk
erlernt und dabei auf den Zmij und den Wassermann stolt, wie er mit der
Mittagsfrau auf dem Feld, den Irrlichtern und den Lutkizwergen im Wald und dem

Mduller in der Muhle fertig wird, bis er wieder auf Wanderschaft geht.

A Zur motivischen Analyse

Das Libretto zum Tanzspiel ,Die Abenteuer des Pumpot® von Gerat
Hendrich ist eine Schatzkammer fur die direkten Motive der sorbischen Lausitz —
vorwiegend bezulglich der sorbischen Mythologie. Die schon im Titel vorgefuhrte

Sagengestalt des Martin Pumpot wird folgenderweise erlautert:
Er wurde Martin genannt, war gesund und munter und lachte fiir sein Leben gern.
[...] Er &rgerte sich dariiber und brummte und pumperte vor sich hin. Deshalb bekam er
bald einen Spitznamen: Pumpot. Dieser Name wurde in der ganzen Gegend bekannt, man
nannte Martin kaum noch anders als Pumpot — Martin Pumpot. (HENDRICH 1970)
Nicht zu vergessen ist auch Pumpots zauberhafter Hut, den er als kleines Kind

vom Hauskobold bekam und der die Quelle seiner Zauberei war:

Dort legte er ein seltsames dreieckiges Hiitchen auf das Federbett und siehe da
— die Wiege begann ganz von selbst zu schaukeln. [...] Sie lief zur Wiege, hob den Hut auf
— und die Wiege stand still. [...] Pumpot hatte seinen Hut vom Kopf genommen und neben
das Mihlrad gelegt. — Aber was war das? Plbtzlich begann sich das gro8e Miihlrad zu
drehen — ganz von selbst drehte es sich. [...] Als Pumpot seinen Hut wieder aufhob,
bertihrte er damit zuféllig seine Sédcke, die in der Ndhe des Miihlrades lagen. Und siehe da,
auch die Sacke fingen an sich zu bewegen, sie reckten und streckten sich und liefen —
wickel, wackel — allein in die Mihle. [...] Pumpot nahm also den Krug in die Hand und
strich mit seinem Hut dreimal dariiber hinweg. Und siehe da, plétzlich war der Krug mit
Wasser gefiillt! (HENDRICH 1970)
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Pumpot kommt in dieser Marchengeschichte jedoch nicht als die einzige sorbische
Sagengestalt vor. Was die sonstigen mythologischen Gestalten der Lausitz betrifft,
so werden hier der Kobold, der Wassermann, die Mittagsfrau, der Zmij, die
Irrlichter und die Lutken angefluhrt. Wie wird in diesem Marchen der Kobold

beschrieben?

Es war der Kubotschik, der Hauskobold, ein kleines, zierliches Ménnlein. Es
hatte graues Haar, das in lauter kleine Z6pfe geflochten war. Seine Kleidung war reich
bestickt, auf dem Kopf trug er eine blaue, mit Pelz verbrdmte Miitze. Er tat sozusagen
freiwillig Dienst als Hausmeister in diesem Hé&uschen, das er sorgsam bewachte. Jeden
Abend stellte ihm Martins Mutter unter die Ofenbank ein Schélchen mit Milchhirse, denn
sie war sein Leibgericht. (HENDRICH 1970)

Mit dem Wassermann befreundet sich Pumpot in der Muhle, als sie gemeinsam

fur den bosen Miller arbeiten missen:

Besser erging es auch dem Wassermann nicht, den der Miiller eines Abends auf
dem Trockenen (iberrascht und eingefangen hatte. Seitdem musste er fiir den bdsen
Miiller arbeiten und das gro3e Miihlrad drehen, weil im Miihigraben zu wenig Wasser war.
(HENDRICH 1970)

Die Gestalt der Mittagsfrau erscheint auf dem Feld zur Erntezeit und erwischt dort
Pumpot mit seinem Freund Wassermann. Um sich ihr Leben zu retten, bekommen

sie zwei Aufgaben, die zu I6sen sind:

[...] und plétzlich stand eine seltsame Frau vor ihnen: die Mittagsfrau. Sie strafte
alle Menschen, die in der sengenden Mittagshitze auf den Feldern blieben, und hatte
schon lange keine Opfer gefunden. [...] Die Mittagsfrau hielt plétzlich einen runden Kuchen
in der Hand und befahl ihnen, den Kuchen zu essen, ohne dabei dessen Rand zu
verletzen; sonst miissten sie auf der Stelle sterben. [...] Sie holte einen Krug aus ihrem
Gewand hervor und befahl den beiden, den Krug auszutrinken, ohne ihn dabei zu

beriihren, sonst miissten sie sterben. (HENDRICH 1970)
Der Drache Zmij halt die Wache Uber die Mihle und wird vom Muller zum Dienst
ausgenutzt:

Auf dem Miihlendach sal3 stets ein seltsames Wesen, es hatte einen Kopf wie ein
Hahn und einen langen Schwanz wie eine grof3e Eidechse — ein Smij. (HENDRICH 1970)
Nicht zu vergessen sind die im Wald lebenden mythischen Gestalten der Irrlichter:
Piétzlich schwirrten (berall seltsam zerzauste Geschépfe mit sonderbaren
Flammenkdpfchen umher. Es waren Irrlichter, die nachts verspétete Wanderer vom Wege
ins Moor zu locken versuchten. (HENDRICH 1970)

Daruber hinaus spielen in der Pumpots Geschichte die Lutken eine bedeutende

Rolle, ein Volk kleiner Menschen, die den Zwergen ahneln und Pumpot eine grolie
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Hilfe im Kampf gegen den bésen Mduller sind:
Zwerge, eine ganze Schar Lutkizwerge. [...] Da fiel Pumpot die silberne Fléte der
Lutkizwerge ein. Er holte sie aus der Tasche, pfiff kurz, und siehe da, plétzlich begann es
zwischen den Weiden und Strduchern zu knistern und zu wispern — die Lutki erschienen.
(HENDRICH 1970)

Aulerdem werden die Lausitzer Region:

Tief versteckt in der Lausitzer Heide lag einst mitten hoher Kiefernwélder ein
kleines Dorf. (HENDRICH 1970)

sowie die Osterzeit angefuhrt:

Eines Tages nach Ostern ging ihr Wunsch in Erfiillung: Ein Junge kam zur Welt.
(HENDRICH 1970)

Aufgrund der dargestellten Situation kann man das Libretto zum Tanzspiel ,Die
Abenteuer des Pumpot® von Gerat Hendrich als die bislang reichste Quelle fir die
direkten Motive der sorbischen Lausitz, insbesondere im Zusammenhang mit der
sorbischen  Mythologie, bezeichnen, denn es erscheinen in dieser
Marchengeschichte zahlreiche sorbische Sagengestalten, wie z. B. die

Mittagsfrau, der Zmij oder die Lutken.

2.5 Jurij Koch

] Zum Autor

Jurij Koch ist ein weiterer Autor, der nach Viasek (1987, 416-417) seine
Werke parallel sowohl sorbisch als auch deutsch publiziert. Der sorbische
Schriftsteller, Dichter, Dramatiker und Publizist wurde am 15.09.1936 in Horki (dt.
Horka) geboren. Zwischen 1956 und 1960 hat er an der Universitat Leipzig
Publizistik studiert. Seit 1975 wurde ihm dreimal der Domowina-Preis, im Jahr
1974 der Cisinski-Preis verliehen. Sein Schaffen ist durch einen tiefen Einblick in
die Zivilisationsproblematik wie auch in die O&kologische Thematik
gekennzeichnet.

Nach Cermak und Maiello (2011, 154) gehdrt er zur ersten
Nachkriegsgeneration sorbischer Schriftsteller, die das Produkt des slawischen
Schulwesens war. Im Idealfall besuchte man zuerst das Gymnasium in Varnsdorf,
legte das Abitur in Bautzen oder Cottbus ab und fuhr mit dem Studium in Leipzig
fort. Zu dieser Generation gehort beispielsweise auch Gerat Hendrich.

Sein erstes Werk war nach Ulbrechtova (2009, 200) im Jahr 1963 die
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Novelle ,Zidowka Hana“ (dt. Die Jiidin Hana). Den patriotisch orientierten
Gedichtband ,Nadrézny koncert” (dt. Das Strallenkonzert) veroffentlichte er im
Jahr 1965. Seit den 70er Jahren des 20. Jh. wird in seinem Werk nach Cermak
und Maiello (2011, 154-155) die intensive Braunkohleférderung in der Lausitz
thematisiert, so z. B. im Erzahlbericht ,Ha le¢ata je médra wrona“ (dt. Jubel und
Schmerz einer Mandelkréhe) aus dem Jahr 1991. Breit bekannt wurde er vor
allem durch seinen Erinnerungsroman ,Nawrot sonow” (dt. Landung der Trdume)
aus dem Jahr 1983. Fur die Kinder schuf er nach Ulbrechtova (2009, 207)
zwischen den 80er und 90er Jahren zahlreiche zweisprachige Kinderblicher, wie
z. B. ,Rosinen im Kopf‘ aus dem Jahr 1984 oder ,Golo und Logo. Krimi fur Kinder*
aus dem Jahr 1993.

2.5.1 ,,Honac Bobi se ztobi“

° Zur Inhaltsangabe

Das Marchen ,Hona€ Bobi se ztobi“ (dt. Der Hahn Bobi &argert sich) aus
dem Jahr 2013 schildert eine lustige Marchengeschichte aus dem Huhnerhof der
Oma Kata-Marka, deren bunte Hennen, der Hahn Bobi sowie der Hund Lawdan
gegen den feindlichen Sperber Pazora gemeinsam ihre Krafte setzen, um den
Hahn Pawl vor dem sicheren Tod zu retten. Obwohl die Hahne Bobi und Pawl
Konkurrenten sind und sich gegenseitig Streiche spielen, sind sie sich in der

Notstunde die besten Helfer.

A Zur motivischen Analyse

Schaut man sich das Marchen ,HonaC Bobi se ztobi“ (dt. Der Hahn Bobi
argert sich) nadher an, so lasst sich feststellen, dass es zwei wichtige Motive der
sorbischen Lausitz beinhaltet, die sich auf die sorbische Folklore direkt beziehen.
Erstens geht es um das bereits erwahnte frohliche Fest Kirmes, zu dem viel

gegessen und getrunken wird:

Als die Oma den Gugelhupf backte, feierten die Hennen auf dem Hof Kirmes.
(KOCH 2013, 12)**®

Zweitens geht es um die fur die Stadt Schleife typische Gestalt des

8 Durch Verfasserin aus dem Obersorbischen ins Deutsche iibersetzt: ,HdyZ wowka Kata-Marka

babu pjecese, swjecachu kokoSe na dworje kermusu.“ (KOCH 2013, 12)
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Bescherkindes, das in der Vorweihnachtszeit sorbische Kinder mit Geschenken
beschert:

Der Nussbaum war bald mit einem Federschleier bedeckt wie das Schleifer
Bescherkind in der Adventszeit. (KOCH 2013, 16)149

Weiterhin werden hier sorbisch lautende Namen benutzt, wie der Hahn Bobi und

Pawl, die Oma Kata-Marka, der Sperber Pazora oder der Hund Lawdan:
,Lass Pawl los! Sonst bist du tot. Ich bin der Kénig Bobi!”, rief Bobi. [...] Und der
Hund Lawdan sprang herbei. Und die Oma Kata-Marka trat heran. Und alle schauten zu,

wie der gerupfte Sperber Pazora in die Wolken fliichtet. (KOCH 2013, 27-28)"°

SchlieRlich wird die mythologische Gestalt des sorbischen Drachen Zmij erwahnt:

Wie ein Drache Zmij flog er aus den Wolken in den Hof hinein. (KOCH 2013,
22)151

Daraus kann man die Schlussfolgerung ziehen, dass aus den ausgewahlten
Werken das allerneuste Kunstmarchen ,HonaC Bobi se ztobi“ von Jurij Koch
mindestens drei direkte sorbische Motive aus dem folkloristischen und

mythologischen Bereich vergegenwartigt.

2.5.2 ,Pintlask a ztote jehnjo*

° Zur Inhaltsangabe

Im Marchen ,Pintlask a ztote jehnjo* (dt. Pintlaschk und das goldene Schaf)
aus dem Jahr 1983 geht es um einen kleinen Jungen namens Pintlask, den seine
Mutter fur den Schatz der Lutken, ein goldenes Schaf und einen Léwenknochen,
ahnungslos austauscht. In der Vorgeschichte wird die Vorliebe zweier
Lutkimannlein zum Brot geschildert, wobei einer bei einem Bauern, einer bei
einem Backer eingesperrt wird. Am Ende der Geschichte spielen gerade diese

zwei Lutken mit Pintladks Vater eine Schlusselrolle, da durch sie der kleine Junge

“* Durch Verfasserin aus dem Obersorbischen ins Deutsche (bersetzt: ,Worjesina bé& borze
z wotmjanym Slewjerjom zawodzéta kaz Slepjanske dzé&cetko w adwentnym &asu.“ (KOCH
2013, 16)

%% Durch Verfasserin aus dem Obersorbischen ins Deutsche Uibersetzt: ,Pusé Pawla! Hewak je po

tebi. Ja sym kral Bobi!“, wotaSe Bobi. [...] A psyk Lawdan pfiskoCi. A wowka Kata-Marka so

pristupi. A wsitcy hladachu, kak wobskubany Skraholc Pazora do mrocelow ¢éka.” (KOCH 2013,

27-28)

Durch Verfasserin aus dem Obersorbischen ins Deutsche Ubersetzt: ,Kaz zmij won z mrocelow

do dwora smalesSe.“ (KOCH 2013, 22)

151
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Pintlask gerettet wird.

A Zur motivischen Analyse
Im Fall des Kunstmarchens ,Pintlask a ztote jehnjo* geht es um zwei direkte
sorbische Motive, die sich ebenfalls auf die sorbische Mythologie beziehen.
Einerseits wird die Gestalt des Jungen Pintlask angefuhrt:
Es war einmal ein kleiner Junge. Der hiel3 Pintlask. (KOCH 1983)152
Andererseits wird Uber das Volk der Lutken detailliert erzahlt — nebenbei wird auch
ihre Lieblingssuppe erwahnt:
Nein, anders: Es waren einmal die Lutken. [...] Aus den Holunderbeeren kochen
die Lutken gerne Holundersuppe. (KOCH 1983)™
Gleichzeitig wird der Wohnort der Lutken auf die Lausitzer Gegend bestimmt:

Noch anders: Auf einem Burgwall in der Lausitz wohnten einmal Lutken. (KOCH
1983)™*

Nichtsdestotrotz wird am Schluss dieses Kunstmarchens das Sujet der zwei

schwer |6sbaren Aufgaben humorvoll variiert, die bereits im Tanzspiel Hendrichs
,Die Abenteuer des Pumpot” vorgefuhrt werden:

Besorge einen runden Kuchen, sprach er. Dazu einen Krug mit frischer Milch.

Beides, die Milch und der Kuchen, sollen auf ihren eigenen Beinen auf den Burgwall

kommen. Danach kostest du den Kuchen, doch dessen runden Rand ldsst du ganz.
Und die Milch wirst du austrinken, ohne dass du den Krug beriihrst. (KOCH 1983)155

Als Ergebnis lasst sich ableiten, dass das Kunstmarchen ,Pintlask a ztote jehnjo”
von Jurij Koch die direkten Motive der sorbischen Lausitz umfasst. Es geht dabei

hauptsachlich um die Motive aus der sorbischen Mythologie.

52 Durch Verfasserin aus dem Obersorbischen ins Deutsche (ibersetzt: ,B&3e jonu maty holc. Tén

rékase Pintlask.” (KOCH 1983)
Durch Verfasserin aus dem Obersorbischen ins Deutsche Ubersetzt: ,Né, hinak: Béchu jonu
lutki. [...] Z bosanki sej lutki rady poliwku warja.“ (KOCH 1983)

153

% Durch Verfasserin aus dem Obersorbischen ins Deutsche {ibersetzt: ,Hisée hinak: Na jednym

hrodziS¢éu tuzicy bydlachu raz lutki.“ (KOCH 1983)
' Durch Verfasserin aus dem Obersorbischen ins Deutsche (bersetzt: ,Wobstaraj kulowaty
tykanc, won récede. K tomu karan Cerstweho mloka. Wobé, mloko a tykanc, dyrbitej na swojich
ndzkach na hrodzis¢o pfiné. Potom tykanc wopta$, tola jeho kulowatu kromu cytu wostajis.

b

A mloko wupijes, bjez toho zo so karana dotknjes.” (KOCH 1983)
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2.6 Kresc¢an Krawc

] Zum Autor

Nach VlIasek (1987, 430-431) wurde der sorbische Schriftsteller, Dramatiker
und Publizist — auf Deutsch heilt er Christian Schneider — am 07.08.1938 in
LemiSow (dt. Loémischau) geboren und wohnt derzeit in Grubschitz (sorb.
Hrubjelcicy) bei Bautzen. An der Universitat Leipzig hat er von 1957 bis 1961
Publizistik studiert. Er war als Redakteur der sorbischen Sendung in Cottbus
(sorb. Chosebuz) und der Kinderzeitschrift ,Ptomjo“ tatig. Der Domowina-Preis
wurde ihm im Jahr 1972 verliehen. Er widmet sich in seinem Werk den
Lebensénderungen kleiner Leute.

Kfes¢an Krawc ist nach Ulbrechtova (2009, 225) Kinderbuchautor und
Autor publizistischer Texte. Als frei schaffender Schriftsteller arbeitet er seit dem
Jahr 1995. Im Jahr 2002 wurde er Mitglied des PEN-Klubs in Deutschland. Seit
den 90er Jahren wird in seinem Werk die &kologische sowie ethnische
Problematik thematisiert, darunter z. B. ,Kroaten, Serben, Bosnier — eine
Reisebeschreibung“ aus dem Jahr 2001. Fir Kinder schrieb er im Jahr 2001
sorbisch und im Jahr 2005 deutsch die Marchengeschichte ,Der Sohn des
Wassermannes*. Im Jahr 2009 verdffentlichte er nach Cermak und Maiello (2011,
155) den Roman ,Paradiz” (dt. Das Paradies).

2.6.1 ,,Der Sohn des Wassermannes*

° Zur Inhaltsangabe

Das Kinderbuch ,Der Sohn des Wassermannes® handelt vom
Zusammenleben eines Wassermannsjungen namens Wille Wok mit den
Menschen. Fur den jungen Wassermann ist es gar nicht einfach, unter den
Menschen zu leben, denn all ihre Gewohnheiten sind ihm aus dem Wasserreich
vollig unbekannt. Um die Menschenwelt richtig kennenzulernen und seine
Einsamkeit als AufRenseiter zu beseitigen, braucht er Hilfe von seinen Nachsten.
Es helfen ihm dabei zuerst sein Vater Wok, der Einsiedler Welewed und Willes
Pate Gertenmann, dann Frau Lehrerin Picha, seine neuen Freunde Rico und
Ruppel, Oma Ribko und nicht zuletzt das Madchen Irina. Nach den ersten Tagen
in der Schule lassen ihn seine Mitschiler das Geflihl des Andersseins spuren,
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aber Wille verliert seinen Mut und seine Neugier trotzdem nicht. Auf dem
Klassenausflug am Ende des Schuljahres erweisen ihm alle Schuler Respekt,
denn er rettet im Gewitter aus dem Teich Frau Picha und acht seiner Mitschuler
und Mitschilerinnen. Am Ende des Jahres entscheidet sich Wille, bei den

Menschen zu bleiben und aufs Gymnasium zu gehen.

A Zur motivischen Analyse
Im Kinderbuch ,Der Sohn des Wassermannes® wird zuerst die sorbische
Sagengestalt eines Wassermannes literarisch verarbeitet und erlautert:
Vor langer Zeit, als das Land noch voller Tiimpel und Teiche war und unzéhlige
Béche durch Wiesen und Waélder plétscherten, kamen in die Doérfer oft seltsame
Gestalten: halb Frosch, halb Mensch, auf dem Kopf eine rote Miitze, manche in
dunkelgriinem Mantel. Es waren Wasserménner — in ihren Ménteln von den Menschen
kaum zu unterscheiden. Wenn sie nach ihrem Besuch wieder in ihr Reich zuriickwollten,
schlugen sie dreimal mit einer Haselnussgerte aufs Wasser. Dann &ffnete sich die

Wasseroberfldche, und sie stiegen wieder in ihre Unterwasserwelt. (KRAWC 2005, 7)
Weiterhin gibt es im Text einen Hinweis auf den direkten Zusammenhang mit der
sorbischen Geschichte in der Lausitz, und zwar auf dem ersten Klassenausflug
der Schiler. Hochstwahrscheinlich handelt es sich um die Burg in Ostro (sorb.

Wotrow) in der Oberlausitz:

Frau Picha hatte alles gut vorbereitet und sich auf die Fahrt mit dem Zug zu einer
bekannten Burg gefreut und sie hatte auch jemanden bestellt, der ihnen die Geschichten
von der Burg und lber die Sorben erzéhlen sollte, die vor tausend Jahren an dieser Stelle
ihre Stammesfeste erbaut hatten. (KRAWC 2005, 128)

Geographisch gesehen bezieht sich der Erzahlort auf den Nebenfluss der Elbe —
Schwarze Elster, der durch die Lausitz flieRt und mit einem Ortsnamen benannt
wird:

Einer der Wasserménner war der alte Wok vom Schwarzen Lug. (KRAWC 2005,

7)

Daruber hinaus wird auch Berlin, die Hauptstadt Deutschlands, in die
Marchengeschichte einbezogen, was an die kulturgeschichtlichen deutsch-
sorbischen Zusammenhange erinnert:

Er musste ja wieder seinen Geschéften nachgehen. Er wollte nach Berlin fahren
und von dort nach Hongkong fliegen. (KRAWC 2005, 121)

Von besonderer Bedeutung ist das Motiv der Wassermannsprache, die jedoch mit

66



vernachléssigbaren orthographischen Nuancen'*® die sorbische Sprache
widerspiegelt und somit ein direktes sorbisches Motiv darstellt. AuRerdem wird

auch das Prinzip des sorbisch-deutschen Schulwesens angedeutet:

Wok — das bedeutet in der Wassermannsprache ,Das groBe Auge®, es sieht
alles. (KRAWC 2005, 8)

Welewed — diesen Namen hatte sich der Einsiedler selbst gegeben. ,Wele” — das
bedeutet in der Wassermannsprache viel, dazu ,wed“ — das bedeutet wissen. Welewed
heil3t also der Vielwissende. (KRAWC 2005, 13)

LAm besten wére, sie merkten gar nicht, dass sich einer aus der Unterwasserwelt
bei ihnen aufhélt. Bevor du zu ihnen stéBt‘, sann Wok laut nach, ,miisstest du ihre
Sprache erlernen, um dann in der Schule gut voranzukommen. Und du miisstest dich
auch kleiden, wie es bei den Menschen (blich ist.“ (KRAWC 2005, 10)

Zum teilweise indirekten, teilweise direkten Motiv zahlt die Okologische
Problematik der zerstérten Natur in der Lausitz, insbesondere in Bezug auf die

Braunkohleférderung und die damit erfolgte Abbaggerung der sorbischen Doérfer:

Gréaben und Nebenarme der Fliisse werden mit Schutt und Abfall zugeschilittet.
[...] Noch schlimmer ist es, wenn das unterirdische Wasser — das Grundwasser — in dicken
Rohren Tag und Nacht abgepumpt wird. Das geschieht in den Kohlengruben, damit
Bagger und Férderbriicken nicht versinken. (KRAWC 2005, 7-8)

Zu den indirekten Motiven der Lausitz gehort auch das Problem der sinkenden
Geburtsrate der sorbischen Kinder und die damit einhergehende Schliel3ung der
sorbischen Schulen, was in der Marchengeschichte geschildert wird:

Auch bei den Menschen im Sumpfwiesenpfiitzenland wurden seit Jahren nur

noch wenige Kinder geboren. Deshalb mussten die Schulen in der Umgebung des
Stadtchens geschlossen werden. (KRAWC 2005, 39)

Weiterhin wird zu den indirekten Motiven der sorbischen Lausitz die Schilderung
des Erzahlortes der Kindergeschichte zugerechnet. Es wird die Lausitzer Region
beschrieben, die typischerweise reich an Sumpfland, Wiesen, Teichen und

sandigem Boden ist:
Die Stadt — eigentlich ein Stadfchen mitten in der Teichlandschaft — war einst in

der nassen Sumpfwiesenpfiitzenlandschaft auf einer Sandinsel entstanden. (KRAWC
2005, 36)

1%8Grammatisch korrekt heiBen die fett markierten sorbischen Ausdriicke: ,woko*, ~wijele®,

wédze¢“. Siehe dazu z. B. MOHELSKY, V. Miuvnice hornoluzické srbdtiny a slovnik
hornosrbsko—&esky. Olomouc : Krouzek pratel LuZickych Srba, 1948. S. 236. oder JENC, H. et
al. Deutsch—obersorbisches Wérterbuch. Némsko—hornjoserbski stownik. Bd. 1. A-K. Bautzen :
Domowina-Verlag, 2007. S.600. ISBN 978-3-7420-0406-2. und JENC, H. et al. Deutsch—
obersorbisches Wérterbuch. Némsko—hornjoserbski stownik. Bd. 2. L-Z. Bautzen : Domowina-
Verlag, 1991. S. 608. ISBN 3-7420-0776-9.
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Aus den oben genannten Tatsachen geht heraus, dass das Kinderbuch ,Der Sohn
des Wassermannes® von KresCan Krawc zahlreiche sowohl direkte als auch
indirekte Motive der sorbischen Lausitz anfuhrt. Es handelt sich um die Motive aus
der sorbischen Mythologie und der Kulturgeschichte der Sorben. Besondere
Beachtung wird dabei der Gestalt des Wassermannes und der sorbischen
Sprache zugeteilt. Zum ersten Mal widerspiegeln sich in der Marchengeschichte
auch die aktuellen Probleme der Lausitz, wie z. B. die Zerstérung der Natur durch

die Braunkohleférderung und die Schliel3ung der sorbischen Schulen.

2.7 Mirelle Nagora

[ Zur Autorin

Mirelle Nagora ist eine sorbische freiberufliche Schriftstellerin. Sie wurde im
Jahr 1964 in Cottbus (sorb. Chosebuz) geboren, wo sie auch heute lebt. Sie hat
ein Fachstudium zur stomatologischen Schwester und ein Fernstudium der

Belletristik absolviert.*®’

2.7.1 ,,Im Tal der roten Kleebliiten*

° Zur Inhaltsangabe

Die zweisprachige deutsch-niedersorbische Marchensammlung ,Im Tal der
roten Kleebliten/W Dole cerwjenych kwisinkow* aus dem Jahr 1999 setzt sich aus
zwoIf Marchengeschichten zusammen. Von ausschlaggebender Bedeutung fur
diese Arbeit sind nur sieben davon. Es handelt sich erstens um das Marchen
namens ,Slowinka und Slowanka“, in dem zwei Schwestern verschiedener
Charaktere von ihrem Vater zum Wasserholen geschickt werden. Dabei zeigt sich,
dass Slowinka nett und gutherzig, Slowanka aber im Gegensatz zu ihrer
Schwester bdse und herzlos ist. Das zweite moderne Marchen ,Die Krahe, die von
den Menschen lernen wollte“ handelt von der dominanten und feindseligen Krahe
Frederick aus einem Stadtpark, die jeder Vogelfamilie schadet und die Menschen
zum Vorbild hat. Der Konflikt mit dem Vater Spatz aus bloRer Streitsucht regt ihn

zum Nachdenken Uber das Menschenverhalten an. Auch die weitere Geschichte

157 DOMOWINA-VERLAG BAUTZEN. Mirelle Nagora [online]. Verfiigbar unter URL:

<http://www.domowina-verlag.de/de/autoren/32-mirelle-nagora> [zit. 2014-05-11].
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,Der kleine Vogel Namenlos® erzahlt von einem Vogel, der sich mutig auf eine
grol3e Krahe im Garten sturzt, was ihm die Freundschaft mit einer orangefarbigen
Vogeldame einbringt.

Beide Marchen ,Holly Spinnenbein“ und ,Der Nix, seine Téchter und die
Menschen® beziehen sich auf das Wassergebiet. Holly Spinnenbein ist eine Hexe
mit einem grasgrunen Hut, die Uber die Naturkrafte herrscht und urspringlich aus
dem Land der tausend Schatten stammt. Weil sie sowohl bdse als auch gute
Zauberkrafte beherrschen will, wird sie von den anderen bdsen Hexen aus diesem
Land in die Welt der Menschen ausgewiesen, wo sie nur Gutes tut und zufrieden
lebt. Der alte Nix will ein anderes Problem I6sen — seine drei hibschen Tochter
verheiraten. Jedes der Madchen findet im Dorf einen Brautigam. In der Nacht vor
der Hochzeit stellt sich aber heraus, dass die Jungen mit vielen kostbaren
Edelsteinen aus dem Kristallpalast des Nix verschwunden sind. So bleiben die drei
Tochter unverheiratet. Seitdem droht im Spreewald ab und zu Hochwasser.

Das vorletzte Marchen ,Die habgierigen Zwei“ behandelt die Lebensweise
von zwei dicken Raupen — Mampfi und ihrer Weggefahrtin. Beide finden einen
blauen Kohlkopf, aber sie fressen ihn aus lauter Habgier nicht, obwohl sie schon
sehr hungrig sind und die Kohlképfe allmahlich verderben. Sie sitzen so lange auf
den Kohlképfen, bis sie vom Regen weggesplult werden. Im siebten Marchen ,Vor
langer, langer Zeit* geht es um ein Zauberkrauterweiblein, das Farnkraut, Moos
und Eicheln im Wald sammelt. Dort hilft ihm niemand, vor allem nicht die Pilze,
weil sie nur auf ihr Aussehen achten. So verzaubert das Weiblein sie. Seitdem

sind Fliegenpilze, Satanspilze und Knollenblatterpilze zwar schon, aber giftig.

A Zur motivischen Analyse
Schaut man sich das Marchen ,Slowinka und Slowanka“ aus der
Marchensammlung ,Im Tal der roten Kleebluten“ naher an, findet man das Motiv

des Lindenbaumes, das nationale Symbol der Sorben:

Unter der dltesten Linde hatte sie eine verletzte Ameise bemerkt, die dringend
Hilfe brauchte. (NAGORA 1999, 20)

Bemerkenswert sind die Namen der beiden Hauptprotagonistinnen-Zwillinge,
gutherzige Slowinka und hartherzige Slowanka, die auf das slawische Sprachgut

zurickweisen:

Slowinka begab sich mit zwei Eimern auf den Weg wie tags zuvor ihre Schwester
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Slowanka. (NAGORA 1999, 20)
AuRerdem bekommen beide Schwestern von ihrem Vater eine besondere
Aufgabe, die auf den sorbischen Volksbrauch des Osterwasserholens weitlaufig
zurtckzufihren ist, obwohl in dieser Marchengeschichte die Osterzeit nicht direkt
thematisiert wird und die Aufgabe in drei Tagen anstatt an einem verlauft. Dartber

hinaus scheint das Wasser keine besondere Zauberkraft zu haben:

~Slowanka, geh und hole frisches Wasser aus dem Silberfischbach!* (NAGORA
1999, 18)

Das Marchen ,Die Krahe, die von den Menschen lernen wollte* erweist sich durch
ein indirektes Motiv der sorbischen Lausitz, indem das friedliche Leben der kleinen
Vogel als ein Symbol fur das Zusammenleben der Sorben und Deutschen skizziert
wird:

Alle Végel, sogar die raubeinigen Gesellen, blickten Frederick fragend an. Als

dieser jedoch keine Antwort zu geben vermochte, machten sie sich alle daran, dem
verletzten Vater Spatz zu helfen. (NAGORA 1999, 30)

Ebenso wird im weiteren Marchen ,Der kleine Vogel Namenlos“ ein indirektes
Motiv der Gemeinsamkeit und Freundschaftlichkeit der kleinen Végel behandelt,

was moglicherweise auf das Leben der Sorben verweist:

,Mutig bist du!”, sagte dieser. ,So einen selbstlosen und tapferen Freund
mochte ich gern haben.” (NAGORA 1999, 36)

Im Gegensatz dazu widerspiegelt sich im Marchen ,Holly Spinnenbein“ die
niedersorbische Gegend nur indirekt, wobei es um ein Wassergebiet mit vielen
Flissen, Teichen und sumpfigem Land geht:

Zwinkerte Holly Spinnenbein jedoch mit dem linken Auge, erwachten tote Bdume
wieder zum Leben, fiillten sich verseuchte Seen und Fliisse mit sauberem, klarem
Wasser und wurden wieder von einer Vielzahl von Fischen, Krabben, Fréschen und
anderem Getier bevolkert. (NAGORA 1999, 38)

Desweiteren taucht im Marchen ,Der Nix, seine Tochter und die Menschen® ein
direktes Motiv aus der sorbischen Mythologie, die Sagengestalt eines
Wassermannes bzw. eines Nixes und seiner Tdochter, auf. Gleichzeitig wird der
Erzahlort des Marchens auf einen Fluss und einen Wald aus der Niederlausitz

spezifiziert, was den direkten Zusammenhang mit der sorbischen Lausitz herstellt:

Im Spreewald, dort, wo bis zum heutigen Tag nur drei junge Burschen es gewagt
hatten, ihre FulRstapfen im Morast zu hinterlassen, lebte einst am Grunde der tiefsten und

schwérzesten Stelle der Spree ein alter Nix mit seinen drei Téchtern. (NAGORA 1999, 50)
Im Hinblick auf die Nixenfamilie werden sowohl ihre Zauberkrafte, wozu die
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Weidenrute gezahlt wird, als auch die Naturfolgen fur die Niederlausitzer Gegend
direkt erwahnt:

Die é&lteste schlug einige Male mit einer langen Weidenrute auf das schwarze
Wasser. Kurz darauf teilte es sich wie durch Zauberhand und die kristallene Treppe wurde
wieder sichtbar. [...] Wutentbrannt und im tiefsten Innern verletzt vereinten die Schwestern
ihnre  Zauberkridfte mit denen ihres Vaters und schickten verheerende
Uberschwemmungen in den Spreewald. (NAGORA 1999, 52)

Im vorletzten Marchen ,Die habgierigen Zwei“ erscheint nur ein indirektes

sorbisches Motiv, das sich auf den sandigen Boden der Lausitzer Region bezieht:
So krochen sie vom westlichen Sandhiigel hinunter. (NAGORA 1999, 56)
In der letzten Marchengeschichte ,Vor langer, langer Zeit” wird erneut indirekt die

feuchte niederlausitzer Waldgegend thematisiert, die voll von Moos und Pilzen ist:

Diese Mal jedoch hatte es sich aufgemacht, um Farnkraut, Moos und Eicheln zu
suchen. [...] Aber wenn wir in den Wald gehen, um Pilze zu suchen, sehen wir oft schéne
Fliegenpilze, stattliche Satanspilze und préchtige Knollenblétterpilze recht einsam
zwischen den Bdumen stehen. (NAGORA 1999, 62-66)

Aus den oben erwahnten Tatsachen ergibt sich das Fazit, dass in den
ausgewahlten Kunstmarchen aus der Marchensammlung ,Im Tal der roten
Kleebluten® von Mirelle Nagora nur wenige direkte Motive der sorbischen Lausitz
angefuhrt werden. Auler einer sorbischen sagenhaften Gestalt handelt es sich
entweder um sorbische symbolische Zeichen oder vorwiegend um indirekte

Motive, die sich auf das niederlausitzer Gebiet beziehen.

2.8 Oftfried PreuBler

[ | Zum Autor

Oftfried PreuBler zahlt zu den bedeutendsten Autoren der
deutschsprachigen Kinder- und Jugendliteratur nach 1945. Deshalb wird ihm in
dieser Arbeit ebenso wie Jurij Brézan mehr Platz eingeraumt. Von ihm werden drei
Marchengeschichten analysiert. Er gehort nach Steinlein (2008, 316) neben
James Kriiss und Michael Ende zu den grof3en Drei, die seit Mitte der 50er Jahre
die westdeutsche Kinder- und Jugendliteratur reprasentieren.

Der deutsche Schriftsteller wurde nach Houska (1987, 560-561) am
20.10.1923 in Liberec (dt. Reichenberg) in Béhmen geboren und starb im letzten

Jahr am 18.02.2013 in Prien am Chiemsee. Sein Schaffen war Uberwiegend auf
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den Kinderleser orientiert, er schrieb moderne Kunstméarchen, Theater-, Rundfunk-
und Fernsehspiele fir die Kinder. Fir seine Werke wurde er mit zahlreichen
Preisen ausgezeichnet, darunter z. B. fur sein Kinderbuch ,Kater Mikesch® aus
dem Jahr 1962 oder fur das Jugendbuch ,Krabat“ aus dem Jahr 1971.

FUir das weltweit beruhmte Jugendbuch ,Krabat® wurden ihm der
Européische Jugendbuchpreis, der Deutsche Jugendbuchpreis, der Holldndische
Jugendbuchpreis ,Silberner Griffel* sowie der Polnische Jugendbuchpreis
verliehen. Daruber hinaus steht er auf der Ehrenliste der amerikanischen
Biichereien.*®® Das Kinderbuch ,Der kleine Wassermann® wurde fiir Text und
lllustrationen mit dem Sonderpreis im Deutschen Jugendbuchpreis™®
ausgezeichnet.

Sein Werk macht besonders ,ein neuer Ton und eine marchenhaft-
fantastische, zugleich mit Komik versehene Nuance. [...] Vor allem zwei
Erzahlungen begrinden Preulllers Bekanntheit und Beliebtheit: ,Der kleine
Wassermann® (1956) und ,Die kleine Hexe“ (1957). In den 60er Jahren wird noch
die ,Rauber Hotzenplotz“-Trilogie hinzukommen (1962, 1969, 1973), die zu den
modernen Klassikern der Kinderliteratur zahlt.“**° Nach Steinlein (2008, 328) sind
sowohl der kleine Wassermann als auch die kleine Hexe von Grund auf gutartige
Wesen, die letztlich stets auf den Pfad der pddagogischen Tugend gelenkt werden

kénnen oder sich gar selbst darum bemdiihen, diesen zu erreichen.
2.8.1 ,,Pumphutt und die Bettelkinder*

° Zur Inhaltsangabe

Das Bilderbuch ,Pumphutt und die Bettelkinder® aus dem Jahr 1981
behandelt die sommerliche Wanderschaft des Mullerburschen Pumphutt, der tber
magische Krafte verfugt und vier hungrigen Bettelkindern gutes Essen vom
Mullermeister sicherstellt. Der Muller aus der Mihle am Eckersbach feiert mit
vielen Gasten seine Hochzeit mit Rosina und ladt Pumphutt zur Hochzeitstafel ein.

Da kommen vier singende Kinder zur Muhle, um Essen zu erbetteln, aber der

158 Vgl. die Titelseite dieses Jugendbuches. Siehe dazu PREUBLER, O. Krabat. Stuttgart :

Thienemann Verlag, 1981. S. 256. ISBN 3-522-13350-1.

Vgl. die Titelseite dieses Kinderbuches. Siehe dazu PREUBLER, O. Der kleine Wassermann.

Stuttgart : Thienemann Verlag, 1956. S. 126. ISBN 3-522-10620-2.

%0 STEINLEIN, R. Neubeginn, Restauration, antiautoritire Wende. In: WILD, R. (Hrsg.)
Geschichte der deutschen Kinder- und Jugendliteratur. S. 328.
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Brautigam will ihnen kein Essen schenken. Das lasst ihm Pumphutt nicht
durchgehen. Mit seinem Zauberhut setzt er das Muhlrad aulRer Betrieb. Da endlich
|ladt der Muller die Kinder an die Hochzeitstafel ein, wonach Pumphutt das

Muhirad wieder in Ordnung bringt, und die Hochzeitsfeier kann weiter gehen.

A Zur motivischen Analyse
Schon der Titel des Bilderbuches ,Pumphutt und die Bettelkinder deutet
einen direkten Bezug zu der zauberhaften Sagengestalt Martin Pumpot, Pumphut
oder Pumphutt aus der sorbischen Mythologie an:
Dort lebte vor langen Zeiten ein Miillerbursch namens Pumphutt, der zaubern

konnte. [...] Der goldene Ohrring, der Hut mit der breiten Krempe. ,Ich glaube fast, du
bist Pumphutt!/“,So ist es, Meister.” (PREURLER 1981)
Diese sagenhafte Figur der sorbischen Lausitz wird folgendermalien
charakterisiert:
Und (Gberdies sal3 ihm das Herz auf dem rechten Fleck. Wenn er mit seiner
Zauberkunst jemandem helfen konnte, der es verdiente, so tat er es unbesehen. Und kam
er auf seinen Streifziigen durch die Lausitz an Leute, die einen Ddmpfer brauchten, dann
kriegten sie einen Denkzettel. Sommer fiir Sommer war Pumphutt von einer Miihle zur
anderen unterwegs. [...] Doch musste ihm jeder Miiller, bei dem er vorsprach, fiir einen
Tag Zehrgeld geben und Obdach fiir eine Nacht, wie es Brauch und Vorschrift war.
(PREURLER 1981)
Gleichzeitig wird noch seine Zauberkunst mit dem Hut erwahnt:
Er fasste wie zuféllig an die Hutkrempe. (PREURLER 1981)
Weiterhin wird der Erzahlort direkt in die Lausitz eingefigt, die als Bestandteil
Deutschlands detailliert beschrieben wird:

Es gibt einen Landstrich in Deutschland, den man die Lausitz nennt: Sie liegt
zwischen Elbe, NeiBBe und Spree, im Osten des Sachsenlandes. (PREURLER 1981)

Die Marchengeschichte handelt jedoch in der Muhle am Eckersbach. Es konnte
sich um den heutigen Stadtteil von der Stadt Zwickau in Sachsen handeln, was

wiederum einen indirekten Zusammenhang zur Lausitzer Region darstellt:

Einmal im friihen Sommer kam Pumphutt auf seiner Wanderschaft zur
Gemauerten Miihle am Eckersbach. (PREURLER 1981)

Zu den weiteren direkten Motiven der Lausitz gehéren zum einen die Anfuhrung
eines sorbischen Volksfestes — die Kirmes, zum anderen die Thematisierung der
sorbischen Volksmusikinstrumente, wie z. B. der Dudelsack, die Geige oder die

Klarinette, die sich direkt auf das Fest Kirmes beziehen:
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Es sangen die Geigen, es juchzten die Klarinetten, ein Dudelsack quékte, der
Schusterbass machte schrumm-schrumm dazu. ,Nanu®, dachte Pumphutt. ,Das hért sich
wie Kirmes an — und wir haben noch nicht einmal richtig Sommer.“ (PREURLER 1981)

Zusammenfassend kann man feststellen, dass das Bilderbuch ,Pumphutt und die
Bettelkinder” von Otfried Preulller sehr reich an direkten Motiven der sorbischen
Lausitz ist, die sich in diesem Fall vor allem auf die mythologische sorbische
Sagengestalt Pumpot, das sorbische Fest Kirmes sowie auf die sorbischen

Volksmusikinstrumente und die Lausitzer Region beziehen.

2.8.2 ,Der kleine Wassermann*

° Zur Inhaltsangabe

Im marchenhaften Kinderbuch ,Der kleine Wassermann® aus dem Jahr
1956 geht es um das abenteuerliche Leben eines kleinen Wassermannes. Dazu
gehoren solche Erlebnisse, wie, dass er im Haus der Wassermannfrau und des
Wassermannvaters auf dem Grunde des Muhlenweihers geboren wird, dass er
mit dem Karpfen Cyprinus und mit drei Menschenjungen Freundschaft schlief3t
oder zum Spall unter dem Schleusentor beim Mduahlenweiher auf einer

Wasserrinne fahrt.

A Zur motivischen Analyse

In erster Linie spielt in der Marchengeschichte ,Der kleine Wassermann® die
schon im Titel genannte sorbische Sagengestalt eines Wassermannes die
wichtigste Rolle, die jedoch fur den Kinderleser neu und modern variiert wird.
Damit sind drei Figuren der Wassermannsfamilie gemeint — der kleine

Wassermannjunge, der Wassermannvater und die Wassermannmutter:
Als er dann leise, leise ans Bett trat, da sah er in einem Binsenkérbchen den
kleinen Wassermannjungen liegen. (PREURLER 1956, 4)
Und so a8 er und al3, bis der Wassermannvater wieder aus dem Hause kam und
das Binsenkérbchen mit dem kleinen Jungen getragen brachte. (PREURLER 1956, 13)
Da sagte die Wassermannmutter: ,Schon, schon... Aber nehmt mir’s nicht (bel,
ich glaube, ich muss in die Kiiche zuriick, sonst brennt mir die Suppe an...“ (PREUBLER
1956, 21)
Im Mittelpunkt steht die Figur des kleinen Wassermannes, dessen Aussehen

folgendermalden beschrieben wird:

Er brachte dem kleinen Wassermann gleich am néachsten Morgen ein Paar
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funkelnagelneue Hosen von gldanzender Fischhaut, dazu einen schilfgriinen Rock,
eine knallrote Zipfelmiitze und selbstverstidndlich auch ein Paar richtige
Wassermannsstiefel aus gelbem Leder. (PREURLER 1956, 18)

Zu den indirekten sorbischen Motiven kénnte noch eine Nebenfigur gezahit
werden, der Moormann, der mit dem feuchten Gebiet der Lausitz teilweise

zusammenhangt:

Und wen sahen sie, als sich die Dunkelheit wieder verlaufen hatte? — Den
Moormann! (PREURLER 1956, 11-12)

Sonst werden in diesem Marchen weder geographische noch folkloristische
Angaben, die sich auf die sorbische Lausitz beziehen, angefuhrt.
Zusammenfassend kann man festhalten, dass im Kinderbuch ,Der kleine
Wassermann® von Otfried Preulller nur ein direktes sorbisches Motiv aus dem

Bereich der Mythologie neu bearbeitet und variiert wird.

2.8.3 ,,Krabat“

° Zur Inhaltsangabe

Im Mittelpunkt des Jugendbuches ,Krabat“ aus dem Jahr 1971 steht die
Jugend des sorbischen Waisenjungen namens Krabat. In der Muhle von
Schwarzkollm begegnet er wahrend seiner drei Lehrjahre den Mullergesellen
Tonda, Michal, Merten, Juro, Lyschko, Andrusch, Hanzo, Petar, Staschko, Kito,
Kubo, Witko, Lobosch und Janko. Erzahlt wird ,die Geschichte des am Anfang
vierzehnjahrigen Krabats, der zur Lehre in die Mihle am Schwarzen Wasser, in
die Schule der schwarzen Magie kommt. Aus dem Lehrjungen wird er zum
Schuler des Meisters und erlebt einige Jahre an einem Ort, wo niemand seinem
Schicksal entkommen kann und wo immer am Anfang des neuen Jahres einer der
Gesellen beim Kampf gegen den Meister sterben muss und durch einen neuen
Jungen ersetzt wird. Wahrend der Lehre verbringen die Gesellen ihre Zeit nicht
nur in der Muhle, sondern auch unter Leuten, wo sie ihre schon gewonnene
Zauberkunst beweisen sollen. So begegnet Krabat auch einem Madchen, das er
Kantorka, ‘ganz einfach die, die singt’' nennt. Krabat erfahrt, dass nur die Liebe
den Meister besiegen kann. Trotzdem will er Kantorka nicht in Gefahr bringen, und
als er vom Meister zur groRen Prifung herausgefordert wird, am deren Ende
héchstwahrscheinlich der Tod steht, beschliel3t er alleine zu kdmpfen und keine

Hilfe von Kantorka zu verlangen. Die wird aber von Juro, Krabats Freund, in die
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Muhle gerufen. Indem es ihr gelingt mit den verbundenen Augen unter allen zwolf
Schulern Krabat zu erkennen, ist die Macht des Meisters uberwunden. Der Meister

stirbt, die Mihle verbrennt und die Gesellen sind wieder frei.“*¢*

A Zur motivischen Analyse

Auch in dieser literarischen Verarbeitung des Krabat-Stoffes, im
Jugendbuch ,Krabat®, bleibt der gleiche Hauptprotagonist aus dem sorbischen
Sagengut — die Gestalt des sorbischen Zauberers Krabat. In diesem Fall wird
Krabat schon im Titel erwahnt und durch genaue Details aus seinem Leben
charakterisiert. Es wird auf sein Alter, seine sorbische und zugleich arme Herkunft
hingedeutet:

Krabat, ein Junge von vierzehn Jahren damals, hatte sich mit zwei anderen
wendischen Betteljungen zusammengetan [...]. (PREUBLER 1981, 11)

Von groRer Bedeutung ist die direkte Benennung der Lausitzer Region als dem
Erzahlort dieser Geschichte. Dabei wird auch das Bundesland Sachsen und die

Stadt Dresden genannt, die eng mit der Lausitz zusammenhangen:

Krabat hatte von solchen Schwarzen Schulen schon munkeln héren: es gab, wie
es hiel3, deren mehrere in der Lausitz [...]. [...] Es war in den Jahren des grof3en
Tiirkenkrieges, Jirko und ich hatten damals fiir einige Zeit aus der Lausitz verschwinden
miissen, wir hatten uns voneinander getrennt. (PREURLER 1981, 41 u. 223)

[...] und obgleich Seine allerdurchlauchtigste Gnaden, der Kurfiirst von Sachsen,
das Betteln und Vagabundieren in Hbéchstderoselben Landen bei Strafe verboten hatten
[..]. (PREUBLER 1981, 11)

Von der Hofkirche schlug es halb zehn, als der Meister und Krabat in Dresden
ankamen. (PREURLER 1981, 112)

Es werden weiterhin die Orte wie Hoyerswerda (sorb. Wojerecy), Maukendorf
(sorb. Muéow), Schwarzkollm (sorb. Corny Chotmc), Leippe (sorb. Lipoj), Eutrich
(sorb. Jitk), Wittichenau (sorb. Kulow), Kamenz (sorb. Kamjenc) aus der
Oberlausitz genannt:

[...] zogen sie als Dreikénige in der Gegend von Hoyerswerda von Dorf zu Dorf;
Strohkrédnze um die Miitzen waren die Kbénigskronen; und einer von ihnen, der lustige
kleine Lobosch aus Maukendorf, machte den Mohrenkénig und schmierte sich jeden
Morgen mit Ofenru voll. (PREURLER 1981, 11)

,Komm nach Schwarzkollm in die Miihle, es wird nicht zu deinem Schaden sein!*

161 BUCKOVA, T. Das Zauberhafte an den tschechischen Verfilmungen von Die kleine Hexe und

Krabat. Lili-Sonderschrift: Hotzenplotz aus Osoblaha. Wien : Dezember 2009. S. 44-45. ISSN
1607-6745.
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[...] ,Schwarzkollm...” iiberlegte er. ,Ja doch — im Hoyerwerdaer Forst, an der Stralle
nach Leippe: da gibt es ein Dorf, das so hei3t.“ (PREUBLER 1981, 12)

Aber fir jemand wie Krabat, der seine Jahre in einer lausigen kleinen Hiitte
verbracht hat, im Hirtenhdusel von Eutrich — fiir so jemand war es schwer, sich bei
Pfarrers einzuleben [...J. (PREURBLER 1981, 27)

Tonda und Krabat erregten mit ihrem Ochsen in Wittichenau auf dem Viehmarkt
Aufsehen und Bewunderung. (PREURLER 1981, 63)

,He — wofiir héltst du mich? Siebenundzwanzig fiir deinen Ochsen, und keinen
Hosenknopp driiber, so wahr ich der Ochsenblaschke aus Kamenz bin!“ [...] ,Wir hdngen
am Kamenzer Kirchturm fest®, sagt der Meister. (PREURBLER 1981, 64 u. 112)

Ein weiteres sorbisches Motiv stellt die direkte Benennung entweder der
sorbischen Sprache oder der alten Bezeichnung fur die Sorben und das Sorbische

— die Wenden oder wendisch dar:

Gleichzeitig hérte er jemand mit heiserer Stimme auf wendisch sagen: ,Da bist du
jal“ [...] Alle elf sprachen wendisch und waren um einige Jahre élter als Krabat.
(PREURLER 1981, 15 u. 19)

Er wollte fiir Tonda ein Vaterunser beten, aber es war ihm entfallen: so oft er auch
anfing, er brachte es nicht zusammen. Auf wendisch nicht, und auf deutsch erst recht
nicht. (PREURLER 1981, 90)

Erst schnupfte er selber, dann liel3 er den alten Wenden schnupfen. (PREURLER
1981, 64)

Zu den sorbischen Motiven konnen auch die sorbisch lautenden Namen der
Mullergesellen aus der Muhle in Schwarzkollm gezahlt werden. AufRer Krabat
handelt es sich um Tonda, Michal, Merten, Juro, Lyschko, Andrusch, Hanzo,
Petar, Staschko, Kito, Kubo, Witko, Lobosch und Janko:

Der Meister und Lyschko erfuhren von alledem nichts — und ebensowenig die
anderen Miillerburschen: nicht Michal und Merten, die beiden Vettern, von denen der eine
so bérenstark war und gutmiitig wie der andere; nicht Andrusch, der pockennarbige
Spallvogel, und nicht Hanzo, den sie den Bullen nannten mit seinem Stiernacken und dem
kurzgeschorenen Haar; auch Petar nicht, der sich am Feierabend mit Léffelschnitzen die
Zeit vertrieb, und nicht Staschko, der Tausendsassa, der flink wie ein Wiesel war und
geschickt wie der kleine Affe, den Krabat vor Jahren in Kénigswartha auf dem Jahrmarkt
bestaunt hatte. Kito, der immer mit einer Miene herumlief, als liege ihm ein Pfund
Schusterndgel im Magen, und Kubo, der Schweigsame, merkten auch nichts davon — und
erst recht nicht, versteht sich, der dumme Juro. (PREURLER 1981, 24)

Diesbezuglich beziehen sich noch andere sorbisch lautende Namen aus der
Geschichte — Tondas Madchen Worschula, die von Krabat fir die Kantorka

ausgedachten Namen Milenka, Raduschka und Duschenka oder Mdllers

77



ehemaliger Freund Jirko:

»Ich hatte ein Madchen lieb“, sagte er. ,Worschula war ihr Name. Nun liegt sie seit
einem halben Jahr auf dem Friedhof von Seidewinkel: ich hab ihr kein Gliick gebracht.”
(PREURLER 1981, 49)

Er fragte sich hin und wieder danach, und es machte ihm Freude, ihr einen
auszusuchen: Milenka... Raduschka... Duschenka wére ein Name, der zu ihr passen
kénnte. (PREURLER 1981, 142)

»lch habe euch im vergangenen Sommer von Jirko erzdhlt, meinem besten
Freund.” (PREURLER 1981, 223)

Was die sorbische Mythologie betrifft, so kommen in diesem Jugendbuch aul3er
Krabat noch weitere Sagengestalten vor, wie z. B. Martin Pumpot oder die Raben.
In der Geschichte erscheint Pumpot/Pumphutt sogar zweimal, zuerst wird Gber ihn
erzahlt, dann kampft er selbst mit dem Meister in der Muhle in einem
Hahnenkampf. Die Gestalt von Pumpot/Pumphutt wird folgendermalien

charakterisiert:

Spéter wandte sich Staschko an Andrusch und fragte ihn, ob er nicht Lust hétte,
ihnen was zu erzédhlen: vom Pumphutt vielleicht. [...] ,Pumphutt®, sagte er, ,ist ein
wendischer Miihlknappe wie wir auch, aus der Gegend von Spohla, glaub ich. Diirr ist
er, lang ist er — und so alt, dass niemand es mit Bestimmtheit sagen kann. Wenn ihr ihn
aber sehen wiirdet, dann méchtet ihr denken, dass er so um vierzig ist und nicht alter. Im
linken Ohrlappchen tragt er einen goldenen Ringel, ganz klein und schmal, dass es
kaum zu sehen ist, wenn’s nicht zuféllig in der Sonne aufblinkt. Daflir ist sein Hut um so
gréBer, mit breiter Krempe und spitzem Kegel. Von diesem Hut hat er seinen Namen,
der Pumphutt, daran erkennt man ihn — oder auch nicht, wie ihr héren werdet... [...] Nun
mdisst ihr von Pumphutt noch wissen, dass er ein Zauberer ist — der gro3te vielleicht, den
es je in der Lausitz gegeben hat, und das will was heiBen.“ (PREURLER 1981, 127-128)

Andrusch setzte die Kanne an, um sich die Gurgel zu schmieren, und weiter ging
es von Pumphutt: wie er's den Meistern gegeben hatte, in Bautzen und Sohrau, in
Rumburg und Schlukenau — sich zum Spal8 und den dortigen Millerburschen zum
Nutzen. (PREURLER 1981, 132)

»,Du aber®, riet er dem Meister, ,solltest in Zukunft genauer hinsehen, ehe du einem

Fremden die Tlir weist — das lass dir von Pumphutt gesagt sein!“ (PREURLER 1981, 155)
Im Vergleich dazu stellen die Raben, ein bereits erwahntes Symbol fir den Tod
oder das Unglick, die verzauberten Mdullergesellen dar, genau wie es der
Krabatsage entspricht:

Mit Krdchzen und Fliigelschlagen, strichen elf Raben an Krabat vorbei, durch die
Kammertiir. [...] Dann liel3 er sich bei den anderen Raben nieder und krallte sich an der
Stange fest. (PREURLER 1981, 40)
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Von ausschlaggebender Bedeutung ist zweifellos die folkloristische Quelle der
sorbischen Motive. Die Motive aus der sorbischen Folklore beziehen sich in
diesem Fall vor allem auf die Osterzeit und die damit zusammenhangenden
Osterbrauche. In erster Linie geht es um die Vorsangerin der

Auferstehungslieder®?, die Kantorka:

Krabat kannte das von daheim. In der Osternacht pflegten die Madchen singend
die DorfstraBe auf und ab zu ziehen, von Mitternacht bis zu m Morgengrauen. Sie gingen
zu dreien und vieren nebeneinander in dichten Reihen, und eine von ihnen, das wusste er,
war die Kantorka: sie, mit der schénsten und reinsten Stimme von allen, ging in der ersten
Reihe und durfte vorsingen — sie allein. (PREURLER 1981, 49)

Im Weiteren wird das typisch sorbische Osterwasserholen thematisiert:

Das Osterwasser, der Junge wusste es, musste man schweigend am
Ostermontag vor Sonnenaufgang aus einer Quelle schépfen und schweigend nach Hause
tragen. Wenn man sich darin wusch, erwarb man sich Schénheit und Gliick fiir ein
ganzes Jahr — so wenigstens sagten die M&ddchen. Und aul8erdem konnte man, wenn man
das Osterwasser ins Dorf trug, ohne sich dabei umzuschauen, dem kiinftigen Liebsten
begegnen: das sagten die Madchen auch — und wer weil8, was davon zu halten war.
(PREURLER 1981, 51-52)

Zum anderen wird ein sorbisches Volksfest erwahnt, die Kirmes, die in der
Geschichte einmal nebenbei, einmal mit einem konkreten Ort und den typischen

Merkmalen vorkommt:

Krabat merkte, dass Tonda und Andrusch Gesichter machten, als ginge es auf die
Kirmes. (PREURLER 1981, 61)

Die Mitgesellen beneideten Krabat, als er am Sonntag nach Tisch erklérte, der
Miiller habe ihm fiir den Rest des Tages Urlaub gegeben, weil in Schwarzkollm heut
Kirmes sei. ,Kirmes!“ rief Lobosch. ,Wenn ich das Wort blo3 hére! Dann sehe ich
Riesenbleche voll Streuselkuchen vor mir und Berge von sii8en Kolatschen!* (PREURLER
1981, 235)

Ein weiteres sorbisches Motiv verkérpern die Volkstrachten, die je nach der

aktuellen Tatigkeit immer eine spezifische Funktion erfullen:

[...] neben den Weibern, die sich in ihrer Festtracht wie bunte Glucken
ausnahmen und sich bei Kirmeskuchen und Honigmilch (ber das junge Volk auf der
Tanzflache unterhielten [...]. (PREURLER 1981, 239)

Singend ziehen die M&dchen mit ihren Laternen und Osterkerzen die Dorfstral3e
auf und ab, in der Abendmahlstracht, die schwarz ist, vom Schuh bis zum H&ubchen —
mit Ausnahme eines weil3en Stirnbandes liber dem in der Mitte gescheitelten, straff nach
hinten gekdmmten Haar. (PREURLER 1981, 121-122)

162 Erstanden ist / Der heilige Christ, / Halleluja, / Halleluja!* (PREURLER 1981, 49)
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Das letzte direkte Motiv der sorbischen Lausitz deutet wiederum auf die
sorbischen Volksinstrumente hin — auf die Klarinetten und die Geigen, die in dieser
Marchengeschichte in Bezug auf die Kirmes erscheinen — diesmal jedoch ohne

den typischen Dudelsack:

[...] die Musikanten spielten auf Fiedeln und Klarinetten zum Tanz auf, die

Bassgeige nicht zu vergessen mit ihrem Schrumm-Schrumm. (PREUBLER 1981, 239)
Aufgrund der dargestellten Tatsachen lasst sich schlieBen, dass das

Kunstmarchen ,Krabat® von Otfried Preulller die reichste Quelle aus den
ausgewahlten Kunstmarchen fur die Motive der sorbischen Lausitz ist. Es werden
nicht nur die mythologischen wund folkloristischen, sondern auch die

kulturgeschichtlichen direkten Motive benutzt und literarisch variiert.

2.9 Worsa Wicazowa

[ Zur Autorin

WorSa Wicazowa wurde im Jahr 1949 in Crostwitz (sorb. Chréscicy)
geboren, wo sie noch heute lebt. Die sorbische Schriftstellerin hat ein
Lehramtsstudium absolviert und ist als Lehrerin fiir Sorbisch, Deutsch und Musik

tatig. AuRerdem ist sie Kinderbuchautorin.*®®
2.9.1 ,,Puéowanje Mateho pampucha“

° Zur Inhaltsangabe

Im Kinderbuch ,Puéowanje Mateho pampucha“ (dt. Die Wanderschaften
des Kleinen Krapfens) aus dem Jahr 2008 geht es um die Verwandlung eines
Kleinen Krapfens. Am Anfang wird er vom Koch sowie von den Kochgesellen und
seinem grof3eren Bruder-Krapfen wegen seiner Grolde ausgelacht. So geht der
Kleine Krapfen traurig in die Welt, um sein Glick zu suchen. Auf seinem Weg
freundet er sich mit dem Marienkafer, der Biene, der Sonne, dem Schmetterling,
den Johanniskafern, dem Mond und dem Wassermann an, der ihn mit
Zauberwasser bespritzt. In diesem Augenblick verwandelt sich der Kleine Krapfen

in einen wunderschonen grolRen Krapfen, der von allen bewundert wird und

183DOMOWINA-VERLAG BAUTZEN. Worss Wicazowa [online]. Verfigbar unter URL:

<http://www.domowina-verlag.de/de/autoren/82-wicazowa-worsa> [zit. 2014-05-11].
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zuhause den Kindern frohlich sein Abenteuer erzahilt.

A Zur motivischen Analyse

Im Kinderbuch ,Puéowanje Mateho pampucha“ konnten zwei direkte Motive
der sorbischen Lausitz festgestellt werden. Es handelt sich dabei erstens um ein
Motiv aus der sorbischen Mythologie — um die sagenhafte Gestalt eines

Wassermannes, der dem Krapfen hilft:

Im Augenblick stand vor ihm eine groBe Gestalt. Die ganze Gestalt sowie ihr
Vollbart, ihre dichten zerzausten Haare und ihre ungewéhnlich langen Finger waren griin.
slch bin der Wassermann. Du hast mich aus einem Traum geweckt. Weil3t du nicht,
Kleiner, dass ich gern in den Fliissen, Teichen und Seen lebe? (WICAZOWA 2008, 14)'*

Zweitens handelt es sich um das Zauberwasser, das wiederum auf die magische
Kraft des Osterwassers zurlckweist und im engen Zusammenhang mit dem

Wassermann steht:

,Wenn ich im Wasser lebe, habe ich Zauberkréfte. Dort besieg‘ ich jedenmann!
Wenn ich dich mit Wasser bespritze, schenk’ ich Dir Teil der Zauberkriéfte.“ (WICAZOWA
2008, 15)'*°

Aullerdem erscheinen in diesem Marchen freundschaftliche Kleintiere, wie z. B.
der Marienkafer, die Biene, der Schmetterling oder die Johanniskafer, die jedoch
keinen direkten Zusammenhang mit der Lausitzer Natur vorstellen. Daraus folgt,
dass das Kinderbuch ,Pu¢owanje Mateho pampucha“ von WérSa Wicazowa nur
wenige direkte sorbische Motive anflihrt, wobei es weitgehend um die Motive aus

der sorbischen Mythologie und Folklore geht.

'8 Durch Verfasserin aus dem Tschechischen ins Deutsche iibersetzt: ,Za okamzik pfed nim stala

velika postava. Byla cela zelena, stejné jako jeji plnovous, husté rozCepyfené viasy a neobvykle
dlouhé prsty. ,Jsem Vodnik. Vyrusil jsi mé ze sna. Ty nevis, chlapCe, Ze rad pfebyvam v fekach,
rybnicich a jezerech?“ (WICAZOWA 2008, 14)
1% Durch Verfasserin aus dem Tschechischen ins Deutsche (ibersetzt: ,Kdyz ve vodé prebyvam,
¢arodéjnou silu mam. Kazdého tam pfem(izu! Kdyz té vodou postfikam, ¢ast sily ti darem dam.*
(WICAZOWA 2008, 15)
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Tabelle 2 Ubersicht der Motive der sorbischen Lausitz in ausgewéahlten Kunstmirchen

AeEll , Irrlichter Bescherkind HBZ
Probleme
Geschichte CL' AKM, MKD, Kobold Kirmes HBZ, 75,
, CL, , .
Natur Krabat , Ostersingen ,
AKM, MKD,
Siedlungs- JKS, AP, K, . ,
gebiet PZJ, , , Lutki , PZJ Osterwasser PMP,
, AKM, MKD,
Sprache JKS, CL, HBZ, Mittagsfrau Vogelhochzeit JKS
Volk MKD, =055 | pintlask Pz Vel R
, instrumente
Pumpot  PZJ, Volkstrachten ,
Raben JKS, ,
Wassermann  PMP
Zmij , HBZ

Legende und Kommentar zur Tabelle 2:

............................ »Der Elefant und die Pilze“ von Jurij Brézan (dt. verfasst)
AKM s »Die Abenteuer des Kater Mikosch“ von Jurij Brézan (ins Tsch. (ibersetzt)

............................. »Die Schwarze Miihle* von Jurij Brézan (dt. verfasst)

MKD oo ,»Modry konik Digidonk“ von Jurij Brézan (sorb. verfasst)
JKS e, »Ja kocor Stani“ von Beno Budar (ins Tsch. (ibersetzt)
CL e, »Cipka w l&su“ von Lubina Hajduk-Veljkoviéowa (ins Tsch. iibersetzt)

............................ ,»Die Abenteuer des Pumpot” von Gerat Hendrich (dt. verfasst)
HBZ .o, ,Hona¢ Bobi se zlobi“ von Jurij Koch (sorb. verfasst)
PZJ s »Pintlask a zlote jehnjo” von Jurij Koch (sorb. verfasst)
............................. »Der Sohn des Wassermannes* von Kresé¢an Krawc (dt. verfasst)
........................... »Im Tal der roten Kleebliiten“ von Mirelle Nagora (dt. verfasst)
............................. ,Der kleine Wassermann“ von Otfried PreuBler (dt. verfasst)
............................ »Pumphutt und die Bettelkinder“ von Otfried PreuBler (dt. verfasst)
................................ »Krabat“ von Otfried PreuBler (dt. verfasst)

PMP .o »Puéowanje Mateho pampucha“ von Wérsa Wiéazowa (ins Tsch. (ibersetzt)
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Abbildung 2 Motive aus der sorbischen Kulturgeschichte
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Kommentar zur Abbildung 2:

Motive, die einen direkten Bezug zur sorbischen Kulturgeschichte haben, kommen in den
ausgewdéhlten Kunstmédrchen am hé&ufigsten vor, was die Anzahl der zitierten Mérchen in

einzelnen Themenkreisen dokumentiert. Besonders héufig werden die sorbische Sprache und
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das Siedlungsgebiet der Lausitzer Sorben verwendet.
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Abbildung 3 Motive aus der sorbischen Mythologie
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Kommentar zur Abbildung 3:

Motive, die sich auf die sorbische Mythologie beziehen, erscheinen vor allem im Werk
LDie Abenteuer des Pumpot” von Gerat Hendrich (AP). Als zwei am héufigsten literarisch variierte

Motive der sorbischen Lausitz werden die Sagengestalt des Wassermannes und Pumpot
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Abbildung 4 Motive aus der sorbischen Folklore
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Kommentar zur Abbildung 4:

Folkloristische Motive aus der sorbischen Lausitz konnten hauptséchlich im Jugendbuch
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,Krabat“ von Offried PreuBller (K) festgestellt werden. Am héufigsten kommen die Motive

sorbischer Volksinstrumente, des Festes Kirmes und des Osterwassers vor.
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WSitko ma swoj konc, a kotbasa ma dwaj.**°

196 Alles hat sein Ende, und die Wurst hat zwei. (HOSE 1996, 114)

88



3 ABSCHLUSSWORTE

In der vorliegenden Masterarbeit ,Motive der sorbischen Lausitz in
ausgewahlten Kunstmarchen der Gegenwartsliteratur” wurde der Problematik der
literarischen Verarbeitung der sorbischen Motive am Beispiel von dreizehn
Kinderbuchern und zwei Jugendbuchern von acht sorbischen Autoren und einem
deutschen Schriftsteller nachgegangen. Die sorbischen Motive wurden in drei
Themenbereiche aufgegliedert — sorbische Kulturgeschichte, Mythologie und
Folklore.

Aufgrund der motivischen Analyse bin ich zum Ergebnis gekommen, dass
die Motive der sorbischen Lausitz in den ausgewahlten Marchengeschichten zwar
unterschiedlich, aber immer wieder literarisch bearbeitet werden. Daraus Iasst sich
schlie3en, dass sorbische Motive eine viel verwendete Quelle fur das literarische
Schaffen der Gegenwartsautoren sind.

Als Marchengeschichten mit den am meisten vorkommenden sorbischen
Motiven sind: ,Krabat“ von Otfried Preuller und ,Die Abenteuer des Pumpot* von
Gerat Hendrich. Im Gegensatz dazu sind die Kunstmarchen mit den am wenigsten
vorkommenden Motiven der Lausitz: ,Der kleine Wassermann® von Otfried
PreuRler, ,Cipka w l&su*“ von Lubina Hajduk-Veljkoviéowa und ,Pu¢owanje Mateho
pampucha“ von Worsa Wi¢azowa.

Betrachtet man die Haufigkeit einzelner Motive (siehe die Tabelle 2
Ubersicht der Motive der sorbischen Lausitz in ausgewihliten
Kunstmarchen), so lasst sich feststellen, dass am haufigsten benutzten Motive
aus dem Bereich der sorbischen Kulturgeschichte stammen.

Dabei wird vorzugsweise das Siedlungsgebiet der Sorben, die sorbische
Sprache und die Geschichte der sorbischen Minderheit in Deutschland
thematisiert. Weiterhin wird auf die Symbole, die Natur und die aktuellen
Probleme der Lausitz hingedeutet. Zu den nicht vorkommenden Motiven gehoren
nur die tschechisch-sorbischen Beziehungen, alle anderen Motive konnten in den
ausgewahlten Kunstmarchen festgestellt werden. Siehe mehr dazu die Abbildung
2 Motive aus der sorbischen Kulturgeschichte.

Im Vergleich dazu werden die mythologischen Motive nicht so haufig

verwendet. Trotzdem kommen sie in den ausgewahlten Kunstmarchen sehr oft
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vor. Hervorzuheben sind dabei folgende Sagengestalten: der Wassermann,
Pumpot und die Raben. Nicht weniger bedeutend sind Krabat, die Lutken und
der Zmij. Einmalig kommen die Irrlichter, der Hauskobold, die Mittagsfrau und
Pintlask vor. In keiner der Marchengeschichte wird Uber die typisch sorbischen
Schlangen, den Teufel und die Wehklage erzahlt. Siehe mehr dazu die Abbildung
3 Motive aus der sorbischen Mythologie.

Zuletzt konnten in den ausgewahlten Kunstmarchen auch Motive aus der
sorbischen Folklore festgestellt werden. In erster Reihe werden die Kirmes, das
Osterwasser und die Volksmusikinstrumente angefuhrt. Darlber hinaus wird
uber die sorbischen Volkstrachten und das Ostersingen gesprochen. Nur
einmal wurde das Bescherkind und die Vogelhochzeit genannt. Gar nicht
erwahnt wurden zahlreiche Volksbrauche und -feste der Sorben, wie die typisch
sorbischen Osterreiter, das Bemalen der Ostereier und das Eierschieben, die
Osterfeuer, das Hahnschlagen und -rupfen, das Hexenbrennen, das Martinsfest,
der Nikolaustag, die Heilige Barbara oder der Rumpodich. Siehe mehr dazu die
Abbildung 4 Motive aus der sorbischen Folklore.

Der Schwerpunkt dieser Arbeit liegt darin, dass bewiesen wurde, dass die
Motive der sorbischen Lausitz sowohl fur sorbische Autoren als auch fur einen
deutschen Autor der gegenwartigen Kinder- und Jugendliteratur fir ihr
literarisches Schaffen immer wieder inspirierend sind. Dank der literarischen
Thematisierung der Kultur der Lausitzer Sorben wird die multikulturelle Vielfalt des
europaischen Raumes gefordert.

Ausblicke und Perspektiven fur die weitere Themenentfaltung sehe ich
einerseits in der Tiefanalyse der ausgewahlten Kunstmarchen, die noch um
weitere Marchentitel, wie z. B. ,W putach Corneho pana“ von Lubina Hajduk-
Veljkovicowa oder ,Das Sanddorf von Jurij Koch, erweitert werden konnen.
Weiterhin ware interessant, die Beziehung der ausgewahlten und noch lebenden
sorbischen Autoren (darunter Beno Budar, Lubina Hajduk-Veljkovicowa, Jurij
Koch, Kfes¢an Krawc, Mirelle Nagora und WoérSa Wi¢azowa) mit ihren Texten in
Bezug auf die Zukunftsperspektiven der Lausitz und sorbischer Kultur
nachzuforschen. Gleichzeitig konnten die Grunde fur die Auswahl einzelner
sorbischen Motive ausgeforscht werden. Letztendlich kdnnten die Motive der
sorbischen Lausitz im Deutschunterricht anhand der ausgewahlten Kunstmarchen
didaktisiert werden.
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4 RESUME

Pfedkladana diplomova prace se zabyva motivy Luzice na pfikladu
patnacti tituld souCasné literatury pro déti a mladez v zanru umélé pohadky.
Zkoumané luzickosrbské motivy jsou rozdéleny do tfi oblasti — kulturni déjiny,
mytologie a folklor LuZickych Srbu. Cilem prace je zjistit, zda avjaké mife
obsahuji vybrané umélé pohadky Iluzickosrbské motivy a tim obohacuji
monokulturou ohrozené prostredi souCasné Evropy.

Timto ma byt dokazano, Ze témata spojena s LuZici a Luzickymi Srby jsou
i dnes stale vyhledavanym literarnim zdrojem nejen pro luZickosrbské autory.
K tomuto ucelu bylo vybrano osm luzickosrbskych autori a jeden némecky. Jedna
se o0 nasledujici osobnosti: Jurij Brézan, Beno Budar, Lubina Hajduk-
Veljkovicowa, Gerat Hendrich, Kfeséan Krawc, Jurij Koch, Mirelle Nagora,
Otfried PreuBler a Worsa Wic¢azowa.

Metodou pouzivanou v této diplomoveé praci je zejména motivicka analyza,
dale verifikace a popf. falzifikace pracovni hypotézy, v malé mife také interpretace
a komparace. Prace je formulovana deduktivné od obecnych teoretickych
poznatkll z dané oblasti k jednotlivym zavérim ve vybranych pohadkach
vyplyvajicich z motivické analyzy. Prace si neklade za cil hlubinnou analyzu
zvolenych dél, nybrz se deskriptivné snazi vytvofit pfehled motivi vztahujicich se
k oblasti Luzice a narodnostni mensiny Luzickych Srbl ve vybranych pohadkach,
které jsou v zanru umélé pohadky dosud malo prozkoumanym polem.

Zpracovani tématu je rozdéleno do dvou hlavnich ¢asti. Prvni Cast je
vénovana teoretickym pramenim luzickosrbskych motivl. Sklada se z kapitol
vénovanych kulturnim déjinam, mytologii a folkloru Luzickych Srbu, kde jsou
jednotlivé motivy detailné predstaveny. DalSi kapitola se stru¢né vénuje zanru
umélé pohadky v souvislosti s vybranymi dily.

Ve druhé Casti prace jsou v kratkosti predstaveni jednotlivi autofi a jejich
kliCova dila, stejné jako obsah vybrané autorské pohadky. Konecné nasleduje
motivicka analyza luzickosrbskych motivl v jednotlivych pohadkach, pfi¢emz jsou
motivy ilustrovany na prikladech z textu. Tato kapitola obsahuje nékolik
ilustrativnich vyobrazeni a tabulek, které pfehledné mapuji danou problematiku —
Obrazek 1 Prehled vybranych autort na str. 42, Tabulka 2 Piehled
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luzickosrbskych motivii ve vybranych pohadkach na str. 82, Obrazek 2
Motivy z luzickosrbskych kulturnich déjin na str. 83, Obrazek 3 Motivy
z luzickosrbské mytologie na str. 84 a Obrazek 4 Motivy z luzickosrbského
folkloru na str. 85.

ProtoZe je LuzZice dvojjazyCnou oblasti, tak ani prace neni psana pouze
némecky, ale jsou zde uvedeny luzickosrbské vyrazy pro jednotlivé regiony,
mytologické postavy, zvyky a tradice. Navic je kazda hlavni kapitola uvedena
tematicky doprovazejicim luzickosrbskym pfislovim. Vybrané autorské pohadky
stoji pfevazné v némeckém, cCasteCné v luzickosrbském a Ceském jazyce — viz
vySe uvedeny Obrazek 1 a Tabulka 2. Autorkou prace je v uvedenych pfipadech
opatfen némecky preklad, ktery je bran jako vychozi varianta pro motivickou
analyzu.

Vysledkem prace je, Ze ve vybranych titulech souCasné literatury pro déti
a mladez Ize nalézt motivy ze vSech tfi tematizovanych oblasti spojené s LuZici
a Luzickymi Srby, coz dokazuje aktualnost luzickosrbskych témat odrazejicich se
v soucasné literatufe pro déti a mladez.

Jedna se o nasledujici motivy: déjiny narodnostni mensiny Luzickych Srba
v Némecku, symboly a dilezité organizace LuZzickych Srbd, luzicka srbstina,
oblast osidleni, pfiroda a aktualni problémy Horni a Dolni Luzice, jako je tézba
hnédého uhli Ci zavirani luzickosrbskych Skol. Dale se jedna o mytologicke
postavy Luzice, jakymi jsou domaci skritek, Krabat, PintlaSk, Pumpot, trpaslici,
bludi¢ky, drak, havrani, polednice a vodnik. Poslednim zdrojem motiva jsou
lidové zvyky a tradice Luzickych Srb(, jako je ptaci svatba, velikono¢ni zpivani
a velikonoéni voda, adventni obchtizkova nadilka, slavnost kermusa, lidové
kroje a hudebni nastroje. Prekvapivé zde chybi velikonocni jizdy.

Jako zdroj s nejvy38im poctem luzickosrbskych motivi byly vyhodnoceny
dva tituly — ,Krabat® od Otfrieda Preulllera a ,Die Abenteuer des Pumpot® od
Gerata Hendricha. Naopak nejméné motivu LuZice prokazuiji tfi dila — ,Der kleine
Wassermann® od Offrieda PreuRlera, ,Cipka w |&su“ od Lubiny Hajduk-
Veljkovicowe a ,Puc¢owanje Mateho pampucha“ od Worsi Wi¢azowé.

Praci je mozno brat jako vychozi bazi pro dalSi zkoumani dané
problematiky, napf. hlubinné analyzy ve vztahu autora a dila k moznym budoucim
perspektivam vyvoje oblasti LuZice a luzickosrbské kultury v evropském literarnim

ey

kontextu se zaméfenim na dosud Zijici autory.
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Slub ma nohi, ale dar ma ruce.'®’

187 Das Versprechen hat Beine, doch das Geben hat Hande.“ (HOSE 1996, 234)
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