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Abstrakt

Tato diplomova prace se zaéfuje na mytologické aspekty filimaustralské gotiky
v 70. letech. Za pomoci tematické analyzy nackiggotickém cyklu iti zakladni myty, které
nasledg rozebird sémiotickou metodou Rolanda BartheseniRidst popisuje specifickou
situaci filmového pkmyslu a principy financovani filin Druh& ¢ast se ¥nuje konceptu
narodni kinematografie ve vztahu k Australiitel ¢ast pojedndva o gotické imaginaci
a definici australské gotiky v ramci dobového disku Ctvrta ¢ast se zagfuje na pojem
mytologie. Hlavnicasti prace jsouiit myty, vychazejici z cyklu film australské gotiky.
Prvnim je mytus pocitu izolace, ktery se zame na vyznam izolované postavy ve
vnitrozemi a na ob#mu tohoto mytu v podab ¢lovéka vizolované spolmosti. Na
piikladech filmi Cesta(Walkabout, Nicholas Roeg, 1971)Hbmesdale(Peter Weir, 1971)
dochazi k z&ru, Ze tento pocit izolace je dmmrenim strachu ze spaleosti. Druhym je
mytus agrese, kterd se jako forma tdlgni objevuje v zobrazovani prostoru silnic. Obraz
Zivota na cestje v australské gotice zatizen vyznamem svobaji, genou je ztrata lidstvi.
Tretim mytem je mytus #&ttu s Druhym. Koncept Druhého jeregstaven na filmech
Prodlouzeny vikendLong WeekendColin Eggleston, 1978) a trilogii filin s postavou
Sileného Maxe (Georgie Miller, 1979, 1981, 1985enfd mytus je mytem strachu
spole&nosti, ktera se obava opakovagjinl Zminéné filmy jsou zachycenim agorafobie.



Abstract:

The thesis focuses on the mythological aspectslmof fof the so-called Australia
gothic in 1970’s. In a detailed form of themati@abysis it discovers three fundamental myths
within the gothic cycle which then examines the is¢immethod of Roland Barthes. The first
part is dedicated to the specific situation of filra industry and describes the principles of
film funding. The second part is focused on thecemh of national cinematography in
relation to Australia. The third part is dedicatedthe gothic imagination and definition of
Australian gothic within the contemporary discour$b@e fourth part focuses on the term
“mythology”. The main part of the thesis presehis three myths emerging from the cycle of
Australian gothic films. The first one is the myththe feeling of isolation that focuses on the
meaning of an isolated man in the inland and onattexnation of this myth in the form of
a person isolated in the society. On the examplebe films Walkabout(Nicholas Roeg,
1971) andHomesdalgPeter Weir, 1971) it is concluded that such fegbf isolation is the
actualization of the fear of society. The second Bnthe myth of terror which appears in the
images of roads as a form of opression. In theraliah gothic, the image of life on the road
is burdened with the meaning of freedom redeemettidoyoss of humanity. The third myth is
the myth of the clash with the Second. On the bafscombination between the post-colonial
definition and gothic imagination the Second isspreed on the filnbong WeekendColin
Eggleston, 1978) and the trilogy of films with thkearacter oMad Max (Georgie Miller,
1979, 1981, 1985). This myth is the myth of the f&fasociety which dreads the repetiton of

history and the above-mentioned films objectify #goraphobia.
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1 Uvod

Explikace tématu

V jednom z malateskych texi o australské kinematografii piSe David Kresta ovg
ving“, kterou z&ala financovat tamni viada v 70. letech. Desetpeté, co se viznych
kinematografiich objevily tzv. ,nové viny“, jez jie ve s¥té uz doznivaly, zénali australSti
filmati togit, aby probudili narodni historii a tradi¢&inematografii ale netud pouze politicky
preferovanych zaira filmografie undleckych osobnosti.Ve své praci jsem se zafila na
jednu z minoritnich skupin filliy pozdji pojmenovanouaustralska gotika Mym cilem je
analyza myi australské gotiky, které se aktévii pasivre v téchto filmech objevuji, a to

v obdobi gimého financovani filmové produkce vladou v leté&69-1979.

Moje pavodni pgedstava o tématu této prace se &awvala na prostor a prastdi
v australském filmu, ale fp seznamovani se s problematikou a obrazem filmpradukce
v Australii v 70. letech jsem zaznamenala opakgécmotivy, charakteristické prapro cyklus
nazvany australska gotika. Tyto motivy se opakugiustralské kinematografii dodnes a jsou
nositeli vlastnich vyznatn Na rozdil od ostatni filmové tvorby se gotickykins vyzngoval
silnym kolektivnim ¥domim, ironii a nadsazkou, se kterou komentovabadhrdr stereotypy,

které jiné filmy zobrazovaly nekriticky.

Pojem australska gotika poprvé pouzily filmové dnigky a teoretiky Susan
Dermodyova a Elizabeth Jackova ve svém dvousvank@aednani o filmovém pmysluThe
Screening of Australia: Anatomy of a Film Indust@yklus v m definovaly jako jednu
z estetickych voleb narodni filmové produkce 707 l&eho poatek a trvani datuji od roku 1970

v rozpeti dalSich sedmnécti let. Termitiepzal Jonathan Rayner a ve své kriCantemporary

1 David KRESTA, Mytizace zetna naroda ve filmech australské nové viny. In: LUBRTACEK (ed.),
Nacionalismus a film: Morava ve film®lomouc: Univerzita Palackého v Olomouci 2002,45-150.

2 K ozivené kinematografii jsentiptoupila v paradigmatu Michela Foucaulta, kteigmyslel ofenoménech
zlomy jako o bodech ve vyvoji kontinuélnich epoch &K'. Tyto fenomény zlompovazoval za wezitjsi
momenty ke zkoumani nez kontinualrjidy. Druhym metodologickym podkladem proérbyla antologie
Nova filmova historig ktera redefinovalaifstup k historii filmu jako k &inam velkych osobnosti a jeji
pohled smitoval na okolnosti a minoritni proudy kinematografichel FOUCAULT, Archeologie ¥déni.
Praha: Herrmann & synové 2002. Petr SZCZEPANIK, dvdlova filmova historie, kulturni &iny a
archeologie médii. In; Petr SZCZEPANIK (edNpvéa filmova historie: Antologie seasného mysleni o

déjinach kinematografie a audiovizualni kultulraha: Herrmann & synové 2004, s. 12.

3 Susan DERMODY, Elizabeth JACKAhe Screening of Australia: Anatomy of a film intdusVolume 1, 2
Sydney: Currency Press 1987, 1988.



Australian Cinemasleduje mimo jiné i pokimvani australské gotiky do 90. feObs uvedené
prace, s gkterymi dikimi ¢lanky zmiiovanych autar, se staly podkladem mé prace. Namisto
dominantnich proud jsem se zasfila na uzsi skupinu filda Casovy ramec této prace jsem
ohrantila institutnimi zménami, které vychazeji ze systému financovani produke forng
dotaci, nikoliv daovych dulev, jimiz bylo zaji&no financovani filmové produkce v letech
osmdesatych.

Jonathan Rayner definici australské gotiky Dermedya Jackové prohlubuje a razge.
Historicky ji ozn&ily jako ,intuitivni a bizarni smas b&kovych zani,“ jejichz sila tk¢la
vimpulzech z podddomi, inspirace vychazela mimo jiné z univerzitnichevue,
undergroundovych a experimentalnich filmi dobovych televiznich shofvJonathan Rayner
piSe ogotické citlivosti ktera propojuje filmy skrze jednotliva obdobipiasuzuje jim kriticky
pohled na vladni instituce a strukturu sgalesti’ Hravost &chto filma je étena s nadhledem,

ktery autor ziskal dikgasovému odstupu (jeho kniha vysla v roce 2000).

Australské kinematografii 70. let seé¢novala fada dalSich filmovych histonik
a teoretiki, kteri kinematografii dlili na zaklad Zanrové diference. Scott Murray, Brian
McFarlain¢i Graham Shirley vydavali své knihycinky ve druhé polovin80. let nebo zkraje
let devadesatych. | jejich pohled na australskaeriatografii byl pinosny, stejé jako prace
Davida Strattona, jenz vydal &knihy rozhovoi s australskymi reziséry a producenty. VSichni
psali o australské kinematografii kriticky s ohledea jeji ginos v zobrazovani naroda, protoze
téma narodni spedctfosti bylo dominantnim tématem dobye®ji jej charakterizuje studie
Katie Bowlesové Three Miles of Rough Dirt Road’: towards an audiementered approach to
cinema studies in Australiktera gibéh australské kinematografie shrnuje na zé&kladdlni
historie dobovych divak Bowlesova v 8m dochazi k tomu, Ze jfi¢ch australské filmové
produkce se fize casto jevit jako dalSi hrdinsk&ast australskych&in psana z pozicéosera
Na druhou stranu seb&omi australské filmové kultury je narodnintigghem a viru v jeho
uspsch si zachovavaji jak politické, tak intelektudkriihy, bez ohledu na to, jak pochybné

vysledky inaseji momentalni zpravy o divacké névspsti“?

4 Jonathan RAYNERContemporary Australian Cinema: An Introductjodanchester: Manchester University
Press 2000.

5 Jedinou vyjimkou jeffjpad mytu o setu s Druhym, kdy pro ziskani komplexniho pohledwyznam mytu byla
brana v potaz cela trilogie filins postavou Sileného Maxe.

6 S.DERMODY, E. JACKA, c. d., vol. 2, s. 51-52.
7 J.RAYNER, c.d,, s. 25.

8 Kate BOWLES, 'Three miles of rough dirt roadwards an audience — central approach to cinentiestin
Australia.Studies in Australasian Cinem2007, vol. 1¢. 6, s. 245-246.



Kapitola nazvan®&rumyslse ¥nuje vyvoji filmového pimyslu v Australii a pedstavuje
duvody, které vedly k utlumeni domaci filmové vyrob¥0. a 60. letech. Informace o filmovém
pramyslu, gedevSim v jeho prvnich desetiletickgrpa tato prace z knihjustralian Film
1900-1977,pochazejici z pera dvojice filmovych histarilindrewa Pikea a Rosse Coopera.
Souasti této kapitoly je ii@dstaveni institucionalnich 2m ve fungovani gmyslu v 70. letech
s vys\tlenim zngén vazanych nafechod do let osmdesatych.

Australii v té dol chykel krok k centralizaci. Dohled nad filmovymipnyslem byl sice
regulovan skrze statni opani, ale do 70. let nevznikla instituce, ktera bgeknatografii
zasttovala jako celeR.Proto Ize praci Pikea a Coopera povaZzovat za déahrgiranich zprav
0 podol& primyslu. Ze z&¥ru druhého vydani, z roku 1998, vyplyva dalSi patiet informace
o reflexi australské filmové historii. Jak atitovadiji, na konci prvniho vydani v roce 1980
mohli do bibliografie uvést pouhych jedenact fitkhih, které se tématu domaci kinematografie

vénovaly. V roce 1998 se ugt knih zétyinasobil.

Druha kapitola se zabyva pojmem narodni kinemafmgrdak z dobovych pramén
vyplyva, gredstava o narodni kinematografii na sebe vaz&&avani zajmovych skupin, jako
byli filmovi kritici, producenti a odpasdni zastupci statnich instituci. Kapitola popisygé se
tato atekavani prornila v pribéhu jednoho desetileti. Aby mohla byt charakteriz@vaarodni
kinematografie, vznikla také peba najit obrazy, které by o ni vypovidalyi Bkoumani
narodni kinematografie z pohledu jejiho potencionf@ na za&¥r této kapitoly australska

spole&nost charakterizovana jako postkolonialnijedevsim osadnicka.

V tieti kapitole, zabyvajici se gotikou jako formou gimace!® definuji gotiku jako Zanr
vadzany na postkolonialni zkuSenost, a zafiowe obracim ke vzniku gotické imaginace
v kontextu australské literatury &eglstav, které v s@mesl kontinent jestpied jeho objevenim.
V zawru této kapitoly pedstavuji definice konceptu estetickych voleb SuBmrmodyové
a Elizabeth Jackové, na které navazal Jonathan éRayapitolu uzavira ramec diskits

pouzitych pro analyzu dominantnich ringotického cyklu.

9 Jak doklada Ross Coopetlanku proCinema Paperg roku 1974, Austrdlii je8tv roce 1974 chybi instituce
narodniho filmového archivu, ktera by uchovavaiayiroztrousené po depoztéh statnich knihoven. Ross
COOPER, Toward an Australian Film Archiv@inema Papersiuly 1974¢. 3, s. 217.

National Film and Sound Archive byl v Austrdlii asen jako samostatna instituce v roce 1984, dol d
byly filmy uchovavany v Commonwealth National Libya

10 Pouzivam zde termin Petera Brookse, s nimZ araguje v kontextu melodramatické imaginace jajosru
specifickych vyznamotvornych prikéi narativnich figur. Peter BROOKSMelodramatic Imagination:
Balzac, Henry James, Melodrama, and the Mode oé&xblew Haven: Yale University Press 1995.

11 Ve vyznamu pojmu pouzivaného Michelem Foucayltétery diskurs chape jako komplex vyznam
obsazenych yeci, specificky kulturnimu progedi a dob. M. FOUCAULT, c. d.



Na kapitolu o gotické imaginaci navazuje kapitofedstavujici koncept mytologie, na
jehoz zaklad jsou ¢teny a zpracovavanyitzakladni myty gotického cyklu. Mytologie je zde
chapana fedevsSim na zaklgdprace Rolanda Barthese. Jeho sémiotitkai sodasnych myi
poskytlo analytickou metodu, jiz ve své praci stealskou mytologii pouzivam. Roland Barthes
popisuje procesy tvorby vyznanna sémiotické Urovni. Zarokepiesahuji do sociologické
drovrg, a jak piSe Barthes, mytologie byla vzdy ideol&gic'?

Prvnim mytem, kterym se zabyvam, je mytus pocitlaize. Jak je iejmé z kapitoly
vénujici se gotické imaginaci, australska krajinaabykdy zatizena vyznamy. A jak dokladaji
myty sepsané Brucem Molloyem v knizZBefore the Interval,krajina neEla v nérodni
kinematografii vzdy dlezité misto. V ramci jinych estetickych midkteré Dermodyova
a Jackova definuji, neni s krajinou (prostor&@mnitrozemim) pracovano s tak nazérs jakou

je zpracovana cyklem australské gotiky.

Druhym mytem, ktery je zaznamenatelny & v rdmci cyklu australské gotiky, je
mytus agrese. Ten je symbolizovan autem. Auto fénv zastupnym prvkenRadu, ktery se

stavi v opozici ke starym praviah (izolované) spolmosti.

Poslednim mytem, jimZ se tato prace zabyva, je srstetu s Druhym. Ten je zastoupen
v néjaké forme ve vSech filmech cyklu a je to motiv objevujici ise dalSich filmech, mimo
australskou gotiku. ZdetipdSi konkrétni strach, ktery se projevuje skrzekopéni stejnych

znaki a narativnich figur.

V pramenech o australské kinematografii je obddblomu 60. a 70. let komentovano
pievazre skrze vznikajici finagni instituce podporujicich domaci kinematografozeji se pro
obdobi obnoveni filmoveho pmyslu ujaly pojmy jakooZiveni (revival, Tom O’Regan),
renesance(Graham Shirley, Scott Murrayyova vina ¢i narodni kinematografie(Susan
Dermodyova a Elizabeth Jackova). Pojmy shrnujidiiou produkci od roku 1969 do ¢aku
let 80. let. Pro pakby této prace je toto ohr&ené obdobi pojmenovavano jatbiveninebo po
vzoru Bruce Molloye, analytika mytaustralského filmu od 30. do 50. lgip mezidobi
(intereva). OzZiveni odkazuje k navratu filmové produkce nikoliatet. Mezidobi primo

odkazuje k nelinearnimu vyvoji domacihapryslu.

Bylo by jednoduché zapomenout, jaké obtiZe jsoyesgyos badanim i v tak paradaxn
,blizké" minulosti, jakymi jsou 70. léta. WeZitou roli v gehlizeni australské gotiky hrala
nedostupnost film. V dobé své premiéry distribini spol€nosti nevyhledavaly doméci

12 Roland BARTHESMytologie Praha: Doktan 2004.



produkci, a pokud ano, sazely na paknzani dive divacky aspdnych titufi.’® Filmy australské
gotiky bylo mozné vigt na domacich filmovych festivalech, ¥kterych gipadech také ve
vybéru zahraninich festival nebo na ojedidlych a nepravidelnych projekcich. Filmy jsou nyni

uchovany v National Film and Sound Archive (NFSKgry alespa ¢ast z nich vydal na DVD.

NFSA byl zaloZen roku 1984.¢plet po pomysla stanovené hranici cyklu,ckteré
z filmua je mozné nalézt na flmovém materialu nebo na WedSsbirkach knihoven statkde
byly vyrobeny nebo které je financovaly. Dastgcim pikladem by mohlo byt objeveni filmu
Teda KotcheffazapadakoyWake in Fright ,1971), jenz byl dlouha |Iéta powado za ztraceny.
Jedna kopie byla nalezena ve shirkdch NFSA v r668:2

DalSi filmy cyklu se dostavaji na DVD nési postups, predevSim jsou postupn
vydavany filmy Petera Weira. DalSi snimky jsou ucmy v NFSA a jejich kopie Ize nalézt ve
statnich knihovnach, je tedy mozné shlédn&agt dobovych filmh na malych obrazovkach
v rusSnych knihovnach. Problém s jejich dostupnjestiejspiSe @ivodem, pré o filmech psali

piedevsim jejich satasnici.

K zpfistupréni nekterych filma, kterymi se tato prace zabyva, dosSlo také diky
popularizaci australské zanrové produkce, kterodnfid v roce 2007 fiimKam se hrabe
Hollywood (Not Quite Hollywood, Mark Hartley, 2008), zajirfaj se o specifickou Zanrovou
produkci oznaovanou ozploitation® V roce 2010 v periodikiBStudies in Australian Cinema
Mark David Ryan napsal: ,Totdislo je prvni samostatna pojednani o australskérartvém
filmu. Zatimco tradice australského hororu vyprookdda od 70. let mnoho titiul které dosahly
komekniho Usgchu a staly se kultovnimi snimky v mezinarodningtithu, Zanr hororu

v australskych filmovychginach absentuje®

V kontextu prace s narodni kinematografii ifippd rozboru mytologie je vhodné
vychazet z filnd, které ngly SirSi veejné ijeti. Proto ve svych analyzach stavim na filmegeh,
se v poslednich letech do divackého pmibmi dostaly zasluhou obnovenych premiér, jako

napgiklad Cesta (Walkabout 1971) Nicholase Roega. Jdilefité uwdomit si, Zze analyza

13 Jednalo seifpdevsim o zanr komedii. Filmy s postavami, kter§ bgnaeny jako ,ocker" (hulvat). Prvnim
divacky uspSnym filmem bylStork (Tim Burstall, 1971). Snimek nenaSel australskdistributora, a tak
producenti museliffevzit distribuci sami. Film doprovazela velka ohblié jeho pokrgvani pak uz domaciho
distributora naSlo. Podobny scémdiobshl i u komedii s postavami jako Alvin Purple nebar® McKenzie.

14 Tina KAUFMAN, Wake in Fright Sydney: Currency Press 2010, s. 41.

15 Zkraceni nazvu kontinentutgre mit rekolik podob, jednou z nich je Oz. Exploatation a @ivéi souhrnny
pojem pro vSechny zanrovédxévé filmy, do kterych pét popularni dobové komedie, dk@vé akni filmy a
horory.

16  Mark David RYAN, Putting Australian and New Zaal horror movies on the map of cinema studies.
Studies in Australasian Cinem2010, vol. 4¢.1, s.3.



mytologie australské spdieosti a vnimani Austrélie je vedeno zj& perspektivy.Cteni
mytologie &chto filma je v této praci stéle WBsim pohledem, tedy pohledem specifikovanym
srovnavanim (evropské) normativnosti s obrazem ralist Tento pohled ma vlastni citlivost
a bude do wité miry vzdy vychazet z ,turistického” pohledu mami, ale zaroue umozni

holisticky nahled na danou problematiku.

Zpasob, jakym Dermodyova a Jackova definuji australsotiku na zéklagl zjevnych
estetickych voleb, se zda byt neuplny, protoZze aythe znak, jako jsou zanr, typologie hrdin
a struktura gibéht. Tato diplomova prace, stejjako prace Jonathana Ryana, zapojuje do svych
analyz politicky, ekonomicky a postkolonialni koxiteProto se zafuje zejména na ,stinovou*
filmovou produkci, vychazejici z upozadeho mista gotického filmu vramci australské
kinematografie. Cilem mé prace je rozkryt, nakdhko skupina filni vypovida o dobovém

kolektivnim wdomi. A jaka témata z tohoto stimychazeji.



2 Pramysl

2.1 Formovani filmového piimyslu

Na konci filmu Putovni kino(The Picture Show ManJohn Power, 1977) se Larry
rozhodne opustit Zivhost svého otce Mauricgiokmého kinée, usadit se a ot#iv vlastni stalé
zvukoveé kino. Snimek popisuje varietni praxi spojers promitanim dmého filmu, gihody
syna a otce na cestach po australské kKrajikivé praktiky konkurence. Larryho vzdor otcovu
tvrdoSijnému, ale ddb mirenému Igni na tradinim zpisobu prezentace lidové zabavy, neni
pouze jednoduchym genéram nedorozurnim. Na pozadi individualnich mofiye ilustrovan
zlom v jednom z déiich odwtvi flmového pémyslu — promitani. Staré (Maurice, &kwna
piedstaveni) je nahrazené novym (Larry, zvukovy fild@stalgie prvnich filmovych nadSenc
pionyri australského filmu, nesffuje pouze pozornost na ,staré dolesy,” ale konstituuje
film jako druh zabavy a spaleého prozitku. Jeho vyznam neni faktograficky,rajgo-epicky.

Nabizi se otazka, p¥abylo nutné v roce 1977 ndtt film tematizujici kinematografii
jako sowast kazdodenni zkuSenosti. Odpdvie mozné najit ve vyvoji filmového fomyslu v
Australii. Nedostatek australské domaci produkdeorjeji Uplné vymizeni, jak o krizi 60. let
pise Michael Howard, byl disledkem pomalého, ale konstantnihéelgrani filmového
pramyslu zahrarinimi spol€nostmi a petrhani vazby publika na domaci tvorbu, které onad
zatatku kinematografie do zatku let sedmdesatych. Snimek reziséra Powerakdobehu
ospravediovani existence domaci kinematografie a vygméd\pribéhu o ni jen jednim rady
kroki, které pro australskou kinematografii musely b¥inény, a datem svého vzniku je spise

jen nostalgickym doznivaninidhto snah.

Pritom prvni roky vyvoje kinematografie v Australiirgbihaly ve znameni rozktu
domaci produkce. Edisdn kinematograf byl na kontinehtpredstaven poprvé 30. listopadu
1894 v Sydney. Za#sstnanci brai Lumiéni, Maurice Sestier a Walter Barnettfij@li do

Australie na prvni promitani filtnpro vefejnost na podzim roku 1898 Nedlouho poté mohly

17 Michael Howard namita, ze v kontextu australskématografie nelze mluvit o jeji existenci jerofm, ze
existuje domaci televizni fomysl, nebo Ze jsou v zemi naghy filmy zahraninich produkci. Michael
HOWARD, The Forgotten Cinem&inema Papersl969, vol. 1¢. 2, s. 1.

18 Informace jsouivzaté z prace Grahama Shirleyho, ktery vychaariogik jako jeThe Bulletin The Age
The War Cry ktera referovala o dobovéngrd. The Bulletinbyl tydenik vychazejici v Sydnefhe Ageje
denik vychazejici v MelbourneTde War Cnyje periodikum vydavané Armadou spasy.

Graham SHIRLEY, Australian cinema: 1896 to thearssance. In: Scott MURRAY (edAustralian cinema
St Leonards : Australian Film Commission 1994,-425



z&it vznikat prvni Australany natené filmy. Produkci se didgo, dokud distribuce filmi byla

v rukou ka@&ovnych promitai, jakymi jsou postavy Putovniho kina.

Historici, ktei se timto obdobim australské kinematografie zalbynegobSirrEji, a jejich
prace je dodnes nigkonatelnou sumou informaci o podoblmového pamyslu, Andrew
Cooper a Ross Pike, shromazdili podrobné informaceaustralské vyrab od za&atku
kinematografi¢? Kniha Australian Film 1900-197%e stala ,bibl?° australského filmu ve
smyslu zmapovani filmové produkce daného obdoli. algdi prochazeli tis&na periodika
a noviny, sbirali oralni gdectvi a patrali po filmovych kopiich. Detailniésbnformaci gevedli
do podoby ,katalogu” filli dochovanycKi jiz neexistujicich, ale kteréig@sto proSly filmovou
distribuci. Byt se jejich vysledky badani liSi od dat, s nimiZzgoraal jednak Graham Shirley,
jednak byly vroce 2005 zigjnény v Australian Screeny souhrnné zpravo historii vyvoje
pramyslu, ze vSech vySe zngimych zdrofi vyplyva, Ze obdobiied 1. s¢tovou valkou bylo na

produkci velmi plodnou periodou kinematografie.

Zajem o domaci tvorbu vzbudiligdevsim Zanr filrh z buse (bushranget).Vhodné
domaci pibéhy tvarci diky kratké kolonialni historii ze#én rychle vyerpali. ReZis&m
dochazela mistni témata, atak se museli ubirdedahi gibéha v literarnich adaptacich
zahranénich &l odehravajicich se v Australii. Mnohé &hto gibeha vyprawly ruzna
dobrodruzstvi z bu&&.Popularitu Zanru zaijistil filnThe Story of the Kelly Gan@harles Tait,
1906), uvedeny 26. prosince v Melbourne. Film jelépnach australské kinematografie
povaZovan za prvni celoserni film23 Kdyz seThe Story of the Kelly Ganstal vydlecnym,
inspiroval mnoho dalSich produkci k n&ai podobnych film. Film na sebe upoutal pozornost
nejen divak, ale také instituci, které wipehu vickly zrod podvratné stranky kulturyjgdevsim
v ¢inech hlavnich hrdii — lupiEt a unikajicich trestard¢ kteri ziskali sympatie divak Poprvé

byla v gipact tohoto filmu uplatina restrikce. Cenzurni zasah policejniho&eld statu New

19 Andrew PIKE, Ross COOPERuystralian Film 1900-1977: a guide to feature fiproduction Melbourne:
Oxford University Press Australia 1998, s. 2-3.

20 Pojem je vyfjcen od Raye Edmondsoriaditele National Film and Sound Archive, ktery kildému vydani
z roku 1998 napsal Uvod a poznamenavaém,nze kniha je doposud brana za hlavni refarerzdroj
k australskym hranym fildm. Tamtéz, s. vi.

21 Tematiku trestanecké historie kontinentu ma@geid LOWE,An Outlaw Industry: Bushrangers on the Big
Screen:  1906-1993 Online: <  http://www.acr.net.au/%7Edavidandjanglion_20000416.pdf >,
[cit. 1. 6. 2015].

22 G. SHIRLEY, c.d,, s. 10.

23 A. PIKE, R. COOPER, c. d., s. 5. Srov.: Ray EDINEON, Andrew PIKEAustralia's Lost FilmsCanbera:
National Library of Australia 1982, s. 9.



South Wales z roku 1912 zastavil Gphayrobu filma z bus€* Obrazy vnitrozemni krajiny

z platen nezmizely, transformovaly se do Zanru evestodehravajiciho se v Australii.

Navzdory zajmu divak o domaci produkci a potencidlufimbajicimu v australské
kinematografii, situace v distribuci se vyvijelaadpym snérem. Nezajem viady o regulaci
dovozu zahragnich filmi otewel trh evropskym i hollywoodskym spdéleostem. Australany
puvodrg ovladanacast pimyslu, nucena uchovat skipei publika, se postugnuchylovala
k smlouvam s mezinarodnimi korporacemi.

Distribuci v prvnim desetileti kinematografie stejjako jinde ve s#té byla v podob
koc¢ovnych kin a roztrouSené distritni si€. Do roku 1909 v této siti dominovaly vyhradn
doméci subjekty: T.J. West, Cosens Spencer, Wihiams a Hoyts. Nejdlezit¢jSi zmeny
v odwtvi prisly v obdobi let 1911 az 193.

Pronmenu distribuce ilustruje vyvoj spaleosti Australian Films (pozgi Australasian
Films). Ta vytvdila koncern s vlastnikem 8ikin Great Union Theatré§.Australian Films byla
distributorem zahrasnich filma prevaz@ hollywoodské produkce. Ve 20. letech koncern
pievzaly americké firmy sipdstavou vybudovat silnou vertikalni integraci pon amerického
studiového systému. Kdyz Australian Films podepsaidouvu s Great Union Theatres, &dat
také své aktivity rozvést v doméci produkci. Vyraieaktivnich domécich snirakbyla pro jiz
Australasian Films nepravideln@innosti, kterou ovlisioval komeéni Gsgch filma. Prvni vinu
ved| jako producent Cozens Spencer v obdobi&osg valky?’

DalSi uspsSna éra spotmosti @isla ve 20. letech, na jejichz &aku spolénost Great
Union ovladala 75 % sitkin. Zlom p@iSel vroce 1925, kdy se velkad hollywoodska studia
rozhodla expandovat a obsadit kvotami neregulovahya s koncernem rozvazala licen
smlouvy?® Zasatek 20. let byl zaroveve znameni nespokojenostikterych zajmovych skupin.
Napiklad britskym loajalistim, australskym producemmh a Zenskym spotkm se nelibila

dominance americké a evropskeé produkce. Kriticktuasi spolkyiesSily podavanim protestnich

24  Z&kaz trval jestpo 2. s¢tové vélce. G. SHIRLEY, c. d., s. 10.
25 A PIKE, R. COOPER, c. d., s. 3.

26 Zprava AFC (dnes stést Screen Australia). Online:
<http://afcarchive.screenaustralia.gov.au/downlf@alicies/early%20history_finall.pdf >, [cit. 1. B015].

Nebo: A. PIKE, R. COOPER, c. d., s. 3.

27 Cozens Spencer se podilel nkalika filmech z valéného obdobi jako producent. V roce 1914 bhyly
natateny dva filmy: The Shepherd of the Southern Créskxander Butler , 1914 ) Bhe Silence of Dean
Maitland (Raymond Longford , 1914 ). If@s znanou oblibu obou filmd u divaki, predevSim druhého
jmenovaného, Australasian odmitli podporovat ddsbvou vyrobu. A. PIKE, R. COOPER, c. d., s. 50-5

28 Mike WALSH, Cinema in a small state: Distrilmutiand exhibition in Adelaide at the coming of sbun
Studies in Australasian Cinem2007, vol. 1¢. 3, s. 302.



nét vlad, ktera poprvé nechava vypracovat zpravu o mozobstgodpory filmového
pramyslu?®

V roce 1927 ustanovena Select Committeéele s Walterem Markem, da pripravit
navrhy na podporu filmového jmnyslu. Komise vedla diskusefiplizné s 250 filmovymi
profesiondly o stavu pmyslu. Zprava byla ffipravena v beznu roku 1928. Jejim obsahem
krom¢ jiného bylo doporeni udlovat filmam finantni odn&nu, ovSem v rdmci kmi soutze
filmu z dalSich britskych kolonii. Komise navrhla zavgdegislativy k dovoznim kvétam, ale ta
nikdy nevznikla. Zadné vysledky niépesla ani filmova soe.*°

Cekani na zmnu se odrazilo i ve vyrabfilma. V mezidobi vykavajici producenti
a investdi pozastavili pisun financi do vyroby. Situace se nilpmu gFichodu zvukového
filmu tak pro australsky trh velice zkomplikovatde¢meé filmy, které ndly vzniknout nasledujici
roky, se dostaly do distribuce az v roce 1930, kebyly konkurenci pro zahramii zvukovy
film.3! Prikladem niize byt film The CheatergPaulette McDonagh, 1930), n&my jest za
némé éry. Jeho uvedeni bylo v oéekavanym zrndm v distribuci odloZzeno. Ve snaze
nepromarnit moznost uvedeni filmu bylo nutné jejlalens opatit zvukovou stopod?

Za dobu existence komise nevzniklo 7&4dné konstrmktieSeni® a filmovy primysl
pomalu upadai? | pies svou nefuninost komise existovala aZ do roku 1935, kdy bylsena.
Pritom 30. léta nuté vliadni regulaci pdebovala, na trh vstoupily dalSi @wdistribwni
spole&nosti — MGM a Paramount. Po 2.¢gwe valce britska spalaost Rank Organisation
kupuje hlavni sikin Great Union Theatrés.

Druhym, neméa dilezitym faktorem ovliviujicim filmovy primysl byl historicko-
politicky vyvoj. Vstup Australie do vatmého konfliktu znamenal odchod filifiaa herd.
Finance alokované na posileni filmovéhaimyslu byly investovany do vyroby propagandy
a zpravodajstvi. Produkce hranych filqaroto poklesla na 10 filthnataenych za valky.

Nasledné povatmé obdobi az do konce 60. let bylo ve znameilivp americkych
a britskych filmovych Stab Do vyvoje doméci filmové produkce zasahla taleese 50. let, se
kterou se tamni ekonomika potykala. Diky ni se v Iefech zastavila dokonce i televizni

29 Graham SHIRLEY, c. d., s. 21.

30 A PIKE, R. COOPER,c.d., s. 87.
31 Graham SHIRLEY, c. d., s. 21.

32 Tamtéz.

33 Je mozné porovnat mnozstvi filmové produkcedpseetileti uvedené v Pike a Cooper ave ZprakC.
(PC/AFC) 10. léta 159/163, 20. léta 89/90, 30. B0, 40. léta 19/19, 50. a 60. léta 41/42. KBIR.
COOPER, c. d. Srov.: Zprava AFC, c.d.

34 A.PIKE, R. COOPER, c. d., s. 87.
35 Tamtéz, s. 200.



produkce. Kinematografii zasahl raséinnedostatek taleint které nemly moznost se v odévi
uzivit.*®

Jak nastiuji vySe vyjmenované prony australskeho filmového prosti, od deséatych
let dvacatého stoleti se australsky film postuponstaval, zejména i@nosti viady, do slepé
ulicky. Hlavns hrana tvorba nedokazala najitigpb, jak se zing etablovat’. Domaci pibshy
se dostaly mimo dosah svych divélkteri si mezitim pisvojili zama'skou produkci a domaci
tvorbu gestali vyhledavat. Kinematografie existovala pouzekou amatér, nebylo pro koho

nat&et, jedinymi divaky &chto filma byli tvarci jinych amatérskych filrin.
2.2 60. léta a uspo rFadani vliadni podpory let sedmdesatych

Narodni kultura v 60. letech absentovala véeyj@m prostoru. Nejednalo se pouze
o australskou kinematografii, ktera za toto desttilbyla schopna vyprodukovat pouze
devatenact celovernich filmi. Australsti autth vymizeli také z divadel, kde byly v uvedeném
desetileti hrany pouzétyi hry australskych autér® Situace v kultte asekavala politické
zmeny. Sedesata léta pida viads premiéra Menziese, shem niZz nebyla rozvoji kultury

vénovana pozornost.

V obdobi 1962 aZ 1965 nevznikl zadny australskyfll Distribuci a kino sit ovladaly
zahranéni spol€nosti. Prvni hlasy pro podporu domaci kinematografichazely z filmovych
klubd, které v 60. letech Zaly v Austrdlii vznikat pro pgeby uvadni filma evropskych novych
vin. Jak komentuje rezisér Michael Thornhill v rogbru s Brianem McFarlanem, dominantni

figury z oblasti filmoveé kritiky, které prosazovapravo na existenci filmoveé kultury, byli Colin

36 Graham SHIRLEY, c. d., s. 38.

37 Jiny osud ® dokumentarni film. V roce 1945 vznika Australidational Film Board (neboli Commonwealth
Film Unit, pozaji Film Australia) za delem podpory produkce dokumentarnich filrdprava AFC, c.d.

38 Phillip ADAMS, A cultural Revolution. In: ScotMURRAY (ed.), Australian cinema St Leonards :
Australian Film Commission 1994, s. 61.

Nicmére divadelni pamysl na rozdil od toho filmového byl schopen vyprkavat silnou undergroundovou
strukturu spolik ve wtSich ngéstech vychodniho pabzi zeng. V roce 1967 bylo zaloZeno divadelni uskupeni
La Mama, o rok pozgi Australian Performing Group, oba spolky v Melboe. Viz. Jonathan BOLLEN,
Adrian KIERNANDER, Bruce PARRMen at Play: Masculinities in Australian Theatrexa@ the 195Qs
Amsterdam — New York: Rodopi 2008, s. 16.

39 A.PIKE, R. COOPER, c.d., s. 234

40 Pike a Cooper eviduji v roce 1962 pouze jeddimyefilm, They Found a Cav@Andrew Steane , 1962), ktery
byl nataien z iniciativy Australian Council prodiské filmové a televizni inscenace. Jedna séispivek do
Zanru dtskych filmi inspirovanych dobrodruzstvimi v buSi. V roce 1968 natgen experimentalni film
Clay (1965), jehoz rezisér Giorgio Mangiamele byl z&oyeho scenéristou, kameramanem fdnatem.
Druhym filmem, ktery v tom roce vznikl, byl film whazejici z popularniho televizniho seridlerrible Ten
pod nazventunny Things Happen Down Undgloe McCormick, 1965) jej natita produkéni spol€nost z
Nového Zélandu. Tamtéz, s. 232-237.



Bennett, Sylvia Lawsonové a Cecil Holnféslyto ti hlavni persony australské filmové kritiky

se prosadily o zeémy v pohledu vlady na kinematografii.

Prvni naznakesSeni situace ze strany australské vlady, byl &icen jiz za kritizované
vlady premiéra Menziese, kdyz byla v roce 1963guhoavana australské televizni produkce
v ramci ¢innosti Senate Select Committee. V jejim rdmci kkzmirvni navrh na udrzitelny
filmovy pramysl znamy pod nazveidincent Reportpodle senétora V. S. Vincentadjincent
Report se nesetkala s dost&teu veéejnou podporou a Menzies se zpravotespal dale
zaobiraf?> Do konce jeho vlady v roce 1966 se oblast kultarkinematografie nesetkala s
Zadnymi zasahy. AZ Menzieseho nastupce, Harold, Hisltavil v ramci pdeby zabyvat se
narodni identitou Australie v roce 1967 Austral@ouncil for the Art (ACA). By se ACA
zan®iovala na kulturu jako celek, jeji stasti byla i filmova a televizni komise, jez poprvé

doporuila vznik filmového fondu a filmové Skoly.

V roce 1969 vypracoval Phillip Adams pro romvoleného liberalniho premiéra Johna
Gortona zpravu ospravedljici potebu vladni podpory kinematografie. Aby jeho zpréyéa
prijata a podptena, Adamsifiznava, ze pouzival naléhavych pdpige nacase, aby Australané
vidali vlastni krajinu, slySeli jejich vlastni dialekt snili své sny*® Kinematografie rila byt
nastrojem oné realizace. Aktivita filmovéhaipryslu nevzesla jen z iniciativ samotné vilady, ale
ze strany lobbist a filmovych producerit ktefi na vladu od 1969 ttii, aby pomohla
neexistujicimu prmyslovému odtvi. Vlada na konci roku 1969 oznamilé téasti svého
programu na podporu filmovéhouonyslu, které sestavikklenové ACA Barry Jones, Phillip

Adams a Peter Coleman.

Prvni ¢asti programu bylo zaji&ti financovani filmovych a televiznich forndatv roce
1970 byla vytvéena The Australian Film Development Corporation ihalska korporace pro
vyrobu filmi**, v roce 1975 ejmenovana na Australian Film Commission). AFDC abyl
zodpowdna za Film Australia (instituci za@tijici dokumentarni produkci). @ezitym prvkem
v rozcElovani financi AFDC bylo, Ze penize Sly pouze film zaStignym australskou produkci
a s australskou tématikou. Né&m tedy slouzit zdmiskym spolénostem k natéeni filma

o Australii, které kontinent pouzivaly pouze jakamtckou kulisu.

41 Brian MCFARLANE, Australian Cinema 1970-1985.Ibtmirne: William Heinemann Australia 1987, s. 19.
42 Tamtéz, s. 21.
43 P. ADAMS, c. d., s. 62.

44  PReklad evzat od Davida Kresty. David KRESTA, Mytizace zeminaroda ve filmech australské nové viny
(Gallipoli Petera Weira). In: LuboS PTXK (ed.), Nacionalismus a film, Morava ve filmWlomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci 2002, s. 145.



Druhoucasti programu pro podporu filmovéhaipryslu bylo Zizeni Experimental Film
and Television Fund (EFTF). Za EFTF administratimodpovidal Australian Film Institute a

kromé EFTF pod institut spadaly také Film Commissionraafive Development Branéf.

Treti bod je mozné charakterizovat snahou o zachawamhanitosti tvorby a nezavislé
produkce. Finance, které byly vladou vymezeny movoj kinematografie, z velkéasti Sly
piimo do Experimental Film Fund. Pojem ,experimeritaim¢l pro australskou vladu vSak
bezl¥ehou definici. Ne vSechny filmy, které byly podeny z tchto perz, byly experimentalni.
Zadat v zasagdmohl kdokoli, s jakymkoli projektem. Film mohl by libovolné téma, geny
pro kohokoli*® Charakteristické pro prvni vinu Zadosti bylo, Bafze $ly do rukou producént
témei automaticky. Jak je zjevné, vladai prizeni fondu pro rozlovani pewz projektim
nentla ani ndznak vlastni kulturni politiky. Samotn&hodovani fondu bylo experimentalni.
Tvurci bez gedeslych zkuSenosti byli téimvSichni, kdo o finance Zadali, a tak fond v prvnim
kole daval pedevsim flezitost prosadit se v obrozenénmimyslu. Jako nasledny krok&o byt
tém ,nejtalentovagSim“ zajiséno fadné filmové vzdani v nog¥ zaloZzené National Film and
Television School (NFTS).

Treti bod vladniho programu na podporu filmovehinpyslu se zawtil na vybudovani
zazemi pro filmové profesiondly. Byla jim vySe #miand NFTS. Prvni zminky o jejintizeni
byly patrné jiz v roce 1970. Fungovani filmové §kek rozkhlo aZ o ti roky pozdji. Skola
mela slouzit jako zazemi pro budouci filmoveé profesily. Lidé, ktéi se osedcili ve filmovem
pramyslu, mohli jit prohloubit nebotrpdavat své zkuSenosti v ramci této instituce. NackaO.

let se prosazuji dva jeji absolventi, Gilliam Arnosty a Phil Noyce.

V pribéhu sedmdesatych let se ra#gi zdroje, ze kterych mohl filmovy producent
cerpat. Pro mistni rozvoj filmové a televizni prodek(pro profesionaly ve filmovych oborech
nebylo mozné se uzivit pouhou praci pro televizanise) udlal mnoho premiér Don Dunstan,
ktery ve stat South Australia (Adelaide) zalozZil South Australi@lm Coporation. Jednalo se o
samostatny statni fond na podporu vyroby, zcelavisly na federativnhich fondech ve svém
rozhodovanf” Fond podpiil konkrétrs filmy jako Sunday Too Far Away Geoff Burton,
1975),Piknik na Hanging RockPicnic at Hanging Rock, Peter Weir, 1976hlapec a pelikan
(Storm Boy Henri Safran, 1977).

45 A.PIKE, R. COOPER, c. d., s. 234.
46 Tamtéz.
47  Phillip ADAMS, c. d., s. 62.



Dunstanovu iniciativu pro podporu filmovéhotpryslu v South Australia z roku 1972
nasledovaly dalsi stafy.Od roku 1978 vznikaji podobné fondy v dal$ichestt Victoria, New

South Wales, Tasmania, Queensland.

Pro producenty znamenaly nové instituce, nezavisi@ AFDC, alternativu
k dominantnimu zfsobu financovani, které mohlo mit monopol nad ddnv§cobou. Vyse
finanéni podpory, kterou mohly statni instituce poskytnamestéila na vyrobu celougerniho
filmu a producenti byli nuceni hledat investory sukromém sektoru, pro které investice do

filmového pamyslu nebyla na zatku 70. let zajimava.

Jinym zdrojem, jak financovat film v Australii nacatku 70. let, mohla byt nezavisla
instituce Australian Council for the Arts (v rdmeiz fungovala Film, Radio and Television
Board, ktera byla ale ptase pevedena pod AFDC). \&gt moznosti vladni podpory domaci
filmové produkci vytvéi obraz pamyslu, ktery mohl ziskat podporu jak u statnicHifasi, tak

u samostatnych orgarztizenych federativni viadou.

Kromé statni podpory se do systému financovani kinenmafiey zapojily subjekty
z distribieniho sektoru. Ty na rozdil od vyroby, distribuceuvadcni now vzniklych
australskych filfd nepodléhaly Zzadné viadni podpoPrvni filmy, které vznikly, nedy jistotu,
zda o ®& budou mit distributid podnikajici v Austrdlii zajem. Proto se&ktefi tvarci rozhodli
ujmout se distribuce svych filimsami. Po asggném pijeti prvnich @&l jako byl nap. Stork(Tim
Burstall, 1971), se Roadshow Distributos rozhodlestovat do vyroby filrn pod spolénosti
Hexagon. Jeji praktiky v zésu gijal konkureréni vlastnik fettzce kin Great Union
Organisation. Jednim z vy&ieni vstupu obou subjekido podpory filmové produkce je strach

ze statniho zasahu do tohoto sektoru kinematogeédfa ptimyslu.

Na konci 70. let si nechalo AFC vypracovat studiinavratnosti vlastich investic.
TakzvanaPeat, Marwick a Mitchell Reposledovala dva zakladni cile. Prvnim byla d&smst
podpory vydlecnych filma a vytv&eni prostedi podporujiciho soukromé investovani. Druhy
cil, ktery zprava sledovala, bylacianost vnitni struktury, jeji vedeni ataké stuipe
profesionality’® Smer, ktery PMMR naznéla, ovlivnila podobu filmové tvorby v nasledujitic
letech. Komefné¢ orientovana spobmost, kterd zpravu vypracovavalajista s kometné

zantienymi dopordenimi. AFC podle PMMR ®la vice sledovat komemi zajmy a zvysit

48 A.PIKE, R. COOPER, c. d., s. 234-235.
Phillip Adams dodava, ze dikgmto podpordm se zvedal turistickytprysl v €chto destinacich a film
fungoval pozitive na turisticky ruch. Phillip ADAMS, c. d., s. 67.

49 Susan DERMODY, Elizabeth JACKAhe Screening of Australia: Anatomy of a film irtdusVolume 1
Sydney: Currency Press 1987, s. 96.



profesionalitu svého z&zemi. Odklon od ,sluZzbyeyeosti pinesl zngénu fungovani celé

instituce.
2.3 Mozaika filmové produkce

Prvni finance AFDC na vyrobu filinpridélovala na roky 1971/1972. esto jiz v roce
1970 vzniklo (nebo bylo dok@eno) deset celovernich filmi.>® Konkurenci doméci produkci
byly stale zamiské spolénosti, které v Australii realizovaly své projekeynabizely domacimu
publiku obrazy tamni krajiny, tyse nejasgji jednalo o Zanr éskych filmi, vyuzivajicich
australsky kontext jako zdroj dobrodruznych mafiDistribusnimu obdobi 1970/1971
dominovaly filmy natéené zamiskymi reziséry nebo filmy, které vznikaly jiz detddbu a az
na z&éatku 70. let byly dokoteny.

Po filmu They're a Weird Mol§1966) natoil Michael Powell swj druhy australsky film
Age of Consentl969), pojednavajici o vztahu australského im@radleyho Morahana k mistni
divce. K Zivotu se probudil @p pribéh legendarniho psance Neda Kellyho ve stejnojmenném
filmu Ned Kelly(1970), tentokrate podlergrstav reziséra Tonyho Richardsona, ktery do hlavni
role obsadil Micka Jaggera. Rockovahda vzbudila nevoli domacich filmovych recenzent
ktefi odmitali girovnavat fyzicky projev Kellyho k uvolmym pohylim rockera. DalSi dva
filmy zadmarskych tuarca, které vznikly a byly uvedeny v Austrdlii, nepraitgdovaly kritiky o
~.nepochopeni“ toho, co je australské, naopak ouijvpohled na obyejnou Austrdlii. Prvnim
z nich je film Nicolase Roeg&esta(Walkabout , 1971)a druhy@apadakoyWWake in Fright ,
1971)Kandana Teda Kotcheffa, (o obou dale).

Filmy domacich tircu, které vznikly v pibéhu prvnich dvou let, byly&Sinou snahou o
predstaveni novych t¥ha nachazeni séasnych témat, ktera australsk&ejpost gijme za sva.
Jde bd'to o filmy vychazejici z undergroundové kultury oefilmy reflektujici sodasné
spole&enské dni. Takovym byl nafiklad polodokumenThe Naked Bunyifil970) reziséra John

B. Murraye, s animovanou postavou sgelesky nekorektniho klokana Bunyipa.

Od roku 1972, kdy prvni projekty dostavaly finafigenikoli pouze zgtné, ale i na vyvoj
a vyrobu, vznikaji filmy s #Sim profesionalnim zdzemim. 2Zmu ve fungovani AFCD ijnesl|
rok 1975, kdy byla institucetpjmenovana na AFC. V novych stanovach byl zvySeazdna
uprednosiiovani projekl nejen z australské produkce, ale takéwopnimi australskymi tématy.

Tento poZzadavekii$el se zahrathim asgchem filmu Petera WeirRiknik na Hanging Rock

50 A.PIKE, R. COOPER, c. d., s. 234.
51 Tamtéz.



(Picnic at Hanging Rock, 1975). Nastfiou prongnu politiky udtlovani financi AFC Ize najit
v rozhovoru s producentkou Pat Lowellovou. Prodtieenfiimi Petera Weira,Piknik na

Hanging RockaGallipoli (1981) objasuje, Ze podpora byla ndjgde udclena vSem, poté byly
podpdeny filmy, které se ukazaly jako w§lécné. Kdyz z&al byt Piknik vydélecny, mohla se
promenit i strategie AFC, a krotnzisku se komise divala také na &stpv zahranii.>?

Jak gistupovat k rozéleni australské kinematografie z pohledu filmovéistorika nebo
kritika v prvnich letechozivenije klicovou otazkou. Jak jiz bylo nastimo vySe, prvni vina
australské produkce byla nekontrolovanoussimmotivii a témat. Slo o etablovani se novych

tvirct, zatimco AFDC nachéazetad v nastavovani pravidel pro producenty.

Jednou z moZnosti, jak Ize na podobu australskénid@tografie pohlizet, je Zanrové
rozcleni. Pra¢ Zzanr se stal kiem pro Scotta Murraye v roce 199 yytvareni obrazu narodni
kinematografie v kapitoldustralian cinema in the 1970s and 1980Scott Murray povaZuje v
australské kinematografii 70. let za dominanteidevsim zanr komedie tAIZ se jednalo o ,sex
comedy“¢i o ,ocker comedy“. Vzhledem k nejasné linii meint co je charakteristické pro
.ocker® (hulvatské) komedie a co pro ,sex“ komedge mezi dmito subzanry nerozliSuje

a filmy jsou zjednodusSerschovany pod pojem ,ocker*.

Jednalo se o filmy, které u dobovych kritikkzbuzovaly negativni reakcitgdevsim
proto, Ze jejich humor byl zaloZzen na vtipechéegnych funkcich, sexu, alkoholu a Zenéach.
Hlavnim hrdinou byl ,obyejny* muz ve stednich letech, ktery byl fpdevSim slangem
charakterizovan jako Australantié odkazovani na narodni typ a narodni zvyky wtéodn
vulgarniho humoru, zaloZeného na ,neporoZnih (slang ¢asto odkazoval k rozdilnému
lingvistickému diskursu australské a britské atigly), byl hlavnim tématem debat orjposu”

dotteného Zanru pro sp@ieost.

Jejich ,podvratnost” spvala zejména v populagit Byly to filmy, které vznikly ze
statnich petz v duchu snahy vybudovat Zivotaschopnynpysl, tematicky se ifzpiusobovaly
divackym poZadavikm. Filmovi historici a kritici se v kontextu n&wnabyté hrdosti nad narodni
kinematografii snazili skrze kritiku vlady a vladhiaparét (konkrét& AFDC) atakovat tento

Zanr. Max Harris, jako nejsiéfsi odpirce Zanru, napsal knihu o negativnim dopadu hiktyéts

52 Peter HAMILTON, Sue MATHEWSAmerican dream: Australian movieSydney: Currency Press 1986,
s. 119-121.

53 Scott MURRAY, Australian cinema in the 1970s d@80s. In: Scott MURRAY (ed.Australian cinema
St Leonards: Australian Film Commission 1994, s:145.



filma na spolénost®. Problémem nebyl prosty humor, ale popularitehto filmi. Obdobi
1969-1974 bylo dobou, kdy byly tyto filmy na vysiusadominovaly australskémudpnysliu
(v jeho Sirokém slova smysluplvin Purple (Tim Burstall, 1973),The Aventures of Barry
McKenzie(Bruce Beresford, 1972 Numer 96(Peter Benardos, 197#8yly jediné filmy, které
vydglaly.>

S odstupentasu se zrnil také pohled &kterych filmovych historik a kritiki na oba
subzanry. Vnimani hulvatskych komedii se pgizgroménuje. Nejedna se pouze o &mu
perspektivy nahlizeni argzkoumani finosu ,ocker filmi* ¢i vstticnosti domacich distributr
k australskym filnim, ale také na jejich kulturni aspekt, ktery dokanaéewit. Tom O’Regan se
na fenomén® ,hulvatstvi“ zaniuje v esejiCinema Oz: The Ocker Films hulvatskych

filmech vidi kulturni patebu, kterou si vyzadala doba.

Jak bylo nastigno vyse, v djinach australské kinematografie dochazelo k nekaatni
podpde Zanru hulvatskych komedii, jejichz produkéegpala byt reprezentativni pro AFC, které
chttlo pojem ,australské" kinematografie povysit na igoameleckého filmu. Prvni film obdobi
ozivenj ktery oslovil mistni publikum a zaravdyl cely financovan AFDC bylhe Aventures of
Barry McKenzie— zastupce tzv. hulvatského cyklu. Steyulgarni a u divak asgsné byly i
filmy ReZiséra Tima Burstall&trok aAlvin Purple AZ diky usgchu €chto filmi mohl Peter
Weir nat@it Piknik, Bruce Beresford’he Getting of Wisdor(1978) a Gillian.Armstrondvioje
skwla kariéra (My Brilliant Career 1979).°8

Na ukor ,untlecké” produkce bylaieruSena podpora ,hulvatskych* komedii GpIn

Nekteré prvky ,hulvatskych* komedii zénily své ¢asové zgazeni, aby jim byla udena
podpora, ostatni prvky, naphrdina, humor a Zanr,agtaly. V takovém fipadt se rozdleni
filmové produkce na jednotlivé zanry jevilo problaickym. Historici jako Scott Murray byl

nuceni fijit s vlastni terminologii. U &kterych filmi tak dochazelo k neshodam wowani

54 Max HARRIS,Ockers: essays on the bad old new Austradlidelaide: Maximus Books 1974.
55 S. DERMODY, E. JACKA, c. d., s. 172.

56 V kontextu, ktery ipomind Tom O’Regan je mozné mluvit o fenoménu.k€@¢ (hulvatsky) humor se rychle
stal sodasti televizniho humoru. Vznikaly seridly zaloZev& nizkém humoru, jednim z nejslajsich je
seridl No 96, ktery se dkal v roce 1974 filmové podoby. O'Regatigpmina je&t jeden aspekt hulvatskych
komedii, a tim je jejich “divadelni”gwod. Film Stork zastupce zmimého subzanru, byl poprvéeustaven
v avantgardnim divadle La Mama v Melbourne. Tom BGAN, Cinema Oz: The Ocker Films. In: Albert
MORAN, Tom O'REGAN (eds.)The Australian ScreefRingwood: Penguin 1989, s. 78.

57 Tom O’Regan propojuje jak hulvatské komedie, 8" komedie. K tématice mimo jiné dodava, ze éev
sexudlnic¢i intimni tématiky nebyla vyhradnotazkou australské kinematografie, ale Ze podobnéence je
mozné nalézt v dobové kinematografii po celégtésviamtéz.

58 P.ADAMS,c.d., s. 67.



jejich dominantniho Zanru. Filfliza Fraser(Tim Burstall, 1976), z doby osidlovani Australie,
fadi mezi dobové filmy, je vém mozné naléztadu prvki, které by filmiadily spiSe mezi
~hulvatské* komedie, by od roku 1975 AFC odmitala podporovat tento subzgmvky
typického humoru Ize nalézt rozpriesié i mezi jiné filmy pozgSich let sedmdesatych. Murray

tyto odkazy nazyva ,ockerismem* nebo ,ocker elersefthulvatskymi“ prvky).

DalSim zanrem, kterému seinuje Murray a ktery mu pomaha tbenit dobovou
kinematografii, jsou dobové filmy. Ty chape jakondenci, jeZz sotasna kinematografie
potrebovala, pedevSim proto, Ze se snazila uchopit vlastni mstuonajit v ni obrazy ,své*
kultury.>® Filmy byly romantické a stylisticky nevinné. St&jjako se urputh snaZily ,dohnat
ztracenycas a znovu nabyt ztracenou minulost’. Filmy, kteespadaly doéthto zand,
vyjmenovava jednotli& nebo pedstavuje samotnou tvorbu signifikantnich rezisgkk

osobnosti, jako byl néjklad Paul Cox.

Murray korti své rozdleni zde. Sirsi fehled Zant a subZarir, které byly pitazeny
k australskym filnim nebo se adaptovaly do australskych sla¥nskeduji ve své knizEilm in

AustraliaAlbert Moran a Errol Viet°

Jiné rozdleni nabidly filmové histotky Susan Dermodyova a Elizabeth Jackova. Jak
samy piSi ve druhém dile své prace, &gd sumu filmi, které vznikly v obdobi 1970-1985,
uchopily jejich ¢asti, tendence a specifika, kterd se prolinaji rketegrafii. Své rozfleni
dobové produkce zalozZily na estetice zobrazovaajich) pohled nii z perspektivy estetickych

rozhodnuti, ktera se stala normou pro zobrazoudstfaského Zivot&:

.Esteticka pole* pevazujici v kinematografii je mozné rafitl do n¢kolika skupin: AFC
zanr, filmy socialniho realismu, estetika komeraismu, australska gotika, filmy o sexualnich
zpasobech a muzské filmy. Jednou z nejvice diskutostargstetickych tendenci je ziovany
Zzanr dobovych filmi, ktery Dermodyova a Jackova nazvaly ,AFC zZanreRmihartni politika
AFC urovala, jaké projekty jgdou do vyroby a jakd témata budou n&jiji podporovana,
proto podle Dermodyové a Jackové nesou tyto filmgky podobné rétoriky dpdnostovani
umglecké produkce vhodné pro zahrdfif Podle Dermodyové aJackové bylo vladni

59 Je nutné dodat, Ze jde o ,bilou” kulturu.

60 Alber MORAN, Errol VIETH, Film in Australia: Adntroduction, Melbourne: Cambridge University Rres
2006.

61 Susan DERMODY, Elizabeth JACKA, The ScreeningAabtralia: Anatomy of a film industry, Volume 2.
Sydney: Currency Press 1988, s. 28.

62 Podobny argument by fungoval také pro AFDC, &tk zmiuje tento text, preferoval hulvatské komedie
a divacky orientovanou kinematografii.



rozdlovani pegz a ungly zasah do vyvoje kinematografie a do konstruovdrazu Australie
pro zahrariini publikum a festivaly chybot.

Je samazjme¢ mozné najit dalsi, vic# méns podobna roz&leni kinematografie. Auid
Brian McFarlane a Geoff Mayer vedou paralely memstelskou, britskou a americkou
kinematografii v knizeNew Australian CinenfA Theodore F. Shecket$ Sandra Hallova pro
sumarizaci delSi periody vyvoje kinematografie #vek svych knihach perspektivu rédeneni

filma dle typologie hlavnich hrdin®®
2.4 80. léta

Pronena filmové produkce a Zanrovéznorodosti 80. let jeisledkem zriny systému
vladni podpory v australské kinematografii. Bodmzlg jenZz nastal v roce 1981, kdy byly
zavedeny benefity z dani (tzv. filmové pobidky) z&krncome tax Assessment Act, znamé
piedevsim pod zkratkou 10BA, &gobilo rékolik raznych faktoé. Jednim z nich byla bezesporu
kritika, kterd se ozyvalaiad producerita tvarcu, jejichZz projekty nedostaly statni podporut{by
se v mnoha ohledech jednalo o jiZ etablované mezigkym byl Peter Weir).

DalSim faktorem byla postupna ztrata zajelivaki o domaci produkci a preferovani
mainstreamovych americkych fifim Scott Murray tuto situaci komentoval i tim, Zeoghe|
z listkii nestdil na podporu domaci tvorby, domacim produéentnezbyvalo nic jiného, nez
pripravovat své produkty pro zahrani trh ® Producenty a reZiséry vedly tyto tendence k torb

vice zanrovych filn.

Z narodni kinematografie vychazely postavy filjako Krokodyl Dundee(Crocodile
Dundee, Peter Faiman, 1988) Muz od SeZnéreky The Man from Snowy RiverGeorge
Miller, 1982), které dokumentovalyfgaménu zajmu o narodni obrazy a které bylyboméreny
komegnim mefitkem a srozumitelnosti pro zahrémi trh. Popularitagchto filmid komentuje
celkovy obraz systému, ¥mz se stat vzdava moci nad domaci kulturni produ&gbrosgch

konzumnich pozadavk

63 S. DERMODY, E. JACKA, c. d., s. 30. Scott Murgaglemizuje s fistupem Dermodyové a Jackové, dobové
filmy nebyly chybou vlady, ale byly &im, co v té dob bylo podstatné vytdit v ramci narodni
kinematografie. Srov.: S. MURRAY, c. d., s. 92.

64 Brian MCFARLANE, Geoff MAYER,New Australian Cinema: Sources and Parallels in Aca@ and
British Film, New York: Cambridge University Press, 1992.

65 Theodore F. SHECKELS elluloid Heroes Down Under, Australian Film, 192000 Praeger Publisher,
Westport, 2002. Sandra HALICritical Business: the new Australian cinema iniesw Adelaide: Rigby
1985.

66 K tomuto trendu sefipojovalo obsazovani mezinaradanamych heri, ale zamrné vyhybani se typické
»australskosti“. In: Scott MURRAY, c. d., s. 95.



Elizabeth Jackova ve své esdjustralian Cinema: an anachronism in the 1980s?
s odstupem vice nez deseti let podrobila nastolesitoiaci kritice. Podle ifistupu autorky je
vznik lokalni kultury a jeji trvani podmén ochranou narodnifjpozenosti ze strany statniho
aparatlf’ V roce 1994 napsal Phillip Adams, jedetleni Australian Council for Art a jeden
z autofi koncepti australskych filmovych fond prispivek do knihy Australian Cinema
editované Scottem Murrayem #hpdnym nazvemA cultural revolution ve kterém se
pozastavuje nadasovym horizontem, ktery je geba pro kulturni prognu. Jeho poznamky
nad stavem kultury jsou gmou reakci na vladni podporu kinematografie, kfgabihala v 70.
letech a zcela se transformovala né&étleu let osmdesatych. Adams logicky updzge na to, Ze
deset let kulturni prosmy je @iliS kratka doba na to, aby se systém financovardrkatografie

zaloZeny na podgie statu mohl skuteé a stabili$ rozvinout ®

NejsignifikantrgjSi zmenou, kterou finesla 80. léta, byl nast vyroby filma.
Z pramérnych Sestnécti celogernich hranych film vyrobenych v 70. letech natpnér ctyficeti
Sesti filmi v letech 1985 az 1988. Koncem dekady tak vzniklo 227 hranych fim78
televiznich filmi, 70 mini-sérii a 521 dokumentarnich filmkteré byly financovany skrze
10BA.”® Nastigné Gdaje komentuji zény v Zanrové podab primyslu. Oproti pedeslému
desetileti byl v 80. letech boom televiznich form&tatistiky ginadSeji informace o dalSim rysu
nové dekady, kterym jefigchod novych jmen do pmyslu. Zasluhou fungovani filmové Skoly
v 80. letech mdli moZnost zait pracovat no¥ vystudovani turci nebo lidé pichazejici z
televizni praxe (byl to wsledek ,zjednoduSeného” systému financovani, jeztzyhzavisly na
schvaleni komise, ale na rozhodnuti invagtaZ 66 filmi nataenych v roce 1985 bylditet fi

debuf, tedy polovind?

Zvlastni kapitola by mohla bytémovana jen televizni produkci, kterd v 80. letech
suplovala prostor narodnich obiiazez zapoaly v 70. letech. Na rozdil od kinematografie byla
schopna konkurovat americkym fdim kontinualni vyrobou vlastnich fai. Televizni
vyroba byla podpiena samotnou vladou, kdyz v polo¥i0. let stanovila kvéty pro vyrobu
televiznich peadi, které musely tvit 50 % vysilani televizni tvorby (tykalo se vysila

67 Elizabeth Jackova dokonce mluvi @&itém otraveni toho, co se nazyva ,narodni“ prokigii doopravdy
vytvéreji kulturu lokal®, protoZe jsou wzréni mezi minulosti bohatou na narodni tendence iatoej
budoucnosti. Elizabeth JACKA, Australian Cinema: arachronism in the 1980s?. In: Graeme TURNER
(ed.),Nation, Culture, Tex: Australian Cultural and MedsdudiesLondon: Routledge 1993, s. 118.
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dramatické tvorbyJ? Televizni i rozhlasové vysilani bylo v pohledu narodni tématiku
dulezitym aspektem australské kultury, protoZzei@halo obyvatelstvo rozmigié po pobezi

celého kontinent®

Jednou z charakteristik riétu produkce v tomto obdobi je zaravedchod rezisérdo
Hollywoodu. Ti, kterym se podido natciit prvni filmy v 70. letech, se v letech osmdeshtyc
v Hollywoodu etablovali. Peter Weir n&tbv 80. letech pouhé dva filmy v AustréliGallipoli
(1981) aRok nebezp®@ého zZivotgThe Year of Living Dangerousl¥982). Fred Schepisi n&tb
v Australii pouzePlac ve tn# (1988, také jakdevil Angels The Cry in the Dark ve kterém

navazal naiedeSlou spolupraci s Meryl Streepovou.

Ozivenim filmového prmyslu politickymi silami bylo bezesporu momentem
redefinovani narodni kinematografie. Pro Thomasadédsera takovy momeninasi vyplreni
mezery. Lze parafrazovat jeho otazku, jak se maola vznikajici narodni kinematografie
vyporadat s problematikou kontinuity/diskontinuity/kantity domaci vyroby? Jak vyplyva
Z nastigné situace, epocha filmového ozZiveni se v AustvanD. letech zrodila z apeh¢kolika
zajmovych skupin a snah jedincvladni instituce si od n@vvzniklé kinematografie slibovaly
doplréni prazdného prostoru v kuii po narodnich obrazech. Jejtatky byly nadSeneckého
razu a cinefilniho Pstupu mnoha debutujicich rezigéPrvni roky ozivenbyly obdobim, ve
kterém se $etly ambice turci s podporou ze strany foindkteré hledaly vlastni politicky
zaner. Ten nasly az v roce 1975 s éepem filmuPiknik na Hanging RockPresto Ize skrze
celou kinematografii vystopovat stejné prvky, kteeéve filmech otaens nebo skry objevuji.
Odpovd’ na Elsaesserovu otazku lIze najit v nasledujicitélep kterd se vice zaffuje na
australskou kinematografii jako ,ndrodni konceptktery byl vlddou realizovan.

72 S.DERMODY, E. JACKA, c. d., Vol. 1, s. 22.

73 Graeme TURNER, Cultural Policy and National Grgt In: Graeme TURNER (edM)ation, Culture, Tex:
Australian Cultural and Media Studielsondon: Routledge 1993, s. 69.

74 Paralela je vedena s Novyrinmeckym filmem, ktery se musel v 70. letech vyrowatads chyljici imaginaci
¢asti rtemecké historie. Thomas ELSAESSER, New German Citeidestorical Imaginary. In: Bruce A.
MURRAY, Christopher J. WICKHAM (eds.Framing the Past: The Historiography of German @waeand
Television Southern lllinois University Press 1992, s. 2383.



3 Néarodni kinematografie - hledani spole éného

Podobr jako pi vzniku jakéhokoli jiného vynaleZdi i pro pojem, jakym je
narodni kinematografie plati jednoducha poslouprjefho vzniku. Prvni musi byt
vysloveni poZadawvk pro jeji existenci. V roce 197Cinema Papersotiskly zpravu
Producers and Distributor's Guild of Australia cervna roku 1968, nazvand@risis of
Australia Film’® Zzprava byla konstruktivnim pokusem nastinit moZneestu
k fungujicimu filmovému pimyslu a oteteré informovala o praktikach, které si mohl
dovolit monopol vlastnik kinosah Hoyts Theatre (ve vlastnictvi amerického studia)Fo
a Great Union (pod britskou spoiesti Rank Organization). Nespokojenost se sitmaci
strany producefit a distributod je zpa&atku obhajovana kulturnim, narodnim
i mezinarodnim vyznamem lokalni produkce, kterk, gdnek argumentuje, prakticky

neexistovala.

Duvody této ,praktické neexistence* byly popsany vySastignim diskontinuity
filmového odwtvi. Upozonovani na absenci jasrutvaieného pimyslu odkazuje na
existenci samotné myslenky oim. Idea dala vzniknout mytu o gebe filmového
pramyslu, ktery by byl schopny reprezentovat naroddzal na sebe dal&du koncepit
a predstav, jez by su umoznil vhled do toho, co je Australie. Tom Ogae pouZiva
v této souvislosti pro vznikajici ramec kinematdgrgpojem Phillipa Adamséoutique

film industry, jako vykladni sking primyslu vznikajiciho pro zahramii piijeti.’”’

Poteba nacionalniho smysleni v australské spaisti existovala od momentu
osidlovani kontinentu. Byloékké se vztahovat ke vzdalené domevan propojovat své
potreby se spoliosti, ktera je vzdalena a nepoklada kolonialnbl@matiku za primarni
ukol k feSeni. Vznika poeba se zdenit, z&it budovat nové (obnovovat staré) socialni

vazby a ptat se po spohe pangti, uchopeni vlastni zkuSenosti a nalezeni idenjt by

75 Dovolim si zde pouzit termin vynalez, protozk pude ositleno dale, narodni kinematografie je
svym zpisobem ,konstruktem” své doby. Podéblze vést paralelu s Hobsbawmovou myslenkou
naroda jako ,vymyslené tradice”, jakKipomina Anthony D. Smith. Narod je tak uvazovan &zfch
moderni konstrukce elit, které nechaly vzniknowgamizaci pro no¥ osvobozené masy. Anthony D.
SMITH, Nationalism and Modernisnb.odyn, New York: Routledge: Lodyn 1998, s. 129.

76 [autor neznamy], The Crisis in Australian FilmsReport from the producers and Director’s Guidle o
Australia.Cinema Papersl970¢. 9, s. 1, 4.

77 Rétorika, kterou zpn¢ nazval Adams, pro jeji tendenci obhajovat narodngocialni potencial
kinematografie, které je nutné podporovat skrzénstiparat. Phillip Adams in: Tom O'REGAN,
Australian National Cinema.ondon: Routledge 1996, s. 31.

30



byla obecna. V kontextu novych peb vznika myslenka nacionalismu. Jakirzdiuje
Ernest Gellner, nacionalismus konstruuje narocbraces.

Potreba spolénych zkuSenosti zazniva v 70. letech v rétorice@ajici se narodni
kinematografie. Narodni kinematografie ma ozivospble&né obrazy, stmelovat jinak
rozdilnou a vzdalenosinroztist€nou spolénost. Je jednou ze s@sti nacionalniho
aparatu, ktery vznikd z politickych a posléze hlegésob, jak obhdjit viastni kroky.
Australie se Bhem své historie dkolikrat zapojila do valky, kter4 nebyla jeji, ale
obhajovala cile svych spojanc Vzpomenout Ize vylathi vojsk na Gallipolském
poloostro¥ za 1. swtové valky. Vylod&ni znamenalo pro spaleost zaloZenoutvodrg
jako trestanecka kolonie deklaraci vlastni Westi a obrody zew’® Obrazy valeéné
tématiky byly gitomné v dobové kinematografii vytigici idealistické fibehy
(fabulovana témata od romanci, melodramat az i@y val&ného patelstvi), jakymi
byly filmy A Long, Long Way to Tipperar{George Dean, 1914)The Hero of the
Dardanelles (Alfred Rolfe, 1915), Within Our Gates (Frank Harvey, 1915) nebo
Australia’s Peril (Franklin Barrett, 1917), film ovlivmy obecnou paranoiou existence
némeckych Spioh v australské spataosti. Vlada paebovala v &hto dobach silny obraz

sjednoceného naroda, ktery bojuje za spalecile.

Podobné obrazy v druhé polovieO0. let chybi. Australska vojska se v roce 1965
vylod'uji ve Vietmanu, ot vstupuji do valky, ktera neni jejich, a tato fiokad rozhodnuti
piinaseji velké zklamani. V druhé udrovni feiu nalézt sjednocujicitipchy, které by
rozhodnuti premiéra Roberta Menzi€se vstupu do cizi valky ospravedinily a vytig
obraz jednotnych dil Jak jiz bylofeteno v redeSlé kapitole, pokud se vlada Roberta
Menziese &¢im vyzna&ovala, byl to pra¥ maly diraz na podporu kultury. Na rozdil od

svych gedchidci premiéra Menzies négmysSlel o kultile v mezich politické propagandy.

Z pohledu domacich filmovych teorelika analytiki upewiovani narodniho
smysleni bylo pouze jednim zigilkteré ngla australska kinematografi® Mozna je az
symptomatické vi&, kolik vyznami méla zaStiovat. O’'Regan vyjmenovava nididad

tyto: pomahat k mezinarodnimwhtasu a porozusmi, budovani narodniho a statniho

78 Z pohledu bilé,istéhovalecké&i osadnické perspektivy. Geoffrey BLAINED¢jiny Austrélie Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny 1999, s. 136.

79 Robert Menzies zastupoval funkci premiéra v dlido 1939-1941 a 1949-1966. Stuart
MACINTYRE, D¢jiny Australie Praha: Nakladatelstvi Lidové Noviny 2013, s. 155.

80 Terminologicky Tom O’Regan v pouZzivani pojmuathri kinematografie a australské kinematografie
nenaléza mnoho odliSného. Pojmy tedy znamenaj tok®dntextu jeho knihy.



uvédomeni, poskytovani kulturni vzdanosti a informovanosti, prohloubeni znalosti
australskych gin, piiblizeni k socialnimu porozuni a tudiz k socialni harmonii, ke
komunitnimu zaleréni a k rozvoji véejné a narodni kultu§ Jak dodava O’Regan, velka
Skala fiznych cifi potebuje také velké mnoZstvi rozdilnychilgha a my6.%* Ne vse

mohla no¥ se rozbihajici kinematografie naplnit.

Druhym krokem v procesu obnoveni narodni kinemaifogyr Zivé v podob
mysSlenky do 50. let, je jeji uvedeni do praxe.iipad Australie se nabizi Elsaes®er
koncept chapani narodni kinematografie jako taxaokén kategorie, ktera chce byt
instituci. Jedn& se o kontext, ktery narodni kinteigpafii ddva pravo byt pod statnim
patronatem a mit vladni finami podpor&®. Je zde tedy kinematografie, ktera je zavisla na
obecr uznavanéenradu spolénosti a politickém diskursu. Nelze ji ogld od statniho
aparatu, @ jsou jim instituce ministerstva, fondyizované k jeji podp@ c¢i cenzurni
organy. Jeji podoba je zakotvendase, nebje vynucena paradigmatem dobovékeni.

A zarovei je onim Adamsovyrboutiquemjenz je hodnocen zevhitzverti.

Schizma, jez je taktoipdstaveno, Ize aplikovat obéginrna pojem nacionalismu.
Jedna se o druh pohledu na narodni problematitedspavenou Susan Reynoldsovou,
kterou cituje Anthony D. Smith. Ve svém konceptstbiického vyvoje nacionalismu a
kladeni jeho zaklad vidi v pojeti moderniho naroda jeho édetranky: politickou a
kulturni®* Podle Smitha se teoretici nacionalismu jako Joheully a Eric Hobsbawm
soustedili predevSim na politickou stranku nacionalismu. Terisetpp Smith poklada za
prilis restriktivni, zasouvajici do pozadi nacionddmahy. A argumentuje praci Johna
Hutchinsonalhe Dynamics of Cultural Nationalism: The Gaelioszival and the Creation
of the Nation Statél987), ktera sednuje kulturnimu nacionalismyako forne, snazici se
o moralni regeneraci komunityByt, jak poznamenava Smith, ma kulturni nacionalismus
swvij zaklad v literarnich krouzcich, klubech a spdicigez byly typické fi formovani

vychodni Evropy, je saidsti kazdého nacionalisnitiJe nutné tento aspekt nacionalismu,

81 Tom O'REGAN,c. d., s. 18-19.
82 Tamtéz.

83 Thomas ELSAESSER, Europen culture, national nemethe auteur and Hollywood. In: Thomas
ELSAESSER,European Cinema Face to Face with Hollywo@ddnsterdam: Amsterdam University
Press 2005, s. 36.

84 A.D.SMITH, c.d., s. 177.
85 Tamtéz.
86 Tamtéz, s. 178.



jeho vliv na moralni ¥domi stoupentc naroda, brat jako soéast narodnich tendenci
kinematografie.

Institucionalizace kinematografie pro filmové prodaty, stojici za zmobvanym
clankem v Cinema Papers znamenala zemu perspektivy pohledu na néarodni
kinematografii. Pokud dosud byli producesni, kteri narodni kinematografii vyZadovali,
nyni ji museli sami definovat. Stgjrjako se pedstava o kinematografii posunula od
mysSlenky k vladni instituci, museli se z produderat filmovych tvirct iniciatomi stat
realizat@i narodniho obsahu. Do stanov gowstaveného fondu Australian Film
Development Corporation (AFDC, pagdAFC) byla vepsana obecna definice filpkteré
budou mit pravo Z&adat o finém podporu.Ctvrtd sekce stanovi@dstavila pedstavu
AFDC o tom, co je pokladano za ,australsky filmé. jim film vyrobeny v Australii (podle
nazoru korporace), ktery ma signifikantni austnaleksah, film, ktery je (nebo ma byt)
cely nebo s velkym podilem vyrobeny v Australiibade mit, podle uvazeni korporace,
signifikantni australsky obsah. Zardvebyl jako ,australsky film“ definovan film
s obsahem, jenZz se bude posuzovat podle tématu, filmsta, kde ma byt n&&n, mista

pobytu, ktery uvede vyrobce filnfii.

Takto nastavené podminky pro podporu financovamiviely otazku, co je
»=australsky obsah“ a co je podstatou australskatitye Filmari, ktefi ch&li tocit filmy za
podpory vladnich instituci, museli obhdjit ,nardtdrétatus svého filmu. Zmimé
pozadavky ovlivnily latky a témata, kterym bylyigeleny penize na vyrobu v prvni ¥n
vlivu AFDC.

V prvnich letectlrenesanceustralské kinematografie je patrani po ,austgalsk
tématech patranim spontannim. V letech 1969 az ¥&iikaji projekty dynamickéstork
a The Naked Bunyifbyly nat@eny pevazm za soukromé peniZ&.O dvoji podob
filmového paimyslu na z&atku 70. let piSe britsky filmovy kritik Charles diam daSight
and Sound ,Australsky obsah nachazi Higham ve filmech vgedjicich

87 Stanovy AFDC, publikovany v knize Susan Dermadgya Elizabeth Jackové. Susan DERMODY,
Elizabeth JACKA, The Screening of Australia: Anatomy of a film irntdysVolume 1 Sydney:
Currency Press 1987, s. 54-55.

88 The Naked BunyipJohn B. Murray, 1970) financoval prodejce aut Bahe a filnStork(Tim Burstall,
1971) ziskal od EFTF 7000 AUD, zatimco celkova supmpditu byla 70000 AUD. Andrew PIKE,
Ross COOPERAustralian Film 1900-1977: a guide to feature fipnoduction Melbourne: Oxford
University Press Australia 1998, s. 252, 262.



z undergroundové kultury, zatimco druhym pélem jemkgni kultura v podob

koprodukci se zahramim a natéenim reklant®

V nasledujicim obdobi se staktitkem toho, co se jevilo jako australské, divacky
ohlas. Jak jiz bylore¢eno, mezi nejpopulagsimi filmy prvni poloviny 70. let byly
~hulvatské“ neboli ,ocker* komedie. Po té, co dikgcusgch zaznamenaPiknik na

Hanging Rockjiz pod zastitou mezinarodnihehtasu byly preferovany doboveé filmy.

Scott Murray piSe o prvotni nejistoz toho, co je australské. ,Namisto psani
originalnich gibéht scenaristé, rezigéi producenti ,prohrabali‘ knihovny a tdi to, co
bylo aspa trochu zfilmovatelné®® Murraytiv vyrok reprezentuje pohled na cyklus
dobovych filmi jako znak nejistoty v tom, co vilastje australské. Jak Pat Lowellova
(producentka Piknik na Hanging Rock) komentujgatly, pr@& byly nat&eny historické
knihy, tim, Ze to byly knihy, pro kterédin (producenti i reZisi) velkou vasa.’* Nabizi se
srovnani s zanrem ,hulvatskych* komedii. Invaze alglth témat nebo adaptaci

literarnich @l byla mozné stefapiirozenym vyvojem, jakym byly ,hulvatské” filmy.

Konstituci narodni kinematografie nelze vnimat ppuzramci vnitnich vztali
a vyznani. Narodni specifika jsou platna pouze v komparguiyni narody. Stej jako
kdyZz Thomas Elsaesser hledal normu pro ramynecky film, jeho metoda byla
komparativni, nikoliv pouze v rdmci domaci produkede ptimyslu mezinarodniho,
piesrgji porovnanim s jinymi narodnimi pmysly. V dok, kdy meéla kinematografie
o bariéru mé#& (zvukovou bariéru), bylo nalezeni normy pro naio&mematografii

umozréno komparaci #émeckého filmu s narodni kinematografii Danska, Eikaa Italie®?

Uniformita filmové produkce, jak o ni mluvi novilrfiovi historici, umozZznila
celkové porovnani a vznik nového kontextu v &okdy se filmové pimysly teprve
ustavovaly. Je mozné tento pohyb zopakovat s kitegrefii australskou? NejspiSe ano,
protoZze po 2.stové valce, kdy #tSina evropské kinematografie byla uEna
jednoznéné alespa do politického prostoru svych hranic a dikychodu zvuku, bylo to,
co drive predstavovalo ,mezinarodni“ filmovy prostor réizténo do minoritnich sektér

89 Charles HIGHAM, In the Picture: Australian Blu&gght and SoundNinter 1969/70, s. 15-16

90 Scott MURRAY, Australian cinema in the 1970s a$80s. In: Scott MURRAY (ed.)Australian
cinema St Leonards: Australian Film Commission 19948Gs.

91 Peter HAMILTON, Sue MATHEWSAmerican dream: Australian movieSydney: Currency Press
1986, s. 120.

92 Thomas ELSAESSER, Early German Cinema: A Seddfe. In: Thomas ELSAESSER (ed.),
A Second Life: German Cinema'’s First Decademsterdam: Amsterdam University Press 1996, s. 12



se objevuje jind forma, jez nabizi moznost kompardsou ji flmové festivaly, které
vznikaly z poteby kulturni vyngny. A staly se na dlouhou dobu ukazateli toho, €0 |

narodni kinematografie a jak ji posuzovat.

Pokud ot pouziji Adamsiv pojem boutique industry australskd narodni
kinematografie se definovala progsya tim i pro sebe) diky festivalu v Canriés/ roce
1971 na am byly uvedeny oba filmy, které daly z&klad ,nov@érspekti¢ pohledu na
australsky film a australskou realitu.Zapadakov (Wake in Fright, Ted Kotleff,
1971 aCesta(Walkabout, Nicolas Roeg, 1971)

Zatimco Zapadakovpodrobil kritickému pohledu mytus australského muizv.
.chlapského patelstvi® (nateship, zaloZzeny na sjednocujicich alkoholickych riteéle
Tak Cestase stala ,pikopnickym filmem v zobrazovani australské krajingrb flmovou

kriticku Penelope Houstonovou byla kamei@ast ,okem, mysli i podédomim filmu.”®

Opakovana fitomnost australského filmu na mezinarodnim fektivéyla
rozsahleji komentovana domacimi kritiky, n&mt zahraninimi. V roce 1974 byly v
Cannes promitany dva australské filmyta,ktera sedla Pafiz (The Cars That Ate Paris,
Peter Weir, 1974 TheCrystal Voyagel(David Elfick, 1973), obma wnovan prostor ve
svém reportu z festivalu Antony Ginnane z festivAl® rok pozdji byly op&t uvedeny
dva australské filmy:Sunday Too Far AwayKen Hanbam, 1975) #eterson(Tim
Burstall, 1974). Ani jeden nebyl v hlavni sékit O vyznamu byt kontinuatnsoiwtasti
mezinarodniho filmového prostoruésii opst zprava zeCinema Papersod Antonyho

Ginnanea:

Pro ty novinge, ktei opakovad upozoriuji na to, Ze australské filmy
byly promitany v ,zastfrenych“ kinech, bych rad poznamenal, Ze 90 % vSech
filmiz je promitano v ,postrannich* kinech a Ze v Canrjes31 kinosal,

z nichz 28 se nachazi v postrannich ulicich Crtiig€e

Snahu ,omluvit* z&azeni australské kinematografie do ,postrannihstifalového
déni Ize ¢ist jako opakovanou adoraci narodni kinematogrgffese v @ich veejnosti

93 Zvlast v pripads novych vin, které se posuzovaly v ramci narodicmic.

94 Mark PERANSON, Nejdv ziskat moc, penize budou nasledovat: Dva modlehovych festival.
Cinepur, 2011¢. 75, s. 78.

95 Ve smyslu rozdilnosti, kterou byla Australie mmovana v mezinarodnich koprodukcich.
96 Penelope HOUSTON, Cannes 71, Sight and Sound,, 293, s. 136-138.

97 Antony I. GINNANE, Fun and Games on the Croese@iinema Papers, 19%,3, s. 37-39.
98 Antony I. GINNANE, Cannes 75, Cinema Papers51876, s. 127-129.



a kritiki nedostavalo kyZzeného uznani. O mezinarodnim etabioaustralského filmu
nes¥dci pouze nadSenecké ohlasy, ale také opakovamgzaani domacich filin
v sekcich mezinarodnich festiialV roce 1978 bylo do programu festivalu v Cannes

zarazeno Sestnact australskych filfi

Tato kulturni vyngna je jednim ze zakladnich zriakazdé narodni kinematografie.
Negativem takové mezinarodni pozornosti, jakou ebesupoutal australsky film, byl
vznik velmi ploché pedstavy o Australi. Ta se zUZila se na pole Sahlibych
charakteristik, které byly vnimany v zahréiniTakovymi gedstavami byly stereotypy
postav, podoby zetma zvyki. Je mozné dojit k zé&w, Ze pozornost mezinarodni filmové
obce motivoval AFC k podge filmua, které nély naphovat pozitivni ijeti, které by
Austrdlii jako narod stavilo naroiiginych silnych narodnich kinematografii, a téetne
Hollywoodu. Hollywood se stal partneremdkolika australskych film 80. let, filmy, které
reprezentovaly Austréalii v mezinarodni nebo pouzenerické distribuci bylySileny Max:
Bojovnik silnic(Mad Max |l, George Miller, 1981)The Pirate Movie(Ken Annakin,
1982), Muz od Sezné reky (The Man from Snowy RiveGeorge Miller, 1982),Rok
nebezpéného ZivotgThe Year of Living Dangerousli?eter Weir, 1982) &allipoli (Peter
Weir, 1981)1%°

Oteweni se mezinarodnimu trhu znamena zéatopjeti pohybu dovnit®,
zavedeni dialogu narodni kinematografie s dalSimatihJinymi slovy, jak piSi Tom
O'Regan i Susan Dermodyova a Elizabeth Jackova wychs knihach, narodni
kinematografie je v neustalém seni toho, co ji definuje, nebo jak se ona samandgdi
vici dalSim ,drulim® kinematografie. Nejedna se pouze o fmiitvztah kinematografie

jako celku v ramci doméacihotpmnyslu, ale také ofesah do mezinarodniho kontextu.

Z knih Davida StrattonAvocado PlantationBoom and Bust in the Australian Film
Industry (1990) aThe Last New Wave: The Australian Film Revi{#&d80), které jsou
sepsany na zakladrozhovoii s osobnostmi filmového pmyslu 80. let, a z knihy

American Dream: Australian Movige Zetelné, jak dlezity vliv mél na australsky film

99 John GILLERT, Cannes 1978ight and Soundl978,¢.3, p. 157.
100 S. DERMODY, E. JACKA, vol. 1, c.d., s. 184.

101 Vtomto smyslu jde o Zanrovatistotu, preferovani témat z narodnickji, piejimani dalSich
stereotyfi zobrazovani, ale také vyuzivani zah¢afih herd jako Jamie Lee Curtis do film8ilni¢ni
hry (Roadgame,Richard Franclin, 1981)



Hollywood. Nejednalo se pouze o nejgjiiho hr&e na trhu, ale také o misto, kam
odchazely australské talenty.

M v

Pro Australii byl Hollywood bliz§im konkurentem nezo evropské ze# nejen
diky spolénému jazyku. Film& se musely vyrovnat simportovanou kulturou, ktera
dominovala filmovému gimyslu od 50. let. Vliv Hollywoodu je faktorem, kfemnuti
narodni kinematografii, reagovat a pracovat s pryalo jsou Zanry, narativni struktura
vSeobech ¢i stereotypy postav. V souvislosti s porovnavanilmaghazenim mista pro
narodni kinematografii gktefi z teoretiki filmu nasli pro narodni kinematografii jiny
prostor, kam ji z&dit. Tom O’'Regan se mezi¢ niadi, kdyz diky Alison Butlerové
poznamenava, 7e z tohoto pohledu je narodni kiregrefie hodnocena jako wmi.**?
Jeho poznamka nastije paradigma, ve kterém byla domaci tvorba v Alisptijimana a

komentovana.

Estetické kategorie Susan Dermodyové a Elizabethkod& odkazuji na vztah
narodni kinematografie aneleckychfilma (Gili artové filmy). Teoretiky nasthuji dveé
moznosti definice udeckéeho filmu. Prvni je snaha odliSit se od Hollywla 30. a 40. let,
druhou je unilecky film rozpoznatelny na filmovych a festivalahy trzich, pray diky
pouZivani narodnich znak® Tim stavi na rovenarodni kinematografii a ustecky film.
Byt’ se jejich kategorizace narodni kinematografie &nimmize jevit pejorativey, dale ve
své praci podavaji vystleni pro swj vyrok. Pro své pojeti narodni kinematografie jako
kinematografie urni, vyuZzivaji definice urni kritika Steva Neala, ktery napsal, ze
~umeéni je jako prostor, ve které mistni kinematografiéZze vyvinout a vytvit vlastni
kritickou a ekonomickou stopud® Opst je zde patrné vzajemné propojeni pbjriteré

mohou i nemusi na sebe vzajemeagovat.

Jak autorky dodavaji, narodni kinematografie seoped do diskursu elit (byt
uménim). Vznika na stejném pmyslovém a finatnim zakladu jaky ma hollywoodska
produkce, ale ktery ji dovoluje se odlisit. Totdi®olvani vychazi z ,individualniho vyrazu
autora, neZli z postoje proti Hollywood!f® Individualizace neprobiha pouze na bazi
autora/reziséra, ale také na specifické praxlavdni podpory, kterou Ize povazovat takeé

za ,autora“. Vtomto ohledu byl dle Dermodyové akiavé gistup vliadnich instituci
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k narodni kinematografii nastaven nezdraprotoze filmovy piimysl byl chapan jako
komekni sektor, proti kterému stalo @mi/kultura’® Jinymi slovy, vladni instituce
rozc&lujici penize mezi filmge chela podnitit vznik vlastni kultury, zaroiegi chapala
jako komeéni artikl. Proto bylo pro Dermodyovou a Jackovou zm® mluvit
o australském j@dmyslu jako o ,producentském dmyslu“, ktery onoho ,autora“

zastupovat®’

VySe naznéeny diskurs toho, jak Siroky prostor definic a idefize pojem narodni
kinematografie okupovat, doklada, Ze o ni nelzevihlu kontextu impulsivni sily, ale jak
jiz bylo nekolikrat fe¢eno, jako o konstruktu, ktery nabyva na féroharakteristické pro
kazdy narod. Historizujici pohled na narodni kintogeafii odkryva jeji dalSi aspekt,
kterého si vSima Graeme Turner. Pro postkoloni@nddy je dle & typicke a dilezité, ze
kulturni politika je zkouméana detadlnv terminech ,narodniho potencialu“ a paradbxn
jsou produkty této politiky &Sinou hodnoceny podle toho, jakirpzerg o naro@d mluvi.
Australsky filmovy ptimysl je kontinuald posuzovan podle toho, jak deb pesré a

sebevdon® reprodukuje jiz zavedené obrazy narda.

Turner shrnuje dva tdezité aspekty australské kinematografie. Jedninorje
“detailni zkoumani v terminech narodniho potencigiko dominantniho zgsobucteni.
A zarover prijimanim kultury jako pirozeného projevu. Druhym aspektem, ktery zatim
Vv ramci uvazovani o australské kinematografii jakwarodni kinematografii nebyl zn&im,

je jeji postkolonialni povaha.

Postkolonialismus je #sob myslen?® analyzujici a vysitlujici kolonialni
aimperialni odkaz. Pro Achilla Mbembeho je jeho dgtatou nahodilost
a neusptadanost’® Je navazan na historicky mocensky systém, kritizipjojeti
humanismu a odhaluje jeho podstattedevsim z pozice objektu krutosti a zaslepenosti,
které s sebou neslo pojeti rozumii jeho uvadni do praxé’ zkusenost nasili a

nelitostnosti j&asténou podminkou nazyvanékterych narod postkolonialnimi.
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Je mozné se épse obratit na praci Susan Dermodyové a Elizabathkové, které
cituji Sylvii Lawsonovou, filmovou kritiku prosazujici a komentujici v 60. letechipbti
narodni kinematografie, kterd Australii nazvala sgwlonialni, bez toho, aby byla
postrevolucionalni**? Lawsonova odkazuje na vyvoj kolonizovanych nardceré jsou
zastupovany iedevSim africkymi zesmi (v kontextu francouzského kolonialismu
konkrétré Alzirskem) a Indii. Tyto zetnmusely projit nasilnym revotmnim prevratem
k dosazeni spotenskych zrman a uklidréni nasili, které bylo na kolonizovanych pachano.
Australie takovy osud netta, prechod na federativni viadu proSel v roce 1901 ¢xich
spole&enskych a idnich zmén'®* Tom O’Regan Sylvii Lawsonové, ktera chapala
australskou kinematografii jako de-kolonializovanoponujet** O’Regan se #i pohledu
Sylvie Lawsonové stavi do opozice a domaci kinegrafo nepovazuje za postkolonialni.
Australie je podle & spole&nost odvozena od evropskeé, je rozptylena, je tdegpost
,nového seta“ a multikulturni*®® Australané, s vyjimkou Aborigiric a obyvatel
prilehlych ostrow, jsou osadnici a nebyli kolonizovanf,

Anna Johnstonova a Alan Lawson ve svém teSeitler ColoniespovaZzuji
osadnické zemza postkolonialni. A prijizdé¢li osadnici do kolonii z jakéhokolivigtodu,
stale zde vznikal problematicky vztah k vliadnouciaparatu:’’ Zatimco argumenty proti
zarazeni Australie do postkolonidlnich zemi jstasto postaveny prévna fyzickych
a institucionalnich znacich. #Z&eni Australie do postkolonialniho kontextispiva nazor
Johnstonové a Lawsona, Ze z postkolonialnich teetide vyadit mista, kde upéwovani
probihalo rétorikou vyjednavani a uzavirani obc¢hsgredstavitelisily, zastoupené jejich
domovskou zenf:®

Postkolonialismus je odpédli na existenci témat jako je pocit odtrzeni, dtnkbo
postaveni, berdni spolénosti (nebo spolmosti s nevelkymiifdnimi rozdily), dilezitosti
lingvistickych odchylek (slangu), zamvani prazdného prostoru (obraz kolonializované

krajiny jako prazdného prostoru), tematizovanitiagty viadnoucich instituci a nahrazeni
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,domorodé“ spol&nosti spolénosti uzurpuijici ,originalitu®'® V&echna zmitna témata je

mozné nalézt také v australské kinematografii.

Tato kapitola pedstavila gkolik zakladnich pohleiina australskou kinematografii,
ktera byla v 70. letech otazkou narodni hrdosti.tikiK pristup viady vytvail
z kinematografie ,vlastni instituci“, narodni kinatografii, jez podléhalaipdsta¥ o tom,
co je narodnim obrazem Australie. Podléhala zdvojepristupu k nacionalismu, jako
k nositeli politického kontextu a kulturniho vyznamzarové. PredevSim vSak otégla
otazku formulace narodni tématiky v australske ia®grafii, ktera byla posuzovana
z pohledu pjaté vrgjSi perspektivy. K postkolonidlnimu charakteru Zese vratime
v dalSi kapitole, jiz t& Ize o postkolonialismu mluvit jako o diskursu, teje
s kinematografii 70. let siénpropojen a vnesl do ni vlastni imaginag@gté&né podkdénou

z predchozich let¢ast&ne now artikulovanou).
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4 Gotika

4.1 Goticka estetika

Nasledujici kapitola je &novana gotice nejen jako literarnimu Zanru, ale
piedstavuje jeji ahistorickou podobu, diky niz je m®Z% gotickou imaginaci pracovat
v ramci postkolonialismu. #dstavuje ji jako obraznost propojenou s objevawani
Australie jako kontinentu. Poslediast této kapitoly pat skupirg filmu, které byly

oznaeny jako australska gotika.

Zaprvé, co znamena “goticky”? Definice se obvykEmzuji na
literaturu a goticky roman. &Sina kritiki cituje charakteristické pouziti
sceny. Temné, nebezpé a fascinujici krajiny evokuji teorii vzneSeného
Edmunda Burka. Goticka architektura symbolizujeatanfikce: sklepeni a
labyrinty vyvolavaji pocit uizreni, tajemstvi a zapordni; hrady zélesiuji
tisnivou vahu minulosti. Pravdodobr@ nejtrvalejSim vymezenim gotického
stylu je pokraila definice Baldicka a Mighalla (2000), ktera stasowasné
hrdiny proti archaickym zlosyim jako oslavu vézstvi modernity nad
minulosti, racionalismu nad iracionalnim. Tematickgnflikt se pekryva
s konfliktem obecnym. Ambivalentni tenze mezismalin a fantazii je pro

goticky styl charakteristicka jiz od Walpolova Qttského zamktf°

Benjamin Hervey si polozil konkrétni otazku, ktersiupred nim polozilo mnoho
jinych — Co je to gotika? V jednom odstavci se wréva se vSemi peripetiemi, které tato
definice vsob nese, od chapani gotiky priori jako literarniho Zzanru, ips
charakteristické prostdi, témata, hrdinu az k zobrazovani skoubsti a fantazie, kterou
nastolil jiZ Horace Walpole. Jak bude popsano défenost tohoto Zanru k modifikacim
je dilezitym prvkem k jeho pochopeni. Cilem tohoto texteni vychazet z ucelené
a presné definice gotiky, ale pracovat pf@vjednotlivymi jejimi prvky. Neni tedy vhodné
soustedit se na nesmnou definici, ale naléztifstup, ktery by umoZznil popsat jeji

promeny a variace.

Pro praci s gotikou jako variabilni sumou pivje vhodné podivat se na knihu

Petera Brooksé/elodramaticka imaginaceve které Brooks istupoval k melodramatu

120 Benjamin HERVEY, Contemporary Horror cinema. Catherine SPOONER, Emma MCEVOQY (eds):
Routledge Companion to Gothioxford: Routledge 2007, s. 234.



jako kategorii, jez ,vyzdvihuje ditou sumu obsesi a estetickych voleb, které bytgntru
modernity*?*. Jak Brooks dale ve svéealloze vysutluje, imaginace jako takova funguje

na bazi neverbalnich znak?

Brookdiv koncept evokuje histamost obou maédl (vazbu k modernd). Pouzitim
terminuvolba se Brooks dostava k chapani konkrétnino modu $akoy prvki, které jsou
pienosné a mohou byt jednoflipouzivané dle okolnosti. VyzZzaduji¢ité podminky, aby
se mohly projevit. Brooksovo pojeti gotiky jakolbyji dovoluje vymanit se z konkrétniho
historického z#gazeni. Podokihs gotikou pracuje Maria Bevillova ve své praci avém
Zanrugotické postmodernityBevillova argumentuje, Ze gotickd imaginace jenmaz po
kolonialni/postkolonialni zkusenostt Goticky postmodernismiseiadi k daldim verzim
gotiky, jako jsou romantickdi viktorianska. Dovoluje ji to definice, kterougvzala od
Catherine Spoonerové: ... neexistuje originalni kgtije to vzdy navrat &eho jiz
difvgjsiho.*** Podle Spoonerové je obvyklé setkat secwmmim gotiky jako kontrastu
k vysoké literatéie. A to gedevSim kuli jejimu urkeni pro Sirokouctend&skou obec,
popularni formu a kultovni charakter. Spoonerovdi vwachazi prvky senzacechtivosti,
zaloZzené na artikulovani ,divnosti“. Spoonerovéadstavuije i jeji druhou stranku. Tou je
puvod gotiky v avantgardnim a experimentalnim proadau epoch, jak modernismu, tak
postmodernismt? Bevillova i Spoonerova chapou gotiku jako pedimjici se sémioticky

126

prostor,“” pojem zanru je pro Bevillovou ,hlasem ideologic&énspoléenského diskursu

uréeného dobou a poskytujiciien& mody identifikace.?’

Gotika, jako navracejici se prvky moznosti volby, ukazuje jeji dalsi vlastnost.
Gotika nastupuje tam, kde si realisticka konceped nady'?® Podob# jako melodrama

121 Peter BROOKSMelodramatic Imagination: Balzac, Henry James, Metma, and the Mode of
ExcessNew Haven: Yale University Press 1995, s. viii.

122 Tamtéz, s. x.

123 Maria BEVILLE,Gothic-postmodernism. Voicing the Terrors of Posternity. Amsterdam: Rodopi
2009, s. 7-8.

124 Tamtéz, s. 17.

125 Catherine SPOONER, Gothic in the Twentietht@sn In: Catherine SPOONER, Emma MCEVOY
(eds):Routledge Companion to Gothi©oxford: Routledge 2007, s. 38.

126 Definice Zanru lana Reida, ktery zanr chaphb jsémioticky prostor, ve kterém je moznénih
vyznamoveé moznosti do usf@gmani tak, aby na sebe tato uspténi smyslupk reagovala. In: M.
Beville, c.d., s. 20.

127 Tamtéz, s. 20.

128 Murphy piSe f@devSim o melodramatu, ktery je charakterizuje jdamtrast” k reali€. Melodrama
i gotiku chape jako radikalni alternativiiév realismu. Na zékladjeho prace Ize i gotiku chapat jako

zastupny koncept situacim, které realita nedokageacpvat. Richard MURPHY Teoretizace
avantgardy: modernismus, expresionismus a probléstnpodernyBrno: Host 2010, s. 135.



predstavuje fantasticky aimostrasny prvek gotiky ,alternativuisi realismu — jedna se
o reakci proti racionakt a sodasreé proti proceBm demystifikace a desakralizace ' by
o reakci, kterd nakonedipnava, ze ,nova" legitimizace duchovnich sil a lbkich zasad,

skrytych ve s¥ts jevii, nemize vést k nové sakralni zkugenosth”

Pristoupi-li ke gotice jako k sutnestetickych voleb, kteréfipaSi utity druh
piibéht, je mozné pohled otd a zangiit se na okolnosti, na kterych stoji ozZiveni gotiky
(pro¢ bylo poteba tyto volby dinit). Z literarniho pohledu mnoho teoratiksledovalo
cirkulaci gotickych elemeitv ramci evropské literatury. Zaklady gotické imzage lze
sledovat od Shakespearblafnle) po remecké autory, jakym byl Schiller. Literarni
historik a teoretik Robert Miles, zaiujici se na gotickou literaturu 18. stoletfegstavil
vyznam slova gotika v kontextu, ve kterém se temf@nam ,@irozert posouva
z literatury do historickych, politickych a ideoiogych témat.**® Toni Wein o gotice
napsal, Ze kil byla chapana jako vychazejici z politickéhiovdu, ktery bude ostlen
nize, nebo estetického, zabyvajiciho se literatutoasnim a architekturot® Kdyz
Robert Miles zkoumal gvod gotiky, pomohl si imérem, ktery definoval jeho celkovy
piistup k ni. Tento imér se tykal Kafky a Borgese a jejich pojeti jakorsiiggantniho
autora. Autor je tim originadi, ¢im signifikantr&si jsou jim vymysleni fedchidci.**?
Jinymi slovy, gimér je zaloZen na originatitautora, ktery pro svoji praci rekonstruuje
vlastni unglecké vzory.

Nejen Miles, ale také teorskia gotiky Sue Chaplinoy® nachéazi originalitu
Horace Walpola vrodinném z&zemi wvyiteném jeho otcem. Robert Walpole byl
zastancem politické strany Witigkterd se v Anglii v 18. stoleti ndzokostetla se stranou
Toryi. Whigové prosazovali uchovani parlamentarnihoésyst monarchié®* Toryové

byli zastanci rodové monarchie. Zastupci strany g¥tiledali zgisoby, jak sva politicka
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stanoviska historicky ukotvit, pouzivali k tomu pojovani sotasného zfisobu Zivota
s odkazy na kulturu germanského kmenutGagtaly vznikat zprvu jednoduchégtginou
naboZenské stavby s clii]ipozdji se vSak snaha o propojeni dobové reality a dé&wné
dedictvi dostala také do staveb rozdilnych funkcib&b Walpole nechal v tomto médnim
stylu prestavit rodinné sidlo na Strawberry Hill&ho sotasti byly také tapetovanésy
imitujici staré kameny, jez #ly za Ukol propojit minulost (a pravdivost) se &asnosti
a dolozit dileZitost a aktualnost rodd> Perspektivu gotické imaginace jakougpb
zobrazovani ve sluzbach politické ideologie, kteabizi zlomek z biografickych realii

rodu Walpoii, je mozné chépat jako zakladani narodniho ritu.

Anglicky goticky neboli v obea)Sim smyslu hiizostraSny roman je literarni jev
historicky, a to hned vakolikerém smyslu. Vznikl ve druhé polowiri8. stoleti, v uiité
dgjinné situaci kulturniho pohybu a praimd, v dolg, ktera tento novy Zanr utla nejen
prijmout na milost, nybrz i (...) ndle&tocenit a vychutnat. Jako historicky jelm svij
vyvoj, ktery mu daval rozkvétat do podob stdle k&Sich, rafinovagjSich
a fantastit¢jSich tak dlouho, dokud se jeho moZznosti rievgaly a nepoklesly v manyru,
nebo dokud v dilech povolg8ich autofi negesahl sam sebe a retavil se v jinou
kvalitu (...). A je to konéné jev historicky i vtom smyslu, Ze je jeho autekéic
pusobivost, spjata s psychdézou a mentalittendu své doby, pdt minulosti a mnohé
z toho, co bylo pojimano ne-li v&ntedy daleko opravdeéy, nez by se moderni,

emancipovajsi vk odvazil koncedovat, nabylo puncu pouhé zabavidsti

Toni Weinova poznamenala, Zéteni se na zZaitku 18. stoleti staloutkezZitym
spole&enskym prvkem, bylo chapano jako zabava a pouziko jdeologické médium,
praw diky artikulaci gotickych myi“**® To, co Hornat a nasledriWeinova popisuiji, je
piedstavacten&e gotického romanu, ktery @rchape svoji dobu a je citlivy k téntiat,
ktera dila pinaseji®® Prvek excesu, ktery je moZné v gotice nalézttrigtegii, diky niz

muze byt staryad vymeénén za novy. N&tende je kladen historicko-recépi predpoklad,
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jak piSe Hornét, pro spravné pochopeni vyzinamusi byt citlivjSi. Tato citlivost vychazi
z konkrétniho dobového diskursu. Gotika v tomtoedhbl gichazi s aktualnimi jbehy,
které pomahaji noviad lépe vepsat do fungovani sgolesti. Richazi s vlastnimi prvky,

které se prbézne promenuji, ustaluji a mizi.

Gotiku ve své popularni poloze pftend&e charakterizuji ,poklesky, jimiz se aiito
gotickych romai tu vice, tu mé# zato vytrvale profeSuji proti dobrému vkusu a fai
Gnosnosti.**° Hornat se znfiuje o naivnich milostnych ffbézich, cerno-bilych
charakterech, intrikach, straSidle¢hpiekrucovani historické pravdy. K tomutodty je
mozné pipojit prvky, které napojujictendovu pedstavivost na gotickou imaginaci,
a vyjmenovava je také Benjamin Hervey: tajemné awvikcesty, krypty, pomstychtivy
padouch, hrad bortici se do Bbamitaného mie'** Trestana hrdinka, mlady hrdina,
gotickad monstrd? jsou tim, co Jaroslav Hornat nazywéohieskyproti dobrému vkusu.
Emma McEvoyova a Catherine Spoonerova nachazejtieeg koncepty jako ,tisnivé,
poniZenost, stradeni, naboZenstvi, upiry, dvojailiné.*** Ve vdech zmignych prvcich
se skryva dlezity aspekt gotického moédu. Lisa Hopkinsova gtiaje pojmemdualita,
kter4 zobrazuje extrémni zlo proti extrémnimu dobwé doby:** Kamilla Elliotova
v protikladech zobrazenych v gotickém textu vidéd@nitadu a tematizovani bezpravi,
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gotika v sob reflektuje neuchopitelnou skdteost.™ Timto aspektem je, Ze gotika se ma

svemuctendi jevit jako zanr progeni.

Toni Weinova se kloni k charakteristice gotiky jakmrmonizujici fikce?®
Dovoluje ji to definice Deniz Kandiyotiové, kterougituje ve své knize. Deniz
Kandiyotiova nazvala goticky roman narodnim diskuans protoze ,pedstavuje sebe jako
moderni projekt, ktery se rozplyva a transformuglitni sympatie k novym identitam, a
je opstovnym potvrzenim autentickych kulturnich hodnotorgnych z pravigpodobrg

davné kolektivni minulosti.“ Podle Kandiyotiové Kopvani a napodobovani minulosti,
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ukazovani minulosti jakalatého ¢ku, ke kterému je mozné se vrétit, jsou postupy, jaky

goticky roman optovrg potvrzuje kolektivni pawr.**’

Propojeni gotického romanu s kolektivni gaimkonkreétrji v kontextu 18. stoleti
s nacionalismem je mozné p&po francouzské revoluci, kter&impesla nejmarkantijsi
zmény ve spolénosti’*® Robert Miles podava vystleni o prongng prijeti gotického
romanu ve formd rytitskych gibéhi o boji dobra a zla, ktery bylied francouzskou
revoluci ¢ten v pozitivnim s#tle, protoze pokrgoval v upeviovani britské narodni
identity. Po francouzské revoluci s&mnh podoby zla. ,Gotiti autai nebyli schopni plyné
piejit z jednoho diskursu do druhého, jejich literataa&ala byt ozn&ovana za Silenou,

zlou a nevhodnou k&eni.44°

Po francouzskeé revoluci se tedy goticka imaginaé&eiToni Weinova pise o tom,
Ze kdyz revoluce a ziny ve spolénosti donutily ¢tende prehodnotit pedstavy
o0 nadpgirozeném a o &emech, vznikla péeba nového hrdidy” Do okamziku
francouzské revoluce bylo tedy mozn@&myslet o gotickém roméanu v jelisté forne.
Jak bylo nastiéno vySe, goticky roman nedokazal po francouzskeéoluvev dale
zprostedkovavat aktualni spalenské problémy. Jeho dalSi formu Ize najit v kattex
postkolonialismu. Gotika zde byl&quistavena jako Zanr, imaginace, esteticka volleaa kt
pracuje na bazi strategie uvad novéhoiadu do spoknosti formou zobrazovani
kolektivnich strach a traumat. Dale se tato pracénuje formam gotické imaginace

typickych pro Australii.
4.2 Australska gotika

Existovaly ze@ o kterych se dlouho snilo, které byly popsany,
hledany a zakresleny do map, potom z nich ale zagzely. Dnes uz vSichni
vedi, Ze tyto zeehnikdy neexistovaly, a'psto nély pro vyvoj civilizace stejny
utopicky vyznam jako kralovstvidae Jana, které c#li Evropané najit a

prozkoumali pitom Asii i Afriku, gicemZ samazjme nasli réco jiného™*
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Australii poprvé spdtl Nizozemec Willem Janszoon v roce 1606. DalSticé®
kontinentu, jenZ r slibovat vzacné kovy a plodiny, podnikl az Abehsman. Kdyz
k novému kontinentu doplul, pojmenoval ho Van Diameu zemi (dnes Tasmanie).
Novy Jizni Wales byl objeven az v roce 1770 JameSewkem. Britové se na rozdil od
Nizozemd rozhodli zemi osidlit a v roce 1787 byli na pewnighopraveni prvni trestanci,

pro které vzdaleny kontinentdirbyt dostaténou napravou jejichiiicha.

Umberto Eco v kniz®¢jiny legendarnich zemi a migiSe o planetarnim systému,
ktery vypracovali pythagorejci. Jejich systém nesflowval do centra vesmiru ani Zemi, ani
Slunce, ale centralni ohe Systém byl postaven na korespondenci zvukovych a
astronomickych je. Do systému byla zavedena neexistujici planetatiZzene. Byla
symetrickym protipélem nezbytnym k udrzeni rovnogalzabraovala nasi planet
v prevraceni. Ze znamé polokoule Zenbyla neviditelna, mohli ji vi&k pouze

Protinozci*®?

| kdyZz se zeen Protinoza: bude napiSte jevit jako dosazitelna,
pretrvava jiny aspekt této legendy, jenz ma davinjog a jehoz doklady
najdeme u Isidory ze Sevilly a mnoha jinych: polprdtilehlou zemi
neobyvaji lidské bytosti, pak je v kazdéntipgpde krajem paticim

monstim %2

B4jné vypra¥ni o kontinentu pestavuje pedstavy, které na sebe Australie vazala
jese pred svym objevenim. Jsou teéepstavy zer pokryté hliknym plasém, neznamym
kontinentem, ktery neni obyvatelny a jeho faunakevlaste obskurniho raztc* Presto
se tyto pedstavy o mnoho neliSi od popi&rajiny, které motivovaly prvni objevitele a
prizkumniky no¥ nalezeného kontinentu zaznamenavat prvni viemgmalaé podivat se
na texty objevital nového kontinentu, jejichZz popisy sice nebyly rapss poetickym
piesahem, ale dokumentovaly odliSnost, kterou¢rmyevena krajinaifmasela. Jak pise
William Dampier ,pida je ze suchého piseho podkladu, ochuzena o vodu, (..i¢gio

«155

produkuje tizné druhy strorin (...).
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Gerry Turcotte piSe, Ze Australie jSpied svym objevenim ipdstavovala
groteskni prostor, zemi obydlenou monsty. Neobjeveny kontinent rezonoval
fantasknimi obrazy. Potik Daniel Southwell jako jeden z prvnich #idkameny na
pohieZi dnesniho sydneyskéh#igtavu, které popsal jako majestatni statiyPodobny
posteh nabizi také Ken Gelder po pteni kapitanského deniku Johna McDoualla Stuarta,
ktery vnitrozemni krajinu okolo Chambers Pillar walz,ruinami starych hrad“ ¢imz

importoval gotickou architekturu do Australie, jadtauih ,prizrainé imaginace*?®

Obrazy fauny a flory daleké krajiny, jez byliiyiezeny na pevninu, dokumentovaly
prazvlastnost kontinentu, na&mz rostly stromy bez ty, pluly ¢erné labut a ve
vnitrozemi skékali klokani. Australie od svého olgiei v sob nesla potencial gotické
imaginace. Jeji objeveni a osidlovani probihalddati konce 18. stoleti, kdy byl goticky
roman na vrcholu. Jak poznamenava Ken Gelder, ¥,daty se kontinent zalitbval, a
budovaly se dlezité stavby, se v 19. stoleti v architektyprojevila jako silna inspitai

sila neogotikd™®

Popsanou pitoresknost vnitrozemni krajiny a utikarst osamocenych kamign
piipominajicich ruiny davnych sidel podpa takée pgistthovalecka historie. Ve studii
Gerryho Turcotta trefh nazvanéAustralian Gothit® pise, Ze Australie byla od &tku
poznamenéna temnotounBZitou roli nehraly jen fantaskni popisyinedy, ale dovezeni

obyvatelé, kt#i si zde ndli odpykavat svj trest.

Do gotické imaginace Australie se dostala pojemamaiolie skrze popisy expedic
do vnitrozemi a poezii Marcuse Clarka (1846-188Rpslynn Haynes nachéazi
v historickych zadznamech doklady o tom, jakizkumnici vnitrozemi tento prostor
vnimali jako misto usznéni. Pocit uézréni vychazel z okolni prazdnoty®* Pohled na

planinu, kde prazdny horizont lemovalo pouze &idanebe, vyvolaval pocit melancholie
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a tisrt. K tomuto paradoxu ifrody, jez hraje dlezitou roli v zobrazovani australské
zkuSenosti, fevazrié v samotném mytu izolovanosti, jak bude zjevné d&ken Gelder
poznamenava, ze zapisky z expedic do vnitrozéasto nesly poznamky gotického
diskursu. Kapitan Charles Sturt dokonce ve vnitnmziepousti vidl ozvénu Wordswortha

a jeho ¥¢n¢ ,absolutni samotu poust nehybnost pralés jejichz mEeni prolamuje
osangly skiek domorodych ps“'®? Pod zapadajicim sluncem a osami ,skieky*
krajiny je mozné si fedstavit obrazy lizy a tihu dekavani neznameého. Jak
poznamenavaji Susan Dermodyova a Elizabeth Jackaold, cituji Rosse Gibsona: ,Je
moZné napsat detailngjithy Evropana literaré projektovaného do prazdné krajiny>
Obk¢ pripisuji k obrazu prazdné krajiny motividmene, muka, kterd jsou vepsana do

podstaty mista®*

Mnoho z vySe jmenovanych ve svych pracich komerdglgenou esej Fredericka
SinnettaThe Fiction Fields of Australif® Sinnett pejorativé, jako vySe uvedeny Hornét,
napsal svou stas absolutnim &domim toho, Ze goticka literatura je historicky tuema.
Australie logicky neni mistem, kde by goticka ktiera mohla vzniknout, protoZze nema
svou vlastni ,bilou” historii. Respektive¢jthy anglosaské spataeosti jsou nesmign
kratké. Sinnett se neohliZi na gotickou literatiako na diskurs, ktery vznika, aby obhajil
kolektivni védomi. Ale chape ji jako Zanr, ktery bez historienige existovat, misto toho

aby jej chapal jako maod, ktery svou historii muegirive etablovat svou vlastni existenci.

Samozejm i zde je nutné zastavit se nad zvolenym uhlemgzhhlJak komentuje
Tony Bennett ve své eséfhe Shape of the PaSf ktery zkouma obraz Austrélie skrze
vystavni praktiky muzei. Pohled na Australii poyako na djiny trestanecké kolonie a
osidlovani buSe spojené se zlatymi k&eani, je turistickym pohledem, ktery muzea
praktikuji z komegni nutnosti. A se tedy takto podané&johy Australie mohou jevit
sebevice jako povrchni, je to perspektiva, ktedugwovrchnosti ovlivnila obraz Austrélie

v zamdi. Jak piSe Tom O’Regangkteré z turistickych obrazse zase mohou vracet do
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narodni obraznostf’ Je viak nutné si édomit, Ze se jedné pouze o jednu z existujicich
perspektiv:®® Australie tedy od zgtku nebyla v dobovychipdstavach spojena s mistem
rajského klidu a slur@ého jasu, pevniny, ktera by nabizela novy proptor Zivot, ale

ziskavala punc nedosazitelnosti a neznamosti,rgesath lidskou fedstavivost.
4.3 Gotika a postkolonialni zkuSenost

Jak jiz bylo napsano vySe, Australii nelze povatasa postkolonialni v takovém
rozmeru, v jakém jsou za postkolonialni vnimany fiklad africké kolonie. Australie,
stejre jako Kanada, Spojené staty Americké a Novy Zélgadzemi osadnickou. Jeji
déjiny nejsou postaveny na krvavych povstanich a g@oeini se novym autoritdmiriP
piemysSleni o podabaustralské gotiky, je pigba se vrétit k praci Marii Bevillové podle

niz pra¢ postkolonialni zkusenost umoZnila prém gotické imaginac&?’

Michelle Gilesova ve své pragiostcolonial Gothic and the God of Small Things
popisuje v knize o indické minulosti zakladni pryksteré v sob nese postkolonialni
gotikal’® zakladni gotické prvky jako temndguistavivost, nadjrozeno, strasidelnyian,
dedicna kletba, atmosféra ohroZeni, pochyby, inéésisou podle ni fevadny do
postkolonialni pedstavivosti. Vymina vyznani mezi gotikou a kolonialismem je mozna
také dle Andrewa Smitha a Williama Hughese. Gotikalonialismus stavi na jinych
.intelektudlnich, kulturnich a historickych tradibi” presto sdileji stejné zajmy. Gotika
vychazi z niterného zkoumani a objevovani figditzeb a vasri’? Oslavuje iracionalitu,
zobrazuje bezpravi a socialni i kulturni vychyle@iotika probouzi a klade naroky na
(re)definovani lidstvi, a to skrze pouzivani figjakymi jsou nezivé postavyt giz se

jedna o upiry, duchg§i monstrat”

Kolonialni a nasledh postkolonialni literatura jsou zaloZeny také natéji

nestabilie. Rezonuje v nich silna konfrontaceDeuhym Binarni pohled naerné/bilé
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a civilizované/divoké jsou momenty, které do koklismu pinaseji pochyby’* Oba
postkolonialni teoretici gotiky Andrew Smith i Wdm Hughes vychazeji ze zajmu
postkolonialismu o osvicenecké pojeti rozumu. G=wectvi mimo jiné zpracovava pojeti
strachu subjektu, ktery se pta po tgak vi. ,Stavi (karteziansky) subjekt jako¢titko
vSech ¥ci (...).“*” Kolonialni umistni subjektu do binarnich opozic, ve kterych naléza
vlastni pozici, ale také nejistotu, protoZze prodeginovani probiha na bézi historicky
nahodnych opozit’® Chwni, které do gotické imaginace i kolonialismiinasi pochyby,
je pojitkem, diky kterému se goticka imaginace &tdiezitym aspektem postkolonialni
literatury. Spiritualni neduhy a kolonialni zkuSethgakou je osastost, chyceni do pasti,
strach z postihu a strach z neznamého, jsou magevyje mozné siovat skrze goticky
moédr’’ Andrew Smith a William Hughes tak mohotici, e gotika byla vzdy

postkolonialint-"®

Otéazka postkolonialni identity Australie byla na&tia vySe. Pochyby, kterdimér
postkolonialniho diskursu a Australie propojujgyszaloZeny na plynulémgjimani moci
britskym impériem nad kontinentem a nerevoitm uspdadanim spokanosti. Ani
existence Aborigint neznamenala pro osidlovani pevniny krvavé vybke Ize najit

v historii Spojenych stéat

Ona vzpoura, ktera nepréila, je jednim z motiw, které zahrnuji australskou
skute&nost jako skut&nost, jeZz se ne@iie svou intenzitou rovnat té revohd
postkolonialni. Australsky postkolonialismus jentienou verzi zkuSenosti, postkolonialni
témata spolknosti nerezonuji v takovém rozsahu. V mnoha bodsdh nastigno, Ze
kolonialismus je charakterizovan setkdnim $grighym v piipads Australie a imaginace
spojené s ProtinoZci f{auz si zde pedstavime Ecem popsany planetarni systém nebo

zapisy z denik objevitel), je totoDruhé zietelné v importované kolektivni imaginaci.

Argumenty pouZzivané k obhajeni pohledu na austwalskpolénost jako na
spol&nost, jez neni postkolonidlni, jsotiasto zalozené na obesi perspektiv.
Zobecrgni pouzivd nafklad Peter Limbrich ve své praci. PiSe, Ze absence

dekoloniz&niho hnuti znamena pro kulturu pouze jeji obracgmi sebe. Identita je
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definovana ve vztahu k selsamé, k zemi, kivodnim obyvateélm.*”® Vychazi z definice
Stuarta Halla, ktery pojimal problematiku postkaismu®® jako mezifaze mezi
kolonialismem a tim, kam chce ddfft. Limbrich pouZiva Halla k tomu, aby ospravedinil
swvij pristup stojici na celkovém vytkeéni cjin osadnické historie jako jednotném
historickém procesu. Nikoli jako procesu charaktézkého individuals pro kazdou zemi
samostaté Limbrich maze hranice narbdstafi a kontineni, protoZze jeho zdjmem je
jediny Zanr — western. Pro pohled na Australiimcagotického diskursu i narodnostnich
snah, které seboufipesla sedmdesata léta, nelze vynechat hnuti zalobha hledani

narodni identity.

Osadnickou spotmost Ize tedy dle Limbricha definovat jako sgolest, ktera své
hodnoty buduje v kontrastur&dem, jeZz si na novy kontinent dovezla. Limbrici§ig
o osadnickeé kultte obect, ve snaze redefinovatipodné americky zanr westernu, vidi
n¢kolik zakladnich témat, kterd si osadnickd kinemgedfie musi vyprast. V zemich
kolonializovanych Britanii se v naraci projevujézita vztahu mezigvodnimi obyvateli a
osadnickou kulturou. Filmy sebou nesou také nutepuezentaci osadnického (ve smyslu
puvodniho)fadu spoléenskych vztah a na druhé str&mobrazy givodnich obyvatel fed
kontaktem. Kinematografie musi reflektovat vztahtlumich a politickych vazeb na
Velkou Britanii, narodni identitu vefizenych koloniich. Zarove se v osadnickych
kinematografiich reflektuje jejich lokalni provazest na hollywoodské zZanry (western) a

v neposlednfads také role starych literarnich modehuzskych dobrodruzstvi?
4.4 Australsky goticky film

Jednim z fevladajicich estetickych poli, které ve své knbrreening Australia
Susan Dermodyova a Elizabeth Jackova pojmenovgeagiyklus gotickych filnd. Jedna
se o hororovéifbshy s temnou atmosférou, pracujici s popularnimiZ&ha kombinaci
narativnich figur. Rozmanity okruh fiin negedstavuje jednotnou estetickou tradici.

Ptibéhy je moZné propojit skrze jejich zajem o chovaednotlivce v jeho prosdi.
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Jonathan Rayner tento heterogenni cykliisopnal k americkému filmu noir, ktery

propojuje filmy v rovirg médu a atmosférif*

Filmy vznikaly ve stejném nezavislém duchu jakolydtské" komedie, se kterymi
maji mnoho spolych paralel. Jak poznamenavaji Dermodyova a Jackoékladem
filmt australské gotiky je undergroundovéa kultura, kayjkexperimentalni produkce,
hororové komiksové seriély (jakymi bylantomas Flash Gordon Zorro)'®. Australska
gotika ma s ,hulvatskymi“ komediemi spotey praw onen zaklad v undergroundovém
prostedi®® Popularnimu fivodu &chto filma dodava hlubsi vyznam Jonatham Rayer,
ktery jejich spolény bod nevidi pouze v eklektickém zazemi. Rayneykdu australské
gotiky hovdi v terminech spotaych pro postkolonialnifstup k ungni a kultde. Podle
n¢j jsou filmy propojeny skrze socialni tématiku.idejtématem je odkrytiadu stavajiciho
systému, rogarovani z konstruktu socialni reality a vznik clkéeau hrdini, ktery by
dokazal obhajit identitu v (novém)tippzeném prosedi. Jsou to vzajeninpropojena

témata, ktera reflektuji proces utvrzovatvety v narodni instituce®’

Pctet filma, které Ize z&adit do toho cyklu, je prosmny. Dermodyova a Jackova
nachazeji prvni znamky ,gotické“ emblematiky jiz filenu Jack and Jill: A Postscript
(Peter Best, 1970), ktery byl inspirovan francouzskovou vinouCitelnou formu tomuto
cyklu daly az tarci jako Peter Weir a Jim Sharman a jejich ranalkiso Konkrétg u
Petera Weirddomesdal€1971)aAuta, ktera sedla Paiiz (The Cars That Ate Paris, 1974
a televizni filmThe Plumber(1977), Jima Sharmana p&hirley Thompson versus the
Aliens (1972) aThe Night, the Prowle(1978) a Summer of Secretdl976). Skupinu
dophuji filmy: Wake in Fright(Tod Kotcheff, 1971)Private Collection(Keith Salvat,
1972), The Office Picnic(Tom Cowan, 1972)Sileny Max(Mad Max, George Miller,
1979)188

184 J. RAYNER, c. d., s 25.
185 S. DERMODY, E. JACKA, vol. 2, c. d., s. 51.

186 Herec Bruce Spencer, ktery byl obsazen dovétské" komedie Stork (1971, r. Tim Burstall), byl
hercem undergroundového divadla La Mama a goBdam Factory v Melbourne. Andrew PIKE, Ross
COOPER, Australian Film 1900-1977: a guide to featdfilm production. Melbourne: Oxford
University Press Australia 1998, s. 262.

187 J. RAYNER, s. 25.

188 V zavorkach jsou uvedeny filmy, které autoraadily do jiného estetického mddu, prvky australské
gotiky v nich nalézaji okrajav Jsou jimi filmy The Adventures of Barry McKenz{#972, r. Tim
Beresford), ktery ale pétpredevSim mezi ,hulvatské“ komedie. A Prodlouzenyewid (1978, Long
Weekend). S. DERMODY, E. JACKA, vol. 2, c. d.498-50.



Jonathan Rayner nevytiibucelenou sumu filma s gotickou estetickou, #azuje do
ni takéCesta(Walkabout, Nicholas Roeg, 197 Easté&né také filmy Petera WeirRiknik
na Hanging Roc1975) aPosledni vinu(The Last Wavel977). \&nuje se pedevsim
filmam z obdobi let osmdesatych, jakymi byBhame(Steve Jordell, 1987 Heatwave
(Phillip Noyce, 1981) &eorgia(Ben Lewin1988)%°

Uzka skupina filnd zalozenych na gotické estetice ¢asto @i pohledu na
australskou kinematografiiighliZzena, a to hned zkolika divodi. Jednak Slo o debuty
neznamych reziséru. Jedna sefiny disledek finatni politiky AFC, ktera, jak jiz bylo
ie¢eno, v prvni vig podporovala kazdého. Jednotlivi retiggako byl Peter Weir, Jim
Sharman aj.) svym dalSim filmenigircili prvni filmové pokusy. V pipact Petera Weira
se jednalo o krok do upirjiné oblasti, poAutech, ktera sfdla Pafiz Weir nat@il Piknik
na Hanging Rockktery byl odklonem k dobovému (a oficialnimu) aanTom Cowan
(rezisérThe Office Picnipsvym zmisobem pedstavuje antipol Petera Weira, na rozdil od
n¢j jeho dalSi filmy ndly problém ziskat vladni finance. Jim Sharman jakalSi
piedstavitel tohoto cyklu se naslednym filmem drZe estetiky a tematicky naiib dalSi
film ovlivnény gotickou imaginaciThe Night, the ProwlerJeho prvotni tvorbu vSak

piehluSil asgch Rocky Horror Picture Show

Druhym divodem, pré byl tento zanr fehlizen, je fakt, Ze séasto jednalo
o parodie na Zanry populaif. A tyto filmy byly povaZovany za nadSeneckou snahu
nat@it néco v duchu pevladajici americké estetiky a kopirovani &tybblibenych
zahranénich tvarca. Podobg jako Jack and Jill: the Postscripvychazi z tradic
francouzské viny a cituje Godarda, stejiak jako Homesdaleje pln reminiscenci na
Hitchcocovy filmy aAuta, ktera sedla Pafiz jsou odkazem na western. 8byvajicimi
zkuSenostmi australskych rezigéraristala kvalita filmi, filmy natatené od poloviny 70.
let byly sofistikovagjSi v ramci svého zanru, stéjpako dokazaly modifikovat prvky

gotické imaginace citligji do struktury svého filmu (viSileny Max

Tyto filmy v sol& také zarovié nesou prvky myt, které rezonuji v australské
kinematografii. Na rozdil vSak od ,oficialniho” pmj dobovych filnd, vynasi na povrch
obavy z podstaty australské existence, jakymigéoizanost ici okolnimu s¥tu, agrese,

jez je sodasti spolénosti a zivot v peplrénych nmeéstech. V ramcidchto filma se obrazy

189 J. RAYNER, s. 24-59.

190 Autorky dokonce nazyvaji filmy intuitivnimi azarnimi mixy B-zanii. S. DERMODY, E. JACKA,
vol. 2, c. d., s. 51.



Australie, které jsou v jinych filmech ztohoto did poetizovany a uhlazovany,
piedevsim pak v zanru dobovych filgnjevi jako ona goticka temnota a fant&stist
vychazejici z této krajiny. Je vSaklezité si u¢domit, Ze tato temnota vyvstava z bilych
obyvatel kontinentu. M4 mnoho spé&h&ho se strachem z neznamé krajiny, se kterym se

museli vyrovnavat.

V néasledujicicasti této prace budergrstaven mytologicky koncept, ze kterého
vychazi obsahovym analyzaitin zakladnich myi, které se v ramci cyklu filihaustralské
gotiky zdaji byt dominantni. Je jim mytus pocitolace v krajig. Pokud Jonahtan Rayner
definoval australskou gotiku v terminechesti lidského charakteru s priedim, kterému
se tyto filmy &nuji, mytus pocitu izolace jeho definici potvrzajeozviji ji 0 motivy, které
piinesla goticka imaginacefipobjevovani kontinentu. Druhym mytem je mytus agre
vychazejici ze dvoutdezitych filma cyklu; z Weirova filmuAuta, ktera sedla Padiz
(1974) a MillerovaSileného MaxePoslednim mytem je motivigstu sDruhym zabyvajici
se strachy dobové spoétesti. VSechny it myty popsané na vybranych filmech
z gotického cyklu jsou myty, které se objevuji epwnénych verzi nebo na sebe

vzajemr navazuji.



5 Mytologie

Snit o ostrovech znamena snit o tom, Ze seélwgdde, Ze jsme jiz
odc¢leni a daleko od kontinefat Ze jsme sami a ztraceni — anebo snit o tom,

Ze z&indme od nuly, Ze znovu Hmme, Ze jsme v novémdatku.
Gilles Deleuze, Hciny a divody pustych ostrav

O mytologii nelze dnes jizipmyslet bez znalosfilytologii Rolanda Barthese.
S nadsazkou lz#ci, Ze jeho prace zpopularizovala a ozivila topgto ¢teno jako davné,
prastaré ai@zivajici v primitivnich spotgostech. To, co se ve sk&mesti nenilo, nebyl
vztah ¢lovéka k mytim, ale jejich forma. Zdetk Kratochvil a Jan Bouzek piSi ve své
knize, Ze mytologie se odtrhla od ritu v mongerkdy fecka bozstva zala vladnout
,sildm v individualni lidské dui*®*

Myty jsou zaloZeny na specifickém druhu moudrossapientni moudrosti. Jeji
porozunéni je ve spravnych pocitech a dojmech, kteronposlani sdovat!®? Prace
Kratochvila a Bouzka dava podklad pro to, co Izépeth jako mytus v soustawyvoje
lidského mysleni. Odkryva pramy nalézani moudrosti od niypies formovani filosofie
po dnesni chapani slovagpgeni®. Diky ni Ize snaze pochopit, jak intuitivni mstinktivni
mytologie je. PedevSim je zadkladem moudrosti, jak &usi: ,Kazda ugita moudrost
vyrista z mytu a jeho horizontem j&jaka schopnost Gcty a GZzasd*Mytologie méa jasné
postaveni v kulturni rovihspol&nosti a tim je ,zpsob proZivani sta. Mytus je instanci

tradice, kulturni kontinuity***

Propojeni mytologie a socialniho vhledu bylo témateraci antropologickych i
historickych. Mircea Eliade i Claude Lévi-Strausskiddali toto propojeni v neustale se
opakujicich mytickych tématech a literarnich matlve Mytus je dlezité chapat jako
,zéklad vSeho, co fi¥e byt alternovano,&tino také jinak.* Eliade ve svych pracich
o jednotlivych mytech a narativnich figuraati, figurach riti, které jsou prostoupeny
spole&nosti a nejen jednou, napsal, Zze mytus ,je tedyyvitd vypra¥ni o rgjakém

stvaeni: IKi se, jak ®co vzniklo, jak z#&alo byt. Mytus mluvi jen o tom, co skute

191 Zdewk KRATOCHVIL, Jan BROUZEKOd mytu k loguPraha: Herrmann & synové 1994, s. 14.
192 Tamtéz, s. 30, 50.

193 Tamtéz, s. 56.

194 Tamtéz, s. 61.

195 Tamtéz, s. 57.



nastalo, o tom, co se gllukéazalo.**° Popisuje tak jednu z charakteristik mytologiepa t
je jeji schopnost alternace, kterd ma mnoho spéleo s tim, Ze ,myty vypréji o pavodu
swta, zviat, rostlin asloveka.“**” Jinymi slovy mytologie vypravi o prvotnich udélest,
které formovalycloveka do jeho dnedni podob3? Timto vykladem se dostava mytus do
vztahu k¢lovéku, umozuje mu mit magickou moc nad vSim okokgj. Diky této moci je

mozné ¥ci, zvirata a rostliny ovladat, rozmnoZovat a znovu je &igt°

Eliade i Lévi-Strauss pracuji s mytem jako se zddéwha struktury afadu.
.Mytologie je povaZzovana za odraz socialni struktarspoléenskych vztalh. Myty maji
odreagovat sice skuteé, ale vyisniné city?®® Kratochvil a Bouzek pi&i, Ze setkani se
s jinym mytem, s mytem z jinéhkadu se nemusi jevit na prvni pohled jako setkani se
s jinym s\wtem2°* Mytus vyvolava mytoepickou zkuSenost, jakoZtedtogické formovani
prirozené zkusenostf? K tomuto formovani dochazi tdem (ritudlem) a vypré&nim.
Kratochvil i Brouzek piSi o tom, Ze mytologie, n&gi poezie {sobi slovem, bi/pokazdé
v jiné mie a v jiném kontext&?® Na zaklad strukturalistické tendence také Lévi-Strauss
hledal zaklad mytologie v systému podobnému jazy&rovnavat jazyk s mytem neni
feSeni: mytus je nedilnou s@sti jazyka, zname ho préstinictvim promluvy, takze

spada do oblasti diskurst.

Lévi-Strauss s odkazem na Saussura, ktetigelp s modelem dvouwasovych
systéni, casu vratného (jazyk) #&asu nevratného (promluva). OdliSil tak jazyk od
promluvy, Lévi-Strauss vychazi z tohoto rélmhi a piSe: ,jestlize dZzeme Vieci vyclenit
tyto dv& roviny, neni vylodeno, Ze v 8im miZeme uit jeS& rovinu teti.“*°® Treti roviny
ma& patit mytologii. Skrze tento systém Lévi-Strauss dahiétomu, Ze mytologie se
podoba politické mytologii. Specifickymi vlastnostmytologie tedy je, Ze ma formu
jazyka. Tento jazyk pracuje s prvky, které vygja vyznam nikoli izolova# ale

v kombinacich. Mytus nalezi dadufteci, je to ,fe¢ pasobici na velmi vysoké Urovni, na

196 Mircea ELIADEMytus a skut¢nost Praha: Oikoymenh 2011, s.11.

197 Tamtéz, s. 15.

198 Tamtéz.

199 Tamtéz, s. 17.

200 Claude LEVI-STRAUSSStrukturalni antropologiePraha: Argo 2006, s. 183.
201 Z. KRATOCHVIL, J. BROUZEK, c. d., s. 58.

202 Tamtéz, s. 57.

203 Tamtéz s. 58.

204 C.LEVI-STRAUSS, c. d., s. 184.

205 Tamtéz.



niz se smysl odpoutavad od jazykového zakladu, &mZnse zp®étku rozvinul.2%
Pasobeni mytu na oné ,vysoké urovni“ zaklddd pohledmmytologii jako na strukturu
alternaci. Pro pochopeni mytologie j@efité, Ze je zaloZena na neustalém znovuzrozeni,
na obnovovanigasto skrze jistou ztratu a postupné nastoleni rov@iita. V ramci
jednotlivych radi mytologie zpracovava témata, kterd v rézjich systémech kultur
mohou mit jiné misto a tim také poaminy vyznanm?®’

Mnoho z tchto bodi odkazuje na jiz zmibvanou praci Rolanda Barthese, ktery
k mytologii pristoupil po vzoru Althusserovy ideologie. RolandartBese je finosné
podrobit kritice. Barthes chapal mytus jako roznlusystém komunikace. Zail ji mezi
formu, protoZze v mytologii neni mozné miluvit o ié ani o pojmech, ale moédu
signifikace®®® Mytus podléha diskursu, ve kterém vsatzm byt mytem vse. idevsim
vSak neni definovan svym &dnim, ale pra¥ formou podani této promluvy. Je sasti
socialniho kontextu, a proto je vzilyeologicky Tedy na rozdil od konceptu mytologie,
ktery prinaSi Brouzek a Kratochvil, jejich mytus formuly#&rozenou zkuSenost, Barthes
zde na pozadi trojpohybu od sémiologického zaklatu, k jeho socialnimu aspektu a
tudiz neoddlitelnému ideologickému poselstvi o mytu mluvi jakomotivovanént®®

Mytologie je pro & tedy arbitrarnim konstrukteAt’ Cely procesiteni soudobych mit

viv s

vzdy ,zity. 2

Antropologicky vhled do mytologie Lévi-Strausse diala byl postaven na
retrospektivnim vnimani mytologfé® Oba s ni pracuji jako ss&im vzdalenynf*? K mytu
nelze pistupovat jako k retrospektivni rekonstrukci, rigim byt vzpominko@* Eliade

psal o0 mozném propojeni krize moderni spodesti, kterd je zaloZena pravna

206 Tamtéz, s.185.

207 TamtéZz, s. 185-186.

208 Roland BARTHESWytologie Praha: Dokian 2004, s.107.
209 Tamtéz, s. 110.

210 Podle Jakub&esky neméa metafora &iti Barthese evokovat vigitejnost a usfmbanost nefizngjSich
vztahi, nybrz pouze viceziaou hybnost tohoto gesta. JakUESKA, Zotroceny mytus Roland
Barthes. Praha: Togga 2010, s. 14.

211 Roland BARTHES, s. 108.

212 Lévi-Strauss kritizovalédecky fFistup k mytologickému &déni, ktery nebude dleén nikdy schopny
ptinos mytologie spolsosti a jeho fungovani svou metodou pojmoutiiagsi zcizujici pohled na
mytologii. C. LEVI-STRAUSS, c. d., s. 183.

213 By i Lévi-Strauss fiznava, ze mytus musi byt Zity. C. LEVI-STRAUSS(G.s. 204.

214 Slavoj Zizek nevidi trhlinu mezi primitivninatbarstvim a modernitou, naopak, dle jeho nazawu js
myty obsazeny v kazdé kut Slavoj ZIZEK ,Mluvil tu nekdo o totalitarismu?Praha: Tranzit, s. 38.



negitomnosti vlastnich myt?*> Jeho nazor se zagival podobnym nézorem a smyslenim
C.-G. Junga, podle kterého se v krizi nalézajicinselerni spoknost rozesSla se zaklady

kieganstvi, nyniceka na tjaky novy mytus'® Diky Barthesovi je moZné podivat se na
modernitu jako fazi spotmosti, ktera ve své individualnosti nebyla schoplaastni myty

spravr postehnout a uchopft'’

Umberto Eco ve své kniZgkeptikové acBitelé odkryva sotiasné myty spolaosti,
které vzdy byly jeji sotasti. Sogasnou mytologii podolin jako Barthes naléza
v popularni kultie. Pokud se mluvi o demytizaci, jdégegevSim o krizi, v niz se
spole&nost jiz nenachazi v sakralnich vyjevech hlubokéneyny. Eco chape mytizaci jiz
ne jako fizenou“ (zastoupenou nidklad sakralnimi obrazy), ale nachazi pro ni druhou

polohu, kterou nazyva ,spontanrit® O mytizaci pak pise:

Jeji podstatou je poddoma symbolizace, identifikace objektu se
souhrnem finalit, které se nedaji pokazdé raciausat, projekce tendenci,
aspiraci a obav, jez se objevujit @z v jednotlivcici v pospolitosti, Bhem

jedné historické epochy, do obraZd.

Diky aktualizaci mytologie pro séasnou spoknost Ize jeji promluvy nalézat také
v kinematografii. Konkrétni rekonstrukce austratkyfilmovych myfi?*® z obdobi let
1930 az 1960 zpracoval Bruce Molloy v kniBefore the IntervalV ramci australské
kinematografie byla kolektivni pospolitost obsaZerailturnich obrazech diskontinuéin
Bruce Molloy vtomto kontextu vill provazanost mytologie s kolektivni imaginaci
a snem, cituje proto Toma Weira, ktery o nedostaitksiralského sni v 50. a 60. letech

napsal:
Tam, kde skupina lidi sdili stejnou kulturu, spitgi také stejné sny
(...) Spoleéné sny (nap americky sen) spafBosti jsou casti vytvofi
popularnich myt, pribehi, her a filmi. Tam, kde tyto produkty dosahnou

215 Mircea ELIADEMyty, sny a mystéridPraha: Oikoymenh 1998, s. 13.
216 Tamtéz.

217 Slavoj Ziielg piSe, Ze v nasilné modernistis@le&nosti Ize nachazet alternace k nasilnym barbarskym
ritualam. S. ZIZEK, c. d., s. 38.

218 Umberto ECCSkeptikové askitelé Praha: Argo 2006, s. 212.

219 Neni nadhodou, Ze Eco nachazi nové myty ve &ohnmpovaZzovanych za nizkou kulturu, a tim byl
komiks, ze stejného podhoubi vychazi také cyklugkych filma. U. ECO, s. 212, 239.

220 V ramci literarni teorie je niglad mozné podivat se na praci s mytem u teargsiko Northropa Frye
a Leslie Fiedlera.



sympatické odezvy SirSiho publika, je mozné, i jpioducenti samierpaji
ze zasoby spafenského smi#

Molloyem zpracované myty jsou zakladem mytologi& produkovala léta
sedmdesata. Molloy se sotesti na i dominantni myty, kteréimesly filmy spolé€nosti
Cinesound a Ealing Australia. Zajima se o mytuspuo$ytus, skrze ktery je zobrazovana
rodina a pedevsim postaveni Zeny vAf.Poslednim mytem, kterym se zabyva, je podoba
struktury spolénosti. Ta je dle Molloye wthto filmech bezidni, protoZze se snazi
vyrovnat se hierarchii britské spof®sti, jez na nay osidlovaném Gzemi pozbyva
platnosti. Na z&wr své knihy Molloy napsal, Ze se po mezidobi, kdyzmikaly australske
filmy, vyvinul novy hrdina, ktery jiz nesdili hodto filmovych postav z fedeSlych
desetileti. Je vice kosmopolitni a stal se zawviglytechnologif?®> Nasledujici rozbory

budou o zmiovaném novém hrdinovi, se kteryrfigta také nova australska mytologie.

221 Bruce MOLLOY Before the Interval: Australian Mythology and Featdrilms, 1930-1960St. Lucia:
University of Queensland 1990, s. 5, 6.

222 Ta ma dle Molloye éwpodoby, bd’ mize byt ,zatracenouddkou“ nebo ,bozim ochrancem®. Tamtéz.
223 Tamtéz, s. 210.



6 Mytus prvni: pocit izolace

Gerry Turcotte, piSici o utkzitosti narodni literatury, zminil jejitit narodni
specifika: dialekt (dialect), zkuSenost (experigrc@rostor (space). Ta by¢ha oslavovat
Australii, které chybi historie, a vyrovnat tentefidit v porovnani s ostatnimi kulturafit’
Jeho poZzadavek Ize rozvést na celou instituci kphaietre kinematografie. Prostor, jenz
se stal sotasti obra# Australie, charakterizuji zéby na vnitrozemni krajinu, lesy a
rozlehnou pirodu. Kdyz Ross Gibson psal o obrazech prostedy o krajig, musel pro
ni najit odpovidajici spotenské k#eny. Napsal, Ze tyto ,obrazy krajiny, které jsou
produktem ,bilé“ spolénosti, se vztahuji k evropskym odkaz v zemi protinozi.“#%°
Gibson m& na mysli gedevsim porovnani britskych travnatych ploch sgmgm

prostorem australského vnitrozemi, které v Evropanavozuje stesk po doma{*®

Gibsonova prace o obrazech krajitgndscapg v kinematografii 70. let prostupuje
vSechny filmy bez rozdilu zair Jakykoli namit mimo nesto pro ®j reprezentuje ono
bezdomovi. ,Austrdlie jako by nebyla ani tam, aailyt*?’ Je to dleZity moment
v zobrazovani australské krajiny. Pokud ma kinegpatite zobrazovat vlastni narod, téma
bezdomovi neni jejim cilem. Naopak, snazi se olméhvetah¢lovéka k jeho prosedi,
piedevsim jde-li o narod osadnicky, ktery se ve svgtibézich musi vyrovnavat se

zkuSenosti z nového prosti.

Dva filmy z roku 1971 Zazené do cyklu australské gotiky ovlivnily markantn
zobrazovani krajinyZapadakov(Wake in Fright) nattil Kanadan Ted KotcheffCestu
(Walkabou} Brit Nicolas Roeg. Zatimco prvni ziivany je mozné si zapamatovat pro
jeho zobrazovani typického australského mytu ,chtapho” patelstvi (nateship. Cesta

piinesla obrazy zetnspiritualré naplrené.

224 Gerry TURCOTTE, Australian Gothic. In: MarielMVEY-ROBERTS (ed.),The Handbook of the
Gothic Literature New York: New York University Press 1998, s. 11.

225 Ross GIBSON, Formative Landscape. In: ScottRRAY (ed.), Australian cinema St Leonards:
Australian Film Commission 1994, s. 45.

226 Tamtéz.
227 Tamtéz.



6.1 Cesta

Oba filmy nebyly v rdmci australské distribuce &8pe.Zapadakovbyl filmovymi
kritiky komentovan pro své vyobrazeni vnitrozemaiunity??® Michael Thornhill, piici
pro Australian, prijal Cestus kritikou jeho fvodu. ,Jedinég, co je australského@est, je
jeho lokace, jinak, aZ naskolik technil, je zcela britska?*® Thornhill odkazuje na
praktiky zahraninich produkci, které jezdily do Austrélie ngafilmy, picemz krajinu
pouzivaly pouze jako exotickou kulisu. Jak budesdmp daleCestaje dilezitym filmem

piedevsim tim, Ze posunul vyznam zewrramci narodni kinematografie.

Nicolas Roeg, fivodné kameraman, natd Cestujako swij debut. Scénafilmu
napsal Edward Bond podle knihy Australana Jamese&/&arshalla. B je postaven na
jednoduchém motivu cesty smrticim vnitrozemimutbacR, kterou absolvuji dva
sourozenci. Dospivajici divka se svym mladSim bratprochazi zemi a hleda civilizaci
poté, co utéou pred vlastnim otcem, jenz se je oba snazilieistJejich Zivoty nakonec
ponechal napospas nemilosrdné kegjin slunci s mySlenkou, Ze nemohou mimo
civiizované ngsto pezit. Sam pak zapalil auto a spachal sebevrazduro&enci na
pokraji smrti potkavaji mladého Aborigince na jedest za dosplosti. Ten s nimi @stava
a doprovazi je az k hranicim civilizace. Sourozesecivraci do #sta, ¥domi toho, Ze ve

vhitrozemi zanechalitdezitou sogast sama sebe.

Roeg nechavag plynout volrg. Film je vypraen roztistnou a symbolickou
formou. Z&ina kolazi ve mste, kde sourozenci maji 8vkazdodenntad. Pro pochopeni
sckéleni filmu neni dlezité znat detaily rodinného zazemi, jsou & #d mesta, z civilizace,
film pouze nastiuje situaci (divka podoknako vSechny jeji spoluzky provadi dechové
cviceni gred zgvem, matka pipravuje piknikové koSe plné rozmanitého jidla,agddc se
vraci ze Skoly). Msto je obrazem konformismu (podobnost divek #dét uniformy,
zakehly fad) a kapitalismu (materialni zagisf rodiny, luxusni apartman s bazénem), jenz

vladne anonymi civilizace (geplnéné ulice, strojovost pohybu).

Vyznamy vytvdi Roeg neustalym kladenim obtavedle sebe. V jednom z&i
plynulym pohybem fechazi nisto ve vnitrozemi. Oddlje je zidka. Theodor F. Sheckels

228 Komenth k filmu z roku 1971 lze nalézt v tematické knizenyT Kaufmanové. Sylvia Lawsonova
k filmu dodala, Ze je zaloZzen na intelzéinu, zatimco jini — Brian Shirley, Brian Adams adbollin
Bennette — odmvali naturalistické prvky filmu. Tina KAUFMANWake in Fright Sydney: Currency
Press 2010, s. 47-50.

229 Louis NOWRAWalkabout Sydney: Currency Press 2003, s. 64.



o paradoxech v tomto filmu piSe, Ze ,0ona blizkogsta a vnitrozemi zde reprezentuje dva
zpisoby Zivota stojici vedle sebe, nikoli realna mfét4 V jednom zabru jsou
piedstavena dvzakladni prosedi, ale i opozice dvou &, Zivota ve mist a Zivota ve

vhitrozemi, které jsou striktroddleny, a neexistuje mezi nimi 7adna mezifaZe.

Situace sourozefcpiipomina jeden z nejsiéjsich strach Australard, jsou jim
diti ztracené v bu$®® Zasadni préci na toto téma napsal Peter Piercestii The
Country of Lost Childrerpredstavuje australskou krajinu sice bez moZznostytukpro
maléhocloveka, firoda sama o seétale neni pro ztracence nebespé jsou to zlf lidé*

Cestaz ,klasické" situace vychazi, jde vSak za tentdumyjak bude vysileno déle.

Sckleni je zprostedkovano skrze divku, Byona ani Zadna jind postava neni blize
specifikovana, nenese konkrétni jméno ani indiviniu@sychologii. Od momentu, kdy
jsou cti ,vybrany z davu* a z neznaméhaivibdu zapuzeni otcem (jeho agresi¢v
vlastnim @tem Izecist jako neléitelny projev zkaZené civilizace), je ztot@hi se s nimi
minimalni. Prvnim momentem, kdy je nabidnuta idé@tce se sourozenci, je az skrze
jejich motivaci najit cestu z vnitrozemi, naslédsnahu jeho nehostinnostiegit.
Anonymita @ti posouva séleni filmu do obecné drown Osamocen ve vnitrozemi by

mohl byt kdokoli.

Louis Nowra ve své monografii o tomto filmu napsad, Roeg se jako kameraman
inspiroval malbami Sydneyho Nolard* Zent byla zobrazena rozlehlym panoramatem,
ramovanym prazdnym horizontem, ktery nabizel pohteadl obl@&né nebe. Nowra
o0 obrazech napsal, Zesty ,halucinogenni intenzitu?*> Pojmenovéava tim Zgob, jakym
Roeg vyzdvihl silu progedi. Deti prechazeji z hornatého terénu do dun poastzgt.
Krajina se neustale ¢ni. Roeg zemi snimal ve velkych celcich s horiziota oddtlenim

zent od nebe, pravpodle inspirace Nolanovymi obrazy.

230 Theodore F. SHECKELS elluloid Heroes Down Under: Australian Film, 192000 Westport:
Praeger Publishers 2002, s. 120.

231 Nicholas Roeg o Ceéspozdji iekl, Ze od samotného &tku pemyslel o vytvéeni opozice mezi
méstem a vnitrozemim, aniz by mezi nimi probihalasdalyména vyznani. Felicity COLLINS,
Therese DAVISAustralian Cinema After Mab&ambridge: Cambridge University Press 2004, 8. 14

232 V Australii se mohou ztratit nejertig ale také narod. Srov.: Melissa BELLANT &abulating the
Australian Desert: Australia’s Lost Race Romance, 891908 Online:
<http://sydney.edu.au/arts/publications/philamestie3_Critique_Bellanta.htm>, [cit. 15.6.2015].
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Krajina se na prvni pohled zda byt neobydlertédevsim v ni chyhilovék. Roeg
po celou dobu filmu pouZziva intenzivntisbvou skladbu, $ida detailni z&kry s velkymi
celky. Nebo nat&eni detaih z velké vzdalenosti. Obrazy krajiny lze popsatnpan
Edmunda Burkgako vzneSenaBurke kategorii vzneSeného odvozuje od powelikosti,
drsnosti, temnoty, lizy a moci, jez vyvolavaji Uctu. NejvySSim stdpnje pro Burka &s
a jeho podstata je odvozena od zakladniho pudwzéebevy?*® Meaghan Morrisova pise,
e australska krajina je v tomto kontextu popisavariictou a respektefif. Tento respekt
je ve vnitrozemi fitomny i za pedpokladu paradoxu, kterym Morrisova tuto metaforu
rozSkuje o poznatky Christiny Thompsonové, pro kterourjgrozemi prostorem, vémz

nic neni. ,Toto nic je vlasthnssim, aktivni silou, kterou rize clovek zentit.?®

To, co je v Roegay pojeti zobrazovani krajiny jiné a nové v kontesiustralské
kinematografie, je prace se ,zapvanim* krajiny, kterou obyvaji zvlastni tvorovéo®y
postupr sttihovou skladbou stavi jejichifpomnost vedle é&i, ¢imz vytv&i pocit, ze dti
pronikly do s¥ta, ktery je hustobydlen. Stih se pro g stal nastrojem vyti@ni opozic
na jinych drovnich, f@devsSim v fipadech, kdy clit docilit dichotomie mezi sitem diti

(civilizaci) a Aborigincem.

Intenzitu obra# a vyznand doprovazi neustéleiipomnd hudebni sloZzka. Na
zatatku filmu, kdy se & odehrava ve @stt, zvukova stopa rezonuje, Ize v ni rozeznat
radiové vysilani, mluvené slovo i aboriginské hudetastroje. Ve vnitrozemi lze slySet
radiové vysilani (ne vzdy srozumitelné a Zémy fragmentarni), pokud je vystiano
hudbou, jde o nediegetickou symfonickou hudbu. Keilech, kdy je pateba zintenzivnit
prozitek, Roeg preferuje ruchovou kolaz, ktéadto doprovazi obrazy fauny v krajjraby

podpdila jeji strhujici krasu i nebezpie

Oba filmy natéené zahraknimi reziséryCestai Zapadakoyjsou v tomto smyslu
filmy s alegorickym potencionalem, Jonathan Rayneim dodava, Ze nejsou zaloZeny na
vykotistovani girozenosti australské krajiny, ale jde v nich origpélni pad zapadni
civilizace ve vSech jeho podob&th.Izolace obsaZena v obraze krajiny neni pouzedzola

geografickou. Nebo imaginaci &neéni v krajire horizontu a klaustrofobického pocitu

236 Edmund BURKE,O vkuse, vzneSenom a krasnom: filozofické skimanjgdvode naSich idei
vzneSeného a krasnéHgratislava: Tatran 1981.
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Z oteweného prostoru. Je také izolaci ymif jedinec opousti spalrost, oddluje se od ni.
Turner, stejd jako dalSi literarni teoretici, nachazi v Austkéls scenérii weird
melancholy (tajemnou melancholii), pojem, ktery spisovatedidus Clark (1846—1881)
povaZzoval zadominantni tén australské krajiny™® Clarkiv pojem ma zéklady
v romantické literatie, zastiuje v rem prozitek osagiého jedince hlediciho na krajinu po
vzoru romantické tradice a hledajiciho harmonii.nK@elder tuto melancholii chape
v &ir8im kontextu jako proZitek spotey kolonistim.?** Gerry Turcotte nachazi v gotické
tradici v australské literate kroms melancholie také Freudofsnivé 2*2 Tisnivébylo pro

Freuda:

Zaprvé, jestlize ma psychoanalyticka teorie prasdusvym tvrzenim,
Ze se kazdy afekt spojenyégakym citovym hnutim, lhostejno jakého druhu,
vytesrenim  penmenenym ve strach, pak musi meziigady rceho
vyvolavajiciho Uzkost existovat skupina, u niaik&zat, Ze toto, co vyvolava
Gzkost, je #akym vracejicim se \gdgrenym. Timto druhem édeho
vyvolavajiciho Uzkost by bylo peawneco stigujiciho a gitom musi byt
Ihostejné, zda jvodre vyvolavalo samo strach anebo bylo nesegakym
jinym afektem. (...) nebadoto stigujici neni opravdu @im novym nebo
cizim, nybrz &im duSevnimu Zivotu od pradavnavétné znamym, co mu

bylo jen odcizeno procesem é&gieni. Vztah k vysreni nam nyni takeé

240 Graeme TURNER,National Fiction St. Leonards : Allen & Unwin 1993, s. 26.
JAustralské horské lesy jsou smutné, tajemné ahsétrdlejich osadiost je bez@Sna. Temnymi
roklinami se line fibéh zasmusilého zoufalstvi. (...)¢kem opotebené dasn stinici melancholickou
hladinu vody rozechifou paprskem sila rychle umirajiciho dne, se zdaji byt symbolegvabe
majestatnosti divtiny a poetické fantazii mohou o klidnémc¢eeu gipadat jako oslavné monumenty
barbarskéiiSe, na jejichz rozvalinach neklidny Evropan potavé nové kralovstvi. Zvelebeny
poslednimi teplymi paprsky zapadajiciho sluncessa@é stromy chouli arésou jakoby v éekavani
chladné noci, jez se brzy snese na krajinu, cadtakho pozorovaly, a na vzpominku o barbarském
¢loveku, ktery ji kdysi vlastnil.“ Richard LANSDOWN, Roamtic aftermaths. In: Peter PIERCE (ed.),
The Cambridge History of Australian Literatut@ambridge: Cambridge University Press 2009, 9, 12
131.
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oswtluje Schellingovu definici, Ze tisdimisobici je @co, co by byvalo #ho
zistat skryté a vySlo na &lo.?*

Freudovotisnivéje sokasti obsahuipedstav, které byly vgsreny. Zarové s nim
byla vytsréna i vira vjeho existenéf* Dle gotické imaginace fite jedinec hledat
v australské krajinéco, co ma v sabzakdereno, prozitek, ktery byl fekryt zkuSenosti
Zivota v civilizaci. Mimo nésto, ve vnitrozemi, seistava s realnou podobou toho, co bylo
upoza@no. Jak je patrné, vnitrozemni krajina v sotesla gkolik koncepfi propojenych
s kolonialnim prozitkem. Jejichripomnost v Roega¥ filmu vychazi z literarni fedlohy,
jejiz autor byl @vodem Angléan. Jak poznamenava Nowra, Roeg s Marshallem sdilel

,pohled na Australii skrze romantickotquistavu o vnitrozem£*°

Cestulze pes gedstavu Freudovaisnivéhocist jako cestu k vlastni podsiat
k vytésrené cisté instanci svobody, skuigosti a intenzivniho prozitku, ktery maji
ponechané @i ve vnitrozemi moznost prozit. Mladsi bratr mé&sv wvili piizptsobit se
fadu grirody, coz je dano jehoskem. Snazi se byt jako starSi kamarad a chodikbsite
(druhy den ma popaélena zada, abyipgmrel, Ze neni sotasti prostedi). Divka je sice
vékové blize Aboriginci, doba, kterou stravila v civilidaji vSak vstipila vzory chovani,
které ani pes intenzitu mista nedokaze opustit. Hloubka jejibtahu k civilizaci je ve
filmu demonstrovana sluteikem, ktery si Bhem cesty vyrobi z piknikové deky.
Signifikantni se proto stdva scéna, ve které dplkae v jezirku nahd. Koupani se stava
symbolem jeji naprosté svobodyi@rpzenosti. Sheckels vyzdvihuje nevinnost scénesp
divcinu nahotu. Spotenské normy jsou zde naprosto irelevantni. Idylackdam, kde

nastupuje civilizacé?*®

Jak je patrné zipdchozich odstavi¢ obrazy australské krajiny lz&ist skrze
nékolik navzdjem se dopujicimi sméry. Pro uzaveni pohledu na krajinu v kontextu
narodniho vyznamu, je nutné zminit fe$hytus vychazejici z osadnické historie bilé
australské spodmosti. Je jim mytugerra nullius Anna Johnstonova a Alan Lawson mytus
prazdné zewh umig’uji do kontextu kolonizace jako stupesebeospravedini.
Kolonizovat znamena byt Evropanem, ale ne viceyibpskym obanem. Vznikly pocit

odtrzeni se od vlastni krajinyfipomina, Ze rélo hlubsi vyznam, nez jen jako pouhy

243 Sigmund FREUD, Spisy z let 1917-1920. Prabkgcloanalytické nakladatelstvi 2003, s. 191-192.
244 Tamtéz, s.198.

245 L. NOWRA, c. d., s. 6-7.

246 Tamtéz, s. 120.



fyzicky presun, ale pro osadniky znamen&rp3eni i kulturnich a symbolickych tradfé.
Kolonizovana mista sdileji narativ slouzici k ufp@xani legitimity osidlovani ,nové“
zens. Casto jezen# nikoho oznaovana za prazdnou zemi. Prazdnou zemi dle evropské
imaginace je nutné zaplnit. Zatimco prazdna &emuze byt osidlena (farniia

a zen¥dgIci), obydlena zer je podrobena invaZf? Z pojeti Austrélie jakderra nullius
vyvstavaji dva z&kladni problémy. Prvnim je mytténi této zerd jako zeng nikoho, jeji
obyvatelé ve skutmosti zazili invazi Evropy. Klimatické vykyvy jakgsou povods,
sucha, pozaryi nasledna neuroda je mozné chapat jako obrang peati kolonistim.

Druhym momentem jeiffomnost Aboriging, kteif se stavaji problémefi’

Gibson pichazi s dlezitym pohledem na krajinu, #ptupiujicim rizné podoby
narativni prace s otdzkou vztahu osadnika k askgghide. K tomu, aby se s krajinou
dalo pracovat v usleckém diskursu, musi byt domestikovatiay¢k by mel mit pocit, Ze
je za ni zodpos¥dny (zenddélstvi se stavaidezitym kulturnim konstruktem). Australska
krajina ma v sobhodre paradox, Ize ji zkrotit, ale zaroveje nepodmaniteln&>°

Kdyz Bruce Molloy analyzoval myty filin tficatych az padesatych let, dotykal se
mytu buSe, se kterym pracoval rezisér Ken G. Ha#lmaci spolénosti Cinesound v leech
1932-1940. Pouzil bu§ jako lokaci t&hvSech svych sedmnacti filmFilmy reflektovaly
pretrvavajici debatu o zemIstvi (soukromé farmy versus vladou viasta pida)?>*
Snimky jakoOn Our SelectiomeboDad Rudd MPoyly situovany do busSe, ve které hlavni
hrdina bojoval proti firodnim katastrofam. Jeho cilem bylo vytré&tSkrze tyto pibshy
byl pojmenovan nérodni typ a jeho motivace. Moltegito typ zastiuje postavou Rudda
z filmu Dad Rudd MPjeho motivéni fes*® mytizovala transformaci a naturalizaci, kterou

Turcotte pozadoval po literdtet
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Molloy se nesousgedil pouze na myty komé&mich snimk;, rozbiral filmy Charlese
Chauvela, legendy australského filmu, kteryfilvobdobi let 1927 az 1952 a lze jej
povazovat za autorskou osobnost australské kingmadie. Chauvelovy filmy pracovaly
sbusSi vmytu o osadnicich, tematizujici jeji jiosik vramci narace objevovani
a osidlovanf>* V&echny zmiované filmy sta¥ly na opozici buse a #sta, firody
a kultury, necivilizované spataosti a civilizace. Jsou vzorem, kterfepzali tvarci 70. let,
ti je vSak modifikovali ve svych dilech. Obrazy oda jsou ped oZivenimi po ném
postaveny na podobnych principech (opozicéstan a buSe). Brian McFarlane a Geoff
Mayer souhlasili s Andrewem Pikem, kdyZz napsal, ,Z& urcitétm smyslu pimysl
sedmdesatych let je bez minulosti, tematickd kaoitén mezi podobou minulého
a pritomného pimyslu neni vyraz&evidentni®, ale je mozné rozeznat lapapomenutou
»-australskost® ve filmech jakdtork (Tim Burstall, 1971),The Adventures of Barry
McKenzie(Donald McAlpine, 19725°°

To, co bylo v literatie obsaZenoiile, spolu Cestouvstupuje i o kinematografie.
Filmy pred ozivenim zobrazovaly Gibsonovu ,domestikaci iksdj tim, Ze vypragly
piibehy farm&a a zenddélcu. Filmy 70. let zakladaji vztah Kipodé na wdomi, Ze tuto
zemi nelze ovladnout. Filmovy obrazapadakovpiedstavuje alternativu, ve které se
podstata zew vpisuje do psychologie komunity. Stava se protagoin fascinace

a strachu.

Koncepty melancholie tisniveéhoéi mytus terra nullius predstavuji vztahtloveék
k zemi. Je to mytus intenzivniho proZitku, kterychigzi z pocitu izolace v kran Tento
prozitek je zakouSen na pokraji smrti,tbg australské vnitrozemi zobrazovano ve své
krase. VCest divka proZzije onen intenzivni prozitek svobodynji je scéna koupani
v lagurg, ke které se film vraci na svém konci. Prozitmateni pocity nutd neznamena
stat se pvodnimi obyvateli (Aboriginci)Cestavypravi swj pribéh stale na arovni sttu
dvou kultur, které si nemohou porozétmJak bylo gkolikrat zmiréno, filmem prochézi
motiv, ktery nabizi druhou stranu pocitu izoladéaje téma spotaosti.

254 Tamtéz, s. 107.

255 Andrew Pike in: Brian MCFARLANE, Geoff MAYERJew Australian Cinema: Sources and Parallels
in American and British FilmNew York: Cambridge University Press 1992, s..183
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O této druhé stranzdjmu o krajinu piSe také Turner, stejako Vance Palmer si
piedstavoval, Ze zajem o zemi vyvstawdnm® z ni samotné, Turner ale tuto mysSlenku
rozvadi. Obratlovéka k zemi je dan zklamanim z australské spuisti>*® Dermodyova a
Jackova poznamenaly, Ze izolace neni v australskéegzobrazovana pouze skrze obrazy

vnitrozemi, ale Australané sami sebe vnimali jagoferii v opozici k britské domovin

Blizce gibuzny k osarélé posta¥ v krajirné je osobni smysl pro obydlovani, ,naSe
vlastni kultura,” kterd pohrda metropolitnim centepro které jsme urbanizovanou
periferii, nebo druhotnou kulturou, ne UplmaSe vlastni, fivezena pes Zalostnou

vzdalenost, jeZ nas oddje od zdroje®’

Katie Ellisova zhodnotila, Ze Zanr australské goskvsima témat jakym je ztrata
moci jedince, ds, ktery @inasi odliSnost, iracionalni strach ze zavislosti mkom ci
nécem, nalezeni vlastnich psychickych vlastnosti achejhranic, izolovana krajina,
sexualni represe, morbidita, grotesknosss, dantastinost a ikonogra#nost®>® Cyklus
gotickych filmi prinaSi prvek izolace skupiny, ktera zastupuje alsitoar spolénost, ve
které je konfrontovan s jejiddem. Jak piSi Dermodyova i Jackova, australskiésmmst
sama sebe chapala jako izolovanou jednotku. Filatickgho cyklu nabizeji mytus pocitu
izolace nejen z krajiny, ktera podrobuje kritikquokinost jako celek, ale také&ipehy, ve
kterych je izolovand skupina zobrazena jako disfuhlsystém s nastavenymi pravidly.
Tato pravidla odkazuji na hierarchii, ktera bylejpta, ale vymkla se ,dozoru”. Lzéci,
Ze se jedna o vyrovnavani se s ,dovezengdem®, ktery je nutné profnit a najit pro g
nova pravidla. Jak znije Peter Weir, filmy prvni poloviny 70. let vznilgav atmosfée

pterodu a uvolani>®
6.2 Homesdale

Homesdalge stedometrazni film Petera Weira. Né&tgej poté, co nél moznost
realizovat jednu zefit ¢asti filmu Three to Go(1970) s nazvenMichael Jednalo se o
vladni projekt, ktery umozniliém mladym reZisém nat@it piibéh rebelujici mladeze.

Homesdalge fazen meziterné komedie australské gotiky, dalSi Weirovy filspadajici
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do této kategorie jsoAuta, kterd sedla Pafiz (1974) a televizniThe Plumber(1978).
Dermodyova a Jackova jggdi mezi filmy gotického cyklu s prvky parodie, ggsknosti a
hororu: Shirley Thompson versus the Aligt973),Summer of Secre{d976),The Night,
the Prowler(1977) aSileny Max1979),The Road Warriof1981)%°

D¢j se odehravd v rekr&aim zd&izeni Homesdale Hunting Lodge. Skupina
navsevnika prijizdi (z neobjaséného divodu) a travi zdetas socializaci s ostatnimi.
AvSak program ppravenym manazerem iZaeni se prorkni v opakovany skupinovy
vysmech panu Malfreyovi. KdyzZ je jeden z n&dika nalezen mrtvy, vSichni odjizd az

na pana Malfreye, ktery v Homesdalsstava a vita turnus v pozicadového zawstnance.

Weirav film se stej@ jako Michael a pozdji Auta, kterd sedla Pafiz, Piknik na
Hanging Rock Posledni vinaa The Plumberpohybuji na hranici snu a reality. Pobyt
v zdizeni Ize interpretovat jako kolektivni sen Segwwstvnika, kterym se zde pini jejich
osobni pani. Lokace Homesdale je také iluzorni. Rayrfgopnava Homesdale, izolované
zarizeni na ostroy k metafde Australie jako takové. ,Australie jako zapomenuta
zakladna, vedena dle zastaralych pravid®l.Kazda z postav ma svou charakteristiku
a k ni existujici karikaturu na zdech Homesdabke jedné z knih v knihowh Kazda z nich
jiz jednou v zéizeni byla, ale v jiné podébPostavy jsou typy, ze kterych se sklada Sirsi
spol&nost: starSi vdova, naivni divka, dobrodruh, nafudtaik a pan Malfrey (o&).
Naopak zamstnanci, az na hlavniho manazera, jsou &utelni. Je mezi nimi jasn

nastavena hierarchie.

Rayner k autoritam, které film zobrazuje, dodawiyychazeji ze sily manipulace a
utiskovani slabsicft? Stat se jednim ze za&stnand, tak jak se jim na konci stava pan
Malfrey, znamena polepsSit si v hierarchii moci. Mey byl po celou dobu
wotlounkankem® skupiny, kterd jej vejné poniZovala. V kolektivu byla sila, v kolektivu se
jedinec mohl schovat za spétg smich, za kolektivni hru. Homesdale je zastupnym
znakem pro fungovani australské spolesti, kterou Weir pojal jako spdieost
karikaturnich postav. Podobné karikatury je moZysledovat ve filmech Jima Sharmana,
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predevsim v postavach r@di proti kterym jejich dti revoltuji. Weir se vysmiva
spoletnosti uzavené do sebe, ktera v doB0. let prochazela revoltGt®

Weirav koncept je zaloZen narquista¥, Ze v moci aradu hledaji slabsi jedinci
ukryt. Ve filmu existujicitad je postaven na Skodolibych a zkazenych zakladaahou
jeho charakteristikou je schopnost vlastni sebexefla totalitéstvi. KdyZ pan Malfrey
piijizdi do Homesdale, je jako jediny Fghozich jmenovit predstaven vSem
zantstnanédm. Je neustale peskovan manazerem. Zatimco odtaste si mohou
v predpokoji sednout, naéhnezbyva zZidle, &stava stat s ostatnimi zastnanci. Poklad,
ktery ma v ramci sogke nalézt, je ,chyceni do pasti“. Poté jmkavan manazerem, ktery
jej napomind za slabou osobnost. Po nepoveden@&astaveni v ramci kolektivniho
vecera, kde se stavaistem Sikany ostatnich, je pro svou pasivitu vykaz&tomesdale.
Ziastat miZe poté, co v noci utne hlavu pana Kevina. Hororpetencial skryva fakt, ze
v3e bylo od z&tku osnovano samotnym manazerem. Prav§siviim prvkem je zde jeho

véta: , Nic neni ndhoda.”

Nelichotivy obraz spol#osti, izolace jedince vni (po celou dobu Malfrey
nezapada), snaha byt jeji gasti. Malfrey a Arthur Waldo Aut, ktera sedla Pa‘iz maji
v sol# zjevnou podobnost, nejen svou charakteristikaaifaé podstatou situace, ve které

se nachéazeji. ,Je zde tenk& hranice mezi tim bszném a stat sesznitelem.?%

Izolace v krajig je o vyEsniné nebo zapomenuté spiritualitou, nebo k ni ma
jedince dovézt. Izolovana spotest je v ramci cyklu gotického filmu zaujatdem, jimz
se tento kolektiwidi a ¢asto jej vidi postaveny na starych, jiz nefungaficpravidlech,
zaloZzenych na lidské zasti a psychické nevyrovrntaneeb, kter&ad zastupuji. Spateou
charakteristikou filnd gotického cyklu i zobrazovani autorit je, Ze jsou zastoupeny pouze

Australany.

Prikladem niize byt prvni film The Office Picnicreziséra Toma Cowana.
V prabéhu 70. let natéil v Austrdlii jeS€ snimky Promised Womar{1976) aJourney
among Womelf1977).The Office Picnimebyl ani hravy jakaHomesdaleani alegoricky

jako Sharmanovy filmy. V ramci gotického cyklustava upozath. Fresto nese mnoho

263 Weir konkrétaiika: ,Ta atmosféra byla v Australii mimochodem velmdobna té americké. (i
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prvku, které jej dle Raynerovy definice gotického cykicharakteristiky gotického Zanru
Dermodyova a Jackova mezi ostatni filmyazaiji.

Skupina zarmsstnand i steditelem odjizdi mimo &sto na kazdormi neoficialni
teambuilding trvajici do druhého dnereB den hra a sport, && spoleéenske
konverzovani s alkoholem. V i¢hu vetera zandii opili kolegové svou pozornost na
mlady zamilovany par, posiky a komenté& donuti dvojici opustit spalaost. Par mizi
v okolnim hustém lese. Nelze jej najit a ostatmi lieh nechyji odjet pro pipad, Ze by se
vratili. Okoli je nebezpaé a mohlo se jim v nociéno stat. Nakonec druhy den postépn

vSichni odjizdi zpt do mésta s ¥domim, Ze jsou zodp@uni za jejich zmizeni.

Pribéh je situovan do dvou prdstdi a kazdé je izolované. Prvnim jsou prostory
kanceldi, druhym pak izolované misto na kazdariopiknik obklopené firodou. VSechny
postavy jsou stefhjako u Weira vystaveny na obecné typologii: aikadit sekretéka,
vazeny Séf, naivni milenci. Nedochazi k Zzadné hlupSychologizaci. Spotenské
predsudky a strachy jsou personifikované v starSabdynich. Stej& jako v pozdjSim
Piknik na Hanging RocKe i zde moZné pocitit prazdnotu poté, co sewypatologicky

zaklad civilizovaného \¢a.

The Office Picnios sol# propojuje oba myty izolace, které lze v gotickyitimech
najit. Krajina zde neni exponovana v takovém rozsgko ve zmiovaném Weiroy
Pikniku. Naopak, film pouZziva zcizujici prvky (hlas vypege, ktery pedstavuje
jednotlivé postavy), udrzuje pro divaka distandierk nema vést k pocitu stésosti.
Nicmére i zde je reflektovana aigpnesena do narativu. Diky sile mytu, ktery vzni&l v
filmech jakoCesta Zapadakowi Piknik na Hanging Roglse do australské kultury vepsal

pocit izolace, se kterym pracuje i $asgna kinematografie.

Sunday Too Far Awayiknik na Hanging RockMuz, od seznéreky, We from
Never Everjsou filmy majici v sob podle Rosse Gibsona opozice souvisejicich se zemi:
zaplavy a oh& sucho a Uroda, hojnost a nedostatékpgda a kultura, rozdilnost a jednota.
Mytus krajiny se stava projekci narodni neurdzy st@ivajici ze strachu a fascinace
kontinentem. Australské fipehy typicky charakterizuji krajinu jako ,UzZasného

oponenta®®®

265 Gibson k vniméaniiody lidmi piSe, Ze narodni mytologie se pemin pokud se prosmi i pohled lidi na
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Priroda jako samostatna ,postava“ se objevila i Eidal filmech takzvaného
oziveni Z&jem o ni vznikl pedevSim po filmuwPikniku na Hanging RockeZiséra Petera
Weira z roku 1975. Film nenibné fazen mezi filmy gotického cykitf® PiestoZe stejn
jako filmy gotického cyklu pouziva motivu intenzitno prozitku z izolace v krajin(a ve
spole&nosti), nese v s@ mysteridozni prvky, snovy potencial a vychodiskgodol

sebevrazdy.

Weirav Piknik Sel do distribuce se sloganem popisujicim je&o & sobotu 14.
anora 1900 skupina spolu&Ek z Appleyard College uspadala piknik u Hanging Rock
blizko Mt. Macedon ve sté&tViktoria. Bechem odpoledne, gkolik z nich beze stopy
zmizelo...”®” Weir pracuje nejen ssjbvou linii, ale rozpracovava pocity, se kterymi se
musi jak ti, ktéi se z pikniku vratili, tak ti, kterych se zmizetyka by’ jen okrajoe,
vyporadat. McFarlane naléza riipve filmu v pozici antagonisty, kterymirbe byt institut
Skoly stej jako krajina landscap®®®® Krajina svadi divky, fedevsim antskou
Mirandu, &im vice postupuiji na vrchol skal, tim vice upadajitransif®® Na druhé stran
je zde vzdlavaci instituce se striktnimi pravidly a vmi hierarchii. Od chvile zmizeni
divek se institut Skoly rozpadéiida a pirozenost ma &si moc nad dovezenyradem
a spoleéenskymi pravidly. McFarlane napsal, Ze ,Skola jeh#ektonicky pezitek

v australské busiz‘°

Byt film piinasi kritiku toho, co je spojovano s britskou tcad’* odkazuje na
estetiku evropského filmi[? Peter Weir je jednim z neintuitivnich reZiséaustralské
kinematografie. Jeho pracetrepznamenavaly a udavaly &my, kterymi se narodni
kinematografie ubirala, a byly indikatoremleFitych estetickych voleb® Weir giznava,

266 Dermodyova a Jackové jeidi mezi sumu dobovych/nostalgickych filmzv. AFC Zanr. Jsou vm
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7e se vzdy citil vice jako Evropan a ve své tworesil otazku vlastniho gwodu?’

Specifikem jeho filnd je, Ze se hrdinové stavaji postémowasti prostedi, & se jedna o
méstesko P&iZ, Hanging Rock nebo chlapeckou $kofu.

Zminovana izolace neni pouze znakem gotického cykkujgaatrné, i dalsi filmy
jsou na ni zaloZeny, jejich kritika s&sto pohybuje pouze na Urovni srovnavani
australského s cizim (rijstji britské, protoZze se jedna o filmy z dob kolomiga Jsou
jimi filmy ptredevsim jiz zmiovaného AFC Zanrii(dobového cyklu)Getting of Wisdom

My Brilliant Carreer, Zpev o Jimmiem Blacksmithgevil's Playground

Pocit vzneSena a tisnivéhodasto spojen s pocitem izolace, jez obraci jedince d
vlastniho nitra. Je tomu tak ve filnBnowtown(Justin Kurzel, 2011),fb¢hu masovych
vrazd provadnych se zarazejici bezcitnosti, kterych &astni i hlavni hrdina. Film Z&na
dlouhym zabrem na ubihajici vnitrozemni krajinu v odstinu stingé bilé. Na z&tku
filmu ma krajina uchvacujici silu assivost ji dodava voiceover hlavniho hrdiny. Stejny
zakEr se opakuje jeStjednou, nyni vSak jefejmé, jak budeiffbéh pokraovat a jak
hluboky byl vyjev, ktery hlavni hrdina bez emocipmomval na zéatku. Pohled na
prazdnou vnitrozemni krajinu zastupuje psychické&mocionalni vyerpani hlavniho
hrdiny, ktery pod tlakem okoli ztratil své lidstiblouhy zakr evokuje lhostejnost nad

vlastni budoucnosti a tisevéznénou v hlavnim hrdinovi. Nyni jiz neni cestyép

Izolaci v komuni¢, nebo izolovanou komunitu Ize vysledovat do csEmé
kinematografie stefhtak dol¥e, jako tomu je s mytem izolované krajiny. Izolo&an
skupina se diky jeho ironickému pojeti v prvnich isdeych filmech stala metaforou
Australie. Nestala se prvkem propojovanym se silrgimocionalnim zazitkem, ale spisSe
zastupnym znakem spéteosti fungujici na zkostndych pravidlech. Nezéalezi na tom, zda
se jedna o spoteost u¥znénou ve vnitrozemi¢i méstskou spokénost. Motiv izolace Ize
sledovat v 80. letech ve filmech Rolfa de Heereerovit Setkani u krkaii brany (The
Incident at Raven’s Gate, 1988) Bad Boy Bubby(1993). Oba v sabnesou imaginaci
zaloZzenou v 70. letech skupinou gotickych filmnPozdji se izolovand komunita &nmi
v zaklad pro hororovyijibeh, jakym bylWolf Creek(Greg McLean, 2005) — vnitrozemi je

nejen zaplano désivou krasou horizontu, ale také nebezgeni skupinami lidi.

produkci Pikniku) udal estetiku, kterd je mezindro@douzivana dodnes. David STRATTORje Last
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Ok¢ podoby mytu izolace v australské kinematografiineehazeji nejen v cyklu
gotickych filma, ale jak jiz bylo zmi#no, jejich alternativy se objevuji ve filmech AFC
Zzanrugi jako prostedi komedii. Pravfilmy australské gotiky vyvolaly strachy a impujzy
které rezonuji v kinematografii dodnes. S8asné filmy pouZzivaji stejné zaklady gotické
imaginacegasto ale solitésh MiZe jimi byt izolovana komunita, obrazy krajiny sminé
ve velkych celcich, kterym je v ramci filmu davamgtor, kombinovani z&bi na krajinu
s volre Zijici faunouci pasivni hrdina ocitajici se v karikaturni spwiesti. Pro nasledujici
myty, kterym se tato prac&muje, je mytus izolace nadstavbou, jsou & zalozeny jako
na samoiejmosti, ktera je charakteristickd pro australskpal&nost. Jiz je neni pi#ba

vyswtlovat, ale jejich vyznamova hodnota se gam



7 Mytus druhy: agrese

Zatimco mytus pocitu izolace v australské goticeygtaven na jasné opozici mezi
civilizaci a vnitrozemim, mytus agrese je myterfetst dvou sil. Cyklus australského
gotického filmu nabizi zkuSenost s agresi na sigkéiin mis¢, na silnici. Jeji zdroj je ve
filmech zastoupen na obecné urovni. Michel Fouceli@pe instituceizzené politickym
aparatem, jakym je administrativa, poli¢iearmada, jako nositele ¢itych rozhodnuti ve
jménu naroda nebo st&tlf. Tyto instituce se v nasledujicim mytu borti. Jejic
~prislusnost” ke konkrétnimu narodu politickému uskupeni jsou nedefinované.iégto
je mozné se dotazovat, co je cilem agrese v asiséral gotickém cyklu a jaka rozhodnuti

ve jménu naroda nese.

V roce 1975 otiskBight and Soundlanek Geoffa Browna v sekEilm review ve
které Brown piSe o australském filmu: ,Po hulvatskg nudnych dobrodruZstvich Alvina
Purpla a Barryho McKenzieho, je @wujici a povzbuzujici najit v Austrdlii film, ktersi
nelibuje v neslavnych zvycich své zg&male pouziva je takth k zapletkam
a nefiekonatelnym vlastnim ifpshim.“>’” Popis pail prvnimu celovéernimu filmu
Petera WeirdAuta, ktera sedla Paiz (The Cars That Ate Parisl974). Ony neslavné
zvyky vlastni zers, ke kterym je zde referovano (typ hrdiny, portsgol&nosti), se
plynutim ¢asu staly znaky ,odliSujici® Australii od zbytku &s. Tom O’Regan pouziva
pro tento ,obchodni artikl“ pojendivnosti’’® Divnost se stala znakem dvou fitm
pracujicich s agresi, jenz okupuje silnice vnitrokzea stal se zastupnym prvkem

(futuristické) vize australské spoteosti.
7.1 Auta, ktera sn édla PaFiz

Méstatko Pd&iZ je mistem, které by bylo moZné nalézt kdekobvswts.>”® Neni
jinak specifikovdno nez svym odtrzenim od okolnieata. Podob& jako zd&izeni
Homesdale, je i R& izolovanym ostroverf® Mé&stesko je ekonomicky zavislé na fiv &
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planovanych autonehodach. V jeho uemém swté korci jak prezivsi autonehod, tak
samotna torza aut. Arthur se ¥sta&tku ocita po jedné z takovych nehod, &demky se
stane sotAsti stetu dvouRadi®®.. Avsak zakonitosti fungovani tohoto mista se odéjiy
postupi. Podstata isteka se vyjevujecim vic je Arthur jeho satésti. Ani jednotlivé
postavy nejsou komplikované, chybi jim hlubSi p®jogie a motivace. VSe se odehrava

na urovni stereotyp

Arthura necharakterizuje nic vic nez naprosta p@sav minimalisticky projev. Jak
sam piznava, vzdy se odpstaral bratr George, kterygimehod zentel. Zaroveé Arthur
upozorni sam starosta, kdyz Arthurovi oznami, iBe@ nemze celé dny nediat nic, musi

se pro ®j najit prace. Arthur je loutka, v jistém smysle#ni oldan Péize.

Arthurovi chybi také schopnost vyied socialni vztahy se svym okolim.
Ml¢enlivost a nehybnost, které jsou znaky absenceistharii osobnosti, jsou mykn
okolim pokladany za empatii a projev smutku. Venscékdy se manzelka starosty
Arthurovi swtuje, Ze je neplodna. Arthur neprojevi Zzadnou emadid odezvu. Podana
informace ho nevyvede z miry, rfépiZi se k zen, ktera mu odkryva sveé vlastni néstf.
Jak je patrné, jedinou funkci této postavy je biyakiovi privodcem po vnitrozemnim
méstetku nekde v Australii.

DalSi postavy jsou charakterizovanyegevsim vizualy psychologizace je zde
upozadna vzhledu. Nejnapadm je tomu u postavy mistniho doktora Midlanda. Své
pacienty po autoneh&dozivuje”, dava jim novou identitu za pouziti eggivnich nastraj
(jakym mize byt pila). Operni sal ma fipominat laboratfy ale laboratb malého
meéstetka, ktera vznikla svépomoci a vynalézavosti svélgjitehe. Doktor Midland
piipomind postavu Frankensteina, ovSem bez dalSilbaofického kontextu, vztahu

¢loveka-tvirce k jim oZivené bytosti.

Vnitrozemni mstetko obyvaji dva druhy obyvatel. Lidé a auta. Mocensk
roz&kleni je dané. StarSi generace obyvatel jelg néstetka a jeho pedstavitelem je
starosta. Starosta dwje pravidlaRadu afidi budoucnost vdech ostatnich. Vykonnym
aparatem jsou prévauta, ktera jsou zdanévbezridica, ale ve skut@nosti jsoutizena

mladou generaci. Marek Haltof o autech napsal, efiehj surrealistické nasili, zvuky

281 PojenRéadu je zde pouzivan v jeho obecném vyznamu, tddygaak chaosu.



piipominajici zviata a ,neviditelnyidic* je personifikuji®? Zatimcotidici po havérii jsou

umiseéni do mistni nemocnice, to, co jiZ nelze z aut WuZaléza své misto zaéstem.
Torza aut zde maji &y vlastni Kbitov, stavaji se z nich praz#lrvyhlizejici mrtvoly,
podobné svyniidi¢im, ktai kon¢i v mistni nemocnici.

V asociaci Auty Jonathan Rayner piSe efektu podhoubnost{mushrooming
effec), ktery pomaha dovystiit situacf®® Vyjadtuje jim absenci vyssihtadu, ktery by
disponoval kontrolnimi aparaty. Kontrola nad lidskyrostedim je ztracena, Kl jeji
absenci neni obydlena hodnymi lidmi. Konec filme Interpretovat jako ztratu kontroly
nad lidskym progedim. Marek Haltof, ktery&noval svou knihu vyhradnfilmim Petera
Weira, napsal, Ze i zde — jako v mnoha dalSich @vgoh filmech — Ize cely § vnimat

jako iluzi?®

Ekonomie funguje nezavisle na okolnimsty staryRad ovlada obyvatele a jeho
nejvetSim strachem je cokoli jiné, nové, co nepodléhdtmhimoci. Jak se po#jil Arthur
dovida, ndsto se nerozsta jinak neZ fivlastiovanim si sirot, jejichZ rode zenteli pri
autonehod. Arthur se postuphstava sotasni néstetka; starosta jejifgme do rodiny jako
chykgjiciho syna a je mutpélena funkce dozorce parkovani. Je prvnim zastupoédé
generace, ktery mohl porusit zavedena pravidla;ylnglvoménén v pacienta mistni

nemocnice, naopak dostal moc nad ostatnimi svystévniky.

Prirozeny kolokh postrada schopnost reprodukce. Na prvni pohlexhgezjevna
nezavislost pouze zdanim, které starostdiypemaskuje. Zasadni se stava postava doktora
Midlanda, mezi nim a starostou panuje asynergi&todoma volnou ruku nad svymi
pacienty, starosta je pouziva jakos¥é obyvatele, jejichz pleskot a spmaska zabava
utvrzuji ostatni v stabilit méstetka. Jedini, kdo se béiujsou mladi, kt& chgji nastolit

vlastni pravidla.

Starosta ostentati¥ma represivi dava mladé generaci (a anort) najevo, Ze on je
zastupcemRadu a revolta neni mozna. Auta se spolu s mladmergei rozhodnou

osvobodit a nastolit viastiad. Stet obou sil vede k destrukci mista. Arthur je paepo

282 M. HALTOF, c. d., s. 16.
283 Jonathan RAYNER, Part Nine: 'The Cars That Raeis’.Metro, 2011,¢. 160, s. 129

284 Marek Haltof na rozpad staréfédu v Autech nahlizel jako na kritiku kapitalismureterialistické
spolenosti, ve které autartpdstavovala fetiS. Vyzmi filmu je moznécist v diskursu Michela
Foucaulta, ktery piSe, ze ,mikrofyzika moci, ktenotddi do pohybu aparaty instituci, neni zalozema n
vlastnictvi, je strategii.Rad moci se v R#i hrouti, protoZe starosta siiylastiuje obyvatele (dcery,
Arthura) a ti si pivliastiuji auta. M, HALTOF, c. d., s. 16. Michel FOUCAULDohliZze a trestat
Praha: CEU Press 2000, s. 61.



starostou a ip ataku P#&Ze chladnokreuwh zabije jednoho z rebigl aby mohl zvolat:
~.umim ridit!“. A stejn¢ jako ostatni obyvatelé ¢ata ujel z mista, kde zavladl chaos.

Charakteristikou filmu, podolkérjako tomu bylo tHomesdalg1971), je opakované
citovani vice Zzarr. Prevladajicimi zanry jsou zde horor a western. Horérrvky
navadji k ,béckovému” filmu. RedevSim pak k amatérsky vyhlizejicim nehodam.
Hyperbolinost vizualniho stylu v zobrazovani aut Iz&rqvnat k Zanru sci-fi. Pouzivani
stereotyfi a popularnich zZatr spoléné¢ s zanrem westernu, ktery byl povazovan za
vypijéeny z americké produké® dovoluiji &ist film na obeca platné Grovni, jak si Weir
piedstavoval —fibeh, ktery se mize stat kdekoliv. Ale také odkazuje svymi prvkyvyde
zmirgnou divnost kterd je obchodnim artiklem. V kontextu narodgmboliky Tom
O’Regan dokresluje tutdivnostcharakteristikou obrazu venkovskych bilych komjyatio
obrazi, které ,reprezentuji vSe, co je Spatné na auk&absadnické kuliie, od které se
metropolitni citlivost niZe distancovat: rasismus, xenofobie, sexismuslinésgolerance

rozdilnosti, homofobie a agresivni maskulinit&

Auta, kterd sédla Pafiz i druhy film roku 1974The Crystal Voyagetyly
zminovany hlav v souvislosti se ziskanim zahramho distributora. Kritika filmu
v Cinema Papers rém referovala jako o nevyuzitém potencidftiDalsi film cyklu, ktery
piimo navazal nauta, byl az snimek George Miller8ileny Max(Mad Max 1979).
PostaveniSileného Maxev ramci djin australské kinematografie lze popsat spolu
s Davidem Krestou: ,Miller spra¥nodhadl, Ze jeho &ki thriller v hollywoodském stylu
zminénou podporu (grant na vyrobu od AFC) nedostane téelpoych 400 tisic dolar
sehnal radji z vlastnich zdraj. Mad Max tak negimo zapicinil ztrdtu dominantniho
postaveni AFC ve vyrabfilmi, a tim i pomaly konec nové viny®® Diskusi, ktera je

vedena okolo filmu ztiznych od¥tvi nejen filmovych teorii, shrnul Adrian Martin:

,Pro mytologické maniaky se Millév nadtasovy gibéh mize odehravat kdekoliv
a nikde; pro postmodernisty zobrazuje ikonické mprgko ,cestu, ktera je vlastni celé

v

z4padni spolmosti“ ¢ to, co Miller nazyvd ,globalni hyperkulturou®; kélnim

285 André Bazin ve svéilanku Vyvoj westernu, Ze Keny zanru tkvi v americkéapé. Chapal western
jako Zzanr Hollywoodsky, nikoli jako zanr nidklad komedieti hororu, ktery nize prochazetiznymi
podobami v dalSich (narodnich) kinematografii. An@AZIN, Co je to film? Praha:Cs. Filmovy
Ustav 1979, s. 195.

286 Tom O'REGANAustralian National Cinema_ondon: Routledge 1996, s.266.
287 [autor neznamy], The Cars That Ate P&isema Papersl974¢. s.16-26.
288 David KRESTA, Nkteré podoby natti v australském filmuCinepur, 2004 ¢. 36, s. 22-23, s. 23.



komentéatoiim oswtluje problémy specifické pro australskou spalest 70. a 80. let; pro

Phillipa Adamse to byl ,nespogrzahranéni americky film.#%°

7.2 Sileny Max

Film je otewen zalrem na zchatralou branu a o nic lépe z dalky veiiliz
budovu. Brana nese nagitalls of Justicea obraz po chvili doprovazi titulek ,Za par let
v budoucnu.?®® Pribeh zaina o rekolik malo let dal od momentu, kdy Arthur odjel

z Pdize. Zatimco \Autechserad hrouti, je znovu nalezerBfleném Maxowvi™*

Swt v Sileném Maxovje postaven afi na ekonomii aut. Zakony a vyhlasky
naizuji, jak je mozné obchodovat s naftou a jaka jpoavidla g parkovani. Policie
nefunguje jako strazce faku ve mist, jeji hlidky se odehravaji na silnici a &ioce,
které stiha, stihd za kradeZe aut. Na Zjvktery vede Max, je patrné, Ze existujesjgn
swt (kolobeh ekonomie aut, prace) a wmi swt (rodina). ManZelka Jessie a maly syn

»SpProg” jsou symboly posledni minulé stability.

a4

Spole&enskyiad padl a lidé v komunitach vedou stereotypni ziRokr&uji ve své
kazdodenntinnosti, zatimco statni instituce ztraceji svou nm®pol€nost je roztisStna
do malych izolovanych celk propojenych siti silnic, na kterych viadne jitgd. Ten
zastupuje gang motorkg plati v tem jednoducha pravidla: pokud jsi jiny, nemas Sileno
mysl, mas v sob stdle znamky humanity, jsi slaby, a my za tuto slabost budeme

terorizovat.

Porozungt vyznamuSileného Maxes ramci gotického cyklu a jeho mytoepické
sile, lze néavratem k spravnpouzitému obratu Davida Kresty ., ak thriller
v hollywoodském stylu.“Sileny Maxzprostedkovava dva iibshy zarovés. Zjevnym
narativem je fibéh policisty Maxe Rockatanského a jeho rodiny naotieve. Poté, co
jsou ohrozovani motorkékym gangem, a Maxova rodina je &amna, Max setlenim
gangu msti. VSe se odehrava na urovringdko gibéhu podobného ,hollywoodskému

stylu“ zkésilych automobilovych howek a bouréek.

V tomto ohledu je fibéh doprovazen propracovanou filmovieti. Miller dokazal

pomoci stihu alkénich scén a prace s obrazovou kompozici itwastni inovativni styl.

289 Adrian MARTIN,The Mad Max movieSydney: Currency Press 2002, s.6.
290 ,A few years from now...“ieklad Magic Box.

291 Jonathan RAYNERContemporary Australian Cinema: An IntroductioManchester: Manchester
University Press 2000, s. 30.



Stiih Millerovi nahradil nedostatek financi pro né&ai akce a stal se pr&mahradou
pohybové technologie, kterd by mu dovolila kontingduto akci snimat. ftkladem niize
byt scéna Jessiergdtim, nez se setka s motardym gangem, kteryigel pro ruku
jednoho z nich. Jessie j& pdchodu na plaz steno, Ze se v lese potlouka Ben, kterého se
nema bat, i kdyZz seékdy chovéd jako maly kluk. Miller tuto informaci upadi na
vystawni nagti z koldze fragmeiit motork&i sledujicich plaz, Jessie na plazi, gang
v lese, Jessie jdouci lesem, rychlé pohyby, ktessi@ nevidi jen tuSi. Gradace é&tage
stupiovana az do momentu, kdy Wfkna Jessie narazi na Bena. Nikolikiemy gangu,
ktefi nejsou ani jednou s Jessie zachyceni ve stejnaldriz Vybudované nafi

a chvilkové uvolgni je zpmsob, kterym Miller konstruuje film. V sétu ma nakonec
Sileny Maxv sol# celkow pouze d¥ akini scény, na zatku a na konci. Adrian Martin si
pii rekonstrukci aknich scén ve filmu vSima opakujiciho se prvku, k&b vSechny akni

scény odehravaji v pravém rohu. Film se néas sréstitak daleko, jak to jen jdé¥

Druhym mytoepickym fibéchem, je zrod nového hrdiny na pozadiett dvou
Rad1. Je to okamzik, ktery obsahoval jiz Wairfilm, ale Arthur nél byt spiSe onim
gotickym hrdinou, ktery unika nebezfieMiller jde v Sileném Maxowvilal a vytvéi novou
postavu. K jejimu vzniku mu dopoméha zanr, ktery et vyuzit i Weirem, ale na
ikonografické Urovni, nikoli jako nositel narativuestlize filmy gotického cyklu
obsahovaly mytus izolace, nejsilnprojektovany ve filmech od zahramich rezisér,
rozSiuji Auta, ktera sedla Pafiz a Sileny Maxmytologii cyklu. Izolovana postava
v krajiné/komunig€ skrze Maxe nabyva konkrétnich #ysprizpisobuje se prostdi
a dochazi k formovani platnéfiadu. Slovy Rosse Gibsona: ,Sileny Max posunul tiadi
zobrazovani zetn z realistické tradice do vice explicitni fantasieytoepického

diskursu.?** V&e se odehrava v rdmci Zanru westernu, kteryojeou filmech zastoupen.

Pivodns je westerntazen mezi klasické americké 7aA¥.Vznikl v desatych

letech dvacatého stoleti a j&st&né zalozen na historickych udalostech, jez jsou

292 Stihovy rozbor a zpisob prace shu, diky kterému Miller i z jednoduché pointy sgédokazal
vytvorit podle Martina ,zajimavy spektakl“. Miller tutalihovou viastnost nazyva kinetickou kvalitou
filmu. A. MARTIN, c. d., s. 6, 23.

293 Ross GIBSON, Formative Landscape. In: ScottRRAY (ed.), Australian cinema St Leonards:
Australian Film Commission 1994, s. 56.

294 Diskuse vedena na téma, zda je westaty americkym zanremipdstavuje ve svém textu Peter
Limbrich, ktery rozvijeji diskusi o charakteristisgsternu jako zanru kolonialnich zemi, jakymi jsou
Austrélie, Amerika a Novy Zéland. Peter LIMBRICMlaking settler cinemas: Film and Colonial
Encounters in the United States, Australia, and N@aland New York: Palgrave Macmillan 2010,
s. 98.



reprezentovany charakteristickymi postavami: koybeyhnanci, osadnici a kmeny
puvodnich obyvatel. Hlavni spor se odehrava meziizovanym pdadkem a zemi bez
zakori (Uzemi hranic stiwvodnimi obyvateli). Lidska sidla jsou v opozici i&r@zenym

prostedim zem. Ve se e za gitomnosti ikonografie, ktera posiluje zakladni dtued®

U Maxeje mozné nalézt vizualni atributy westernovéhordaha rozdil od jeho
piedchidce na & neni upozatovano skokovou pro#émou filmového stylu. Jsou séasti
prostedi, obydli mimo silnice odpovidaji osadnickyndst&kiam z americkych westeiin
Spor mezi doznivajicim civilizovanym fadkem a vlastnimiadem silnice je
vSudygitomny. Lze si tedy poloZit otazku, jak je mozne pivodre americky zanr dokaze
zprostedkovat mytologicky zéklad pro zemi, jako je Aub&a

Peter Limbrich rozviji diskusi o charakteristicestegnu, jako Zanru kolonialnich
zemi, jakymi je Australie, Amerika a Novy Zélandhd prace se zabyva filmy z produkce
studia Ealings, britské sp@leosti natéejici v Australii gredevsim v 50. letech. Zajimal se
o realiz&ni podminky, se kterymi se museli vyrovnat prodticstudia i skautingu
moznosti roz§eni filmové produkce v Australii. Western byl Zamrgejich gredeSlych
aspesnych filmi The OverlandersEureka Stockad€l949),Bitter Spring(1950). Limbrich
dodava, Ze western nelze v tomto ohledu povaZzovareza americky Zanr. Stéjjako
Australie i Spojené staty Americké jsouivpdni osadnickou kolonii Velké Britanie.
Struktura westernového narativu slouzfegevsim k zobrazeni ,kolonialnich régd
i zoufalstvi.?*° Podobg vede své feswdieni také Deborah Tudorova, kdy? pise oiméa
podobnosti opozice, se kterou pracuje americkystralgsky western. Jde o jemné nuance
ve stetu americké civilizace s digmou (Indiani) a australskym vnitrozemim astem.

I pro ni je vyrok o napodobovani hollywoodskych iafoma O’Regana zavédcim

a australskou kinematografii nechape jako hybrigiodobeninu Hollywoodt”

Oba Réady, rozpoznatelné ve zhmivanych filmech, Ize popsat také v diskursu
postkolonialnich praktik, jaké popisuje Frantz Fandak jiz bylo zmi&gno dive v této
praci, kolonialni zkuSenost zemi, jakymi byly zemfrické, prostor ke kterému Fanon

odkazuje, nelze srovnavat s osadnickou zkuSenbgé&"“, Australie. Struktury dvoudtadu,

295 David BORDWELL, Kristin THOMPSONEiIm Art: An Introduction New York: McGraw-Hill 2004,
s. 119.

296 P. LIMBRICH, c. d., s. 99-100.

297 Deborah TUDORGultural Intersection in Early Australian Sound i$: Rangle River (1936Dnline:
<http://journals.fcla.edu/demcom/article/view/76848109>, [cit. 16.8.2016].



které zde maji zastupovat kolonisty a kolonizovasiéji v opozici, nikoli vSak v zajmu

dosaZeni vySSi jednoty. Fanon piSe:

, Ridi se totiz¢iste aristotelovskou logikou a podle jednoho z jejich
principiz se navzajem vyduji: jejich spojeni v jediny celek tedy neni mozné,
jeden zdchto prvii je zde prost navic. (...) Tento rozteny st, tento st
rozsaty na d¥ poloviny obyvaji dva naprosto odliSné druhy li@riginalita
kolonialniho systému spiwa v tom, Ze ekonomické vztahy, nerovnost mezi
lidmi, propastné rozdily mezirhito dwma s¥ty nikdy nemohou zakryt lidsky

rozmer téchto rozpot.” 2%

Popis prostoru, ktery nabizi Fanon a ktery se tgk& formy lidskosti, jeZz tento
prostor popisuje, je mozné najit pkav Zanru westernu u obou fifim Stet Rad,
zastoupeny ®stskym prosedim (P&Z ¢i institut Policie vSileném Maxoy; je onim
starym fddem, fadem kolonisty. Kolonizovany obyva prostor silfizeny agresivnimi
silami. V obou &chto prostedich bude centrem otazka lidskosti. Je tedy mpbaévat se
na proces, kterym prochazi Max ve svétitghu.

Maxovo hrdinstvi je tématem celého filmu. Hned wdw je zde veden rozhovor

mezi Labatouchem a velitelem McAfegdpdivanym Fifi).

McAfee: Lidé uz na hrdiny ne¥i.

LabatoucheVim, McAfee. Ty jim chceS$ dat nové hrdiny.

Dialog se opakuje ve filmu jeSjednou, tentokrate mezi Fifi a Maxem, kdyZz Max
podava konénou rezignaci a odjizdi s rodinou pryréma dialogu zastupuje cely vyznam
filmu, z Maxe se na konci rodi novy hrdina a jehgtioky status narsta od prvniho filmu.

Ale také tatare¢ odkazuje Kadu, ktery byl a velitel siipje jeho névrat.

Max jako hrdina zde ziskdvd mytologickou podobu.arBh Cinatlova
charakterizovala podstatu mytického hrdiny v rampopularniho Zanru takto:
.emblematénost hrdiny je totiz jednim z Kidovych rysi myticnosti, ktera podstatnym
zpisobem formuje narativitu popularnich, tzv. triviglm 7ant.“**® Na rozdil od
klasického pojeti mytického hrdiny, jak dod&#atlova, moderni hrdina, hrdina vzesly

z popularnich Zaidr upira cten&i/divakovi pivodni mytologické jistoty na principu

298 Frantz FANONPostkolonialni mysSleni V: Psanci této zefraha: Tranzit.cz 2014, s. 61-62.

299 Cinatlova zde odkazuje na praci Umberta Eca v kiikeptikové a&itelé. BlankaCINATLOVA,
Umazal jsem si bily ocasek aneb Emblémy Sherloakankelse Cinepur, €. 74, s. 25.



zjevnosti a viditelnosti, Zze se ,ze smrti zrodi nativot, Ze sily chaosu mohou &iit
pouze doasrt a ze, i kdyz hrdina #mi ¢i skryva svou pravou t¥ajeho identita bojovnika

na ,s\tlé strar sily je nezpochybnitelna a jednozima. %

Max se m¥ni v archetypalniho antihrdinli* Pro odplatu opousti symbolicksd,
na konci se z#ho stava prazdna nadoba, je zbaven lidsR&s8tal se ikonotdadu silnice,
kterd je zaloZena na poréasGang pijizdi, aby pomstil Néniho jezdce, Jim msti Utok na
nevinny par v msteku, Max msti smrt Jessie a ,Sproga“. Msta je motopgava, které
vladne silnici. Jak napsal David Kresta, ,pokudJsssie ubrani utoku gangu v blizkosti

domu, v momens kdy vstoupi na silnici, musi zéfhi s dittem.%

Max je nejen mytickym anti/hrdinou, stdvd se symbolobrazu Australana
a prostor silnic mistem, kde semh osobnost obyvatel a kde dochazi k ,,osvobozgei’,

méni podstatu lidstvi viem, Kieprojdou transformaci z jednoli@du do druhého.

Hledani prostoru, ve kterém je nastolen né&gl, je v australské kinematografii
reprezentovano zZivotem na cesbdpowd na otazku, prdbylo mozné nalézt prostor, ve
kterém Ize star®* nahradit novym, ne nuinlepsim, je mozna najit u Sandry Hallové.
Zivot na cest byl popularnim obrazem, nabizel nezavislost, ddturbstvi a status
rovnocenného postavetif. Rovnocennost je vifpads Sileného Maxenanifestovana onou
pomstou, kterdidi jednani obou skupin mototkai policisti.

Silnice se stala prostorem pro zavody, nasili aemp®i. Jeji symbolicky
a metaforicky vyznam tkvi v obraze jejiho vyjmutilema specifickou geografickou

polohu. Je tam ¢kde venku. O’Regan o filmu napsal, Ze mezi seb@vyan divakem

300 Tamtéz.

301 Hrdina, jehoz hrdinsk#ny jsou spiSe omylem, nezli digbmirénym ¢inem. Je postavou typickou pro
70. léta. Kloubi se vni art house, melancholicléflexe a umowna senzénost (grubby
sensationalism). Adrian Martin, Mad Max movies26. na rozdil od Arthura se 2Zjnvytraci onen
goticky potencial, protoze pro formovani gotické&tawy je teba ji propojit se snem, tedy psychickym
aspektem. Lisa Hopkinsova ve své praci pisSe, Ze atvai odstup divdka od postavy. Hopkinsova
sviij popis zaklada na filmové adaptaci Hamleta. Aradst postavy pro ni znamena ztratu gotického
potencionalu. (jeji rozbor pgatfilmové verzi Kennetha Branagha, ve které rolintfigta ztvarnil Mel
Gibson). Lisa HOPKINSScreening the Gothidustin: University of Texas Press 2005, s. 5.

302 Je to mytus Pyrrhova &istvi. Pokud Elsaesser nachazel v Evropakujici se myty — Odyske
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mytologie. Thomas ELSAESSERSuropean Cinema: Face to Face with Hollywoodmsterdam:
Amsterdam University Press 2005, s. 49.
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304 Ve smyslu zkostndfch pravidel,fad, jenz byl v jinych filmech 70. let charakterizovjako britsky.
Srov. Piknik na Hanging Rock, Getting of Wisdom,d2og Morgan aj.
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sepsal ,tajnou dohodu®, kterd jésm mnohem vic, neZ psychologickym ztoteitfm>°°
Jinymi slovy, Sileny Maxnormalizovalagresivnihotizeni. Martin se k tomuto momentu
nékolikrat ve své knize vraciRjzeni je ziskany komplex, kolektivni zkuSenost a&ieyka
zahrnujici svobodu, prostor, komunitu, rodinu, sehEedny impuls, genderové chovani
a omezeni®’ Argumentem mu je také rozhovor shercem Timem 8emm ktery
popisoval pocit zeiteni scéné slovy: ,Mélo to esenci toho, &m jsem vyrost jako

srs s

teenager v NSW — ten hlad po rychlosti, pocit vyaji@i z vnitnich orgai, ktery by ng

vymrstil z nudného fedmesti.<*%®

Na zaéatku tohoto textu byly vzneseny &dwtazky. Prvni se zajimala o to, kam
smetfuje agrese, ktera se objevuje ve filmech austrajskiky. Tato agrese byla na rozdil
od predeslého mytu o pocitu izolace, oprost od zatZze gotické imaginace a postavena do
politického diskursu. V obecné ro¥irspol&nd s pojmemRadu, byla agrese na silnicich
popsana na dvouuatkZitych filmech tohoto cyklu. Ve filmu Petera WaiAuta, ktera

sredla Paiz, je tato hiiza zastoupena jak na stégstaréhoRadu®, tak na impulsecRadu

aut. Film kori nastupem chaosu.

V Sileném Maxovse opakuje motiv &#tu Radi, kterym kowila Auta V ramci
postkolonialnich teorii je mozné nalézt paraleluzebrazovanim australské spmiesti,
tento scénélze nazvat procesem dekolonizace, jako momentgjivéth kolonizované
(v tomto gipadt osadnické) spotmosti, kterd se snazi osvobodit od mocenského tapara
kolonizatora, tim Ze se ujima instituci, které wykeaaji politickou moé® Je-li mozné
kontinualré propojit vypowd obou filmi, tedy napojit sét Sileného Max@a koliziRad
v P&izi, tak jak to navrhl Jonathan Rayner, Ize se deatn ze filmy vypragji praw

dekoloniz&ni vymens moci3°

Sileny Maxako dalsi krok v dekolonizaim vyvoji spolénosti, je mytem o zrodu

hrdiny, postavy, kteraigkratila hranici staréhdadu a vesla do nového, aby se z ni stala

306 Tom O’Regan In. A. MARTIN, c. d., s. 13.

307 Tamtéz, s. 30.

308 Tamtéz, s. 30-31.

309 Popis procesu dekolonizace je pouzit z praagetEe Fanona. F. FANON, c. d., s. 59.

310 Dekolonizace v Australii préhla vroce 1901, kdy zefmproSla velice poklidh prechodem
k federativnimu uspg@dani. Autor knihy o australskyckjomhach napsal: ,Australany &i mize rekdo
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nestaly, ale které &y probshnout revoléni podobou. Jsou chyjicim ¢lankem spolénosti, kterd se
nevzmohla k akci, ale stegjnjako Arthur neprojevuje vlastnidli, k samostatnosti byla dotlana.
Fikéni swt filma nevypovida o této konkrétni udélosti, je mytem asjdajicim o ni, stefhjako o
kazdé dalSi vygné moci v ramci australského naroda. Stuart MACINTYREjiny Australie Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny 2013, s. 104.



»,Svobodna“ bytost. Max nyni hleda vlastni lidskdderou ho tento ,ferod” stal. Tim je

odpowzeno na druhou otdzku vznesenou n&ta této kapitoly: jaka rozhodnuti ve
jménu naroda tato agrese nese. Odgige patrna, rozhodnuti osvobodit se od minulé&ho
stavajicihorddu znamenaripit o ¢ast své vlastni lidskosti, kil které je nutné dat se na

dalSi cestu.

Oba filmy se staly @leZitou sowasti mytologického zobrazovani prostoru silnic,
ktery obyvaji obyvatele charakteridfi O’'Reganovoudivnosti Auto je ogt slovy Tom
O’Regana ,sociaka prijatelnou formou nasili3** Tyto prvky se objevuiji v dalsich filmech
gotického cyklu v 80. letech. N&glad v gendero¥ tematickém filmuShame (1987,

r. Steve Jodrell), ktery do australské gotitadi Jonathan Rayn&F? Jordeltiv fim je
zaloZeny na Zanru westernu podéhako oba pedchazejici filmy a na hrdince, ktera
zastupuje hodnotovyad. Stejg jako Auta ani Shamenekomplikuje svou vypad’

a Zistdva na obecné Udrovni boje oné &¥ strany sily* proti zlu obsazenému v
(muzskych) obyvatelich izolované venkovské komunByl vSak natéen v realistickém

modu a hrdinka neni pasivnim pozorovatelem, alebytsilou izolované komunity.

Obraznost, kteraistala z &chto filma, vynechame-li dalSi dvéasti trilogie (nyni
tetralogie) s postavou Maxe, o kterych bude psaale,die gedevSim zaloZena na
propojeni nasili s kulturou aut. St&jjpko vSileném Maxova vAutech jsou zastupci
téchto spolénosti charakterisiti excentrickym chovanim a estetickou diferencigagto
spojenou s odkazy na jejich sexualitu. Jednaiedgusim o filmy jakdSilnicni hry (Fair
Game, Mario Andreacchio, 1986)Aaitokino zkazyDead End Drive-in, Brian Trenchard-
Smith, 1986). Ani jeden z uvedenych filr sok¥ nenese tak silnou mytoepickou silu, aby

vytvoril dalSicast australské mytologie.

311 Je mozné si vzpomenodtapadakova scény lovu klokah které zde nejsou znazowvany jako
nehumanni lov. Klokany je v Austrdlii povoleno sautem. A lov klokain jako zabava neni trestna.
Tom O’'REGAN, c. d., s. 105.

312 J. RAYNER,c.d., s. 32-33.



8 Mytus t Feti: Druhy

Poslednicast, ktera uzavira trojici mytaustralskych gotickych filfy se zamuje
na mytusDruhéha Nasledujici text nejive predstavi alternace vyznamkteré niize
Druhy reprezentovat, ty budou naslédprohloubeny na dvouftikladech, na hororu
Prodlouzeny vikendLong Weekend1978, r. Colin Eggleston) a dvou dilech z trilogi
film o Sileném Maxovi (1981, 1985, r. George Miller).

Pojem Druhého je souasti rekolika myslenkovych proud Jeho definici lze
pievzit napiklad z fenomenologie, ve které je definovan skek&Senost s Druhym
Teoretik fenomenologie Renaud Barbaras napsal: §&8Rast ©ruhym je zkuSenosti,
ktera nas vyzyva ke zkoumani samotného smyslu nks§e’ | v piipac® mytu o setkani

s Druhym je dleZité mit na ¥domi, Ze zakladem je postihnout smysl tohoto sétkén

Také v ramci gotiky je mozné nalézt problematBruhéhq jako jednu z mnoha
lze citovat teoretiku gotiky Ruth Bienstock Anolikovou, podle které tiggy maod
vyvstava jako odpasd® na osvicenské impulzy, jakymi bylo pdtmi temnoty,
bezdivodného, neznamého &ruhéha ,Druhé piedstavuje ne-lidské, neznamé,
nebezpéné, neovladatelné. Gotikaiffwmiuje jinakost jako monstrum a pak, paradgxn

prevraci tyto kategorie vyl@ené z lidskosti, aby nasla humannost v tomto mortstf

Postkolonialni vyznandruhéhose objevuje vad dél, je proto obtizné vybrat jeho
puvodce. Odkazuje na kolonialni zkuSenost kolonistye kkolonizovanému
a v postkolonialnim s#nu pak k nachazeni hlasu kolonizovaného a jeho huzta
k implantovanému mocenského systému. Jak piSeatamvlodorov, obraz Evropana byl

315

vzdy vytv&en skrze obrabruhéha®™ Etnograficky pohled, dopémy o wdomi konceptu

postkolonialnich studii, Bruhémvypovida nasleduijici:

,Druhy predstavuje ¢istou prezentaci, kterd je vtomto kontextu
reprezentaci vSeho ne-bilého, ne-muZzského, neeBetaralniho, ne-

313 Renaud BARBARA)ruhy. Praha: Filosofia 1998, s.17.

314 Anolikovd se zabyva gotikou v kontextu osvéemk® tradice. Ruth BIENSTOCK ANOLIK,
Introduction: Diagnosing Demons: Creating and Disapbthe Discourse of Differrence in the Gothic
Text. In: Ruth BIENSTOCK ANOLIKDemons of the Body and Mind: Essays on Disabifit¢gothic
Literature Jefferson: McFarland & Company 2010, s. 2.

315 Todorov piSe o zkuSenosti Evropana na zékki@gtu s Latinskou Amerikou. Lze vSafkci, Ze
postkolonilni mysleni je postaveno n&esi s Druhym, tato tématika se nevyhne nikomu, &el®m
postkolonialismus zajima. Tzvetan TODOROWNobyti Ameriky: Problém DruhéhdPraha: Mlada
fronta 1996.



zapadniho, ne-kapitalistického, tedy vSeho, co ,kt&i jsme vSimgim
druhy nenize byt, potbujeme. Druhy takéredstavuje moc, onu surovou
touhu po moci, jiZz se mocni zdrahajfizmat kkhem svého usilovani o

legitimitu a souhlas #°

Je mozné podivat se na definiuhéhodle Sartra: ,K podpi@ni pocitu platnosti
a neproniknutelnosti slouzi na misto nahodilostkoneiného mnoZstvi aproximaci a
rozdii — vytvareni ,jiného.?'” O posta¥ ,jiného*, jak autdi textu dodavaji, ji nelze

priznat v rdmci kultury, kterd ji (postavu ,jinéhaZplodila®'®

KonceptDruhéhoma mnoho podob, fenomenologicka zkuSemnsihéhq goticka
definice lidskosti zproggédkovavané monstrem, etnograficko-postkolonialfinde, ktera
do konceptuDruhého piinaSi potebu moci, Todorow pohled na Evropana, ktery je
definovan jen skrz®ruhéhq a Sartrovo pojeti, vémz kultura nachazi svoji platnost. Jak

tedy vypad@®©ruhy v kontextu australské kinematografie?
8.1 Strets Druhym

Jednoho véera Shirley se svym gangem vnikne doigag¢ho lunaparku. Na jedné
z atrakci je oslovena bytosti z jinéhoétsy — mimozem&nem. Shirley s nim uzéy
dohodu, pokud lidstvuipda varovnou zpravu o jeho blizici se destrukerdkt je schopné
vlastni prondnou odvratit, ziska nadlidské schopnosti. Ukol pidibkonzumni spotaost
50. let (konkréta situovanou do doby éry premiéra Menziese) dovddee$ do blazince,
adél podobny mytu platonské jeskdne pro Shirley nemozné splnit, nikdo neposloucha

a neni jasne, zda nejsou mimozéamy spiSe lidé okolo ni {pdevsSim pak jeji rodina).

Prvni film reziséra Jima Sharmagirley Thompson versus the Aligd®72) je
undergroundovym, nizkorozpmvym®*® pokusem o multizanrovy B-film. Spaieého
s filmy gotického cyklu m& nejen pop-kulturni oditakritiku spol€nosti a konzumniho

fadu, ale i motiv setkani seDsuhym Druhé je zde zamnitelné zacleny té samé

316 Christian HANSEN, Catherine NEEDHAMOVA, BilllNHOLS, Pornografie, etnografie a diskursy
moci. In: DavidCENEK, Tereza PORYBNAVizualni antropologie — kultura Zita a vidga. Cerveny
Kostelec: Pavel Mervalt 2010, s. 148.

317 Tamtéz.

318 ,Postavu ,jiného" ZMesiuje zlo, zmatek, filiSnou nenasytnost lenost, htizu ¢i ptiSernost, ohavnost
a zkazu." Ne vzdy totoirovnani v australské kinematografii funguje. Tami& 151.

319 Film byl natéen za 50.000 dolarprevazri ze soukromych zdrdj Andrew PIKE, Ross COOPER,
Australian Film 1900-1977: a guide to feature fipnoduction Melbourne: Oxford University Press
Australia 1998, s. 263.



spol&nosti, mimozem&ni secasem objevuji na vejnosti pouZivajice ievieku lidskeé
figuriny. Ostatni filmy cyklu getnuti sDruhymtematizuji tak&iste¢ v ramci jednak vlastni
spole&nosti: Zapadakov(hlavni hrdina je konfrontovan s vnitrozemni korton), The
Plumber(antropolozka je ohroZzovana ,primitivnim* opraeén Maxem) arhe Night, the
Prowler (Felicity v noci slidi vdomech igdni tidy jako vyjadeni revolty proti
pokrytecké spoknosti). Nebo jako #t s mivodni kulturou: Cesta a Posledni vina
(zaopatteny pravnik se gttava s aboriginskou kulturoui s prirodou:Piknik na Hanging
Rock(hora),Posledni vingddégd’ z cisteho nebea Prodlouzeny vikendkterému je ¥novan

nasledujici text.
8.1 Prodlouzeny vikend

Rozhadany milenecky par vyjizdi stravit vikend malaované plazi. K okolni
piirodke se chovaji necitli&, po vzoru kapitalistické a individualistické sp@esti pini jen
své poteby. Riroda v danou chvili vraci vSe &p podmanivé progedi se stava
nebezpénym hostitelem, oba jsou atakovani Zzivymi i mrtvyiwory, a zgt do civilizace
se jiz nevrati.

Na rozdil od multizanray vystavnych filma australské gotiky, jé’rodlouzeny
vikendZanrovym filmem, Brian McFarlane jej nazval ekotdgym hororent?® Zakladni
definice hororu, kterou fmasi Kristin Thompsonova a David Bordwell, se Zaid na
stretu ¢lovéka s monstrem, které vzbuzujeibu. Jeho existence naruSujegstavu o tom,
co je mozné. ,Jestlize nas monstrugsicl protoze je poruSenim nam znamyétagalnich
zakori, pak je Zanr [horror] @en k navrzeni hranic lidskéhosdeni.“*** Goticka
imaginace umaiuje praci s konkrétninDruhym kterym jestraSidlo (spectr@ ve smyslu
.ne-piitomnosti“. Jako takoveérpdstavuje ,historickou entitu, ktera je propojenstlkrou,
jez ji vytvaiila.“>*> Nehmotna formaifnasejici traumata minulostiihe mit v gotické (i

hororové) fikci formu hmatatelného monstfa.

Film je moZné&ist také ve filozofickém diskursu George Batailleayznamu jeho

pojmu ekonomie lidska ekonomie je jednak ekonomii plytvani angkl ekonomii

320 Brian MCFARLANE, Australian Cinema 1970-198&elbourne: William Heinemann Australia 1987,
s. 40.

321 David BORDWELL, Kristin THOMPSON, Film Art: Amtroduction. New York: McGraw-Hill 2004,
s. 121.

322 Andrew SMITH, Haunting. In: Catherine SPOONER)ma MCEVOY (eds): Routledge Companion
to Gothic. Oxford: Routledge 2007, s. 147.

323 Tamtéz.



roz&fovani, kterd nuth Gsti do stetu s daldimi Zivymi tvory** Clovék podle tohoto
konceptu bude postaven tv&va Prirode, ktera svou energii sfruje na zakladni ptgby
(nag. rozmnozovani). Batailletpdstavuje zfisob, jimz se lidstvo proiuje wici Priroc.
Povazovat tvory, ki@ atakuji Petera a Marciu za hororova monstra, yig havadjici,
byt’ jejich pritomnost zde méa podtrhnout podobu lidskosti. Napgdkchlina vyhakjici
par z kempu, je vice onim gotickymizpmrenim traumatu minulosti. V tomtofipact je

minulosti mySlena minulost kontinentu, ktery byjritoobyvan podobnymi tvory.

Par je zastupcem spotesti, ktera je agresivni, kapitalisticka a sobedkd jeden
z nich neni bez ,viny“. Peterova postava je jizzadatku negativa vykreslena. Poprvé je
zabiran z pt& perspektivy jako jeden z davu, flirtujici s atighké vyhliZzejici kolegyni,
nesouci dar. KdyZz naseda do svého kabrioletu tuggarvuk motoru vyplasi pobliz sedici
holuby. Rijizdi domi, pfi agresivni jizd autem do druhého rodinného auta, ale sobecky
zkontroluje Skody pouze na svém ,mladeneckém” vblamisto daru vyjima z papirového

~rs 7

obalu zbra, kterou mii naslepo na nic netuSici Marciu.

Liberalni chovani paru podtrhujeskolikrat zmirény potrat. V zachvatu sobectvi
avzteku Marcia i hadce s Peterem rozbiji orli vejce o stro@fin je motivovan
nenaplgnym matéstvim. Svou frustraci Marcia projevuje béxddné proti Firode.
Jejich bezohledné chovéni a zabijeniiewez zjevnychidsodi, pouze z pocitu ohrozZeni,
Priroda oplaci. Bb¢h je postaven na diskursu obraznosti, ktery Todgigpisuje mezi
rysy fantastina, spolén¢ s vypra¥cem a kompozici. Diskurs obraznosti wvytiva
nadirozeno, kdyZ je obraznost vzata dosl3%aV Prodlouzeném vikende slovni obrat

,Piiroda vraci uder” vzat doslova.

Nadpirozené se opakuje v konkrétnich Utocich dvdPo rozbiti vajec na Petera
zaut@i orlice, po zaseleni mladte vzacného druhu tulenktery hojré obyval plaz
v minulosti, se mrtvééto mladte piblizuje do kempu. Par svira uzkost, agrese, kgera
souasti jejich vztahu, se postuprpromenuje ve strach z obklopujiciifody. Jejich
lidskost je podrobena kritice, néjde skrze partnersky vztah (Marcia chce jet do lhote
Peter chce kempovat), pagid kdyz Peter v noci &ili naslepo do housti a omylem zabije

Marciu, je Peter zcela a beze zbytku zbaven lidskyadnot.

324 Ekonomie v Bataillavsmyslu je ekonomii energie. Battaillighazi s mySlenkou, Ze Slunce dodava
energii vSem zivym tvdim. Na nich zalezi, jak s energii nalozi. (Ekonomik&ckého oikonomos,
neboli spravce doméacnosti.) Fred BOTTING, Scott 8N, The Bataille ReadeOxford: Blackwell
Publishers 1997, s. 188-198.

325 Tzvetan TODOROW)vod do fantastické literaturPraha: Karolinum 2010, s. 68.



Ataky Firody jsou odpo¥di na bezohledné chovani. Mohou byt odplatou za
bezdivodné usmrceni tvaérna plazi, ale mohouredstavovat také gdomi* Frirody jako
celku, protoZze Peterova smrt neni ndhodnaidJpoté, caidice kamionu napadne ptak a
fidi¢ strhnefizeni. Vznika zde pocit Freudovisnivéhg které se vyjevujeip opakovani,
jez neni nahodilé (stejnako neni nahodilé, Ze se péar pobliz plaze ,pofe/mbludném
kruhu“, neniize k ni nalézt cestu), a z pocitu osudovosti \asituktera by se jindy jevila

jako nahodd?®

Prodlouzeny vikengracuje Druhym jako s Rirodou — zde ovSem obydlenou
pavodnimi obyvateli, ktd vymiraji. Ve své praci o osadnickych spolestech Anna
Johnstonova a Alan Lawson vy#iuji, jak se osadnici v zemich jako jsou Amerika,
Australie a Novy Zéland vyrovnavali gifpmnosti ivodnich obyvatel. #znani existence
puvodnich obyvatel v kraji# ktera ngla byt v gipadt Australie jiz zmhovanouterra
nullius, znamenalo ifiznat osadnikm statut kolonist. Osadnické spodmosti vytvéely
piibehy, které odkazovaly k seéljako k pivodnim obyvatéim, proto je repertoar hrdin
piibéht zaloZzen na postavach, které jsou schope€ipv divoké pirode, nebo si jinym
zpasobem osvojily vlastnostitwodnich obyvatel. Takovymi postavami jsou kovbojové
nebo gatové. Risvojeni si specifickych vlastnosti utvrzovalo oséky v legitimnim
zabirani ,nové“ zem Pavodni obyvatelé se wiézich vyskytovali jako ,vymirajici
jedinci, mizejici kmenygi byly vyprawny pribehy o jejich genocid“3?” Prodlouzeny
vikendje horor postaveny na strachu, Ze &eoplni obyvatelé zaou branit. DalSi variantu

setkani ©ruhymprinasi trilogie filmi s postavou Sileného Maxe.
8.2 Max tAkrat jinak

Trilogie®*® George Millera se sklada z filmSileny Max(1979), Sileny Max:
Bojovnik silnic(1981) aSileny Max a Dom hrom(1985). Miller gred prvnim dilem
natail pouze kratkometrazri¥iolence In the Cinema, Part(1971), jak jiz bylo zmiéno

v predeSlém mytu o agresi na silnici, prvni dil triediyl natéen ze soukromych pé&n a

326 Sigmund FREUDGpisy z let 1917-192@raha: Psychoanalytické nakladatelstvi 200338. 1
327 Anna JOHNSTON, Alan LAWSON, Settler Colonigs, Henry SCHWARZ, Sangeeta RAY (eds.), A
Companion to Postcolonial Studig3arlton: Blackwell Publishing 2005, s. 363.

328 Rozhodnuti nezahrnout do podoby tohoto myslegimi dil, ktery nyni formuje tetralogii Mad Max:
Silena cesta (2015), byl@inéno z divodu ¢asového odstugiteti let, ktery maji mezi seboé prvni
dily actvrty. Posledni dil tetralogie bude zréfnna konci textu.



piedznamenal proému systému financovani doméaci produkéeTato prongna v 80.
letech znamenalai@devsSim na zatku desetileti boom ve vyrébRoky 1981/2 byly
nejproduktivigjSimi lety pimyslu, filmova produkce vzrostla na 40 filza rok jen diky
prislibu 150% daové navratnosti. Dermodyova a Jackova upazjorZe ,charakteristické
pro toto obdobi byl navrat americkych Stalkteré tvaily vétSinu Zadatél o daiové
pobidky.®*® Daiové pobidky pedstavovaly aktivaci komemich zdroji ve filmovém
pramyslu. Pronna vedla producenty k hledani kowreich zani. Uspsch Sileného Maxe
umoznil Millerovi vznik druhého dilu. feti dil Dém hromubyl jiz americkym studiovym
filmem, podle Raynera je ale mozné jej do cykluteaské gotiky zgadit, i kdyz se
newnuje sodasnym socialnim probléim, ale svou obecnou hybridnosti, parodii a prvky

serné komedie spada do tohoto cykit.

V prvnim dile se Max Rockatanskyretiava s motorkdkym gangem, vedenym
Toecutterem. Jedna se zdigevsim o zrod specifického hrdiny, ktery ztréakt své
lidskosti, zradilRad vlastni spolmosti a dvéru v ni. Meaghan Morrisova 0 Maxovi
napsala, Ze ,v8echna jeho dobrodruZstvi jsou oydtul?>? vV Bojovniku silnicse stetava
s osadnickou komunitou vedenou Wexem, ktera se iso@istit Uzemi plemé
Humungusem a jeho lidmi. Bomu hromuje predstavena Aunty Entity a spotest ji
ovladana. Poté, co je vykazan do pdudby tam zeirel, dostava se Max do komunitytd

hledajicich pofstatky civilizace.

Typologie lidi se v pibéhu trilogie prondnuje. Zatimco Toecuttév gang byl
skupinou Silenych muiZzse sklony k homosexualitToecutter a jeho gang vykazuji znaky
homosexuality, aby se odliSili od Rockatanskéhetw jpafaka Jima, kterému patceld
jedna scéna v aim klubu, a velitele McAafee. Jejich odliSnost hpauze zjevnou, ale

je také vnitniho razu, symbolizovaného poenou lidskosti.

DalSi dva dily stavi jiZ na obrazu sp@iesti po atomové katastipfkterou ma byt

vyswtlen agresivni, deformovany a na sexudlnich atithutzaloZzeny zjev vSech osob.

329 Po Usgchu prvniho dilu byl Miller spolaé s producentem Byronem Kennedym schopenftiitev
vlastni filmové studio, podobné systému hollywoagatkstudii, ve kterém vychovaval vlastni talenty.
Susan DERMODY, Elizabeth JACKAhe Screening of Australia: Anatomy of a film irtdysvolume
1. Sydney: Currency Press 1987, s. 207.

330 Je nutné brat nadomi, Zze Dermodyova a Jackova zpracovavaji dateofitho pémyslu do roku
1983. Tamtéz, s. 147.

331 Jonathan RAYNERContemporary Australian Cinema: An Introductioklanchester: Manchester
University Press 2000, s. 43.

332 Meaghan MORRISdentity Anecdotes: Translation and Media Cultutendon: SAGE Publications
2006, s. 83



ZvySené symbolika sexualnich ziakastigné latentni homosexualni vztahy a v prvnim a
druhém dile minoritni zastoupendtla Zen ve spotmosti, fedstavuji dopad, jaky &a
atomova katastrofa na spét®st. Humungus a jeho bojovnici zdobi agresivnikgna
muzstvi (pedevSim pak hyperbolizované muskulatury), zakrytZekymi kostymy.
Zatimco osadnici, kiejsou v oblezeni Humungusova gangu, nosi spegifidié odvy a
jejich postavy jsou atlé. YW6mu hromuje spol€nost jiz plnd deformovanych bytosti,

spole&né s Aunty Entity, ktera vykazuje hybridni znaky g movaha je zaludna.

Zobrazovana jinakostifpahuje pozornost a je v tomto ohledu nutné seatefaké
je jeji misto ve fikci. Kde jsou hranice vizualrdlignosti osadnik a dtské komunity jako
zastupé ,dobra“ a antagoniét v podolé Humunguse a spaleosti vDOmu hromu
V rétorice zanru sci-fi je ¥ vyjeven ve své pozénéné celistvosti. Na rozdil od vySe
zminovanych filmi, Druhé je zde pedevSim ve vztahu k divakovi, strategie jatteni
probiha na Urovni zobrazovani péti@aného, o kterém mluvi Bhabha. Tim pétheanym
jsou dsivé stereotypy divosstvi, kanibalismu, chlipnastinarchié>®V piipad: trilogie je
potlatovanym ona anarchie. A jak Bhabha dodava, v koloiuk textech jsou stereotypy
v zobrazovani ,signalnimi prvky identifikace a aliEe, scénami strachu a touliy**Stet
sDruhym lze v gipact Millerovych filmt posuzovat ne v kontextu dietetickéhdesi
sDruhym ktery je patrny v ostatnich filmech cyklu austka gotiky, ale jako Bt

s Druhym ktery ma podnitit fedevSim kolektivni odezvu.

Adrian Martin si v charakteristikach a chovanikolika postav v trilogii vS§ima
jejich specifickych vlastnosti nebo schopnosti. nPrtakovou postavou je Feral Kid,
chlapec, ktery \Bojovniku silnic predstavuje Maxova jednak mrtvého syna, jednak
partnera v boji. V posta@vmalého chlapce, ktery si négvojil fe¢ a jeho chovani se
projektuje spiSe na animalni bazi, Jon Strattonrepal ,aboriginalitu“ gedevsim v jeho
dovednosti pouZivat boomerariy.Podobs je moZzné najit paralelu mezi aboriginskym
vzhledem spokiosti dti, které zachrani Maxere@d smrti v pousti v dongni, Ze je jejich
otekdvanym vudcem a odvede je #pdo civilizace. | tyto dti jsou srdé, maji tmavé

vlasy a ovladaji feziti v pousti (pohybuji se v pousti bez aut, ktertomto kontextu

333 Homi K. BHABHA, Mista Kultury: postkolonialni mySleni lIPraha: Tranzit 2012, s. 142.
334 Tamtéz.
335 Jon Stratton in: A. MARTIN, c. d., s. 52.



nabyvaji vyznamu znaku bilé kultury). Jak #oje Martin jejich neustalé ,vypréni“ a
,snéni“ evokuje ,nejhorsi néni miru komentéatai kultury* a tou je bilé aboriginstif®

Opet je nutné vratit se k Australii a k pojnterra nulliusa k osadnickému narativu,
jenz ospraveduje zabirani fpdy, kterou obyvali Aboriginci, ale ti jsou bilou lkurou
zobrazovani jako vyse zitovany vymirajici narod. Obraz Aborigiingako kultury, kterd
mizi, je patrny pedevSim v literatie. Je vedenips imaginaci snu/gni. V jiné své studii
se Morrisova zniiuje o spisovatelce Ernestitdillové (1900-1972), ktera byla autorkou
romani, jez psala podle skuteych udalosti a osudrealnych osob, dokreslovala svou
vlastni imaginaci a vyt¥énim fiktivnich s¥td. Morris tyto romany nazyva ,factions”
(faktograficka fikce). PiSe, Ze&slbem svého Zivota byla Hillova velmi znamou a v Akt
hojr¢ ¢tenou autorkou. Jeji tvorba sfpeala fredevSim narech opozicich: sen/dni mara,
popis/@ib¢h, krajina/historie. Aboriginci byli v jeji literate zastoupeni fedevsim
v motivech spojenych se snem,isgivanim davnychédomosti a fibéha. Byli onim
vymirajicim druhem, jejich &déni bylo oréini, nefislusel jim akt psant’ Skrze piklad
Hillové je patrné, Zeigjimani dovednosti Aborigifigposouva bilou rasu do vyznamového
pole vymirajici spoknosti. Jsou to obrazy, které — jak piSe Martin voldvaji kolektivni

trauma.

Podle Meaghan Morrisové ma trilogdleného Maxelastni vyznam v femysleni
o Austrélii jako celki®*® Jak bylo popséno viede$lém mytu, silnice jsou prostorem
vlastniho radu, ktery se od filmuAuta, kterd sédla Pafiz rozviji od procesu
dekolonializace po zrod nového hrdiny obyvajicitospor silnic. Druhy dil je #étem
s osadniky afeéti ¢ast trilogie zobrazuje jiz n@vustavenou spodaost, zaloZzenou na

pracovni sile fipominajici trestanecké taboty’.

Morrisova pracuje s pojmem Herberta Spencera ,stcitarwinismus*3*° Teorie

socialniho darwinismu je postavena rfadsta¥, Ze spolénost funguje na principu prava

336 Tamtéz, s. 70.

337 Meaghan MORRIS, Panorama: The Live, the Deadl tae Living. In: Graeme TURNER (ed.),
National culture text: Australian cultural and maditudiesLondon: Routledge 1993, s. 28-37.

Castym tématem postkolonialni studia je obraz Drohd&terému v ramci kultury, jeZ jej kolonizuije,
neni gisuzovana moznosti schopnost komunikovat na stejné ,drovni* jako dwbkta. Tématem se
zabyvalo mnoho postkolonialnich myslitelze vzpomenout néfklad Gayatri Spivakovou.
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a prirozené selekc&® Spencer ji vnimal jako organicky celek, ktery eé pokr&ovani
uchovava v jednotlivyctilenech, a to formou sdileni spatgch strach a nedostaik>*?

Je logické se zeptat, jaké strachy a nedostatky ggml€né pro spolénost v trilogii,
piedevsim pak v druhém #etim dile. Spokénost vBojovniku silnige zaloZzena na piahe
nafty, kterd je nejcergsim obchodnim artiklem, bez ni nelzejit. Strachem se zde stava
Humungusdv gang jako vojenska jednotka. Osadnici vedeni \Wese kuvili jeho natlaku
musi branit a jsou nuceni Uzemi opustit pod hrozhgtese. Ze# je separovana do
n¢kolika teritorii, které obyvaji jednotlivé ,kmenyjejichZ Zivot se odehrava na cege

spole&nosti nomadskou.

Ve tretim dile je Max shodou okolnosti (poté, co jsou muizeni velbloudi a
majetek, jenz hcaiinil samostatnym a svobodnym) donucen k néStDOmu hromu.
Spole&enstvi existujici na jednom mige postaveno na jednoduché hierarchaht ktei
maji moc (autorit), asth, kt&i ji nemaji. Zivot v této spolmosti gipomina pracovni
tabory a doly. Komunita se jizZ nemusétstvat, a tak se hlavni nedostatkovou surovinou

stava voda.

Meaghan Morrisova nadla vramci trilogie o Silenédfaxovi narativ, ktery
zhmotiuje strach Australie zakryty fantastickymi ¢by které odrézi trauma bilé
spolg&nosti. Je to narativ agorafobie, jednom z nejgiich strach Austrélie, strachu
oteveni se sdtu. Je to strach pasivmkotveny ve filmech gotického cyklu, a je zaloZen
ursitém historickém opakovarit? Mad Max a D6m hromuje jasnym pibchem
spole&nosti, ve filmu zastoupend malymitchi (upfimnou, nezkazenou komunitou), které
Ziji v kolektivni, pospolité stavu. Kolektivét je pipraven otetit své hranice, opustit
obyvané teritorium. Max se ®p stava nedobrovolnym hrdinou, os&dym jezdcem,
atakujicim kolonu Aunty Entity. Opakovani je z¢ieelné ve fornrd mizejici spolénosti

(déti, bilych Aborigind), ktera se otevira stu.

Po celou dobu existence bilé Austrédlie se tentotikent musel vyrovnavat
s hrozbou invaze,tau? to byla invaze vaéea nebo imigrantsk¥’ Je to strach, kterému

341 Talcott PARSONSThe Social Systérhondon: Routledge 1991, s. 329.
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Graham Huggan nasel vlastni narativ. Huggan pougivainubélosti**® (whiteness mezi

bélosti a imperialni moci existuje spolyy bod nazyvanybila rasa (white race.

V piipact, kdy dojde k peruseni imperialni autority, je termin rasa nahmasFminem
etnikum. Bila rasa tak produkuje kulturni obsamzje sold nese paranoiu, dominantni
bila kultura nejen zobrazuje sama sebe jako mizejabo pod neustalym Utokem
odolavajici. V extrémnichifpadech se fize jednat o obrazy kultury, kterd umira — nebo

jese paradoxuji — ktera nikdy neexistovali#?®

Je patrné, Ze trilogie Sileného Maxgegevsim jeho posledni dva dily v goiesou
podobné obrazy strachu z invaze. Meaghan Morrikdeanu dodava, zeipdstavy invaze,
piedevsim invaze z niie, jsou spokné mnoha ostrovnim nariah. Podobny strach iie
byt prenesen do globalniho &titka, a to pirovnani strachu zinvaze mimozemské

civilizace3*’

V roce 2003 si Adrian Martin v monografiigrované Millero¥ trilogii poloZil
otdzku: ,po probuzeni po 11.iz& ut&enecké krizi v Australii — uzibec nezmiované
Ameri¢any vedené valce v Iraku — bude Sileny Max 4 u$lgah piibchem otd a syri,
obsanskych ctnosti a budovani multikulturni spalesti?®*® Z jeho textu je patrné, jak
velky vyznam nily Millerovy filmy pro australskou spod@ost, ktera v nich reflektovala
dobovou problematiku a historickou citlivoSileny Max: Zbsila cesta(2015) nakonec
nebyl o otcich a synecti o olfanské hrdosti, ani o multikulturni sp&testi, byl vSak
0 budovani spolmosti. | zde Ize pouzitipmér Meaghan Morrisové, Ze Max je vzdy
o dobrodruzstvi druhych. Tentokrate cekit vykaistovanych (Zen). Max ma v jejich
piibéhu jedinou funkci, ,otéit Furiosu“. Steji jako vSileném Maxovz roku 1979 i zde
se rodi novy hrdina, kterym je pravuriosa. Lze dojit k za&vu, Ze Max se jiz z&nit
nemize, bude stale stihan zaety svého lidstvi (opakované flashbacky malého atéap

ale mize pomoci druhym.
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PredeSlé it myty prinesly dominantni témata, ktera byla zatizena kolekn
védomim vynaSenym na &lo filmy cyklu australské gotiky. Jak jiz bylo zného
piedevsim v kapitole zabyvajici se gotikou jako foumomaginace, Australie byla
z pohledu Evropana (kolonisty, osadniky) plna d@icnaginace. Tuto imaginactipesla
do kinematografie zejména literarni dila, kterassaa zdrojem toho, co bylo geba
definovat jako ,narodni* v obdobi 70. let. Prvkytaégotické imaginace se rozlozZily
v spektru vyznatin generovanych dobovou kinematografii, jeji vlivpgeedevSimcitelny
v dobovych filmech (nebo Zanru, ktery je hist@emi Dermodyova a Jackova nazyvan
AFC Zanrem). Z&azeni gotické imaginace do cyklu australské gatitgbovych filmi je
dano vyvojem, kterym prochazeli jednotlivé rezikérosobnosti, fedevSim pak Peter
Weir, Jim Jarmari Tom Cowan. Zasoveho hlediska jeitezité gipomenout, Ze mnohé

z filma gotického cyklu pedchazelo filhim dobového Zanru.

Ross Gibson v rozboru jednotlivych iitrilogie Sileny Maxnapsal, Ze filmy
nepracuji se zemi jako seneSenymz jehoz krasyloveék trne, ale s &im, co je nutné
respektovat®® V rdmci gotického cyklu byla zehjiz od Roegova filmu zobrazovana jako

oponent®® Podob# stabilnim mytem je mytus agresivity v prostorunisil

Tato kapitola nabidlagkolik podob mytuDruhéhq ktery je mozné nalézt v cyklu
australské gotiky. Prvni podobou je motivestt sDruhymv rdmci spolénosti, ktery ma
odkazovat na jeji samostatna omezeni, konformniespusky fad a zastaralostasto
zobrazovanou skrze prvky britské kultury. FilRtodlouzeny vikenge jednim z film,
ktery prekratuje vyznamovou hranici onoho zobrazovdbfuhéhq kromg tématiky
Druhého jako zhmotglého civilizainiho traumatu, které mé podrobit kritice lidskost
samotnou, je zde také druhy vyznam tohotetst skryty pod Zanrovymi prvky. Je jim
strach z Frody jako Druhéhq ktera ma vlastni kolektivni pam Clovék a s nim
I samotna osadnicka spol®st se getava s obyvateli, jimz pala tato zend a ktei na ni
maji stejny narok. Tento specificky strach sebdungsi vyznamy, jez se opakuji ve
futuristickych vizich Millera. Je jim neschopnasémoznost a vifpadt Vikendudokonce
dobrovolna rezignace na moznost mit potomka. Jinslowy je spolénost popisovana

v hranicich své ustrnulosti.
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Trilogie je jedinym pipadem, ve kterém byla poruSetesova hranice, tena pro
¢teni myti gotického cyklu. Tato hranice byla vytema pedevSim na zakladjiz
n¢kolikrat zminované prominy financovani filnt, které gedstavovalo také z&nu v ramci
kulturni vypovdi kinematografie. V fipact filma s postavou Maxe vzniklipsah, diky
némuz je moznégist stet sDruhymve filmech zaatku gotického cyklu v jeho kontinualni
promeng. Jde o onu ustrnulost spatesti, kter4 se objevuje v obrazech trilo§igeného
Maxe a ktera pedstavuje strach z opakovani minulosti,fadevsim dalSi viny invaze. Je
piitom paradoxem zobrazenych variant spotsti, Ze se nedokazi samy atiovat,

a jediny vychodiskem pro jejich dalSi existencpj@w invaze. Latentni strach specificky
pro futuristickou vizi spoknosti je narodni paranoiou Australie, se kterowsesvych

dgjinach musela vyrovnavat.



9 Zaver

Tato diplomova prace sledovala mytologii filmustralské gotiky v obdolb#Ziveni
produkce. V souladu s dobovym diskursem, pojinmajieciadou podporované filmy jako
reprezentace australské kultury, se &@la na jeji narodni potencial. Vychézela z pojeti
australského naroda jako osadnické kultury a zigétimaginace Austrélie, ktera obyvala
kontinent je&t pred jeho objevenim. Tyto obrazy se v 70. letech mnobjevily také

v kinematografii a cyklus filma australské gotiky s nimi operoval dle zvolenychriaa

Po absenci filmového pmyslu v letech Sedesatych se v Austréliiata formovat
filmova produkce zasluhou vladniho financovani. dviaprogram uélujici dotace nil
jednotnou podobu do roku 1979, nez se dalSimiipijitni kroky systém prognil. 80.
léta se nesou ve znameni boomu Zanrové produljtezjeilem byl zejména divacky
zdjem, ktery by do filmového pmyslu pivedl zpmt soukromé investice. Blitkem
preference festal byt kulturni (narodni) potenciél filmu, akalsse jim komemi Usgch.
Proto se tato prace sotexdli na prvni obdobi vstupu vlady do fungovani fidloo

pramyslu.

Na prvni kapitolu, kterd se zabyva pramami filmového pimyslu, navazuje
kapitola druhda, finaSejici kontext narodni. Politicka rozhodnuti pait kinematografii
v sol® nesla ¢ekavani. Podporovaneé filmydty byt obrazem naroda. V druhé kapitole se
vyrovnavam s tim, co je to narod, #egevsSim jaky narod je zobrazovan v australské
kinematografii. Dochdzim k z&ku, Ze australska spéleost, jeZ ovladala politicky aparat,
je spolénosti postkolonialni, konkrérosadnickou.

Treti kapitola je zacilena na celkovy koncept gotikdato prace se zabyva
australskym gotickym filmem, pojmem, se kterym p@ppisly historicky Dermodyova
a Jackova. Ozriani skupiny filnti gotickymi porovnavdm s praci Jonathana Raynera,
ktery jejich pojem pejima a definici prohlubuje. Podoby australské lgojsem hledala
i v jinych formach kultury. Redevsim pak v literate, kterd p obnovovani a definovani
narodni identity sehralaatéZitou roli®** Gotika zanechalaieZitou stopu v australské
literature, zvIask proto, jak piSe Catherine Spoonerova, Ze gotika \wdy postkolonialni.
V této préci jdu tedy za estetické pojeti australgatiky Dermodyoveé a Jackové a nalézam

vyznamove paralely jak v gotické imaginaci, taksadnickém diskursu.

351 Filmovy tuirci predevsim vliadou preferovaného AFC Zanru (pojéejaty od Dermody a Jack#éasto
hledali to, co je australské v literédy kterd se stala zdrojem imaginace spaeobou medii.



Filmy australské gotiky, v nichz hledam mytologie dRolanda Barthese, tkio
malou skupinu filnd, oproti jinym estetickym volbam {pdevsim pak AFC Zanru) svou
multizanrovosti a v &kterych gfipadech pouzivanim snové atmosféry, vigyickoherentni

a komplexwjSi obraz, kterym jsou schopnygmaset kolektivni obraznost.

V ramci cyklu australské gotiky jsem ve své prampgala it zakladni myty, které
referuji k australské spaleosti jako k narodu. Jednotlivé myty jsou o podinlovanosti,
agresi a setkani seDsuhym Kazdy z ¢chto myt je postaven na jednotin dvou filmech,

byt je mozné podstatu jednotlivych nmiytysledovat také v ostatnich snimcich cyklu.

Mytus pocitu izolace, ktery otevira mytologii tobotyklu, gedstavuji na filmu
Brita Nicolase Roeg&esta(1971) a sedometrazniho filmu Petera WeiHomesdale
(1970), oba filmy reprezentuji strach ze spotsti, Cestaskrze obraz izolované postavy
v krajin¢, ve které lze dojit intenzivniho prozitku, kterg g méstské civilizaci vytraci,
spolg&nost je zde zastoupertddem zapadnim (britskymHomesdalepracuje s izolaci,
kterou podiuje spolénost jako celek. Ségna v pravidlech, jez sice postradaji smysl, ale

je jimi zarove fizena.

Mytus agrese, Vv jeho politickém vyznamu jako symooynatlaku, je v australské
gotice gedstaven skrze symbol auta. Ten se zde stava zastupro prostor, ve kterém
dochazi k getu dvouiadi. Auta, ktera sedla Pafiz (Peter Weir, 1974) jsouiiladem
podoby tohoto mytu, vémZ dojde ke s$etu dvoutadi (starého a nového). FiliSileny
Max (George Miller, 1979) posouva tento mytus, zobj@zaustralské silnice jako prostor,
ve kterém plati jina pravidla. Je to prostdegstavujici svobodu. Hrdina, ktery doséhne

této svobody, za ni zaplatasti své humannosti.

Posledni mytus objevujici se v cykkchto filma je setkani se Bruhym v ramci
této prace je i@dstaven na filmuwProdlouzeny vikenqColin Eggleston, 1978). Horor
s ekologickym poselstvim je mozné v ramci austealghtiky ¢ist jako gibéh nedivéry
v hodnoty dobové spaiaosti. Mésto je zde zobrazeno svizi nezdravé, kapitaligtick
a individualistické spolmosti. Riroda se v tomto filmu sama brani a ubrani se.sfvpa
pozice nebez@@ého prosedi se stane aktivnintastnikem lidskym osud V tomto mytu
piekraiuji ramec stanovenéhtéasoveho rozmezi, ve kterém jsem se pohybovalagitil
filma s postavou Sileného Maxe zde uthge odkryt dal3i vrstvy tohoto mytu a lépe je
umistit do kolektivniho &domi australské spaleosti. Trilogie nabizi pohled najay

australské spotmosti jako celku, majici vlastni vyvoj.



Zatimco z postkolonialniho pohledu, ktery je patmmyytu pocitu izolace, jerdba
mit na paniti, Ze australské osidlovani nebylo osidlovani nmikionepatici zeng (terra
nullius), ale byla zemi ¢gkoho (Aboriging), jejichZz @itomnost se v kinematografii 70. let
objevuje ojedigle. Nebyli tim, co chla narodni kinematografie zobrazovat. Cilem
dominantni ideologie bylo podfib piedstavu osidlovani, nikolitiznat kolonizaci. Bylo
jednodussi fedstavovat fvodni obyvatele kontinentu, jakym byly zvlastni ldyufauny.
Ve filmu Prodlouzeny viken@Zz nejde pouze o #t dvou s¥ti, zde Riroda vraci uder.
Civilizovana spolénost zde nemusiigzit a toto rozhodnuti neni na ni.Pvodlouzeném
vikendujde o strach z toho, Ze sé&i®da vzepe a uplatni své pravo na vlastni existenci,
osadnicka spotmost bude dotkgena k tomu byt minoritni, stejrjako byly @i osidlovani
vnimani Aboriginci. Druhym motivem opakovani, skie#ogii filmt s postavou Maxe, je
VyVoj australské spobmosti, ktera veretim dilu proziva strach z mozné invaze. Podobné
té, jakou zera prozila @i prvni viné kolonizace. Tento strach je pasivipritomny
v nékterych filmech cyklu. Jehotfitomnost je obsazena v rigomi, jak mytus odkryva,

jeji existence tkvi v absenci jiné nez bilé spotesti ve filmovych pibézich.

Jak tato prace uvadi, cyklus gotickych filrbyl cyklem referujicim k zakladnim
kolektivnim strachm. V ramci dobové kinematografie nemusely byt vzzgtelre
rozpoznany,éasto pro sk puvod, ktery byl zakenén v popularni kultie, pro svou
nadSeneckou a nedokonalou formu, nebo proto, Zen skiitickym paradigmatem
nesphovaly aiekavani, ktera wejnost kladla na narodni kinematografii. Vysokéndtady
pozadované po kinematografii jako celku, ktera bydainocena v diskursu festivalového
Uspschu, ovlivnily jejisteni dodned>?

Tato prace pnesla konkrétni mytologie, vychazejici z cyklunfil australské
gotiky. Jako dalSi ukol ke zpracovani by bylo moimedat prominy popsanych myit
v kinematografii 80. let. Bylo by také zajimavédslgat navaznostthto i dalSich myt na
dgjiny literatury, nejen té romanové, ale také pomil&i brakové. V pohledu na
australskou gotiku chybi jejit@sah do avantgardniho pi@sti, ktery by semohl stat
tématem dalSi studie. Zaravese nabizi vyuzit postkolonialni povahu néarodnich
kinematografii, jakymi jsou Novy Zéland nebo Kanadakomparaci najit odliSnosti

v gotické imaginaci obsahlé ve filmech stejné doby.

352 V tomto kontextu je mozné zminit dedanky, které se zabyvaji jednakeprvavanim pedstavy
,nostalgického filmu“ jako dominantniho proudu vstnalské kinematografii v 70. letech. Ina
BERTRAND, “Good taste at Hanging Rock®etro, ¢. 140, 2004, s. 42-47.
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