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Abstrakt

Predmétem bakalaiské prace je analyza oratoria Santa Cecilia Antonia Draghiho (1634 - 1700).
Text shrnuje dosavadni poznatky o Draghiho zivotu a dile. Historicko-popisna ¢éast pojednava
o vzniku oratoria v Italii a pievzeti a vyvoji této tradice ve Vidni v 17. stoleti. Prostor je vénovan
také legendé o Svaté Cecilii a jejimu zpracovani v hudbé. Soucast bakalafské prace tvori

spartace n¢kolika arii a jednoho ansamblu z tohoto dila.
Kli¢ova slova

Antonio Draghi, Santa Cecilia, oratorium, cisai'sky dvir, Leopold L., Viden, 17. stoleti, hudebni

analyza
Abstract

The bachelor thesis deals with the oratorio Santa Cecilia by Antonio Draghi (1634 - 1700). The
paper also summarizes the present knowledge about Draghi and his work, deals with the origins
of the oratorio in Italy and the adoption and development of its tradition in Vienna during the
17th century. The thesis also focuses on the legend of Saint Cecily as a theme in music and

includes the edition of selected arias and one ensemble of this oratorio.
Key Words

Antonio Draghi, Santa Cecilia, oratorio, Emperor’s court, Leopold I., Vienna, 17th century,

musical analysis
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Uvod

V zéii roku 1679 se Leopold I. se svym dvorem piesunul do Prahy ve snaze
uniknout pfed morovou nakazou, kterd v tu dobu zasahla Viden. Diky tomu se po roce
1611 Praha znovu po 68 letech stala na kratkou dobu (23. 9. 1679 - 20. 5. 1680)
reziden¢nim méstem panovnika. Béhem tohoto pobytu bylo v Praze provedeno n¢kolik
hudebné-dramatickych dél, mezi nimi také oratorium Santa Cecilia Antonia Draghiho
(1634 - 1700), dvorniho kapelnika Leopolda I.

Cilem predkladané prace je analyza zminéného oratoria a skrze ni pfiblizeni
tvorby a kompozic¢niho stylu Antonia Draghiho a oratorni praxe videnského dvora v 17.
stoleti. Pro hlubsi porozuméni této problematiky je pohlédnuto na historicko-kulturni
okolnosti Draghiho tviir¢i ¢innosti. Oratorium Santa Cecilia doposud nebylo samostatné
analyzovano a spartovano, coz povazuji za hlavni pfinos predkladané prace.

Prace sestava z péti kapitol. Nejprve je nastinén stav badani o Antoniu Draghim
a jeho dila s cilem zhodnotit, jaky obraz o ném vytvaii prameny a literatura. Pro tyto
ucely se metodologicky jevi jako nejvyhodné&jsi pouziti hudebnich slovnikli a
encyklopedii, zavéreénych praci a monografii o oratoriu, ve kterych je Draghimu

vénovana samostatna kapitola (Kapitola 1).

N2
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Draghiho svétskou dramatickou hudbu je kladen diiraz na jeho dramatické dilo duchovni,
kam oratorium Santa Cecilia spada (Kapitola 2).

Stejnou metodou je zpracovana i tfeti kapitola zamétend na vznik oratoria v Italii,
jeho ptevzeti a vyvoj jeho tradice v 17. stoleti ve Vidni. Zde neni opomenuto ani
predstaveni prazského kulturné-historického kontextu provedeni oratoria Santa Cecilia.

Pro nastinéni dalS§iho kontextu Draghiho oratoria se c¢tvrtd kapitola zabyva
legendou o svaté Cecilii. To je nezbytnym piedpokladem pro naslednou komparaci a
pojeti legendy v Draghiho oratoriu. Pozornost je zaméfena také na frekvenci zpracovani
této tematiky v italské hudbé 17. stoleti.

Zaveérecnd kapitola je vénovana samotnému oratoriu Santa Cecilia. Nejprve je

oratorium podrobeno rozboru po strance dramatické a struéné porovnano s libretem



Santa Cecilia all’Organo od Niccoly Montemelliniho z roku 1701, které legendu zpracovava
diametraln€ odlisné. Nasleduje pfedstaveni kompozi¢niho stylu Antonia Draghiho a hudebni
analyza oratoria. Draghiho kompozi¢ni styl je kontextualizovan prostfednictvim komparace
s tvorbou jeho soucasnika Alessandra Stradelly (1639 - 1682). Za jeden z omezujicich faktort
ztézujici analyzu lze povazovat podobu hudebniho zapisu oratoria. Stejné jako i zbyld vétsi
dramatické dila Antonia Draghiho je oratorium Santa Cecilia dochované v podob¢ redukované
partitury, kterou tvoii pouze vokalni linka a generalbas. Z tohoto divodu také neni mozné
vénovat v analyze mnoho pozornosti hudebnimu doprovodu a instrumentaci. Ptiloha k praci
obsahuje vybrané ¢asti oratoria reprezentujici vSechny postavy a rtizné typy jejich arii a také

jeden ansambl.

vi



1. Stav badani o Zivoté a duchovni dramatické tvorbé Antonia Draghiho
1.1. Hudebni slovniky a encyklopedie

Osobnost Antonia Draghiho figuruje jiz v prvnich hudebnich lexikonech 18. stoleti a
vysledny obraz, ktery o skladateli poskytuji, je spiSe nesourody. Jejich vypoveéd se v riznych
detailech 1isi. Po dlouhou dobu v literatuie koluji chybné informace naptiklad o skladatelové
datu a mistu narozeni i imrti ¢i detailech ohledn¢ skladatelova mladi a hudebniho vzdélani.

Prvni zminky o Antoniu Draghim muZeme nalézt v némeckojazyénych hudebnich
slovnicich v ¢asovém rozmezi 1. poloviny 18. stoleti az 1. poloviny 19. stoleti. Nejstar§im z
nich je Musicalisches Lexicon oder Musicalische Bibliothec (1732). Hudebni teoretik a
skladatel Johann Gottfried Walther zde stru¢né predstavuje Antonia Draghiho jako kapelnika
dramatické hudby fimské cisafovny Eleonory. Draghiho dilu se vénuje pouze v kratké zmince
o provedeni sepolcra Le cinque Piaghe di Christo na Zeleny ¢tvrtek roku 1677. V hesle neni
uveden skladateltiv rok narozeni ani timrti, za to ale chybnd informace o tom, ze roku 1703 byl
Antonio Draghi je$té nazivu.! Prvni, ale nekompletni, seznamy Draghiho dél a velice kladné
vyjadieni o jeho skladatelskych schopnostech lze nalézt v slovnikovych heslech Ernsta
Ludwiga Gerbera? a Gustava Schillinga.® Kromé Bohumira Jana Dlabacze* nikdo z autort
v heslech nezminuje pobyt cisafského dvora Leopolda 1. v Praze a dila provedena pfi této
piileZitosti.

Podobné neptesnosti a chyby, jako se objevuji ve vétSiné némeckojazycnych hesel, se
opakuji také ve francouzském slovniku Frangois-Josepha Fétise.® Napiiklad informace o tom,

ze Draghi jiz ve 21 letech komponoval mSe a moteta, neni podloZzena zadnymi odkazy na

! Walther, s. 216.

2 Gerber, Historisch-Biographisches Lexicon der Tonkiinstler , 1790, s. 352.

3 Schilling, Encyclopddie der gesammten musikalischen Wissenschaften, 1835, s. 474.

4 Dlabacz, Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir Bohmen und zum Theil auch fiir Miihren und Schlesien,
1815, s. 338.

5 Fétis, Biographie universelle des musiciens et bibliographie générale de la musique, 1880, s. 68.
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prameny. Nepravdivé je také tvrzeni, Ze Draghi po sluzbé na videiiském dvofe trvajici déle nez
25 let odesel zpét do Ferrary, kde roku 1707 zemfel.

Skutec¢né spravné Draghiho datum umrti 18. 1. 1700 ve Vidni, do té doby ¢asto uvadéné
chybng, jako prvni doklada na zaklad¢ jeho ,, Totenprotokolu* Carl Ferdinand Pohl v Dictionary
of Music (1879).° Pohl rovnéz velice obdivuje Draghiho tvorbu a dokonce jej povazuje za
nejplodnéjsiho ze vSech skladatelt videniského dvora.

V prvnim i druhém vydani The New Grove Dictionary of Music and Musicians (1980,
20018) a internetovém hudebnim slovniku oxfordmusiconline.org pojednavaji o Antoniu
Draghim Rudolf Schnitzler a Herbert Seifert. Oba tito muzikologové maji zdsadni vyznam pro
tuto oblast vyzkumu a jejich hesla jsou, na rozdil od vySe zminénych, jiz propracovanéjsi a
obsahuji detailnéjsi informace. Heslo v tomto hudebnim slovniku pojednéva o Draghiho Zivoté
1tvorbé — svétské 1 duchovni, kterd je zde také blize specifikovéna. Na rozdil od vyse uvedenych
titulti je v této slovnikové kapitole mozné nalézt detailnéjsi informace o Draghiho kariéte pred
pfichodem do Vidné i o jeho pusobeni na cisafském dvofe. Autofi na zakladé prvnich
biografickych prament v Rimini a dokumenti z videniského Stephansdomu dokazali, Ze se
Draghi narodil v dobé mezi 17. lednem 1634 a 17. lednem 1635 v Rimini.

V némeckojazyéném kontextu muzikologie je kliCovym slovnikem Die Musik in
Geschichte und Gegenwart. V jeho prvnim vydani z roku 1954 autor hesla Alfred Orel fadi
Draghiho mezi nejvykonnéjsi umélce své doby. Ze stylového hlediska oznacuje Orel tohoto
skladatele za Cestiho nésledovnika, ale bez dalSiho vyvoje jeho uméni. Orel naopak spatiuje
v Draghiho kompozicich zdmérnou zdrzenlivost a konzervativnost.® Text obsahuje pomérné

detailni informace nejen k Draghiho Zivotu, ale také k jeho kompozi¢nimu stylu a tvorbg,

s diirazem na sepolcro. Ve druhém vydani zminéného slovniku z roku 2001 piSe o Antoniu

6 Pohl, s. 461.

7 Seifert, Schnitzler, Antonio Draghi, in: The New Grove', s. 602-606.
8 Seifert, Schnitzler, Antonio Draghi, in: The New Grove?, s. 545-551.
% Orel, s. 737-739.



Draghim opét Herbert Seifert, heslo je tedy svym obsahem témét identické s heslem z The New

Grove Dictionary of Music and Musicians. *°

1.2. Zavérecné prace

Od zacatku 20. stoleti je Antonio Draghi a jeho dilo také pfedmétem zkoumani spise
mensiho poc¢tu zavérecnych praci. Dizertace Maxe Neuhause Antonio Draghi (1913), vydana
ve Studien zur Musikwissenschaft, je priukopnickd z hlediska informaci k Zivotu skladatele.
Neuhaus ale i piesto ve stavu badani poukazuje na velice zlomkovité zpravy o Draghiho zivot¢,
obzvlasté¢ mladi, a upozornuje na opakujici se chyby v literature. Pozornost je vénovana jak
Draghiho tvorb¢ skladatelské, tak i basnické. Bezpochyby vétsi vyznam spatiuje Neuhaus v
Draghim jakozto skladateli, spiSe nez libretistovi. To dokazuje i fakt, ze po ptichodu libretisty
Nicoly Minata do Vidné uz Draghiho basnické nadani nebylo brano v potaz. Spoluprace
Draghiho a Minata je popsdna jako vyjimecna a ojedinéld. Neuhaus zaroveil poukazuje na
»povrchnost™ a ,plytkost* vyskytujici se v Draghiho tvorbé, omlouvé ale tyto nedostatky
skladatelovym nepfetrzitym pracovnim vytizenim. Pfiinu spatiuje také v tvorbé libretisty
Minata: ,, Die Blutlosigkeit der Gestalten der venezianischen Oper, die Personifikation aller
moglichen kiihnen Abstraktionen mufiten erkdiltend auf einen warmbliitigen Musiker
einwirken. “‘! Neuhausova dizertaéni priace obsahuje chronologicky, ale nekompletni seznam
Draghiho libret a hudebnich kompozici. Naptiklad oratorium Santa Cecilia na ném chybi.
Ptilohu tvofi spartace Draghiho opery Achille in Sciro.

K z4sadnimu posunu ve vyzkumu o Antoniu Draghim a hudbé na cisaiském dvofe ve
Vidni dos$lo diky jiZ zminénym Rudolfu Schnitzlerovi a Herbertu Seifertovi. Schnitzlerova
dizertacni prace The Sacred—Dramatic Music of Antonio Draghi (1971) je dulezita pro oblast
vyzkumu Draghiho duchovni dramatické hudby. Autorovym zdmérem bylo poskytnout dosud
nejobsahlejsi katalog Draghiho duchovni dramatické hudby (obsahuje celkem 41 d€l) a vyplnit
tak mezeru v této oblasti muzikologického badéani. Schnitzler povazuje vySe zminénou
Neuhausovu dizertaci za stale neptfekonanou, a to hlavn€ v souvislosti s informacemi o

skladatelove biografii. Upozoriiuje vSak na jeji nekompletni seznam dél. Néaplni Schnitzlerovy

10 Seifert, Antonio Draghi, in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, s. 1374-1382.
1 Neuhaus, s. 121. Vlastni pieklad: ,, Strnulost postav bendtské opery, personifikace vSech moznych troufalych
abstrakci musely na horkokrevného skladatele piisobit ochlazujicim zpiisobem. “
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préce je popis tisténych libret a rukopisnych partitur, dale pak analyza hudby i d¢je dél. Tyto
primarni prameny vrhaji nové svétlo na rizné aspekty provozovani duchovni dramatické hudby
na videniském dvote, naptiklad na zpiisob jevistniho a hereckého ztvarnéni sepolcra. Draghiho
duchovni dramatickou tvorbu rozdé¢luje autor celkem na tfi skupiny, a to na ,,oratorium®,
,»sepolcro® a ,rappresentazione sacra®.'?

Prace Herberta Seiferta Die Oper am Wiener Kaiserhof im 17. Jahrhundert (1985) ma
pro muzikologické badani o hudbé Draghiho a jeho soucasnikli rovnéz piisobicich ve Vidni
zasadni vyznam. Ackoliv je v titulu naznacena jen opera, je tématem knihy veskera svétska i
duchovni hudba dramatického charakteru provozovana na cisaiském dvote ve Vidni v 17.
stoleti. Dulezitou Cast tvoii analyza hudby a libret hlavné opernich dé€l. V dalsich kapitolach je
vénovan prostor také scénickym otdzkdm, baletu, akademiim a ¢inohte. Pfehledy produkci
dvora v jednotlivych letech zahrnuji jak operni predstaveni, tak i nescénické serendty, balety a
duchovni dramatickou hudbu. Jedna se o dosud nejuplnéj$i seznam provedenych dé€l na
videnském cisaiském dvorfe béhem 17. stoleti.

V novém tisicileti vznikla také ceskojazycna prace vénujici se Draghimu. Jedna se o
diplomovou praci Marca Niubo Cisarsky dviir v Praze v letech 1679-80 a oratorium o svatém
Vaclavovi (2000). Jak jiz naznacuje titul, v praci je zahrnuta Draghiho tvorba vznikla béhem
kratkého pobytu cisafského dvora v Praze, tedy obdobi, ze kterého pochazi mimo jiné také
oratorium Santa Cecilia. Cilem préce je poskytnuti nového a pfesnéjSiho obrazu celého pobytu
dvornich kapel. Po stru¢ném ptedstaveni hudby na videtiském dvofte se autor li¢i situaci v Praze
v letech 1679 - 1680. Dale seznamuje Ctenafe se sloZzenim obou dvornich kapel a prazskymi
kompozicemi véetné prostord, ve kterych byly provedeny. Dtlezitou ¢asti je analyza ¢eskych
motivll ve vybranych a autorem spartovanych dilech. Zminén je také svatovaclavsky kult a
nékteré z této doby pochazejici skladby Leopolda I. Roku 2001 bylo ve sborniku piispévki z
védecké konference o fenoménu baroka v Cechach vydano aktualizované shrnuti jadra vyse

zminéné diplomové prace.t®

12 Schnitzler, The Sacred-Dramatic Music of Antonio Draghi, s. 63.

13Niubo, Marc, Leopold I. a hudba cisafského dvora v Praze v letech 1679-1680, in: Olga Fejtova, ed. et.
al., Barokni Praha — barokni Cechie 1620—1740: sbornik prispévkii z védecké konference o fenoménu baroka v
Cechdch, Praha, Anezsky klaster a Clam-Gallasiv paldc, 24.-27. zait 2001, Scriptorium, Praha 2004, s. 95-131.
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1.3. Monografie

Zivotu a tvorbé Antonia Draghiho je vénovan prostor také v literatufe o oratoriu
Howarda Smithera 4 a Giinther Massenkeila. ® Skladatelovy Zivotopisné tudaje uvedené
v téchto knihach vychdzi hlavné z praci Schnitzlera a Neuhause. Schnitzlerovo déleni Draghiho
duchovniho dramatického dila na ,,oratorium®, ,,sepolcro* a ,rappresentazione sacra“ je zde
zjednoduseno tak, ze dila oznacena jako ,,sepolcro* a ,,rappresentazione sacra“ jsou shrnuty pod

vvvvvv

ptiklad videniského oratoria 17. stoleti, a proto je v kapitole vénovan prostor jeho analyze.
1.4. Shrnuti

Celkove¢ lze fici, ze literatura pojednavajici o Antoniu Draghim se shoduje v tom, Ze
biografické informace jsou netiplné a zlomkovité. AZ do soucasné doby vychazi vétsina ¢lank
o Draghiho Zivoté¢ z Neuhausovy prace Antonio Draghi. Krom¢ data narozeni a umrti se
objevuji odchylky také v jednotlivych seznamech Draghiho dila. Tykaji se jak poc¢tu skladeb,
tak i oznaceni jako oratorium ¢i sepolcro. Nejaktualn€jSim a nejkompletnéjSim seznamem je az
dosud Schnitzleriv.

Na Draghiho skladatelské schopnosti pohlizi vySe uvedena literatura riiznymi, ¢asto az
protichidnymi pohledy. Napiiklad Ernst Ludwig Gerber v Historisch-Bibliographisches
Lexicon der Tonkiinstler (1790) a Gustav Schilling v Encyclopddie der gesammten
musikalischen Wissenschaften: oder Universal-Lexicon der Tonkunst Draghiho, jakoZto
skladatele, obdivuji a povazuji za vyjimecného. VéEtsina autord, véetné Maxe Neuhause, vidi
prvenstvi Draghiho tvorby spiSe v jeji kvantité a rychlosti procesu vzniku. Neuhaus v tomto
ohledu zéarovenn poukazuje na misty vyskytujici se kvalitativni nedostatky, jejichz pti¢inu
spatfuje pravé v kontinudlnim rychlém pracovnim procesu i kvalit¢ Minatovych libret. I

pfestoze pro Ucely této prace nebylo podrobné prostudovano dilo libretisty Minata, lze

1% Smither, The oratorio in baroque era: Italy, Vienna, Paris, 1977.

15 Massenkeil, Oratorium und Passion, in: Handbuch der musikalischen Gattungen, 1998.

6 Smither, s. 399.

Vice k déleni Draghiho duchovni dramatické hudby — viz kapitola 2. Zivot a dilo Antonia Draghiho.



povazovat tento Neuhaustiv ndzor za pon€kud premrStény. Piiklanim se ale k Neuhausovu
prvnimu tvrzeni, ze pti¢inou nedostatkti Draghiho kompozic byla ¢asto ¢asova tisen.

Velky posun ve vyzkumu o Draghim a hudbé na videniském dvofe v 17. stoleti nastal
v 70. a 80. letech 20. stoleti hlavn¢ diky muzikologhm Herbertu Seifertovi a Rudolfu
Schnitzlerovi. Jejich préace jsou az do soucasné doby zcela zasadni pro badéani v této tematice a

jsou stézejni také pro predkladanou praci.



2. Zivot a dilo Antonia Draghiho

Antonio Draghi (kolem 1634, Rimini - 16. 1. 1700, Viden)!’ byl zpévakem, libretistou
nejvyznamnéjsim skladatelem dramatické hudby leopoldinské éry. Prvni zndmou pozici ve své
hudebni kariéte ziskal jako jedenactilety roku 1645 v kapele baziliky sv. Antonina v Padové,
kde piisobil jako sopranista, pozdéji také jako altista a basista. Odtud piesidlil do Ferrary, kde
zpival v taméjsi Accademia della Morte. Od roku 1655 je doloZzené Draghiho kazdorocni
pusobeni v Benatkdch béhem karnevalu. Z roku 1657 je zndmo jeho tc¢inkovani v Teatro S.
Apollinare v opete Le fortune di Rodope e Damira od P. A. Zianiho.

Draghiho dal$im a poslednim pasobistém byl cisatsky dviir ve Vidni, kde byl roku 1658
pfijat jako basista do kapely Eleonory II. (1630 - 1686), vdové po cisaii Ferdinandu III. Draghi
zde vSak brzy naSel uplatnéni také jako libretista a skladatel. Nékolik libret napsal pro svého
prvniho kapelnika Giuseppe Tricaria (1623 - 1697) i jeho nasledovnika Marc®Antonia Zianiho
(1653 - 1715), ktery ptiSel roku 1662 z Benatek do Vidne. Roku 1668 byl Draghi povysen
Eleonorou na vicekapelnika, o rok pozdéji na kapelnika. Ve stejné dobé ziskal Nicoldo Minato
(1630 - 1698) funkci dvorniho basnika a az do své smrti m¢l na starost psani témeét vSech
svétskych 1 duchovnich libret na cisaiském dvote, zatimco Draghi kompozici dramatické hudby.
V dutsledku toho jej Leopold 1. (1640 - 1705) jmenoval roku 1671 ,,intendente delle musiche
teatrali*, coz znamenalo, Ze byl hlavnim opernim skladatelem jak Eleonory II., tak 1 cisafe
Leopolda. Kdyz kratce po sob& zemfeli cisaisti kapelnici Giovanni Felice Sances (1679) a
Johann Heinrich Schmelzer (1680)8, ziistalo jejich misto dva roky neobsazené. Roku 1682
ziskal Draghi volnou pozici cisafského dvorniho kapelnika a udrzel si ji aZz do své smrti roku
1700.

Za své 34leté pusobeni ve Vidni napsal Draghi 14 libret a slozil minimalné 118 oper, 51

d¢€l dramatické komorni hudby (serendt a velkych kantat) a 41 duchovnich dramatickych dél

17 Zivotopis je zalozen hlavné na heslech ,,Antonio Draghi“ z Die Musik in Geschichte und Gegenwart (2001) od
Herberta Seiferta, The New Grove Dictionary of Music and Musicians (2001) a oxfordmusiconline.com Herberta
Seiferta a Rudolfa Schnitzlera.

18 Johann Heinrich Schmelzer (1620/23 - 1680) byl houslistou a skladatelem, ktery mél na videfiském dvoie na
starost hlavné kompozici instrumentalni hudby. Roku 1671 se stal vicekapelnikem Leopolda I. a o nekolik let
pozdéji kapelnikem. Schmelzer byl jednou z obéti morové epidemie béhem pobytu cisaiského dvora v Praze roku
1680.

Rudolf Schnitzler. "Schmelzer, Johann Heinrich."



(26 sepolcer a 16 oratorii). Z jeho duchovni tvorby se dochovaly pouze 2 mse a n€kolik motet.
Velka cast duchovni i svétské dramatické tvorby vznikla na zaklad€ spoluprace s libretistou
Minatem a dvornim architektem a scénografem Burnacinim. U vétSiny z Draghiho svétskych
jevistnich kompozici se jedna bud’ o tfiaktové ,,dramma per musica“ nebo jednoaktova dila.
Vétsina skladeb oznacenych jako ,.festa teatrale” nebo ,,festa musicale* vznikla k oslavé
cisafovych jmenin ¢i narozenin. ,,Introduttione per un balleto byla urcena ke jmenindm ¢lent
cisarské rodiny a ,trattenimenti per musica“ se hrala v obdobi karnevalu. Oblibenym ndmétem
oper je fecka a fimska historie a mytologie. V dilech se objevuji také komické scény a akty
byvaji zakonéeny baletem vétSinou s hudbou Johanna Heinricha Schmelzera nebo jeho syna
Andrease Antona. Sam hudebné nadany Leopold I. pfispival nékterymi svymi ariemi a scénami.
V hudbé dominuje styl bendtské opery poloviny 17. stoleti a jsou v ni patrné hlavné dva
charakteristické vyvojové znaky. Jednim z nich je Cast&jsi vyskyt recitativu se zédvérecnou
formuli obsahujici ve vokalni lince klesajici kvartu ¢i tercii a kadenci pro samotné continuo.
Vedle strofickych arii se také Castéji vyskytuji arie s kratkym da capem. Pro melodickou linku
naptiklad Iphide Greca (1670) a Il Rato delle Sabine (1674), nebot’ se na rozdil od mnohych
jeho dalSich dé€l dockaly kromé premiéry jest¢ dalSich provedeni. Komorni dila maji témér
bezvyhradné¢ mytologickou nebo alegorickou tematiku. Byvaji oznaovana jako
»serenata® nebo ,,(compositione per) musica di camera®.

Co se tyka duchovni dramatické hudby, je Draghi nejvyznamnéjSim reprezentantem
dvora Leopolda I. a zarovenn nejproduktivnéj$§im skladatelem 17. stoleti. Podle zpiisobu
provedeni, povahy textu a hudebniho zpracovani lze Draghiho duchovni dramatické dilo
rozdélit na dvé skupiny - oratoria a sepolcra. Oratoria byla ve Vidni provadéna v pribéhu postni
doby az do Zeleného &tvrtku nescénicky, bez kostymii a herecké akce. Sepolcra®® se hrala na

Zeleny ctvrtek v kapli cisatovny Eleonory kolem modelu BoZiho hrobu a ptedstaveni

19 Rudolf Schnitzler a Herbert Seifert. "Draghi.

20V dizertaci Rudolfa Schnitzlera je déleni rozsifeno na ,,oratorio®, ,,sepolcro® a ,,rappresentazione sacra®“. Rozdil
mezi sepolcrem a rappresentazione sacra je ten, ze u sepolcra, které bylo hrano v Eleonofiné kapli, je jedinym
scénickym elementem Bozi hrob a u rappresentazione sacra, hrana v Hofburgkapelle, obsahuje vedle boziho hrobu
jesté hereckou akcei a kostymy. U nékterych libret jsou pfitomné také herecké instrukce pro vystupujici postavy
(napt. vzlykot, noSeni kiize, pfineseni kvétin). Tyto textem predepsané situace a afekty meély zesilit dimenzi
nabozenského prozitku posluchact.. U neékterych dél se objevuji i popisy k dekoraci.

Schnitzler, The Sacred-Dramatic Music of Antonio Draghi, s. 63.
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zahrnovala herecky projev.?! Dalsi prileZitosti k provedeni byl Velky patek v Hofkapelle, kde

byla navic pfitomna kulisa ve formé platna umisténého na zptisob zadniho prospektu. Autorem

navrhi kulis byl Lodovico Burnacini.??

2l Libreta sacre rappresentazioni obsahuji scénické a herecké poznamky, jako napiiklad ,,plage”, ,,poklekne®,
,prinese kiiz®...
22 Schnitzler, Seifert, Antonio Draghi, in: The New Grove, s. 547.
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3. Pocatky italského oratoria ve Vidni a prazsky kontext provedeni

oratoria Santa Cecilia

Vznik italského oratoria je spojovan s osobnosti Filippa Neriho?® a Congregazione
dell Oratorio, kterou v Rimé roku 1554 zalozil. V duchu zavéra Tridentského koncilu (1543 -
1563) zacal Filippo Neri v 50. letech 16. stoleti pofadat duchovni cviceni v kostele San
Girolamo della Carita, jejichz dtlezitou soucasti byly zpivané laude. Tato cviceni ziskdvala na
oblibé a mista urcena pro tato setkdni, tzv. oratofe, zaCaly vznikat postupné i mimo kongregaci.
Hudba, jejimz ucelem bylo ptildkat k modlitbé a zaroven poucit a povznést posluchace, ziistala
1 nadale neodmyslitelnou soucasti téchto duchovnich cviceni. Zpivané dialogické laudy
ovlivnily vznik a podobu dalSich hudebnich druhd, jako jsou dialogickd moteta, duchovni
madrigaly, duchovni opera a oratorium. V poloving 17. stoleti se vyvinuly dva typy oratoria,
»oratorio latino* a ,,oratorio volgare®. Tyto dva typy oratoria jsou identické z hlediska tematiky
a hudby, ale 1i8i se z hlediska adresatli a po jazykové strance. ,,Oratorio latino* v latinském
jazyce se zamétovalo hlavné na posluchace z aristokratickych kruht, zatimco italské ,,oratorio
volgare® bylo urcené Sir§imu publiku.

Kolem roku 1660 bylo oratorium pevné zakotvenym hudebnim Zanrem nejen v Rimé,
ale 1 dalSich italskych méstech a zacalo byt péstovano také v zaalpské oblasti. Viden byla jiz od
pocatku vlady cisafe Matyase (1557 - 1619) habsburskou metropoli a centrem katolicismu na
némecké pude. V oblasti naboZensko-cirkevni zastaval vidensky dvir protireformacni a
jezuitskym duchem silné ovlivnénou politiku. To byly idedlni ptedpoklady pro to, aby se
oratorium brzy po svém vzniku v Italii dostalo do Vidné a rychle naslo stabilni misto
v hudebnim repertodru cisarského dvora. Na rozdil od Italie, kde v aristokratickém prostiedi
prevladalo latinské oratorium, se ve Vidni se do dvorského kontextu dostalo oratorium italské.

JiZz za vlady Ferdinanda II. (1578 - 1637) byla italska kultura nejvétSim vzorem pro

vSechny sféry uméni na videiském dvote. Tato tendence ,,italianizovat* dvorsky kulturni zivot

2 Filippo Neri, (1515 - 1595), italsky svaty a knéz ptivodem z Florencie. Roku 1551 byl v Rimé vysvécen na knéze
a zacal organizovat setkani laikd za ucelem nabozenské diskuze a spole¢né modlitby. Tato setkani nabyvala na
popularité a roku 1575 papez Rehof VIII. uznal Neriho komunitu Congregazione dell Oratorio jako oficialni a
pridélil jim kostel Santa Maria in Vallicella (pozdéji nahrazen Chiesa Nuova). Neriho duchovni cviceni se stala
diilezitym aspektem katolického reformniho hnuti v Rimé. Jeho vyznam pro d&jiny hudby spoiva v dirazu na
zpivané ,laude spirituale“(sborové i solové) a vyuzivani hudby jako prostiedku lékajici lidi do modliteben.
Howard Smither ,, Neri, Filippo.
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jesteé vice zesilila za vlady Ferdinanda II1. (1608 - 1657), ktery roku 1657 podle italského vzoru
zalozil dokonce literarni akademii. Jeho manzelka, mantovska princezna Eleonora (1630 - 1686)
z rodu Gonzagli, se zaslouzila o to, Ze se na videniském dvofe uchytila tradice oratoria. Po smrti
svého manzela, kterého pfezila o témér tficet let, nasla spiiznénou dusi 1 ve svém nevlastnim
synovi, cisafi Leopoldovi 1. Oba spole¢né podporovali provozovani oratoria a Leopoldova
vlada tak pfinesla velky rozkvét duchovni dramatické hudby. Videni se diky tomu stala nejen
dalezitym centrem pro operu, ale také prvni zaalpskou metropoli s kontinualni tradici oratoria.
Prvni zminky o provedeni duchovnich dramatickych dé€l ve Vidni pochazi z roku 1643,
tedy jesté z obdobi vlady Ferdinanda III. Jedna se o kompozice Giovanni Valentiniho?*, Santi
risorti nel Giorno della Passione di Christo et Lazaro, oznacené jako ,, Opera da rappresentarsi
in musica“ a La vita di S. Agapito. K témto dilim se vSak dochovala pouze tiSténd libreta.
Skute¢na tradice oratoria ma pocatek roku 1660 a je spojena hlavné s obdobim vlady Leopolda
I, ktery uméni velice podporoval a dokonce se hudbé& sam vénoval.?® Uvadéni hudebnich dél
bylo béznou soucasti dvorského zivota i cisafovym osobnim zdjmem a cely rok se fidilo
dvornim kalendafem. Ten byl uspofaddn pevné stanovenymi pravidly zavislymi na oslavach
narozenin ¢i jmenin ¢lenil panovnického rodu, dale také na obdobi karnevalu a postu. Dal$imi
prilezitostmi pro hudebni produkce byly napiiklad vzacné navstévy, pohiby, nebo rizné
politické duvody.
Prvni kompletné zachované dilo oratorniho typu je I/ sagrifizio d’Abramo, oznacené

jako ,,oratorio* s podtitulem ,, al Sepolcro del Vendredi Santo dell anno 1660, jehoZ autorem

je sam cisatf Leopold. AZ do pocatku 18. stoleti jsou oratorni kompozice dolozeny od autoril

24 Giovanni Valentini (1582/3 - 1649), skladatel, hra¢ na klavesové nastroje a basnik italského ptivodu, ktery roku
1614 vstoupil jako varhanik do sluzby rakouského arcivévody Ferdinanda ve Styrském Hradci. Po Ferdinandové
zvoleni cisafem roku 1619 se Valentini spolu s dal§imi ¢leny hudebni kapely piestéhovali do Vidné. Zde plsobil
jako kapelnik v kapele Ferdinanda II.

Helmut Federhofer and Steven Saunders. "Valentini, Giovanni."

% Jako druhy syn Ferdinanda III. byl Leopold 1. piivodn& ptedurlen pro cirkevni drahu, a proto ziskal
prostiednictvim Jezuitl velice dikladné vzdé€lani ve filozofickych a teologickych pfedmétech i hudbé. Leopold
hral na n€kolik hudebnich nastrojui (cembalo, housle, zobcova flétna) a také komponoval.

Grassl, ,,Leopold 1.%, s. 1618.
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spojenych se dvorem, kterymi vedle Antonia Draghiho byli napiiklad Antonio Bertali?®, Felice
Sances?’, Antonio Cesti’®, Giovanni Battista Pederzuoli?® &i Pietro Andrea Ziani.*°

Italska kultura formovala zivot na cisaiské rezidenci ve Vidni velice vyrazné. Silné
konzervativni smysleni a atmosféra videnské aristokracie ale vedly k tomu, ze zde 1 pfesto
vznikla spojenim dvorského a nabozenského ceremonidlu singulérni oratorni tradice. Ta se
vyznacovala specifickymi rysy odliSnymi od italské praxe. Diky tomuto vyvoji existovalo ve
Vidni vedle oratoria uz od jeho pocatku také sepolcro. To vzniklo v navaznosti na rizné
katolické zvyklosti spojené s liturgii Zeleného Ctvrtku a Velkého patku. Mezi né patiilo
napiiklad vystavovani napodobeniny Boziho hrobu v kostele a pfipomenutim si vSech
velikono¢nich udélosti, zejména ztvarnénim JeziSova polozeni do hrobu, smutku a bdénim nad
Bozim hrobem. Sepolcro (Casto oznacované jako ,,rappresentazione sacra*“) mélo na rozdil od
oratoria vzdy jednu Cast. Tématika byla bezvyhradné paSijova a diraz nebyl kladen na
prevypravéni samotného piibéhu ukiizovani, ale na jeho rozmanité parafrazovani. Toto biblické
déni se takto stalo predmétem zbozného rozjimani, chvaly a natku. D& sepolcra se Casto
odehraval v obdobi mezi pohibenim JeziSe a jeho zmrtvychvstanim s diirazem na proziti
zarmutku Kristovych nasledovnikii. Casto vystupujicimi postavami byly Marie, Marie
Magdalena, Petr a Jan. Typickym elementem byla také personifikace riznych ctnosti a v d&ji
objevujici se pfedobraz ukiizovani ze starozdkonnich udéalosti.3! Sepolcro bylo do roku 1686

provadéno vyhradné na Zeleny ¢tvrtek v kapli Eleonory II. a na Velky patek Svatého tydne

% Antonio Bertali (1606 - 1669), skladatel a houslista ptivodem z Verony, ktery pfisel kolem roku 1624 do Vidné
sluzby Ferdinanda II. Roku 1649 ziskal po Valentinim misto dvorniho kapelnika. Jednim z jeho ispéchti béhem
zastavani této funkce bylo zavedeni pravidelnych opernich piedstaveni ve Vidni od roku 1660.

Rudolf Schnitzler and Charles E. Brewer. ,,Bertali, Antonio.*

2" Giovanni Felice Sances (kolem 1600 - 1679) byl pfijat do videniské dvorni kapely roku 1636 jako tenorista. Za
kapelnika Bertaliho se stal vicekapelnikem a roku 1669 také kapelnikem. Komponoval jak hudbu instrumentalni
a duchovni, tak operu a duchovni dramatickou hudbu.

Johan Whenhamand and Steven Saunders. ,,Sances, Giovanni Felice.*

28 Antonio Cesti (1623 - 1669), italsky skladatel, zpévdk a varhanik. Od roku 1666 ziskal ve Vidni vyznamnou
pozici ,.¢estného kaplana a kapelnika teatralni hudby*. Ke svatebnim slavnostem Leopolda I. a Markéty Spanélské
napsal operu I/ pomo d’oro, ktera zaznéla roku 1668.

David L. Burrows, Carl B. Schmidt and Jennifer Williams Brown. ,,Cesti, Antonio.*

29 Giovanni Battista Pederzuoli (? - 1691) byl piijat roku 1677 jako varhanik do kapely Eleonory II. Poté, co byl
Draghi roku 1682 jmenovan dvornim kapelnikem, se stal Pederzuoli jeho nastupcem ve funkci kapelnika Eleonory
II. Vénoval se hlavné kompozici duchovni dramatické hudby. V obdobi mezi léty 1683 - 1686 napsal pro jeji
hudebni kapelu ro¢né€ jedno nové sepolcro.

Lawrence E. Benett. ,,Pederzuoli, Giovanni Battista.*

%Pietro Andrea Ziani (kolem 1616 - 1684), varhanik a skladatel, ddleZity reprezentant italské hudby v zaalpské
oblasti. Komponoval hlavné dramatickou hudbu vcetné oratorii a sepolcer.

Theophil Antonicek, Harris S. Saunders, Jennifer Williams Brown. ,,Ziani, Pietro Andrea.*

31 Naptiklad prvni sepolcro Leopolda 1. JI sacrifizio d’Abramo (1660).
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v Hofburgkapelle. Na rozdil od oratoria se jednalo o pfedstaveni s hereckou akci a kostymy.
Hlavnim elementem, kolem kterého se odehraval cely déj, byl bozi hrob.

Oratoria byla provadéna po celou postni dobu a nahrazovala tak piedstaveni na
videnském dvofie velice oblibené italské opery. Rysy videniského oratoria 17. stoleti byly stejné
jako u tehdejsiho italského ,,oratorio volgare®. Mélo zpravidla dvé ¢asti (asi 400-500 versu),
bylo uvadéno nescénicky a bez herecké akce. Oblibenymi tématy byly piibéhy ze Starého i
Nového zakona Bible a Zivoty svatych, které byly prezentovany v jasné definované chronologii
udalosti s dirazem na konflikt mezi dobrem a zlem. I po hudebni strance jsou rysy videniského
oratoria druhé poloviny 17. stoleti stejné jako u italského oratoria. VétSina z kompozici ma roli
vypravece, ,, Testa™, a velice ¢asto obsazeni péti solistil, ktefi se na konci obou ¢asti sdruzuji do
ansamblu (v rukopisech oznacovano jako ,,Coro* nebo ,,Madrigale). Charakter hudebnich
forem je stejny jako u opery nebo svétské kantaty té doby. Obsahuje recitativni i ariézni pasaze
a arie, které se Casto voln¢ misi. Z formalniho hlediska se objevuji rizné typy arii, naptiklad
stroficka variovana, ABA formy, riznd rondova schémata, binarni formy s opakujicimi se
sekcemi. Mnohé z nich maji kracejici bas. V ansamblech a sborech je uplatnén jak imita¢ni, tak
1 akordicky styl na zplsob pozdné renesan¢niho madrigalu. Charakteristické je obsazeni pro
maly pocet hudebnich néstroji, nékdy omezené dokonce pouze na basso continuo samotné,
pripadné spolecné se dvéma ¢i tfemi smyCcovymi ndstroji. Zpusobem instrumentace se
oratorium a sepolcro od sebe 1isi. Zatimco u oratoria jsou nejbéznéjsi variantou dvoje housle a
basso continuo, u sepolcra jsou €astéji voleny nastroje s tmavsi barvou zvuku (ansdmbl viol a
viol da gamba).??

KdyzZ v roce 1679 Viden zasahla morova epidemie Sifici se z Turecka ptes Balkan do
sttedni Evropy, byl cisafsky dviir nucen v srpnu téhoz roku ptesidlit do Prahy, ktera se tak stala
na kratkou chvili (do kvétna 1680) rezidenénim méstem panovnika.®® Vzhledem k tomu, Ze byl
Leopold I. uméni velice naklonén, neni piekvapenim, ze se prazského pobytu zlcastnila jak

jeho hudebni kapela, tak i Eleonofina. Stejné jako ve Vidni se i v Praze fidilo provozovani d¢l

32 Smither, ,,Oratorio.*

3V disledku odchodu panovnického dvora do Vidné po bitvé na Bilé hofe ustrnula Praha na rovni provinéniho
mésta obchodné femeslnického razu, coz mélo zavazny dopad na jeji kulturni a spolecensky Zivot. Cisatsky dvur
vladl obrovskym kulturnim potencidlem a navic panovnici, ktefi byli tehdy u moci, jevili o hudbu osobn¢ velky
zajem a sami se ji vénovali. Behem 17. stoleti navstivil cisafsky dvir Prahu jen tiikrat, a to roku 1627, 1647 - 1648
a 1679 - 1680.

Sehnal, Pobé€lohorska doba (1620 - 1740), s. 157-163.
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podle dvorniho kalendafe. Podle néj byly pro jednotlivé ptileZitosti piesné stanovené zZanrové
zvyklosti, naméty, rozméry, formy a obsazeni d¢l. Také grafickd uprava libret a podoba
hudebnich pramenti se nelisila od videniskych. VéEtsina dé€l vznikla vzdy pro danou piilezitost a
uz nebyla vicekrat provedena. Vyjimku tvoii Leopoldovy skladby L Amor della Redentione a
Transito di San Giuseppe, které byly pravidelné opakovany.3*

Pro ucely opernich ptfedstaveni bylo na Prazském hradé¢ béhem cisafského pobytu
postaveno nové divadlo. Co se tyka presné lokalizace divadla, jsou prameny v rozporu, nebot’
dle nekterych bylo umisténo v Malé, dle jinych ve Velké micovné. Jako nejpravdépodobnéjsi
se jevi varianta, ze se divadlo nachéazelo v prostoru dnes jiz neexistujici Malé¢ mi¢ovny nebo
v jejim t&sném sousedstvi.®

Jak uz bylo feceno vyse, existovaly na cisaiském dvoie ve Vidni také pevné zazité
zvyklosti ohledné mista provozu duchovni dramatické hudby. Také v Praze byly pro tyto ucely
vyhrazeny zvlastni prostory. Leopoldovi slouzila na Prazském hradé¢ dnes uz neexistujici kaple
sv. Vaclava. Eleonora sidlila v Rozmberském paléci, ktery byl prostfednictvim difevéné chodby
spojen s blizkou kapli Vsech svatych. % Kromé oratoria Santa Cecilia je z Prahy doloZeno
provedeni sedmi duchovné dramatickych kompozic. U nékolika znich se objevuje
svatovaclavska tematika a bohemikalnimi motivy, coz svéd¢i o tom, Ze ¢eské prostiedi bylo pfi
vzniku dvorskych kompozici inspiraci.®’

Z prazského pobytu jsou dolozeny také cisatovy ndvstévy riznych cirkevnich fada
mimo areal Hradu a cesty na poutni mista jako Svatd Hora u Pfibrami nebo Stard Boleslav.
Nékteré z téchto navstév se konaly za doprovodu dvornich hudebniki. Na jezuitskych kolejich
byl cisaf navic pfivitan hudebni a divadelni produkci. Tyto udalosti bezesporu obohatily
tehdejsi prazsky kulturni Zivot. Pobyt dvora v Praze byl ale pfili§ kratky na to, aby jeho vliv na
kulturni Zivot mél trvalej$i vyznam z hlediska hudebni historie.

Po smrti Leopolda 1. (1705) se oratorium ve Vidni zacalo ¢im dal tim vice z hlediska

formy, obsahu textu a provedeni podobat oratoriu v Italii. Nadale se hralo v pribéhu postu a

34 Niubo, Leopold I, s. 100.

35 Niubo, Cisarsky dviir, s. 47-54.

% Tbidem, s. 58-59.

37 Jedna se o Draghiho sepolcro La Sacra Lancia a oratorium Abelle di Boemia ovvero il S. Wenceslao. Také
Leopold I. zkomponoval dvé svatovaclavska moteta.
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Svatého tydne a jeho autofi byli spjati s prostiedim dvora.® Tato bohata tradice oratoria jakozto
dvorské instituce skoncila se smrti cisafe Karla VI. a nastupem na trin Marie Terezie (1740),
jejiz prvni roky vlady byly poznamenané valkami o rakouské dédictvi. Oratorium se tak
presunulo z pievazné dvorského a liturgického kontextu do méstansko-sekularniho a postupné
se stalo soucasti koncertniho Zzivota. , Ablesbar ist das nicht nur an dem Aufhoren der
Librettoproduktion Metastasios, sondern auch an dem Versiegen der musikalischen Quellen,
bevor die Gattung in einem anderen gesellschaftlichen Umfeld wieder einige Zeit lang
auflebt. > Pravidelné uvadéni oratorii v méstansko-sekularnim prostiedi je doloZeno od roku

1772, a to formou vefejnych akademii nové vzniklou ,, Tonkiinstler-Societit*.*°

3 Autory velké ¢asti libret té doby jsou P. A. Bernadoni, P. Pariati, A. Zeno. Hlavnimi skladateli jsou C. A. Badia,
M. A. Ziani, J. J. Fux, A. Caldara.

% Vlastni pteklad: ,, To je patrné nejen z ustani Metastasiovy tvorby libret, ale také vyschnutim hudebnich pramenti,
nez se tento hudebni druh znovu objevi v jiném spolecenském prostiedi .

Massenkeil, s. 148.

40 Riepe, ,,Oratorium*®.
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4. Legenda o Svaté Cecilii a jeji pojeti v hudbé

Nez se veskera pozornost obrati k Draghiho oratoriu, bude v kratkosti vénovan prostor
ptibéhu legendy o Sv. Cecilii, ticté k této svaté a jejim projevu v umeéni s diirazem na 17. stoleti.
Zamérem je dotknout se tématu pouze okrajove za ucelem dokresleni obrazu kontextu Draghiho
oratoria Santa Cecilia. Kapitola je pouze malou sondou do této oblasti badani a vzhledem
k omezenému rozsahu predkladané prace si neklade naroky na uplnost a prozkouméani tématu

do hloubky, nebot’ jeho rozsahlost by vystacila na dal$i samostatnou praci.

Cecilie je ran¢ kiest'anska mucednice, ktera zila ve 3. stoleti a od 5. stoleti je uctivana
uctivand jako svata. Nejstar$i dochovany pramen pojednavajici o jejim Zivoté€ je Passio sanctae
sanctae Caeciliae v Martyrologium Hieronymianum*' z 5. stoleti.*? Otazka po historické
existenci Cecilie a ptivodu jejiho uctivani patii k nejspornéj$im problémim ve vyzkumu o
fimskych svatych.*® Dle legendy pochézela Cecilie ze slavného #imského rodu Cecilianii a od
détstvi méla velmi silny vztah ke Kristu. Jeji rodice ji ale provdali za Valeriana, ktery byl
pohanem. O svatebni noci Valerianovi Cecilie udajné fekla, Ze pti ni stoji And¢l jako ochrance
jeji Cistoty, kterou se zavazala Kristu. Valeriano ji na to odpoveédél, ze na slib zdrzenlivosti
pristoupi tehdy, kdyz bude moci And¢la také spattit. Cecilie jej tedy poslala za papezem
Urbanem I., ktery jej mél obratit k vife a nasledné pokitit. KdyZ se Valeriano jako cerstvy
konvertita vratil k Cecilii, kone¢né spatiil Andéla. Ten obéma daroval vénec upleteny z lilii a
ruZi z raje. Valerianovi se podafilo k vife obratit také svého bratra Tiburtia. Spole¢né pohibivali
kiest'any odsouzené k smrti a za tuto zakédzanou ¢innost byli 1 oni odsouzeni k smrti. Poté, co
byli oba bratii popraveni, pfedved] fimsky prefekt Almachius pted soud i Cecilii, nebot’ se
pokusila oba pohibit. KdyZ odmitla obétovat modlam, byl ji ud€len trest vrouci lazné, kterou
ale prezila. I poté, co se ji kat pokusil tfikrat useknout hlavu, Zila Cecilie jesté tfi dny, v pribéhu

kterych odkazala sviij majetek chudym a stihla obratit k vite lidi ve svém okoli. Dle legendy

4 Hammerstein, Caecilia, s. 309.

42 Martyrologie je katalog mucednikii a svatych uspofadan podle jejich svatkdl v kalendafi. Nejslavngjsim a
Delehaye, Hippolyte. "Martyrology".

43 Joachim Schifer, ,,Cécilia von Rom.“
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byla Cecilie pohibena vedle biskupt v katakombach Svatého Kallista. Papez Urban 1.
vysvétil jeji dim na kostel.

Cecilie je vSeobecné znama jako patronka hudby a hudebnik, a to i pfesto, ze
zadnym zptsobem nefiguruje hudba a neni v ni fe¢eno nic o tom, Ze by k ni méla Cecilie
vztah. Spojeni Cecilie s hudbou vzniklo na zdkladé neptfesné¢ho piekladu legendy,
jedné véty ze tieti kapitoly: ,, Venit dies in quo thalamus collocatus est et cantatibus
in corde suo soli Domino decantabat dicens: Fiat cor meum et corpus meum
non confundar.“ Vyznam této véty spociva v tom, ze behem Ceciliiny svatby znély
nastroje, od kterych se Cecilie odvratila a ,,zpivala“ sama k Bohu, aby jeji srdce i t€lo
neposkvrnény. Obrat ,,zpév v srdci* ale neni pouzit pouze v této legend€. Objevuje se

uZ v Pavlové listu Efezanam*

, v zidovsko-alexandrijské a novoplatonské filozofii, u
otcll a po dobu celého stfedoveku. Jeho vyznamem viibec neni ,,slySitelny zpév*, ale
spiritudlni jednani. Také Cecilie v legendé zpiva ,, sed core, non voce . ® Jeji jednani je
prikladem vnitini modlitby, a tudiz vztah k hudb¢ z n¢j viibec nevyplyva.

Uznavani Cecilie jako patronky hudby je prokazatelné od 15. stoleti. Slovem
,»organa‘“ obsazeném ve vyse zminéné vété mohly byt v 15. stoleti chapany skutecné
varhany, zatimco v dobé vzniku legendy tim byly ale minény hudebni néstroje obecné.
Slovni spojent ,, cantabimus organis “ tedy bylo interpretovano tak, ze Cecilie zpivala a
hréala na varhany. To stacilo k tomu, aby ji jako atribut byl pfipsan pravé tento hudebni
nastroj. Cestu Sv. Cecilie k patronatu hudby jasn€ dokumentuji a odrazeji ikonografické
prameny. V 6. stoleti je Cecilie bézn¢ zobrazovana pouze s korunou mucednika, v 11.
stoleti se spolecné s korunou objevuje kiiz, ve 14. stoleti ma Cecilie palmovou ratolest
a me¢, piipadné také nebesky vénec kvétin. Atribut hudebniho nastroje, portativu,

dokumentuji ale az ikonografické prameny 15. stoleti.*®

“Ef5,19: ,, ... ale plni Ducha zpivejte spolecné Zalmy, chvalozpévy a duchovni pisné. Zpivejte Panu, chvalte ho

z celého srdce...

*Jedno z nejslavnéjsich vyobrazeni Svaté Cecilie pochézi z roku 1514 a jeho autorem je italsky renesanéni malif
Raffaelo. Tento obraz se postupné stal symbolem hudby, hlavné duchovni. Raffaelo pfistupuje k atributu svaté
velice zajimavym zptisobem. Cecilie sice drzi v rukou portativ, ale ten je rozbity a n¢které pistaly spadly na zem,
kde lezi také dalsi poskozené hudebni nastroje. K tomu tvofi velky kontrast andélsky chor zpivajici v nebi, ktery

symbolizuje ,,zp&v v srdci®.
Hammerstein, s. 309-310.
% Ibidem, s. 310-312.
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K velkému vzestupu cecilianské ticty doSlo béhem 17. a 18. stoleti v Anglii. Tam jsou
od roku 1683 dolozeny pravidelné oslavy svatku Svaté Cecilie (22. listopadu) organizované
Musical Society, ktera pro tuto prilezitost objednavala basné a ,,Odes“. Autorem prvniho
zhudebnéni Ode for St. Cecilia’s Day (1687) basnika Johna Drydena je Giovanni Battista
Draghi a jednd se o prvni vétsi sborové dilo v Anglii v italském stylu.*” Ackoliv se tradice
slaveni svatku Svaté Cecilie vyvijela v Italii odliSnym zplisobem nez v Anglii, je zde ucta k této
svaté jakozto patronce hudby a hudebniki taktéz dolozena. Ditkazem toho je napiiklad zaloZeni
Congregazione dei musici di Roma sotto | 'invocazione della beata vergine, di Gregorio e di S.
Caecilia®® roku 1585 za pontifikdtu Sixta V. Tato instituce sjednocovala svétské i duchovni
hudebniky Rima, kleriky i laiky, véetné Zen za uéelem péstovani hudby a hudebni vychovy
v duchu tridentské reformy. Posldnim byly dale také naboZenské, charitativni a socidlni tkoly.
Mezi ¢leny patfil mimo jiné G. P. Palestrina, ktery zkomponoval pétihlasa cecilidnskd moteta
Cantabimus organis (1575). Na zaklad¢é soggetti téchto motet vznikla pozdé€ji ve spolupraci
s jeho zaky a kolegy Missa ,, Cantabimus organis “, kterd byla pravdépodobné provedena na
svatek Sv. Cecilie.*

Cecilianska tematika v italské hudbé 17. stoleti je az do soucasné doby nepfili§
studovanou otazkou. Na zéklad¢ [ libretti italiani a stampa dalle origini al 1800 Claudia
Sartoriho je mozné dolozit minimalné 15 italskych libret dramatickych dél s cecilianskou

tématikou ze 17. stoleti a prvnich let 18. stoleti.>® Pravdépodobné vedle sebe existovalo nékolik

47 Giovanni Battista Draghi (1640, pravdépodobné v Rimini-1708, Londyn), italsky skladatel, cembalista a
varhanik. Je mozné, Ze byl bratrem Antonia Draghiho. Studoval pravdépodobné v Benatkach a pfisel kolem 1664
do Londyna spolu s dal§imi italskymi hudebniky, aby tam etabloval italskou operu.

Peter Holman. "Draghi, Giovanni Battista".

“8 Dnesni Accademia nazionale di Sta. Cecilia.

4 Hammerstein, s. 315.
50

=

1637: [?]/ Virgilio Puccitelli, La S.(anta) Cecilia, Dramma musicale, Warszawa.

1657: Antonio Curtona, La Cecilia, Tragedia sacra, Roma

3. 1660: Giovanni Antonio Carpano, Argomento della Santa Cecilia, Roma; Interlocutori: Santa
Cecilia, Lucretia, Patritio, Valeriano, Tiburtio, Alcaste, Farinello, Almachio, Ildoro.

4. 1666: [?], Oratorio di Santa Cecilia, Wien, Interlocutori: Testo, S. Cecilia, Valerina, Tiburtio,
Prefetto, Angelo.

5. 1680: Antonio Draghi, Santa Cecilia, Oratorio, Praha; Interlocutori: Santa Cecilia, Angelo, Valeriano,
Tiburtio, Testo.

6. 1682:[?], S. [anta] Cecilia, Oratorio per musica, Mantova; Interlocutori: Testo, Dio, Santa Cecilia,
Angioli, Tiranno.

7. 1687: D. Gio. Bernardino Serafini, S. [anta] Cecilia, Oratorio, Perugia; Interlocutori: Santa Cecilia,
Angelo, Valeriano, Tiburtio.

8. 1692: Pietro Sammartini, Oratorio di S. Cecilia, A cinque voci, Firenze.

N
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oddélenych tradic, ze kterych pochazeji tyto kompozice. VétSina téchto del byla
provedena v riznych italskych méstech, ale néktera z nich, podobné jako Draghiho
oratorium, vznikla mimo Italii. Mnohé z téchto dél se 1isi svym titulem 1 zdnrovym
oznacenim a rozdily jsou patrné i v souvislosti s postavami, které v jednotlivych dilech
vystupuji. Libreto k oratoriu Santa Cecilia all'Organo od Niccoly Montemelliniho (viz
pozn. 52, ¢. 14) navic také doklada uctivani Cecilie jako patronky katolické hudby.
Autor libreta, hrabé Montemellini, v ivodu k oratoriu pise: ,, E Volgare, ed applaudita
opinione del Popolo Credente, che la Nobil Donzella Santa Cecilia, si diletasse del
Canto, e del Suono, quindi e, che fu eletta per Celeste Protettrice della Musica

Catolica. “*! Hudba také vyraznym zptisobem figuruje v d&ji tohoto oratoria.

9. 1693: Francesco Santini, S. fanta] Cecilia verg. e mart., Oratorio, Firenze.

10. 1696: Giuseppe Busti/Francesco Basili, S. [anta] Cecilia vergine e martire, Melodramma, Perugia;
Interlocutori: S. Urbano papa, S. Cecilia, Alessandro Severo, Almachio.

11. ?: Francesco Maria Bazani/ Luigi Suzani: Il Martirio di S. Cecilia, Piacenza.

12. 1700: Gio. Bicille, Oratorio di Santa Cecilia, Wien.

13. 1701: Domenico Laurelli, S. fanta] Cecilia, Oratorio, Roma.

14. 1701: [Conte Niccolo Montemellini]/ D. Gio. Eville Milanta, Santa Cecilia all Organo, Perugia;
Interlocutori: S. Cecilia, Angelo, Valeriano, Tiburzio).

15. [?]: Francesco Maria Bazzani, Il Martirio di S. Cecilia, Piacenza.

Ad 9.: Pod timto jménem a nazvem dila se v online katalogu Osterreichische Nationalbibliothek ve Vidni chybné
nachazi digitalizat Oratoria di Santa Cecilia Antonia Draghiho. Chybny odkaz na toto oratorium je uveden také
v RISM.

51 Vlastni volny pieklad: ,,Je vSeobecnym a schvalenym ndazorem vériciho lidu, Ze uslechtild divka Santa Cecilia
se venovala zpévu a hudbé. Proto byla vybrana za nebeskou ochrankyni katolické hudby.

Montemellini, Santa Cecilia all’Organo.
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5. Antonio Draghi: Oratorio di Santa Cecilia
5.1.  Okolnosti provedeni oratoria Santa Cecilia v Praze

Oratorium Santa Cecilia patii mezi Draghiho dila, u nichz neni znamy autor libreta a
libreta a ktera jsou az do vzniku Schnitzlerovy dizertace téméf ve vSech piipadech opomijena
opomijena sekundarni literaturou. Az Schnitzler, se zdmérem dat dohromady kompletni seznam
seznam Draghiho dél, se timto problémem zaobiral hloubé&ji. V pribéhu své prace povazoval
povazoval toto oratorium jesté s nékolika dalSimi dily za unicum dostupné pouze v Benatkach
v Benatkach v Biblioteca Nazionale Marciane.® Pozdé&ji se ale ukézalo, ze se v piipadé
oratoria Santa Cecilia v o benatské unicum nejednéd. Az po dokonceni vyse zminéné dizertace
dizertace byl v Nationalbibliothek ve Vidni nalezen zaznam anonymniho oratoria o Svaté
Svaté¢ Cecilii s identickym ndzvem, postavami, incipitem a zavérecnym textem jako u
benatského exemplare libreta. Schnitzler uz tehdy nemohl partituru s benatskym libretem
libretem porovnat a zpracovat do své dizertace. Mimo Viden a Benatky se exemplaf libreta
libreta nachazi také v Narodni knihovn& Ceské republiky v Praze.*

Provedeni oratoria Santa Cecilia probéhlo mezi 6. 3. a 17. 4. 1680 v Praze, spolecné
spole¢n¢ s dalsimi dvéma Draghiho oratorii — Jephte a Abelle di Boemia ovvero S. Wenceslao.
Wenceslao. Ptedstaveni pravdépodobné probehlo v kapli VsSech svatych v aredlu
Rozmberského palace. Pravé zde byla cisafovna vdova béhem prazského pobytu ubytovana a
ubytovéna a kaple Vsech svatych ji slouzila jako soukroma kaple.>* Jako byvéa b&znym jevem
u vSech leopoldinskych libret, ma také exemplai oratoria Santa Cecilia v nadpisu obrat
»Oratorio Cantato nella Capella dell” Augustissima Imperatrice Eleonora“. Uz bylo diive
feceno, ze Eleonofe II. byla v Praze vyhrazena kaple VSech svatych blizko Rozmberského
palace. Je tedy mozné, Ze prave zde bylo provedeno oratorium Santa Cecilia.

K obsazeni sice nejsou dochovany ptesné informace, ale lze je Castecné dohledat a

rekonstruovat hlavné na zakladé dvou prament.. Prvnim z nich je jeden z benatskych exemplari

52 Podle Schnitzlera k tomu doglo tak, Ze libreta téchto d&l odvezl do Benatek Apostolo Zeno, kdyz 1729 opoustél
Viden.

Schnitzler, The Sacred Dramatic Music, s. 113.

58 V prazské Narodni knihovné je libreto dostupné také v digitalizované podobé pod signaturou 52 C
000021/adl.08.

%4 Niubo, Cisarsky dviir, s. 59.
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libreta k oratoriu Santa Cecilia obsahujici nasledujici poznamky k obsazeni: ,, Testo.
Ibattia [Giovanni Battista], Sta Cecilia. Clemente; Angelo. Sperone; Valeriano. Forni;
Tiburtio. Cerini.*>® Druhym z nich je Quartierbuch (Ubytovaci kniha) z roku 1680,
zachycujici rozmisténi dvornich sluzebnikl na Malé Stran€ v prubéhu prazského pobytu
dvora. ,, Prazska ubytovaci kniha uvadi celkem 11 hudebnikii ve sluzbach cisarovny
Eleonory, z toho 7 jmenovité.“>® Mezi témito jmény je uveden také predstavitel
Valeriana, [Giovanni Antonio] Forni®’, Tiburtia, [Fabrizio] Cerini a Andéla, G. B.
Speroni. Z Leopoldovych hudebniki je celkem 34 uvedeno jmenovité, mezi nimi také
Clemente [Hader]*®, piedstavitele role Svaté Cecilie®®. Haderovo obsazeni pro Zenskou
roli je velice pravdépodobné i u oratoria Abelle di Boemia ovvero S. Wenceslao.®
Ackoliv k provedeni oratoria neni zndmo mnoho detailli, Ize na zaklad¢ vySe
zminénych pramend vyvodit nékolik zavért. Predstaveni velice pravdépodobné
probéhlo v kapli VSech svatych v aredlu Rozmberského palace. Diky benatskému
exemplafi libreta a Quartierbuchu jsou zndma celd jména predstaviteli Valeriana,
Tiburtia, Andéla a Cecilie. Obsazeni Cecilie Clementem Haderem, ¢lenem leopoldinské
kapely doklada na videniském dvote obsazovani Zenskych roli kastraty a také vzdjemné

vypomahani ¢lent Eleonofiny a Leopoldovy kapely.
5.2. Santa Cecilia jako dramaticka kompozice

Libreta k Draghiho duchovni dramatické hudbé 1ze podle Rudolfa Schnitzlera
rozdélit do tfi skupin podle kritérii rozsahu dramatické akce ¢i konfliktu a pfitomnosti
nebo absence chronologického sledu udalosti. Okruh dél, do kterého je zatazeno
oratorium Santa Cecilia, je charakteristicky chronologickym sledem udalosti

odehravajicim se v jasné definované Casové period¢. Tématikou v tomto okruhu je

% Libreto: Benatky, Biblioteca Nazionale Marciana, Misc. 2482.27.

Romagnoli, Jephte, s. vii.

% Niubo, Cisarsky dviir, s. 39.

57 Pted Vidni je doloZeno jeho piisobeni v Benétkach kolem roku 1661.

Glixon, s. 332-335.

8 Niubo, Cisai'sky dviir, s. 40.

% Clemente Hader, zndmy také jako ,,von Hadersberg” byl kastratem plivodem z Anglie, ktery pied pt¥ichodem
do Vidné ptisobil taktéz v Benatkach. Jsou dolozeny mimo jiné jeho soukromé recitaly pro vévodu z Mantovy a
prince z Brunswick.

Selfridge-Field, s. 149.

80 Niubo, Cisarsky dviir, s. 87.
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velice Casto Zivot svatych. Ve vSech dilech je pfitomen Testo, az na vyjimku oratoria Sant'Agata,
kde jeho funkci piebira sbor. Ptiznacny je téz konflikt opozi¢nich sil - boj mezi dobrem a zlem,
nebeskych a pekelnych sil, nebem a zemi.®! Pouze u Il terremoto a Santa Cecilia rozfeseni
zapletky zahrnuje litost a obraceni hlavnich pozemskych predstaviteli.®?

Oratorium Santa Cecilia je tradicné rozd€leno na dvé ¢asti. Celkem v ném vystupuje
pét jednajicich postav: Svata Cecilie, And¢l, Valeriano, Tiburtio a vypravé¢. U obou casti
oratoria Ize vypozorovat velice podobnou strukturu. Prvni 1 druha ¢ast zacinaji vypravécovym
uvodem do déje a na to navazuje modlitba jedné z postav. KliCovym momentem je obraceni
k vife nejprve Valeriana a analogicky k tomu ve druhé casti jeho bratra Tiburtia. Ackoliv
bychom mohli fici, ze okamzik kitu a smrt mucedniki jsou stéZejnimi momenty legendy, je jim
v tomto oratoriu vénovan minimalni prostor — je na n¢€ pouze stru¢né odkézano prostiednictvim
recitativu vypravéce. Tim je také vyfeSena absence roli papeze Urbana a fimského prefekta.
Mnohem vice nez kiest a umuceni zde je stéZejnim motivem proces obraceni k vife a nasledna
radost z poznani pravého a jediného Boha. Tyto momenty jsou v oratoriu vzdy dikladné
rozvinuty a libretista kazdé z postav dava prostor vyjadrit se k nalezeni nové zivotni cesty svym
vlastnim vystupem.

Na zacatku kompozice je poslucha¢ prostiednictvim vypravéce uveden do piibéhu
legendy a dozvida se nejdulezitéjsi informace o hlavni hrdince, Ze sviij zivot zasvétila Kristu a
jeji rodice ji proti své vili provdali za pohanského mladika Valeriana. Hned poté nasleduje
Ceciliin prvni vystup. Formou &rie pronasi svou modlitbu, ve které slibuje Jezisi vérnost a prosi
Boha o ochranu pted ,, naporem doternych pocitii“, aby nebyla dotcena Cistota jejiho srdce a
zustala v ném pouze touha po Bohu. Ceciliina modlitba je okamzité vyslySena, ¢ehoz ditkazem
je Andél, ktery ji je poslan z nebe, aby zahnal jeji strach a dodal ji odvahu. Andél ve svém
dlouhém projevu povzbuzuje Cecilii, Ze jeji vérnost vSechnu silu slasti pifekond. Zaroven

pfedpovida a posluchaci hned zpocatku oratoria prozrazuje budouci udalosti legendy — Ze

81 U druhého okruhu dé&l chybi chronologicky sled udélosti, ale konflikt mezi nebem a zemi je pfitomny. DalSim
znakem je absence Testa. Do tietiho okruhu patfi nejvice dél a je pro néj typicka absence jak chronologického
sledu udalosti, tak i dramaticky konflikt. Mnohem vice zde je vyzdvihnut popisny, dogmaticky a meditativni aspekt.
(pt. La sacra lancia).

62 Schnitzler, The Sacred Dramatic Music, s. 166.
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Cecilie obrati Valeriana i jeho bratra Tiburtia k vife a Ze vSichni tfi budou pro Boha trpét
a proliji za né&j krev.

Valeriano slysi Cecilii s nékym rozmlouvat, coZ v ném vzbudi zvédavost a
prichazi zeptat, kde je ten, s kym rozmlouva, ukryt. Tim za¢ind druha ,,scéna‘ a dochazi
k prvnimu spole¢nému dialogu mezi manzeli. Tento rozhovor je zaroven klicovym pro
déje, nebot’ v ném postupné dochazi k Valerianové konverzi. Cecilii se dafi presvédcit
manzela o tom, ze Zije v omylu a sviij ¢as marni pouze pozemskymi radostmi a slastmi.
Zamilovany Valeriano to zpocatku viibec nechape a je pevné presvédcen o tom, ze mu
pteci nechybi nic, kdyz ma krasnou Cecilii. Ta na tyto argumenty pokazdé odpovida:
ben mi lice di chiamarti per pieta. “®® Nakonec se Valeriano pieci jen necha piesvédgit
ke svatému prameni Svatého Urbana, kam jej Cecilie posila, aby tam ,, umyl necisté
momentu Valerianovy navstévy u papeze Urbana a jeho kitu se poslucha¢ dozvida pouze
prostiednictvim vypravéce. DéEj se pak hned odviji dal od okamziku, kdyz se Valeriano
vraci od Urbana jako novokiténec.

Naésleduje tfeti a zaroven zdvérecna ,,scéna* prvni €asti oratoria. And¢l se zjevuje
podruhé a raduje se z Valerianova obraceni. Cel4 jeho arie je vénovana chvale Cecilie
za jeji dobry skutek. Andé€l zpiva, ze Cecilie ziskd odménou za své vitézstvi vécnou
slavu a Ze nebe nezna krasnéjs$i Pannu nez ji. Valeriano se vraci k Cecilii jako ,, ctitel jeji
ctnostné lasky*“ a dava svédectvi o svém obraceni k vife, diky kterému miize konecné
také spatfit Angela. Nasleduje Valerianovo ,,vyznani viry* v Krista a slib Cecilii, Ze
spolu s ni bude za tuto pravou a jedinou viru bojovat a Ze je ochoten za ni zemfit. V tento
okamzik Cecilie poprvé za celou dobu Valeriana nazyva ,, drahou osobou svého srdce “,
nebot’ uz je ,,zosobnénim nebeské Lasky . Oba manzelé si vyznavaji lasku ve svém
spolecném duetu. Poté pfichazi dalsi arie Andéla, ktery obéma slibuje, Ze je dovede do
nebe. Cela prvni ¢ast oratoria je zavrSena tercetem obou manzeli a Andéla. Obraci se
na posluchace a pfinasi mu poucné poselstvi: ,, Spravné doufas, smrtelniku, v nebeskou
milost. Odménou za kratky Zivot pozemsky je Zivot vecny. “

Druhé cast oratoria zpracovava obraceni k vife Valerianova bratra Tiburtia a
umuceni a smrt tfi hlavnich protagonistii. V tivodu vypravéc opét oslovuje posluchace

a dava mu mravni pouceni o tom, Ze pozitky smrtelniku neprospivaji, nebot’ jej vrhaji
2

vevr
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do pekelné propasti. Tak tomu ale neni u nesnazi, kterym musi Celit na zemi. Vypravée chvali
Valeriana za ptikladné jednéni, na rozdil od jeho bratra Tiburtia, ktery se jej od dobrych ¢inti
snazi odvratit. Stejn¢ jako v prvni ¢asti, hned po vypravécoveé uvedeni do déje nasleduje
modlitba — tentokrat Valerianova. Ten prosi Boha, aby v ném stvofil srdce schopné snést kazdé
utrpeni. Svédkem modlitby je Tiburtio, ktery pro svého bratra absolutné nema pochopeni a snazi
se jej presvédcit o tom, Ze se svou virou v Boha myli. Osocuje Valeriana z toho, ze se az moc
nechal zaslepit laskou ke své zen¢€ a Ze jeji myslenky matou jeho ducha. Valeriano se timto ale
nenechava zviklat a obhajuje sviij postoj a novou viru, pro kterou chce svého bratra také ziskat.
Tiburtio si i naddle stoji za svym ndzorem a zpiva arii, ve které poucuje o tom, ze je nebezpecné
nasledovat myslenky zeny.

Po této diskuzi se d¢j odviji velice rychle. O tom, ze Tiburtio nakonec také uvéti v Boha,
se poslucha¢ opét dozvi pouze prostfednictvim vypravéce. Ve druhé scéné se znovu stdvame
svédky Ceciliiny modlitby k Jezisi, kterého chvali jako vzor svych nejcistSich myslenek.
Odpovéd’ z nebe prinasi opét jeji Andél, ktery ji slibuje, Ze diky své vérnosti si bude moci uzivat
JeziSovu slavu. ZavrSenim této scény je zp&v spoleéného duetu. Tteti ,,scéna‘ zaciné prichodem
Tiburtia, ktery lituje svych predchozich ¢inl a dava sv€dectvi o svém obraceni k vife. Ve své
druhé arii zavrhuje sva diivéjsi bozstva a rozhoduje se nasledovat kiest’anskou vérouku. VSichni
se spolecné raduji a Andé€l jim radi, at’ nasleduji Bozi cesty, nebot’ v nebi za to budou odménéni.

Na rozdil od momentu konverze neni vénovano v déjové linii tolik prostoru odsouzeni
a smrti mucednikl. Vypraveéc pouze v jednom recitativu popisuje muceni stoupencli pravého
Boha tfimskym prefektem. Andél jest€¢ jednou bojovniky za viru vyzyva ke stateCnosti a
nasleduje terceto, ve kterém vSichni tfi state¢né snaSeji muka a umiraji za svou viru. Naposledy
se objevuje And¢l, ktery vSechny tfi bojovniky pfivadi do nebe a vyzyva nebeské chory, aby je
zde slavnostné ptivitaly. Zavérecny sbor piinasi jesté posledni pouceni posluchace — o tom, Ze
z pomijivych Spatnych chvil vyvstavd vécné dobro. Vedle poznani Boha je vyraznym
elementem oratoria také povzbuzeni Cloveka, Ze po téZzkych chvilich na zemi, které je nutno
vydrzet, prichdzi odména a vécna radost v nebi. Dulezita jsou také vypravécova poselstvi a
zavérecna Cisla obou ¢asti.

Cecilianska legenda byla v oratorni poezii zpracovana rtzné, v neposledni fadé
v zavislosti na liturgickém kontextu, pro ktery byla dila ur¢ena. Doklada to 1 Montemelliniho
libreto, které vzniklo ptimo k ptilezitosti slaveni svatku Sv. Cecilie roku 1701 v ,, Oratorio de’

PP. Di S. Filippo Neri*“ v Perugii, zatimco Draghiho oratorium bylo provedeno béhem postni
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doby vedle dalSich dél pojednavajicich o zivoté svatych (Jephte, Abelle di Boemia
ovvero S. Wenceslao).

To, ze ob¢ oratoria byla slozena k rozdilnym ucelim, se také odrazi na zptisobu
ztvarnéni hlavni hrdinky. Cecilie v Draghiho oratoriu vystupuje jako typicka mucednice
touzici zemfit pro JeziSe Krista, kterd se snazi lidi ve svém okoli navést na jedinou
spravnou zivotni cestu a obratit je k vife v Boha. Tyto vlastnosti ma sice Montemelliniho
Cecilie také, ale navic se projevuje jako umélkyné (zpiva, hraje na varhany a cembalo).
Hudba v pribéhu déje figuruje v riznych podobéach, ale nejcastéji jako symbol modlitby.
Hudebni pojmy jsou také Casto symbolem nejriznéjsich prozitkl jednotlivych postav.
Naprtiklad své utrpeni béhem muceni vyjadiuje Santa Cecilia ,,chromatickym
zp&vem®.% Kromé Cecilie v Montemelliniho libretu vystupuje Valeriano, Tiburtio a
And¢l doprovazen jesté dalSim Andélickem. Stejné jako u Draghiho oratoria jsou zde
vynechany role Prefekta Almachia®® a papeze Urbana. Neobjevuje se ani postava cisafe
a také zde chybi vypravéc. Montemellini zasazuje ptib¢h do konkrétniho ¢asu a mista
— d¢&j se odehravd v komnaté Svaté Cecilie v dob& jeji svatby. Posluchac se
v komentafich ke scéné v libretu mize docist, Ze Cecilie ve své komnaté hraje na
varhany, po jeji pravici sedi Valeriano a po levici Tiburtio (v Draghiho oratoriu
vystupuje Tiburtio az ve druhé ¢asti). V mistnosti je pfitomny také Andél, ktery je ale
viditelny pouze pro Cecilii, dale také dal§i Andé&licek, ktery tahd méchy varhan, zatimco
Cecilie hraje. Ve srovnani s timto pojetim pusobi Draghiho oratorium mnohem vice
staticky. VSichni protagonisté¢ také umiraji ve stejném okamziku. Montemellini je
v tomto ptipadé legend¢ veérngjsi - Valeriano a Tiburtio umiraji ve stejny okamzik a
Cecilie je k smrti odsouzena az po nich. Andél dokonce piimo na legendu odkazuje.
Predpovida, Ze Cecilie bude zit jesté tii dny poté, co se ji kat pokusi popravit, poté
bude pohibena spolu s Valerianem a Tiburtiem a uctivana v Rimé&.

Po porovnani pojeti legendy v Draghiho oratoriu s libretem Santa Cecilia
all’Organo od Niccoly Montemelliniho jsou patrné dva diametralné odlisSné ptistupy
k ptibehu legendy. Draghiho oratorium vzniklo mimo Italii a bylo provedeno jako jedno

z n¢kolika predstaveni béhem postni doby pro dvorni spolecnost. K cecilianské tématice

8 Santa Cecilia: ,, Nel mio cantar cromatico mio Cor a sospirar; Vuol il Dolor simpatico Cantando lagrimar:...“

85 Montemellini to v ivodu od@ivodiiuje svym zdmérem nezobrazovat utrpeni pfimo na scéné.
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zde neni patrnad zadna dalsi vazba v podobé odkazu na hudbu v legendé. Ptibéh je zpracovan
stejnym zpusobem, jako je tomu i v jinych oratoriich pojednavajicich o svatych, kde hlavnim
cilem je poucit ¢lovéka o jejich hrdinskych ¢inech a o spravném zivoté. Montemelliniho libreto
vzniklo o vice nez dvacet let pozd¢ji ptimo v Italii a bylo ptistupné SirSimu okruhu posluchaci.

Provedenim oratoria byl oslaven svatek patronky hudby, a to se v dile vyrazn¢ odrazi.

5.3. Draghiho zhudebnéni oratoria Santa Cecilia

otazce, a to Draghiho zhudebnéni. Po nastinéni Draghiho kompozi¢niho stylu a piedstaveni
hudebni struktury celého oratoria je dilo analyzovano prostfednictvim jednotlivych postav —
jejich arii a klicovych scén. Cilem je zjistit, jakymi hudebnimi prostfedky se vyjadiuji
jednotlivé postavy oratoria a jakym zplsobem je realizovana dramatizace déje. Jednim
z omezujicich faktorl ztéZujici analyzu je podoba hudebniho zapisu oratoria. Stejné jako i zbyla
vEtsi dramatickd dila Antonia Draghiho je také toto oratorium dochované v podobé redukované
partitury, kterou tvofi pouze vokalni linka a generalbas. Z tohoto diivodu také neni mozné
vénovat v analyze mnoho pozornosti hudebnimu doprovodu a instrumentaci. Velice zajimavé
je také prozkoumdani vztahu mezi Draghiho zplsobem kompozice oratoria a dalSich
ptredstavitell sttedniho baroka, aby tak mohlo jeho uméni byt kontextualizovéano. Proto je v této
podkapitole alespoii do ur¢ité miry vénovan prostor piedstaveni kompozi¢nimu stylu jednoho
z Draghiho soucasniki, a to Alessandra Stradelly.®®

Antonio Draghi je fazen mezi predstavitele stfedniho baroka a mezi jeho soucasniky

patii vedle Alessandra Stradelly také Giovanni Legrenz ®' a Carlo Pallavicino. % Jeho

% Alessandro Stradella (1639 - 1682), ptivodem ze $lechtické rodiny pochazejici z Fivizzana v Toskansku. Jeho
prvni dolozena skladba je latinské oratorium z roku 1667, které napsal pro Arciconfraternita del SS Crocifisso
v Rimé. Jako skladatel (hlavné oratorii, kantat a oper) za svého Zivota Stradella pasobil v Rimé, Benatkach a
Turingé. Ve véku 42 let byl zavrazdén dodnes neznamym pachatelem. Nejvétsi pfinos jakozto skladatel mél
Stradella pro kantatu. Celkem je od né&j dochovano 174 kantat (svétskych, duchovnich a moralnich).

Carolyn Gianturco. "Stradella, Alessandro."

87 Giovanni Legrenzi (1626 - 1690), skladatel a varhanik, dileZity pro rozvoj pozdné barokniho stylu v severni
Italii. Pusobil ve Ferrafe, Bergamu a nakonec v Benatkach, kde se stal kapelnikem v chramu sv. Marka. Byl ¢inny
jako skladatel opery, vokalni chramové i instrumentalni hudby.

Stephen Bonta. "Legrenzi, Giovanni."

8 Carlo Pallavicino (1640 - 1688), skladatel, ktery nejprve plsobil jako varhanik chrimu sv. Antonina v Padove.
Pozdégji presidlil do Drazd’an, kde slouzil jako vicekapelnik za kurfifta Johanna Georga II. Po smrti Heinricha
Schiitze, ktery byl kapelnikem, se stal jeho ndstupcem. V Drazd’anech byl ¢inny hlavné jako skladatel chramové
hudby. Jeho opery a oratoria mély premiéru vétSinou v Italii.

Harris S. Saunders. "Pallavicino, Carlo."
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kompozi¢ni styl vychazi jak u svétské, tak i duchovni dramatické hudby z benatské
Skoly poloviny 17. stoleti. V Draghiho tvorbé se vyskytuje fada formalnich typt arii,
z nichz je nejbéznéjsi formou AB (nebo AA" a ABB’) a déle také arie o dvou strofach.
Jejich dily v mnohych ptipadech nejsou pfili§ kontrastni. Nékteré Draghiho arie mayji
nepravidelné struktury, ale naopak méné Casto se objevuje da capo forma. Pomérné
Castym jevem v ariich je kracejici bas. Draghiho stile recitativo je velice tvarné a neni
jeste uplné vyhranéné a mechanické. Misty se na konci nebo uprostied recitativu
vyskytuje ariosni plocha. Sbory a ansambly vétSinou obsahuji jak homofonni, tak i
kontrapunktické ¢asti (tzv. ,,stile misto*) a hlasy jsou velice Casto vedeny v paralelnich
terciich.

S podobnymi formalnimi Gtvary arii jako u Draghiho (AB, AA", AA'B a ABB’,
je mozné setkat se také v kompozicich Stradelly. U néj je ale kontrast mezi jednotlivymi
arie v mnohych ptipadech vyrazngjsi. Castymi jsou také arie nad ostindtnim basem,
variace. Jednotliva vokalni ¢isla byvaji uvedena a zakoncena orchestralnim ritornelem,
kterém je vétSinou prostfednictvim imita¢niho kontrapunktu ptedstavovano téma.
tondlnimi postupy, modulacemi a pocatecnimi motivy je Stradellova hudba jasné
tonaln¢ vyhranéna. Vice nez u Draghiho je uplatiiovana kontrapunktické sazba — vokalni
linka a hlasy jsou Casto vedeny ve vzajemné imitaci. Pfevazuje sylabické zhudebnéni
textu, ale objevuji se 1 bravurni koloraturni ¢isla, které¢ vyrazné podporuji dramatizaci
déje. V klicovych momentech dé&je se Casto objevuje arioso za ucelem zvySeni
dramatického napéti a ozvlastnéni dlouhych recitativnich pasazi. Velky rozdil mezi
oratorii Draghiho a Stradelly je patrny v instrumentalni sloZce. Zatimco u Draghiho tvoti
doprovod vokalnich partl pouze basso continuo, je Stradellova instrumentace velice
propracovana a ma diilezitou funkci také jako vyrazovy prostiedek.®®Stradella byl také
jednim z prvnich skladateld, ktefi zavedli recitativ doprovazeny smyccovymi nastroji.

Draghiho Oratorium Santa Cecilia zahrnuje celkem 15 arii, 2 dueta, 2 terceta a

zavérecny sbor. Jedna se vétSinou spise o drobnéjsi arie tvorené v praimeéru asi 40 takty.

8 Napiiklad ke Stradellovym oratoriim San Giovanni Battista (1675) a La Susanna (1681) jsou dochované
podrobné informace k instrumentaci i obsazeni. Stejn¢ jako také u nékterych svych dalSich dél zde Stradella
pracuje s instrumentaci concertino-concerto grosso. Pomoci stfidani a rizného kombinovani téchto dvou skupin
Stradella dosahuje maximalni rtiznosti hudebniho doprovodu jednotlivych Cisel.

Gianturco, s. 187.
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Nejkratsi z nich ma 21 takt( a nejdelsi 100 taktti.”® Z hlediska struktury arii v oratoriu vyrazné
pfevazuje forma AB. Ddle se objevuji formy AA’, AA'B a ABB’, ABA a jedna drie
s nepravidelnou strukturou. Ctyii 4rie maji dvé strofy.”* Jednotlivé dily 4rie vét§inou nejsou
vzajemné prili§ kontrastni a to i v pfipadech, kdy to text nabizi. V oratoriu se ani jednou
nesetkavame s arii s ostinatnim basem. Nevyskytuje se zde ani lamento, nebot” to nevyzaduje
zadna dramaticka situace déje. Nektera Cisla nejsou zcela formalné€ vyhranéna a pohybuji se na
pomezi arie a ariosa.’> Ansambly v oratoriu zahrnuji jak homofonni, tak i kontrapunktické &asti
(tzv. ,stile misto*) a zpévni hlasy jsou v nich velice Casto vedeny v paralelnich terciich.

Celkové v oratoriu pievazuji mollové toniny — devét z patnacti arii je mollovych.
Rozsah vSech vokalnich partii neni pfilis§ velky a u jednotlivych érii tvofi maximalné undecimu.
Melodicka linka se vétSinou pohybuje spiSe stupniovité nebo malymi skoky. Velké skoky jsou
mén¢ Casté, a pokud se objevuji, tak zejména v partech Andéla. U vSech postav kromé Andéla
prevazuje sylabické zhudebnéni textu a koloratury jsou uplatnény pouze misty jako vyrazovy
prostiedek pro zdiiraznéni klicovych slov. Melodicka linka se ve vétsing arii pohybuje nejcastéji
v osminovych hodnotach misty ozvla§tnénymi o teckovany rytmus. U nékterych arii dochazi
vjejim pribéhu k metrickym zménam (napt. Vincera la tua costanza). Jednim
z charakteristickych rysit Draghiho hudby je misty se vyskytujici formalni neuzavienost a
plynuly prechod mezi recitativem, ariosem a arii.”® Arioso se v priibéhu oratoria objevuje
vétSinou v emociondlné vypjatych momentech, kde je uplatnéno jako prostiedek dramatizace.
Recitativy jsou tvofeny plynulym tokem osminovych a Sestnactinovych not nad casto
nehybnym basem a ¢asto kon¢i melodickou formuli postupujici od tercie ptes sekundu k primé.
Nekteré pasaze vokalni linky obsahuji méné obvyklé melodické postupy s nazvukem modality.
Naptiklad arioso pied arii Angela Diademi, ghirlande e fiori zahrnuje jak chromatické postupy,
tak 1 kroky ve zvétSenych sekundach. To v dany moment plisobi skute¢né prekvapive
v souvislosti s obsahem zhudebiiovaného textu a poté nasledujici arii, ktera ma radostny
charakter.

Pro Draghiho harmonické vyjadfovani je typické pouzivani durovych a mollovych

kvintakordi a sextakordli, kvartsextakordii zpravidla jen v kadencich. Misty se objevuji

0V piipadé velice kratkych arii je tedy vhodné&jsi zvolit pro oznaceni jejich ¢asti mald pismena namisto velkych.
" Jedna se o arie Di té ancella, Non piu d Idoli, Sei troppo Amante a Chi di Femina.

72 Naptiklad vystup Angela Su su celesti chori predchazejici zavére¢nému sboru oratoria.

3V tomto oratoriu se jedna zejména o &isla Andéla.
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septakordy i jejich obraty. Kromé zakladnich harmonickych funkci je v Draghiho hudbé
casto vyuzivano funkci VI., VIL stupné i jejich obrati. Ke zméné toniny dochdzi
vetsinou prostfednictvim diatonické modulace. Pro ozvlastnéni harmonie je vyuzivano
pratahti z kvarty na tercii (4-3) a sttidavych tont (5-6-5). Pomérné Casté jsou sekvence.
Misty se objevuji také harmonické spoje, jez je mozno vylozit jako mimotonalni funkce,
hlavn¢ dominanta a n¢kdy i VII. stupen. Doprovod zpévnich partli tvofi pouze basso
continuo. K oratoriu neexistuje zaddna piedehra a ritornely se u jednotlivych arii
vyskytuji minimaln¢. Pokud se ptredehry, mezihry ¢i dohry objevuji, jsou velice kratkeé,
zpravidla 2-4 taktové a pravdépodobné byly realizovany pouze pravou rukou
klavesového nastroje hrajici basso continuo. Bas se ¢asto postupuje v imitaci k vokalni
lince, pficemz ale vétSinou piednese jen zacatek tématu. Typicky je také prichodny bas,
a to hlavné v pomalejSich 4riich s ternarnim metrem.

Vokalni role jsou v Draghiho oratoriu Santa Cecilia rozvrzeny nasledujicim
zpusobem: Svata Cecilie — sopran, Andél — sopran, Valeriano — alt, Tiburtio — tenor a
Testo — bas. Nejvice arii neni prekvapiveé ptidéleno hlavni hrdince oratoria, ale postave
And¢la, ktery jich ma celkem 5. Hned po ném nasleduje Valeriano s poctem 4. Svata
Cecilie a Tiburtio maji pouze 3 arie.

Prvni arii celého oratoria je modlitba v podani Cecilie. V oratoriu se objevuji
celkem ctyii modlitby — Svatd Cecilie zpiva dv€, And¢€l na jednu z nich stejnym
zpiisobem odpovida a jedna patii Valerianovi. Pouze Tiburtio Zadnou nema. U vSech

téchto modliteb se opakuji urcité charakteristické prvky:
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Nizev drie Mio Giesi Ti che nulla | O Giesi A Giesu

(Santa Cecilia) | frasformasti (Santa Cecilia) | (Angelo)
(Valeriano)

Umisténi 1.Cast/1. ,,scéna” | 2.¢ast/1. ,scéna” | 2.Cast/ 2.84s1/2.

Vv ramci 2.,,8céna‘ ,,scéna‘

oratoria

Rozsah dl-g2 cl-c2 d1-f2 gl-g2

Pocet takti 52 35 37 35

Metrum Ternarni Ternarni Ternarni Ternarni

Toénina g moll d moll C dur C dur

Forma ABC AB AA'B ABB’

Bas Prichodny Prichodny Prichodny Prichodny

Sazba Homofonni Homofonni Homofonni Homofonni

Melodicka Prevaha Prevaha Pievaha Prevaha

linka dlouhych dlouhych dlouhych dlouhych
notovych hodnot. | notovych notovych notovych

hodnot. hodnot. hodnot.

Zpusob Prevaha Prevaha Pievaha Prevaha

zhudebnéni sylabického sylabického sylabického sylabického

textu zhudebnéni, zhudebnéni textu | zhudebnéni zhudebnéni,
klicova slova | bez koloratury. | textu bez | klicova  slova
(,, costante “, koloratury. (,, vittoria“,
,,amante “, ,,gloria*)
,,tempesta “) obsahuji
obsahuji koloraturu.
koloraturu.

Obsah Slib veérnosti | Prosba, aby | Chvala a | Odpoveéd’
Jezisi, prosba | v ném Bih | uctivani JeZziSe | JeziSe na
Boha o ochranu | stvofil srdce | Krista. Ceciliinu
pred  Spatnymi | schopné  ustat chvalu a slib
vlivy. kazdé utrpeni. odmény za jeji

ciny.
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Tyto Ctyfi arie-modlitby jsou v oratoriu rozmistény velice rovnomérné a
zéklade¢ jejich porovnani Ize dospét ke zjisténi, ze vSechny z nich maji n¢kolik zadsadnich
spole¢nych rysti: kontemplativni charakter, ternarni metrum’® a priichodny bas, ktery
v souvislosti s rytmickou strukturou a homofonni sazbou, ve které ptevazuji delsi
hodnoty, ptisobi velice efektné. Obsah textu je prosbou, slibem ¢i chvéalou adresovanou
Bohu nebo Jezisi Kristu. Tyto arie jsou tvoieny pravidelnymi frazemi a vokalni linka se
pohybuje prevazné v dlouhych notovych hodnotach stupniovit¢ nebo malymi skoky.
Misty je melodie obohacena o koloratury nebo melismata.

Nejptsobivejsi ze vsech modliteb je dle mého nazoru Ceciliina druhd modlitba
nasledujicim bezprosttedné po této arii. Modlitba je nebem vyslySena a odezva ptichdzi
prostiednictvim Angela (4 Giesi), ktery odpovida arii zaloZenou na variaci té Ceciliiny.
Cecilie se modli k Jezisi a nazyva jej ,,vzorem svych nejcistsich myslenek* a ,,cilem
svého srdce”. Dil A (t. 1-16) zhudebiiujici cely text arie ma periodicky charakter
skladajici se z ¢astiaab. V dilu A" (t. 17-24) jsou prvni dva verSe znovu zopakovany,
tentokrat je ale motiv transponovan do dominantni toniny G dur a zkracen. V ¢asti B (t.
25-37) je opakovana druhd polovina textu arie a dochazi k modulaci do C dur.
Népadnym rysem ¢asti a i b vdilu A1 A" je hlava motivu zadinajici vzestupnym
kvartovym skokem, po kterém se pak melodie pohybuje pfevazné stupnovité. Hlava
vokalni linka sestupujici z tonu ¢2 na al, na kterém zistane po cely takt. Totéz je poté
transponovano v dal$im taktu o sekundu vys. V taktech 29-37, kde jsou dvakrat
opakovana slova ,,e nel petto celeste e l’ardor”, je Caste€né pracovano s hudebnim
materidlem casti b dilu A.

A Giesu je variovanou verzi Ceciliiny modlitby. Jednd se o dvoudilnou arii ve
formé ABB’ v tonin€ C dur a 3/2 taktu. Dil A je periodou o 8 taktech a hlava motivu je

doslova piebrana z arie Cecilie. Ve zbylé Casti je melodie mirné variovana.

4 Miize souviset se symbolikou dokonalosti &isla t¥i v hudbé.
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(Andél, 4 Giesu, t. 1-8)

Vokalni linka je doprovazena prichodnym basem, ktery ji v taktu ¢tyfi imituje. Dil B (t.
9-18) ma zavéti prodlouzené o dva takty. Text je zhudebnén sylabicky a na slovech ,, vittoria“ a
,,gloria“ je melodie rozvinuta do drobného melismatu.” Melodicky vrchol nastava u ,, vittoria “
kdy melodie postupuje od al v osminovych hodnotach az na g2, kde nasledné ztistane po dobu
celého taktu. Dil B” ma celkem 16 taktu (t. 19-34) a lisi se od B prodlouzenim koloratury na
Lvittoria® (t. 20-23), pozménénim motivu zavéti a opakovanim ,,goder ti fara“, ¢imz je
docileno zduraznéni téchto slov. Cely tento vystup je zavrSen duetem Cecilie a And¢la.

Quest’ e pura verita je dalsi arii Cecilie, ktera je svym energickym charakterem vyrazné
odli$né od obou jejich modliteb. Tuto jednodilnou &rii v toniné g moll zpiva Cecilie v momenté,
kdy piesvédcuje Valeriana o tom, ze jeho zivot ziskd smysl pouze, kdyz poznéd jediného
spravného Boha a postupné ho piivadi k vife. Text je zhudebilovan pievdzné sylabicky
v osminovych a ¢tvrtovych hodnotach. Melodicka linka se pohybuje pfevazné stupiiovité az na
jeden oktavovy skok (t. 15) a je misty obohacena o teckovany rytmus, Sestnactinové koloratury
a chromatické postupy. Vyraznym jednoticim elementem darie je Casté zakonCovani frazi
nékolika osminami (teCkovanymi) a jednou ptilovou hodnotou (t. 7, 10, t. 17-18, 20, 26). V arii
je nékolikrat pracovano s prvnim motivem vokalni linky, ktery je tvofen dvéma ¢tvrtovymi a

¢tyfmi osminovymi hodnotami sestupujicimi od d2 k fis, kde je zakoncen ptilovou hodnotou:

75 Tato melismata jsou dobrym piikladem vztahu k piivodni diminuéni praxi, z niZ tyto ozdoby vznikaly.
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(Svaté Cecilie, Quest’ e pura verita , t. 6-10)

Hlavu tohoto motivu nejprve imituje basova linka (t. 7, 10) a poté je v taktu 21
opakovan od ténu g2. K vyraznému ozvlastnéni motivu dochdzi v taktu 22-23, kde je
chromatizovan. Vyznamnym kontrastnim prvkem ¢lenicim strukturu arie jsou
Kombinaci obou téchto prvki a jejich rozvijenim, prodluzovanim a transponovanim je
v arii dosazeno presveédCivé rétorické vystavby. Napadité je Draghiho zvukomalebné
zhudebnéni néekterych slov. Naptiklad vyznam slova , rapido” je vystizen
Sestnactinovymi koloraturami (t. 11-12, 18-19) a chromaticky klesajici melodie
vyjadfuje pomijivost u , disfa” (t. 14-17). Ackoliv je tato arie svym energickym
charakterem dost kontrastni k Ceciliinym zbylym dvéma ariim-modlitbam, vytvati po
textové strance vSechny tfi arie dohromady uceleny obraz o povaze Cecilie. Vystihuji
jeji zboznost, stalost, silu, state¢nost a ochotu zemfit pro viru v Boha.’®

Situace u postav obou bratrti je odliSna nez u Svaté Cecilie. Valeriano ma celkem
Ctyti arie, z nichz dvé jsou durové a dvé mollové a kazda s jinym charakterem. Rtiznost
Valerianovych arii dobfe odrazi vyvoj jeho osobnosti, ke kterému v pribéhu déje
oratoria dochdzi. Na zacatku plsobi spiSe zasnéné a zamilované, ale zaroven oteviené
pro vse, co mu Cecilie fikd, nebot’ ji nesmirné miluje. Po konverzi se z ngj ale stava
stateCny a silny bojovnik ochotny obé&tovat za svou viru 1 Zivot. Tento posun je patrny
hlavn¢ v jeho posledni 4rii, ktera je modlitbou v ternarnim metru, jejiz principy
zhudebnéni byly jiz vySe popsany. Témét vSechny Valerianovy darie se vyznacuji
stupniovité se pohybujici melodickou linkou o rozsahu a do c2. Velice népadny je Casty
vyskyt repetovanych tonti a absence vétsich skoki vokalni linky.”’ Stejné jako i u

ostatnich postav ptfevazuje sylabické zhudebnéni textu, ve kterém se pfiilezitostné

" Paralelu k postavé Cecilie je moZno nalézt u postavy Véclava v Draghiho oratoriu Abelle di Boemia ovvero S.
Wenceslao. Vaclav v ném zpiva Ctyii arie, vS§echny podobného charakteru a v ternarnim metru. Je to stejny typ
hrdiny jako Svata Cecilie, tedy mucednik touzici sviij Zivot obé&tovat Kristu. Vaclav neni postavou, ktera by méla
hlavni vliv na prabéh déje. Hybatelem déni v tomto oratoriu je postava Drahomiry.

7 Nejvétsim skokem vokalni linky ve Valerianovych 4riich je velka sexta.
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objevuji koloratury. Ty maji vétSinou podobu Sestnactinovych béht, ale byvaji také riznym
zpusobem rytmicky obménované. U vétSiny Valerianovych arii se na rozdil od arii ostatnich
postav ve vEtsi mife objevuji kratké mezihry a dohry samotného bassa continua.

Tiburtio vystupuje pouze ve druhé cCasti oratoria a zpiva jen tfi arie. Prib¢h jeho
konverze neni tak hladky a pfimocary jako u Valeriana. Tiburtio vice vzdoruje a nejprve se
dokonce snazi svého bratra z nové zivotni cesty svést. Jeho obraceni nastava az u tieti arie (Vi
detesto, vi calpesto). Mezi jeho ariemi se také jako u jediné ze vSech postav neobjevuje modlitba.
Vsechny jsou mollové a rozsah zpévni linky se v nich pohybuje od d do fl. Stejné jako u
Valeriana melodicka linka neobsahuje zadné vétsi skoky a je u ni ndpadny pomérné Casty vyskyt
repetovanych toni.

Rozdilnost obou bratrti je patrnd hlavné po porovnéni dvou momentt. Jednim z nich je
jejich prvni konfrontace s modlitbou a druhym je arie néasledujici po jejich vlastnim obraceni
k vife. Valeriano nachazi Cecilii, jak se modli a rozmlouva s Andélem (kterého sam jesté
nemuize jakozto nevéfici vidét) v prvnim déjstvi prvni ¢asti oratoria. Tento rozhovor v ném
vyvola zvédavost po tom dozvédét se, kdo je timto hostem. Valeriano prosi Cecilii, at’ mu toto
tajemstvi prozradi a viibec ji neodsuzuje za to, ze se modli. Rozdil reakci obou bratrii je do jisté
miry patrny i ve zhudebnéni téchto arii. Valerianova arie (O mia bella) je ve 3/4 taktu, toning
Es dur a ma formu AB a mirny charakter. U prvnich dvou ver$i arie (t. 1-10) postupuje
melodicka linka pouze sekundovymi kroky a Valerianovo naléhani na Cecilii a zvédavost je

vyjadieno repetovanymi tony.
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(Valeriano, O mia bella, t. 1-10)

V dalSich dvou versSich se Valeriano pta, kde se ten, s kym hovofi, skryva, coz Draghi

vyjadfil sestupnym krokem tercie, pak skokem kvinty (t. 11-14).7®

8V souvislosti s timto motivem je nutné také upozornit na ne piili§ zdafilé zhudebnéni t&chto slov z hlediska
metrickych parametrti. U slov ,,angolo “ vychazi posledni slabika na ptilovou notu a navic na prvni dobu taktu,
ackoliv by m¢l spravné byt na prvné na prvni slabice slova. Totéz se opakuje i u slova ,, cela .
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in qual__ an-go - lo si ce - la

Na,, custode Deita * pak postupuje melodicka linka sekundovymi kroky nahoru.
Tyto posledni dvé fraze se v mirn¢ obménéné podobé opakuji jest€¢ jednou navic
s opakovanim ,, custode Deita“ (t. 15-29). Vzapéti navazuje tfitaktovd mezihra a dil B.
V dilu B je dobie vystizeno Valerianovo duSevni rozpolozeni. Zpiva o tom, zZe je Stastny
uveznen v Ceciliinych retezech™ a bude jeste blazengjsi, kdyz mu prozradi o tomto
,, velkém dobru . Prvni takty dilu B (t. 33-35) zhudebnénim slova ,, catene “ vyjadiuji
Valerianovu zamilovanost, ,,bezmoc* sam jednat a touhu byt veden Cecilii, melismatem

osminovych hodnot stiidave klesajicich a zase zpé€t stoupajicich:

| I | " \\, | 1T | | F-_—‘\ | | |
ﬂ'ﬁ:ﬁ%ﬁ:ﬁ:@?
Io, pri-gion di tue ca - te - - ne,

(Valeriano, O mia bella, t. 33-36)

U zbylych dvou versu (,, Divero vie piu beate, se palesi un tanto bene ) vyuziva
Draghi opét hlavné repetovanych tont a opakovani ¢asti textu (t. 35-50).

Analogicky k vySe popsané Valerianové arii se v prvnim déjstvi druhé casti
opakuje stejnéd situace u Tiburtia, ovSem s rozdilnou, negativni reakci. Valerianovo
obraceni k vife a kiest ve své arii Sei troppo Amante odsuzuje a povazuje to za Silené
rozhodnuti, ke kterému jej vedla pouze zaslepenost laskou k Cecilii. Zatimco Valeriano
reagoval arii v Es dur s mirnym charakterem, je Tiburtiova arie energickad, kratkodecha
skladajici se z kratkych frazi. Arie méa dvé strofy, je ve 4/4 taktu a toniné ¢ moll s astym
zvySenym Sestym 1 sedmym stupném, tedy melodické moll, ¢imZ ziskava svérazny
charakter. V jejim stfednim dile doch4zi k modulaci do B dur a Es dur. Melodicka linka
se pohybuje téméf vyhradné v sekundovych krocich a nejsou v ni pfitomné zadné
koloratury. Tiburtio je pevné ptesvédcen o své pravdé a vycet vSech svych argument

¢

vzdy potvrzuje n¢kolikerym opakovanim slov ,, lo ben lo so.
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(Tiburtio, Sei troppc;Amante, t. 1-5)
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Nyni obratme pozornost k ariim obou bratrd, které zpivaji po svém kitu. Valeriano tento
klicovy moment reflektuje v arii Non piu d’ldoli seguace a prohlasuje v ni, ze od nyn¢jska uz
nikdy nebude néasledovat modly, ale Krista. Slibuje Cecilii vérnost a spolecny boj za spravnou
viru. V této energické arii uz Valeriano piisobi velice odhodlané a jako statecny bojovnik za
svou viru. Arie ma formu AB o dvou strofach a je v 4/4 metru, v toniné B dur. Béhem dilu A
dochazi k modulaci do dominantni toniny a moll a v dile B do paralelni toniny F dur. Vyraznym
elementem arie je sled péti klesajicich a nasledné ¢tyi stoupajicich Sestnactin, ktery se objevuje
hned v druhém taktu arie. Tato koloraturni ¢ast motivu je zdsadni pro celou arii, nebot’ se
opakuje jak v jejim dilu A, tak i B a v riznych podobach ho imituje i basova linka. Koloraturni

¢ast motivu se tak zaroven stava prosttedkem k vytvareni kontrapunktu k vokalni lince.

(Valeriano, Non piu d’ldoli seguace, t. 1-2)

Tiburtio na moment obraceni k vife reaguje opét emotivnéj$im zpiisobem nez jeho bratr,
coZ je dano primarn¢ ale hlavné textem arie (Vi detesto, vi calpesto). Tiburtio jako novokiténec
nejprve ,,nenavidi a poSlapava své prazdné idoly* a az pak teprve obraci svou pozornost k Bohu.
Arie m4 formu aba a je zkomponovana ve 4/4 taktu v toniné g moll. V dile a (t. 14-24) jsou
tiikrat opakovany prvni tfi fadky textu: ,, Vi detesto, vi calpesto, idoli vanni “, pficemz u prvniho
opakovani Draghi motiv obménuje repetovanymi tony a podruhé jej $tépi. Tim ziskava arie ve

sveé prvni ¢asti do urc¢ité miry bojovny charakter.
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(Tiburtio, Vi detesto, vi calpesto, t. 14-20)
Poté nasleduje kratka spojka basového doprovodu (t. 22-23), kde se jesté jednou opakuje

motiv ,,/doli vanni“ v augmentované a variované podobé¢ (t. 23-24). V dile b (t. 25-31) se uz
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ale obraci pouze ke svému Bohu a s tim pfichazi i kontrast v hudb¢. Tiburtitiv slib, ze
vénuje svou dusi i srdei svému Spasiteli, je zhudebnén sylabicky prevazné
v osminovych hodnotach bud’ repetovanych, nebo pohybujicich se hlavné sekundovymi
kroky.

Vzhledem k tomu, ze Cecilie je hlavni hrdinkou oratoria, o¢ekaval by posluchac,
zZe se to projevi na dramaturgické i hudebni strance dila a Ze bude mit nejvice vystupt.
V Draghiho oratoriu je ale vétsi prostor nez Cecilii vénovan postavé Andéla. Je mu
prisouzena velka diilezitost - mé nejveétsi pocet arii, které jsou zaroven také nejdelSimi,
a objevuje se vzdy v kli¢ovych momentech oratoria. Je prostfednikem mezi nebem a
zemi — odpovida na modlitby Cecilie, objevuje se pii obraceni k vite Valeriana i Tiburtia,
povzbuzuje je ke statecnosti a boji za pravou viru. Nakonec vSechny tii také ptivadi do
nebe.”

V ariich Andé€la je patrna vétsi variabilita, nez u ostatnich postav, hlavné z
hlediska hudebni formy, ténin, metra i melodické invence. Pomémne¢ Casté jsou také
ariosni pasaze. Tii zarii jsou v 6/8 taktu, jedna v 3/2 a jedna v celém. Tfi jsou
v durovych a dvé v mollovych toninach. Rozsah vokalni linky je téméf stejny jako u
Cecilie, tedy d1-g2. Vokalni linka Andéla se ale ve vyssi poloze pohybuje Castéji a
setrvava v ni déle, nez je tomu u Ceciliinych parti. Arie Andéla jsou také technicky
které jsou jakymsi symbolem nadpozemskosti a transcendentalnosti.

Prvni vystup And¢la (Vincera la tua costanza, 1. Cast, 1. scéna), kdy dodava
Cecilii odvahu a piedpovida udalosti, které se v legendé maji piihodit, je nejdelSim
vystupem z celého oratoria a svym formalnim uspofddanim také nejzajimavéjSim.
Vincera la tua costanza ma triumfalni charakter a sklada se z dild ABCDA, ve kterych
dochazi ke stfidani usekil v ariovém stylu a recitativnich ploch, které na sebe navazuji

v dominantnim vztahu.® Cely vystup je uzavien opakovanim dilu A (t. 1-32) tvofenym

" K posileni vyznamu roli Andé&ld dochdzi i u oratoria Abelle di Boemia ovvero il Santo Wenceslao. P¥i&inou bylo
pravdépodobng i to, Ze tyto role zpivali hlavni sopranisté (Cortona a Clemente Hader).

Niubo, Cisarsky dvur, s. 87.

8 Tuto 4rii 1ze formalné vyloZit také jako tii kratké arie stiidajici se s recitativy.
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¢astmi abb’a’a v toniné ¢ moll a 6/8 taktu.®! Hudba je zaloZena hlavné na praci s koloraturou a
imitaci motivl vokalni linky v basu, ¢imz je docileno triumfalniho charakteru a v ndvaznosti
na prvni arii Cecilie je vytvoiena velice kontrastni plocha. Stiidani ploch s koloraturami a

recitativnimi pasazemi je zde dobfe vyuzito jako prostiedek dramatizace d¢je.

™
ol

i o — m— T i |
L T | i — 1
f ——— 1 1
4 ==}

i
I
dei pia-cer la for-za in vit - ta e tra-fit - ta ca- de-ra

-
7

o

o

"

U B
=

3

e

T

=

o

=]

@

E

N

=

(Andél, Vincera la tua costanza, t. 1-8)

Na dil A plynule navazuje pasaz B ve stile recitativo (t. 33-43), ve které And¢l
ptedpovidd, ze Cecilie ptivede k vife jak Valeriana, tak i1 Tiburtia a Ze vSichni tii pak budou
trpét pro Boha a zemfou pro néj. NejvétSi napcti nastavd na slovu ,,sangue”. To je
zharmonizované priichodnym zmensenym sextakordem s chromaticky zvySenou sextou (e-g-
cis), ktery je VIL stupném d moll, coz je dominanta vysledné toniny g moll. Po této recitativni
pasdzi navazuje dil C (t. 44-92) ve 3/4 taktu. Motiv je zaloZen na stupnicovych bézich
v osminovych hodnotéch (t. 44-45) nasledn¢ imitovanych basovou linkou a repetovanymi tony
opakujicimi se tfikrat (t. 46-50), ¢imz je docileno zdliraznéni slova ,, confusion “.

V taktu 55 dochazi k modulaci do F dur a nésledujici takty (t. 55-58) jsou zalozeny na
sekvenci nového motivu, ktery se znovu opakuje v t. 64, kde je imitovan basovou linkou a ve
vokalni lince variovan pomoci rozvinuti do koloratury na slovu ,, tormenti . V taktu 93 nastava
znovu recitativni pasdz, ve které je jest€¢ jednou potvrzovana Ceciliina stalost, a nakonec je
opakovan dil A.

Arii Di té ancella zpiva Andél poté, co se Valeriano vraci od svatého Urbana uz jako
novokiténec. Jsou v ni opét oslavovany dobré skutky Svaté Cecilie. Recitativ pfedchazejici této
arii je velice tvarny a plynule pfedchézi do ariosa (t. 4), kde se pak objevuje tfikrat opakovana
koloratura v Sestndctinovych hodnotach na slovech ,,/‘eterna Gloria “. Stejné jako v piedchozi
arii Angela je tato koloratura dulezitym prostfedkem dramatizace d¢je, diky niz je docileno

radostného charakteru, ktery je pak pfitomny i v pritbéhu celé arie.

81 Formélni feSeni tohoto typu jsou obvykld mimo jiné také v kantatich Alessandra Stradelly. Napiiklad v jeho
duchovni kantaté s vano¢ni tematikou Si apra al riso (kolem 1675) maji Primo, Secondo i Terzo Pastore kazdy
Cislo, ve kterém na sebe plynule navazuji arie-recitativ-arie. Stradella v této arii vytvari také navic velky efekt tim,
7e v hudebnim doprovodu kombinuje concertino i concerto grosso.
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(Andél, recitativo, t. 1-6)

Samotna arie je v 6/8 taktu v tonin€ B dur, ma 2 strofy a formu AB. V prvnich
taktech dilu A vokalni linka pracuje s koloraturnim motivem z ariosa, ktery se zde
v augmentaci v osminach a misty ozvlastnén o teCkovany rytmus. Tim ziskava
sylabicky zhudebiiujici text urCitou odlehcenost. Poté motiv piebird bas a vytvaii
lince kontrapunkt. Nakonec postupuji oba hlasy spole¢né€. Stejny princip se znovu
opakuje o kvartu niz v F dur, tedy dominanté B dur (t. 7-15).

13 | . =
=S===2 S=geid
Di té an-cel - la piu bel- la il Cie-lo il Cie-lo nonha -

11 Ciel se - con-da, fe-con-da la tua la tua pu-ri- ta -
e—— —

17 1 I 17 =

14 i 4 14
(Andél, Di te ancella t. 1-3)

Dil B (t. 16-38) je o dva takty zkraceny a dochézi v ném k modulaci do paralelni

toniny g moll. Motiv je tvofen 4 takty doplnénym o jeden a ptl taktovou melodii
priachodného basu. Dil B je zalozen na opakovani tohoto motivu nebo jeho ¢asti, ¢imz
jsou zdlraznény dulezité uryvky textu a dohrou bassa continua citujici motiv.

Tteti arie Andéla Diademi, ghirlande e fiori je posledni arii prvni ¢asti oratoria
pied zavérecnym tercetem. Valeriano se spolu s Cecilii a Andélem raduje z toho, Ze
poznal Boha. V recitativu se Andé€l obraci na Valeriana a fika mu, Ze se na konci v§eho
muze t&Sit ,,z nebeské zare nejvétsiho hybatele . Na to plynule navazuje arioso, ve
kterém slibuje manzellim, Ze je pfivede do nebe. Toto arioso obsahuje velice neobvyklé

melodické postupy zahrnujici chromatiku i kroky ve zvétSenych sekundach. To piisobi

velice prekvapivé v souvislosti s textem, ktery v dany moment Andél zpiva.®?

‘

82 Svatebcané Stastni a mili, na nebesa vas zavedu. *
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(Andg¢€l, arioso, Diademi, ghirlande e fiori, t. 8-16)

Arioso je velice kontrastni také k arii, ktera po ném nasleduje. Ta diky spise rychlejSimu
tempu v 6/8 taktu i piesto, ze je v tonin¢ g moll, ptsobi spise radostné a povzbudiveé. Andél v ni
zpiva o véEné radosti, kterou budou oba manzelé proZivat v nebi. Arie ma formu aa’ a aZ ke
slovu ,, intrecciero “ (t. 21-26), kde se objevuje koloratura, v ni ptfevazuje sylabické zhudebnéni
textu s melodickou linkou pohybujici se v osminovych hodnotach. V dilu a” (10-22) jsou
ptejaty z dilu a prvni ¢tyfi takty. Dalsi jsou pouze transponovany do d moll.

Arie Non vi spaventi je v D dur a form& AB a nasleduje poté, co davé vypravéd svédectvi
o muceni ,,novych bojovnikd za spravnou viru“ fimskym prefektem. Tato arie je dalSim
povzbuzenim proti strachu ze smrti, nebot’ po ni budou nasledovat krasné chvile v nebi. Cela
cast A je zalozena prevazné na praci s jednim jednoduchym motivem — skladajicim se

z osminovych a ¢tvrtovych not a sestupné melodie obohacené o stfidavy ton:

V predvéti jsou predneseny prvni tii verSe arie: Non vi spaventi, Alme costanti, Morte
crudel. Zafind vySe popsanym motivem u ,,costanti‘ rozvinutym do koloratury. Soub&zné
prejima hlavu motivu 1 basova linka, ktera s ni pracuje na zakladé klesajici sekvence, kdy jej

posouva pétkrat. Zaveti je zalozeno na stejném principu motivické prace.
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(And¢€l, Non vi spaventi, t. 1-5)
V casti B (t. 16-40) dochazi ke zméné basnického metra, coz ma vliv také na hudebni

stranku. Ver§ ,,Sarete ad onta del Romano orgoglio,” je zhudebnéno sylabicky, témét az
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recitativnim stylem. Nejvétsi vahu z hlediska vyznamu mé posledni vers arie: ,, Martiri
trionfanti in Campidoglio”. To je vyjadifeno zménou na terndrni metrum a novym
spocivajicim v sestupnych a nasledné vzestupnych stupnicovych bézich v osminovych
hodnotach a dvou ptilovych not s teCkou. Nejvice z posledniho verSe je vyzdvizeno
., trionfanti*“ koloraturou (t. 25-29, t. 33-37), u které je taktéz pracovano se stejnym
materidlem. Motiv pfejima také basova linka, kterd si jej stiidavé predava s vokalni

linkou.

y - . - -

Mar-ti-ri tri-on- fan - - - - - -

in N ]
Ry | s 1
T

¥ A

= 3 |

T

(And¢€l, Non vi spaventi, t. 18-22)

Nyni jesté né€kolik slov k roli vypravéce, jehoz funkci je uvedeni do déje na
zacatku obou ¢asti, komentovani ¢inl jednotlivych postav a odkaz na momenty, které
v oratoriu nejsou piimo ztvarnény a vyzadovaly by dalsi vystupujici postavy (ptichod
Valeriana a Tiburtia ke Svatému Urbanu a pronasledovani kiest'anti fimskym prefektem).
Takovych vystupii ma vypravec celkem Sest a jsou vétSinou tvoreny plynulym tokem
osminovych a Sestnactinovych not nad témet nehybnym basem.

Za zminku jisté stoji vystup vypravéce k uvodu druhé ¢ésti oratoria, jehoz
poselstvim je pouceni o neprospesnosti poZzitku ¢lovéku a smyslu pozemského utrpent,
které je cestou vedouci do nebe. Tento vypraveéciv vystup se ostatnim vymyka, nebot’
jako jediny z nich neni ve stile recitativo, ale arioso. Je to jediné misto v oratoriu, kde
se v partu vypravéce vyskytuji melismata u klicovych slov, jako naptiklad ,, balzano “ (t.
8-12) ,,l'inalzano “ (t. 30-35, t. 42-46). Slovo ,,gradi“ je zhudebnéno zvukomalebné
stupnicovym postupem nahoru (t. 18-19).
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(Vypravec, I diletti al Mortale, t. 8-16)

Toto arioso plynule piechdzi do recitativu, kdyz vypraveéc uvadi moment, ve kterém ma
dojit k rozhovoru Valeriana a Tiburtia.

Vsechny z postav oratoria zpivaji nejmén¢ v jednom duetu ¢i tercetu. Kazda z ¢asti ma
jeden duet — v prvni Casti jej zpiva Valeriano a Svata Cecilie, kdyZ si vzajemné vyznavaji lasku
ave druhé ¢asti Andél a Svaté Cecilie po své modlitbé. Prvni ¢ast je zakoncena tercetem Cecilie,
Valeriana a Andé¢la. Terceto mucednikli a zavéreény sbor druhé ¢asti oratoria nejsou dochované
kompletnég, nebot’ v partitufe je vypsana pouze melodie vrchniho hlasu a basso continuo bez
vnitinich hlast.

Zaveérecné terceto prvni ¢asti prinasi pouceni pro posluchace: ,,Speri giusto mortal

It

gratia superna: Premio di vita breve é vita eterna. “®® a je zZkomponované ve ,,stile misto®. Prvni
ver$ je zhudebnén homofonn& — zpévni hlasy jsou vedeny v paralelnich terciich v ptlovych
hodnotach spole¢né s basovou linkou postupujici prevazné pultobnovymi kroky. Slova ,, Speri
giusto ““ jsou harmonizovany stiidave tonickym kvintakordem a sextakordem na dominanté. U
,,Mortal“ néasleduje subdominanta a durovd dominanta zadrzend na cely takt. U , gratia

superna ““ ptichazi VI. stupen, tedy klamny spoj a opét dominanta:

8 | Pravem doufas, smrtelniku, v nebeskou milost. Odménou za kratky Zivot je Zivot vécny.
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(Speri giusto mortal, t. 1-4)

U druhého verse prichazi kontrast, nebot’ jeho hudba ma imitacni charakter:
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(Speri giusto mortal, t. 6-9)

Téma je poprvé piedneseno druhym sopranem (Svata Cecilie), o takt pozdé&ji jej
piebira prvni sopran (Andél) a nakonec alt (Valeriano). Nasledné prochazi vSemi hlasy
jesteé ¢tytikrat (t. 11, 17,23, 27) a skladba je zakonéena zavéreénym zopakovanim slova

,,eterna “.
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(Speri giusto mortal, t. 31-33)
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Duet And¢la a Cecilie z druhé ¢asti oratoria (Ogni pensier da Dio) je ve 4/4 taktu a
toning¢ C dur. Prvni dva verSe jsou zhudebnény homofonnim zptisobem ve stile recitativo —
délka not 1 melodie vyplyvaji pfirozené z textu a dikce. Tento dil je harmonizovan ténikou,
sextakordem na subdominanté, dominantou a uzavien do toniky. Zpévni hlasy postupuji
v paralelnich terciich. Charakter hudby se rychle méni, stejné jako ve vySe analyzovaném
tercetu navazuje plocha zaloZzen4 na imitaci motivu, ktery je piimo napojen na ptedchozi
And¢€lovu frazi v recitativnim stylu. Radost na zemi je vyjadfena Sestnactinovym béhem na
slovu ,, terra‘ a vers je uzavien sopranovou klauzuli na ,, paradiso “.
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(Andél, Svata Cecilie, Ogni pensier da Dio t. 1-6)
5.4. Shrnuti

Po podrobeni Draghiho oratoria Santa Cecilia dramatické a hudebni analyze 1ze vyvodit
nasledujici zavéry: Pokud jde o vystavbu déje, je v oratoriu patrna velice podobna struktura a
symetrie obou ¢asti, které analogicky zpracovavaji hlavni motiv oratoria, tedy poznani Boha a
ktest. Cesta Valeriana k vife je velice plynuld, na rozdil od n¢j ale Tiburtio neuvéii hned
v prvnim okamzZiku a snazi se dokonce svého bratra od viry v Boha odradit. Toto je jedinou
zéapletkou déje. Cecilie je charakterizovana jako typickd mucednice, kterd je pfipravena za viru
obétovat 1 svlij Zivot. V souvislosti s jeji osobnosti v oratoriu ani v ndznaku nefiguruje hudba,
jako je tomu u naptiklad u zmiflovaného Montemelliniho libreta z roku 1701. Dilezita role je
pfisouzena And¢lovi, ktery méa nejvice vystupti, ve kterych figuruje jako prostfednik mezi

nebem a zemi, komentuje d¢j a povzbuzuje mucedniky ke stateCnosti.
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Dtlezitost role Andéla se odrdzi i po hudebni strance. Na rozdil od ostatnich
postav jsou ve vSech jeho ariich charakteristickym rysem Casté koloratury. Tim jsou také
zpiva And¢l také arioso, coz neni piipadem ostatnich protagonisti. Svatd Cecilie,
Valeriano a Tiburtio podobné pro né¢ charakteristické rysy ve svych vystupech nemaji.
Rozdilnost postav Valeriana a Tiburtia je velice ¢asto dana hlavné textem libreta, kterou
v n¢kterych ptipadech ale Draghi svym zhudebnénim podporuje a rozviji. Vratime-li se
k porovnani reakce na modlitbu obou dvou bratrli, ktera je u kazdého z nich odlisna,
dospé€jeme ke zjisténi, ze tuto koncepci Draghi svym zhudebnénim podporuje. Valeriano,
ktery reaguje pozitivné a dfive nez jeho bratr touzi po poznani Boha, v dany moment
zpiva mirnou arii v Es dur a 3/4 taktu. Naopak Tiburtio viru nejprve zavrhuje a zpiva
rychlou a energickou arii s kratkodechymi frazemi v ¢ moll, kterd ma téméf az bojovny
charakter. U druhého klicového momentu, a to arie nasledujici po jejich konverzi, uz je
jejich odlisnost dana primarné textem a po hudebni strance neni tolik rozvijena.

Porovname-li oratorium Santa Cecilia s dilem Draghiho soucasnika Alessandra
Stradelly, I1ze konstatovat, ze jejich tvorba je v mnoha ohledech odli$na. Nejvetsim
rozdilem je bezpochyby prace s orchestralni slozkou. Zatimco Draghiho hudebni
doprovod k oratoriu je omezen pouze na basso continuo, je Stradellova instrumentace
velice bohatd a promySlend. U nékterych oratorii vyuziva Stradella concertino a
concerto grosso a jejich stfidanim a kombinovanim dosahuje velké pestrosti, kontrastu
a vétSiho dramatického napéti. U Draghiho se pfedehry, mezihry a dohry v ariich
vyskytuji minimaln¢ a naopak Stradellovy arie byvaji témét bez vyjimky uvedeny
ritornellem, mnohdy i odliSnym pro jeji jednotlivé ¢asti. Stradellova hudebni fe€ je
charakteristické svou kontrapunktickou texturou a harmonicky bohatsi nez u Draghiho.

Draghiho i Stradellova hudba ma ale i n¢které spole¢né znaky. Jednim z nich je
napiiklad formalni neuzavienost nékterych cisel. V dilech obou skladateld je mozné
setkat se s Cisly, kde se v ramci arie objevuje recitativni pasaz, ktera nasledné zase
ptrechézi do arie.

V souvislosti se vzajemnym porovnavanim a posuzovanim kompozi¢niho stylu
téchto dvou skladatelt je ale nutno také pifihlédnout k okolnostem, za kterych dila
vznikala, a také k jejich kvantité. Od Stradelly je celkem dolozeno 7 oratorii a Draghi

je autorem 41 duchovnich dramatickych d€l. V dobé vzniku oratoria Santa Cecilia mél
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Draghi v Praze pouze jeden a ptil mésice ¢asu na to, aby zkomponoval a nastudoval ¢tyii
duchovni dila. Celkové lze fici, ze v ptipadé oratoria Santa Cecilia se jedna o zdafilou

kompozici dokazujici Draghiho zvladnuté skladatelské femeslo.
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Zaveér

V dnesnim hudebnim svété neni Draghi pfiliS zndmym a Casto uvadénym
skladatelem. Neékteré prameny také zpochybiiuji jeho kompozi¢ni schopnosti a
Draghiho docetiuji pouze za kvantitu dila (pfipomenime, Ze slozil 14 libret, minimalné
118 oper, 51 d¢l dramatické komorni hudby a 41 duchovnich dramatickych dél).
Analyza vSak ukézala, ze oratorium Santa Cecilia je kompozi¢né dobie zvladnuté dilo
a také 34 let trvajici Draghiho skladatelské ptisobeni na dvote Leopolda I. dokazuje jeho
vyznam a velky vliv na tehdejsi videiskou hudebni tvorbu.

Podobny osud, jako méla i vétSina ostatnich Draghiho kompozici, potkalo i jeho
oratorium Santa Cecilia, které bylo provedeno pouze jednou. VétSina jeho dél, kromé
nckolika vyjimek, byla tedy komponovéna pouze pro jednu konkrétni udélost a pak jiz
dale nebyla uvadéna. To ale v zddném piipad€ nesnizuje hudebni i obecnéjsi, duchovni
kvality téchto dél! Tyto skladby by mély byt zasazeny do komplexniho historického
kontextu a prostiedi, ve kterém vznikaly. Teprve pak vynikne mimo jiné také dalezitost
zaméru poucit, povzbudit a povznést posluchace v temnych okamzicich zivota k
duchovnimu zazitku. Nelze opomenout, s jakymi tuskalimi zivota byl tehdejsi ¢lovek
konfrontovan — nasledky tticetileté valky, pravé se Sifici morova epidemie a vojenska
tazeni tureckych vojsk vedouci az pted brany Vidné. Prostfednictvim zhudebnéni
ptibéhi svatych byly ¢lovéku prezentovany diilezité hodnoty véetné pouceni, Ze se smrti
neptichdzi definitivni konec, ale naopak pftislib krasné a vé¢né budoucnosti. VSechny
tyto skutecnosti ¢ini ustfedni motiv oratoria Santa Cecilia, tedy Sifeni, poznani a hajent
viry v Boha, 1 dnes aktudlnim tématem.

Moje badani potvrdilo pfedpoklad, Ze podobné oratoria byla svym zplisobem
uzitkovou zalezitosti provadénou jednorazové a lze predpokladat podobné kompozicni
metody 1 v Draghiho dalSich dilech. Ac¢koliv byla v této praci provedena pouze dil¢i
analyza jedné kompozice, 1ze ji do jisté miry povaZovat za reprezentativni pro vétSinu
Draghiho duchovnich dramatickych dél. Tim se také zvySuje piinos této dil¢i analyzy a
piispévek k poznani Draghiho celkové tvorby vcetné hudebniho kontextu cisatského

dvora ve Vidni koncem 17. stoleti.
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Priloha
Edic¢ni zprava

Obsah této piilohy tvoii Ctyfi vybrané arie a jedno terceto z oratoria Santa
Zamérem je poskytnout ¢tenaii moznost nahlédnout do jevil popisovanych v kapitole
analyze oratoria.

Kompletni partitura oratoria Santa Cecilia je dostupna v digitalizované podobé
na internetovych strankach Osterreichische Nationalbibliothek Wien a né&kolik malo
jejich opisti je dochovano i jinde. Jedna se o opis dvornich opisovact, nebot’ autografy
k Draghiho duchovnim dilim nejsou dochované.

V této podob¢ je zachovana drtivd vétSina Draghiho dél, kterd jsou vSechna
uloZena v Nationalbibliothek ve Vidni. Zatimco party k meSnim kompozicim, motetim
a dal$im skladbdm jsou vétSinou kompletné¢ dochované, je spolecnym specifickym
rysem duchovnich dramatickych dél neuplnost jejich notového zapisu. Jedna se o
redukovanou formu partitury tvofenou pouze vokalni linkou a generalbasem, ve které
nejsou vypracované orchestralni party, ani vnitini vokalni hlasy sbort. Tyto rukopisy
byly soucasti byvalé knihovny Leopolda I. Prameny v této podobé¢ zapisu panovnikovi
pravdépodobné slouzily k osobnim uceliim, jako naptiklad dokumentace a piehled o

dilech provozovanych na cisafském dvoie ve Vidni.®
Edic¢ni zasady

1) Klice

- CKklice jsou pfevadény do houslového klice.
2) Posuvky

- #, b, h ustaleny dle dnesni praxe.

- Nadbytecné odrazky jsou vypustény.

- Doplnéné posuvky jsou v zavorkach.

8 Konkrétng se jednd o arie Vincera la tu costanza (Andél), Non pii d'Idoli (Valeriano), O Giesi (Santa Cecilia),
Vi detesto, vi calpesto (Tiburtio) a terzetto Speri giusto mortal.
8 Niubd, Cisar'sky dviir v Praze, 1. &ast (edice), s. V.
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- Jejich platnost se vztahuje na cely takt.
3) Cislovany bas
- Posuvky jsou pouzivany dle dnesnich zésad.
- Doplnéna ¢isla ¢i posuvky jsou v zavorkach.
4) Taktova oznaceni
- Casti v binarnim metru jsou ponechana dle ptivodniho oznaceni.
- U casti v ternarnim metru jsou v rukopise oznacena pouze Cislem 3, a
proto bylo spartaci nutno doplnit o zpfesiujici idaje, zda se jedna o 3/2 nebo 3/4
takt.
a) 3/2 takt: v rukopise jsou psany tzv. ,,bilou* (,,prazdnou‘) notaci
(nota ¢tvrt'ova = nevyplnénd osminova nota)
b) 3/4 takt: zbylé Casti
5) Taktové ¢ary
- Vzhledem k tomu, ze v uvadéni taktovych Car je v partituie patrna jista
nesystemati¢nost a nepravidelnost, je jejich pouzivani sjednoceno dle dne$ni praxe.
- Doplnéné taktové ¢ary jsou vyznaceny pieruSovang.
6) Text
- Chybé¢jici interpunkce v partituie doplnéna podle textu v libretu.
-V ptipad¢ odchylky mezi zdpisem textu v partitufe a libretem je pfevzata

verze z libreta.
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