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Abstrakt (Cesky)

Prace se bude zabyvat ¢tyfmi filmovymi zpracovanimi Zolova naturalistického roméanu Nana.
PopiSe rozdily, které mezi jednotlivymi adaptacemi vytvofiila doba, ve které byly natoCeny, od
dvacatych let minulého stoleti, kdy vznikla nejznaméjsi filmovd podoba roméanu od Jeana
Renoira, az po jeho moderni zpracovani z roku 2001. Prace porovné vérnost filmovych podob
knizni ptfedloze a zhodnoti, nakolik se jednotlivym rezisérim podafilo zachovat a vyjadfit
typicky zolovsky styl, atmosféru a celkové vyznéni dila. V praci si hodlam polozit i otazku,
na které déjové linie se filmovi tvirci ve svych dilech zaméfili, zda kladou diiraz na stejné
situace, které Zola zdaraziiuje v kniznim origindlu, a jaké jsou davody jejich pfipadnych
zmeén. Prace zaroven shrne nékolik existujicich pohledl na obor filmové adaptace. Hlavnim
bodem mého zkoumani bude otazka samostatnosti oboru filmové adaptace, na niz budu

odpovidat na zakladé rozboru jednotlivych filmii.

Abstract (in English):

In this thesis, four movie adaptations of naturalistic novel Nana by Emile Zola will be
analysed. It will describe differences caused by the time in which the adaptations were filmed
covering the period from the third decade of the twentieth century, when the most famous
adaptation of Nana by Jean Renoir was created, till its modern form from the year 2001. The
thesis will be mainly interested in the loyalty of each adaptation to the book. It will describe
dominant features of the novel and assess how the directors succeeded in the preservation and
depiction of the typical Zolds style together with the atmosphere and overal impression of
each film. Throughout the work, | will try to answer a question whether the directors put
emphasis on the same storylines as Zola did in the original novel and what is the cause of
their modifications. Based on the analysis of each film, the thesis will discuss the topic of

movie adaptation and its independence on the original novel.
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1 Uvod

Filmovéa adaptace je obor stejnd stary jako samotni kinematografie’ a otdzka filmovych
zpracovani romanu a jejich hodnoceni je ¢asto diskutovanym tématem. Pokud je navic pfedloha

uznavanym dilem klasické literatury, miiZze se stat tématem kontroverznim.

Viudyptitomnym kritériem pro hodnoceni filmové adaptace byva vérnost predloze.? Obvinéni z
nevérnosti az zrady piedlohy v pfipadé nezachovani nékteré¢ho aspektu pivodniho dila
Ltradi¢niho Zanru“ nejsou ojedinéla.> Americky odbornik na filmovou tvorbu Nové Viny Robert
Stam nicméné vyzdvihuje nutnost pienést se pies kritickou az moralizujici piedstavu o potiebé
,.vérnosti“ adaptace” a filmovy teoretik George Bluestone dokonce pise, ze literarni dilo afilm se

ve své podstaté 1isi do té miry, Ze jejich srovnavani neni vilbec mozné.”

Zoliv naturalisticky roman Nana — devaty z dvaceti romant cyklu Rougon-Macquarti — je
jednou z literarnich ptedloh, které inspirovaly desitky reziséri k vytvofeni filmovych adaptaci.
Cilem teoretické ¢asti této prace je kratce predstavit naturalistického autora spolu s jeho dilem a
strucné shrnout vyvoj zanru filmové adaptace a nejcastéjsi diivody jeho kritiky. Cilem praktické
Casti je podrobnéjsi pohled na ¢tyfi naprosto rozdilna filmova zpracovani Zolovy Nany. Prace
bude zkoumat némé zpracovani Jeana Renoira (1926), netradi¢ni americké pojeti Dorothy Arzner
(1934), sedtidilny televizni serid Maurice Cazeneuva (1981) a filmovy pohled na Nanu
v soucasné dob¢ od Eduarda Molinara (2001).

V kazdé z praktickych kapitol se zaméfime hlavné na Casto diskutovanou otdzku (ne)vernosti
ptredloze a na jeji diivody a vyznam v konkrétni adaptaci. U vSech filml se podivame na to, co
bylo zamérem jejich tviircii. U dvou starSich probiranych zpracovani se podrobnéji sezndmime

sosobou reziséra (rezisérky) a skontextem vzniku filmu. Dale se budeme vénovat

! ANDREW, Dudley. Conceptsin film theory. New Y ork: Oxford University Press, 1984.

2 MCFARLANE, Brian. Novel To Film: An Introduction to the Theory of Adaptation. New Y ork: Oxford University
Press, 1996.

3 Tamtés.

4 STAM, Robert; RAENGO, Alessandra. Literature and film: a guide to the theory and practice of film adaptation.
Malden: Wiley-Blackwell, 2005.

® BLUESTONE, George. Novelsinto film. Berkeley: University of California Press, 1961.



nejvyznamnéj$im specifikim jednotlivych adaptaci, a to jak ve vztahu k jejich ptedloze, tak 1
samostatné. V zaveéru kazdé ze Ctyt kapitol praktické casti si se zvdzenim vSeho zapsaného

shrneme vyznam a pfinos jednotlivych adaptaci.



2 Emile Zola a jeho dilo

2.1 Zola jako predstavitel naturalismu

Emile Zola se narodil v Pafizi roku 1840. Rané mladi prozil ve venkovském prostiedi Aix-en-
Provence, kde mu délali spole¢nost Paul Cézanne a Jean-Baptistin Baille.® Po smrti Zolova otce
vyhnala chudoba jeho rodinu zpét do Pafize, kde mlady Zola po nelispéSné maturité zanechal
studia’ Po n&kolika letech chudoby, finanéni nejistoty a piemysleni o literarni draze byl Zola
piijat do Hachettova knihkupectvi, kde se brzy zacal vénovat reklamé. S velkym sebevédomim a
smyslenkou , Tout ou rien!” se dal na literarni dréhu a v roce 1864 vychazi jeho romanticky
zalozené Povidky pro Ninonu (Contes a Ninon). V nésledujicich letech ve francouzskych
asopisech a denicich jako je L'Evénement, La Cloche nebo Le Figaro stale &astdji vychéazeji

Zolovy fejetony a kritické ¢lanky.®

Po romanticky ladénych dilech se Zola pftiblizuje k realismu, ktery v kombinaci s jeho védecky
ladénym pohledem na spolecnost preriistd v novy smer, jehoz je Zola hlavnim ptedstavitelem.

V roce 1867 vydava spisovatel roman Tereza Raquinova a zapo¢ina jim cestu naturalismu.’

Mlady Zola si oblibil o dvé generace mladSiho autora Honoré de Balzaka, jehoz rozséhly
realisticky romanovy cyklus , Lidska komedie” ho inspirova k jeho vlastnimu Zivotnimu dilu.
Zola znal Darwinovu evolu¢ni teorii, Lucasovo pojednani o dédi¢nosti Traité philosophique et
physiologique de I'hérédité naturelle i Filozofii Umeéni od Hyppolyta Taina. Kdyz se mlady
spisovatel seznamil i s Uvodem do experimentalni mediciny Clauda Bernarda, vytygil si za cil
vytvortit ,,pfirodopisnou a socidlni studii jedné rodiny za druhého cisatstvi® — roméanovy cyklus

Rougon—Maquartﬁ.lo Mezi roky 1871 a 1893 Zola vydal a zatadil do rozsédhlého cyklu dvacet

® BERNARD, Marc. Zola. Paiiz: Seuil, 1988.

" Encykl opédie LAROUSSE: http://www.|arousse.fr/encycl opedie/personnage/Zol a/ 150676, 13. 12. 2015.
8 BERNARD, Marc. Zola. Paiiz: Seuil, 1988.

° Tamtéz.

0 Tamtéz.
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romant, mezi néz patii naptiklad znamé Bricho Parize, alkohol démonizujici Zabijak, ktery Zolu

proslavil, pfedloha pro zde zkoumané filmové adaptace Nana nebo oblibeny Germinal.

V prubéhu osmdesatych a devadesatych let se Zola vedle své romanové tvorby vénuje také
teoretické strance svého naturalistického pohledu na svét a vydava Experimentalni roméan (1980),
Naturalismus v divadle (1881) a Naturalistické romanopisce (1881). S Maupassantem a ostatnimi
autory ,,naturalistické Skoly“ spole¢né vydavaji Médanské vecery — soubor povidek na téma
Prusko-francouzské vaky.

Naturalismus, ktery Zola popsa ve svych teoretickych dilech a ktery aplikoval na romanovy
cyklus ,,Rougon-Maquart®, predstavuje védecky a experimentalni pfistup k lidské spolecnosti.
Naturalismus povazuje fyziologii za nadfazenou psychologii a dava diraz na neustily vliv

prostiedi na lovéka.™

Vroce 1898 byl Zola kvuli ¢lanku hajicimu kapitdna Dreyfuse odsouzen k ro¢nimu exilu

v Anglii. Po navratu byl stale literarné ¢inny a zemfel nestastnou nahodou v roce 1902.*2
2.2 Nana Emila Zoly

Ptibéh Nany, stejné€ jako piibéhy ostatnich romant dvacetidilného cyklu, odpovidd Zolové snaze
na konkrétnim prostiedi zndzornit fatalitu fyziologie a dédi¢nosti. Velky diraz Zola klade také na
télo a télesno. Télesné potieby a touhy jsou v cyklu ,,Rougon-Maquarti*“ neptekonatelné, nic¢ivé a
nelze jim uniknout, stejné jako podle Zoly neni mozné zbavit se zdédénych piredpokladi.
V Zabijdkovi — romanu, ktery dé&joveé predchazi Nané — vidime postupny pad Nanina otce.
Coupeau mé zpocatku k alkoholu, ktery zplsobil smrt jeho otce a Nanina déda, velky odpor,

posléze mu vSak propadne a ,,zabijak* zptsobi 1 jeho smrt. Ani Nana proto neunika dédi¢nosti.

Hlavni hrdinka romanu je také obrazem pokleslé spolecnosti, kterd se nedokaze ubranit d’ablu

Nanina pohlavi. Zola Nanu popisuje jako ,,poziratku muzi“*® a jeji sexualitu jako smrtonosnou

zbran.

11| EGRAND, André MICHARD, Laurent. Francouzska literatura 19. stoleti. Praha: Garamond, 2008.

2 Tamtés.
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Cyklus ,,Rougon-Maquarti je pojaty jako sociologicka studie, ve které Zola ,,ovéfuje” své
hypotézy o dédicnosti a determinismu tim, ze zasazuje postavy do riznych prostredi a ,,pozoruje
jejich nezvratné osudy. Timto krokem mél spisovatel vykézat piinos v&dé." Samoziejmé neni
mozné v tomto sméru porovnavat védecké pokusy s tvorbou romand, spisovatelova analyza
v roméanové podobé zlstava i po sepsani védecky neovétend. Zola vSak uvadi, ze je dulezité, aby
byla stanovena a pfijata hypotéza, a jejimu absolutnimu potvrzeni uz takovou dileZitost

nepriklada.*®

Fatalita, dédi¢nost a moc t€la jsou ve vSech probiranych filmovych adaptacich zobrazeny méné
vyrazné nez u Zoly. Renoir sice zobrazuje Naninu vyraznou pfitazlivost a moc, téma dédi¢nosti
nebo predurceni se vSak nevénuje. Arzner vénuje Naniné plvodu urCity prostor, ale i1 pies
neStastny konec hlavni hrdinky zaujima ohledné¢ dédicnosti spiSe opacny postoj nez Zola.
Cazeneuve do svého zpracovéani zatfazuje v urcité mife vSechny zminéné aspekty, drzi se vSak
rozsahu knihy a nerozsifuje divakim informace o déj Zabijaka. Molinaro méni Naniny rodinné

poméry 1 zavér, silu jeji sexuality v omezené mife ponechava.

13 Nana souriait toujours, mais d' un sourire aigu de mangeuse d’hommes.* ZOLA, Emile. Nana. Sant Andreu de la
Barca: Livre De Poche, 2008.

14 Elle, cétait avec autre chose, une petite bétise dont on riait, un peu de sa nudité délicate, c'était avec ce rien
honteux et si puissant, dont la force soulevait |le monde, que toute seule, sans ouvriers, sans machines inventées par
desingénieurs, elle venait d'ébranler Paris et de bétir cette fortune ot dormaient des cadavres.” Tamtéz.

15| EGRAND, André MICHARD, Laurent. Francouzska literatura 19. stoleti. Praha: Garamond, 2008.

8 Tamtés.
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3 Filmova adaptace a jeji boj za Zanrovou nezavislost

3.1 Film jako uméni dnesni doby

Nez se pustime do otazky filmové adaptace jako samostatného dila, zaénéme tématem nepatrné

star§im, totiz pfijetim kinematografie jako takové.

Myslenka pftijeti filmu jako uméleckého dila a jako tvorby rovné literatufe je pro
nejkonzervativnéj$i milovniky umeéni stale nezvykla a literatura si udrzuje diky tisicileté tradici
své vysadni postaveni.'” Filmovy priimysl se piesto rozviji zavratnou rychlosti a o jeho popularité
a uspéchu neni pochyb. Piibéhy na filmovém platné pfitahuji diky rozmanitym prostfedkiim
zpracovani Sirokou vefejnost od vzniku kinematografie do soucasnosti. Mnozstvi zplsobu
zobrazovani ptib¢hu a jeho detailtl, prostor pro kombinaci zvuku s obrazem a stale Sir$i moznosti
pusobeni na naSe smysly fadi filmovou tvorbu do nové formy uméni, kterd se lisi od vsSech
ostatnich. Filmova tvorba si ziskdvd status samostatného uméleckého oboru a stava se
plnohodnotnou soucasti svétové kultury dvacétého a jednadvacétého stoleti. Uznani filmu jako
samostatné formy novodobé kultury dokazuje prevazné jeho celosvétova obliba a neustaly rozvoj
filmového primyslu.’® Zvyseni zajmu o n&j mizeme sledovat i v akademickém prostiedi a ve

. , L 19
Skolstvi obecné.

' CNN uvadi, Ze Ameri¢ané utratili v roce 2014 piiblizn& o tfetinu vice za knihy neZ za listky do kina. CNN:
http://money.cnn.com/2015/02/11/news/companies/l ottery-spending/, 06. 12. 2015.

18 produkéni spole&nosti investuji do vzniku filmovych dél stale vice penéz. Napiiklad rozpoget filmu Hodny, ZIy a
Osklivy (1966) se odhaduje na 1,2 mil. USD. Céstka investovana do natoteni Kmotra (1972), kultovniho filmu
sedmdesétych let, je odhadovanana 6 mil. USD. Dalsi oblibené dilo, Starwars - Impérium vraci Gder (1980), vzniklo
pravdépodobné za 18 mil. USD, Vykoupeni z véznice Shawshank (1994) za 25 mil., Spolecenstvo Prstenu pak za 93
mil. USD. Z velkofilmt uvedenych v roce 2015 pak mizeme jmenovat naptiklad posledni dil Jamese Bonda Spectre
s rozpo¢tem odhadovanym na 245 mil. USD.

Internet Movie Database: http://www.imdb.com, 13. 9. 2015.
(Primérnd mzda v USA v jednotlivych dekadach vSak rostla piiblizn€ o polovinu oproti dekadde€ predchozi.)

19 Teoretickému studiu filmu je vénovana fada vysokoskolskych studijnich obori v CR i v zahrani¢i. V Praze lze
teorii filmu studovat kromé jiného na Katedie filmové védy FF UK, v Bré& na Ustavu filmu a audiovizualni kultury
FF MU.
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3.2 Adaptace v rliznych druzich uméni

S adaptaci v obecném slova smyslu se mtizeme v historii uméni setkat od nepaméti. Adaptace
v 8ir§im slova smyslu zahrnuje naptiklad i urcitou situaci zachycenou na malifském platné, sochu
zobrazujici historickou osobnost nebo dokument pfinasejici svédectvi ze zivota rodiny, naroda

o oqs 20
nebo spolecnosti.

Kdyz se zamétime na adaptaci v uz$im slova smyslu, tzn. na uvedeni jiz existujiciho piibéhu do
podoby jiného média nebo uméleckého dila, zahy zjistime, ze tyto “vypujcky” nejsou ojedinélé.
Rada romanti a divadelnich her, které dnes fadime mezi klasickd dila svétové literatury, je
pfepisem baje nebo legendy, pfipadné si ze vSeobecné znamého ptibehu vypujcila jednu nebo i
vice postav. N¢kolik zpracovani legendy o doktoru Faustovi se stalo klasickymi a uznavanymi
svétovymi dily. Ani piib&h o Hamletovi nevymyslel Shakespeare.” Abychom zminili i deskou
literarni tvorbu, piibéh, ktery se stal inspiraci pro Machiv Maj, je Cerpan z bé&zné, trivialni

loupeznické literatury.?

Pro zacatek je tedy tfeba uvédomit si, ze piebirdni naméti z jiz existujicich pribéhti a vkladani
starych scénaiti a postav do novych dél a odlisnych zanrt je béZznou soucasti vyvoje uméni. Diky
tomuto zvyku se svétova kultura vyviji a obohacuje a adaptace je zkratka jednou z forem

vytvéieni nového dila.
3.3 Filmova adaptace
3.3.1 Pocatky filmové adaptace

V kinematografii se trend adaptace jiz existujiciho dila uplatituje vice nez kdekoli jinde. Filmova
adaptace je velmi Siroky pojem a zahrnuje filmové zpracovani povidek, romanti, myt a povésti,

komiksii nebo naptiklad divadelnich her.

2 ANDREW, Dudley. Conceptsin film theory. New Y ork: Oxford University Press, 1984.

2 GOLLANCZ, Israel. Hamlet iniceland: Being the icelandic romantic ambal es saga. Londyn: Rarebooksclub.com,
2012.

2 VODICKA, Felix a kol. Déjiny ceské literatury II. Praha: Nakladatelstvi CSAV, 1960.
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Adaptace literarnich d€l na filmové platno se zacaly objevovat v podstaté okamzité po vzniku
kinematografie”®, coz dokazuje napiiklad uz tvorba jednoho z prvnich filmovych reZiséri
Georgese Méliese. Tento souCasnik bratri Lumierovych a tvlirce vice neZ patnacti set kratkych
filmi ptivedl na svétlo svéta filmové zpracovani pohadkové Popelky nebo filmovou adaptaci

Goethovy verSované tragédie o Faustovi a Markétce, a to jesté pred zacatkem dvacatého stoleti.

S pocatky vyuziti zvuku v kinematografii se filmova tvorba, vCetné adaptaci literarnich d¢l,
rozriista a dava prostor nové spolupraci spisovatell a filmafi. Francouzsky profesor komparativni
lingvistiky Jean-Marie Clerc k historii filmové adaptace literdrnich ptfedloh uvadi, ze po
pocatecnim nadSeni z moznych kompromisti mezi filmem a literaturou se fada spisovatell
dvacatych let minulého stoleti od mozné spoluprace odklonila. Filmova adaptace literarnich dé¢l

byla v této dob¢ mezi spisovateli povazovana za literatuie neptatelskou tvorbu, ktera t€zi ze své

kvalitn&jii predlohy za uéelem vydélku.?*

Sou€asné vyzkumy jednoznacné ukazuji, Ze vztah literarni ptedlohy a jeji filmové adaptace je
recipro¢ni, uvedeni filmového zpracovani zpravidla zvySuje zajem o jeho knizni ptedlohu a tim 1

podet prodanych vytiskii.?

Ostatni argumenty kritizujici filmova zpracovavani literarnich piedloh ovSem zlstavaji 1 nadale
predmétem diskusi, akademickych publikaci i sporti. Postoj spole¢nosti k filmovym adaptacim
existujicich “klasickych” uméleckych dél, a to pfevazné romant, je stale rozporuplny. Cesky

bohemista a odbornik na filmova zpracovavani literarnich pfedloh Petr Bubenicek zdiraznuje, ze

vvvvvv

2 ANDREW, Dudley. Conceptsin film theory. New Y ork: Oxford University Press, 1984.
% CLERC, Jeanne-Marie. Littérature et cinéma. Nathan Université, 1999.

% Filmt vychazejicich z knizni predlohy je nespo&et, diivodem je to, Ze tato spoluprace je pro obé& strany vyhodna.
hotovy, a v pfipadé€ bestselleru Gispésny, piibéh. P¥ikladem jsou nedavné filmy nato¢ené podle knih: Americky sniper,
Zmizeld a Hveézdy nam neprdly. Vechny filmy byly velmi uspésné, ¢asteéné diky popularité svych piedloh, a vSem
témto kniznim titultim se v dob€ promitani vyrazn¢ zvedly prodeje. Autor tedy ziska financni odménu nejen z téchto
prodeji, ale také za poskytnuti prav k vytvoreni filmového snimku.”

KALAY, Katrin. Fenomén bestseller: klicové offline faktory uspéchu knihy Konec prokrastinace. Brno: Masarykova
univerzita, 2015.
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literarnich d&1”.%° I v soucasnosti se ale stale zabyvame tim, nakolik je filmova adaptace spjata se
svym kniznim originalem, zda néco dluzi své piedloze nebo zda je mozné hodnotit ji bez ohledu

na tuto literarni ptedlohu.
3.3.2 Nadrazenost literatury?

Uved'me si zde nejcastéjsi divody, pro¢ mohou byt filmové adaptace stile vnimany jako
»podiadné* oproti svym roméanovym piedloham, i zdkladni rozdily mezi témito dvéma

umeéleckymi formami.

3.3.2.1 Otazka ,,vérnosti“

Predstava, ze tvirci filmovych adaptaci si zjednoduSuji praci vybéhem namétu z literarni
predlohy, neni jedinym diivodem jejich kritiky. Casto byva poukazovano i na otazku
nedostatecné veérnosti piedloze a nekompletniho obsahu adaptace, zkratka toho, ze ,,ve filmu
nebylo vSechno®. Tercem kritiky se tak stdva vynechani celé ¢asti knihy, postav nebo déjovych
linii z jinak mistrné zpracovanych filmovych adaptaci. Takovym vytkdm ¢eli napiiklad i posledni
dil filmové trilogie Pdn Prstenii — Navrat Krale, ktery z ¢asovych duvodi vynechal téméf tietinu
romanu. Opacnou situaci jsou pak snahy o pfesné zachovani obsahu knihy na ukor tradi¢ni délky
celoveerniho filmu. Bubenic¢ek uvadi pro nazornost film Chamtivost, jehoz délka méla
dosahnout deseti hodin, aby byl divakiim zprostfedkovan kompletni obsah jeho roménové

ptedlohy.?’

Jako ptiklad méné extrémni, ovSem se stejnou motivaci pfipravované adaptace, si miizeme uvést i
tieti ze ¢tyf zkoumanych adaptaci Nany. Film Maurice Cazeneuva se totiz pokousi o neobvyklou
vérnost piedloze a celkova délka dili je pét a ptl hodiny. Bubeni¢ek k tomuto tématu zdiraziuje,
ze ,tyto a dalsi doklady jako by naznacovaly, Ze film je pouhou kopii obsaht literarnich dél,

neschopny vyuzit jejich bohaté a stéle rozvijené estetické postupy.

% BUBENICEK, Petr. ,,Filmova adaptace: hledani interdisciplinarniho dialogu®. Iluminace 22: 15, 2010, s. 7-21.

" BUBENICEK, Petr. Mezi slovem a obrazem: Teorie a praxe filmové adaptace literarniho dila. Brno: Masarykova
univerzita, 2007.

B Tamtés.
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AC je otazka ,,vérnosti“ jednim z hlavnich kritérii, podle kterych se obecné hodnoti ,,dobra
adaptace, americky filmovy teoretik Robert Stam se vyrazn€ ohrazuje vic¢i tomuto zakladu
hodnoceni a pta se, po kterych strankéach by se mé¢la adaptace vlastn€ shodovat s origindlem, aby
byla shledana ,,vérnou“? V zapletce do jejich nejmensich detailti? Ve fyzickém vzhledu postav?
Nebo je nutné, aby dilo zachovalo jen obecny zamér autora originalu? Stam dokonce vyzdvihuje
nutnost prenést se pres kritickou az moralizujici pfedstavu o nutnosti ,,vérnosti“ adaptace a
zduraziuje, Zze nase nenaplnéna ocekavani mohou vychazet z rozdilu adaptace a naseho vnimani

originalu, ne nutn& z odli¥nosti adaptace od originalu samotného.?

Tim, z jakych davodd byly vynechany nékteré casti romdnu ve zkoumanych filmovych

adaptacich a jaky to u divdka vyvolava dojem, se bude zabyvat prakticka ¢ast prace.

3.3.2.2 Dalsi duvody ,,neduvéry“ vuci filmovym adaptacim

Vedle otazky vérnosti filmového zpracovani piedloze se podivejme na nékolik dalSich diavodu,
pro€ je pozice adaptace vuci ptivodni knizni verzi tak Casto snizovana. Americti filmovi teoretici
Robert Stam a Alessandra Raengo uvadéji ve svém Priivodci teorii a praxi filmové adaptace
vy&et n&kolika divodii, pro¢ jsou filmové adaptace vnimany viidi literatufe jako ,,méndcenné*.*
Stam a Raengo pfipominaji, Ze mlads$i uméni je ¢asto automaticky povazovano za méné hodnotné

a film je tak knize tim, &im je televize ptivodni kinematografii.*

Myslenka vyssi hodnoty star§itho uméni navic neplati jen pro vztah mezi literaturou jako celkem a
kinematografii, ale také mezi konkrétni ptedlohou a jeji adaptaci. Navic co je u prvni dvojice
predsudkem, je u druhé faktem, kterému se nelze vyhnout. Star$i dilo je vzdy originalem a
nov¢jsi adaptaci. Pokud budeme hodnotit knihu napsanou podle filmu, adaptace nebude trpét

predsudky o nutné vyssi kvalité knizni podoby. I v tomto ptipadé ovSem zlistava hodnocené dilo

% STAM, Robert; RAENGO, Alessandra. Literature and film : a guide to the theory and practice of film adaptation.
Malden: Wiley-Blackwell, 2005.

% Stam a Raengo vyjmenovévaji osm ditvodii predsudki viii filmovym adaptacim. Jednotlivé body jsou v originale
oznacovany jako ,,divody nepfatelstvi vic¢i adaptaci® (“sources of hostility to adaptation”) nebo kotfeny predsudku
(“theroots of aprejudice”).

STAM, Robert; RAENGO, Alessandra. Literature and film : a guide to the theory and practice of film adaptation.
Malden: Wiley-Blackwell, 2005.

3 Tamtés.
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adaptaci, jejiz obsah nebo piibéh mize byt skvélym dilem, ale nemutze byt dilem ptivodnim. Tato
pfedstava o nezpochybnitelné nadfazenosti plivodniho dila nebo plvodni formy mizi u
zlidovélych ptibéhti a mytl. Pivod inspirace je v téchto pripadech abstraktnéjsi a zasluhy autora
dané ,,adaptace” se stavaji jasnéjSimi. Pokud pfijmeme Sellierovu teorii o nalezitosti vSech
adaptaci do daného literdrnim mytu a aplikujeme ji na nejcastéji adaptovana dila (protoZe ty maji
diky svému Sirokému a rozmanitému pusobeni k ,,literarnimu mytu* nejblize), dojdeme k zavéru,
ze Cim vice existuje adaptaci pivodniho ptfib¢hu, tim spiSe bude jeho nové zpracovani

povazované za na ném nezavislé a mySlenka o autenticité ztrati na dilezitosti.

Dal§im jmenovanym divodem vnimani filmt jako ,,ménécennych* je skutecnost, Ze film, ze své
vizualni podstaty, pisobi okamzit¢ na smysly. Oproti literature, ktera se pokladd za médium
“hluboké”, je tak povazovan za vulgarni a “povrchni” az ,karnevalovsky*. Jednim z divodi
predsudkd vuci filmovym adaptacim je pak podle filmovych teoretikii i rozSifend myslenka
parazitismu adaptace na své piedloze. Na zaklad¢ tohoto pfedpokladu je podle odptircti filmova
verze nejen nutné horsi nez kniha, protoze jeji ptib¢h neni plivodni, ale zarovein se nemuze rovnat

ani “plnohodnotnému” filmu se samostatnym scénarem.*

3.3.2.3 Rozdily mezi literaturou a filmem

Kromé odpoutani se od zazitych predsudkl, které mohou zkreslovat nd$ pohled na filmové
adaptace v jejich neprospéch, je tieba uvédomit si i rozdily v moznostech filmu a roménu a v

jejich narativni formé.

V prvni fadé€ si predstavime Cisté filmové prostiedky. Tradi¢né psand neilustrovana literatura
vyuziva ke komunikaci se ¢tenafem pouze jazyk, zatimco kinematografie ma moznost vyuzit
kromé slov i obraz, hudbu a dals§i zvukové efekty. Film tim padem dostava i pfilezitost tyto
prostiedky kombinovat a umocnit naptiklad ptisobeni obrazu slovem a hudebnim doprovodem,

ptipadné naopak doséhnout dalSich efekt kontrasty mezi jednotlivymi prostiedky.

Ve druhé tad¢ se podivejme naopak na prevazné literarni prostiedky. Literatura ma neomezené

moznosti sd€leni vnitinich pochodt a myslenek poslav, zatimco film se ze své povahy zpravidla

% STAM, Robert; RAENGO, Alessandra. Literature and film: a guide to the theory and practice of film adaptation.
Malden: Wiley-Blackwell, 2005.
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omezuje na zobrazeni vnéjSiho stavu véci. Pokud jsou pak myslenky postav dilezitym prvkem
romanu, muze reZisér zobrazit potiebné informace jinym zplsobem, nebo je vynechat, ptipadné
se uchylit k zafazeni vypravécova hlasu. Vyuzivani typicky literarnich technik pro zachovani

o r r . 4 ~ . N~ r 33
prvkii romanu ve filmové adaptaci se obecné povazuje za nezddouci.

Aby se zachoval déj, smysl nebo navaznost dila, mohou byt do adaptace zatazeny scény, dialogy
nebo dokonce postavy, které¢ ur€itym zptisobem nahradi chybé&jici vypravéni a popisy, ptipadné
proméni proud myslenek naptiklad na dialog. Takto mohou v adaptaci vznikat nesrovnalosti
oproti romanu, které jsou ve skuteCnosti vybornou formou pievedeni psané formy do

audiovizudni.
3.4 Adaptace jako svébytna forma filmového umeéni

Je nutné si uvédomit, Ze 1 pres neutichajici kritiku a dlouhou fadu piedsudkt proti filmovym
adaptacim si tato zpracovani literarnich d€l nasla své misto v evropské i svétové kultute. Jeden
z prvnich teoretikli zabyvajicich se filmovou adaptaci, George Bluestone, se pies znalosti vSech
uskali zastava filmové adaptace jako nezdvislého dila, které ma hodnotu samo o sob¢ a které Ize
také samostatné analyzovat.34 Ptipomeiime si také myslenku Stama a Raenga, kteti upozoriiuji, ze
»Se mluvi o tom, co viechno bylo z knihy filmovym zpracovanim ztraceno, ae opomiji se to, co

sejim ziskalo”.*®

% BUBENICEK, Petr. Mezi slovem a obrazem: Teorie a praxe filmové adaptace literarniho dila. Brno: Masarykova
univerzita, 2007.

% BLUESTONE, George. Novelsinto film. Berkeley: University of California Press, 1961.

% STAM, Robert; RAENGO, Alessandra. Literature and film: a guide to the theory and practice of film adaptation.
Malden: Wiley-Blackwell, 2005.
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O obecném pfijeti filmové adaptace Ceskou i1 sve€tovou spolecnosti svédci jak jejich zastoupeni
v celkovém mnozstvi natoCenych filma, tak vSeobecna obliba konkrétnich adaptaci. Vice nez
polovina viech vydanych komerénich filmii byla natoGena podle literarni predlohy.*® Adaptace
Cesku i v zahrani¢i.*” V prvni dvacitce nejlépe hodnocenych filmii registrovanymi uZivateli deské
1 svétové internetové filmové databaze najdeme naptiklad velkolepou filmovou adaptaci dvou
dilt Pdna Prstenii z trilogie anglického spisovatele J. R. R. Tolkiena nebo Schindleriiv seznam,
nato¢eny podle knizni pfedlohy australského prozaika Thomase Keneallyho. Seznamu podle
desetitisicti uzivateli ¢eské filmové databaze a puldruhého milionu uzivateli databaze svétové

dominuje Vykoupeni z veznice Shawshank, americky film silné inspirovany dilem jednoho z

vvvvvv

Ptib¢h, jeho pribéh, spad a vyusténi, které charakterizuje dany roman nebo novelu, je
samoziejmé Casto kostrou 1 jeho filmové adaptace. Pro Cisté filmarské stranky filmu, jakymi jsou
napiiklad osvétleni, kostymy, stiih, kamera, zvuk nebo herecky vykon, je vSak nepodstatné, zda

je film adaptaci literarni pfedlohy, nebo dilem s pfibéhem dosud nezndmym.

Se zvéazenim vSeho uvedeného se v praktické Casti podivdme na Ctyfi velmi rozdilnd filmova
zpracovéni Zolova roméanu Nana. Ukazeme si, nakolik autofi v téchto konkrétnich filmech
¢erpaji z romanu, piipadné ho “vyuzivaji” pro vysledné vyznéni adaptace. Podivame se na d¢jové
linie a postavy, které reziséfi upravuji nebo vynechavaji, a jaky dopad maji tyto zmény na
vyznéni Nanina piib¢hu. Prozkouméame filmové adaptace a jejich cile v kontextu jejich rezisért 1

doby vzniku.

% ANDREW, Dudley. Conceptsin film theory. New Y ork: Oxford University Press, 1984.

3 Zjisténo na zékladé dat z Ceskoslovenské filmové databaze (CSFD) a Internet Movie Database (IMDb) ze 13. 9.
2015.

Cesko-Slovenskd filmova databdze: http://www.csfd.cz/, 13. 9. 2015.
Internet Movie Database: http://www.imdb.com, 13. 9. 2015.
% Tamtéz, 13. 09. 2015.
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4 Nana Jeana Renoira

4.1 Jean Renoir - filmovy tvlrce

Jean Renoir, vyznamny francouzsky rezisér své doby a autor jedné z nejstarsich filmovych
adaptaci Zolovy Nany, se narodil v Pafizi 15. zaii 1894 - rok pfed vznikem prvnich kratkych
filmt. Byl synem dobie zndmého malife Augusta Renoira. Malif mél na syna znacny vliv, ktery
se projevoval v jeho vnimani uméni. RezZisér ve svém osobitém zivotopise vzpomind na otcuv

pristup k umélecké tvorbé:

Mtj otec se mnou nikdy nemluvil o uméni. Nesnasel to slovo. Kdyz jeho déti chtély malovat,
délat divadlo nebo hudbu, mohly to délat, ale nikdo je k tomu nesmél nabadat. Je tieba, aby touha
malovat obraz byla tak intenzivni, 7e je nemoznéji zabrzdit.*

Pro mladého Renoira, ptivodnim povolanim hrnéite, se stal takovou vasni film.

Zacatky filmové kariéry Jeana Renoira nebyly Gspésné. V obdobi autora-zacatecnika, ktery toci
piibéhy, jez sam shledavd zajimavymi, se Renoir nechténé stdva jakousi ikonou alternativni
kinematografie.® Renoirovy filmy jeho prvni tvird fize jsou némé, obchodn& vice méné
neuspésné a hlavni roli v nich ztvariiuje témeét bez vyjimky filmafova prvni zena. Jednim z

poslednich filmd, které fadime do prvni faze Renoirovy tvorby, je Nana (1926).**

Druhou ¢ést autorovy produkce jiz provazi uspéch. Jeho filmova tvorba ptesla od némé k

mluvené a najdeme zde vice filmu, které jsou vytvoreny v podstaté cilené k tomu, aby dosly

vvvvvv

% RENOIR, Jean. Mijj Zivot a mé filmy. Praha: Academia, 2004.
O Tamtéz.

4l Nana je Renoirovou prvni filmovou adaptaci literarni predlohy, nasledovalo jich ale hned n&kolik - Flaubertova
Pani Bovaryova, Zolova Lidska bestie, Reka podlie Rumer Godden a dal3i.

RENOIR, Jean. Miij Zivot a mé filmy. Praha Academia, 2004.

RenoirGv Vylet do prirody, natoteny podle Maupassanta, je v soucasné dobé uzivateli Cesko-Slovenské filmové
databaze nejlépe hodnocenym Renoirovym filmem.

Cesko-Slovenska filmova databdze: http://www.csfd.cz/, 13. 9. 2015.
“2 RENOIR, Jean. Miij Zivot a mé filmy. Praha: Academia, 2004.
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1 zndmky politické angazovanosti. Autor v roce 1940 emigroval do USA. Ackoliv se Renoir sam
nefadil k fasistim ani komunistim®, ve filmech Ziocin pana Langa nebo Svét patii ndm
vyjadiuje svou naklonost k francouzské délnické tfideé, stejné jako jeho Marsaillaisa oslavuje

konec francouzské monarchie.

Po svém odchodu do USA se Renoir dockal nominace na Oskara a v roce 1975 byl touto cenou

vyznamenan za své celozivotni dilo.

4.2 Vznik Nany
4.2.1 Catherine

Jean Renoir se po smrti svého otce ozenil s jeho modelkou Andrée Madeleine Heuschling, ktera
si pozd¢ji ptisvojila pseudonym Catherine Hessling. Catherine sdilela Renoirovu vésen pro film,
a prestoze se tento Renoirliv zdjem projevoval uz diive, k samotné myslence na tvorbu filmu
inspirované¢ho Zolou ho ptivedla az touha udélat ze své zeny hvézdu. Jak jsme uvedli v pfedchozi
podkapitole, Nana vznikla v pocatcich rezisérovy filmové kariéry. Do jejiho vzniku a jesté dva

roky poté nenato¢il Renoir jediny film, ve kterém by nehréala Catherine Hessling.**

“ RENOIR, Jean. Miij zivot a mé filmy. Praha: Academia, 2004

“ Tamtér.
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4.2.2 Adaptace jako prislib uspéchu

Volba Zolova znamého a oblibeného romanu jako namétu pro Renoirtiv prvni dlouhometrazni
film byla ¢isté pragmatickd. Autorovym piedchozim filmovym pokusiim se zdaleka nedostalo
takové slavy, aby zajistily zivobyti Renoirovy rodiny, a mlady rezisér je financoval z obrazu,
které mu po své smrti zanechal otec. Autor proto v této chvili zvolil filmovou adaptaci literarni
predlohy, aby si zajistil vytouZeny Gspéch a potfebné finance.”® Renoir v&fil v nadsené piijeti své
prvni filmové adaptace. Jeho bezbiehou viru v Nanin uspéch doklada rozpocet filmu, ktery
dosahl milionu frank a na jehoz rezisér nem¢l prostiedky. Film mél byt uhrazen ze svého

vlastniho vydélku.*

Pies v€hlas své literarni ptedlohy i pfes vSechny nadéje do ni vlozené nepfinesla Renoirovi
adaptace Zolovy Nany velky tspéch ani penize. Na splaceni ucti za drahou produkci musel
obé¢tovat témet posledni obrazy z uz tak profidlého dédictvi po otci a poté dokonce na chvili

planoval odejit z filmového primyslu.*’
4.3 Daleko od predlohy, blizko k divadlu
4.3.1 Nerespektovani predlohy

Renoirova Nana se od zacatku jasné prezentuje jako adaptace Zolova romanu, coZ rezisér
umociiyje vloZenim spisovatelovy fotografie do tivodnich titulkl. Film se ovSem od své piedlohy

v mnohém odchyluje, ptestoze snaha o blizkost ptedloze je zjevna od pocatku do konce.

Diivodt pro odchylovani se od déje nebo vynechavani celych ¢asti miize byt u Renoirovy Nany
nespocet. Z pohledu soucasného divéka je velkym hendikepem nedostatecna zvukova slozka.
Film je némy, misty proklddany “titulky” - samostatnymi snimky s textem na jednobarevném
pozadi. Re¢ pIlné chybi, scény doprovazi jen hudba nebo piipadné zvuky. Vybrané scény, které

maji v némé adaptaci odpovidat knizni ptedloze, bylo nutné bud’ dobife uvést a prokladat

> RENOIR, Jean. Miij zivot a mé filmy. Praha: Academia, 2004.

6 Mysleli jsme si, Ze s takovym titulem musime nevyhnuteln& zbofit prekazky, které nas oddéluji od komeréniho
filmu”, pise Renoir ve své autobiografii. , Nana bude drahy film, ale co na tom, mame pfedem vystarano.

RENOIR, Jean. Miij Zivot a mé filmy. Praha: Academia, 2004.

A Tamtér.
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titulkovymi snimky, nebo peclivé a ndzorn¢ zahrat a doprovodit odpovidajici hudbou, ptipadné
oba prostfedky zkombinovat. Takové Gsili o vérné zpracovani jednotlivé scény znac¢né¢ prodluzuje

a nezbyva tim ¢as na vSechny postavy a déjové linie.

K velmi vérné€ zpracovanym uryvkiim Zolova romanu patii pocatecni predstaveni hlavnich postav
v divadle Variétés, které¢ho se ndm u Zoly dostava z rozhovoru Faloise s novinafem Faucherym.
Renoir respektuje prubéh prvni kapitoly a obrazy postav proklada titulky se jmény postav a jejich
strucnou charakteristikou. Déle se diky Renoirové snaze o vérnost divaci setkavaji napiiklad s
Naninym mladickym obdivovatelem Jifim a s jeho pfesnymi nerozvaznymi slovy udivu nad
Naninym vystupem: ,,bravo, trés chic”. DoCkame se také scény, ve které Nanina komorna Zoe
drhne ze svétlého koberce krvavou skvrnu, kterou zanechal Jifi po svém pokusu o sebevrazdu,
presné tak, jak nam to popisuje Zola. Dale nam Renoir pfedstavuje napiiklad vystup, ve kterém
se Nana pfed smutnicim milencem prostopasné bavi rozbijenim drahych darkd nebo herecciny
smesné pokusy, kterymi se snazi divadelnim kolegim dokézat, jak se bude hodit pro divadelni

roli poCestné Zeny.

Na druhou stranu Renoir z romanu ponechava velmi omezeny pocet postav a déjovych linii,
pficemz pro zachranu nékolika scén zaménuje postavy nebo dokonce slucuje dvé postavy ¢i
scény v jednu. Hned ve druhé scéné filmové Nany se Renoir vénuje Naninu svadéni hrabéte
Muffata, ¢imz zcela vynechava druhou, tieti a Ctvrtou kapitolu romdénu, stejné jako vypousti
kapitoly Sest, sedm, osm, dvandct a tiinact. Devatou kapitolu romanu Renoir zpracoval, jedna se
o uvedeni nové hry v divadle Variétés, ve které, jak jsem zdaraznila vySe, je vérné zobrazena
Nana absurdné usilujici o roli, pro kterou se nehodi. Nicmén¢ kapitola, kterou najdeme ve dvou
ttetinadch knizni pfedlohy, nam Renoir ptedstavuje ve dvacaté minuté filmu dlouhého dvé a pil

hodiny.

Rezisér z ptib&hu vynechal témét vSe kromé déjové linie vztahu Nany a hrabéte Muffata. Letmo
pfinasi i romanek hrabénky Sabiny a novinafe Faucheryho, ktery se v knize vyviji postupné,
ovsem u Renoira vyzniva jako jednorazova udalost a jeho okolnosti jsou nedostate¢né
ptredstaveny. Dale ve filmové Nané najdeme piib¢h hrabéte Vandeuvra, dostihy a jeho ritualni
sebevrazdu, kterou ovSem, na rozdil od Zoly, Renoir ukazuje jako ¢in znesStastné lasky.

Z klicovych prvkil Zolova romanu chybi ve filmu Fontan — Nanina chvilkovd, ale opravdova
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laska, Ludvicek — Nanin maly syn, jeji vztah se Steinerem a osudovost, se kterou Nana piivadi
své milence na mizinu, obirajic je o majetek i spolecenské postaveni. Predstava, jak Nané mizi
penize pod rukama, ve filmu sice zobrazena je, ale pfevazuje obraz citového uzurpovani nad

finan¢nim, které je, zvlast’ ve druhé ¢ésti knihy, velmi ndzorn€ popisovano.

O nékteré scény nechtél Renoir pfijit, ale nebylo mozné vénovat dal§i prostor na osvétlovani
jejich kontextu a jinych déjovych linii. Proto rezisér n€které z nich pozménil, aby zapadaly do
pribéhti téch postav, které stihl predstavit. V rdmci Gspor Casu a zachovani romanovych scén

Renoir napftiklad spojuje v jednu postavu Filipa (bratra mladého Jifiho) a hrabéte Vandeuvra.

S4m Renoir velmi litoval, ze Nanu natogil tak brzy a Ze ji proto nemohl obohatit o fe& a barvy.*
Tak komplexni a propracovany roman nebylo mozné ztvarnit beze slov a zachovat pii tom
vSechny d¢jové linie i celkové vyznéni dila. I kdyz Renoir nemohl ptfevést na platno cely roman,
ktery obdivoval,”® n&které scény predavaji stejné sd&leni jako pivodni roméanové taryvky, a to
diky jejich vérnému zpracovani, hudbé i presvéd¢ivému hereckému vykonu Wernera Krausse

v roli hrabéte. Oddanost hrabéte je zobrazena presvedcive.
4.3.2 Nana jako divadlo

Jeden z prostfedki, kterymi film disponuje navic oproti literatufe, je samoziejmé obraz. Jak z
mluveného, tak z némého filmu je téméf vzdy odstranén ,hlas vypravéce a ukol znazornéni
toho, co je v knize popisovano, automaticky pfechazi na prostiedky filmové, jakymi jsou mimika
a gestikulace herct, kostymy, stiih, hudba nebo ticho. Expresivita herct je ve filmu, a v némém o
to vice, ocekavana a potfebna. U Renoirovy Nany je vSak expresivita spolecnym jmenovatelem
vSech scén a vytvaii dojem neustdlého divadelniho pfedstaveni.50 Neékdy je dojem divadla
podpofen krom& mimiky a gestikulace 1 dal§imi faktory. Kate Griffiths, kterd se zabyva
adaptacemi francouzskych dé€l, zdaraznuje divadelni povahu Nanina rozhovoru s Vandeuverem,
ktery ji pfiSel odradit od jejiho vztahu s mladym Jifim. Nanina mimika je vyrazna, az

nepfirozend, prostiedi pfipomind svymi t€zZkymi zaveésy a Sirokym prostorem jevisté a nedockavy

“8 RENOIR, Jean. Miij Zivot a mé filmy. Praha: Academia, 2004.
4 Tamtéz.

* GRIFFITHS, Kate. Emile Zola and the Artistry of Adaptation. Legenda, 2009.

25



1 G N P ur C o
Jifi pIni dokonce za piivienymi dvefmi roli publika.” Stejny efekt vytvaii predposledni scéna, ve
které Muffat sedi na venkovni lavicce a ¢eka na zpravu o nemocné Nané. Za nim ani za
ostatnimi, ktefi kolem hrabéte obchézeji, neni vidét zadné konkrétni prostranstvi. Vidime jen

osoby okolo lavi¢ky nebo stromu, za kterymi neni nic nez ¢erné pozadi.

Jak je zminéno vySe, mimika a gestikulace postav kolem Nany je vyrazna. Tvar smutné hrabénky
pozorujici hrabéte sledujiciho tancici Nanu a Muffatovo vystupovani ptlisobi piehravané, az
divadeln€. Veskera tato expresivita ovSem zapada do ocekévaného stylu némého filmu dvacatych
let. Divak podle ni i beze slov chape zaméry 1 pocity postav a jejich vystupovani vytvaii (v rdmci

moznosti) charakter srovnatelny s charakterem hrdinti knizni piedlohy.

Predstavitelka Nany vSak ve své vypjaté expresivit¢ dodava filmové postavé jeSté vyssi miru
excentriCnosti. Jeji ztvarnéni omezuje veskeré sympatie, které postava i pres svlj zkazeny
charakter vzbuzuje ve Ctenafi. Renoir to ostatné pfiznava svym piresvédcenim, ze Nana byla
predurcena k netspéchu kvuli Catherine Hesslingové a jejimu vyrazovému vypéti dovedenému

do extrému. Renoir také piirovnava vykon Hesslingové k loutkovému predstaveni.>

4.4 Vyznam a prinos Renoirovy adaptace

Renoirova adaptace Zolovy Nany je specificka, excentricka a ve své dobé se nedockala tispéchu.
Herecké vykony jsou v Renoirové Nané velice nevyrovnané. Piedstavitelé Muffata a Vandeuvra
podavaji velice dobry herecky vykon, oproti herciim, ktefi ztvarnili naptiklad Nanu a Bordenava,

jejichz postavy se podobaji karikaturam nebo loutkam.>

Na druhou stranu je tfeba zde ocenit nekteré Cisté filmové prostfedky zminéné ve druhé kapitole.
Dynamicka hudba doprovazi dé€j po celou délku filmu a koresponduje se zobrazovanymi scénami,
jejichz vyznéni zdiraziuje. Piikladem vyznamné role hudby v Renoirové Nané je pohiebni

pochod, kterym je doprovazen herec¢in neuspech v jeji divadelni roli.

! Tamtéz.
%2 RENOIR, Jean. Miyj Zivot a mé filmy. Praha: Academia, 2004.

% WILLIAMS, Alan. Republic of images : a history of French filmmaking. Cambridge, Mass: Harvard University
Press, 1992
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Renoirova adaptace Nany je vybornym ptikladem dila, které je vyznamné diky své originalité a
novym napadim a ma v déjinach kinematografie své misto, piestoze je obecné povazovano za
nepovedené. Alan Larson Williams pise, ze Renoirova Nana je pravdépodobné nejzajimavéjsi,
vzneSeny netispéch ze viech francouzskych filmi dvacatych let.> Prestoze netispéch Nany
dovedl Renoira od experimentovani blize k tehdgsimu filmovému mainstreamu, ma jeho

adaptace zna¢ny vyznam pro vyvoj francouzského filmu.

> WILLIAMS, Alan. Republic of images : a history of French filmmaking. Cambridge, Mass: Harvard University
Press, 1992
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5 Nana Dorothy Arzner

5.1 Dorothy Arzner a jeji cesta k filmu

Americka rezisérka Dorothy Arzner se narodila na pifelomu devatenactého a dvacéatého stoleti v
Kalifornii. Jeji otec si v Los Angeles oteviel kavarnu, kterou navstévovaly tehdejsi filmové
osobnosti, coz Arzner pootevielo dvete k filmu uz ve velmi utlém veéku. Po vstupu USA do prvni
sveétové valky fidila jako dobrovolnice sanitni vozy a sezndmila se s filmafem Williamem De
Mille, ktery pracoval pro spole¢nost Paramount. De Mille ji pomohl ziskat misto ve filmovém
prumyslu, kde prokdzala neobvykly talent. V roce 1920 se dostala k filmovému stiihu a
zanedlouho zacala i1 se psanim scénafi. Zlomovym rokem se pro Dorothy Arzner stal rok 1927.
Tehdy dala spolecnosti Paramount odvazné ultimatum - bud’ dostane pfilezitost rezirovat
vyznamny film, nebo spole¢nost opusti. Arzner uspéla, dostala na starost rezii filmu Fashions for
Women a stala se jedinou zenskou rezisérkou Hollywoodu. V obdobi 1927-1943 rezirovala

Sestnact filmi pod nékolika medialnimi spole¢nostmi.”

Homosexualita Dorothy Arzner byla ve filmovych kruzich vefejnym tajemstvim, rezisérka zila
od roku 1927 s choreogratkou Marion Morgan. Pozdé¢ji se stala také feministickou aktivistkou a
téma postaveni Zen a vztahti mezi nimi je pro jeji filmy charakteristické.® Nejlepsim ptikladem je
pravdépodobné film Dance, Girl, Dance, ve kterém se postava svidné taneCnice setkdva s
ovacemi poté, co na podiu vyjadii pohorseni nad svym publikem.>” Myslenky Dorothy Arzner
byly pro mezivalecnou spole¢nost neobvyklé a totéz plati i pro jeji specifické pojeti Zolovy

Nany.
5.2 Vznik americké Nany

Filmovou adaptaci Zolovy Nany s u Dorothy Arzner objednal producent Samuel Goldwin s

touhou prosadit v americkém filmovém priimyslu mladou ukrajinskou herecku Annu Sten, svijj

% WARE, Susan; BRAUKMAN, Stacy. Notable American women : a biographical dictionary completing the
twentieth century. Cambridge, Mass: Belknap Press, 2004.

6 Tamtéz.

" ARZNER Dorothy. Dance, Girl, Dance. 1940. (film)
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herecky objev.® Nana Dorothy Arzner spadd do obdobi filmové tvorby svézané Produkénim
kodexem™. Kombinace striktni cenzury kodexu a odvézné podstaty Zolova roménu déavaji
vzniknout interpretaci Nany, kterou u z&dného jiného jejiho zpracovani nenajdeme.®® Jennifer M.
O’Leary zdiraziuje, ze Arzner stvofila hrdinku, ktera bojuje proti dvoji pfevaze patriarchatu
devatenactého stoleti a tehdejsiho amerického puritanstvi.®® Tato adaptace je jedinym

Hollywoodskym filmovym zpracovanim Nany.®?
5.3 Vérnost predloze
5.3.1 Nejvyraznéjsi rozdily a podobnosti

Film Dorothy Arzner je oznaGovan jako ,,inspiré par Emile Zola“. V tomto ptipadé vsak nelze
mluvit o déjové podobnosti ani o stejném vyznéni dila. Ze znamych postav se ve filmu kromé
Nany objevuje Muffat (ktery zde neni hrabétem, ale plukovnikem), jeho zena Sabina a dcera
Estela, feditel divadla Bordenave, Nanina pfitelkyné Satin a komorna Zoe. Zahy ale zjistujeme,

Ze znama jména v tomto piipadé nejsou zarukou respektovani piedlohy.

Na rozdil od ostatnich zkoumanych zpracovani zde nenachézime ani jednu déjovou linii, ktera by
odpovidala ptedloze, do pfib¢hu jsou vlozeny nové hlavni postavy a ne¢které klicové osobnosti z

piedlohy ve filmu naopak tipln€ chybi.

% COUSINS, Russel. , Sanitizing Zola: Dorothy Arzner's Problematic Nana". Literature/Film Quarterly 23: 3, 1995,
p. 209-215.

% Produkéni kodex, nékdy také Haystv kodex, byl soubor pravidel uréujicich, co z pohledu zachovani moralnich
hodnot nesmi byt zobrazovano na filmovém platné. Zakazané bylo napfiklad kompletni zobrazeni nahoty nebo popis
pfesnych metod a pribéhu trestnych ¢int.

Arizona Sate University: http://www.asu.edu/courses/f ms200s/tota -readings/M oti onPi ctureProductionCode.pdf, 06.
12. 2015

% O'LEARY, Jennifer. Where the invisible and visible meet: Nana on film. Georgia: The University of Georgia,
2006.

61 Tamtéz.

62 COUSINS, Russel. , Sanitizing Zola: Dorothy Arzner's Problematic Nana". Literature/Film Quarterly 23: 3, 1995,
p. 209-215.
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Adaptace Dorothy Arzner se nedrzi predlohy ani v Gvodni scéné, kterd je pro Zolovu Nanu

charakteristicka, ani neponechava ptibéhu jeho pivodni zaver.®

Bordenave se stava okrgjovou postavou vedle velkého Gastona Greinera, starého a bohatého
muze, ktery Nané pro jeji krasu a talent nabidne roli ve hie ve svém divadle. Zarlivy stary
Greiner je ve filmové adaptaci jednou z hlavnich postav a svym charakterem se blizi Zolovu

Muffatovi, od néhoz se filmovy plukovnik Muffat naopak znacné lisi.

Ptestoze je divadelni piedstaveni pro filmovou Nanu, stejné jako v romanu, obrovskym
uspéchem, hlavni postava pfi ném plsobi zna¢n¢ odlisné€. Na rozdil od své roméanové predlohy je
Nana ve filmu $§tihla, zpivéa Cisté¢ a na jevisti se pohybuje zkuSené a pfirozené. Zola i Arzner
zobrazuji Nanu jako vyzyvavou, nicméné v knize je herecka pfedstavend jako neSikovné velké
dité, které reaguje na nadSeni publika pfi vyzyvavych scénach, kdezto Anna Sten ztvariiuje Nanu
dospélou, krasnou a vkusné sviidnou. Vzhled a vystupovani hlavni postavy se v adaptaci méni

stejnym smérem jako jeji povaha a jednani.

Kromé Nanina vzhledu a vystupovani se ¢astecné 1i$i 1 jeji povaha. Tak jako v romanu ma Nana
rada penize a luxus, stejn€ jako pozornost, obdiv a slavu. Neni ale ztélesnénim zla a nic¢ivé sily,
jak ji popisuje Zola, a neni ani obrazem mravniho upadku, coz mulze byt zplsobeno jak
svazujicim Produkénim kodexem, tak i zenskym pohledem rezisérky. Nékteré Naniny Ciny
muzeme charakterizovat jako troufalé, ovSem spiSe ve smyslu spoleCenského pokroku, nez
Spatného charakteru. Nana se naptiklad nenechdva urazet starym Greinerem za to, Ze piijala dar
od jiného muze, ale z majetnického, urdzlivého pfistupu starého milence se vymarnuje a vyhazuje

ho z domu.

Kromé ,,troufalého* v pfibéhu najdeme i po¢indni Spatné ¢i nékym povazované za Spatné, ale

pojeti Arzner mu nepfiznava fatalitu, ktera je pfitomna v knizni pfedloze. Se ,,Spatnym® nebo

% Tim mieme americkou verzi zafadit vedle soucasného Molinarova zpracovani roméanu. Dorothy Arzner ani
Molinaro scénu natocenou podle romanového tivodniho pfedstaveni nevynechava, zatazuji ji ale do filmu pozdéji,
¢imz scéna ztraci ¢ast své velkoleposti a vyznam prvnich momentt filmu se dostava scénam, které Zolovu piibéhu
pfedchazeji, ovSem spisovatel je explicitné nezminuje. Co se tyCe zaveéru, Arzner ani Molinaro nenechavaji Nanu
zemfit na nestovice.
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,hemoralnim“ chovanim v podobé¢, které Nané piipisuje americké filmové zpracovani, bojuje
obycejny ¢lovek v kazdodennim Zivoté. Naniny €iny jsou ukazovany bud’ jako chovani nezvyklé,
ale pozitivni, nebo jako bézné lidské Spatnosti a neodmitnutd pokuseni, se kterymi se v souladu s
lidovym r¢enim ,,nikdo neni dokonaly* setkd kazdy. Nana Emila Zoly je d’dblem, ktery stravi
vSechno a vSechny, ktefi mu pfijdou do cesty, a nepfestava jim byt ani dnes. Nana Dorothy
Arzner, at’ uz byla v obdobi uvedeni filmu vniména jakkoli, pisobni v dne$ni dob¢€ naopak jako
obycejnd odhodlana Zena, kterd si ,,nenechdva utéct ptilezitost™, pokud ji ma. S hlavni postavou

filmové adaptace se v tomto piipadé jisté ztotoznuje vice zen, nez je tomu u jeji knizni piedlohy.

Ackoli Arzner vynechala zasadni romanové postavy a vpodstaté¢ dala filmu Gplné novy déj,
respektuje Casové ukotveni piibéhu a neopomiji zobrazit francouzsky lid v euforii na pocatku
prusko-francouzské valky v roce 1870. Zola bojovnymi vykiiky ,,Na Berlin!* proklada kapitolu o
hrdin¢in€ smrti — posledni stranky romanu. Nanino umirani je tak postaveno vedle budoucnosti
celého ndroda a jgi zivot i smrt tim v tu chvili v jistém smyslu ztrécei na vyznamu a rozplyvaji
se v duchu boju a revoluce. Piestoze ma film jednoznacné lepsi prostiedky pro zndzornéni dvou
soubéznych dé&i nez roman, Arzner obrazy lidu a umirajici Nany rozdéluje do dvou
samostatnych kapitol a pfednosti filmu v tuto chvili bohuZzel nevyuziva. Kdyz se George vrati z
Alzirska, zastihne Nanu, ktera pfisla navstivit jeho bratra. Kdyz se shledaji a rozhodnou se, ze
spolu odjedou, Nana se vraci do pokoje pro kabat a bratii se setkdvaji. Poté, co Nana za
privienymi dvefmi pochopi, Ze si bratfi navzajem fekli o svém vztahu k ni, okamzité se rozhoduje

ukoncit sviij zivot stfelou z pistole, kterou v pokoji nasla.

Tento Nanin nahly konec na mne v kontextu celého filmu ptsobil nepatti¢né, a prestoze ditvod
here¢Ciny sebevrazdy muzeme snadno odhadnout, Naniny city nejsou zobrazeny nebo
zdtraznény natolik, aby jeji motivace k ukonéeni Zivota vyznéla davéryhodné. Ctenai Zolovy
Nany také prirozené ocCekava, ze hlavni postava zemie na neStovice stejné jako v piedloze.
Postfelend Nana vSak se slovy ,,takhle to bude pro vSechny lep$i“ umird v naru¢i obou svych

milenci.
5.3.2 Zensky pohled Dorothy Arzner

Ptibéh hollywoodské Nany nezacind divadelnim piedstavenim, které je v uvodu roménu dlouze

vvvvvv
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uvedeny sérii kratkych scén, které naopak velmi dobie piedstavuji rezisérku Dorothy Arzner.
Adaptace zacina pohibem Naniny matky a pokracuje scénou, ve které Nana ujistuje své okoli o
své slibné budoucnosti v bohatstvi a slavé. V prvni delsi scéné¢ pak Nana, k veseli pfitomnych

dam i panii, odmita poklony mladého vojaka a shazuje ho do jezirka.®*

Arzner v Nané rozviji své predstavy o samostatnych zenach a jejich rovnopravnosti s muzi. Tyto
myslenky Arzner o n€kolik let pozdé€ji predstavuje ve svych dalSich, jasné feministickych
filmech, a to hlavné v Dance, Girl, Dance (1940). Nana véfi ve svou uspésnou budoucnost a je
také presvédcena, Ze si ji muze vlastnimi silami zajistit.

Ma matka nebyla z14, byla slaba. To muzi délaji z Zen to, ¢im jsou. Jesté nevim, co ze

mé bude. Ale nebudu slaba a nebudu chuda.®
Kdyz Nana ptfed svym vystupem u jezirka davd najevo svlij nezdjem seznamit se s opilym
vojakem, ktery se pokousi o jeji piizen, dirazn€ vyvraci jeho pozndmku o nerovnosti jejich
spolecenskych postaveni. Nana si vybira partnera na zakladé vlastnich preferenci (ptipadné své
vypocitavosti) a predklada filmovym divakim tficatych let ndzor, Ze jakékoli odhodland Zena mé
stejnd prava a moznosti jako Zena z dobré spole¢nosti nebo jako muz. Opilého vojdka, ktery Nané

zdiiraziiuje svou nadfazenost viiéi ,,zenam jako je ona“, Nana nejen odmitne, ale i zesm&$ni.®®

A¢ v Zolové roménu najdeme celou fadu vyznamnych vedlejSich zenskych postav, Arzner z nich
ponechdva jen hrabénku s dcerou, Naninu pfitelkyni Satin a komornou Zoe. K Nané¢ a jeji
romanové pritelkyni navic rezisérka pfifazuje jeSté divku, kterou nazyva Mimi, a vytvaii tak
trojici Zzenskych postav s velmi pevnymi a blizkymi vazbami. Satin a Mimi Nanu doprovazeji
témef neustale, jsou ovSem na rozdil od ni détinské, nezajimaji se o politické zaleZitosti a o jejich

inteligenci muze divék snadno pochybovat.

% Druh poniZeni opilého dotémého vojéka v této filmové scénd je velmi odlidny od toho, ktery zakousi napiiklad
hrabé Muffat ve chvili, kdy ho romanova Nana pfimé&je plazit se vklece po zemi u jejich nohou. Toto zesméSnéni ¢i
ponizeni je, spolu se vSemi ostatnimi, které Arzner zobrazuje, znazornéno jako potfebné a spravné uvedeni situace na
pravou miru. U Zoly se pak jedna o znazornéni Nany (pfipadné chtice) jako zhoubné sily, kterd ptivadi muze do
stavu neovladatelné mizérie.

6 Ma mére n’était pas mauvaise, elle était faible. Ce sont les hommes qui font des femmes ce qu’ elles sont. Je ne
sai's pas encore ce que je vais devenir. Mais je ne serai pasfaible et je ne serai pas pauvre.”

ARZNER Dorothy. Nana. 1934.
% Takovy efekt ngidemei ve filmu Dance, Girl, Dance.
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Kromé¢ toho, ze Nana Dorothy Arzner ma svou vili, podle které jedna, a bere svlij osud do
vlastnich rukou, zobrazuje ji rezisérka i jako velice inteligentni postavu. Inteligentni zenské
postavy najdeme i v ptfedloze, ale v adaptaci je tento obraz velice napadny. Arzner pfipisuje
inteligenci pfevazné hlavni hrdince, kterou si zvolila za vzor Zenské samostatnosti. Rezisérka
zachéazi ve svém feministickém pojeti dila jesté dal a vedle samostatnosti a inteligence ptipisuje
Nané¢ i zajem o politiku. Jakmile se Nana dozvida o valce mezi Francii a Pruskem, se slovy ,,Je

veux savoir plus de cette guerre...* kvapné opousti své pfitelkyné a odchézi za plukovnikem.

Vedle ,,vylepSeni® své povahy ziskdva hereCka v adaptaci i vérn¢jSiho, charakternéjSiho a
upitimnéjSiho partnera, nez ji doptal Zola. K rodiné plukovnika Muffata totiz Arzner ptipojuje
postavu sympatického vojaka Georgese, plukovnikova mladsiho bratra, do kterého se Nana
zachovava vérnost, dokud véfi, Ze on jeji lasku opétuje. Tento vztah tak pfipomind roméanovy
zacatek souziti Nany a Fontana, jediného muze, kterému je Nana v romanu néjakou dobu
upifimné vérna. Vztah Fontana a Nany, jak ho popisuje Zola, kazi po né€kolika stranach Fontantiv

nasilnicky charakter. Laska filmového Georgese vSak vytrva ve své Cisté podobé¢ az do konce.

Kiehkeé stésti pravé lasky je ohrozeno kolonelem Muffatem, ktery zatizuje odjezd svého mladsiho
bratra do Alzirska, aby vztahem s Nanou neposkodil povést rodiny. Postava Georgese Muffata se
v mnohém podoba romanovému Jifimu (v orig. Georges), Georges je ve filmu jedinym muzem a
v romanu jednim ze dvou milenct, které Nana opravdu milovala. Vedle atraktivnéjSiho pojeti
plukovnika Muffata pfinds$i Arzner dal$i necekanou upravu v rodiné¢ Muffatovych. Stejné jako
Nanin vztah s Georgesem, a¢ komplikovany, vyznivd - v porovndni se vSemi jejimi vztahy

z romanu - idealisticky, 1 manzelstvi plukovnika a Sabiny plisobi harmonicky a spokojene¢.
5.4 Vyznam a prinos adaptace Dorothy Arzner

Radikélni zmény mnoha postav, vazeb a déje se prolinaji s ob¢asnou snahou o vérnost knizni
predloze a vytvaieji tak z filmové adaptace trochu chaotické dilo, které zcela neuspokojuje ani
Zolovy milovniky, ani literdrni neznalce. Ti, kteti by ocekavali vérnou adaptaci Zolova romanu,
budou zklamani, protoze film nabira naprosto jiny smér nez knizni original. Divéci, ktefi by film
sledovali, aniz by byli sezndmeni s piedlohou, naopak neporozumi smyslu romanovych scén,

které jsou do filmu fazeny bez dostatecného kontextu. Kdyz Nana od obdivovatele dostdva drahy
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Sperk a popird jeho piivod pred svym Zzarlivym milencem, jde o obycejnou lez a obycejnou
zarlivou scénu. Hloubka sdéleni o Nanin€ ni¢ivosti, jak je popsano i vyse, ve filmu chybi a
zobrazovand prehnand zarlivost starého Greinera, pomateni jinak spokojeného manzela Muffata,
smrt hrdinky i vyhléseni vaky tim padem v americké filmové Nané ptsobi na divaka neznalého

romanu neoc¢ekavané, nebo dokonce nepatti¢né.

Nabizi se tedy otazka, pro¢ americka adaptace v takovéto podobé vitbec vznikla a jaky dopad
krom¢ zklaméani nebo piekvapeni mize mit na divaky. K ¢emu slouzi takovy film, ktery se
prezentuje jako adaptace obecné¢ znamého fenoménu, ale piinasi zndmym postavam o poznani

jiné osudy?

Cil Dorothy Arzner mlze byt pravé v rozdilnostech zasazenych do prostfedi notoricky znamého
pribehu, kterymi rezisérka ptedstavila svoje vnimani svéta a nastinila novy thel pohledu na
ptibeh cilevédomé herecky. Arzner vytrhla Nanu ze Zolova Sovinistického pojeti a chamtivost,
kterou Nané aspon na zacatku filmu ponechala, nepfinasi Nan¢é Sperky a penize pro jeji ni¢ivou
silu, ale pro slabost a nevyrovnanost muzi. Stary Greiner je od zacatku zobrazovan jako
chorobné Zarlivy. Nana ho zadnym zplsobem netlaci do jeho §tédrosti, Greiner Nanu vyhledava
sdm z vlastniho z4jmu, a kdyz ji nabizi roli na divadle, divka skromné odpovid4, Ze neni
hereckou, ze se Greiner jist¢ myli. Stary milenec je posléze ni¢en pouze svou vlastni zlobou a

zarlivosti.

I na Muffativ vztah s hrdinkou vrha Arzner jiny pohled. Zola zdiraziuje, ze Muffat se ozenil s
cudnou hrabénkou Sabinou v nizkém véku a za cely Zivot nepoznal jinou Zenu. Pfedstavuje ho
jako zasadového Clovéka, ktery Nan€ odolava, ale nakonec jejimu ni¢ivému svadéni podlehne. V
adaptaci Nana Muffata nesvadi. Pfesto ale v moment¢, kdy zjiStuje, Ze ji od jejiho vyvoleného
rozdélil pravé on, Muffata zkou$i polibit, aby mu dokézala jeho pokrytectvi, které pozdé&ji
vyplave na povrch. Na oplatku za to, Ze ji oddélil od muZze, kterého miluje, mu vyc¢ita, Ze tak ¢ini
jen ze svého sobectvi, prohlasuje o ném, Ze je pokrytec, a ze ve skute¢nosti po Nan¢ sam touzi. V
kontextu celého filmu tato scéna opé€t vrha Spatné svétlo spiSe na Muffata nez na Nanu. Pozdéji
Muffat o Nanu projevi zdjem a potvrdi tim jeji obvinéni z pokrytectvi. Nana je do vztahu s
Muffatem ptivedena naopak spiSe zoufalstvim z nepfitomnosti milovaného Georgese, kdyz je

ostatnimi 1zivé pfesvédCovana, Ze on o ni nema zajem.
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Diky podobnostem s ptedlohou, které jsou zasazeny do rozdilného pohledu na piibeh, miize tato
adaptace siln€ zaplisobit na divaky, ktefi jsou sezndmeni s pivodnim Naninym piibéhem. Arzner
totiz svym dilem poklada otazku, zda neni Zoliv pohled na ptibeéh Nany a vSech zni¢enych muza
kolem ni jen jednim z mnoha, kterymi se na n¢j mizeme divat. Dava vétsi prostor lasce a ¢intim,
které jsou ji motivované. Zobrazuje také Naninu zkazu, do které ji neptivedla jeji povaha, ale 1zi

jinych, 1 jeji litost nad tim, Ze zradila svou lasku k Georgesovi, ve kterou pfestala véfit.

Arzner svou adaptaci rozviji myslenku, Ze k Zoloveé Nané lze ptistupovat jako k pfibéhu s mnoha

moznymi podobami, z nichz vsechny je mozné a stoji za to zkoumat.
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6 Nana Maurice Cazaneuva - film jako kniha

Tteti filmové zpracovani Zolova roménu, kterym se budeme zabyvat, je francouzsky televizni
seridl rozdéleny do Sesti dilii o celkové délce pét a ptil hodiny. Filmova série byla uvedena roku
1981, v dob¢, kdy mnozi velci francouzsti herci soucasnosti teprve vstupovali na scénu filmové
produkce. Rezie této seridlové adaptace se ujal Maurice Cazeneuve, tvirce v Ceské republice
téméf neznamy, ve Francii ocenovany pievazné za filmové drama Cette nuit-la. Jeho sestidilné
zpracovéani Zolovaromanu mezi ostatnimi adaptacemi Nany jednozna¢né vynika vérnosti, s jakou

televiznim divaklim pfedstavuje ptivodni pribéh.
6.1 Vérnost predloze

Vérnost origindlu je u seridlové adaptace Maurice Cazeneuva ohromujici. Co nejpfesnéjsi
prevedeni Zolova piibe¢hu do audiovizualni podoby bylo bezpochyby rezisérovym cilem a tohoto
cile dosahl jednoznacné. Bez jakékoli nadsazky lze fici, ze pii sledovani Cazeneuvova seralu
divak mtze pti jednotlivych scéndch obracet stranky Zolova romdnu a objevovat stejnou déjovou
chronologii, v mnohych piipadech i na slovo stejné dialogy. Na rozdil od ostatnich zkoumanych
adaptaci seridl zadnou z postav, které sebeméné zasahuji do dé&je, neopomiji, ani podstatné
nemeéni jejich roli v piibéhu. Cazeneuvovo zpracovani je jediné ze zde probiranych, ve kterém je
vSem postavam z romanu dan prostor odpovidajici predloze.®” Serial vyjimecné vérné zobrazuje
napiiklad Naninu lasku ke kolegovi z divadla Fontanovi i jeji postupny kruty zvrat. Stejné tak je
v této adaptaci, jako jediné z ptedstavovanych, piesné¢ podle romanu zobrazen Nanin syn i jeji

pokroucena sobecka laska k nému.

Mezi seridlem a knizni pfedlohou najdeme samoziejmé i rozdily. Vzdy se vSak jedna o drobné
odlisnosti, které ani v nejmenSim nemeéni d¢€j rozsahlého ptibehu, ale pouze mirné posouvaji

zobrazeni jednotlivych scén nebo cas, ktery je jim vénovan.

¢ Renoirova adaptace Nany (1926) voli jen d&jovou linii Nany a hrabéte Muffata a iplné opomiji Nanina syna nebo
jeji uptimnou lasku k divadelniku Fontanovi. V adaptaci Dorothy Arzner (1934) je Nanina Gstfedni laska postavou
z¢asti smySlenou a z¢asti slozenou z nékolika romanovych muzti. Nanin syn v této adaptaci také neni zminén. V
poslednim ze Ctyf probiranych zpracovani Nany (2001) se naopak vSe to¢i kolem ditéte, které se zoufald matka snazi
ziskat zp¢t.

36



Prvni z té€chto mirnych zmén je rozdil v popisu a zobrazeni dostihového zavodu. Popis ptiprav na
»Velkou cenu Pafize” a samotné soutéze tvofi celou jednu ze Ctrnécti kapitol roméanu a Zola mu
vénuje témer Ctyficet stran dila. Seridl ponechava zavodu o poznani uzsi prostor a scéna dostihi
je jednou z mala, kde oproti roméanu chybi nékteré postavy. U Zoly Nanu na dostihy doprovazi
jeji tou dobou uz nemocny synek a mnoho stran je vénovano rozlicnym rozhovoriim mezi divaky
zavodu, prekvapivym zméndm kurzl sdzek a nevrazivym pohledim mezi Naninymi pfitomnymi i
soucasnymi milenci. Cazeneuve zde voli velmi stru¢né zobrazeni zadvodu a o néco koSatéjsi obraz
jeho vysledku. Nanin syn se v této scén¢ nevyskytuje a rezisér tentokrat rozhovory jednotlivych

skupin vyjimecn¢ vynechéava.

Druhou zménou, kterd milovniky Zoly po velmi vérném zpracovani piedeslych dili piekvapi, je
zpracovani zavéru adaptace. Posledni ze Sesti dilii obraci postup vypravéni a zac¢ind zabérem na
umirajici Nanu. Cely dil je pak pojaty jako vzpominky nékterych postav, ve kterych se filmovi
tvlrci opét obdivuhodné drzi roméanové predlohy. Poté, co je ukoncen proud vzpominek, a
vsechny zbyvajici roménové scény jsou do seridu vpraveny, Nana umird, jak to znazornil Zola,
tedy zohavena, napiil oplakavand, naptl uz zapomenuta ve viru novych udalosti a vzruseni z

prave vyhlasené valky.

Nepatrné zmény ve struktufe piibéhu, které Cazeneuve pftipustil, neubiraji nic z celkového
sdéleni dila, které zlstava stejné jako u Zoly. Cazeneuvova adaptace Zolovy Nany je neen
nejpresnéjSim filmovym zpracovanim tohoto romdnu, ale i jednim z nejvérnéjSich filmovych

zpracovani, se kterymi jsem se kdy setkala.

Vyznam svého triumfu v pifesnosti ovSem autor Castecné snizuje tim, ze zanedbava vyuziti
nekterych Cisté filmovych prostredkli, o kterych mluvi naptiklad Stam a Raeng a které jsou
zminény ve tfeti kapitole této prace. Pro filmové prostiedky, které snadno vyjadiuji to, co
literatura nemd& moznost vyjadfit jinak nez popisem, se film pro nékteré stal ,,nenarocnym
uménim”, na jehoz tvorbu je potfeba vynaklddat nesrovnatelné mensi Usili nez na sepsani

romanu.®® V piipadé Cazeneuvovy adaptace z téchto prostfedki chybi predevsim vyuziti hudby.

% STAM, Robert; RAENGO, Alessandra. Literature and film: a guide to the theory and practice of film adaptation.
Malden: Wiley-Blackwell, 2005.
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Kromé zdafilé ivodni scény serialu, ve které Nana zpiva za doprovodu orchestru VenusSinu arii, v
prvnich dvou dilech hudba téméf chybi. Situace se pfili§ neméni ani v dalSich dilech, ve kterych
ticho chvilemi stfidaji variace na VenuSinu arii. K dobru vSak seridlovym tvirclim pfispiva
obCasné stiidani mollové a durové varianty této skladby, které v danou chvili prohlubuje
pusobeni jednotlivych scén. Kromé téchto momentt ale hudba doprovazi témét vyhradné uvodni
a zavérecné titulky jednotlivych dilt. Na druhou stranu, pfestoze bych uvitala v seridlu Sirsi

vyuziti hudebni slozky, i jeji nevyuziti zde miZeme povazovat za prostiedek filmové tvorby.

Stejné tak mi v adaptaci chybéla naptiklad zobrazeni soubéznych déja, které se v Zolové Nané
obcas Vysky‘[uji.69 Dva zéaroven probihajici déje roméan Ctenaifim zprostiedkovava velmi tézko,
ale film si s nim hravé poradi. Piesto se Cazeneuve v tomto ohledu stale drzi spiSe literarnich
narativnich postupli. Nicméné s ohledem na to, ze napiiklad kostymy a kamerové zabéry jsou

zpracovany velmi ptisobivé, je mozné toto ,,knizni podani” ptijmout jako styl filmovych tvirct.

Vedle toho, Ze mi v seridlu chvilemi chybé¢la hudba, ktera by dokreslovala potiebnou atmosféru
scén, velkym prekvapenim pro mé vném byl 1 hlas vypravéce, témeét vyhradné literarni
prostiedek, ktery seridlovi tvlrci ve svém televiznim zpracovani ponechali. Vypravééem navic
neni nezavisla a neznama vSevédouci osoba, jak je tomu v romanu, nybrz postava novinare
Faucheryho, pozdé¢jsiho milence hrabénky Muffatové. Protoze je Fauchery i v roménu popsan
¢astecné jako pozorovatel a Naninu kouzlu podléhd v porovnani s ostatnimi az velmi pozdé,
povazuji vybér osoby vypravéce spiSe za Stastny a mam za to, ze do pribeéhu zapada dobre. Jde
ale vedle dalSich detailti o mirny rozdil oproti romanu a zaroven o nevyuziti typickych filmovych

prostiedkl pro vyjadieni prostiedku ptili§ charakteristického pro literaturu.
6.2 Herecké obsazeni, Véronique a ti druzi

V serialu se setkdvame jak s herci v té dob& uplné neznamymi, tak s témi, ktefi se uz v dob¢
nataceni t&Sili slave filmového svéta. Hrabéte Muffata piesvédcive ztvarnil Guy Tréan - filmovy
Ludvik XI1I ze Tri musketyrii, Sacha Briquet, znamy v té dob¢ z téméf dvaceti televiznich seriala

a desitek filmu, pfivedl k zivotu postavu hrabéte de Vandeuvres a v roli pani Leratové divék

% Soubé&zné d&je v Zolové Nané najdeme napiiklad v zobrazeni vzijemné nevéry manzeli Muffatovych nebo na
konci romanu, kdy Nana umira aje vyhlasovana vl ka mezi Pruskem a Francii.
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pozna Madeleine Barbulée, které filmové adaptace uz tehdy nebyly cizi (1953 Tereza
Raquinova, 1956 Zvonik u Matky Bozi, 1958 Bidnici atd.).

Pfesnym opakem byla hlavni hrdinka seridlové adaptace a predstavitelka Nany Véronique
Genest. Pro ¢tyfiadvacetiletou here¢ku, kterou dnes zna celé Cesko jako seridlovou komisaiku
Julie Lescautovou, byla Nana prvni velkou roli, kterou na sebe ve Francii strhla velkou vinu
pozornosti 0 Véronique Genest byla pro roli vybrana ze sto Sedesati osmi kandidatek, prestoze ji
kvili jeji mirné Sislavosti nebyla davana velkd nadgje.”* Ctyfiadvacetiletd rusovlasa divka
dokazala totiz presvédéit, e pravé ona ztvarni Nanu presnd tak, jak ji zobrazil Zola. Ze si tehdy
produkce vybrala pro roli Zolovy hrdinky pravé Genest, se ukdzalo jako velmi dobry krok.
Svérazna herecka si dodnes pii vefejném vystupovani nebere servitky, nechdva se zvat do
populérnich televiznich potradii a bez dlouhych rozmysli se vetfejné vyjadiuje k politice. Genest

se uz dlouha 1éta tesi veliké oblibé drtivé vétSiny francouzské spolecnosti.

V porovnani s ostatnimi zkoumanymi adaptacemi ve vérnosti zpracovani hlavni postavy
Véronique Genest jednoznacné vitézi nad svymi kolegynémi z doby piedchozi i pozdéjsi.
Renoirova Nana pisobi jako naduté a naStvané dit¢, které by ve skuteCnosti svym vyrazem
odradilo vsechny potencidni partnery. Nana Dorothy Arzner je sice hezka a odvazng, de jgi
zenstvi neni prezentovano jako pozivany démon, nybrz jako dilezitd osobni hodnota, kterou
Arzner navic zdobi charakterem kladné postavy. Soucasnd Nana Eduarda Molinaira ma sice, co
do povahy, s romanovou Nanou mnoho spole¢ného, jeji laska k ditéti ji vSak nakonec také fadi do
kategorie Zen-obéti, které osud zavedl do tézké situace, ale ony se z ni jako zazrakem nakonec
vymanily. Nana Maurice Cazeneuva je krasnd, mild a sviidnd a zaroven sobeckd, nenasytna,

pozivacna a niciva, stejn¢ jako Nana Emila Zoly.

"0V rozhovoru pro ina.fr ze 14. biezna 1981, v den vysilani prvniho dilu Cazeneuvovy Nany, moderatorka zmitiuje,
ze se Véronique Genest diky Nan¢ stala filmovou hvézdou. “ Vous étes une vedette. Aujourd’ hui, on ne parle que de
vous dans la presse, alors qu’ est-ce que ca fait, du jour au lendemain, d’ étre un peu une anonyme et puis presgqu’ une
strar ou degja une star...?”

www.ina.fr: http://www.ina.fr/'video/CAB8100458501, 13. 09. 2015 (zaznam ze 14. 03. 1981)
Genest se jesté v roce 1981 objevila naptiklad na titulni strané ¢asopist Elle aLui.

™ \www.ina.fr: http://www.ina.fr/video/I08326961/veronique-genest-video.html, 05. 12. 2015 (zéznam ze 22. 03.
2003)
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6.3 Vyznam a prinos adaptace Maurice Cazeneuva

S ohledem na vySe uvedené zdiraziuji, ze co se tyce respektovani originalu, spisovatelova
sd€leni a ducha dila v ptipadé¢ Cazeneuvovy seridlové adaptace vSe zlstalo zachovano. Prvnim
predpokladem pro vérnou adaptaci, ktery méli filmovi tvlirci v tomto piipadé k dispozici, byl jeji
dostatecny Casovy rozsah. P&t a pll hodiny cistého Casu dovoluje zatadit do piibehu témér

vSechny vedlejsi postavy i kontext dilezity pro pochopenti jejich vyznamu.

Zdaftilé herecké obsazeni, dostatetna délka adaptace a rezisérova peclivost i smysl pro detail
vytvaieji z Cazeneuvovy Nany jedinecnou, kvalitni a vérnou adaptaci Zolova romanu, ktera je
v ptipadé Nany prvni a zatim jedina svého druhu. Postava Zolovy Nany a jeji pfib¢h stale 1akaji
dalsi reziséry a davaji vzniknout novym adaptacim v novych pojetich. Tvorba nové adaptace,
jejiz cil by byl piesné pievedeni knihy a jejiho sdéleni na filmové platno, vSak po uvedeni
Cazeneuvova zpracovani ztréci vyznam. Rozmanitost oboru filmoveé adaptace dovoluje pojmout
dilo zjiného pohledu nebo zménit nékteré d&jové linie a tim vytvaret dila novd, napaditd a
obohacujici. Pokud si vSak rezisér zvoli za cil vérnost originalu, charakter posuzovani dila se

méni podle toho.

Ve filmové adaptaci nachazime dva rozdilné ptistupy: pouziti pfedlohy pro vyjadieni vlastniho
pohledu nebo myslenky a vérné prevedeni knizniho originalu na filmové platno. Cazeneuve
zvolil druhou moznost a ve svém ukolu obstal. Jeho serid zanechava v divékovi stejny dojem

jako ve Ctenafi a dozvime se z ného néco nejen o reZisérovi, ale hlavné o Zolovi.
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7 Nana Eduarda Molinara, Nana dnes

Posledni filmova adaptace Zolova romanu, kterou se budeme zabyvat, byla natocena v roce 2001
a pfinasi opét novy uhel pohledu na fenomén Nany. Edouard Molinaro, francouzsky rezisér
znamy pievazné pro své komedie, natoCil dvoudilny film inspirovany Zolovym romanem ve
svych trfiasedmdesati letech. Postavu Nany zasazuje do jednadvacéatého stoleti, Cemuz
ptizptisobuje i1 veskeré postavy a okolnosti, a rozsifuje tak pohled na mytus Nany i na mytus

samotny.
7.1 Vérnost predloze: Nana jako dnesni televizni mainstream

Molinarova adaptace pfedstavuje Nanin piibéh v kontextu soucasné doby. Pro své novodobé
prostiedi a vyrazné€ zmeénény zavér pusobi film na prvni zhlédnuti znacné jinak nez jeho piedloha.
Ptesto vsak prekvapuje mnozstvim scén s podobnym zékladem a tvofivosti, se kterou je jeji autor

zasadil do kontextu dnesni doby.

Romaénova jména postav Molinaro ponechava, najdeme zde i nékteré postavy, které jiné adaptace
opomijgi - Dagueneta, Labordetta a Fontana. Od prvni chvile sledovani Molinarovy novodobé
verze Nany jsem vahala, zda rezisér hodlal vybérem Zolova tématu a jeho naslednym
prepracovanim piiblizit klasické dilo svétové literatury dnesSni mladezi, nebo jestli byl namét
vybran jednoduse proto, aby scéndristé méli méné prace. Ptibéh byl totiz piepracovan do podoby
mainstreamového televizniho filmu pro odristajici mladez a dospélé. Atraktivni prvky a
vyhovujici zapletky byly ponechany, popiipadé rozvinuty. V piibéhu zustava napiiklad Nanin
maly syn, novodobé pojaté ,,piedstaveni®, které ji proslavilo, nebo jeji uspéch a pad. Roli divadla
do urCité miry plni luxusni restaurace, jejiz majitel Bordenave Nanu obcas zameéstnava.

Restaurace je také jakymsi mistem setkavani vSech postav z nejriiznéjSich spolecnosti.

Molinaro zvolil zajimavé pojeti Nanina romédnového divadelniho pfedstaveni, ve kterém ji jeji
Sarm a hezké télo zajistuji sldvu a zdjem bohatych muzi. V novodobém zpracovéani Zolova
romanu se Nané dostava uspéchu a pozornosti poté, co nafoti odvazné snimky pro reklamni
kampan luxusni znacky dzinovych kalhot. Kdyz za Nanou do ateliéru pfichazeji Muffat, Steiner a
dalsi vlivni navstévnici, sleduji jeji nahé télo pied objektivem fotoaparatu. Poté, co je Nana
zahlédne a ptfichazi k nim, neoblékne se a rozmlouva s nimi o svém ditéti a svych potizich beze
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studu a polonaha. Tato scéna plsobi jako jasné piepracovani Uryvkli roménu, ve kterych za
Nanou pfichdzeji do divadelni Satny princ a hrabé Muffat. V originidle Nana pany také ptijima

velmi spofe odéna a s faleSnym studem.

Z nekterych déjovych linii jsou ponechdna jen jména postav, zatimco d&j samotny se znacné lisi,
coz ilustruje pifiklad vztahu Nany s finanénim analytikem Daguenetem. Dalsi romanové obrazy a
scény naopak nebyly do filmu zatazeny v Zadné podob¢ (naptiklad dostihovy zdvod nebo postava
zbozného Venota). Novodobé zpracovani Zolova roméanu se strukturou soucasného
mainstreamového filmu fidi 1 v zavéru. Molinaro Nanu nenechdva zemfit, naopak ji ptipravuje ve

vSech ohledech $t'astny konec.

A¢ je kontext adaptace soucasny, snaha o zachovani mnoha prvkll ptivodniho dila je zjevna.
Charakter soucasné mainstreamové televizni produkce je ovSem ve filmovém zpracovani silné

pfitomen.
7.2 Daraz na dité

Romaén, stejné¢ jako nékteré z jeho adaptaci, zafind triumfalnim divadelnim debutem hlavni
postavy. Uvodni scéna ma velky vyznam, jak v knize, tak ve filmu, piedstavuje dané dilo a
Molinara vypravéji obdobny piib&h, filmova Nana pfinasi divakiim obraz mnoha udalosti, které
probehly pied Naninym ,,pfedstavenim* uvozujicim cely romén. Film zac¢ina znasilnénim Nany a
jeji kamaradky Zoe. Nana ot¢hotni a rozhodne se dité si ponechat. Timto svéraznym zacatkem
dava film najevo, ze téma ditéte je v pribeéhu vyznamnéj$i nez v romanu, zatimco Nanina povaha,

jiz roman odhaluje ve svém Gvodu, zde ustupuje do pozadi.

vvvvvv

A4

filmu, stejn¢ jako je nejvyssi hodnotou pro filmovou Nanu. Ludvicek nezije u tety Leratove, ale
je Nané odebran na zaklad¢ posudku socialni pracovnice. Nanino mateiské citéni je v adaptaci
vyraznéj$i nez v romanu. Zola postavé sice pfipisuje navaly matefského citu, dit¢ vSak neni
divodem k jejim ,,d’dbelskym zlo¢inim* na muzich, ni¢iva je jeji povaha samotna. Vse, co ve
filmu nésleduje po porodu chlapce, se odviji od Naniny svizelné situace svobodné matky, divka

déla vse pro to, aby vyd¢€lala na zivobyti pro sebe a svého syna. Vyraznou zménou oproti romanu
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je 1 postava Naniny matky, kterou Molinaro do ptib&éhu zatazuje a kterd hrdince pomaha s péci o
dité. Postava chudé matky, kterd se snazi dcefi pomoci, do filmu velmi dobie zapada a jejich

sdilené zoufalstvi patfi¢né dokresluje vérohodnost Naniny situace v kontextu soucasné doby.

Tim, Ze se Nana do tézké situace chudé matky dostala nedobrovolné, Molinaro méni jeji obraz a
divka pusobi v adaptaci vyrazné pozitivnéji nez v jeji pfedloze. Piestoze je Nana zobrazena jako
vypocitava, jeji prostituce vyvolava litost a soucit, stejné jako vztah mladické Zoe a osklivého
majitele restaurace Bordenava. Filmovd Nana se spokojuje s primérnymi pracovnimi
podminkami a pomoci pen€z, které mda, se snazi dostat zpét svého syna a pomoci matce.

Navzdory prostituci, vypocitavosti a 1zi tedy ve filmu miizeme nalézt ur¢ity moralni aspekt.
7.3 Rodina Muffatova

Druhé vyznamna dé&jova linie filmu piedstavuje rodinou Paula Muffata a jeji situaci. Paul Muffat
(Bernard Le Coq) je europoslancem a se svou Zenou Sabinou Zije ve stereotypnim piatelském
manzelstvi. Pfibeéh Paula a Sabiny je vyznamnou ¢asti filmu a v mnohém zachovava piedloze
vérnost.”> Molinaro nicméné problematiku letitého souziti paru ve stiednim v&ku rozvadi. Vztah

Muffatovych tak ve filmu ziskdva znacny prostor 1 vyznam, stava se, po piibéhu Nany a jejiho

vvvvvv

Vyrazné vyznéni ptibéhu Muffatovy rodiny posiluje perfektni vykon Spanélské herecky
Assumpty Serny v roli Sabiny. Molinaro navic roz§ifuje rodinu Muffatovych o mladika, ktery se
posléze stane nejvétsi laskou hlavni hrdinky.”® Stejné jako v romanu je i ve filmu zobrazen
soucasny pad obou manzeld. Zatimco Paul je mamen Nanou, Sabina se vrha do naruc¢e mladého

bulvarniho novinare Faugiera (v romanu Faucheryho).

Nané touzi, ale k pohlavnimu styku mezi nimi dojde pouze jednou a brzy poté Nana vztah

ukon¢i. Roménova fatalita Muffatovy touhy po Nané je zachovana, ale kromé zni¢eni Muffatova

2 Hrabé i hrabénka Muffatovi v romanu svijj prot&jsek podvad&ji, Muffat s Nanou, Sabine s Faucherym. Hrab&nka
podle Zoly piisobi ,,chladné“ a vypada mladsi nez je. Toto pojeti postavy Molinaro respektuje, stejné jako ponechava
city, které k sob¢ manzelé chovaji, i pii jejich vzdjemné zrad¢.

" Stejnou zménu najdeme i ve zpracovani Dorothy Arzner, kterd mladému Georgovi pfipisuje roli Muffatova bratra,
kdezto v Molinarové verzi je Philippe, Nanin vyvoleny, Muffatovym synem.
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spolecenského a politického statusu se projevuje ne jeho financnim krachem, ale pokusem o
sebevrazdu. Stejné jako méni Molinaro tragicky konec Nany za Stastny, pfinasi napravu a
odpusténi 1 do manzelstvi europoslance a Sabiny, ktefi pak ve svém vztahu nachazeji novou

hodnotu.”*
7.4 Vyznam a prinos adaptace Eduarda Molinara

Molinarova adaptace Zolova romanu je piikladem toho, ze je mozné pievést klasicky ptibeh do
kontextu soucasné doby a sklidit za takovou novodobou adaptaci relativni Gspéch.” Pestoze se
film od své romanové piedlohy v mnohém lisi, jeji zakladni téma zGstava zachovano (i kdyz ne
s puvodnimi fatadlnimi dopady) a adaptace nachézi mezi soucasnymi filmovymi divéky své misto.
Molinaro se navic k autorovi ptfedlohy vefejné hlasi, coz je vidét jak znézvu adaptace, tak
zjgjiho pojeti. To, ze vznikgi nové adaptace tak klasického dila, jakym je Zolova Nana,
pokladdm za diikaz toho, ze dnesni lidé jsou tvofivi a zaroven si vazi osvéd¢enych hodnot. Tento
predpoklad plati i tehdy, kdyZ jsou nataCeny adaptace klasickych dél za ucelem vydelku, protoze

ve vysledku je smérodatny zajem publika, ne rezisérova volba.

Molinarova adaptace Nany piinasi sice jiné zavéreéné sdéleni nez Zoltiv roman, ale to je mozné
fici kromé& Cazeneuvova zpracovani o vSech zde probiranych. Navic vnaSi do situace
pokroucenych a lzivych vztahi optimismus a vidinu nadéje na nédpravu, coz ptibch, jak je
zminéno na zacatku kapitoly, posouvd do mainstreamové televizni roviny, mize mu tak
paradoxné ziskat rozmanitéjsi Skalu obdivovatelll a v neposledni fadé mize rozsitit nas pohled na

puvodni dilo a tim ho, v dasledku, obohatit.

™V roméanu hrabénka manzela nadobro opousti.
"™ Divaci svétové Internetové filmové databaze ocefiuji Molinarovu Nanu jednasedmdesati procenty.

Internet Movie Database: http://www.imdb.com, 8. 12. 2015



8 Zaver

Vybrané filmové adaptace byly natoceny v rozmezi sedmdesati péti let a vSechny se vyrazné lisi
ve stylu zpracovani, zaméru reziséra (rezisérky), délce, vychozich podminkéch i v d&ji. Kazdému

z nich se u publika také dostalo jiného piijeti.

Pouze jeden z rezisért si kladl za cil natocit co nejvérnéjsi film podle Zolova romanu a z toho
divodu by bylo nespravné posuzovat zdatilost dila mirou podobnosti jeho piedloze. Jean Renoir
se sice 0 vérné zobrazeni snazil, ale romanovy piib¢h je tak komplexni, Ze ho nebylo mozné
zpracovat v tehdejSich podminkach némého filmu. Dorothy Arzner na pozadi ptivodniho piibéhu
obhajuje sviij pohled na postaveni zeny, kterému dovoluje vyniknout pravé kontrast mezi jejim
pojetim a piedlohou. Maurice Cazeneuve se jako jediny snazi o vérné zpracovani ptivodniho
romanu, coz se mu podafilo za cenu rozdéleni ptibéhu do n€kolika dilt. Eduard Molinaro se pak
zabyval pfedstavou osudu zeny Nanina charakteru v moderni dob&. Ani u ného neslo primarné o

piesné zpracovani déje, coz dokazuje napiiklad st'astny konec jeho filmu.

Reziséfi vSech zkoumanych adaptaci ve svych dilech prokazali hlubokou znalost romanové
ptedlohy, vSichni byli jejimi ¢tenafi, a piesto byl vysledek pokazdé odlisny. Kazdy ¢tendf vnima
literarni dilo trochu jinak, promita si do n¢ho vlastni pfedstavy, zkuSenosti a pfani. VSechny
pohledy jsou vSak obrazem stejného literarniho dila, stejné¢ jako vSechny literarni, filmové,

malifské i jiné adaptace Nany se stavaji sou¢asti mytu, ktery piibsh oprada.”

At uz jednotlivé zkoumané adaptace respektovaly predlohu piesn€, nebo se ji nechaly jen
inspirovat, tfi z nich pfinaSeji nové pohledy na Nanin piibéh. Stavaji se tak jeho soucasti,
pohledem, jenz je mozna jiny nez na$ a ktery miiZzeme, nebo také nemusime piijmout. Tyto
adaptace jsou proto jednoznacné obohacenim nejen francouzské a svétové kinematografie, ale

zaroven 1 nas samotnych a naSeho pohledu na svét.

® SELLIER, Philippe. , Qu'est-ce qu'un mythe littéraire ?* Littérature 55: 3, 1984, pp. 112-126.
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