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and variations. The first part of the study deals with the definition of identity and then
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1 Introduction

Les ceuvres des auteurs des pays colonisés jadis par la France se trouvent depuis
longtemps rangées dans le rayon « littérature francophone ». Néanmoins, cette typologie ne
touche pas seulement les librairies mais aussi la création littéraire et la politique. Ce sont
avant tout les Sommets de la Francophonie organisés chaque deux ans qui devraient
garantir a la fois I’essor de la langue et de la culture frangaises dans les pays-membres ainsi
que leur coopération économique, d’ou des doutes sur les motivations de la France qui
semble songer a rétablir son pouvoir de 1’époque coloniale. Ainsi, pour certains écrivains,
la notion de littérature francophone se montre insuffisante, fautive ou méme
« insultante » comme 1’ont proclamé quarante-quatre signataires du manifeste Pour une
littérature-monde en 2007. Parmi eux, nous trouvons également une auteure canadienne,
Nancy Huston, installée depuis des dizaines d’années a Paris. D’origine canadienne, ses
expériences personnelles ainsi que professionnelles dans le milieu franco-francais la situe
au carrefour de deux littératures artificiellement rompues et séparées. Pour elle, « il est
essentiel que les écrivains expliqu[ent] qu’ils ne « jouent » pas pour tel pays (ou telle
langue), contre tel (ou telle) autre, qu’ils ne font pas la course, et que, exécrant toute forme
de compétition — linguistique, nationale, régionale — , ils se réjouissent au contraire de
rencontrer aussi forts qu’eux, et plus fort qu’eux, leurs contemporains ou non, leurs
compatriotes ou non »*. Il n’y a donc plus de nécessité de classer ou plutdt de trier les
auteurs en leur donnant des étiquettes telles que « frangais », « canadien », « franco-
canadien » ou « francophone » et d’attribuer a leurs ceuvres soit un cadre vert, soit un cadre
rouge selon leur « étrangeté » comme le fait par exemple la maison d’édition Gallimard sur
les couvertures des livres. L’ceuvre de Nancy Huston s’inscrit ainsi dans la filiation du
concept « Tout-monde » défini par Edouard Glissant en 1997 comme « la coprésence
nouvelle des étres et des choses, 1’état de mondialité dans lequel régne la Relation »2. Et
c’est cette coprésence et mondialité qui se font voir non seulement dans les essais de

Huston mais aussi a travers ses ceUVIes romanesques.

L HUSTON, Nancy. « Traduttore non & traditore ». In LE BRIS, Michel (dir.) et al. Pour une littérature-
monde. Paris, Gallimard, 2007, p. 154.

2 GLISSANT, Edouard. Tout-monde.[En ligne]. Disponible sur :
<http://www.edouardglissant.fr/toutmonde.html> (page consultée le 20 juillet 2013)



Nancy Huston a fait ses études a 1’Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales a
Paris. Apres avoir suivi les séminaires de Roland Barthes, elle a rédigé un mémoire sous sa
direction pour ensuite commencer a écrire des essais et des articles. Ce n’est qu’apres la
mort de Barthes qu’elle se trouve libérée de sa supervision et se lance dans I’écriture de la
fiction. En effet, Huston a connu son premier succés avec le roman Les Variations de
Goldberg publi¢ en 1981. Dans les ceuvres qui suivent, elle refuse de mettre en place un
narrateur omniscient traditionnel, elle crée des paralleles, multiplie les voix des
personnages et fragmente la réalité ce qui rend le lecteur partie prenante de la création.
L’un des traits de ses ceuvres réside aussi dans le fait qu’elle les traduit elle-méme dans les
deux sens, c’est-a-dire de I’anglais en frangais et a 1’inverse, et nous pouvons donc la
comparer a Kundera ou a Beckett. Et S’il existe un nombre considérable d’écrivains dits
« francophones » qui s’appuient dans leurs ceuvres sur la soumission des états et donc du
peuple a ses colonisateurs, Nancy Huston s’inscrit dans le mouvement de la littérature
postcoloniale d’une fagon différente. En effet, cela s’explique de diverses manieres :
premiérement, I’histoire du Canada n’est pas marquée par la colonisation extrémement
violente ou par la haine entre les deux nations qui habitaient son territoire, ¢’est-a-dire
entre les Anglais et les Frangais, deuxiémement, Huston a changé de lieu d’habitation
plusieurs fois ce qui lui permet de percevoir la notion de nationalité et d’appartenance
linguistique dans leur complexité. De fait, « la lacheté de [ses] attaches originelles, a
laquelle est venu s’ajouter [son] exil choisi, [lui] permet de [se] glisser dans la peau de tout
le monde et de n’importe qui »° affirme-t-elle. Par conséquent, I’auteure arrive 2 multiplier
dans ses ceuvres les points de vue sur la méme situation comme c’est le cas des Variations
Goldberg ou elle décrit les pensées de trente personnages lors d’un concert. Elle proceéde
de la méme fagon pour les quatre récits de son roman Lignes de faille qui lui vaut le prix
Femina en 2006.

Dans ce roman, bati sur I’analepse, nous suivons les récits de quatre narrateurs, plus
précisément de quatre enfants de 1’age de six ans appartenant aux générations successives
de la méme famille. Le premier récit, celui de Sol, se déroule en 2004 a San Francisco,
celui de Randall en 1982 a New York et a Haifa, 1’histoire de Sadie nous emporte ensuite
en 1962 a Toronto et celle qui dépeint I’enfance de Kristina se situe a Munich en 1945. Par

conséquent, le lecteur se trouve face a une mosaique d’événements et d’histoires car il

$ HUSTON, Nancy. « Traduttore non & traditore ». In LE BRIS, Michel (dir.) et al., op.cit., p. 153.



observe I’action qui se déroule dans différents lieux du monde. Ainsi, il est témoin des
différences ainsi que des paralleles en ce qui concerne la religion, I’éducation ou la
perception de la guerre au sein de la méme famille. En effet, dans chaque partie du roman,
nous percevons une série de facteurs susceptibles d’influencer la formation de 1’identité
des enfants. Il est donc évident que la question identitaire joue un role de premier plan et

pénétre tout le roman.

Méme si le théme de 1’identité est omniprésent dans Lignes de faille, la définition
de cette notion ne va pas de soi. En effet, elle peut étre appréhendée de différentes
perspectives car 1’identité présente non seulement une relation d’unité a soi, c’est-a-dire la
reconnaissance de I’individu par soi-méme, mais aussi 1’appartenance a un groupe social
donné. Par conséquent, il existe une gamme de traits identitaires tels que la nationalité, la
langue et la religion sans oublier la distinction entre ce qui est féminin ou masculin. C’est
pourquoi nous étudierons en premier lieu la complexité de la notion « identité » et les
paradoxes qu’elle souléve afin d’offrir sa définition. Vu que c’est un milieu social, dans
Lignes de faille la famille, qui affirme ou infirme les traits mentionnés et ainsi reconnait
I’identité de I’individu, nous analyserons la formation de I’identit¢ du point de vue
psychosocial. Pour arriver a ces fins, nous nous appuierons sur Adolescence et crise : la
quéte de ['identité d’Erik H. Erikson qui nous permettra non seulement de déterminer les
stades de la formation de I’identité mais aussi de spécifier le conflit caractéristique pour les
enfants de 1’age de six ans, ¢’est-a-dire pour les quatre narrateurs du roman. Grace a cela,
nous pourrons entreprendre une étude comparatiste entre les quatre récits afin d’y trouver
des parall¢les thématiques, a savoir des scénes ou des événements qui contribuent a la
formation de I’identité et qui se répetent tout en subissant différentes modifications. Ce
sera notamment 1’ouvrage qui réunit les études récentes sur la création hustonienne des
professeurs des universités canadiennes ainsi que francgaises Vision/Division : /’oeuvre de
Nancy Huston de Marta Dvorak et Jane Koustas qui nous aidera a expliquer pour quelles
raisons ’auteure met en place ces variations. Nous consulterons également les essais de
Huston tels que Journal de la création ou L’Espéce fabulatrice ou 1’auteure traite de
I’identité. L’objectif de notre travail sera donc d’effectuer une analyse de Lignes des faille
qui liera les deux notions : I’identité et la variation. Cependant, il faut noter que notre étude
n’offrira qu’un des points de vue possibles sur la formation de 1’identité et ne sera donc pas

exhaustif quant a cette problématique complexe. Par contre, notre analyse esquissera le



rapport entre les récits et les « existences individuelles, [les] histoires de famille [et les]
conditions sociales »* qui renait selon Dominique Viart dés le début des années quatre-

vingts.

*VIART, Dominique et Bruno VERCIER. La Littérature francaise au présent : héritage, modernité,
mutations. Paris : Bordas, 2005, p. 5.
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2 Lidentité : une notion complexe

Dans la premiére partie de notre travail, nous aborderons la notion d’identité qui
pose plusieurs problémes. En effet, 1’identité présente un terme complexe car depuis
I’ Antiquité, il existe une multitude de concepts dont elle fait I’objet. Premi¢rement, nous
esquisserons donc quelques paradoxes et antithéses qui surgissent quand on essaie de la
définir. Vu que Huston consacre dans ses romans une attention particuliére au milieu
familial, le sous-chapitre suivant offrira une explication de la théorie psychosociale
d’Erikson qui met 1’accent sur les interactions sociales et qui servira de point de départ
pour nos analyses des variations. A la fin de cette partie, nous mentionnerons encore
plusieurs facteurs par lesquels la famille est susceptible d’influencer la formation de soi

des enfants.

2.1 Une pluralité de définitions

L’identité est un terme difficile a définir. Méme si le mot « identité » provient du
latin identitatem, c’est-a-dire « le méme », sa signification est ambigué et dépend du
contexte dans lequel ce terme est employé. Si d’une part, il s’agit d’« une qualité qui fait
qu’une chose est la méme qu’une autre, que deux ou plusieurs choses ne sont
qu’une » (Littré), de I’autre part, I’identité est un « caractére permanent et fondamental de
quelqu’un, d’un groupe, qui fait son individualité, sa singularité » (Larousse). Le fait que
cette notion désigne toujours une unicité car les deux individus ne peuvent jamais arriver a
étre identiques a ¢ét¢ déja déterminé par Leibniz dans son théoréme mathématique
Principium identitatis indiscernibilium®. Ainsi, nous touchons & une autre notion, a savoir a
I’ipséité, qui signale qu’une personne, par des caractéres strictement individuels, est non
réductible a une autre. En effet, c’est Paul Riceeur qui distingue dans Soi-méme comme un
autre deux significations majeures de I’identité. La premicre, a savoir « la mémeté »
découle du terme latin idem et désigne ce qui est identique, en anglais same, tandis que la

deuxiéme, « I’ipséité », provenant du terme latin ipse, exprime la singularité de 1’étre,

® GRELLING, K. Identitas indiscernibilium. [En ligne]. Disponible sur : <http://www.ifac.univ-
nantes.fr/IMG//pdf/Grelling_1936.pdf > (page consultée le 10 décembre 2013).

11



c’est-a-dire self.® Néanmoins, pour que I’identité soit reconnue, elle doit étre délimitée et
acceptée. Dans notre travail qui a pour objectif d’analyser la formation de I’identité chez
les enfants, nous allons donc comprendre 1’identité « comme une condition fondamentale
de I’étre social, [...] quelque chose de supposément profond, fondamental, fondateur, [...]
comme une chose a valoriser, cultiver, encourager, reconnaitre et préserver »'. Plus
précisément, nous nous appuierons avant tout sur les facteurs sociaux qui contribuent a
cette « cultivation » et « valorisation » a 1’aide du concept d’Erikson. Ce disciple de Freud

définit I’identité comme :

« La perception du fait qu’il y a une similitude avec Soi-méme et une continuité jusque dans les
procédés de synthése du moi, ce qui constitue le style d’individualité d’une personne, et que ce
style coincide avec la similitude et la continuité qui font qu'une personne est significative pour

d’autres , elles-mémes significatives, dans la communauté immédiate. »

L’identité présente donc une relation a soi-méme et parallélement une relation que I’ont les
autres avec ’individu en question. Or, comme 1’affirment plusieurs spécialistes, exiger la

définition de I’identité révele quelques paradoxes :

« «Identité » et « Crise d’identité » sont devenus, dans 1’usage courant et méme scientifique, des
termes qui circonscrivent tantdt des choses si générales et apparemment si évidentes qu’il
paraitrait plut6t ridicule d’en exiger une définition, tantdt quelque chose de si étroit, a des fins des
Mensurations, que leur signification premiére a été totalement perdue de vue et que, de ce fait, ces

termes peuvent désigner n’importe quoi. »’

«L’identité se révélait un concept dynamique, opératoire, un instrument de stimulation
intellectuelle, répondant par ailleurs a des attentes sociales nombreuses et diverses. Il servait a tout
et était souvent efficace, il était partout.

11 était partout mais il était nulle part. Il était nulle part justement parce qu’il était partout.

Asséné d’emblée, comme il s’agissait d’une donnée naturelle, comme si chacun savait ce qu’est

. .10
une identité. »

® RICEUR, Paul. Soi-méme comme un autre. Paris : Seuil, 1990, p. 155 ; cité dans KLEIN-LATAUD, Christine.
« Langue et le lieu de I’écriture ». In DVORAK Marta, KOUSTAS Jane et al. Vision/Division : [’eeuvre de
Nancy Huston. Ottawa : Presses Université Ottawa, 2005, p. 39.
" BRUBAKER Rogers et JUNQUA Frédéric. « Au-dela de L'« identité » » dans Actes de la recherche en
sciences sociales. Vol. 139, septembre 2001. L’exception américaine(2) , p.72. [En ligne]. Disponible sur :
<http://www.persee.fr/web/revues/home/prescript/article/arss_0335-5322_2001 _num_139_1 3508> (page
consultée le 20 mars 2014).
z ERIKSON, Erik. Adolescence et crise : la quéte de [’identité. Paris : Flammarion, 1978, p. 49.

Ibid., p. 10.
19 K AUFMANN, Jean-Claude. L’Invention de soi : une théorie de l'identité. Paris : Armand, 2004, p. 8.
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« Le terme « identité », pensons-nous, a tendance a signifier trop, [...] trop peu, ou a ne rien

signifier du tout. »**

Méme si la notion « I’identité » est omniprésente dans les médias ainsi que dans les ceuvres
théoriques, ces affirmations montrent que sa définition ne va pas de soi et que sa
surutilisation est susceptible de la priver de sens. En effet, chaque auteur qui vise a aborder
ce sujet doit se poser préalablement la question suivante : Qu’est-ce 1’identité ? Ainsi, nous
pouvons observer a I’instar de Kaufmann que plus on utilise ce terme, plus il perd de sens

et parallelement et paradoxalement en acquiert d’autres.

Si d’un c6té, il n’y a pas de doutes que I’identité exprime un caractére unique, de
I’autre co6té, les opinions prennent différentes directions quant a d’autres attributs : « Est-
elle une donnée stable, voire fixe, ou bien trés changeante ? Est-elle définie sur une base
objective ou bien résulte-t-elle de la pure subjectivité ? Est-elle principalement individuelle
ou collective ? »'? De nouveau, comme ¢’était le cas de la question « qu’est-ce I’identité »,
chacun peut répondre a sa fagon en s’appuyant sur la théorie psychanalytique, biologique,
sociologique ou autres. Néanmoins, il faut éviter la tentation de définir I’identité comme
une simple combinaison de tous les éléments mentionnés ci-dessus. Méme si les questions
autour de I’identité se posent depuis 1’ Antiquité et nous n’avons choisi qu’un concept a
suivre, il est évident qu’elle a une structure et que sa formation n’est pas hasardeuse. C’est
pourquoi Kaufmann essaie de dégager les aspects de 1’identité communs a tous les

concepts :

1. L’identité est une construction subjective.

2. Elle ne peut cependant ignorer les « porte-identité », la réalité concréte de I’individu ou du
groupe, matiére premiére incontournable de ’identification.

3. Ce travail de malaxage par le sujet se méne sous le regard d’autrui, qui infirme ou certifie les

identités proposées.

1 BRUBAKER, Rogers et JUNQUA Frédéric. « Au-dela de L’« identité » » dans Actes de la recherche en
sciences sociales. Vol. 139, septembre 2001. L'exception américaine(2), p. 66. [En ligne]. Disponible sur :
<http://www.persee.fr/web/revues/home/prescript/article/arss_0335-5322_2001 _num_139 1 3508> (page
consultée le 20 mars 2014)
E KAUFMANN, Jean-Claude. L'Invention de soi : une théorie de l'identité. Paris : Armand, p. 9.

Ibid., p. 42.
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Ce qui découle des trois points formulés par Kaufmann, c’est que chaque individu est
susceptible d’avoir une vision de soi subjective a laquelle contribue son contact avec le
milieu social. Nous pouvons donc constater que c’est au sein des différents
environnements que I’individu explore progressivement des roles variés, exigés soit par
lui-méme, soit par son entourage. Pour Erikson, le développement personnel résulte de
I’interaction entre le moi du sujet et son environnement social a chaque stade
psychogénétique. Il est donc clair que le milieu social présente un facteur clé pour la

formation de I’identité.

2.2 La formation de l'identité

Le fait sur lequel s’accordent les scientifiques c’est que I’identité n’est pas innée
mais qu’on 1’acquiert progressivement. Comme 1’a d’ailleurs affirmé Beauvoir « on ne nait
pas femme, on le devient » et Huston partage cette opinion en la modifiant en « on ne nait
pas (un) soi, on le devient »'*. Pour elle, «c’est d’abord un cadre vide et ensuite une
configuration mobile, en transformation permanente »™. Ainsi, I’identité varie
constamment mais en méme temps présente un élément fixe, stable et avant tout unique —
elle nous définit et garantit notre singularité. En outre, le moment ou I’individu devient
conscient de son identité n’est pas précisément défini. Pour les uns, la preuve de la
reconnaissance de sa propre identité est la reconnaissance du reflet de son image dans le
miroir. C’est le moment ou les enfants savent qu’ils observent eux-mémes. Pour les autres,
ce moment arrive quand les enfants réussissent a distinguer « je » et « toi ». Si loin ces
deux moments puissent étre I’'un de 1’autre, le consensus surgit quant a la contribution du
milieu familial a la formation de 1’identité. Les spécialistes qui focalisent leurs études sur

cette problématique affirment que la socialisation de I’enfant se fait grace aux adultes, le

plus souvent grace aux parents :

« D’abord, c’est la fonction de la famille qui nous a décidé. Avant toute autre institution sociale, la

famille étendue ou restreinte sert a ’enfant de lieu de socialisation. [...] C’est avant tout aux

Y HUSTON, Nancy. L Espéce fabulatrice. Arles : Actes Sud, 2008, p. 23.
15 H
Loc. cit.
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parents, et méme aux ancétres, qu’on s’identifie, puisqu’il y a un lien de sang entre les

identifiants. » 1

« Ce que I’individu devient dépend tout autant des expériences qu’il vit dans son milieu, de son
adaptation a ce milieu. Sans doute y a-t-il des différences liées a I’hérédité, a la constitution, au
tempérament, et deux nouveau-nés en égale bonne santé ne réagissent-ils pas de la méme maniére
aux soins de leur entourage et présentent-ils déja des traits individuels, mais cet entourage agit lui
aussi sur ces tempéraments différents, acceptant, stimulant, et valorisant certains modes de
comportement, ignorant, inhibant, ou cherchant a en supprimer d’autres, et I’enfant s’adapte a son
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tour a ces réponses du milieu. »

« L’enfance est la période de 1I’« humanisation » de I’individu, de 1’apprentissage de la nature
humaine [...] Cette humanisation ne peut se faire que dans le cadre d’un milieu humain adulte qui,
sans cesse, révéle et propose a ’enfant les comportements caractéristiques de son espéce et du

groupe dont il fait partie. »*®

Ces affirmations révelent que la famille de I’enfant joue un rdle de premier plan dans la

formation de son identité. C’est déja le choix du prénom de I’enfant qui présente « la

premiére fiction » et qui « [lui] vient d’ailleurs, d’avant, d’un(e) autre »'*. Néanmoins, a

certain age, que ce soit a I’age ou commence 1’éducation préscolaire ou bien a 1’age ou

I’enfant entre a I’école, I’identité subit une expérimentation des autres roles offerts par un

milieu social différent. Ainsi, I’enfant peut comparer les valeurs et les attitudes acquises de

sa famille avec les valeurs des autres qui peuvent étre entiérement a leur antipode. En effet,

selon Erikson, ’Homme éprouve pendant toute sa vie des conflits intérieurs qui découlent

de ses interactions avec le milieu social et nous étudierons maintenant ce concept

psychosocial plus en détail.

2.2.1 Lathéorie psychosociale d’Erikson

Vu que le roman Lignes de faille contient quatre récits racontés par les enfants de

I’age de six ans, nous pouvons observer une transition entre le milieu familial et le milieu

scolaire qu’ils éprouvent tous, sauf Sol qui s’appréte a finir I’école maternelle. Sans doute,

1 CHANG, Yuho. Famille et identité dans le roman québécois. Sillery, Québec : Les éditions du
Septentrion, 2009, p. 14-15.
Y OSTERRIETH, Paul. Introduction d la psychologie de I’enfant. Bruxelles : De Boeck Université, 1997,

p. 24.

% Ipid., p. 28.
¥ HUSTON, Nancy. L Espéce fabulatrice. Arles : Actes Sud, 2008, p. 35.
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c’est une période de la vie ou I’influence provenant de la famille croise I’influence et les
jugements des enfants de méme age ainsi que des autres représentants de la société
supérieurs, a savoir les enseignants. Nous devons donc nous poser la question : De quelle
maniére ces influences contribuent a la formation de 1’identité de I’enfant ? Selon Erikson,
qui a étudié I’identité du point de vue psychosocial et qui offre un concept de sa formation
le plus complexe, il existe huit stades dans la vie de ’'Homme. Dans chaque étape, ce
dernier est censé résoudre une crise psychologique et ainsi accéder au cycle suivant. Plus
précisément, il se produit « des conflits, [...] internes qu’externes, auxquels la personnalité
vitale doit faire face en réemergeant de chaque crise avec un sentiment renforcé de 1’unité
externe »%°. Etant donné qu’Erikson a été disciple de Freud, nous pouvons trouver des
ressemblances avec la théorie de ce dernier notamment dans les cing premiers stades. Mais
contrairement a Freud, Erikson met plus d’accent sur les conditions culturelles, historiques
et sociales qui sont clées pour le développement personnel des enfants. De plus, sa théorie
recouvre toute la vie de ’Homme en indiquant que 1’évolution de I’identité ne s’arréte pas

dans 1’adolescence mais continue méme dans la vie adulte.

Tableau | : Stades de la formation de l’identité selon Erikson :

l. Il 1. V. V. VI. VII. VIII.
INTEGRITE
opp.a
DESESPOIR
GENERATIVITE
opp.a
STAGNATION
INTIMITE
opp.a
ISOLEMENT
Perspective Certitude de soi Expérimeintation Apprentissage | IDENTITE Polarisation Direction et Engagement
temporglle opp.4 des ro{es oppd opp. sexuelle compagnonnage | idéologique
opp-a Conscience de . oppa Inhibition au | CONFUSION opp-a opp-a opp-a
Confusion du - Fixation des - ey | Confusion Confusion Confusion
soi N travail D‘IDENTITE . . .
temps roles bisexuelle d‘autorité des valeurs
INDUSTRIE
opp.a
INFERIORITE
INITIATIVE
opp-a
CULPABILITE
AUTONOMIE
opp.a
HONTE-
DOUTE
CONFIANCE
opp.a
MEFIANCE

% ERIKSON, Erik. Adolescence et crise : la quéte de I'identité. Paris : Flammarion, 1978, p. 93.
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Si nous regardons le tableau (1) ci-dessus®, I’axe diagonal montre le conflit
psychosocial fondamental de chaque stade et I’axe horizontal indique d’autres oppositions
qui sont en rapport avec le conflit principal. Puisque nous étudierons les paralléles et les
écarts entre les enfances des quatre narrateurs et non en suivant la formation de I’identité
de chaque personnage tout au long de sa vie, nous n’offrirons ici la description que des
quatre premiers stades d’Erikson. Le premier, qui correspond au stade oral chez Freud,
oppose deux valeurs, a savoir la confiance et la méfiance de base. En effet, tout petit bébé
devrait étre capable de se fier aux autres et en méme temps mériter leur confiance. Dans les
cas ou ce sentiment de confiance est affaibli, nous pouvons observer « une grave aliénation
des individus qui se replient sur eux-mémes »* et cela peut marquer toute leur vie. Dans le
deuxiéme stade, le stade anale chez Freud, I’enfant commence a expérimenter sa volonté
autonome et ¢’est pourquoi Erikson attribue a ce stade le terme combat pour I’autonomie.
En effet, I’autonomie nouvellement ressentie apporte a I’enfant des doutes ou méme la
honte de ses actions et le role du milieu social consiste a le soutenir dans ce stade ou il
désire « se tenir sur ses pieds, a lui »2. Pour le troisiéme stade, associé a la fois a I’age
préscolaire et au stade phallique, c’est le conflit entre I’initiative et la culpabilité qui est
significatif. Vu que I’enfant est désormais prét a se déplacer facilement, il se considére plus
égal aux grandes personnes car grace a la locomotion, il peut faire ce qu’il souhaite
immédiatement. Par conséquent, ce sont justement ses désirs, qu’ils soient réalisés ou non,
qui peuvent causer le sentiment de culpabilité. Selon Erikson, il s’agit d’un processus qui
garantit le développement de la conscience de ’enfant. Apres Ce conflit entre I’initiative et
la culpabilité, I’enfant se trouve dans le phase qui nous intéressera le plus car il est associé
a I’age scolaire et caractérise donc les narrateurs des Lignes de faille. Pendant cette étape,
I’enfant éprouve le conflit entre I’industrie et I’infériorité, c’est-a-dire que c’est désormais
I’apprentissage et 1’inhibition au travail qui s’opposent. Le sens d’industrie se développe a
la condition que les enfants « se sentent capables de faire des choses, de les faire bien et
méme parfaitement »** tandis que le sentiment d’infériorité est causé par « une aliénation
de soi-méme et de ses tAches »*°. En effet, il existe plusieurs facteurs qui peuvent renforcer

ce dernier sentiment. Soit I’enfant n’a pas encore atteint la maturité scolaire nécessaire, soit

L ERIKSON, Erik. Adolescence et crise : la quéte de I’identité. Paris : Flammarion, 1978, p. 96.
2 Ibid., p. 99.

2 Ibid., p. 114.

*Ibid., p. 128.

% bid., p. 128.
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ses capacités ne semblent pas suffisantes a ses enseignantes, camarades de classe ou

parents.

Comme nous 1’avons déja indiqué, les quatre personnages qui racontent les récits
du roman se trouvent dans une étape transitoire entre le milieu familial et le milieu social
plus large, c’est-a-dire 1’école. Le conflit entre 1’industrie et I’infériorité qu’ils éprouvent
dans ces deux milieux contribue a la (trans)formation de leur identité. Néanmoins, le
roman Lignes de faille multiplie avant tout les scénes qui mettent en relief I’influence de la

famille sur ce processus.

2.2.2 Les facteurs familiaux

Si nous nous décidons a suivre la conception mettant en avant les facteurs
psychosociaux qui contribuent a la formation de I’identité, il est évident que la famille, en
tant que premier milieu de socialisation de I’Homme, aura un impact considérable sur la
perception de soi. En effet, Huston affirme dans L Espéce fabulatrice que « grace a eux
[les parents], [on a] entendu et engrangé un certain nombre d’histoires au sujet de [notre]
famille, de [notre] lignée — histoires qui ont pénétré jusqu’aux tréfonds de [notre]
conscience et [nous] ont fait[s] ce que [nous sommes] »%°. Plus précisément, « accueillir un
enfant, c’est, a travers des histoires, lui ménager une place a I’intérieur de plusieurs cercles
concentriques : famille/ethnie/Eglise/clan/tribu/pays... »*" Dans Lignes de faille, Huston
propose au lecteur de suivre les histoires des enfants de quatre générations, mais ce n’est
pas seulement la situation spatio-temporelle qui varie dans ces récits. En effet, les
variations concernent avant tout le milieu familial qui constitue I’ancrage de chaque récit.
Par conséquent, nous pouvons révéler le fonctionnement des familles grace a plusieurs
aspects que I’auteure met en place. Parmi les informations auxquelles le lecteur a accés
nous trouvons la composition et 1’histoire familiale, le style d’éducation, 1’appartenance
religieuse et nous pouvons également trouver des changements et des paralléles quant a la
division des taches masculins/féminins. Nous nous appuierons donc sur ces domaines pour

étudier de quelle maniére ils reflétent les phases définies par Erikson car il est évident que

% HUSTON, Nancy. L Espéce fabulatrice. Arles : Actes Sud, 2008, p. 45.
" Ibid., p. 82.
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leur apparition récurrente dans le roman indique non seulement leur importance mais

également leur influence possible sur la formation de soi.

2.2.2.1 L’absence des parents

Les premiers modéles que 1’enfant observe et auxquels il s’identifie sont bien
entendu ses parents. Tout d’abord, ¢’est donc I’imitation qui assure son développement. En
effet, «a un tout petit enfant, on peut apprendre a parler n’importe quelle langue du
monde, a chanter n’importe quel air, a aimer n’importe quelle nourriture et a croire a
n’importe quel dieu »*®. Ce « n’importe quel(lle) » s’impose justement a I’exemple des
parents car jusqu’a 1I’dge de six ans, I’enfant ne remet pas en cause les valeurs ainsi
acquises. Nous pouvons donc constater que quel que soit le modeéle familial, il est adopté
par ’enfant et sa présence ainsi que son (dys)fonctionnement sont décisifs pour son

développement personnel.

Dans Lignes de faille, Huston nous offre a observer certaines « bases familiales
complétes », ¢’est-a-dire les familles ou les deux parents sont présents : c’est le cas de Sol
et de Randall. En revanche, Sadie est élevée par ses grands-parents et c’est également le
cas de Kristina qui est particulier. Elle est d’origine ukrainienne et grandit adoptée dans
une famille allemande car malgré son grain de beauté, elle n’a pas été tuée par les nazis.
Apres la fin de la Seconde Guerre mondiale, Kristina est envoyée dans une autre famille
adoptive, cette fois-ci au Canada. En effet, nous pouvons constater que I’absence d’au
moins un parent pénetre tous les récits. Comme nous le voyons dans le cas de Kristina,
celle-ci est « déracinée », c’est-a-dire qu’il lui est impossible de renouer avec sa propre
famille en Ukraine. Ainsi, elle présente un « point zéro » pour les générations a venir car il
s’agit d’un personnage qui est dépourvu de son passé et de vrais liens familiaux.
Néanmoins, Kristina elle-méme abandonne ensuite sa fille Sadie et cette absence marquera
la vie de cette derniere a tel point qu’elle se lancera dans la recherche des racines de sa
mere. Ces recherches deviendront par conséquent son obsession: Sadie quittera
fréquemment son mari et son fils Randall pour faire ses recherches et incitera ¢galement
leur déménagement en Israél. 1l est donc possible d’observer que les relations familiales

déterminent les futures postures et réactions des personnages. Ce cercle de I’absence

% Ibid., p. 81.
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semble disparaitre uniquement dans le premier récit ou la mére de Sol ne fait que s’occuper

de lui a tel point qu’il devient ainsi un enfant surprotégé et gaté.

Nous pouvons constater que dans trois récits, plus précisément dans celui de
Kristina, de Sadie et de Randall, la quéte de I’identité correspond a la quéte de I’image
maternelle. Il n’y a aucun doute que I’inaccessibilité de I’amour maternel ou au moins la
mise en cause de ce dernier marque 1’estime de soi des enfants et peut aller jusqu’aux
manifestations violentes, voire a 1’autodestruction. La mére présente pour 1’enfant 1’alpha
et ’oméga car aprés la naissance il dépend de la nourriture que cette derniére lui procure.
Néanmoins, si la mére est absente pendant 1’age ou 1’enfant est sensible a 1’identification
aux roles, il se peut qu’il souffre d’une dérégulation émotionnelle. L’étude de Tiffany
Field® montre que cet effet se produit dans le cas ou la mere est absente physiquement
ainsi que dans le cas ou elle est absente émotionnellement. De plus, quelle que soit la
raison de cette absence, elle contribue a la vision de I’enfant de 1’organisation familiale et
conditionne ainsi 1’acquisition des roles et des attitudes de la féminité et/ou de la

masculinité qui lui paraissent typiques.

Si le roman accentue le role de la femme-meére et dépeint ses différentes mises en
place, I’auteure n’omet pas de montrer son antipode, ¢’est-a-dire le role du pére. Dans le
premier récit, celui de Sol, nous pouvons observer le modéle de famille traditionnelle — le
pere qui travaille et la mere qui reste au foyer pour s’occuper de I’enfant. Pourtant, il ne
s’agit pas d’une absence paternelle car le pére incarne le role auquel son enfant Sol peut
s’identifier. L’inaccessibilité du c6té paternel est ensuite mise en place notamment dans le
récit de Kristina. En effet, a cause de la guerre, la seule représentation observable de la
masculinité est celle de son grand-pére car le pére et le frére sont partis a la guerre.
Ensuite, nous trouvons cette absence d’élément paternel chez la fille de Kristina, Sadie, qui
est jusqu’a I’age de six ans limitée au milieu familial composé de ses grands-parents. Dans
son cas, le modele masculin est encore plus affaibli car Sadie n’a jamais connu son propre
pére et son grand-pere passe la majorit¢ de son temps isolément dans son bureau de

psychologue sans participer a son éducation.

» FIELD, Tiffany. The Effects of Mother's Physical and Emotional Unavailability on Emotion Regulation.
Monographs of the Society for Research in Child Development, Vol. 59, No. 2/3, The Development of
Emotion Regulation: Biological and Behavioral Considerations, 1994, p. 208-227. [En ligne]. Disponible
sur:  <http://www.epi.msu.edu/janthony/requests/articles/Field_Effect%20Mom%20Unavail.pdf>  (page
consultée le 15 février 2014).
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Méme s’il est vrai qu’apres sa naissance, le bébé peut s’attacher a n’importe quelle
personne qui lui procure des soins, la composition familiale et 1’absence éventuelle d’un ou
des deux parents sont clées pour son développement car « I’identité est construite grace a
I’identification. Le soi est tissé d’autres. »*° La famille sert donc de répertoire des modéles
a imiter, des roles a jouer dans la société dans laquelle nous sommes nés. En effet, elle
offre ces modéles et rdles a I’enfant non seulement par la simple présence ou 1’absence des

parents mais aussi par le style éducatif que les parents ou les grands-parents choisissent.

2.2.2.2 Les styles éducatifs

Il est évident que 1’enfant ne se forme pas seulement a partir des observations de
ses parents. En effet, ceux derniers, par 1’éducation, apprennent a 1’enfant de quelle
maniére réagir, se comporter, manger, s habiller — ils lui imposent des contraintes sociales.
Néanmoins, il existe plusieurs styles d’éducation pour Yy arriver. Diana Baumrind distingue
quatre types principaux d’approche parentale, a savoir le type autoritaire, démocratique,
permissif et désengagé.®® Le style autoritaire s’appuie sur la norme absolue motivée dans la
plupart des cas théologiquement. Il s’agit d’une approche qui réprime 1’autonomie de
I’enfant et qui devrait assurer le conformisme de ce dernier. Nous pouvons 1’observer
notamment dans le récit de Sadie car tout ce qu’elle fait doit étre soumis a la vision de sa
grand-mére. Méme si le deuxiéme style, dit démocratique, met également ’accent sur
I’autorité, le dialogue et 1’échange verbale, grace auxquels 1’enfant peut expliquer pourquoi
il refuse d’accepter les régles, sont permis. Par conséquent, les parents affirment les
qualités de I’enfant mais restent cependant orientés sur 1’acceptation des normes. Quant au
style parental permissif, celui-ci peut étre également défini comme laxiste. En effet, le ou
les parent(s) cedent a tous les désirs de leur enfant et n’exigent pas du tout 1’obéissance.
L’enfant peut donc librement choisir ses activités sans risquer d’étre surveillé, controlé ou
limité. Dans Lignes de faille, ce style se fait voir a travers le comportement des parents de

Sol, surtout de sa mere qui lui donne la liberté absolue. Enfin, si c’est la passivité des

% HUSTON, Nancy. L Espéce fabulatrice. Arles : Actes Sud, 2008, p. 158.
3L LEMELIN, Jean-Paul. Développement social et émotionnel chez I'enfant et ’adolescent : Les bases du
développement. Presses de I’Université du Québec, 2012, p. 295.
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parents qui régne au foyer, nous parlons du style désengagé. Dans ce cas, la passivité va
jusqu’a I’indifférence et peut étre causée par nombreux facteurs tels que 1’orientation vers
la carriere, le narcissisme ou méme 1’utilisation des drogues. Quant aux récits du roman,
nous trouvons un certain désintéressement envers Randall chez sa mére Sadie, néanmoins,
c’est son pere qui équilibre cette indifférence par 1’éducation plutdt démocratique. Méme si
le choix du style éducatif dépend de plusieurs facteurs, c’est la religion qui présente un

¢lément important car elle influence les regles et les valeurs reconnues au sein des familles.

2.2.2.3 Lareligion

Si dans chaque famille du roman il y a une présence de la religion, nous ne pouvons
pas oublier que cette derniére constitue une base culturelle et joue un réle important pour la
formation de soi. De plus, c’est par le biais de la religion que la société peut imposer ses
valeurs et les spécialistes s’accordent sur le fait que la pratique réguliére de la religion
garantit a la fois plus d’estime en soi et la stabilit¢ des relations familiales a venir.
Néanmoins, dans Lignes de faille, elle fonctionne rarement comme un ciment entre les
personnages ou entre les générations car la situation de chaque famille par rapport a la foi
est différente. Mais quelle que soit la religion pratiquée, elle est susceptible d’influencer la
personnalité ainsi que la perception du monde des enfants. Selon Huston, « [I]a foi qu’ont
des milliards d’étres humains en une réalité transcendante les inspire, les soutient et les
transforme au jour le jour. »* Ce qui est important, ¢’est la nature de cette inspiration et de
cette transformation. Méme si la religion devrait « renforce[r] chaque individu en lui-
méme, et relie[r] efficacement les individus entre eux »3, les résultats de la croyance
peuvent se manifester sous différentes formes. Comme 1’évoque 1’auteure dans L ’Espéce
fabulatrice, la religion « peut [...] inciter [les gens] a aider les pauvres, ou a s’attacher des
bombes autour de la taille pour se faire sauter dans un autobus bondé¢. »* Cest pourquoi la
famille, en offrant ou méme en imposant a I’enfant des dogmes religieux, devrait assurer
également la bonne compréhension de ces principes et éviter les distinctions opposant les

bons juifs et les mauvais musulmans, les bons musulmans et les mauvais juifs ou encore

%2 HUSTON, Nancy. L Espéce fabulatrice. Arles : Actes Sud, 2008, p. 100.
 Ibid., p. 104.
* Ibid., p. 100.
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les bons chrétiens et les mauvais infidéles.®® En suivant cette idée de Huston, il est clair
que le role et ’impact de la religion dépendent de son interprétation et cela est visible aussi
a travers les récits des Lignes de faille. Par conséquent, le lecteur Se trouve face a une

mosaique de religions et de leurs diverses influences qui traduit ’intention de I’auteure de

dépeindre le méme motif de plusieurs points de vue.

% Ibid., p. 109-110.
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3 Les variations - une stratégie narrative

Les paralléles et les écarts qui s’établissent entre les quatre récits du roman Lignes
de faille présentent des piliers de la stratégie narrative de Huston qui se fonde sur la
modification et sur la multiplication, voire sur la variation. Selon Larousse, cette derniére
est en premier lieu « état de ce qui varie, modification, changement, écart, différence entre
deux états » ou « production, ceuvre, énoncé, etc., différents mais portant sur un théme déja
utilisé ». Méme s’il était possible de batir notre analyse sur cette deuxieme définition, nous
nous appuierons sur la définition musicale qui en découle et qui répond le plus a la
conception des romans hustoniens. En effet, pour 1’auteure, il existe des paralléles entre
I’écriture et la composition musicale comme elle 1’indique dans « Traduttore non ¢
traditore » en expliquant le résultat de ses traductions : « C’est le méme livre, il raconte les
mémes histoires, suscite les mémes émotions, fait entendre la méme musique. »0 Si
Nancy Huston affirme donc que son ceuvre produit de la musique, nous pouvons
comprendre la variation également comme une « transformation d’une phrase musicale par
divers procédés d’écriture qui touchent, séparément ou simultanément, a la mélodie, au
rythme, a la mesure, au mode, au ton, a I’harmonie, a la polyphonie, tout en laissant le
théme original discernable ». (Larousse) Ainsi, les récits du roman peuvent étre considérés
comme des gammes musicales avec le méme ton de départ, c¢’est-a-dire 1’age de six ans,
qui produisent des harmonies, des dysharmonies ou encore un unisson quant aux situations
vécues. Par conséquent, la variation sera pour nous une modification des circonstances de
I’action, c’est-a-dire de 1’époque, du lieu, de la foi religieuse ou de la composition
familiale, tout en traitant le méme motif ou en dépeignant la méme scéne. En effet, a
travers les quatre histoires, 1’auteure met en place a la fois des répétitions et des
différenciations qui nous permettent non seulement de comparer les enfances des
personnages mais aussi de deviner I’histoire de toute la famille dans son intégralité. Ainsi,
« pendant que chaque personnage relate les événements de son point de vue, le lecteur gere
toutes ces voix en méme temps, prévoyant une unité finale » ' et cest justement la
multiplication de ces points de vue qui présente I’un des traits caractéristiques du roman.
Nous nous intéresserons donc aux thémes récurrents de 1’ceuvre afin de montrer des

paralleles ainsi que des différences entre les récits.

% HUSTON, Nancy. « Traduttore non ¢ traditore ». In LE BRIS, Michel (dir.) et al., op.cit., p. 159.
" POWELL, David A. « L’expression contrapuntique : la fugue prodigieuse de Nancy Huston ».
In DVORAK Marta, KOUSTAS Jane et al., op.cit., p. 115.
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Comme on 1’a déja mentionné, les quatre récits contiennent des « lignes »
communes. Ce qui joue un role du premier plan c’est le méme age des enfants car les
psychologues ainsi que Nancy Huston s’accordent sur le fait que c’est justement a 1’age de
six ans ou on commence a former ses propres opinions et ou on commence a se détacher
des valeurs imposées par les parents. Néanmoins, ce n’est pas le seul lien entre les quatre
histoires. En effet, nous avons décidé de suivre trois axes du roman afin de montrer de
quelle fagon s’y reflétent les conflits définis par Erikson, notamment celui entre 1’industrie
et 'infériorité. Premierement, nous étudierons le role du corps, ¢’est-a-dire I’importance de
I’héritage génétique et des dispositions physiques, ensuite nous nous intéresserons au role
de la religion et a I’impact des contraintes produites par celle-ci, et enfin nous analyserons
les modeles familiaux, a savoir la division des roles et des taches entre la mére et le pére.
Méme si le roman nous offre d’autres variations, notre choiX, qui n’a aucune prétention
d’étre exhaustif, nous permettra toutefois de révéler les trois facteurs qui influencent d’une
facon indélébile la formation de I’identité et qui reflétent ou méme produisent les crises
chez les enfants — le rapport a son propre corps, les dogmes religieux ainsi que les modéles

de comportement féminin et masculin.

3.1 Le corps ou le miroir de la sensibilité

Le premier théme commun des quatre récits qui construisent le roman Lignes de
faille est le théme du corps et de sa perception. Comme il s’agit des histoires racontées par
les enfants de I’age de six ans, leur apparence physique joue un réle important pour la
formation de leur auto-perception et également pour la perception par les autres dans
divers milieux sociaux tels que la famille ou I’école. En effet, nous pouvons observer le
motif de corporéité au moins a deux niveaux : premiérement, il est intégré dans les récits
par rapport a la nourriture, deuxiemement, il est omniprésent grace au grain de beauté que

possédent tous les enfants et qui manifestent envers ce dernier différentes attitudes.
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3.1.1 Lanourriture pour le corps ou pour l’esprit ?

Le roman multiplie et dépeint des scénes de la vie quotidienne et il nous permet
donc d’observer des activités qui contribuent constamment a la formation de I’identité et
qui sont susceptibles de la marquer irréversiblement. C’est par exemple le cas des repas
familiaux pendant lesquels les enfants pergoivent I’impact de la nourriture, soit positif, Soit
négatif, sur leur corps. De plus, ’acte de manger présente également une opportunité
d’accepter ou de refuser les valeurs imposées par la famille. En effet, le motif de la

nourriture, de sa circulation et de sa transformation réapparait dans tous les quatre récits®

« La nourriture circule a travers notre corps et devient nous alors il faut faire trés attention a ce

qu’on laisse entrer en nous et ce qui doit rester au dehors. »*° (Sol)

« Tout ce qu’on mange devient notre propre corps a I’exception des déchets qui sortent a I’autre
bout, je ne sais pas pourquoi on ne peut pas enlever les déchets avant de manger la nourriture,

comme ¢a on n’aurait pas besoin d’aller tout le temps aux toillettes. »** (Kristina)

« P’pa prépare des ceufs au bacon et m’man préfére qu’on respecte la coutume juive de ne rien
manger qui vient du cochon. »*

« P’pa remplit mon assiette et je pense encore a la Reine de Cceur qui transforme en cochon le
bébé dans les bras d’Alice. »* (Randall)

« Grand maman se péese tous les matins (apres avoir fait pipi et avant de prendre son petit déjeuner,
elle dit que c’est le moment de la journée ou on pése le moins parce qu’on n’a rien mangé depuis
des heures). »**

«Je ne pourrais pas avoir un autre morceau de pain ? je dis de ma voix la plus sirupeuse et

suppliante et pleine d’espoir. »** (Sadie)

Dans le premier et le dernier récit, c’est-a-dire dans ceux de Sol et de Kristina, nous
pouvons observer que les enfants accordent une attention importante a la circulation de la
nourriture. Les deux percoivent le rapport direct entre la nourriture et le corps, ¢’est-a-dire
sa digestion et son absorption. Ainsi cette attention, axée sur le fonctionnement du corps,

nous permet de dévoiler notamment 1’autoperception de Sol. Celui-ci voit dans la

% Dans toutes les citations qui figurent dans notre étude, nous respectons 1’ortographe et la graphie
employées par Nancy Huston.

% HUSTON, Nancy. Lignes de faille. Arles : Actes Sud, 2006, p.16.

“0 |bid., p. 382.

! Ibid., p. 143.

*2 |bid., p. 146.

* Ibid., p. 256.

* Ibid., p. 257.
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nourriture a la fois une preuve de son succes et de son excellence car il produit du « caca

[de] la bonne couleur et [de] la bonne consistance »*

, et un danger possible car la
nourriture peut endommager son corps et le rendre imparfait. Notons ici, que 1’attention a
la zone anale montre 1’estime de soi et la maitrise des modes rétentifs-éliminatifs acquis
pendant la deuxiéme phase d’Erikson qu’il appelle « un combat pour une autonomie ». En
outre, la question de I’excrétion de la nourriture apparait dans chaque récit et présente ainsi
une dimension scatologique du roman. A partir des citations ci-dessus, nous pouvons
constater que Sol ainsi que Kristina manifestent une sensibilité accrue quant a 1’élimination
des choses inutiles ou dangereuses pour le corps comme nous le révélent les expressions
telles que « ce qui doit rester au dehors » ou « les déchets » de Kristina. Par conséquent,
I’image de la circulation de la nourriture peut servir de métaphore pour les informations ou
les idéologies nuisibles que les enfants absorbent ou adoptent grace a leur entourage. En
effet, nous sommes en présence d’une double nourriture : celle pour le corps et celle pour
I’esprit. Si nous nous appuyons donc sur cette métaphore, selon Sol il faut bien considérer
les idées que nous acceptons tandis que Kristina vit dans I’idée qu’il est impossible de les
choisir car on n’arrive jamais a isoler « les déchets » de ce que 1’on absorbe. Il est donc
évident que les enfants de cet age s’efforcent de se protéger car, méme si la conscience et
la morale continuent de se développent chez eux, ils ont déja leur vision du bien et du mal.
Ainsi, pour revenir a la théorie d’Erikson, ces deux enfants se trouvent donc sur le pole
« industrie » du quatrieme stade car leur conviction de ’unicité et du succés emporte sur
Pautre c6té de la seconde enfance, c’est-a-dire sur « ’infériorité ». Par contre, nous
pouvons constater que le rapport qu’ils manifestent envers leur corps n’est pas ponctuel

mais qu’il se construit dés leur naissance, a travers tous les stades précédents.

Si chez Sol et Kristina nous pouvons observer 1’autoperception du corps, chez
Randall et Sadie I’impact de la nourriture sur leur corps est imposé¢ de 1’extérieur. Ces
écarts entre les récits présentent un ¢lément fondamental de la structure du roman car ils ne
garantissent pas seulement de nombreux contrastes mais produisent aussi I’effet de
multiperspective. Ainsi, pour Randall, la nourriture refléte un désaccord, voire une faille,
entre ses parents. Dans son cas, la nourriture est percue par rapport a un interdit culturel,
plus précisément au judaisme qui exclut la consommation du porc. En effet, Randall

devient déchiré car il se trouve tiraillé par deux opinions divergentes — son désir est de

* Ibid., p. 16.
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prendre du bacon a I’instar de son pére mais il y a une menace de la punition qu’il imagine
comme une transformation de soi en cochon par sa propre mére. Cette constante tension de
devenir « sale » cause chez Randall un sentiment d’infériorité et son comportement répond
ainsi a la vision des parents que Huston explique dans Journal de la création et selon
laquelle «les parents sont percus par I’enfant comme une alliance de créatures
surhumaines et toutes-puissantes »*°. En ce qui concerne Sadie, elle percoit la nourriture
par rapport a la beauté physique ou la disparition, voire 1’absence de nourriture présente
I’idéal qui régne dans la famille. Par conséquent, nous voyons que I’acte de manger crée
chez elle un serrement interne, sinon une peur, car elle est obligée d’accepter les limites de
la quantité imposées par sa grand-meére. Ainsi, quand Sadie souhaite les dépasser, elle doit
simuler «[la] voix la plus sirupeuse et suppliante » ce qui montre de nouveau que nous
sommes en présence de 1’infériorité. En effet, 1’inaccessibilité de la nourriture que
soulignent les expressions telles que « j’ai toujours faim »*’ ou « je voudrais toujours qu’il
y en ait plus mais ce n’est pas poli »*® engendre chez Sadie la vision du monde ou la
souffrance précede la satisfaction. Il y a donc un paralléle entre la perception de la
nourriture chez Randall et Sadie car pour les deux cette derniére cause une tension, une
inquiétude et le sentiment d’infériorité. Néanmoins, chez Randall, cette tension est causée
par la religion tandis que chez Sadie elle est causée par la peur de ne pas atteindre la
perfection tellement souhaitable au sein de sa famille. Nous pouvons donc affirmer que le
milieu familial et les facteurs tels que la religion et I’éducation sont susceptibles de
marquer 1’auto-perception et la confiance des enfants. Et si dans certaines familles, il y a
une forte exigence de la perfection, elle se reflétera par conséquent également dans 1’avis

sur I’héritage du grain de beauté.

3.1.2 Le grain de beauté ou la marque héréditaire

Le symbole omniprésent de I’appartenance des enfants a la méme famille et donc a
la méme lignée de sang est le grain de beauté - le signe que posséde chaque enfant sur une

partie différente de son corps. Non seulement ce grain de beauté prouve I’héritage

*® HUSTON, Nancy. Journal de la création. Arles : Actes Sud, 2001, p. 162.
*" HUSTON, Nancy. Lignes de faille. Arles : Actes Sud, 2006, p. 320.
8 Loc. cit.
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génétique mais devient aussi, selon le cas, un ami ou un ennemi de ces enfants et sert ainsi

de miroir de leur Ame.

De nouveau, nous sommes en présence d’une variation, ici centrée sur I’héritage
d’un signe familial corporel qui a probablement inspiré la traduction tchéque du titre
Rodovad znameni (Marques familiales). Méme si le grain de beauté apparait sur le corps de
tous les enfants, la perception de ce dernier varie et cela nous permet d’établir des
paralléles entre les récits de Sol et Sadie et ensuite entre ceux de Randall et de Kristina. En
effet, nous pouvons observer une transmission du modéle de comportement qui resurgit
périodiquement chaque deux générations et il y a donc un contraste significatif entre les
générations qui se succédent immédiatement. Cela refléte les efforts de Huston de créer
une tension entre les récits qui semblent fonctionner a partir d’une contrainte exprimée par
I’oxymore dans le titre du roman : il associe la continuité, a savoir la procréation des
nouvelles générations, et les écarts, c’est-a-dire les différentes postures des personnages.
Ainsi, les sentiments des couples Sol-Sadie et Randall-Kristina quant au grain de beauté
sont en scission profonde et présentent une autre faille qui s’établit au milieu de la méme

famille :

« Mon seul défaut c’est ce grain de beauté sur la tempe gauche. [...] Défaut minime, mais le corps
est un temple et le moindre défaut doit étre ¢liminé du temple de Solomon, alors maman a pris
rendez-vous pour une excision chirurgicale au mois de juillet. »*

« Solly n’a jamais eu de sentiment particulier a 1’égard du sien. N’est-ce pas, Solly ?

]

- Négatif, j’ai un sentiment négatif & son égard. »*° (Sol)

« [L]a mauvaiseté est cachée tout au fond de moi mais il y en a un signe extérieur a savoir un
horrible grain de beauté marron de la taille d’une piéce de cinq sous sur ma fesse gauche. Presque

tout le monde en ignore I’existence mais moi je ne peux jamais 1’oublier, c’est une tare [...]. »

« [P]our moi, le fait de I’avoir sur ma fesse et comme une preuve de ma souillure, [...] ¢’est la

marque de PEnnemi [...]. »* (Sadie)

« Personnellement j’ai un lien spécial avec mamie Erra parce qu’on a tous les deux la méme tache
de naissance [...], la sienne est au creux de son bras gauche et la mienne a la base du cou — ou

plutdt, & mi-chemin entre le cou et 1’épaule gauche. [...] La mienne me tenait compagnie, [...] elle

* HUSTON, Nancy. Lignes de faille. Arles : Actes Sud, 2006, p. 33-34.
50 H
Ibid., p. 53.
*! Ibid., p. 260.
*2 lbid., p. 261.
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était comme une petite chauve-souris perchée sur mon épaule gauche, qui me chuchote des

conseils a Ioreille quand j’en ai besoin. »** (Randall)

« C’est une marque qui me rend différente de tout le monde [...] et c’est ce qui me fait chanter.
Quand je la touche, je peux entrer dans mon dme et prendre toute la beauté qui s’y trouve, puis

m’envoler comme un oiseau de ma propre bouche. »** (Kristina)

Comme I’illustrent ces fragments, Sol et Sadie pergoivent cette tache comme un obstacle
sur le chemin vers la perfection. Rappelons que la quéte de la perfection occupe une place
importante dans la vie de ces deux enfants comme nous ’avons déja vu dans le cas de la
nourriture. De plus, ¢’est également la meére de Sol qui soutient cette vision et expose les

effets néfastes qui peuvent étre causés par le grain de beauté :

« Son grain de beauté est trés visible, pratiquement sur son visage, et on risque de le taquiner a ce
sujet plus tard a I’école ; méme si ce n’est pas le cas, ¢a pourrait le géner et faire naitre chez lui un

complexe d’infériorité totalement injustifié. »

Cette affirmation nous fait lire ses inquiétudes car I’imperfection physique peut étre une
source de moquerie. Néanmoins, nous pouvons Voir dans son attitude également un refus
de I’histoire familiale, voire une lutte contre 1’hérédité. Etant donné que la mére de Sol
compte faire opérer ce grain de beauté, il est possible d’interpréter ce geste comme une
purification, une renaissance ou méme une restauration d’un « point zéro » de toute la
famille. En effet, cette motivation découle du fait que Sol se croit Dieu et sa beauté pure,
sans imperfection, pourrait encore renforcer sa « divinité ». Le texte I’évoque notamment
en associant Sol, comme 1’indique déja son prénom, a la lumiére et au soleil, c’est-a-dire a
la source d’énergic et de vie. Ainsi, nous trouvons juste au début de son récit les
expressions telles que « des que je sors du sommeil je suis allumé alerte électrifié »°, «[ile
suis un flot de lumiére instantané invisible et tout-puissant »*’ ou « capable a six ans de
tout voir tout illuminer tout comprendre »*®. Il est clair que Sol ne doute nullement de ses
capacités, de son industrie. Ce qui apparente le récit de Sadie a celui de Sol, c’est qu’elle
ne voit aucun signe de prédilection dans la possession de cette tache. Contrairement a Sol,

le grain de beauté de Sadie n’est pas visible et « presque tout le monde en ignore

5 Ibid., p. 152.
 Ibid., p. 436.
% Ibid., p. 52.
% Ibid., p. 15.
*" Ibid., p. 15.
*% Ibid., p. 16.
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I’existence »*°. Néanmoins, cela n’empéche pas Sadie de manifester, comme le fait
d’ailleurs Sol, une attitude négative ou méme une haine envers ce signe. En effet, tous les
inconvénients qu’esquisse en 2004 la mére de Sol ; Sadie, sa grand-mere, les a vécus
pendant son enfance, c’est-a-dire en 1962. Dans son récit, les autres se moquent d’elle a
cause de son grain de beauté comme nous le révéle le fragment « les autres filles voient la
tache, elles se moquent de moi et je suis anéantie »*°. Ainsi, dans le récit de Sadie, le grain
de beauté lui cause une inqui¢tude permanente quant a ses capacités de faire quoi que ce
soit bien, et donc une frustration. En comparant sa situation avec celle de Sol, nous voyons
que pour lui, il s’agit d’un obstacle exclusivement esthétique car la possession du grain de
beauté n’a aucun impact ni sur ses activités ni sur sa confiance en lui-méme tandis que
pour Sadie la situation est inverse. En effet, Sadie appelle sa tache « I’Ennemi » qui gache
tous ses efforts de réussir a travailler correctement a tel point que nous pouvons considérer
la description de cet ennemi comme une description du diable. L’expression « il me dit de
verrouiller la porte de ma chambre et de me cogner cent fois la téte, trés fort »°* ne fait que
confirmer cette hypotheése. Chez Sol dont la vie est « ensoleillée », pleine de satisfaction et
qui semble étre en communion direct avec Dieu, ce n’est pas le cas. Ainsi, I’auteure met en
place un lien entre les enfants, dans ce cas I’attitude négative envers le grain de beauté, tout
en le modifiant et en créant un effet de miroir. En effet, Sol se trouve dans cette étape de
vie toujours du coté de I’industrie tandis que Sadie du c6té de I'infériorité comme nous

I’avaient déja montré les variations concernant la nourriture.

Par rapport a Sol et Sadie, Randall et Kristina sont conscients de la valeur de ce
signe et donc de I’héritage physique. En effet, tous les deux en sont fiers et I’apprécient.
De méme, le grain de beauté sert pour eux de moyen de communiquer avec leur soi
profond et c’est pourquoi Randall et Kristina I’utilisent dans les situations précaires pour
lui demander des conseils. Leur attitude positive envers le grain de beauté se refléte
également dans d’autres domaines de la vie : contrairement au premier couple, il ne cause
aucune pression sur la perfection esthétique ou sur le comportement social. De plus, ce
signe familial leur permet de se distinguer des autres et méme d’améliorer leur statut
social. Ainsi, chez Kristina, la relation étroite et affectueuse envers cette tache héréditaire

lui garantit I’inspiration pour pouvoir chanter pendant toute sa vie. Et si nous considérons

% Ibid., p. 260.
% Ipid., p. 327.
*! Ibid., p. 149.
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qu’elle I’appelle « luth », il est évident que Huston crée une référence a Apollon, c’est-a-

dire a I’inspiration poétique :
« Elle [Kristina] m’a dit que la sienne [la tache] I’aidait a chanter. »*

« Erra déclare d’une voix forte que I’instrument qui a toujours accompagné son chant c’est

un luth. »%

« Tout en caressant le grain de beauté au creux de son bras gauche, maman [Kristina] se réchauffe
la voix avec des gammes et des arpéges — mais pour elle ce n’est pas comme réciter 1’alphabet,

¢’est plutdt comme la joie, comme de courir pieds nus sur une longue plage de sable. »*

En effet, c’est grice a sa voix unique que Kristina devient célébre et reconnue dans le
monde entier méme si ses parents ne « compren[ent] rien a [sa] musique »>*. Quant a
Randall, celui-ci est influencé par le contact avec le grain de beauté qu’il remarque chez sa
grand-mére (Kristina) et ¢’est pourquoi il affirme qu’ils ont « un lien spécial »*°. Kristina
le pousse méme « a ne jamais perdre contact avec cette chauve-souris »°" comme I’appelle
Randall. Le parall¢le avec I’attitude de sa grand-mére est visible également pendant la
scéne a 1I’école de Haifa ou Randall utilise le grain de beauté comme une preuve de sa
singularité. Ainsi, il en profite pour créer des liens sociaux, dans ce cas I’amitié, en ce qu’il

adopte le mod¢le de comportement semblable a celui de Kristina :

«[J]e peux faire de la magie.

- Comment ¢a ?

- Ben, c’est un peu secret. Mais je peux te le dire si tu ne me trouves pas trop juif pour étre ton
ami.

[-]

Ecartant le col de ma chemise, je lui montre ma tache parfaitement ronde sur mon épaule. »%

Tandis que pour Sol et Sadie un tel comportement était impensable, chez Kristina et
Randall il découle de I’accommodement avec leur propre corps et de 1’acceptation de leurs
prédécesseurs. Et si c’est le conflit entre I’industrie et I’infériorité qui est caractéristique

pour ce stade, nous pouvons voir que Kristina manifeste 1’industrie beaucoup plus que

%2 Ibid., p. 152.
% Ibid., p. 181.
% Ibid., p. 297-298.
% Ibid., p. 294.
% Ibid., p. 152.
*" Ibid., p. 152.
% Ibid., p. 220.
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I’infériorité car elle se croit spéciale. Néanmoins, Randall oscille entre les deux et cette

instabilité refléte les divergences entre ses parents.

Nous pouvons constater que les ressemblances et les différences entre les récits,
voire entre les enfants, créent une mosaique dont les pieces nécessitent un déplacement
continu. Méme si nous avons abordée le sujet du corps présent dans toutes les quatre
histoires, il n’était pas possible d’associer les mémes personnages dans le cas de la
nourriture et ensuite dans celui du grain de beauté. En effet, les fragments thématiques des
récits se rapprochent ou s’¢éloignent constamment et la ou les uns sont en fusion, les autres
s’écartent. Cela montre la spécificité du roman qui fonctionne en multipliant des lignes qui
varient sans cesse. Aprés avoir analysé la perception du corps chez les enfants, nous
aborderons la question de religion qui se modifie également dans tous les récits. En effet,
la religion présente un élément fondamental du fonctionnement des familles et bien

évidemment, elle contribue a la vision du monde des enfants.

3.2 Les impacts variés de la religion

La deuxiéme ligne du roman qui parcourt tous les quatre récits et qui fera 1’objet de
notre analyse sera la religion. En effet, Huston s’efforce de refléter dans le roman des
croyances différentes : la famille de Sol est protestante, celle de Randall juive, Sadie
grandit d’abord dans un milieu chrétien, ensuite juif, et Kristina est élevée dans le
christianisme mais plus tard devient athée. Nous sommes donc de nouveau en présence de
la mosaique et de la multiperspective qui traduisent I’intention de 1’auteure d’esquisser a
travers le roman non seulement une histoire familiale mais aussi le fonctionnement du
monde par rapport aux diverses religions pendant différentes époques et dans différents
lieux. De plus, chaque type de religion est dans un moment donné confronté a un autre et
les enfants questionnent leurs régles ainsi que leur validité. Puisque les dogmes religieux
jouent un réle important dans le fonctionnement des familles, nous pouvons exactement
voir de quelle facon ils influencent le conflit intérieur entre 1’industrie et I’infériorité des

enfants.
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3.2.1 Ladiversité religieuse

Comme nous ’avons indiqué dans la premicre partie de notre travail, la religion
peut avoir un impact sur la socialisation et sur la formation des postures de I’ Homme. Bien
que sa contribution a la formation de I’identité soit indubitable, il s’agit d’un élément qui
est flexible : il est possible de changer de religion quand on le désire, méme a plusieurs
reprises au cours de la vie. Néanmoins, cela exige une maturité et c’est pourquoi la
conversion volontaire n’intervient en général qu’a I’age adulte. C’est également le cas des
enfants dans Lignes de faille car nous pouvons observer ce changement seulement grace
aux récits antérieurs ou ces enfants figurent déja dans le role des parents. Or, étant donné
que notre travail étudie et compare les histoires du point de vue des narrateurs, nous nous

intéresserons a la diversité et a I’impact de la religion pendant I’enfance des personnages.

Dans le premier récit, Sol est un enfant unique et gaté dont la mére ne travaille pas
et le fonctionnement de la famille est marqué par le protestantisme né d’un compromis car
ses parents, la mére catholique et le pere juif, « ont décidé de couper la poire en deux et ils
se sont mis d’accord sur I’Eglise protestante »%°. Ainsi, dans le deuxiéme récit, celui de
Randall (le pere de Sol), nous observons une forte influence du judaisme et c’est sa mere
Sadie qui impose cette religion parce qu’elle lui permet de renouer avec ses racines. Quant
a Sadie-enfant, elle est d’abord influencée par la croyance chrétienne de ses grands-
parents, d’ou ’exigence de la discipline ainsi que du corps et de 1’esprit purs. Néanmoins,
grace au mari de sa mére, elle connaitra plus tard méme quelques dogmes du judaisme.
Quant au dernier récit de Kristina, c’est le christianisme qui est pratiqué dans sa famille
adoptive allemande mais d’autres influences proviennent parallelement de 1’idéologie
nazie. Comme nous ’avons déja mentionné, Erra représente un point zéro de la famille et
il semble que tout ce qui se déroule progressivement au sein des familles qui succeédent a la
sienne n’est qu’un effort de s’affirmer et d’acquérir la certitude de soi. Cet effort se traduit
par le comportement des parents ainsi que par les repéres que peut offrir justement la
religion. Mais si cette derniére renforce chez certains personnages les sentiments de
confiance et de singularité, chez d’autres elle ne produit que des tensions et des

inquiétudes.

% HUSTON, Nancy. Lignes de faille. Arles : Actes Sud, 2006, p. 24.
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3.2.2 Ladivinité comme une garantie du succes

Comme nous I’avons déja remarqué dans le chapitre concernant le corps, c’est
avant tout Sol qui semble voir en Dieu un idéal véritable. En effet, grace a sa confiance
acquise pendant les stades psychosociaux précédents et grace a son industrie ressentie, il
s’identifie a Dieu car il croit posséder les mémes qualités, a savoir la puissance, la sagesse

et la pureté :

« Mon esprit est gigantesque. Du moment que mon corps est propre et que la nourriture y circule
comme il faut, je peux traiter toutes les informations. Je m’empiffre de Google et devient président

Bush et Dieu en méme temps. »'°

«[L]es autres ne doivent pas savoir que je suis le roi, Soleil unique et Fils unique, Fils de Google

et de Dieu, Fils immortel et omnipotent de la Toile. »"*
72
« JE SUIS PUISSANT. »

«Maman voudrait avoir un autre enfant un jour [mais], quel que soit le nombre d’enfants dans
notre famille, je ne redoute pas la concurrence. Jésus avait une flopée de fréres lui aussi et on n’en

entend jamais parler, il n’y a tout simplement une comparaison. »'°

Ces appréciations de soi-méme montrent bien que le récit de Sol est pénétré par les
références a la divinité comme nous pouvons 1’observer a I’exemple de Google et de sa
définition « le mot googol était autrefois le nombre le plus grand qu’on puisse imaginer —
le chiffre 1 suivi de cent zéros » . De ce fait, il est possible de déduire que le chiffre 1 peut
renvoyer ici « [a] Dieu sorti des Dieux, c¢’est-a-dire [au] 1 sorti du 0, [a] I’étre qui est né a
partir de la matiére primordiale, [4] Dieu unique qui créa toute chose »'°. Par conséquent,
nous pouvons considérer le fait que Sol « [s]’empiffre de Google » comme un attachement
a cette matiére primordiale, voire a son origine divine. Parallélement, cela indique que Sol
se trouve toujours de coté de I’industrie car il croit posséder des capacités infinies et
illimitées comme Dieu. Cependant, les fragments tels que « ¢’est une mauvaise sensation,

alias la douleur. Je n’en parle pas. Je refuse de me plainde, je peux la supporter »',

" HUSTON, Nancy. Lignes de faille. Arles : Actes Sud, 2006, p. 27.

™ Ibid., p. 33.

2 Ibid., p. 46.

 Ibid., p. 24.

" Ibid., p. 27.

" MATIERE, ESPRIT, SCIENCE. La symbolique des chiffres de 0 a 9. [En ligne]. Disponible sur :
<http://www.matiere-esprit-science.com/pages/breves/symbolchif.ntm> (page consultée le 17 juillet 2013).
® HUSTON, Nancy. Lignes de faille. Arles : Actes Sud, 2006, p. 78.
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«[jJour aprés jour la douleur est 13, c’est une sorte de crucification »”’ ou « maman,
maman, j’'ai envie de dire, comment tu peux permettre qu’on me fasse ¢a ? tout comme
Jésus s’est écri¢, quand on I’a cloué sur la croix : “Mon Dieu, mon Dieu, pourqoui m’as tu
abandonné ?” »'® révélent que Solomon partage avec Dieu, ou plus précisément avec Jésus,
non seulement les qualités mais aussi les souffrances. Nous observons ainsi que
I’identification a la divinité est immuable et reste figée malgré les épreuves susceptibles de
la remettre en question. En effet, ce n’est qu’aprés ces afflictions, causées par 1’opération
non réussie du grain de beauté que Sol affirme qu’« [il est] le sauveur de 1’humanité » 2
est donc clair que cette expérience ne 1’a pas €éloigné de sa conviction religieuse mais lui a

permis au contraire d’accomplir sa fusion avec le surnaturel.

Notre objectif étant de trouver des paralléles entre les récits du roman, c’est la
variation du motif de I’identification a Dieu qui réapparait dans le récit de Kristina. En
effet, nous sommes de nouveau en présence du couple Sol-Kristina comme on I’a déja vu
dans notre analyse du rdle de la nourriture. C’est pourquoi nous pouvons établir un lien
entre le corps et la religion car les deux enfants considérent le corps comme sacré et sont

conscients de sa valeur :

« [L]e corps est un temple et le moindre défaut doit étre éliminé du temple de Solomon [...]. »*
«Je ne peux pas permettre a n’importe quoi de pénétrer mon corps. »ot

« Une chose sur laquelle mes parents sont d’accord, ¢’est que personne ne doit me taper, me fesser

ou m’infliger toute autre forme de chatiment corporel. »*
« [P]ersonne n’a le droit de lever la main sur Solomon. »* (Sol)

« Les doigts ne repoussent pas.
Les cheveux repoussent, les ongles des doigts repoussent et des orteils aussi [...] Les dents
repoussent mais seulement une fois, si on les fait tomber une deuxiéme fois on reste avec un

trou. »** (Kristina)

" Ibid., p. 79.

"8 Ibid., p. 105.
 Ibid., p. 85.

% |bid., p. 33-34.
% Ipid., p. 16.

% Ipid., p. 41.

% Ibid., p. 45.

% bid., p. 380.
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Dans le premier récit, le lien entre Dieu et Solomon est construit grace a la pureté et
la perfection de son corps tandis que pour Kristina c’est sa voix qui lui garantit a la fois la
supériorité aux autres et la communication avec Dieu :

« [M]oi je suis un volcan, j’ai un feu qui couve et briile en mon for intérieur et quand je chante
¢’est comme la lave qui déborde. »*

« [M]a voix est naturellement belle et juste et elle résonne au-dessus de toutes les voix de
I’assemblée, s’élancant trés haut et passant par la fleche pour rejoindre Dieu la-haut dans les
nuages. »*

« Je joue avec les sons au fond de ma gorge faisant monter ma voix trés haut jusqu’a ce qu’elle
perce le ciel, et la faisant descendre ensuite tout au fond de mon étre, 13 ou bouillone la lave. »*

« [J]ai la voix la plus puissante [...]. »*®

Ces phrases permettent d’insister sur le fait que la voix est parallélement un moyen de
communication et une preuve de la singularité de Kristina ce qui apparait également dans
le récit de Sol grace a I’expression « Ma voix, c’est MA VOIX. Je Suis unique. »e
Néanmoins, contrairement a Sol, I’identification a Dieu chez Kristina ne se fonde pas sur la
seule perfection extérieure mais sur la force intérieure, métaphorisée ici en feu ou en lave.
Sans doute, ces deux mots représentent une énergie naturelle ou méme une explosion et
renvoient ainsi au pouvoir divin capable de contrdler et de dominer la Nature. De plus,
Kristina affirme que « Christ et Kristina c’est le méme mot »°, d’ou son identification au
Messie. Les indices de cette identification sont visibles ¢galement a travers les expressions
telles que « perce[r] le ciel » ou « rejoindre Dieu la-haut dans les nuages » qui créent un
paralléle entre la voix de Kristina et I’ Ascension de Jésus. Nous sommes donc de nouveau
en présence du comportement, chez Sol ainsi que chez Kristina, qui témoigne de leur
confiance en soi et en leurs capacités. En effet, ces deux enfants ne cessent de se croire
uniques et exceptionnels ce qui n’est ni le cas de Randall, ni de Sadie. Ainsi, il est possible
de remarquer que ce contraste fait partie de la stratégie narrative ou Huston «vise a

multiplier les écarts, tout en les inscrivant [...] dans la dynamique de superposition o,

% Ibid., p. 384.

% Ibid., p. 389.

 Ibid., p. 444.

% Ibid., p. 397.

¥ Ipid., p. 23.

% Ibid., p. 400.

%" GALLAGHER, Mary. « Nancy Huston ou la relation proliférante». In DVORAK Marta, KOUSTAS Jane
et al., op.cit., p. 27.
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Selon le concept d’Erikson, nous avons jusqu’ici classé les personnages dans les
deux poles de la seconde enfance, a savoir I’industrie et I’infériorité. Méme si le roman
dépeint les scénes selon lesquelles Sol et Kristina font preuve de 1’industrie, le classement
de Randall et de Sadie s’avere plus difficile, disons méme plus conflictuel. En effet,
I’oscillation de Randall entre ces deux poles est causée par 1’écart des opinions de Ses
parents et I’autoperception de Sadie change quand elle quitte ses grands-parents pour
s’installer chez sa propre mére. Ces facteurs se reflétent par conséquent dans leur

perception de la religion ou prédomine soit I’indifférence, soit la méfiance :

« C’est p’pa qui est né juif alors que maman est née goy et a insisté pour se conventir lors de leur
mariage. P’pa s’en fout de la religion mais il était si amoureux de maman qu’il a accepté tout le
cirque de la cérémonie et du coup moi aussi je suis juif parce que ¢a vient de la mére, méme si elle
est née goy. »*

« - Oh, je ne suis pas si juif que ¢a”, je dis. [...] Nouzha rigole. “Ca veut dire quoi, pas si juif que
ca?

— Eh bien, ma meére n’est pas juive de naissance et dans la famille on respecte pas vraiment les

fétes juives. Au fond je suis américain, voila. » % (Randall)

« Chaque jour a son parfum de tristesse bien a lui, je le reconnais dés que je me réveille le matin,
lundi parce que c’est le premier jour de la semaine et qu’il me reste cing journées d’école a tirer,
mardi a cause de mon cours de danse classique, mercredi a cause du cours de gym a I’école, jeudi
a cause des jeannettes, vendredi a cause de mon cours de piano, samedi parce que je dois changer

. \ T 4
mes draps, dimanche & cause de I’église. »°

« “Eh ! oui, des jeunes gens sans Dieu, promis a la damnation”, mais je crois que c’est une blague.
(Je ne sais pas si grand-maman et grand-papa croient vraiment aux miracles et a la résurrection et
au paradis et a la damnation ou si ce sont des fagons de parler, en tout cas ils n’ont pas 1’air de

. . o 95 ;
s’attendre qu’un miracle vienne transformer leur vie a eux.) » * (Sadie)

Ces citations illustrent bien que, contrairement a Sol et a Kristina, I’identification au sacré
et I’admiration de la religion ne sont plus de mise. En effet, Randall se sent plus américain
que juif et Sadie considére les miracles religieux comme invraisemblables. Cependant, les
deux enfants adoptent 1’appartenance religicuse qui leur est imposée par le milieu familial.

Comme nous I’avons déja mentionné, c’est Randall qui balance constamment entre

% HUSTON, Nancy. Lignes de faille. Arles : Actes Sud, 2006, p. 138.
% Ibid., p. 216-217.

*Ibid., p. 273.

% Ibid., p. 287.
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I’industrie et I’infériorité et ce conflit se fait voir également a travers son attitude envers le
judaisme. En effet, c’est avant tout la maitrise de I’hébreu qui lui donne un sentiment de
confiance en ses capacités comme le soulignent les fragments tels que « a la fin du jour il
[son professeur d’hébreu] a I’air tellement sidéré par mon talent que j’éclate de rire »% ou
« tout d’un coup je me sens comme quelqu’un d’autre. Fort et siir de moi, comme si le
monde m’appartenait. »°' De I’autre coté, les rencontres avec Nouzha, la fille arabe dont il
est amoureux, font naitre en lui des doutes sur la foi de sa famille et donc un nouveau

sentiment de déchirement :

« C’est vrai que les juifs ont envahi Israél ? je demande ce soir-1a pendant le diner, d’une voix
presque inaudible, et le rire de m’man ressemble a un aboiement.

- Qui t’a mis cette idée dans la téte ? elle dit, et je me sens devenir tout rouge.

- Oh, je I’ai entendu quelque part, je ne sais plus ou.

- Eh bien, la réponse est non. Les juifs n’ont pas envahi Israél, ils se sont réfugiés en Isragl. »*

« [J]e me sens encore plus déchiré que d’habitude, non seulement entre m’man et p’pa mais entre
Hebrew Reali et Nouzha et maintenant entre m’man et Nouzha aussi — alors que je les aime

tous ! »*°

Il est visible que Randall découvre la réalit¢ du conflit israélo-palestinien et aprés le
massacre de Sabra et Chatila, il ressent la haine des musulmans envers les juifs car Nouzha
lui annonce : « Les juifs sont finis. [...] Ta mére est finie, ton pére est fini, tous vous étes
coupables et serez a jamais mes ennemis. Dix-neuf membres de ma familles habitaient a
Chatila »'®. Méme si en réalité, c’étaient les phalangistes chrétiens qui étaient
responsables de cette tuerie, cet événement deviendra clé pour la future vie de Randall. En
effet, a la fin du récit, il se rend compte que les paroles prononcées par Nouzha sont une
malédiction qui a causé 1’accident de voiture qui a rendu Sadie, sa mére, handicapée. En
éprouvant la responsabilité pour cette tragédie, de méme que la culpabilité, cette
expérience influencera la vie adulte de Randall a tel point que sa profession sera de
développer des armes destinées pour les guerres des Etats-Unis contre les Arabes. Nous
pouvons donc comprendre son choix du travail comme un désir de compenser 1’infériorité

qu’il a ressentie apres les événements en Isra€l a I’age de six ans.

% Ibid., p. 197.
% Ibid., p. 209.
% Ibid., p. 223.
% Ibid., p. 224.
199 1pid., p. 238.
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Si Sol ainsi que Kristina sont en fusion avec Dieu et si Randall oscille entre le coté
positif et négatif qu’apporte la religion, Sadie ne se sent point affectionnée par la divinité.

101

Elle est convaincue que c’est « la mauvaiseté [qui] est cachée tout au fond d’[elle] »~ et

que son grain de beauté « est une preuve de sa souillure. [...] [L]a marque de I’Ennemi qui

a présidé a [sa] naissance »*%2

. De méme, « dés qu’elle pense a ¢a [son grain de beauté] les
idées mauvaises sur le fait d’étre souillée et nulle se réveillent dans [son] cerveau » %,
Nous pouvons donc constater qu’il s’agit d’une variation batie sur le contraste avec le récit
de Sol ou ce sont la pureté et la perfection qui sont soulignées. En effet, ce contraste réside
dans le fait que Sadie semble et croit vivre en présence du diable qu’elle appelle
«I’Ennemi ». C’est probablement pourquoi elle remet en question 1’existence de Dieu et
s’étonne de la croyance de ses grands-parents. De surcroit, elle souffre constamment de la

surveillance de cet Ennemi et refuse 1’idée que ses efforts puissent jamais porter ses fruits :

« Malheureusement je mets le deuxiéme bas a 1’envers et dois tout recommencer, quand je me
tiens sur le pied gauche pour glisser le pied droit dans le bas je perds 1’équilibre et dois m’asseoir
sur le lit mais ensuite le pied se coince au milieu parce que le bas est tordu et maintenant je suis
tout énervée et en sueur parce que 1’horloge fait tic-tac sur la cheminée et I’Ennemi me souffle

dans la nuque en tapant du pied et en disant Tu es en retard, dépéche-toi, tu es en retard. »'%*

«La vérité au sujet du monde c’est que la douleur me guette partout et s’il y a la moindre

possibilité de me faire mal, dit grand-maman, j’ai le don de la trouver [...]. »'*

« Partout ou je vais les dangers me guettent : un éclat de verre une guépe furieuse un grille-pain
brilant, quand je passe par 12 ils me sautent dessus et mon corps réagit tout seul, la peau bleuit, la

chair enfle et se remplit de pus [...]. »'%

«[Il est impossible de donner le change a I’Ennemi, lui sait que je suis mauvaise en

profondeur. »*%

Ces expressions nous permettent de confirmer qu’il y a un écart significatif quant a
I’omniscience et a I’omnipotence entre le récit de Sadie et celui de Sol : tandis que dans
son histoire a lui, celles-ci prouvent la présence divine, dans 1’histoire de Sadie, elles sont

attribuées a I’Ennemi, voire au diable. Pourtant, 1’un des points communs de ces deux

190 Ihid., p. 260.
192 1pid., p. 261.
193 1pid., p. 311.
194 1hid., p. 263.
195 1pid., p. 265.
1% 1pid., p. 267.
97 Ipid., p. 275.
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récits réside dans 1’exigence de la perfection qui présente un pilier fondamental pour les
grands-parents de Sadie. En effet, c’est notamment sa grand-meére qui est obsédée par la
soumission aux regles, par la régularité et par la pureté ce qui découle de sa croyance. Si
dans le foyer de ses grands-parents, Sadie ressent I’infériorité et n’arrive donc pas a
atteindre 1’industrie, cela change aprés son déménagement chez sa meére Erra et son

nouveau mari Peter 3 New York :

« Si tu veux vraiment qu’on soit une famille, dit Peter, il faudrait qu’on porte tous le méme nom.

[...] Peut-étre que si je change et de nom et de pays, I’Ennemi ne pourra plus me retrouver. »'*

« Quant aux reégles intérieures, eh bien... méme si I’Ennemi surveille encore tous mes faits et
gestes d’un ceil critique, on dirait qu’il a décidé de garder pour I’instant un profil bas ; il ne m’a ni

. . , . . . 109
crié¢ dessus, ni forcée a me faire mal depuis le déménagement. »

« Sous ma nouvelle identité de Sadie Silbermann, j’arrive a parler avec les autres enfants de
I’école publique n°140 Nathan-Strause et je me rends compte qu’ils me croient juive comme

eux. »0

C’est a ce moment que Sadie, grace a sa nouvelle identité, retrouve sa confiance. Le fait
qu’elle soit désormais considérée comme juive lui garantit méme la reconnaissance par les
autres a 1’école et lui permet de surmonter I’infériorité au profit de 1’industrie. En effet,
cette transition est causée non seulement par le changement de son nom et de son domicile
mais aussi par sa découverte du judaisme. Ce dernier a I’influence positive sur son
autoperception car elle arrive a changer d’attitude envers son prénom qui, en hébreu,
signifie « princesse » et qui, « pour la premicre fois de [sa] vie, [lui] parle d’autre chose

que de tristesse et de sadisme »'*

. Ensuite, elle découvre la culture et I’histoire juives
grace aux promenades avec Peter qui lui explique entre autres le nazisme. Néanmoins,
I’attitude positive de Sadie envers elle-méme disparait quand elle apprend que sa mére était
allemande : Sadie se rend compte qu’elle « vi[t] dans le mensonge depuis le jour de sa
naissance »'*? et qu’elle a « du sang nazi »*3. C’est pourquoi, elle consacrera sa vie aux
études du nazisme qui lui permettront d’effectuer en méme temps la recherche de ses

origines. Cette décision suggere que « la reconnaissance des racines apparait donc comme

1% Ipid., p. 337.
199 1pid., p. 343.
19 hid., p. 350.
11 1pid., p. 340.
12 1bid., p. 369.
13 1bid., p. 369.
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un facteur de re-constitution du moi. »**

De méme, la réaction de Sadie dévoile le
processus de 1’identification aux parents, voire aux ancétres, et également le fait qu’il
existe des traits identitaires innés. En effet, le role de la mére et du pére présentent pour les
enfants les éléments fondamentaux de I’identification a une nation ou a une culture. De
surcroit, les relations entre les parents leur offrent parallélement une vision d’un modéle

familial idéal ainsi qu’une vision de ce qui est féminin et masculin.

3.3 Les échos des modéles parentaux

Méme si le rapport a ’hérédité ainsi qu’a la religion ont un impact sur la formation
de soi, ce sont notamment les parents qui offrent aux enfants des modéles de
comportement a adopter. Par conséquent, I’enfant, étant témoin de la division des taches
entre la meére et le pére, développe une vision de la féminité ainsi que de la masculinité. Vu
que jusqu’a I’age préscolaire ou scolaire, il lui est impossible d’effectuer une comparaison
du modéle observé au sein de sa famille avec d’autres, ce modéle reste ancré dans sa vision
des relations entre les hommes et les femmes. Comme I’affirme d’ailleurs Huston, « que
nous le voulions ou non, nous ressemblons corps et ame a nos parents »i1° En effet, les
récits des Lignes de faille illustrent deux modéles principaux de la division des roles entre
la mére et le pére : le modele traditionnel et le modele ou les roles de la femme et de

I’homme sont inversés.

3.3.1 Ladivision des roles - la scission entre la mere et le pére

Comme nous I’avons déja mentionné, la majorité des récits est situé¢e dans le milieu
familial et les histoires présentées ainsi mettent en scéne des stéréotypes associés au role de
la meére et du pere, voire a la femme et a ’homme. Sans doute, le modele qu’engendrent les
parents est susceptible d’influencer 1’organisation des futures familles des enfants. Quant a
la division des roles au sein de la famille au moment ou les enfants racontent leurs récits,

nous pouvons reconnaitre le principe structurale de la démarche de Huston car le roman

1 GALLAGHER, Mary. « Nancy Huston ou la relation proliférante ». In DVORAK Marta, KOUSTAS Jane
et al., op.cit., p. 46.
15 HUSTON, Nancy. Nord perdu, suivi de Douze France. Arles : Actes Sud, 2004, p. 72.
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multiplie de nouveau des effets de miroir. En effet, I’auteure crée des oppositions entre les
récits ou les roles traditionnels sont conservés et ceux ou le pere assure le role de la meére et
vice versa. Par conséquent, il est possible de trouver des ressemblances entre I’histoire de
Sol et celle de Sadie ou les deux femmes, la mére de Sol ainsi que la grand-mére de Sadie,

restent au foyer et s’occupent des enfants et des taches ménageres :

« Plus tard dans la semaine ils [les vétements de Sol] seront lavés, séchés, repassés et pliés par ma

mére, puis rangés préts a reservir dans le premier tiroir de ma commode. »™*°

« A la différence de mon pére, dont la meére était toujours par monts et par vaux en train de sévir
dans les universités, j’ai une maman formidable qui a choisi de rester a la maison par sa propre

, . . X . 117
volonté et non parce que c’était le destin des femmes comme a la vieille époque. »

«Je pense qu’au fond elle voit papa comme le gagne-pain de la famille et ’homme a tout faire de

la maison [...]. »™*® (Sol)

« Elle [la grand-mére] sort de la pocheuse un ceuf poché parfait, le pose sur mon assiette a coté de

la tartine grillée parfaite et me verse un verre de lait parfait. »**°

« [G]rand-maman lui [au grand-pére] sert son café de la cafétiére électrique et le lui tend sans un

mot [...]. »%°

«[1]1 it le journal que grand-maman vient de lui apporter du perron. »'* (Sadie)

Ces fragments sont emblématiques pour le fonctionnement de la famille dite traditionnelle
car ils illustrent la stricte division des taches entre ’homme et la femme. Méme si les deux
récits montrent bien ce phénomene, il existe cependant quelques aspects qui les
différencient. Le premier est résumé par la phrase de Sol ou il affirme que sa mére « a
choisi de rester a la maison par sa propre volonté et non parce que c’était le destin des
femmes comme a la vieille époque ». Nous ne pouvons pas oublier que le récit de Sol se
déroule en 2002 tandis que celui de Sadie en 1962. C’est pourquoi le choix de la mere de
Sol peut étre en quelque sorte étonnant mais nous savons déja qu’il est li¢ avec sa volonté
de (sur)protéger Sol. C’est d’ailleurs ce qui mettent en relief d’autres fragments

mentionnés ci-dessus car Sol attribue a la mére notamment la vocation de garantir sa

16 HUSTON, Nancy. Lignes de faille. Arles : Actes Sud, 20086, p. 16.
117 B
Ibid., p. 22.
18 |hid., p. 38.
19 1pid., p. 254.
20 1pid., p. 259.
21 1pid., p. 260.
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sécurité a lui. Quant a la grand-mére de Sadie, nous pouvons lire dans son comportement
qu’elle a probablement repris le modéle familial le plus courant de 1’époque car malgré les
tendances féministes qui se produisaient dans les années soixante, 1’influence de la
tradition était toujours forte. Bien que le role de la femme soit donc trés similaire dans la
famille de Sol ainsi que dans celle de Sadie parce que les deux meéres assurent le
fonctionnement de la maison en renongant a leurs carriéres et a leurs loisirs, I’impact de ce
modele sur la formation de 1’identité des enfants n’est pas analogue. En effet, la grand-
mére de Sadie «redoute toujours que I’ordre de sa maison soit bouleversé »2 ce qui
révele son pédantisme qu’elle exige également de la part de Sadie. Tandis que pour cette
derniére, le role qu’incarne sa grand-mére présente un idéal impossible a atteindre, Sol
considere les activités de sa meére comme une affirmation de sa supériorité et c’est le
fragment « je dois dire que maman ne m’a jamais trait¢é comme un crétin. C’est un peu
comme Marie et Jésus : jamais Marie n’aurait contré son fils parce qu’elle savait qu’il y
avait un sacré destin »'* qui le prouve et qui insiste de nouveau sur son identification a
Dieu. Ainsi, ces différences suggerent que I’identification des enfants s’établit plutot avec
le parent de méme sexe et c’est pourquoi en comparant ces deux récits, elle est perceptible
seulement dans le rapport entre Sadie et sa grand-meére. En outre, les différences mises en
place par I’auteure entre I’histoire de Sol et celle de Sadie peuvent étre comparée a une
technique musicale, plus précisément a la technique scordatura « qui consiste a modifier
I’accord habituel d’une ou de plusieurs cordes d’un instrument et qui, de ce fait, va
permettre d’élargir la gamme de sons et d’obtenir des combinaisons sonores plus variées et
originales »***. Grace a la multiplication des «accords » ainsi que des « dissonances »
entre les récits, le roman produit par conséquent de la musique qui se « manifeste aux plans

des thémes, de la forme ou des deux a la fois w2,

Contrairement aux récits de Sol et de Sadie ou ce sont les péres qui sont les gagne-
pains de la famille et assurent donc la sécurité et la stabilité financiéres, les foyers de
Randall et de Kristina fonctionnent selon un principe différent. La variation consiste ici en

un renversement des roles a tel point que nous pouvons méme parler des roles du pere-

22 1pid., p. 277.

2 1pid., p. 37.

124 PAILLOT, Patricia-Léa. « Cacophonie corporelle dans Instruments of Darkness de Nancy Huston ».
In DVORAK Marta, KOUSTAS Jane et al., op.cit., p. 126.

122 KHORDOC, Catherine. « Variations littéraires dans Les Variations Goldberg ». In DVORAK Marta,
KOUSTAS Jane et al., op.cit., p. 95.
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mere et de la meére-pére. En effet, il est possible de comprendre cette échange des roles
comme une conséquence de I’absence de 1’un des parents. Dans la famille de Randall, c’est

son pere qui s’occupe de lui alors que la mére voyage fréquemment a cause de son travail :

«Je dirai a ton pere de te faire une tisane, moi dans trente secondes il faut que je sois hors

.. 126
d’ici. »

«J’ai toujours passé plus de temps avec mon pere ce qui n’est pas courant. [...] Toujours est-il que

ma mere est le gagne-pain de la famille ce qui n’est pas courant non plus, et le résultat c’est qu’on

est souvent seuls p’pa et moi. »'?’

« Les jours passent et, malgré ’absence de ma mére, je dirais que je passe un assez bon été. »2

Nous voyons que Randall porte 1’attention a 1’absence de sa mére et se rend compte qu’il
ne s’agit pas d’un fonctionnement familial habituel. De plus, il est possible d’établir un lien
entre ce modele et celui qu’observe Sol et ou Randall agit en tant que pére. En effet,
I’enfance de ce dernier étant marquée par la division des roles inversés par rapport a la
vision traditionnelle de la famille, Randall la refuse dans sa vie adulte afin de se
positionner dans le réle du gagne-pain de la famille ce qui est visible dans le récit de Sol. 1l
est possible de déduire que ce choix traduit son désir de compenser I’infériorité masculin
ressenti pendant son enfance. Or, le sentiment d’infériorité se crée non seulement chez
Randall-enfant mais aussi chez son pére Aron quand Sadie, sa femme, lui reproche qu’elle
« ne sai[t] méme plus quand [il a] ramené un cheéque a la maison pour la derniere fois w2,
Le roman revient ainsi a I’idée de la perfection imposée a Sadie pendant son enfance car sa

volonté de devenir parfaite reste ancrée en elle de sorte qu’a I’age adulte, elle est incapable

de partager son attention entre son apparence physique et son fils Randall :
« [E]lle [Sadie] me voit dans la glace et dit : “Ne mange pas avec les doigts !”” seulement elle le dit
de fagon distraite parce qu’elle est complétement concentrée sur son apparence [...]. »**

S . 131
« Elle ne nous envoie méme pas de baiser avant de refermer la porte. »

126 HUSTON, Nancy. Lignes de faille. Arles : Actes Sud, 2006, p. 141.
27 1pid., p. 142.
128 |pid., p. 171.
129 1pid., p. 242.
3% 1pid., p. 148.
3 1pid., p. 149.
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« Elle s’accroupit quand méme a c6té se sa valise pour que je puisse me jeter dans ses bras, mais a
la seconde ot nos poitrines se touchent elle dit “Merde” et ¢’est un peu décevant d’entendre ce mot

. , . R oy . . . 132
juste quand on étreint sa mére pour la premiéres fois depuis des semaines [...]. »

Méme si Aron essaie d’expliquer a Randall les raisons pour lesquelles sa mére accorde une
attention particuliére a la perfection, cela n’empéche pas Randall de se sentir incapable et
inférieur par rapport a elle. Ensuite, cette infériorité est soulignée quand il constate de ne
pas étre a la méme « hauteur » que sa mére™2. Comme ¢’était dans le cas de Sadie et de sa
grand-mgére, le récit illustre une transmission du désir de la perfection dont le manque
provoque le sentiment d’infériorité. A travers ces exemples récurrents, nous pouvons
remarquer 1’intention de 1’auteure de souligner la nécessité de la présence féminine dans le
milieu familial. En prenant I’exemple de Randall, il est possible d’affirmer que le pére ne
peut pas complétement substituer a la meére. Nous trouvons ce motif et donc une autre
variation dans la relation de Sadie avec son beau-pére Peter. Vu que I’enfance de cette fille
est divisée entre deux familles, ce sont deux modeles différents qui s’offrent a son
observation. D’un co6té, elle percoit le modéle traditionnel pendant qu’elle vit chez ses
grands-parents, de 1’autre coté, elle connait un ordre de famille renversé quand elle
commence a vivre avec sa mere et Peter. Par conséquent, c’est I’absence de la mére qui
présente un lien thématique entre le récit de Sadie et celui de Randall. En effet, la mére de
Sadie s’occupe de sa carriere de chanteuse et ainsi ¢’est avec Peter que Sadie passe plus de
temps. Et si nous avons observé chez Sadie I’adoption du modele de sa grand-mere quant a
la perfection, nous voyons que ce qu’elle hérite de sa mere, c’est le modele de la femme-

carriériste.

Les récits de Sol, de Randall ainsi que de Sadie dévoilent la division des rdles entre
la mere et le pere a travers plusieurs sceénes. Pour analyser cet aspect dans le récit de
Kristina, nous devons nous néanmoins appuyer plus sur le contexte historique. Kristina,
étant ¢levée en Allemagne pendant la Seconde Guerre mondiale, est témoine d’un grand
bouleversement social ou les femmes remplacent les hommes aux postes divers. Par

conséquent, I’enfance de Kristina se déroule dans la société majoritairement féminine :

32 Ipid., p. 190.
33 1pid., p. 162.
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« Comme tous les maitres sont partis tuer des Russes ilS ont été remplacés par des jeunes femmes

pas mariées ou des veuves ou alors des vieux messieurs qui se souviennent encore de 1’école. Nous

on a une maitresse [...]. » ***

L’aspect féminin est prépondérant non seulement dans le milieu scolaire de Kristina mais
aussi dans sa famille. En effet, Kristina affirme que «tous les hommes entre seize et
soixante ans doivent partir, heureusement que grand-pére en a soixante-deux ou on n’aurait

135 Ainsi, elle grandit dans la famille que composent

plus d’hommes du tout a la maison »
sa grand-m¢ére, sa mére, sa sceur ainée Greta, la bonne Helga et son grand-pére. Vu que son
peére ainsi que son frére Lothar sont partis a la guerre, I’observation du mode¢le familial
entre la mére et le pére ne peut pas étre effectuée. Ce qui est important pour le
développement personnel de Kristina, c¢’est que sa mére ainsi que son grand-pére se
comportent avec elle en manifestant de la gentillesse ou méme de I’admiration comme
nous le montrent les fragments ci-dessous. Il est donc possible de percevoir que 1’absence

de pére ne suscite pas chez Kristina de grandes souffrances.

«Maman me donne un cone de papier brillant qui contient des pommes et des bonbons et un

plumier pour adoucir mon premier jour de classe [...]. »°

« Je m’effondre contre elle [la mére de Kristina], alors elle laisse les assiettes 1a ou elles sont, me
137

prend dans ses bras et me porte dans I’escalier jusqu’a ma chambre. »
« Grand-pére m’apprend a chanter en harmonie pour que les cantiques de No€l soient encore plus
merveilleux cette année que d’habitude, il dit que j’ai la plus belle voix de la famille et je crois

. S ‘ B\ 1
qu’il me préfére a Greta a cause de ¢a. » 8

Or, I’image positive de la mere ainsi que de toute la famille tourne en confusion aprés que

QGreta annonce a Kristina :

« Mere et pére ne sont pas tes parents. Grand-mere et grand-pére ne sont pas tes grands parents.

Nous ne sommes pas ta vraie famille. Tu n’es pas sortie du ventre de mére comme Lothar et moi,

N . . ’ 1
tu as une autre mére quelque part mais elle n’a pas voulu de toi. Tu es adoptée. »**°

5% 1pid., p. 393.
351bid., p. 383.
136 1pid., p. 392.
57 1pid., p. 419.
38 Ipid., p. 377.
39 1hid., p. 409-410.
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Cette scéne ressemble a celle ou Sadie apprend que sa meére, c’est-a-dire Kristina, était
allemande. Néanmoins, tandis que Sadie se rend immédiatement compte de ses racines
nazies, la question d’origine de Kristina reste pour elle sans réponse :

« D’apres Greta cette femme n’est pas ma mére et si elle n’est pas ma mére qui est-ce et qu ‘est-ce

que je fais ici ? »**°

« Je caresse mon grain de beauté quand personne ne me regarde, mais ¢a n’atténue pas la douleur
au creux de mon ventre.

. , . ;o 141
Qui m’a donnée mon grain de beauté ? »

« “Tu es la seule dans la famille a avoir 1’oreille absolue.”

. , . 142
Qui m’a donné ma voix ? »

Nous pouvons ainsi reconnaitre la mise en place d’un cercle vicieux ou I’absence de la
meére cause des sentiments d’infériorité¢ et de désarroi. Méme si le trio Kristina-Sadie-
Randall souffre de cette absence maternelle, ils deviennent ensuite absents eux-mémes
pour leurs propres enfants. Cela nous permet de confirmer qu’il existe un lien entre ces
trois récits, voire une variation, mettant en évidence que les modeles familiaux, a savoir le
role de la mere et du pére, sont susceptibles d’étre hérités et qu’ils influencent les futures
postures des enfants. C’est comme si «toutes les lignes rev[enaient] aux mémes
endroits »*, ¢’est-a-dire que le comportement des parents cause une empreinte a laquelle
il est impossible d’échapper et qui se reproduit d’une génération a I’autre. En outre, cette
division des rdles n’a pas I’impact uniquement sur 1’adoption de I’image maternelle ou
paternelle mais contribue également a la vision de I’idéal féminin ainsi que masculin en

général.

3.3.2 La (dis)continuité de I'idéal féminin et masculin

Méme a I’age de six ans, les enfants pergoivent les différences entre les filles et les
garcons et ainsi entre les femmes et les hommes. Cela leur donne I’opportunité d’observer
si leur comportement correspond avec le réle féminin ou masculin qui leur est présenté par

leur entourage et s’ils peuvent s’identifier avec succes au parent de leur sexe : le fils au

10 1pid., p. 412.
¥ pid., p. 420.
Y2 1pid., p. 421.
3 1hid., p. 407.
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pere et la fille a la meére. Si nous nous appuyons sur les récits des Lignes de faille, les
attributs de I’homme sont vantés, bien que pour différentes raisons, dans les récits de Sol et

de Randall :

«Je suis vraiment heureux d’étre né gargon plutét que fille parce que c’est plus rare pour les

. . . . 144
garcons de se faire violer, sauf s’ils sont catholiques ce que nous ne sommes pas. »

«je suis un

garcon, heureusement »'*

«Je pense qu’au fond elle voit papa comme le gagne-pain de la famille et ’homme a tout faire de

la maison [...]. »™* (Sol)

« Mon pére est tellement cool et ma mére est tellement stressée, qu’est-ce qui a bien pu les attirer

’un vers Pautre ? »**'

« Chaque fois que p’pa raconte cette histoire on est plié de rire lui et moi mais m’man ne rit

pas [...]. »*

« Ce [...] sera encore un secret a ajouter a la longue liste de secrets dans le “serment de potes”

entre p’pa et moi. »™*° (Randall)

Comme P’illustrent bien ces passages, Sol ainsi que Randall, en tant que fils, manifestent
de I’estime pour leurs peres. Néanmoins, il y a un écart qui se creuse entre ces deux récits
quant a la vision de la femme. Les affirmations de Sol corroborent 1’'idée que I’homme est
supérieur a la femme. En fait, nous 1’avons pu déja remarquer dans 1’identification de Sol a
Jésus qui renforce la vision de la mére, voire de la femme, ou cette dernicre figure comme
une simple protectrice et non comme une concurrence. Cette inégalité donne I’impression
que malgré I’époque pendant laquelle se déroule le récit de Sol (2001), dans la sociéte, il
existe toujours une distinction entre le sexe faible et le sexe fort. Probablement, Sol adopte
ce classement a cause des vidéos qu’il explore sur Internet et qu’ « il suffit de télécharger
et on peut voir les filles se faire violer dans le vagin ou I’anus par des chevaux ou par des

. 1 - .
chiens ou tout ce qu’on veut »*°. En revanche, dans le récit de Randall, ¢’est la femme qui

1 HUSTON, Nancy. Lignes de faille. Arles : Actes Sud, 20086, p. 25.
145 B
Ibid., p. 28.
14 1hid., p. 38.
7 Ipid., p. 138.
%8 Ipid., p. 145.
9 pid., p. 172.
0 1pid., p. 27.
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manifeste le manque de sensibilité et ¢’est pourquoi Randall cherche du soutien chez son
pere. En effet, il lui est impossible de voir la féminité dans le comportement de sa mére ce
qui implique son attachement au pére qu’il considére comme un « pote », voire comme une
source de réconfort. Néanmoins, c’est la masculinité qui présente pour les gargons 1’idéal a
atteindre, 1’idéal qui leur permettrait d’affirmer leur industrie. C’est pourquoi pendant

I’enfance, Sol a confiance en lui tandis que Randall ressent 1’infériorité :

« Quand elle avait mon age [la mére de Randall] elle savait lire mais moi je n’ai pas encore appris

ce qui est un autre exemple de comment je ne suis pas a la hauteur, méme si j’essaie. »*>*

Le résultat de la vision de ’homme et de la femme peut donc étre interprété comme un
renforcement ou un affaiblissement du sentiment d’industrie. De plus, cette vision des
traits masculins et féminins conditionne la fusion avec son propre sexe. De ce fait, Randall
est obligé d’acquérir et d’affirmer sa masculinité plus tard, a 1’age adulte. Aprés avoir
surmonté I’infériorité, il peut offrir un exemple de la masculinité a son fils Sol en tant que
pere. Par conséquent, Sol a I’opportunité de développer et d’adopter les traits masculins

progressivement des son enfance.

Apres avoir tracé le chemin vers 1’idéal masculin chez les narrateurs-gargons du
roman, orientons maintenant notre analyse sur la comparaison de 1’idéal féminin que I’on
rencontre dans les récits de Sadie et de Kristina. En effet, leurs histoires accentuent de
nouveau I’engouement de Huston pour la démultiplication et les écarts. Pour Sadie, 1’idéal
s’impose premierement a I’instar de sa grand-meére et nous 1’avons déja rencontré dans le
chapitre précédent. Il s’agit de la vision de la femme au foyer parfaite, « brillante douée
bien coordonnée et bonne citoyenne »°2 mais sans pouvoir de faire ses propres décisions et

de faire reconnaitre ses qualités :

« Elle [la grand-mere] est encore en peignoir mais s’est déja maquillée et ne veut pas ruiner son
rouge a lévres en me donnat un vrai baiser [...] Ces cheveux sont brossés, peignés, coiffés, marron

. . . 153
foncés ces jours-ci [...]. »

« [G]rand-papa a un proverbe qui dit “Les chevaux suent, les hommes transpirent, les femmes ne

font que luire”, il en a un autre au sujet des femmes et des chevaux : “On peut conduire le cheval

51 pid., p. 162.
2 1pid., p. 274.
53 Ipid., p. 253.
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au bal mais non le faire danser, on peut conduire une femme aux livres mais non la faire penser”

[..]. »™*

Par contre, dans la vie de Kristina, c¢’est un mod¢le de femme-artiste, que ce soit la

ballerine ou la Grosse Dame du cirque, qui attire son attention et la fascine :

« [Q]Juand on I’ouvre [la boite a bijoux] une petite musique se déclenche et une adorable ballerine
doré et blanc se met a tourner sur elle-méme devant une minuscule miroir, un bras levé en courbe

au-dessus de la téte, I’autre tendu en courbe devant elle. [...] [E]lles [les ballerines] gardent

I’équilibre en regardant droit devant elles chaque fois qu’elles sont face au public. »**°

« [J]e m’accroche de toutes mes forces au poteau central et regarde Greta chaque fois que je passe

devant elle pour ne pas avoir le vertige, tout comme les ballerines regardent le public. »**®

«Je n’ai jamais vu un cirque mais mére m’a décrit les acrobates et les trapézistes qui font des

numéros tellement dangereux que le public retient son souffle. »**’

« Mon réve de I’avenir ¢’est d’étre la Grosse Dame du cirque mais en ce moment on est en train de
perdre la guerre, alors c’est la disette et je n’arrive méme pas a me mettre un peu de chair sur les

0s. »'*8

Ces passages nous font remarquer que méme si les femmes assurent en 1945 le travail des
hommes, dans la famille de Kristina c’est 1’art qui est associée a la féminité. Malgré le
contraste entre la ballerine et la Grosse Dame du cirque, ces représentations de la femme
contribuent au désir de Kristina d’étre reconnue et d’avoir du succés dans ’avenir. Par
ailleurs, cette inspiration nous révele ses ambitions qui, bien qu’irréalisables, ne suscitent
pas chez elle le sentiment d’infériorité mais font preuve de sa confiance et donc de son
industrie. Aprés que Kristina est devenue chanteuse célebre, elle offre elle-méme la vision
de la femme-artiste a sa fille Sadie et nous sommes de nouveau en présence du motif qui
réapparait dans plusieurs histoires du roman. Si dans le récit de Kristina, ce sont les
mouvements de la ballerine ainsi que les histoires sur le cirque qui lui donnent une idée de
I’idéal féminin, chez Sadie, ce sont des observations de sa mére (Kristina) qui le lui

imposent :

4 Ipid., p. 299.
%5 Ipid., p. 373.
58 1pid., p. 375.
7 pid., p. 381
%8 1hid., p. 382.
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« Apreés plusieurs notes courtes, accentuées, en staccato, il tombe sur un accord, la voix de maman

vient se glisser parmi ses notes, s’empare de I'une d’elles et rebondit jusqu’au ciel : ¢’est parti.»**®

. \ . - . s 192 160
« Elle est unique, ma mére : un inventeur, un génie, une déesse du chant a 1’état pur. »

« J’essaie d’imaginer les spectateurs a Regina ou a Vancouver en train d’écarquiller les yeux de
stupéfaction quand cette mince femme blonde tout de noir vétue déboule sur la scéne, salue ses

. . 161
musiciens, s’empare du microphone, ouvre la bouche [...]. »

Ainsi, Sadie est influencée a la fois par le perfectionnisme de sa grand-meére et par des
capacités musicales de sa mere. C’est pourquoi 1’idéal féminin observable est celui ou la
femme arrive a faire des choses correctement et ou elle est admirée pour cela. Néanmoins,
cette vision crée chez Sadie une tension car il s’agit toujours d’un objectif impossible a

atteindre :

« - 1l ne suffit pas de s’asseoir au piano, dit Mlle Kelly [...] Elle [Sadie] n’a pas encore appris a
vraiment travailler, a se concentrer. Personne ne peut acquérir les bonnes habitudes a sa place. Ce
n’est pas parce qu’il y a du talent musical dans la famille qu’elle peut se dispenser de travailler,

travailler, travailler. »

«J’essaie de chanter fort pour que ma voix soit aussi pleine et riche que celle de ma mére mais il

. N . . . . S \ 1
n’y a rien  faire, on dirait du petit-lait comparé a de la créme. »'*

Ces deux citations montrent bien que, contrairement a 1I’enfance de sa meére, Sadie n’arrive
pas a répondre aux exigences qui lui sont imposées. D’un c6té, son infériorité et manque
d’industrie sont pergus par son entourage, ici non seulement par sa grand-mere mais aussi
par sa professeure de piano, de I’autre coté, c’est Sadie elle-méme qui se croit inférieure en
ne cessant de se comparer avec d’autres femmes. En analysant les récits de Kristina et de
Sadie, nous voyons que la méme vision de I’idéal féminin peut susciter les développements
personnels contradictoires. De plus, les sentiments d’industrie ou d’infériorité restent
ancrés en elles et influencent méme a I’age adulte leur identification a la féminité comme
le montrent les récits ou ces deux filles figurent en tant que meres. En effet, nous revenons
ainsi a la signification du titre du roman, Lignes de faille, qui indique que les récits

produisent a la fois une continuité et des ruptures. Si d’un c6té, nous trouvons des

9 1pid., p. 298.
199 1pid., p. 299.
151 1pid., p. 324.
192 1pid., p. 271.
163 1bid., p. 308.
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«lignes » transgénérationnelles communes, c’est-a-dire les situations récurrentes
qu’affrontent les personnages, de I’autre c6té, chaque de ces personnages peut réagir a ces
événements différemment : soit en suivant le mouvement et la direction des lignes, soit en

s’en détachant, voire en créant une faille par rapport a la génération précédente.

Dans ce dernier chapitre de notre travail, nous n’avons pas étudi¢ uniquement le
conflit caractéristique pour la seconde enfance mais nous avons esquissé son impact sur la
vie adulte des personnages en question. Ainsi, nous sommes entrés dans une autre
problématique, plus précisément dans la problématique de 1’héritage des modeles de
comportement. Sa complexité se fait voir a travers les futurs choix des enfants : tandis que
I’absence d’un parent s hérite de Kristina a Sadie, Randall rompt avec le mod¢le familial
qu’il a observé pendant son enfance. Méme si a 1’age adulte, on peut donc éviter
I’imitation du fonctionnement familial vécu en tant qu’enfant, il s’aveére impossible de
s’¢loigner complétement des sentiments d’industrie et d’infériorité éveillés pendant cette

phase de vie.
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4 Conclusion

Nous avons vu que le roman Lignes de faille souligne 1’importance du milieu
familial. Ainsi, I’analyse des scénes dépeignant I’impact de ce milieu sur les sentiments
intérieurs, voire sur 1’auto-évaluation des enfants qui racontent les récits, nous a permis
d’¢étudier la formation de leur identité. En comparant les événements et les situations qui
apparaissent dans les histoires de Sol, de Randall, de Sadie et de Kristina, nous avons pu
trouver des paralleles ainsi que des écarts entre leurs enfances. Grace a I’observation de ces
ressemblances et de ces contrastes nous avons affirmé qu’il existe un certain nombre de
variations sur lesquelles le roman est bati. Par conséquent, nous nous sommes efforcés
d’analyser et de lier les deux thémes principaux de notre travail, a savoir I’identité et les

variations.

Vu que depuis 1’Antiquité jusqu’a nos jours, la notion d’identité fait naitre une
multitude de concepts et de théories, le premier chapitre avait pour objectif d’étudier son
étymologie ainsi que plusieurs de ses définitions. Aprés avoir choisi le concept
psychosocial d’Erikson comme le plus pertinent pour nos analyses, nous avons abordé la
question de la formation de I’identité. En effet, nous avons mis en perspective les avis des
spécialistes qui étudiaient la contribution de la famille a la formation de I’identité des
enfants pour ensuite expliquer de plus pres la théorie d’Erikson. Celle-ci divise la vie de
I’Homme en huit stades auxquels sont associés des conflits caractéristiques que 1’on doit
résoudre. Dans ce contexte nous avons évoqué que les narrateurs du roman en tant
qu’enfants de 1’age de six ans éprouvent le conflit entre ’industrie et 1’infériorité et ce
classement nous a servi de base pour I’analyse des variations. Nous 1’avons entreprise
aprés une esquisse d’autres aspects par lesquels la famille pouvait influencer directement
ou indirectement la formation de I’identité des enfants tels que la composition familiale, le

style éducatif ou la religion.

Etant donné que la démultiplication et la modification présentent des traits
fondamentaux de la création romanesque de Huston, nous nous sommes décidés a
examiner un nombre restreint des variations afin de montrer de quelle fagon s’y refléte le
conflit intérieur mentionné. Premi¢rement, en évoquant la question de la perception du

corps, nous avons pu constater qu’il existe des paralléles quant a la nourriture entre les
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récits de Sol et de Kristina, ou ces derniers essaient de protéger leur corps, et ensuite entre
ceux de Randall et de Sadie pour qui les repas présentent une source de tension. Par contre,
le chapitre suivant ot nous avons étudié le rapport des narrateurs envers le grain de beauté
nous a permis d’associer I’attitude de Sol a celle de Sadie et parallelement 1’attitude de
Randall a celle de Kristina. Tandis que dans les récits du premier couple cette marque
héréditaire est dépréciée, Randall et Kristina en sont fiers. En conséquence, grace a ces
variations, nous avons pu situer les enfants sur les deux pdles du conflit identitaire et
affirmer que Sol et Kristina manifestent 1’industrie alors que Randall et Sadie ressentent

I’infériorité.

Ce classement des personnages se manifeste également dans le chapitre suivant ou
nous avons traité des variations axées sur la religion. En effet, Huston, en créant une
mosaique des religions différentes, nous a permis de montrer que leur présence dans
chaque famille du roman joue un réle important pour la formation de 1’identité des enfants.
D’un c6té, Sol et Kristina sont influencés par la foi a tel point qu’ils croient disposer des
capacités et des traits divins, de 1’autre c6té, Randall et Sadie connaissent plusieurs
oscillations quant a leur rapport avec Dieu. Tandis que Sadie pense qu’elle est
constamment accompagnée du diable, Randall voit dans la religion familiale, plus
précisément dans le judaisme, avant tout un €cart entre ses parents. Ainsi, les moments ou
la religion offre des reperes a ces deux enfants ne sont que passagers. Notre analyse du
rapport entre la religion et la formation de I’identité a donc confirmé que le classement des

personnages €établi dans la partie précédente reste stable.

Le dernier chapitre était censé examiner I’impact des modeles familiaux sur la
conception des enfants du réle de la mere ainsi que du pere. Tout d’abord, nous nous
sommes appuyés sur la représentation de la mere dans les récits de Sol et de Sadie. Nous
avons vu que la mére de Sol et la grand-mére de Sadie sont devenues femmes au foyer.
Mais si d’un coté, la présence de la mere renforcait le sentiment d’industrie et de
supériorité de Sol, de I’autre c6té, les exigences de la grand-mére de Sadie produisaient
chez elle de nouveau le sentiment d’infériorité. En comparant les parties du roman, nous
avons évoqué que c’était I’absence maternelle qui liait les récits de Kristina, de Sadie et de
Randall et qui était dans certains cas compensée par les soins du pere. Apres avoir étudié
les fonctionnements familiaux qui s’offraient a ’identification des enfants, nous avons

essay¢ d’esquisser de quelle facon ces modeles influengaient leur vision de la féminité et
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de la masculinité. Ainsi, nous avons découvert qu’a 1’age adulte, certains narrateurs
adoptent I’idéal qui leur a été présenté pendant I’enfance. C’est ainsi que Kristina a décidé
de suivre le chemin artistique tandis que Sadie est devenue a la fois perfectionniste et
carriériste. En revanche, Randall a rompu avec le modele observé car devenu pére, il a
réussi a surmonter le sentiment d’infériorité. Finalement, ces analyses nous ont permis de
confirmer 1’idée que, dans la majorité des cas, les sentiments d’industrie ou d’infériorité
restent ancrés dans 1’auto-perception des narrateurs méme a 1’age adulte. Ainsi, nous
n’avons pas seulement observé la formation de [D’identité et le conflit intérieur
caractéristiques pour 1’age de six ans mais nous avons également montré 1’ impact possible

des facteurs familiaux sur les futures postures et attitudes des enfants.

Néanmoins, vu que notre étude ne couvre qu’un aspect de la problématique
identitaire, notons qu’il serait possible d’étudier I’identité et les variations dans Lignes de
faille en suivant une autre théorie que celle d’Erikson ou en analysant la formation de
I’identité de chaque personnage isolément a travers les récits et ainsi a travers le temps. Par
ailleurs, les histoires du roman s’offrent a 1’analyse comparative du langage, c’est-a-dire a
I’analyse des variantes. Enfin, il semble que la structure du roman et la démarche narrative
de Huston ne servent pas seulement a décrire la complexité des relations familiales et
I’évolution de I’identité entre I’enfance et 1’age adulte des personnages. En effet,
I’engouement de ’auteure pour les variations et pour la multiperspective traduit aussi son
effort d’esquisser le monde dans différents lieux pendant différentes époques. De ce fait,
I’ccuvre peut étre considérée comme un tableau synoptique ou méme comme une

cartographie transcrivant le monde dans sa multiplicité et sa diversité.
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5 Résumé

Studie se zabyva otazkou identity a variaci v romanu Nancy Hustonové Lignes de
faille. Vzhledem k tomu, Ze jde o prvky, které se objevuji ve vétSiné romanovych d¢l této
francouzsko-kanadské autorky, zamérem nasi bakalaiské prace bylo provést analyzu, ktera
by téma identity a variaci propojila. Jelikoz se roman sklada ze ¢ty ptibehti vypravénych
Sestiletymi détmi Ctyf po sobé jdoucich generaci stejné rodiny, cilem studie bylo nalézt
scény a motivy, které se opakuji ve vSech Ctyfech ptibézich, a nasledné analyzovat, jakym

zpusobem pfispivaji k formovani identity déti-vypraveéc.

Pro nasi studii bylo nejdiive zasadni uchopit ucelné pojem ,,identita®. Proto jsme se
V prvni ¢asti prace zabyvali nejen jeho etymologii, ale rovnéz jsme nastinili nékteré z jeho
definic. Dale jsme poukézali na rizné chapani vyznamu tohoto pojmu - specialisté se totiz
shoduji na tom, ze velké mnozstvi definic identity zpiisobuje, ze termin postupné ztraci
smysl. Pro analyzu Lignes de faille se nam vsak podatilo najit vhodny koncept, a to
koncept némeckého psychologa Erika H. Eriksona. Jeho teorii jsme vybrali zejména proto,
ze klade duraz na roli socialniho prostfedi pro formovani identity, a také proto, Ze rozsifuje
freudovskou teorii o dal$i tii stadia a pokryva tak cely zivot ¢lovéka. Potom jsme blize
rozebrali prvni ¢tyfi stadia Eriksonovy koncepce a s nimi spojené vnitini konflikty, jejichz
vyfeSeni je nutné pro vyvoj a budovani identity. Pro mladsi Skolni vék, a tedy i pro
vypravéce romanu je charakteristicky konflikt mezi /’industrie, tedy snazivosti (Erikson ji
chape jako schopnost k aktivité ¢i praci) a [’infériorité Cili ménécennosti. Tyto dva poly se
vzapéti staly naSim vychozim bodem pro naslednou analyzu variaci, kterou jsme zapocali
po zminéni dalSich faktorii pfispivajicich v rodinném prostiedi k formovani identity. Jsou

jimi napftiklad sloZeni rodiny, typ vychovy €1 naboZenska ptislusnost.

Druhé cast prace se jiz zabyvala samotnou analyzou a srovnanim jednotlivych
variaci. JelikoZ jich roman nabizi nepfeberné mnozstvi, rozhodli jsme se jejich vybér
omezit na opakujici se scény a motivy, které odrazi vnitini konflikt déti, a tim i1 formovani
jejich identity. V prvni fadé jsme se zajimali o to, jak vypravé¢i romanu vnimaji svou
télesnou stranku. Zjistili jsme, ze Sol a Kristina jsou zvlaste citlivi k pfijimani, vstiebavani
1 vylu¢ovani potravy, a ukazuji tak potiebu chranit své télo. Na druhé stran¢ stal Randall a
Sadie, pro které jidlo pfedstavovalo zdroj napéti a neklidu. Jinak odpovidajici si variace

jsme stanovili pfi analyze vztahu déti k jejich matefskému znaménku. Zatimco Kristina a
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Randall k nému zaujali kladny postoj, Sol a Sadie se s jeho pfitomnosti na jejich téle
nemohli smifit. Studie vnimani vlastniho téla ndm tak pomohla urcit, ktery pol konfliktu
jednotlivé déti prozivaji. U Kristiny a Sola jsme mohli pozorovat pocity schopnosti ¢i

nadanosti k aktivitim, u Randalla a Sadie naopak nizkou sebedivéru a pocit ménécennosti.

V dalsi kapitole, kterd se zabyvala roli nabozenstvi v jednotlivych rodinach, bylo
z hlediska probihajiciho vnitiniho konfliktu patrné stejné rozdéleni postav jako v piipade
vnimani téla. Diky tomu, ze Hustonova promitd do romanu rizna nabozenstvi, jsme mohli
pozorovat, jakou roli hraje jejich pfitomnost pfi formovani identity, a také to, jak odrazi
rozpor mezi pocitem schopnosti a ménécennosti. Na jedné stran¢ se tak opét nachazel Sol
s Kristinou, kteti véfili, Ze jejich schopnosti a vlastnosti jsou dikazem jejich jedineCnosti a
splynuti s Bohem, na druh¢ stran¢ pak Randall a Sadie, u nichz vira zpisobovala vykyvy
sebedlivéry. Zatimco Randall spatfoval v zidovstvi hlavni pfi¢inu neshod svych rodicu,
Sadie vyrlstala s myslenkou, Ze je neustale sledovéna ,,Nepftitelem®, kter¢ho jsme v nasi
analyze chapali rovnéZ jako protiklad Boha, tedy jako d’abla. I kdyZ roman nabidl nékolik
momentd, béhem kterych nabozenstvi pozvedlo sebevédomi téchto dvou déti, nikdy se
nejednalo o trvaly ucinek. Diky tomuto zjisténi jsme mohli dospét k zavéru, ze pridéleni

pocitil schopnosti ¢1 ménécennosti k jednotlivym vypravé€im romanu zlstalo nezménéno.

Ptedmétem posledni kapitoly bylo zkoumani dopadu rodinnych modeld na détské
vnimani mat¢iny a otcovy role. Nejprve jsme se zabyvali obdobnou roli zeny v pfibe¢hu
Sola a Sadie. Mohli jsme vidét, Ze matka Sola - stejn¢ jako babicka Sadie - , ptedstavovaly
zeny v domdacnosti. Dopad jejich pfitomnosti na vyvoj déti byl vSak zcela odlisny. Zatimco
neustala péfe a ptitomnost Solomonovy matky v ném posilovala pocit sebedivéry a
jedinecnosti, perfekcionismus babicky Sadie trvale pfispival k vytvoreni jejtho komplexu
ménécennosti. Pi1 dalSim srovnani ¢asti romanu jsme nasledné mohli ukazat, Ze spole€nym
prvkem mezi pfibéhy Randalla, Sadie a Kristiny je nepfitomnost matky. Pravé nedostatek
matefského elementu byl v nékterych pfipadech kompenzovan otcovskou péci, a to
zejména ve vypraveni Randalla a také Sadie. Po rozboru role matky a otce v domécnosti
jsme se zaméfili na to, jak toto rozdéleni mize ovlivnit obecné vnimani zeny a muze,
potazmo Zenskosti a muzskosti. Jelikoz s pfibéhy postav v jednotlivych ¢astech roméanu
prolinaji a pozorujeme je jak v roli déti, tak v roli rodi¢d, mizeme vidét, ze nékteré z nich
se i v dospélosti snazi napodobit idealni vzor, ktery jim byl rodinou v détstvi predlozen.

Prave tak se chova Kristina, kterd se rozhodla vydat na uméleckou drdhu, podobné¢ je tomu
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i u jeji dcery Sadie, ktera vénuje vétSinu svého Casu kariéfe a navic véfi, ze idealni zena
musi byt perfektni. Pokud se ovSem zaméfime na zivot Randalla, zjistime, Ze se
v dospélosti vzdalil od roli a ideald, které mu ke ztotoznéni v détstvi nabidla rodina.
Randallovi se totiz i pfes pocity ménécennosti podafilo stdt hlavou vlastni rodiny a
nabidnout tak Solovi, svému synovi, pfitomnost typicky muzského prvku. Z analyzy
rodinnych modelt vyplyva, ze ve vétSin€ piipadi zlstdvaji pocity ménécennosti Ci
schopnosti k ¢innostem zakofenény v osobnosti ¢lovéka az do dospélého véku. V nasi
studii jsme tedy ukazali nejen, jakym zpusobem se formuje identita u déti mladSiho
Skolniho véku, ale také jsme nastinili mozné dopady faktord pfitomnych v rodinném

prostiedi na jejich budouci postoje a chovani.

I kdyz se nam podafilo rozebrat formovani identity u vypravéct romanu Lignes de
faille prostfednictvim Eriksonovy teorie, poznamenejme zaveérem, ze nevylucujeme nahled
jiny. Bylo by tedy samoziejmé mozné vypracovat studii zcela odliSnou, naptiklad zastavit
se u zkoumdni formovani identity u kazdé postavy napii¢ romanem zvlast. Rovnéz by se
také dala zkoumat a srovnavat jazykova stranka jednotlivych ¢asti dila, ¢imz bychom se od
problematiky variaci pfesunuli k problematice variant. Struktura romanu a vypravécsky
styl Hustonové navic neslouZzi pouze k vykresleni slozitosti rodinnych vztaht ¢i k nastinéni
vyvoje identity mezi détstvim a dospélosti. Diky uZziti multiperspektivy se v romanu odrazi
rizna ¢asova obdobi i mista, a dilo tak mizeme chapat jako literarni kartografii zachycujici

svét ve své mnohosti a rozli¢nosti.
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