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ANOTACE

Cilem této bakalaiské prace je zjistit, jak blues prozivaji osoby, které tuto hudbu sami
produkuji. Vyzkumna data jsou dvojiho druhu: extenzivni a intenzivni. V extenzivni fazi
vyzkumu byla nejprve prostfednictvim dotazniku kontaktovdna vétsi skupina muzikantl a
posluchact. V nasledné intenzivni fazi ¢ast zkontaktovanych muzikantli napsala text na téma
,,CO pro m¢ znamena blues®. Prostfednictvim kvalitativniho pfistupu jsem analyzoval 16 texti
s cilem piedlozit fenomenologicky popis, zachycujici, jak zkoumani muzikanti prozivaji blues
a jaky smysl mu davaji. Tento fenomenologicky popis bude konfrontovan s
riznymi teoretickymi koncepcemi. Centralnim konceptem pro tuto praci je rdmec analytické
psychologie, a to predevSim unitarni realita E. Neumanna a transcendentni funkce C. G.

Junga.

KLiICOVA SLOVA

Blues, fenomenologie, hlubinna psychologie, prozivani, vyznam
ANNOTATION

The aim of this bachelor thesis is to determine, how the blues is experienced and percepted by
people, who produce it. There are two kinds of research data: extensive and intensive. In the
extensive part of the research a large group of musicians producing blues and blues listeners
were questioned in a survey. In the following intensive phase of the research a part of
respondents wrote a text on the topic: ,,What does the blues mean to me®. Through qualitative
approach, | analysed 16 texts with the goal to present the phenomenological description
capturing the both variability and recurring patterns of how the examined musicians
experience the blues. This phenomenological description (“blues from the inside”) will be
confronted with various theoretic conceptions. Central conception of this work is the
framework of analytical psychology, especially unitary reality by E. Neumann and

transcendence function by C. G. Jung.
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1. Nastoleni zkoumaného tématu

1.1 Co je to blues?

Abychom mohli zacit zkoumat prozivani bluesovych muzikantl, musime si vyjasnit, co je
to blues. Presto, ze tato prace je psychologicky orientovana, je nutné provést definici blues

z historicko-muzikologického pohledu.

Blues mé své hluboké kofeny v zapadoafrické hudbé a kultufe. V odborné literatuie se
uvadi, ze blues vzniklo ve tfech nezavislych oblastech USA — na misté¢ soutoku feky
Mississippi, ve vychodnim a jihovychodnim Texasu a v Casti atlantského pobiezi USA
(Matzner, 1985). Do téchto oblasti je pfinesli Afroameri¢ané, kteti zde byli nasilné
zavleCeni béhem éry otroctvi. Do bluesové hudby se vtiskla tato nechvalna doba i doba
nasledné segregace Afroameric¢ant, ktera trvala do Sedesatych let. Bluesova hudba slouzila
pro ¢erno$ské obyvatelstvo jako nastroj vyrovnavani se se svoji historii. Témata blues jsou
riznd, vzdy vSak pochazeji z redlného Zivota (Winborn, 2011). Nejdominantnéjsi témata

jsou jeho stinné stranky — smrt, odlouceni, nevéra, zhrzena laska nebo uporna prace.

U zrodu blues staly Cernosské duchovni pisné, hollery (které by se daly piirovnat k
lidovym halekackam), pracovni pisn¢, ale i saské lidové pisn€ nebo kabaretni popévky
(Matzner, 1985). A¢ timto blues z&asti Cerpa i z evropské hudebni tradice, v mnoha
smérech se od ni 1isi. Evropska hudba se dominantné soustied’'uje na melodii a harmonii.
Blues, na rozdil od ni klade diiraz na rytmus. Svoji vyraznou rytmikou podporuje tanec a
vyvolava extatické stavy. Proto ve srovndni s hudbou evropskou piisobilo mnohem
pfimocareji a primitivnéji (Winborn, 2011). Bily otrokafi jej potlacovali ze strachu, Ze by

mohlo podpofit vzpouru mezi otroky.

Blues miize mit rtizné hudebni podoby. Jeho nejtypictéjsi podobou je vsak jeho ,,dvanécti
taktova forma®. Ta se uZ z nazvu skladda z dvanacti taktl, které vypliuji tfi akordy (tonika,
subdominanta a dominanta) v piesné ureném potadi. Blues, po své hudebni strance,
zamerné pouziva specifické podoby akordii a pentatonickou bluesovou stupnici. Tyto pro
blues typické hudebni prvky zné&ji z hlediska evropské hudby vice disonantnéji a spolu s
obsahem bluesovych texti vytvareji v ¢lovéku tenzi. Jak ale pise Winborn (2011), ¢lovek v

zivote tenzi potiebuje, nebot’ ma pro ¢lovéka energizujici funkci.

Dale je nutné zminit, ze blues mélo dominantni vliv na utvareni dalSich hudebnich Zanrt.

Blues figuruje jako takovy ,,hudebni chameleon®. Vliv bluesové hudby je jasné patrny v
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country, gospelu, jazzu nebo soulu. Prominentné vSak vystupuje v rock'n' rolové a rockové

hudbé¢. Blues Ize ale rovnéz najit 1 v dalSich zanrech.

Tento vycet technickych a historickych charakteristik bluesového zanru podle mého nazoru
poskytuje pouze Casteény obraz o tom, co blues skuteéné je. Kdybych ja osobné mél
doporucit nazornou pomicku k definici blues, navrhoval bych ¢tenafi nahravky Muddyho
Waterse, Son House, Johna Lee Hookera, B. B. Kinga, Buddyho Guye ale i moderni
interprety jako Joe Bonamassu, The Black Keys, White Stripes nebo Seasick Steva.

Vystihnuti esence hudby pomoci slov je vzdycky nedostate¢né.

1.2 ,,Bilé misto“ - vyzkumna otazka: Co je to blues jako zkuSenost ¢i
prozitek?

O bluesové hudbé byla napsdna spousta odbornych i populdrné naucnych publikaci.
Publikaci popisujici historicky vyvoj blues je naptiklad titul ,, Nothing but the Blues*
autora Lawrence Cohla. Dal$im titulem muze byt kniha Johna Millwarda "Crossroads:
how the blues shaped rock'n'roll (and rock saved the blues)". Zajimavy pohled poskytuje
kniha Stephena A. Kinga s ndzvem ,,I'm Feeling the Blues Right Now “, ktera popisuje vliv
blues na turismus a kulturu bluesovych festivalii v oblasti Mississippi. Jako dalsi publikaci
zminim knihu Eliaha Walda, ktera vysla v ¢eském ptekladu jako ,, Co je blues? “. Existuji 1
knihy rozebirajici blues z pohledu muzikologického. Jeff Titon prozkouméva blues ve své

knize "Early Downhome Blues" z hlediska formy, hudebni struktury a obsahu texta.

V roce 1985 vysel sbornik pod nazvem "Rhythm & Blues", ktery sestavil Antonin Matzner.

Na Univerzité¢ Karlové rovnéz vySly dvé diplomové prace zabyvajici se blues. Prvni je
diplomova prace z roku 2009, kterou vypracoval Bietislav Oliva s nazvem ,, Autentické
blues jako reprezentace a historicky obraz", kde se snazil popsat blues jako obraz v
americké kultufe. Dalsi je bakalaiska prace Barbory Strosové z roku 2011 pojmenovana
. Prazské blues: co je to blues v kontextu prazské bluesové scény*. Tady se Strosova
vénuje, jak uz je jasné z nazvu prace, podobé blues z hlediska prazské hudebni scény.
Pivodnich ¢eskych publikaci na téma blues je velmi malo. Jak piSe Oliva (2009), v
¢eskych hudebnich slovnicich a encyklopediich je Casto uvddéno jako soucést historie
jazzu, proto v ¢eském pojeti blues Casto s jazzem splyva.

Vsechny vySe zminéné publikace se zabyvaji blues jako fenoménem, ktery mél vliv na
8



etnické uspotadani, kulturu a na celkovy vyvoj moderni popularni hudby. Z pohledu
psychologa vsak tento pfistup k blues muze ptisobit nedostatecné. Podle mého nazoru je s
blues spojeno mnohem vic. A stejnou véc lze usoudit z vypovédi slavnych muzikantd.
Adam Gussow, americky bluesovy hra¢ na foukaci harmoniku, popisuje svoji zkuSenost
S hranim na ulici ve ¢tvrti Harlem: ,, Spéch a burdaceni Harlemu najednou zmizelo. Harlem
tam byl, a zaroven nebyl, muj spoluhrac byl vsude a zaroven nikde. Vstoupili jsme do
., Zony*“. Zony hluboko za smyslem slov, za hranicemi vyjdadreni jazykem* (Winborn, 2011,
str. 45). Little Whitt Wells tvrdil o blues, Ze je muzikou transu.

Storr (1992) piSe, ze bluesovi hraci ¢asto popisuji, Ze se béhem vystoupeni citi nécim
»posedli“. Legendarni bluesman Willie Dixon tvrdil, ze blues bylo stvoieno pro to, aby
lidem do hlavy kladlo myslenky, bylo stvofeno pro moudrost (Winborn, 2011). Cesky
bluesovy kytarista Lubo§S AndrSt zase tekl: "Blues nemiizete hrat rutinnim zpiisobem.
Predava se odposlouchavanim z generace na generaci. Jistéze existuji bluesové fraze a
riffy, ale vy do toho musite vdechnout drive, cit a spoustu Zivotni energie, aby to bylo
autentické. Jinak je to prazdné. A to uz kazdy neumi."(Sojkova, 2013, str. 4). Zda se, Ze
muzikanti zaZzivaji blues jako specifickou zkuSenost. Publikace se zaméfenim na
historickou a muzikologickou stranku tento typ zkuSenosti zachytit nemohou. Existuji tedy

I alternativy v nahlizeni na blues?

Byly vypracovany tii prace, které blues rozebiraji z psychologického hlediska, konkrétné v
kontextu analytické psychologie. Prvni praci je c¢lanek Billa Willeforda s nazvem
"Abandonment, Wish, and Hope in the Blues”. Willeford (1985) se v ném zaméfuje na
prozitek a emoce bluesovych hracu. PiSe, ze bluesmani zazivaji pocity blizké tém, které
déti zazivaji béhem attachmentu a seperace ve vztahu se svoji matkou. Dalsi je ¢lanek
Stephena Diggse s nazvem "Alchemy of the blues”, ktery v kontextu blues fesi projekci
stinu ,,bilych* Ameri¢ant na afro-americkou kulturu (Diggs, 1997). Tteti publikaci je kniha
Marka Winborna Deep Blues: Human Soundscapes for the Archetypal Journey. Tato kniha
mi v této praci slouzila jako nejvétsim zdrojem a inspiraci pfedevsim pro aplikaci konceptu

unitarni reality na bluesovy zanr. (Winborn, 2011).

V literatufe zabyvajici se blues dominuji publikace historického a muzikologického
charakteru. Timto ale poskytuji obraz o ,,blues zvenci“. Vnitini percepce blues z pozice
bluesovych muzikantl a prozitky spojené s timto hudebnim Zanrem nejsou castym

pfedmétem zkoumdni védcii a teoretikii. M4 prace ma proto sebevédomy cil navédzat na
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ptredeslé psychologické prace a pomoct obohatit toto ,,bilé misto* o nové poznatky.

Mym cilem je tedy poskytnout obraz blues "zevniti". Zjistit, jak je blues vnimano lidmi,
ktefi jej produkuji a jaky smysl mu davaji. Moje vyzkumna otazka tedy zni: Jak je blues

prozivano bluesovymi muzikanty?
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2. Charakteristika vyzkumného postupu

2.1 Obecna metodologicka vychodiska

Jelikoz je mym cilem zachyceni vnitini zkuSenosti, je moje prace pievazn¢ kvalitativné
orientovana. Ma prace vychazi z rozboru pisemnych textd, které mi respondenti napsali za
ucelem tohoto vyzkumu. Je vSak také drobné dopln€na extenzivnimi daty, které poskytl
internetovy dotaznik. Vybrana data jsou tedy dvojiho druhu — pisemné texty vypracované
kontaktovanymi hudebniky a vysledky internetového dotazniku. Pfi jejich analyze jsem se

fidil tremi zakladnimi metodologickymi vychodisky.

1. Fenomenologie — Fenomenologie se snazi zachytit individualni a jedine¢nou zkusenost
zkoumaného ¢loveka. Tradi¢ni fenomenologicky pfistup za timto ucelem postupuje Cisté
deskriptivng, protoze predpoklada, ze jedin€ tak se mohou zkoumané fenomény objevit ve
své Cisté podobé (Kostinkova, Cermék, 2013). JelikoZ podstata mého vyzkumu tkvi ve
snaze zachytit zkuSenosti bluesovych muzikanti, stal se mi fenomenologicky ptistup
zakladnim bodem, ze kterého jsem vychazel. K pisemnym pracim, které mi vypracovali
dotazani respondenti, jsem proto pfistupoval deskriptivné, abych tim co nejméné zkreslil
zkuSenost, kterou mi chtéli prostiednictvim té€chto textl sdélit. Cilem bylo vystavét tuto

praci na co nejptesnéj$im popisu jejich zkusenosti s blues jakozto Zanrem.

2. Interpretace — Podobng¢, jako je tomu u interpretativni fenomenologické analyzy,
pouzivam metodologickou pozici, v niZ kombinuji fenomenologicky pfistup s pfistupem
interpretaénim. Jak pise Smith (in Kostinkova, Cermék, 2013), ve vyzkumném procesu je
dulezita zkusenost vyzkumnika k pochopeni zkoumané zkusSenosti respondenta. Postoje a
interpretace vyzkumnika jsou nezbytné k tomu, aby rozkli¢oval, jaky smysl pfisuzuje
respondent svoji zité zkuSenosti. Poté, co jsem deskriptivné zpracoval texty respondentii
(se snahou vyobrazit je v co nejméné zkreslené form¢), jsem se je snazil umistit do
kontextu riznych teoretickych konceptl. Jako hlavni interpretacni rdmec jsem pouzil

hlubinnou psychologii, pfedevsim kontext analytické psychologie.

3. Participace — Tieti dulezity aspekt mého piistupu k vybranému tématu je ma jista
participace ve vyzkumu. Participativni zkoumani jako moZnou metodu vyzkumu
zformulovali Heron a Reason (1997). V participativnim vyzkumu ¢lovék nezakryva
zkusenost, Ze je sam soucasti jevu, ktery zkouma, jinymi slovy aktivné na tomto

zkoumaném jevu participuje. SpiSe nez "vyzkum na lidech", je participativni zkoumani
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"vyzkumem s lidmi". Proces, kde se zkoumajici i zkoumany spole¢né dozvidaji. Jelikoz
jsem sam muzikant hrajici blues, mam k tomuto tématu osobni vztah. Piestoze se
pokousim na toto téma nahlizet z psychologického pohledu, vnimam jako klad, ze se na
blues dovedu podivat i z pohledu muzikanta a ¢loveka, ktery jej sdm proziva. Doufam

proto, ze diky této skute¢nosti nebude téma "sterilni" a uchova si svoji zajimavost a zivost.

2.2 Zkoumané osoby a metoda sbéru dat

Pro vybér vyzkumného vzorku jsem pouzil metodu samovybéru. Respondenty jsem
kontaktoval skrze internetové socialni sit€¢ pomoci vlastniho elektronického dotazniku.
Tento dotaznik mél primérni ucel zkontaktovat muzikanty, presto obsahoval polozky, které
jsem do néj umistil vice méné z mé vlastni zvédavosti. Jelikoz jsem pocital, ze zdkladem
mé prace bude kvalitativni rozbor textli zhotovenych respondenty, tak jsem s témito
polozkami déle nepocital. Pfesto se vSak ve finalni f4zi ukazalo, Ze vysledky dotazniku

mohou alespon z ¢asti podpofit finalni interpretaci.

Zakladnim zdrojem mého patrani po bluesovych muzikantech byl server "Bandzone".
Tento server funguje jako specifickd socidlni sit, kde si kazdy mlze vytvofit profil svoji
kapely a prezentovat ji tak muzikantské komunité. Pomoci specidlniho vyhledavani, které
tento server poskytuje, jsem si vytvofil seznam kapel. Moje kritérium pii vybéru kapel
bylo takové, Ze jejich zanr musel obsahovat "blues" a jeho odnoZe ¢i zanry blues podobné
(blues rock, country blues, delta blues). Poté jsem postupoval tak, Ze jsem kazdou kapelu
ze seznamu kontaktoval bud’to piimo na jejim profilu na "Bandzone", na serveru
"Facebook" nebo jinymi zplsoby, pokud to bylo mozné (naptiklad ptes e-mail). Diivodem,
pro¢ jsem kontaktoval celé kapely, byl ten, Ze jsem se tak mohl snaze dostat ke ctyfem az
péti muzikantim naraz. Doplfiujici metodou vybéru vzorku byla metoda snéhové koule, pii
které jsem pouzil sit mych ptatel ke kontaktu potencidlnich respondenti. Dotaznik jsem

vvvvvv

abych tak ziskal co nejvice vyplnénych dotaznik.

Respondent musel spliiovat jedno jednoduché, zdsadni kritérium — musel hrat na hudebni
nastroj blues. V tomto ohledu se ukazala dalsi vyhoda elektronického dotazniku — mél jsem

v ném zaznamenané informace o lidech, ktefi jej vyplnili. KdyZ mi tedy respondent poslal

vvvvvv

hraje, jestli jej jenom posloucha nebo ma k blues vibec n&jaky vztah. To mi poslouzilo
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jako kontrola toho, jestli respondent spliuje kritéria. Musim ale zdiraznit, ze takova
kontrola nebyla nutna, protoze uz ze samotnych textl Slo poznat, Ze mi pisemné prace

vypracovavali bluesmani, ktefi s velkym zaujetim vyjadtili sviij postoj k bluesové hudbé.
Na konci dotazniku jsem zanechal tuto polozku:

"Jeste pred ukoncenim vyplnovani tohoto dotazniku bych Vas rad pozadal o
pomoc. Ke své bakalarské praci bych potreboval hudebniky, kteri poslouchaji,
hraji anebo maji jakoukoliv zkuSenost s bluesovou hudbou a chteli by se se
mnou s touto zkuSenost podelit. Bylo by to formou kratké pisemné prace. Pokud
byste mi chteli pomoct, vyplite prosim zde svoji emailovou adresu, na kterou

bych se Vam mohl ozvat. Velice Vam Dékuji."

Lidé, ktefi vyplnovali dotaznik a mé&li zajem mi pomoci, mohli uvést e-mailovou adresu, na
kterou jsem se jim ndsledné ozval s prosbou o vypracovani pisemné prace na piedem
uréené téma. V emailové zpravé jsem se predstavil a popsal svlij zdmér zachytit prozivani

bluesovych muzikantti. Formuloval jsem rovnéz téma prace, které znélo:

Predstav si, Ze mluvi§ s blizkou osobou a chces ji vysvétlit,
pro¢ blues poslouchds/hrajes, co ti davd, co pii ném citi§ a ztvdrni to v textu.
Neboli: Napi§ text obracejici se k blizké osobé, ve kterém pises, pro¢ mas

rad blues.

Dvoji formulace tématu méla za ucel udélat jej co nejvice uvolnénym. RovnéZ piedstava
psani dopisu pro blizkou osobu méla navodit osobni a intimni atmosféru. Ze stejného
divodu jsem ani nestanovil rozsah prace. Nechtél jsem kontaktované respondenty nijak

omezovat v jejich tvirci praci a naopak je v ni podpofit.

Metoda samovybeéru pocita s vlastni iniciativou a aktivitou respondenti (Miovsky, 2006).
Musi se proto spoléhat na jejich vlastni motivaci k vyzkumu. Se stejnym problémem jsem
se potykal 1 ja. Pouze zlomek zkontaktovanych lidi mi poslalo vypracované pisemné prace.
Dalsi nevyhodou bylo, ze jsem pracoval s jiz hotovym pisemnym dokumentem. Nebyl
jsem tedy pfitomny pfi vlastnim sbéru dat, a proto jsem kone¢nou podobu textu nemohl
nijak ovlivnit (naptiklad ve srovndni s polostrukturovanym rozhovorem, kde muizu
respondenta pritbézné ukotvovat v tématu pomoci dopliujicich otdzek). Diky t€émto vyse
zminénym nevyhodam jsem planoval v ptipad¢€ nezdaru provést s nékterymi z respondent

hloubkové rozhovory.
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Ackoliv pfisel jen zlomek praci viici pivodnimu ocekavani, ukdzalo se, Ze i tento zbytek je
velice bohaty na materidl. Mald kvantita v tomto pfipadé byla vyrovnana kvalitou. Ve
findle jsem mél 16 praci, z nichZz polovina byla v rozsahu 1 — 2 normostran, zbytek

dosahoval maximalni délky pal normostrany.

Tato metoda kontaktovani a vybirani dat se ukazala nakonec jako vysoce efektivni.
Dotazanym muzikantim slouzily tyto pisemné prace jako zpovédi, do kterych se pustili se
z4jmem a chuti. M¢li dostatecny Cas 1 prostor k tomu rozmyslet se, jak mi svoje vnimani
blues budou prezentovat. Druhou, nespornou vyhodou této metody byla ¢asova tspornost.
Kontaktovani respondentl pies internet a absence piepisovani rozhovori byly velice

ekonomické.

Vzorek respondentt tvofilo 15 muzi a jedna zena. VEk vétSiny respondentti se pohyboval
mezi 17 az 39 let. Pouze Ctyfi byli ve v€ku 46 az 62 let. Vékovy primér byl 34 let. Je
vysoce pravdépodobné, ze se uvedeni respondenti neznali, pouze z jedné prace vysla
nahodou najevo provazanost dvou respondentt. Citliva data, jako jsou jména a jiné redlie,
byla zménéna. Osoby byly obeznameny, Ze jejich vypovédi vstupuji do vyzkumu, ktery

bude publikovan.
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3. Od sebranych dat ke kategoriim analyzy

3.2 Analyza dotazniku — grafy

Jak jiz bylo dfive zminéno, pouzity dotaznik mél primérni Gcel kontaktovani respondentt
skrze internet. Pfesto jsem jej vyplnil polozkami, které jsem vytvoiil Cisté¢ ze zajimavosti.
Ptredpokladal jsem, Ze by mohly v urcitém sméru podpofit vysledky analyzy pisemnych
textl, nicméné jsem byl pfipraven i na alternativu neuspéchu. V této kapitole predvedu

vysledky dotazniku s mym kratkym komentarem.

Na zacatku dotazniku jsem uvedl polozky, které mi mély zjistit zédkladni informace o
respondentech. Tyto poloZzky zjiStovaly pohlavi a vék. Dotaznik vyplnilo 165 lidi a z toho
72,1% bylo muz.

Jste:

Muz 119 721 %
(48] Zena 46 279%

Dotaznik jsem mimo hudebni servery umistoval i na socidlni sité, kde byl pfistupny 1
sirsimu okruhu lidi. Chtél jsem tak obohatit vzorek a zjistit, jak blues vystupuje i pro lidi,
ktefi jej nehraji nebo neposlouchaji. Proto nasledovaly polozky, které mi mély poskytnout

informace o respondentové vztahu k bluesové hudbé.

Poslouchate blues?

Ano 144 873 %
Ne 21 12.7 %

Hrajete na néjaky hudebni nastroj?

Ano 135 818%
Ne 30 18.2 %




Pokud ano, hrajete na tento nastroj blues?
Ne [27]— Ano 107 64.8%
Ne 27 164 %
Nehraji na hudebni nastroj 28 17 %

——Nehraji na h [28]

Ano [107]—

Drtiva vétSina respondentil (87,3%) uvedla, Ze blues poslouchd. 135 (81.8%) lidi uvedlo,
ze hraji na hudebni néstroj. Z graft 1ze vypocist, ze z téchto 135 lidi hraje blues piiblizné
79%. Pro piesnéjsi uréeni jsem po téchto polozkach uvedl pétibodové skaly, u kterych mél
kazdy respondent zaznamenat, jak &asto podle sebe blues poslouchd nebo hraje. Cislo 1

znamenalo ,,viibec* a ¢islo 5 ,,porad®.

Jak ¢asto poslouchate blues?

66 1 8 48%
55 2 57 345%
44 3 57 345%
18.8 %
as 4 A b
5 12 7.3%
22
) ]
oI
1 2 3 4 5
Jak casto hrajete blues?
50 1 49 297%
40 2 35 212%
3 40 242%
o 4 25 152%
20 5 12 7.3%
0
1 2 3 4 5

~row s

Nejvetsi ¢ast dotazniku tvotily Skaly, pii jejichz vytvareni jsem se nechal inspirovat
sémantickym diferencialem. Tyto skaly byly rovnéz pétibodové a obsahovaly dvojice
konkrétnich 1 abstraktnich ptidavnych jmen. Respondenti pak na stupnici od 1 do 5 m¢li
ohodnotit, ke kterému z piidavnych jmen se podle nich blues nejvice piiblizuje. V
nekterych polozkach jasné prevazuje tendence lidi ptiklanét se v ptipad¢€ blues k jednomu

ze dvou pridavnych jmen. V odpovédich naptiklad pievazuje ,,smutné nad ,,veselym®,
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nebo ,,pravé” nad faleSnym (nikdo neuvedl, Ze by se blues blizilo k ,,falesnému).

¢.1: Veselé - smutné

84 1 2 12%
2 8 48%
3 67 406%
4 1 43 %
5 15 91%

oo

¢.9: Pravé - falesné
1 73 442%
2 59 358%
3 25 152%
4 0 0 %
5 0 0%

75
60
45
30
" I
O 2 s

Lidé maji rovnéZz tendenci popisovat blues jako spise ,,hluboké®, ,,staré®, a ,,trvalé®.

¢.3: Hluboké - mélké

84 1 583 321%
70 2 T2 436%
56 3 31 188%
4 5 3%
5 1 0.6 %

42/

28

141 I

O 2 3 TT
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¢.12: Mladé - staré
75

1 0 0%
60- 2 5 3%
3 75 455%
5 4 61 3%
30- 5 16 9.7 %
15
0 1| .
1
¢.15: Trvalé - chvilkove
65 1 51 309%
2 63 382%
3 38 23 %
4 4 24 %
5 2 1.2%

52+

391

26

13

0 .
1 2 3 B 5

Z téchto vysledkti miizeme usuzovat, ze blues pro respondenty vystupuje jako zanr, ktery
nepluje po povrchu, ale jde do hloubky. Zaroven neni zalezitosti okamziku, ale je ¢asem

trvalé a osvédéené.

Mimo tyto charakteristiky respondenti formuji obraz blues s diirazem na jeho ,,mirnost®,

»stabilitu® a ,,péci‘.

¢.2: Agresivni - mirné

75, 1 2 12%

861 2 10 6.1%
3 49 297%

451 4 75 455%

30/ 5 26 158%

15

0 p sm— l—.—l - -
1 2 3 4 5
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¢.6: Stabilni - vratké

55 1 52 315%
44 2 54 327%
3 38 23 %
3 4 16 97%
22 5 0 0 %
11
0
1 2 3 4 5
¢.16: Pecujici - ohrozujici
78 1 21 127 %
2 64 388%
3 66 40 %
4 5 3%
5 0 0%

65
52
39
26
18 .
3 =
1 2 3 4 5

Tato tfi pfidavnd jména dédvaji dohromady obraz bluesové hudby jako zénru stalého,
poskytujiciho bezpecny a divérny prostor. Tyto vysledky S§kal nemaji samy o sobé
prukaznou vypovédni hodnotu. Informace plynouci z nich budou ale pozdgji pouzity jako

podpora interpretace vybranych pisemnych textu.

Pted finalni polozkou, kde respondenti vypliiovali svoji emailovou adresu, jsem umistil
otazku, kterd méla zjistit, zdali si mysli, ze blues ma 1é¢ivou schopnost. 84% respondentti

odpovédélo kladné.

Myslite si, ze blues muze mit lécivou silu?
Ano 139 842%
Ne 26 158 %
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V této kapitole jsem uvedl grafy jen téch polozek, jejichz vysledky se nakonec ukazaly
dulezité vzhledem k analyze pisemnych textii. Rovnéz jsem uvedl jen skaly, u kterych byly

volby pfidavnych jmen jednoznacné.

3.2 Analyza textovych dokumenti — kategorie

V piistupu k vybranym datiim jsem postupoval podobné jako v metod¢ zakotvené teorie
(Strauss, Corbinova, 1999). Data jsem analyzoval jesté pred tim, nez jsem se sezndmil s
teoretickymi koncepty. Diivod takového postupu byl ten, ze jsem nechtél narusit proces
analyzy pfedpojatosti nebo znalostmi ziskanymi z Cetby literatury. Samoziejmé jsem si
védom, ze vii¢i tomuto tématu, jakozto muzikant, nejsem Uplné€ nestranny. Proto jsem se
V pocatecni fazi snazil oprostit od jakékoliv interpretace textu a misto toho vzeslé kategorie
popsat Cisté deskriptivné. Chtél jsem docilit toho, aby milj vyzkum vychézel predevsim ze

sebranych dat, na jejichz zdklad€ bych potom mohl postavit zbytek prace.

Nejdiive jsem si vSechny prace opétovné procital. Béhem ¢teni jsem podtrhoval pasaze,
které pro mé vystupovaly jako dilezité nebo takové, o kterych jsem jiz védél, ze se
vyskytly v pfedeslych pisemnych pracich. Na kraj stranek jsem délal poznamky shrnujici
vyznam vyznacené pasaze. VE&tu nebo podrZeny odstavec v textu jsem se pokousel shrnout
par slovy nebo opsat synonymy. Po opakovaném piecteni a hledani diileZitych pasazi jsem
citil, Ze jsem se do dat vice polozil a udélal si o nich celkovy orientacni obraz. VSechny
zvyraznéné textové pasaze jsem ve finalni fazi rozstiihal a rozmistil na velkém stole tak,
abych je vsechny vidél. Potom jsem je zacal seskupovat do hromadek, podle jejich

Vyznamu a vzajemné podobnosti.

Ackoliv pisemné texty respondenti mohou z hlediska rozsahu pisobit ponékud chudé¢,
tento jejich kvantitativni nedostatek vice neZ dostatecné prevySuje jejich informativni
bohatost. Po této prvni fazi analyzy jsem utvofil 17 tematicky samostatnych kategorii. Po
této fazi jsem ale mezi utvofenymi kategoriemi naSel jisté vnitini vztahy. Pro takové
oddily, které vykazovaly néjakou vzajemnou vnitini provazanost, jsem vytvoril zastresujici
kategorie. Po takovéto upravé vzniklo 8 hlavnich kategorii, které obsahovaly piislusné

podkategorie.
Nyni uvadim vysledky analyzy textl. Tyto kategorie obsahuji pifimé citace z praci

jednotlivych muzikantd, které jsou vloZeny do analyzujiciho textu.
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3.2.1 Jednoduchost a sloZitost blues

V pisemnych textech respondentii se v ndvaznosti na sebe objevuji tyto Ctyfi pojmy:
,jednoduchost®, ,slozitost”, ,,forma*“ a ,,volnost“. Mezi témito pojmy zde existuje jista
spojitost. NejlepSim piikladem této provazanosti je nasledujici citace, ktera se vyskytuje v
préci jednoho respondenta:

------

Nejjednodussi v tom slova smyslu, ze forma obsahuje "jen" tii akordy a pro hru
sol nam staci pet tonu. Kazdy prece dovede zahrat pét tonii a obcas je vystiidat
a kombinovat, uz jsem videl spoustu takovych "solisti”. Ovsem nasledne
prichazi zrada. Nadhera této hudby je v tom jak kazdy dovede téchto pouhych
pét tonii interpretovat. Vyjadrit je* (ptiloha 1).
V této citaci lze najit vSechny vySe zminéné pojmy. Muzikant vnima blues jako
formé¢ (zjednodusené feceno ve tfech akordech a péti tonech). Podobné informace se

objevovaly 1 u dalSich respondenti.

Forma jako jednoduchost, poskytujici prostor pro vlastni vyjadieni

O jednoduchosti a jejim vztahu k bluesové formé se v pisemnych pracich vyjadrovali 1 jini

muzikanti:

, Hraju na bici a ten zakladni pomaly 12/8 takt se mi moc dobre hraje, zni
pekné, i kdyz se hraje jednoduse, pritom nabizi dostatek prostoru pro

experimentovani“ (ptiloha 8).

Tento citat se nese v podobném duchu jako citat ptedchéazejici. Muzikantka sice nemluvi o
formé tfech akordil na rozdil od predchozi citace, nicméné se soustied’uje na dalsi formalni
stranku blues a to druh taktu. Ten ale opét oznacuje jako jednoduchy. Pro lepSi nazornost

vztahu jednoduchosti a formy uvedu dalsi dvé citace:

»Z pohledu hudebnika je charakterizace tohoto nektaru pro sluch také velmi
zajimavad. Jedna se o velmi jednoduchou formu, v zasade tri akordy. Je az
fantastické co se v téchto trech akordech da vyjadrit* (ptiloha 1).
Dale pak:
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»wlak jednoduchd forma pritom poskytuje obrovsky prostor pro vlastni

uchopenti, styl, feeling, sebevyjdadieni a to je podstatné* (piiloha 11).

VSechny vysSe uvedené citace obsahuji zminky o tom, Ze bluesovi muzikanti
vnimaji jednoduchost blues v jeho form¢. Formalni struktura blues, ve svém
nejroz§ifenéj§im zpusobu hrani, se sklada jen ze tfech akordii a stupnice, ktera ve své

pusobit jednoduseji nebo omezengé;i.

Tyto citace maji ale jeste jeden vyrazny spole¢ny aspekt. Muzikanti v nich vyjadiuji, ze
tato jednoducha forma souvisi s volnosti a prostorem. Tim, Ze je hudebni forma blues tak
nekomplikovand, davd muzikantim o to vétSi prostor pro vlastni sebevyjadieni, styl
uchopeni a pro vétsi experimentovani. Jsou tu ale 1 jiné zminky o tom, jak formalni stranka

blues ovliviiuje volnost a prostor.

., Rytmy v blues Howlina Wolfa, nejen u néj, akordy od jedno akordového riffu

,pro kazdého* az po slozité akordické pochody snad do jazzu, urcité

,,kolecka “~formy vétsinou plati, ale jsou i taci, kteri predevsim doprovazi sviij

zpév a clovek se nedopocita zaboha — nema to smysl pocitat, jen se nést a vcitit.

Tim je Blues hodné oteviené interpretaci kazdému, kdo ma tu potrebu “ (ptiloha

13).
Podle respondentovy vypovédi lze usoudit, Ze nevnima formu blues jako jeho
nedodrzuji a ¢lovek se v jejich taktech, rytmech nebo akordickych postupech ,,nedopocita‘.
Dodava, ze u téchto lidi je dilezité nechat se ,,nést a vcitit™. Tyto dvé véci prevysuji onu
formalni stranku blues. Blues timto vnimé, podobné jako pfedchozi respondenti, jako

oteviené a poskytujici volnost pro vlastni vyjadieni.
Text dalSiho respondenta obsahuje nasledujici pasaz:

»--ani na tom dvandctkovém kole viastné tak nezalezi, a prece nékdy strasné

ano - "Blues je dvanact takti, ktery vidycky spocitam." - taky strasnad pravda...

...,,Blues me moc bavi! byt jej nejcasteji kombinuji s folkem, rockem az
country, aby nebylo hudebné porad to "stejné", ne vSak ta kazdou cenu,
kolikrat staci jen valit jeden akord nebo rif a nechat tu modrou masinu jet*

(ptiloha 2).
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Bluesova hudba neni postavend na své struktufe a formalni strance. Muzikant mize vyuzit
dvanacti taktovou formu nebo prosté zacit hrat pouze jeden akord, a piesto se bude jednat o
blues. Tato skutecnost davd muzikantovi volnost v tom, jak tento zanr uchopi, co v ném
bude hrat nebo jaké bude tvofit melodie. Muzikanti preferuji spiSe volnost interpretace a
improvizace nad strukturou a formalni strankou blues. Zde jsou dalsi citace z praci, kde

muzikanti pisi o volnosti, kterou jim blues poskytuje:

Jako hrac blues muzu rict, Ze je to styl, v kterém je mnoho prostoru pro

tvorbu, vyjadreni sebe sama a neopusti mé jen tak* (ptiloha 10).
Dalsi respondent piSe toto:

A opakované objevuji a prichazim na nové zpiisoby improvizace a jeji
interpretaci. Predtim nez jsem zacal ,,pricichavat“ k této hudbé, ucil jsem se
klasickym skladateliim. SnaZite se interpretovat skladbu co nejvérohodneéji
podle skladatele, coz mi neprindselo potéseni. Proto se mi libi u Blues ta
moznost projevit ve skladbé své pocity, ndladu, emoce a momentalni

rozpolozeni “ (ptiloha 5).

Oba respondenti popisuji to, s ¢im jsme se jiz setkali diive — blues pro n€ poskytuje prostor
pro volnost a sebevyjadieni. Druhy vySe uvedeny respondent dokonce blues prirovnava ke
klasické hudbé, ve které podle néj tato moZnost volnosti a prostoru pro improvizaci chybi.
Pfesnd interpretace skladby tak, jak ji napsal jeji autor, mu nedava prostor pro vlastni
invenci. Svazanost klasické hudby mu necinila takové potéSeni jako volnost u blues. Velice

podobné se pak vyjadiuje dalsi respondent ve své praci:

, Myslim si, Ze na blues je nepritazlivejsi to, jak malo interpreta svazuje*

(ptiloha 6).

Respondenti vnimaji blues jako jednoduché ve své formé&, coZ jim nabizi prostor pro
vlastni ,,feeling®, vyjadfeni a experimentovani. V uvodni citaci respondent piSe, Ze blues je
jednoduché a zaroven slozité. Kdyz jednoduchost ptichdzi v jeho formé, z ¢eho prameni

ona sloZitost, kterou doty¢ny zaroven nazyva ,,zradou  a ,,nadherou “?

Respondent odpovid4, ze ona sloZitost vyvstava z toho, jak kazdy dovede tuto hudbu
interpretovat a vyjadrit. Jelikoz blues dava skrze svou formu spoustu prostoru pro vlastni
vyjadfeni a experimentovani, znamena to, Ze si blues bere 1 vice pozadavkl na to, jak tento

»prostor vyplnit. A i v dalSich pracich se objevuji zminky o tom, ze muzikanti vnimaji
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vvvvvv

Muzikanti totiz popisuji, ze nejtézsi je hrat blues autenticky.

3.2.2 Autenticita jako sloZitost blues - Ani povrchnost ani prehnana
sofistikovanost

., Vis, priteli, ja ti néco povim. Blues, to neni jen tak obycejna hudba, kterou

miuize hrat kazdy * (ptiloha 3).

Jak respondenti ve svych textech, tak respondenti internetového dotazniku vyrazné
zdaraziuji ,,pravost” blues (nikdo neuvedl, Ze by se blues blizilo k ,,faleSnému). A jak tika
vyse zminény citat z jedné z praci: ,,blues neni pro kazdého®. Je totiz obtizné zahrat blues
autenticky. Muzikanti ve svych pracich popisuji dvé situace, kdy blues neni hrano
autenticky. Jsou to situace, kdy hra¢ k blues pfistupuje povrchné, anebo s piehnanou
sofistikovanosti. Podle muzikantli oba tyto pfistupy blues posouvaji od jeho ,,pravosti.

Podle nich je dilezité nic nepiedstirat a uchopit hrani blues v celé jeho hloubce. To déla

vvvvvv

Povrchnost jako faleSnost

., Nerikam to proto, Ze bych se chtél néjak vyvysovat, Ze si ho obcas taky
zahraju, ale opravdu si myslim, Ze blues nemiize hrat napriklad néjaky 15 — ti
lety Samponek s nagelovanyma vlasama, aby na to sbalil néjakou holku. ....
Sice muzZe Fikat, Ze hraje blues, ale blues to v pravé podstaté nikdy nebude...
..., Neni to poza, neni to prostiedek na baleni holek a neni to ani Zadna masova

zalezitost* (ptiloha 3)

Tento respondent (podobné jako autor nésledujici citace) vyjadiuje, ze blues nemiize ve své
podstaté hrat clovek s povrchnimi tmysly. Z jejich popisu vyzniva, ze pouZivat blues jako
nastroj k sblizeni se s opaénym pohlavim, je povrchni. Respondenti vnimaji blues jako
néco vice. Kdyz ma ¢loveék povrchni piistup k blues, nemtze ho hrat v jeho plné hloubce.

Hudba tak ztraci na autenticité.

., u nds se blues zastavilo na tri akordové dvanactce a zasadné drsném zpévu —

nesnasim, kdyz s tim nékdo takhle prijde na podium a vétsinou mu to taky

24



neverim, jsem schopny i odejit. Prosté propadnu dojmu, Ze to neni prirozené,
tudiz ani uprimné mozna proto, ze dotycny clovek mysli, Ze kdyz bude valit
dokola tu troj akordovou dvandctku a néco chréet, ze uz to umi, ze je to lehké a

Ze to je prece blues, to prece vic neni — OMYL!!!** (ptiloha 13).

Zde respondent vyjadiuje povrchnost bluesového hri¢e v tom, Ze pouziva klisé a
stereotypni postupy v hrani blues. Podle jeho vypovédi takovy muzikant jde pouze po
povrchu a nepronikne hloub¢ji do tohoto zanru. Podle respondenta tim, ze muzikant
spoléha na formu ,,troj akordové dvanactky*, dava do hry mén¢ ze sebe a tim neni jeho hra

autenticka.

SV v

jeji jednoduché formé. Aby Elovek dokazal hrat ,,pravé® blues, nestaci jej pouze zvladnout
po technické strance — musi jej hrat autenticky, davat néco ze sebe. Z hlediska faleSnosti a

povrchnosti se podobné vyjadiuji i jiny muzikanti, ktefi tvrdi:
., V blues se pablb s nastrojem ¢i mikrofonem poznd nejlip “ (ptiloha 6).
Jiz v ivodni citaci této kapitoly stoji lehce s ironii:

., Kazdy dovede zahrdt pét tonii a obcas je vystridat a kombinovat, uz jsem videl

spoustu takovych ,,solisti*** (ptiloha 1).
Posledni zminkou je tento Uryvek:

., existuje spousta interpretu, kterd hraje hry, je néjak vypocitava- i v tomto

Zanru, ale zde je to snadno odhalitelné* (ptiloha 9).

Jak se ukazuje z vySe uvedenych citaci, bluesovi muzikanti maji urcity cit na to poznat,
kdyz ostatni muzikanti nehraji blues ve vSech jeho nalezitostech. Vnimaji, Ze je snadné
rozpoznat muzikanta, ktery blues hraje povrchné. Muzikanta, ktery si chybné mysli, ze
kdyz je blues jednoduché z hlediska formy, bude jednoduché ho i potfddné zahrat. Z
vypoveédi muzikantd je povrchnost jeden ze zplsobl, jak by se blues hrat nemélo a
pozadavek na autenticitu jako jeden z diivodd, pro€ je bluesova hudba naro¢nym hudebnim
zanrem. Muzikanti ale ve svych pracich pis$i i o druhém zplsobu, jak by se hrat blues

nemeélo.
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Sofistikovanost jako faleSnost

Nekteti z respondentii se ve svych pracich vyjadfuji o tom, ze urCitou mirou

sofistikovanosti (az vyumeélkovanosti) blues ztraci svoji upfimnost a pfirozenost.

., Blues vyzaduje obrovsky cit a prirozenost — tu hlavné a takovi mistri existuji a
neni to rozhodné jen v naucenych prstokladech a drahém kombu a saku a

kloboucku* (ptiloha 13).

Tento citdt poukazuje na oba typy negativ, kterych se muzikanti dopoustéji. Je zde
pfitomna jak povrchnost v pfistupu, tak snaha o piehnanou sofistikovanost. Podle
respondenta neni blues o vné&jsi stylizaci. Klobouk a sako z nés blues many neud¢la (to je
ten povrchni pfistup) a naucené technické postupy také ne (to je ona snaha o piehnanou

sofistikovanost).
Tématem piehnané sofistikovanosti se 1épe zabyva dalsi respondent ve své préci:

., Nemusite (jako jini , stylovi* muzikanti) konstruovat slozitd zdiivodneni —

pro¢ a jak — dokazovat jak intelektualné se skladby ,,zmocnite* (piiloha 6).
Nebo jiny respondent:

,,Nemusi to byt zrovna intelektudlni folk, nemusi to byt zrovna brilantni

technika hry na nastroj, co zaujme posluchace. “ (ptiloha 15).

Blues nemusi byt slozitd intelektudlni zalezitost. Respondenti vyjadiuji, Ze to, co na blues
lidi zaujme, neni brilantné vypracovanad technika hry. V blues nemusime nic nikomu
dokazovat. KdyzZ je blues pfili§ ,,vyumélkované®, ztraci na své ,,pravosti“. Blues musi byt
autentické, pfirozené a upiimné. Clovék nemusi svoji autenti¢nost zdiivodiovat. Muzikant
se ani nemusi skladby ,,zmocnit* - n¢jak ji chytit nebo ovladnout. S blues se ¢loveék musi
setkat na stejné urovni a nechat ho na sebe plsobit a unaset se jim. Jeden muzikant ve svoji

préci piSe, ,, Ze blues nic neprikazuje, blues prosté je “.
Zde uvadim dalsi citaci:

,,moznost pridat se k ostatnim, kteri to uz rozjeli, a ty se neztratis v premire

intelektudlnich kudrlinek* (ptiloha 15).

Respondent ocenuje jeho jednoduchost, ktera piinasi muzikantim lepsi orientaci pfi hrani s

ostatnimi. Pro pravého hrace blues neni dulezita technickd brilantnost nebo
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komplikovanost. Nejlépe to vyjadiuje nasledujici citace, ve které respondent mluvi o

skuteéném bluesovém hraci:

,, Takovy muzikant nemusi mit ani Zadnou perfektni techniku, abych poznal, Ze

takovy clovék ma co vyjadrit a jde mu to primo ze srdce * (ptiloha 1).

Kdyz je ¢lovek pfilis sofistikovany, mtize blues nabyt pfilis ,,vyumélkovaného* obrazu.
Takova ,,vyumélkovanost* blues posouva od autenticity a ptirozenosti. Podle respondenti
je dulezité, kdyz se muzikant nesnazi blues pokofit svoji sofistikovanou hrou nebo
vypracovanou technikou. Muzikant musi mit pfedevS§im schopnost néco vyjadrit. Jak pise
respondent: vyjadfit néco, co mu jde ,pfimo ze srdce”. Jediné tak se blues stane

autentickym.

V oc¢ich respondentl blues vystupuje jako jednoduchy a zaroven slozity hudebni zanr. Jeho
jednoduchost tkvi v nekomplikované a piehledné formé, kterd je univerzalni a obecné
rozsifend. Tim, Ze je takto piehlednd a jednoduchd, ddva muzikantovi prostor byt kreativni
a inovativni. Dava mu prostor vyjadfit vlastni emoce a myslenky, moznost néco sdélit
ostatnim. Tato volnost, kterou blues muzikantiim poskytuje, ale vystupuje jako slozita Cast
tohoto hudebniho Zanru. Ne kazdy totiz dovede zahrat blues skute¢né autenticky a
piirozené, tak, aby to lidi oslovilo. Respondenti popisuji dva zptsoby, kdy muzikanti
nedovedou zahrat blues autenticky — je to pfipad povrchnosti a pfehnané sofistikovanosti.
Oba tyto zplisoby posouvaji blues od jeho autenti¢nosti. A samotni muzikanti podle svych

vypovédi disponuji schopnosti oba tyto Spatné zpisoby identifikovat.

3.2.3 Muzsky element v blues
Nékteti respondenti ve svych pracich pisi o muzském elementu v bluesovém zanru. Dva

respondenti nezavisle na sob€ uvedli, Ze blues vnimaji v muzském rodg.
Prvni respondent ve své praci zminuje toto:

., Na slovesku viadne konsenzus, Ze blues je stredného rodu. Ja mam pocit, Ze

jeho Zivelnost/prirodzenost/impulzivnost’ ho skor predurcuje na rod muzsky. *

(ptiloha 7).
Dalsi pise:
., Nedavno mi B. B King opét navodil svou Lucille (to prosté v jeho rukach neni
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kytara, to je Zenska se kterou to umi s bravurou, néhou a citem) pocit
neuvéritelné prijemného napéti, neceho tésné pred vyvrcholenim, pred
vybuchem, s naprostym mistrovstvim jak a kam a kdy a jak dlouho sahnout, a
just to nepustil dal, beztak aby to napéti v cloveku zistalo a vytrysklo
nakumulované az nékdy v pravy cas do extdaze, aby milované Zeny, milované
Lucille, byly obzviaste stastné. Mozna i proto neni blues Ona, ale Ten Blues
nebo To Blues, aby pro Ni mohlo zpivat, kdyz se zrovna pribéh odviji tim

smeérem touhy po polovici, po ldsce “ (pfiloha 13).

Oba respondenti preferuji pouzivani muzského rodu. Prvni respondent zdivodnuje své
tvrzeni tim, ze blues je rod muzsky diky svoji zivelnosti a impulzivnosti. Druhy respondent
svoje zdlvodnéni popisuje pomoci sexualni metafory. Kytaru pfirovnava k zené, a hru na
ni k sexualnimu aktu. PiSe, ze musi byt ,,Ten“ blues nebo ,,To* blues, aby tato sexualni
energie a impulzivnost mohla sméfovat smérem k zen€. V citacich obou respondentt se tak
objevuje ona zivelnost, kterd je divodem pro muzsky rod blues. Zminky o muzském
elementu v blues se objevuji jeste¢ v odpovédi dal§iho respondenta, ten ale tento muzsky

aspekt popisuje jinak:

., Blues hraju pro to, zZe je to muzika pro chlapy a ne pro néjaké babovky,
backory ci sracky. Blues je zkrdtka porddnd chlapska muzika se vsim, €O K

tomu patii: Velké srdce, Hloubka duse a poradny koule (ptiloha 14).

Zde muzsky element vystupuje jinak nez v pfedchozich citacich. Respondent pise, ze blues
je potadna chlapskd muzika a spiSe nez Zivelnost a impulzivnost akcentuje jiné dvé véci —
silu a hloubku. Silu zduraznuje, kdyz piSe, ze blues neni pro ,,babovky* a ,,backory*. Blues
je hudba pro opravdové chlapy s ,,pofadnymi koulemi®. I pfes silu se zminuje o hlubsich,
niternéjSich aspektech muzstvi jako ,velké srdce* nebo ,hloubka duSe®“. Z téchto
uvedenych citaci nevyzniva, Ze by tento muzZsky element v blues, jak jej vnimaji
respondenti, znamenal, Ze blues neni hudba pro Zeny. SpiSe lze fici, Ze z pohledu

muzikantl neni chapan, jako hudebni zanr pro slabochy ¢i zbabélce.
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3.2.4 Mnoho tvari blues — blues v dalSich hudebnich Zanrech
., Magicka hudba, ktera ma mnoho tvari* (ptiloha 1).

Jedno z témat, které se vynofilo z pisemnych praci, bylo téma univerzalnosti blues. Jak
vyjadiuje vyse uvedend citace, blues jako hudebni zanr ma mnoho podob. Respondenti ve
svych pracich vyjadiuji, Ze maji schopnost vnimat blues i v jinych hudebnich zanrech.

Jeden z respondentil pise:

A blues podle mé je lidova muzika a pro mé navic nezaménitelny koren
veskerého bigbitu, popularu, funky, soulu, jazzu, tanecni muziky, rnb... koren
mnoha koutii stylu, krom téch narodnich jako treba sanson, ¢i klezmer apod.,
kde si ale dokazu najit podstatu blues v podani interpretii a v textech. ** (ptiloha

13).

Respondent oznacuje blues jako kofen mnoha modernich hudebnich zanrd — rocku, popu,
funky atd. Dodava ale, Zze u narodnich hudebnich styld, jako naptiklad u Sansonu, blues
zakladem neni. Nicméné dokaze podstatu blues najit i v téchto stylech bud’to v textech
nebo v podani riiznych interpretii. Respondenti pisi, ze blues slySi ve vice hudebnich

zanrech a dokazou tuto ,,esenci* blues rozpoznat a z hudby si ji vzit. Zde je dalsi citace:

., Prosel jsem si témer veskerou populdrni hudbu a jazz 20. stoleti, rock'n'rol,
beat, folk, soul, funk, rock (ten velice podrobné, zejména klasicky), pop, ale po
case jsem si uvedomil, Ze ty pro mne nejlepsi kusy, z jakéhokoliv Zanru, jsou

silné inspirované blues, nebo resi podobnd témata, je z nich citit. “ (ptiloha 9).

Respondent pise, Ze ac¢ si proSel mnoha hudebnimi styly popularni hudby 20. stoleti, zjistil,
ze ty pro néj nejlepsi pisn€ jsou inspirované blues. Respondent popisuje, Ze rozpoznal
blues uvnitf jiného Zanru a to bylo divodem, pro¢ jej zanr oslovil. O tom, jak bluesového

hrace ptitahuje blues skryté v jinych hudebnich stylech, pise dalsi respondent:

,,Nékde je blues slysitelny zdsadnée, nékde méné, nékde nepatrnée, ale je-li tam
ten miyj, najdu ho, nebo se sam ozve. Nékteri by mozna zaplakali, Ze pravou
podstatou-korenem jejich ,, bilé “muziky je nékde davno udieny c¢ernoch v lanu
baviny — tradiciondl, gospel, spiritudl, lidové blues. Treba punk vnimdam jako
posunuty rock'n'rol a co je rock'n'rol ve své podstaté? — no zrychlené blues ©.
Za sebe mohu Fict, Ze v kterékoli hudbé uslySim blues, at' uz hudebné,
feelingem, textem, drobnym dojmem, tak to je hned moje muzika a ddava mi silu,
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dojima mé a tak ji mam rad. * (ptiloha 13).

Zde respondent piSe, ze ma schopnost vyhledat si to ,,své* blues v raznych typech zanri, 1
kdyz v nich miize byt méné rozpoznatelné. Popisuje také, ze blues se mu samo ozve.
Ptipisuje mu aktivni vlastnost — vyvstavat z riznych zanrt, stavat se pro néj slySitelnym.
Kdyz se v pisni¢ce vyskytne esence blues, at’ uz ve feelingu, textu nebo hudebné, je pro néj
tato pisnicka pfitazliva. Blues pro jeho muzikanty vyvstava tak, ze je dovede oslovit i v
jinych hudebnich zanrech. Respondenti jej dokazou identifikovat i1 pfesto, ze zvnéjsku jako

blues nevypada.

3.2.5 Blues jako opora
., Vseobsahujici hudba, ktera mi pomdha prekonavat Zivotni situace a je mi

neocenitelnou oporou “ (ptiloha 1).

Jak piSe respondent ve vySe uvedené citaci, blues poskytuje muzikantiim oporu pfi
zvladani naro¢nych zivotnich situaci. V pracich jsem nasel mnoho zminek, které lze zatadit
do této kategorie. Rozfadil jsem je tedy do Ctyi tematickych kapitol. Blues poskytuje
muzikantim oporu tim, ze napoméha ulevé duse (katarzi), poskytuje jim oporu, ktera ma
spojitost s ndbozenstvim, s filozofii, a také pomaha ¢lovéka zakotvovat v realité¢ samotného

Zivota.

Blues jako katarze

V pisemnych vypovédich dotdzanych hudebnikii se objevily zminky o tom, ze doty¢ni

vnimaji blues jako prostiedek k uvolnéni vlastnich emoci a strasti.

,Samozrejme vidim v tejto hudbe vyjadrenie osobného postoja a citového
rozpolozenia ale zase si myslim, Ze aj ked mozu byt texty bluesovych piesni
vazne vysledok po zaspievani/zloZeni/zahrani je ulava duse, cize akasi katarzia,
prechod, zbavenie sa negativheho pomocou osobnej vypovede, teda opdt

pozitivny vysledok. Blues ma tesit’* (piiloha 7).

Respondent pisSe, ze v bluesové hudbé je prvek ocisty a ulevy. PiSe, Ze produkovani
bluesové hudby (prostiednictvim zpévu nebo hry na hudebni nastroj) vede ke stavu, ktery
pfirovnava ke katarzi - pfinasi jeho hraci tlevu duse. Blues je jeho osobni vypovéd, ktera
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uvoliiuje od jeho strasti a zbavuje ho negativnich emoci. Popisuje proces piemény
negativniho na pozitivni, a blues tedy jako nastroj tohoto procesu. I kdyz bluesové texty
maji vazny obsah, po hrani blues tato negativita odezni. To ma za nasledek tlevu a s tim
spojeny piijemny pocit. Blues je tedy nastroj na to, aby se clovek citil 1épe. Podobné se

vyjadfuje i dals$i hudebnik:

,Fakt, Zze blues bylo u sveho zrodu metodou uniku z bezutésné reality nebo
poskytovalo moznost ,,vyivat a vybrecet se‘ je znat, prestoze voda od

bavinikovych plantazi nekde z delty odtekla uz hodné daleko *“ (ptiloha 11).

Blues je z jeho pohledu rovnéz nastrojem k tomu, aby se ¢lovek citil 1épe. Zde respondent
popisuje blues jako prostfedek k tiniku pied realitou, ktera pro nas predstavuje psychickou
zatéz. Tato realita je podle jeho slov ,,bezté$nd*, a pravé blues mize poskytnout jistou
formu utéchy. To vSe se d¢je skrz emocionalni projevy. ,,Vyfvat se a vybrecet* je podle
respondenta metodou, jak ulevit psychickému stavu skrze blues. Pravé tato moznost mize
byt onou katarzi ¢i abreakci, tedy metodou k ocisténi, k tlevé a zpusobem, jak dostat své

trable a starosti ven. Tento aspekt 1ze najit ve vypovédi dalSiho muzikanta.

,,a jesté mame to Stésti, Ze se pro nds poji a vyvera i hudbou, myslim za néj, za
jeho dar, muzeme byt Stastni, protoze to uvedomeéni nabiji a pomdhd, ac jak
néco dava, tak néco bere — clovek se muze vykricet, vyplakat, vyhrat, rozpalit

vasni, radosti, prozitkem, emoci — a je to opravdu Zivot* (ptiloha 13).

I zde respondent popisuje zazitek katarze. Katarze je zde opét vyjadiena ve smyslu
emocionalnich projevi, které uvoliuji tenzi — kiik a plac. Rovnéz, jako v prvni citaci, je
zde vyjadienad také moznost ,,vyhrat se ze svych problémut prostfednictvim hudebniho
nastroje. Dokonce je v citaci zminéno, Ze miZzeme byt Stastni, ze praveé tento druh katarze
je pro naés spojen s hudbou. Respondent také uvadi, Zze uz samotné védomi toho, ze zde tato

metoda uvolnéni existuje, clovéka povzbuzuje.

Respondent zde taky popisuje, Ze blues ma své dvé€ strany. ,, A¢ jak néco dava, tak néco
bere*. V Blues se ¢lovek mize vykfiicet a vyplakat, ale také rozpalit vasni a radosti. Je zde
setkani téchto negativnich a pozitivnich emoci. Tento aspekt jiz vyvstava v pfedchozich

citacich. Je i v praci dalsiho respondenta:

,Vezme si to nejkrasnéjsi z ndstroje, a casto zpévak textem vyobrazuje svoji
nenavist k nécemu/nékomu, nebo jen o zZenach, o zazitcich. Prosté ma to 2
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strany mince, ta radostna, a ta tvrda, zla. Ale proc¢ to posloucham / hraju ?

13

Protoze clovek si pri poslouchani/hrani odpocine, uvolni, zapomene na strasti

(ptiloha 16).

Blues ma své dvé strany, tu radostnou a pozitivni a tu tvrdou negativni. V blues se tyto dva
typy emoci vyskytuji zarovei. Clov&k blues hraje a zpivé proto, aby se zbavil negativnich
emoci. Prozije si urCitou katarzi a toto zbaveni se negativniho v ném probouzi emoce
pozitivni — radost, uvolnéni. Blues ma v tomhle ptipadé¢ dvé stranky — radostnou a

smutnou.

Nabozenstvi

,,Blues je primym potomkem africkych spiritudlii, coz je ve své podstaté naboZenska

muzika* (ptiloha 4).

Kdyz bluesovi hraci pisi, ze pomoci hrani blues se dovedou zbavit svych trapeni, zminuji
pfitom také prvky, které se dotykaji duchovnich a naboZenskych témat. Zde je citace z

prace jednoho respondenta:

,,Je to svym zpusobem stejné ucinna modlitba jako Otcenas ¢i zdravas Maria. Jako
kiestané maji svou Bibli, Zidé Toru a Muslimové Kordn, tak Blues mani maji vidy po
ruce foukacku, kytaru, klavir ¢i jenom hlasivky a témito nastroji vyjadruji svou touhu
po klidu, stesti, spokojenosti a lasky * (ptiloha 4).
Jako ptedchozi respondenti piSe i tento o Ulevé od trapeni, kterou blues poskytuje. Tuto
schopnost pfirovnava k modlitbé. Modlitba poskytuje véficimu uvolnéni a klid duse a
stejnym zplisobem ptlisobi blues na muzikanta. Jako véfici napfi¢ riznymi ndbozenstvimi
maji ndbozenské texty, ve kterych hledaji moudrost, utéchu ¢i spasu, podobn¢ bluesovi
muzikanti maji svoje hudebni nastroje, skrze kter¢ hledaji totéz. Respondent piSe, Ze
bluesovi hraci vyjadiuji touhu po klidu, $tésti, spokojenosti a lasce — jakoby hledali spasu,

podobné jako véfici. O blues se objevuji i1 jiné zminky ve spojitosti s ndboZenstvim:
., Moznd je (blues) jako zpovéd, kde zpovédni tajemstvi je verejné“ (ptiloha 11).

Zde respondent vyjadiuje, Ze blues funguje jako zpovéd'. Zpovéd ma za cil, podobné jako
blues, ulevu ¢i ocistu duse. Akorat s tim rozdilem, Ze tradi¢ni zpoveéd’ probiha v intimnim
prostiedi a jeji obsah je tajny. V tom respondent vidi odlisnost. Blues je o komunikaci a

sdélovani svétu. Jak napsali pfedchozi respondenti, u blues je dulezité ,vyivat se a
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vyplakat”. Jako hudebni zanr je spojeno s vefejnym vystupovanim, kde interpret své
starosti a chmury ,,vyfvava“ svému obecenstvu. V blues je obsah zpovédi verejny. Dalsi

hudebnik pise:

., Navic prave pisen je tim idedlnim médiem, které nic nestoji — clovék se vyzpivd,

uklidni, jako po cigareté, po msi... “ (ptiloha 13).

Respondent piSe, ze pisenn je idealnim zpusobem, jak vyjadiit trapeni. Podle néj po
,»vyzpivani se* ze smutku nésleduje uleva. Tu pfirovnava k uvolnéni, které nasleduje po
cigaret¢ nebo po msi. Pisen zde rovnéz vystupuje jako prostiedek, skrze ktery mohu svoje
starosti sdélovat okoli. Takova piseit ma stejny vysledek jako zpoveéd (jiz zminénou tlevu).
Tim ale, Zze zpovéd smétuje dovniti a blues ven, se lisi. Zde je dalsi citat, ktery popisuje

blues ve sméru k nabozenstvi:

»Chdpat jej jako hudebni zanr je Skoda a mdlo. Nic na silu, lidska podstata, beh
udalosti, jednou je dobre, jednou Spatné, aby zase mohlo byt dobre, kolobéhy,
prirodni pravidla, dobro-zlo, pravda-lez, sila, ctnost, ucta k druhému, pokora,
empatie, proZitek, energie, Stésti, radost, laska — lepsi nez ndabozenstvi:)“ (ptiloha

13).

Pro respondenty vystupuje blues jako hluboky fenomén s vyznamem, ktery pfesahuje svoji
hudebni formu. Respondent popisuje blues jako néco, co vypovida o zivoté ¢loveka. Je zde
tom, Ze jednou se ¢lovek citi dobfe a nékdy zase Spatng. Je v ném obsazeno dobro i zlo,
pravda i lez, ale také ctnost a pokora. Respondent ne ze by blues k nabozenstvi pouze

prirovnaval, dokonce ho nadsazuje na vyssi troven.

Filozofie
., Blues je zkratka pro mé osobné uzasna zivotni filosofie * (ptiloha 14).

KdyZ respondenti ve svych pisemnych pracich psali o svém vztahu k bluesové hudbé, ¢asto
pfi tom zminovali témata, ktera se dotykala zivotnich otazek, moudrosti, sebepoznani, a
také faktu, Ze je blues v n&jakém sméru hluboce ovliviiuje. Velice Casto se objevovalo

pfirovnani blues k jejich filozofii. Zde je prvni citat:

., Blues nic neprikazuje, blues prosté Je. A my co jej zZijeme jako svou néjakou

duSevni podstatu, dusevni stravu, jako néjakou svou prijemnou filozofii, svou
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cestu, sviij pribéh *“ (ptiloha 13).

Respondent vnima blues jako nedirektivni. Opét je zde zminka, ze blues presahuje své
hranice hudebni formy. Proziva blues jako néjakou ,,dusevni stravu* - néco z ¢eho Zije, co
ho miize ,,nasytit“ z hlediska vlastni existence. Rovnéz ptirovnava blues ke svoji cesté.

Zminka o cesté se vyskytuje ve vypovédi dalSiho respondenta:

,, Prirovnal bych mé okouzleni bluesovou hudbou k tomu, jako by clovek touzil
cely Zivot videt treba more. Nemiize se k nému vypravit, az najednou konecné
na konci Zivota stoji na jeho brehu a vsechno to krasné, co si o ném
prrestavoval, v tu chvili vidi, slysi a citi. Fascinace. Tak to piisobilo. Clovék se

najednou najde “ (piiloha 15).
Pak na konci dodava:

, Irvalo mi to pomérné dlouho, nez jsem nasSel svou , parketu*, své vlastni
vyjadreni, svij styl. Ve chvili, kdy jsem se nasel, jsem pocitil, zZe je to kousek

mého ja* (ptiloha 15).

Respondent vyjadfuje Svoji zivotni cestu metaforou. Ve své praci popisuje, ze zacinal jako
bluegrassovy hrac¢ a k blues se dostal az pozdéji. Svoje nalezeni blues srovnava se situaci,
kdy se ¢loveék konecné dostava k mori, které chtél tak dlouho spattit. Nemohl se k cili
vypravit hned. AZ poté, co ho kamaradd sezndmil s blues, k nému naraz doSel. Na ten
metaforicky ,,bieh®, ktery chtél tak dlouho vidét, kde pak najednou nasel sam sebe. Skrze
to, Ze v bluesové hudbé objevil svlij vlastni styl vyjadieni, objevil 1 kousek svého ja. Cela

tato metafora miize byt interpretovana jako vyjadieni zivotni cesty za sebepoznanim.
Hudebnici se také zminiuji o moudrosti pramenici z blues:

,,Na blues si nejvice cenim jeho osobitosti, témat, kterd resi, jak hleda Zivotni
vychodiska, toho souboru informaci, ktery nese, prechazeji z gemerace na
generaci, té hluboké Zivotni moudrosti, schopnosti pozorovat a pojmenovavat

veci okolo, nds svet, zivot* (ptiloha 9).

Blues hleda zivotni vychodiska a fesi urcitd zivotni témata. Respondent piSe, Ze blues
obsahuje urcity druh informaci. Obsahuje moudrost, kterd se pifenaSi pies generace.
Poméha sdilet urCité zivotni zkuSenosti. SlouZi v jistém slova smyslu jako komunikaéni

prosttedek, jako ndstroj pfenosu informaci. V podobném smyslu se vyjadfuje 1 jiny
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respondent:

A kdyz koncert skonci, tak jdes domu a v hlavé ti krouzi nékolik otdazek, na
které se snazis najit odpovédi. Prosté té to priméje zamyslet se sam nad sebou.

Nekdy dokonce i prehodnotit nékteré své Zivotni postoje “ (piiloha 3).

Blues je néco, co v nas vyvolava hluboké otdzky a ptrehodnocuje nase zivotni postoje.
Podle muzikantli je to néco, co zdaleka piesahuje hudebni zanr. Dotdzani muzikanti
vnimaji, Ze se kolem blues formuje hluboka filozofie — nedirektivni smér, duSevni potrava,

lidské sméfovani a prenos hlubokych informaci, které ovliviiuji jejich zivoty.

Zivot

Napfic¢ texty, jez jsem vybral od dotdzanych muzikantli, se velice Casto objevovalo
pfirovnani blues k Zivotu samému. Tyto zminky doprovazeji nékteré citace textu, které
jsem umistil ve dvou ptfedchozich podkapitolach zabyvajicich se tématy naboZenstvi a
filozofie. Podle respondenti vystupuje blues autenticky, proto jej pfirovnavaji ke svému

byti. A stejné jako v predchozich podkapitolach zde blues poskytuje svému hraci oporu.

., Co je blues — hudba? Co je blues — Zivot, lidské byti? Pro nékoho to samé, pro

nekoho zcela oddeélena zaleZitost, a veéril bych, ze je to zatracené pozmnat*

(ptiloha 13).
Nebo dalsi citace:
., Blues poslouchdam, protoze casto zobrazuje Zivot v jeho podobé* (ptiloha 16).

Zde respondenti zmiiuji, ze blues je autentické, nebot’ zobrazuje Zivot v jeho
podobé. Ptisuzuji mu autenticnost a realnost. Blues mlize byt ut€ékem pied starostmi
a trapenim (jak piSi respondenti v pfedchozich citacich), ale nikoliv pied realitou,
kterou blues samo o sob¢ reprezentuje. Blues podle vypovédi respondentil vypovida
o0 realitach jejich Zivota a rezonuje s jejich pojetim svéta kolem nich. Jiny respondent
pise:

., Par lidi mi reklo, (mezi nimi i dramaturg Blues Alive) Ze své blues i Ziju.

Mozna je to v tom, o cem se v blues zpiva, Ze to rezonuje s mym bytim “ (ptiloha

15).
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Respondent své blues zije. PiSe, Zze divodem pro¢ tomu tak je, mize byt specifickym
obsahem blues. Citi, Ze blues vypovida o jeho Zivoté. Dalsi respondent popisuje tuto

rezonanci trochu jinak:

Nebavi mne hloupy pop, party muzika, at' uz je to néjaky disco, pivni rock z
Teplic kasparu, kteri dostanou milion za plnej stadion, dechofffka ala Eva a
Vasek ze samohrajek, pisnicky pro nactileté, pisnicky pro mamy u ploten,
pisnicky pro manazery do autoradia pri cesté na jednani, pisnicky na firemni
vecirek, pisnicky na rodinna setkani, pisnicky na letni dovolenou.. sracky vsech
zZanri, proste.. protoze jsou obrazem svéta, ktery mne nezajimd.. to je svet
kseftu, penéz, pachteéni se za spoustou kramii, svinéni planety, svet zavisti,

zlodéjen, valek.. to je k nicemu.. Takze asi tak* (ptiloha 9).

Muzikant zde vyjadiuje svlij postoj k ostatnim hudebnim zanram, které vymezuje pro
ur¢itou skupinu lidi - pro nactileté, pro zeny v domacnostech, pro manazery. Z citace je
patrné jeho devalvace téchto pisni. Oznacuje je za tcelové. Tyto pisn¢ evidentné s jeho
bytim nerezonuji (tak jako rezonuje blues s Zivotem ptedchoziho respondenta). Sam uvadi,
Ze nejsou obrazem svéta, ktery ho zajima. Tohoto respondenta nezajima svét ,kSeftu” a
povrchnosti. Tém pisnim chybi takovy obsah, kterym blues disponuje. Blues nejde po

n¢jaké faleSnosti nebo povrchnosti, blues je ve svém obsahu redlné, upifimné a pravé.

s Pro mé tedy urcité blues = Zivot. Chapat jej jako hudebni Zanr je Skoda a
mdalo. Nic na silu, lidska podstata, béh uddlosti, jednou je dobre, jednou
Spatné, aby zase mohlo byt dobre, kolobéhy, prirodni pravidla, dobro-zlo,
pravda-lez, sila, ctnost, ucta k druhému, pokora, empatie, proZitek, energie,

Stesti, radost, laska* (ptiloha 13).

Blues je néco vice neZ jen hudebni Zanr. V blues najdeme rozpéti véci, emoci a
mechanism, které¢ obsahuje redlny zivot. Obsahuje dobré, ale i Spatné Zivotni aspekty, a
tim vypovida o redlném Zivoté.

V zavéru lze shrnout, Ze blues poskytuje svym muzikantim oporu pii feSeni tézkych
Zivotnich situaci. Tuto oporu respondenti popisuji ze Ctyf pohledld. Prvnim je nahled
muzikantd na blues jako na zéazitek katarze a ocCistu duse. Z druhého pohledu popisuji, ze

blues jim pfinasi totéz, co véficimu ndbozenstvi. Tteti pohled se na blues diva jako na

nositele urcité filozofie muzikanti a posledni pohled muzikantii je pfirovnavani blues k
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autenticité samotného zivota.

3.2.6 Blues jako celoZivotni uceni

Dva respondenti ve svych vypovédich piirovnavali blues k celozivotnimu uceni. Pro tyto
respondenty vystupuje blues jako disciplina, kterou ¢lovék nedovede obsdhnout béhem
kratkého casového useku. Blues je pro né nekonecné zlepsovani se. Zde je prvni zminka

dotykajici se tohoto tématu.

., Blues je pro me um, celoZivotni vzdélani, pri kterém rozvijite sam sebe a
zdokonalujete se v hrani jakéhokoliv nastroje. Dal mi mnoho moznosti a je jen

na mé se ucit a hrat dal. Je to droga!* (ptiloha 5).

Pro respondenta blues vystupuje jako celozivotni zdokonalovani a nastroj sebe rozvoje.
Vnim4, Ze mu poskytuje mnoho moznosti a piSe rovnéz o tom, ze jen zalezi na jeho
motivaci, aby se blues naucil. Blues z jeho vypovédi vystupuje jako celozivotni ucici
proces, ktery ho rozviji. Je zde souvisejici zminka o tomto tématu v praci jiného

respondenta:

,, Pac¢ u nas se blues zastavilo na triakordové dvandctce a zasadné drsnem
zpévu — nesnadsim, kdyz s tim nékdo takhle prijde na podium a vétsinou mu to
taky neverim, jsem schopny i odejit. Prosté propadnu dojmu, Ze t0 neni
prirozené, tudiz ani uprimné mozZna proto, zZe dotycny clovek mysli, Ze kdyz
bude valit dokola tu trojakordovou dvandctku a néco chrcet, ze uz to umi, Ze je

to lehké a ze to je prece blues, to prece vic neni — OMYL!!!* (ptiloha 13).

Respondent piSe, Ze muzikanti obecné mohou nabyt dojmu, ze kdyZ je blues technicky
jednoduché, dokazou jej dobfe zahrat. Podle této vypovédi ale nekomplikovanost
bluesového Zanru neznamend, Ze by jej jakykoliv hra¢ dokazal obsahnout v celé jeho
hloubce. Blues vyzaduje hlubsi ponofeni do tohoto zanru — nestaci se pouze naucit tii
akordy. Blues neni chvilkova zalezitost a respondent dokaze vycitit tuto neupfimnost

béhem hrani.

Jak jiz bylo zminéno, blues vystupuje pro respondenty jako zanr piesahujici ostatni zanry
svoji hloubkou a autenticitou, proto neni jednoduché osvojit si takto specificky hudebni

styl. Dobrym bluesovym muzikantem se ¢lovék nemuze stat béhem kratkého ¢asového
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useku. Blues vyzaduje celozivotni uceni, jak pise tento respondent ve své praci:

., Blues neni zaleZitosti jedné hodiny, ale je to hrani a uceni na cely Zivot. “

(ptiloha 5).

3.2.7 Sila blues
Respondenti ve svych pracich pisi, Ze blues v sob¢ ukryva urcitou energii a zivelnost. Tyto

elementy pak Casto spojuji s rytmem blues. Zde je prvni ukazka z prace respondenta:

,, Mate zavrené oci, nevnimdte okoli, slysite jen hudbu. Poslouchate svého
kolegu a vite, co hraje, co si mysli a co vam asi chce Fict a vy snazZite se o to
samé. Takové hrani miize trvat ji deset ¢i vice minut a nechate v sobé proudit

Jjen energii, ktera Z bluesové improvizace vychazi ““ (ptiloha 5).

Respondent zde popisuje energii, kterou zaziva pii hrani s druhym muzikantem. Tim
popisuje muzikantskym slangem oznacovanou ,,jammovou® improvizaci, coZ je metoda
jakéhosi volného improvizovaného hrani vice muzikantd, kterd je pro blues a jazz velmi
typickd. Toto hrani neni to samé, jako kdyz kuptikladu vedle sebe sedi dva hudebnici v
orchestru, nebot’ ti se fidi predevsim predepsanymi notami a improvizované hrani se zde
skoro nevyskytuje. Pfi ,,jammu‘ na sebe hudebnici reaguji ,,tady a ted*. Jejich interakce se
proto velice podob4 komunikaci. Respondent piSe, Ze pii takovémto druhu komunikace
pocituje energii, kterd z ni vychazi. Tento popis se podoba urcitému transcendentnimu
zazitku — zavird oc€i, nevnimd okoli, citi ur¢ity druh spojeni s druhym muzikantem a

energii, ktera skrze n¢j prochazi. O energii a sile mluvi také dal$i respondent:

., Oni uz ti stari cernosi, co s nim prisli, to byli chlapi, kteri néco prozili. At uz
veselého, tak smutného. A pod tyhle své Zivotni prihody hodili par akordii a
mélo to obrovskou silu. Silu mnohem veétsi, nez jakou mad veétsina dnesnich

populdrnich hudeb vitbec Sanci kdy asporn z poloviny udélat** (ptiloha 3).

Zde se respondent vyjadiuje o sile, ktera vyvéra z zivotnich zkuSenosti. Dotyka se zde
historie blues, ptfedevs§im role afroamerickych otrokil, od kterych blues vzeslo. Dava diraz
na hloubku a zévaznost jejich Zivotnich zkusSenosti. Tyto zkusenosti podle n¢j davaly blues
tu silu — at’ uz radost nebo smutek, klasické blues vychazelo z autentickych zkuSenosti.
Tuto silu respondent u modernich popularnich skladeb postrada. O sile ve spojitosti s

Afroamerickymi otroky se zmifiuje i tento hudebnik:
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,, Otroci pracujuci na plantdzi si tiez pri prdaci spievali aby sa im lepsie robil0

a aby v sebe vzbudili ,, silu*“* (ptiloha 7).

Respondent zde vnima tuto silu jako ,.hnaci motor* otrokii v praci na plantazich. Popisuje
blues jako povzbuzujici aspekt zivota na plantdzich. Pomérn¢ obséhlou vypovéd o sile

blues poskytuje jiny muzikant ve své praci:

,,Nebo Got My Mojo Working — copak se tu place? Pro mé je to blues o Mojo,
jeho hledani a predevsim nabyti, Mojo — lidské sily kazdého cloveka, feelling
duse, kterou miizu s pokorou prskat ohnostroje, klidné i tocit Zenskyma nad
hlavou ©, mdm-li tu silu danu, to vauknuti, néco citim-li ji v sobé a predevsim
lidé kolem tu silu-energii-fluidum néjak vycituji a chtéji prijimat, davaji to
najevo a vraci radi zpét. Kdosi mi Mojo vysvétloval jako pojem z voodoo,
nékdo jako slangové slovo pro muzské prirozeni, ale i na tenhle vyklad se da
lehce pristoupit, proc¢ se bat dvojsmyshi. Kolik africkych, domorodych a jinych
sosek vselijakych biizkii maji obrovsky falus — ne aby pohorsovali, ¢i byli
sprosti, ale pradli lidem silu, plodnost, urodu — Zivotu sprdvné otacky,
muzikantovi feeling... Casto jde o obycejné a hezké lidové metafory, které
normalni clovek prosté lehce pochopi. Kolik toho mame v lidovych pisnich
schovaného v prirovnanich o ptaccich, kteri by zpivali, jablickach, ceresnich...
(doporucuji Valassko a Podluzi — tam sa dokona rikd — Podluzské blues - fakt!
©)“ (ptiloha 13).

Respondent se zde barvité vyjadiuje o energii a sile, kterou v blues pocituje. Vztahuje se
ke konkrétni pisni¢ce a tuto silu popisuje na specifickém elementu, ktery je obsazen v
nazvu pisné — Mojo. Mojo je spojeno s urcitou ,lidovou magii“. Vyznam tohoto slova
muze byt viceznaény. Pro respondenta znamena ,,silu-energii-fluidum®. PiSe, Ze tuto silu
ma v sobé¢ kazdy Cloveék a ukolem je jeji hledani a nalezeni. Také se vyjadiuje v tom
smyslu, Ze tato energie ho nabiji a propljcuje mu snad az ,,nadptirozené schopnosti® -

prskani ohniostrojti nebo silu, se kterou miZe tocit Zenskyma nad hlavou.

Popisuje ale také jiny vyznam slova Mojo, a to slangové oznaceni muzského penisu. To
nevnima doslova, nybrz jako symbol plodnosti, urody a také energie, sily. Tyto metafory a

dvojsmysly 1ze podle né&j najit i v nasSich lidovych pisnich.
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Rytmus

Ve spojitosti se silou a energii zde chci piifadit podkapitolu, kterda se zabyva vztahem
bluesové energie a rytmu. V pisemnych pracich se objevovaly zminky o rytmu, ktery ma
podobné¢ energeticky efekt na télesnost muzikantli a posluchact. Zde je citace, ktera

obsahuje respondentovu zminku o dilezitosti rytmu v blues:

wDnes sa bluesova muzika casto zamiena s muzikou rockovou, ktorda mozZno
prebrala formu ale rytmicky je postavenda trochu inak. To sa tyka hlavne
zamienania bluesrocku s bluesom, co je rozsirené v nasich zemiach, kde blues
pocuvali hlavne bigbitaci a t0 vV casoch komunizmu ked sa naozajstné blues
Knam ani nemohlo dostat. Pre mna blues musi v rytmike obsahovat
swingujuce prvky ateda aspon ndznaky synkop, co vlastne vychddza
Z Cernosskej tradicie, myslim si, Ze blues sa neda hrat, v terminologii rytmiky
,rovno“. do bluesu sa musi dat ladne knisat' a nie metat’ hlavou., rytmus

bluesu musi vediet zdvihnut spontanne kutiky ust* (ptiloha 7).

Respondent se zde pfedevsim snazi diferencovat bluesovou hudbu od rockové hudby, a to
na zaklad¢ jeji rytmizace. Blues vychdzi z afroamerické hudby, kterou jeho slovy
charakterizuje ,,houpavy rytmus® spise nez ,,rovny*, ktery je typicky pro rockovy zanr. Pro
respondenta musi rytmicka stranka blues obsahovat swingujici prvky a naznaky synkop,
coz jsou prvky, které zplisobuji onu ,,houpavost* blues. Podle respondenta mé rytmus blues
schopnost plisobit na ¢lovéka — rozhybe ho ze strany na stranu a dokdZe mu spontanné

zvednout koutky ust. O rytmu se zminuje ve své praci jeSté jednou:

., Co sa tyka hudobnej Struktiry je okrem formy, teda bluesovej dvandstky
najdolezitejsi rytmus, ktory dokdze Ccloveka vtiahnut do akéhosi tranzu

a repeticiou vzbudit spontannu potlacanii cloveciu Zivelnost™ (ptiloha 7).

Zminuje se zde také o dalsi energetické vlastnosti rytmu v blues. Popisuje, Ze repetitivnost
rytmu ma schopnost ¢lovéka vtahnout do zménéného stavu védomi a tim nechat vychazet

na povrch potlacenou Zivelnost. Zde je podobna citace z jiné prace:

., ...ale mélo by to byt néco, co prinuti posluchace nejen podupavat do rytmu,

ale poslouchat i slova, méla by to byt opravdovost a Zivost “ (ptiloha 15).

| zde respondent popisuje, Ze blues by mélo obsahovat néco, co by clovéka nutilo

podupavat si do rytmu, néco, CO by vyzafovalo energii. Podle respondenta by blues mélo
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byt opravdové a zivé, aby tohle dokazalo. Rytmus blues by mél pisobit na lidskou

télesnost. Zde je dalsi zminka, ktera se zabyva vztahem téla a rytmu:

., Libi se mi riizné hudebni zZanry a vyvolavaji ve mné ruzné reakce. U blues je
to velmi intenzivni prijemny fyzicky pocit - nejradsi mam pomaly tahly blues ve
12/8 taktu. Jako by se mi pri tom po téle rozlejval med nebo néjaky likeér, néco

hustyho, sladkyho a teplyho (mozna i lepkavyho :-). Je, to rytmem a harmonii
(ptiloha 8).

Tato respondentka sice nemluvi pfimo o rytmu, nicméné se vyjadiuje o taktu, coz je jeden
ze zpusobt, jakym se rytmus znaci do notového zapisu. PiSe, ze u pomalého blues zaziva
intenzivni piijemny pocit. Zduraznuje jeho télesnost — citi, jakoby se ji po téle rozléval

med nebo likér.

Blues je pro muzikanty specifick¢é svym rytmem. Je ,houpavé™ a opakujici se a ma
tendenci u ¢loveéka zpusobit ur€ity druh transu. Tento rytmus pusobi na lidskou télesnou
stranku — nuti clovéka houpat se ze strany na stranu, podupavat si nohou nebo zvedat

koutky tust. Ten rytmus vyzafuje energii a zivelnosti.

3.2.8 Blues jako zpusob vyjadieni
Blues pro dotdzané muzikanty vystupuje jako prosttedek, skrze ktery mohou vyjadfit obraz
svého nitra. Blues jim davd moznost vyjadfit své pocity, mySlenky a obecné aktualni

subjektivni stav.

,,Je to hudba, ktera jiz veky pomaha lidem vyjadrit jejich pocity, takova hudba,
kterd vyjadruje radost, smutek, klid, zlost... Nevim, ktery z hudebnich Zanri i

stylii je tak univerzalni, pro vyjadreni pocitii** (ptiloha 1).

Respondent pokladd blues za hudebni Zanr tak univerzalni, Ze lze skrze n¢&j vyjadfit
riznorodé, i navzajem protikladné pocity — radost i smutek, klid i zlost. Zde je dalsi citat z
jiné prace:

,,Je a byl to styl, ve kteréem se miizes polozit naplno do sebe a vytahnout ze sebe

to co zrovna chces. Radost, smutek, chti¢ atd. * (ptiloha 10).

U tohoto tématu muzikanti ¢asto zminuji, Ze tyto pocity, které skrze blues vyjadiuji,

pochézeji z nitra Clovéka. Blues jim poméahd polozit se do sebe. Poskytuje jakysi druh
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introspektivniho zazitku. Skrz blues mutize jit clovék hloubéji do sebe, a slovy respondenta,
Si ze sebe miZe ,,vytahnout* jen to, co sam chce. V tomto ohledu vystupuje blues

bezpecné.

Muzikanti rovnéz zdlraznuji hloubku téchto emoci a skuteCnost, ze blues je vnéjSim
znazornénim toho, jak se citi zevnitf. Zde predkladam dalsi citace z praci respondentl pro

lepsi ndzornost:

., Blues je totiz hodné o dusi cloveka, ktery jej zpiva. Je, to odraz nitra cloveka

preneseny do hudby “ (ptiloha 3).
Déle pak:

,, Nadhera této hudby je vtom jak kazdy dovede téchto pouhych pét tonu
interpretovat. Vyjadrit je. To je to, co kazdy hleda. Dynamicky rozvinout danou
melodii, kterd vychazi ze samotného nitra onoho clovéeka. V sole takoveho
kytaristy, ktery se neboji a vi jak dat priichod svym pocitum, lze poznat jak se
V danou chvili citi. Jaké pocity jej zrovna v nitru ovladaji, jestli je t0 smutek,
radost, zlost ¢i klid“ (ptiloha 1).

Blues zobrazuje vnitini duSevni stav svého hrace, ktery se promitne do melodie ¢i séla.
Podle respondenta se muzikant musi vnofit dovniti sebe a nechat skrze hudbu prostoupit
svll) momentadlni subjektivni stav. Respondent davé diiraz na to, ze melodie, kterou
vnimdme zvenci v hudb¢, mé velice blizko k néemu, co nevidime uvniti hrace. Melodie je
obrazem muzikantova nitra. Jeden respondent zddraznuje dal$i stranu expresivity v blues:

., Nejvice pak na mé pusobi ziejmé zjisténi, Ze dokazu vyjadrit a prenést na lidi

to, 0 cem ta moje muzika je* (ptiloha 15).
Citace respondentll do této chvile obsahovaly zminky o tom, Ze skrze blues lze vyjadfit
spektrum emoci a vnitinich stavil. Tento respondent ale svoje vniméani exprese posouva
déale — vnima4, ze jeho hudba zanechdva v lidech kolem sviij otisk. Popisuje, ze dokaze na
lidi pfenést podstatu své hudby. Zminky podobného razeni se v pisemnych textech

vyskytovaly Cast&ji. Byl u nich zdiraznén komunikacni aspekt bluesové hudby.
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Komunikace

Muzikanti popisuji blues jako prostfedek k vlastnimu vyjadieni. Ve svych pracich pisi, ze
skrze blues vyjadiuji svlij aktudlni vnitini stav. Rovnéz ale pisi, ze na toto vyjadieni mohou
ostatni lidé reagovat nebo urcitym zpisobem odpovidat. Muzikanti vnimaji urcity

komunikaéni aspekt blues.

., Blues je urcité formou komunikace na minimalné mezinarodni, ale mozna i
inter-galaktické urovni. Jednoduse genialni formu tri-akordového blues

intuitivné pochopi snad kazdy *“ (ptiloha 11).

Respondent zde popisuje blues jako univerzalni dorozumivaci prosttedek. Podle néj, jeho
univerzalnost prameni z jednoduchosti jeho formy a intuitivnosti. Orientace v blues je
proto pfehledna nejenom pro samotného hudebnika, ale 1 pro jeho posluchace. Skrze tfi
zakladni akordy v blues je jednodus$si se vyjadfovat, ale i ono muzikantovo vyjadieni

prijimat. Takto se k tématu vyjadiuje jiny respondent:

peedm-1i tu silu danu, to vnuknuti, nebo citim-li ji v sobé a predevsim lidé
kolem tu silu-energii-flujdum néjak vycituji a chtéji prijmat, davaji to najevo a

vraci radi zpét “ (ptiloha 13).

Tento respondent zde popisuje uréity kolob¢h energie. Vyjadfuje se v tom smyslu, ze
pokud muzikant disponuje silou a energii, kterou mu dava bluesova hudba, ostatni to
mohou vycitit, oteviené¢ piijimat a vracet zpatky muzikantovi. Jak bylo zminéno vyse,
blues je intuitivni a snadné pro orientaci a umoZiuje tuto vymeénu energie mezi

muzikantem a publikem. O vzajemném kontaktu piSe i tento respondent:

,Hudba je komunikace. Pri Bluesu to plati sto nasobné. Ze svych emoci a
pocitii si v hlave vytvarim melodii. Tu zpracovavam a pokousim se ji prevést na
klaviaturu. Musite vnimat kazdy ton, protoze kazdy z téchto tonmu, které onu
melodii tvori, maji svou podstatu v nacasovani, procitéeni a délce. Kdyz se
zamer podari, povidate si bud’ sam sebou, nebo s lidmi, kteri vas poslouchaji.
Nejvice mé bavi hrat s jinym hudebnikem. Pri hrani s druhym se snazZim
navazat kontakt prostrednictvim ndstroje. Misto slov, tony, misto vét, melodie.
Mate zavrené oci, nevnimate okoli, slysite jen hudbu. Poslouchate svého kolegu
a vite, co hraje, co si mysli a co vam asi chce 7ict a vy snaZite se o to sameé "

(ptiloha 5).
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Respondent popisuje, ze si ze svych emoci a pocitli vytvaii melodii a tu se pak pokousi
prevést na klaviaturu. Melodie pro néj pochazi z nitra — je to vnéjsi reprezentace vnitiniho
stavu. Respondent klade diraz na kazdy z tonu v této melodii — na jejich nacasovani,
prociténi a délku, protoze kazdy z téchto tonu vyjadiuje jeho vnitini stav. Je to urcitd
vypovéd o jeho zpisobu prozivani. Tony pro néj vystupuji jako nahrazky slov, melodie
jako nahrazky vét. Vesmés vSak plni stejny komunikacni ucel. Respondent popisuje, ze
diky toniim a melodiim muze promlouvat k ostatnim ve svém okoli. Pfitom hudebni néstroj

pro respondenta vystupuje jako prostfednik mezi naSim nitrem a vnéjSim svétem.

Respondent se v citaci zminuje, ze mizeme komunikovat bud’to se sebou samym nebo s
nas$im okolim. Za nejvétsi pozitek oznaCuje hrani s dalSim hudebnikem, se Kterym
komunikuje prostfednictvim hudebniho nastroje. To se objevuje v praci dalSiho

respondenta:

,»Mohou se potkat dva muzikanti, kteri spolu nikdy v zZivoté nehrali, nemluvi

stejnym jazykem, ale zahraji si spolu, jakoby se znali desetileti* (ptiloha 11).

Blues je pro n¢j univerzalnim dorozumivacim prostiedkem. Popisuje, Ze piestoze dva
muzikanti nemusi mluvit stejnou fe¢i, ,jazyk*“ blues je srozumitelny pro vSechny

muzikanty.

3.2.9 Je blues veselé nebo smutné?
Muzikanti ¢asto ve svych pisemnych pracich vedou pomyslnou diskuzi nad tim, jestli blues
musi byt nutné smutné. Na zakladé vysledkt rozeslaného dotazniku (viz. graf ¢. 1) lze

usuzovat, Ze V Siroce rozsifeném vnimani je to zanr spiSe smutnéjsi, nez veselejsi. Podobné

se vyjadiuje tento respondent ve své praci:

,,Hosi, to vase blues... Hrejte ho, ale proboha nezijte! *“ — véta jednoho blizkého
kamarada laika na nase blues-folkové konto v duu Dobrozdani svedci o jasném
obecném chapani blues. Nebo vtip — Co se stane, kdyz obratis blues? ...Ze rano
vstanes, vrati se ti milovand Zena a v boudé ti obZivne pes. Koneckoncu témer

vSudypritomnad fraze — | feel blue “ (ptiloha 13).

Respondent pise v souladu s vysledky dotazniku o tom, ze blues je v obecném povédomi
brano jako hudba spojend se smutkem. VySe uvedeny vtip o ,,obraceném‘ blues toto

ilustruje. O Cem je tedy podstata blues, kdyz se na rozdil od vtipu jeho obsah neobrati? O
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odchodu milované zeny, o smrti a dalSich kritickych zivotnich situacich. To je podle

respondenta sdéleni blues. Podobné se vyjadiuje respondentka:

,,Je to rytmem a harmonii, texty u hudby obecné moc nevnimam, vétsinou ani u

blues, i kdyz za typické povazuju takové ty krizové Zivotni situace ** (ptiloha 8).

Ackoliv se respondentka nesoustfed’'uje na bluesové texty, rovnéz vnima jejich typické

témata jako krizové zivotni situace.

Ackoliv se o blues tika, ze jeho podstata je smutnd, samotni hudebnici o této skutecnosti ve

svych pracich diskutuji nebo ji rovnou odmitaji. Zde je vyjadieni respondenta:

1 kdyZz blues vychdzi ze slova smutny, mé rozhodné tento pocit nezapliuje,

kdyz hraji na klavir, tuto krasnou hudbu * (ptiloha 5).

Respondent se zde vyjadiuje srozumitelné. PiSe, Ze kdyz hraje blues, neciti smutek. O tom,

ze blues nemusi byt nutné smutné, se zminuje i dalsi respondent:
., Nemusi byt smutné, vzdy ale proudi z emoci, ze Zivota... “ (ptiloha 11).

Blues podle muzikanta neni o pocitu smutku. O ¢em ale skutecné blues je, jsou emoce,
které proudi ze Zivota. Znovu zde vyvstava aspekt toho, Ze blues je pravé a autentické.

Stejné je tomu tak 1 v préci dal$iho respondenta:

,Souhlasim, Ze vétsina bluesovych véci je smutnych, hloubavych, hlavné

intenzivnich, taky vychazi z korenit a pomeérii, které nebyly zrovna veselé, spis

syrové, o to vSak radostnéjsi a Stastnéjsi, kdyz prisla prileZitost, protoze bylo

Ceho si v té bide a driné vazi* (ptiloha 13).
Muzikant souhlasi, zZe blues je zélezitosti emoc¢ni hloubky a intenzity. To je podle jeho
nazoru nasledkem okolnosti vzniku samotného bluesového zanru. Blues, které se vyvijelo
mezi otroky, vzeSlo z drsnych a smutnych podminek, které se poté promitnuly do
bluesovych texti. Hrani a poslouchani blues pak bylo o to radostnéjsi, o co drsné&jsi byl
zivot otrokll. Objevuje se zde ten aspekt, Zze béhem hrani blues dochazi k preméné
negativnich pocitli na pozitivni. DalSi respondent se ptiklani k pozitivnéjSimu aspektu

bluesové hudby:

., Blues mozno na rozdiel od zludoveného ponatia vnimam ako emociu kladnu.
blues ako hudobna forma si spdjam so zabavou a réznymi jej prvkami.

Nakoniec pri speve a pocuvani blues v cernosskych juke joints islo o to zabavit
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sa, dostat’ sa do dobrej ndlady, zatancovat si, alebo si inak uzit napriklad so

Zenami. blues je teda velmi zZivelny ** (pfiloha 7).

Respondent zde pise, Ze na rozdil od obecného povédomi vnima blues jako kladnou emoci.
Blues je popisovano jako forma zabavy a uzivani si zivota. Blues zde vyvstava jako
element, ktery byl vzhledem k dob¢ a dal§im okolnostem svého vzniku potiebny. Muzikant
dale ve své praci pise:
,,Ja tvrdim, zZe blues ako hudba je blizsi tempam rychlym nez pomalsim a vobec
nemusi byt smutny, ba prave naopak je vela krat vesely a v jeho textoch sa da

ndjst velmi vel'a vtipnych prvkov a tak ho mam ulozeny ja* (ptiloha 7).

Pro respondenta vystupuje blues jako veselé a mimo to nachazi v bluesovych textech

I mnoho vtipnych motivi. O vtipu v blues se mimo jiné zminuje dalsi respondent:

, Blues jako ekvivalent néceho nutné smutného? Kolik je v ném i vtipu a
humoru, rozverné ironie, Skadlivé radosti. Copak samotny vécné omilany
Muddy Watersiv Hoochie Coochie Man — bluesova megastandarda je o nécem
smutném a melancholickém? Podle mé je to o predurceni, chlapovi, ktery vysel
Z chudych poméru, ale ted’ je to velky pan a bluesman Muddy Waters, a Ted’ si
mé vsichni poslechnéte! Ted jsem tady! a Ted’ mé vsichni zerte! Poserte se!
protoze to jsem JA! Nejvétsi Borec na svéte! ...Moznd az egoistickd zdlezitost,

coz?“ (ptiloha 13).

Respondent uvadi piiklad pisné¢ amerického bluesového zpévidka a hraCe Muddyho
Waterse. Tato pisenn podle ného neni ani melancholickd, ani hloubava. Jeji vyznéni je

sebevédome, az s egoistickym nadechem, jak sdm na konci zminuje.

V pisemnych pracich se ukazuje, ze muzikanti, ktefi do tohoto zanru pronikli hloubé&ji nez
ostatni posluchaci, nevnimaji bluesovou hudbu oproti béZnému povédomi jako hudebni
styl spojeny piedev§im se smutkem. Obsahy bluesovych textl sice mohou byt o krizovych
zivotnich situacich, 1ze v nich ale také najit skadlivost ¢i vtip. Muzikanti do blues mohou

vstupovat se smutkem, piesto jim vSak blues mlize ptindSet radost a zabavu.
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4. Hledani koncepti pro interpretaci

4.1 Koncepty

Z pisemnych praci respondentii vyvstalo mnozstvi kategorii. V této kapitole se pokousim
hledat obraz téchto kategorii v odborné literature. Tyto teoretické koncepty maji prispet k
lepsSimu porozuméni prozivani dotdzanych respondentii. Nize popsané koncepty jsou
komplexni a rozséhlé. Nechci je v této praci obsdhnout celé, nybrz popsat jen jejich

aspekty, které se n¢jak odrézeji v predchozich kategoriich.

4.1.1 Role Samana a Samansky ritual

Winborn (2011) ve své knize ptirovnava bluesového interpreta k postaveé Samana. Podobné
poznatky, které by poukazovaly na tuto podobnost, se vyskytly i v pisemnych vypovédich
dotdzanych respondentli. Proto povazuji za dilezité popsat zde po teoretické strance funkci
a roli $amana a §amanského ritualu. Samanismus je rozsahly a komplexni pojem. Budu se
proto snazit zminit pouze ty charakteristiky, které se ukazou relevantni pro blues a roli

bluesového hrace.

Saman je postava, ktera hraje dillezitou roli v oblasti magicko-ndbozenského Zivota.
Saman se odlisuje od béznych &lenti kmene tim, Ze dokdZe manipulovat s posvatnym
(Eliade, 1997). Nemusi byt vSak jedinym privilegovanym nositelem této schopnosti. Uvnitt
kmene se rovnéZ mohou vyskytovat dalsi figury, které maji ptistup k magii a posvatnému,
jako napfiklad kouzelnici nebo medicinmani. Samanismus existuje vedle ostatnich forem
magie a nabozenstvi. Co je vSak na Samanstvi typické, je jeho schopnost ovladat rizné
techniky extaze. Dle tradice miize Samanova duse opustit své télo a komunikovat s duchy
a nadpfirozenymi bytostmi. Jelikoz je Saman specialista na extatické zaZitky, nepfivolava
se k béznym ritualim, které naptiklad doprovazi porody nebo pohiby. Déla se tak jen ve
specifickych situacich — aby pomohl u téZkého porodu odvolat zI¢ duchy nebo aby zabranil
sestoupeni duse zemielého zpét do téla. Saman tedy v komunité vystupuje jako nabozenska
postava se specialni schopnosti prodélavat extatické stavy a pfivolava se k obfadiim, kde

tuto svoji specifickou schopnost miize vyuzit.

Keil pfirovnava tlohu bluesového hrace k jiné nabozenské roli — k roli kazatele (Keil in
Winborn, 2011). PiSe, ze jak kazatel, tak bluesman, maji v afroamerické komunité silnou

podptirnou roli. Podporuji solidaritu, moralku a dodédvaji lidem duchovni silu. Keil rovnéz
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popisuje, ze jak pro bluesového hrace, tak pro kazatele je typické poskytovani zazitku
katarze, coz potvrzuji i respondenti ve svych pracich. Bluesovy hra¢ ma, co se tyce
afroamerické komunity, podobnou roli duchovni postavy, jako Saman. Oba béhem svého
vystoupeni prochazeji uréitym typem extatického stavu. V kapitole ,,Bilé misto* jsem
uvadél priklady znamych muzikantl a jejich komentar k témto specifickym staviim, které
se jim navozuji béhem hry. Tyto prozitky tzce souvisi s typem zkuSenosti, jez Samani i

bluesovi hraci zazivaji v interakci se svym publikem.

Levi-Strauss (2006) rozliSuje v $amanském ritualu troji zkusenost. Prvni zkuSenost proziva
samotny $aman. Ten proziva extaticky zaZitek. Saman si projde iniciaéni krizi a pfivodi si
uréity zménény stav védomi. Béhem néj se nijak neomezuje ve svém expresivnim projevu
az do konce seance, kdy se vrati zpét do normalniho stavu. Levi-Strauss tento proces
pfirovnavéa k abreakci. Saman b&hem ritualu ze sebe uvolni vlastni afektivni napéti a tim

4

vyvolava abreakci i v jeho pacientovi - nemocném. Dalsi ¢ast ritudlu tvofi samotny
nemocny, ktery se poddavad Samanovi, vétici ve zlepSeni svého fyzického nebo
psychického stavu. Tteti dulezitou ¢asti Samanského ritudlu je publikum, které se rovnéz

podili na Ié€ebném procesu svoji kolektivni podporou a zainteresovanosti.

Prestoze tyto tfi zkuSenosti od sebe nejdou oddélit a tvori zaklad tzv. ,,Samanského
komplexu®, jak jej nazyva Levi-Strauss, jsou nashromazdény mezi dvéma poély, v nichz
jeden pdl tvoii Saman a opacny pol skupinovy konsenzus. Podobné je rozd€leni bluesového
koncertu na interpreta a publikum. Oba pdly b&hem koncertu i Samanského ritudlu
nevystupuji izolované, nybrz se vzdjemné ovlivituji a podporuji v budovani extatického
zézitku. V Samanském ritudlu komunita pomdha budovat pocit soundlezitosti a
zainteresovanosti v 1é¢ebném procesu nemocného, béhem bluesového koncertu publikum
hrace motivuje potleskem, piskanim nebo afektovanymi poktiky (Winborn, 2011). V obou

ptipadech se publikum nesklada pouze z pasivnich ptihlizejicich.

Existuje jesté jeden aspekt, ktery maji bluesovy hra¢ a Saman spolecny. Oba pro své
komunity vykonavaji tlohy (poskytovani zazitku transu a katarze) diky svym specifickym
schopnostem, jimiz disponuji. Bluesman dokaze autenticky a expresivné vyjadfit své
emoce a pocity skrze hru na hudebni nastroj, Saman ma schopnost manipulace s
posvatnym. Aby Saman obdrzel své magické schopnosti, musi projit inicializaCnim
ritudlem. V afroamerické kultute ale také existuje mytus o obdobném vstupnim obtadu pro

bluesového hrace.
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Eliade (1997) piSe, ze existuji dva hlavni zptsoby, jak nabyt Samanské schopnosti. Prvnim
je dédicny prenos magickych schopnosti. Druhym zpiisobem je, Ze si daného Samana muze
nahodn¢ vybrat néjaka vyssi entita a magické schopnosti mu proptjcit. V obojim zptsobu
je zahrnuty dilezity aspekt, a to ten, Ze roli Samana si vétSinou dotyCny sam nevybira.
Saman funguje jako nékdo pieduréeny, jako nékdo vyvoleny. Déle potom nasleduje
zasvéceni nového Samana do extatickych zazitki a teoretické stranky Samanstvi
(mytologie, jména duchii a jejich ulohy). Zasvéceni se ujimaji bud’to stafi mistii-Samani
nebo duchové samotni. Tato iniciace Samana miize mit podobu vefejného ritudlu. Miize se

ale také odehréavat pies noc uvnitt snu nebo béhem vlastni extatické zkusenosti.

.....

Jednd se o jakysi ndvod, ktery fika bluesovym muzikantim, jak nabyt expertni (az
nadpfirozené) schopnosti hrat blues. V tomto mytu se vypravi, Ze bluesovy hrd¢ musi
ptesné o piilnoci dorazit k mistu, kde se kiizi dve cesty. S sebou musi mit hudebni nastroj a
kost ¢erné kocky (ktera zde vystupuje jako magicky talisman). Musi si sednout a zacit hrat.
Po chvili hrani se mu ma zjevit d’dbel, ktery mu proplj¢i schopnost hrat blues na
profesionalni Grovni vymeénou za jeho dusi. Objevuje se zde motiv Faustovského upsani se
priblizuje nam, Zze ke schopnostem bluesmana se pristupuje se stejnou dulezitosti a
vyznamnosti jako ke schopnostem Samana. Navic v obojim pifipadé¢ je zde zahrnuty aspekt

proptijceni schopnosti skrze nadpfirozenou silu.

V literatufe lze najit spojitost ve schopnostech Samana a bluesového hrace. Oba jsou
experti na extatické stavy a oba disponuji uritymi schopnostmi, které¢ je vyvolavaji. V

.....

proptjcuji.

4.1.2 Kejkliiské a Hermovské

Jak ve vypovédich muzikantd, tak v odborné literatufe, ptredevsim v knize Marka
Winborna (2011), se ukazuje, ze pro blues je dilezitd postava ,trickstera®“. V ceském
ptekladu knihy Paula Radina (2005) se tato postava pteklada jako ,,Sibal®, v Privodci po
spisech C. G. Junga (1994) je oznaCovana jako ,kejklii*“. V této praci nazyvam tuto

postavu v ptivodnim nazvu.
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Trickster je mytologické postava, duch chaosu, ktery vystupuje proti hranicim a omezenim
(Kerényi, 2005). Je pro n¢j charakteristicka neuspotadanost. V mytech na sebe Casto bere
podobu zvifat, sdm o sob¢ vSak nema jasny tvar. Figuruje jako typicka maskulinni postava,
proto je Casto symbolizovana vyraznym falem, ktery hraje dilezitou roli v jeho ptibézich.

Trickster je svym vyznamem spojen se zlodéjstvim, bldznovstvim, nesmyslnosti a Istivosti.

Postava trickstera v ¢lovéku vzbuzuje smich — ptisobi jako ekvivalent klauna nebo Saska.
Mimo jeho sméSnost je pro n¢j také typicka Skodolibost. Trickster si libuje v hravé krutosti,
neni vsak typicky zlym charakterem (Jung, 2005). Jeho €iny sice mohou plisobit jako piili$
kruté nebo amoralni, on si v§ak sam neni védomy jejich néasledk. Nemé4 moc nad svymi
pudy a nedovede rozliSovat dobro a zlo. Casto ani nezna cil svého jednéani. Ptes tuto vlastni
nevédomost vSak v nékterych piibézich vystupuje jako vychytrald postava — Casto rizné
osoby prelsti nebo zmanipuluje. Postava trickstera v sobé kombinuje sméSnost a zaroven
krutost a ob¢ tyto vlastnosti dokaze smétovat proti sobé samému. V indidnském ptib&hu,
ktery uvadi Radin (1994), vystupuje postava trickstera, jehoz jedna ruka bojuje s druhou.
Trickster si neni védom vlastni celistvosti — ani jeho ruce nevi, Ze tvoti celek. V ptibézich

na sebe Casto bere podobu jinych objektt, lidi ¢i zvitat.

Postava trickstera ma své protéjsky v mnoha kulturach. Vystupuje v piibézich
severoamerickych indiani kmene Winnebago (Radin, 1994), v africké kultufe se naptiklad

prolind s bohem Legba a v starofecké mytologii mé protéjSek v bohu Hermovi.

Winnborn (2011) ve své knize zdivodiuje, pro¢ je pro blues dulezita postava trickstera. V
afroamerické kultufe vystupuje postava ,,Badman®, ktera vychazi z tradice africkych $ibalt
a kejklira. Badman vystupuje s rysy, které poukazuji na postavu trickstera: je Istivy,
vrtoSivy, nezdkonny a sexualné nespoutany. Tato postava vystupovala pod riznymi jmény
v mnoha textech bluesovych pisni¢ek (napi. Stagolee, Harry Duncan nebo John Hardy).
Tyto postavy pomahaly AfroameriCaniim s vyrovndvanim se s rasovou segregaci na jihu
USA. Nyawalo (2013) ve své praci zmiiiuje ptibeh, kdy postava trickstera premeénéna do
podoby malého zvitete svoji Istivosti podvede mnohonasobné vétsi zvife. V tomto ptibehu
se vyskytuji motivy postavy trickstera (schopnost postavy ménit svoji podobu a jeji typicka

Istivost), zarovei se v ptibehu da najit paralela vztahu otroka a otrokare.

Badman se vyznacuje maskulinitou, nevdzanou sexualitou, a také urcitou tragi¢nosti. A
pravé vtomto smeéru se bluesovi hraci stouto postavou cCasto ztotoznovali (Winborn,

2011). Jako ptiklad slouzi nespoutany Zivot pfedniho amerického bluesového hrace
50



cey

Roberta Johnsona, Zijiciho v obdobi 30. let 20. stoleti, ktery podle legend zemiel velice

mléad na nasledky otravy z rukou zarlivého manzela.

Postava Badmana (stejn¢ jako trickstera) vystupuje v kontextu evropské moralky
kontroverzn€. Jeho typické vlastnosti mizeme vnimat jako stinové aspekty lidského
chovéni. Badman je Istivy podvodnik, blaznivy a zlodé€jsky. Postava Skodoliba a sexudlné
nevazana. Jelikoz se bluesovi hraci stémito postavami ztotozinovali, byli brani jako
pochybni a blues bylo prohlasovano za ,,d’ablovu hudbu® (Winborn, 2011). Kerényi (2005)
ale k tomuto temnému aspektu postavy trickstera dodava, Ze tato postava byla puvodné
brana jako entita bozského charakteru, ktera musela uvolnit misto pro pravého a silngjsiho
kiestanského boha. Ptisuzovani d’abelskych vlastnosti tricksterovi mohlo mit pfic¢inu v
tom, ze jako mytologickd postava nezapadal do tehdejSich teologickych méfitek.
Mytologicka dulezitost trickstera spo¢iva v odkryvani stinovych, potlaéenych vlastnosti
lidského chovani (Winborn, 2011).

Podle Junga (2005) nema moderni civilizovany ¢lovek piistup k podstaté myta tak, jako v
nechdpe vsak podstatu toho, pro€ jej vykonava. Jung piSe, Ze 1idé si nechtéji pfipustit sviij
primitivni pivod. Kdyz se ¢lovek stal civilizovanym a modernim, musel si zobjektivizovat
svij klamny a podvodny Sibalsky ptivod. Tim vznikla postava trickstera. Tato postava je
pozlstatkem na$i primitivni a stinové identity. PfestoZe obsahuje tyto nase vlastnosti, které
bychom nejradéji potlacili, stdle se v nids mytus udrzuje ztoho divodu, Ze postava
trickstera je navic spojena s komicnosti a veselosti. Proto je naptiklad motiv trickstera
prenaSen na stiedoevropské Sasky nebo klauny (Radin, 2005). Tento mytus spojeny s

postavou Sibala nebo kejklite je v nas v urcité podobé¢ stale udrzovan.

Mytologicka postava kejklife ma sviij protéjSek také v feckém bohu Hermovi. Ten rovnéz
neuznava hranice. Hermes, stejn¢ jako postava trickstera, méa zalibu ve Skodolibych a
Istivych zertech (Jung, 2005). Vystupuje taky jako méni¢ tvarli. Je neustdle se ménici a
vyvijejici, presto si vSak dokaze zachovat néco ze svoji piivodni esence (Winborn, 2011).
Hermes v sobé sjednocuje protiklady. Je zarovein duchovni i fyzicky, dokonaly a
nedokonaly (Nakonecny, 1994). Podle Junga Hermes symbolizuje dosazeni psychické

integrace pomoci spojovani protikladd v mysli.

Podobné vystupuje africky kejklitsky bih Legba (Winborn, 2011). Ten je popisovan

zaroven jako nadlidskd i podfadna bytost, muz i Zena, benevolentni i malevolentni. Pfi
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chtizi kulhd, nebot’ jedna noha mu jde ve svété lidském a druha ve svété bozském. Postava

kejklife tedy z ¢asti poukazuje i na spojeni protikladu.

4.1.3 Posvatné a profanni

Po analyze pisemnych texti se z praci zaCal vynofovat transcendentni aspekt blues.
Kategorie s tématem nabozenstvi, moudrosti nebo filozofie zde mohou poslouzit jako
empiricky doklad. Je patrné, ze dotdzani muzikanti maji prozitek blues spojeny se sebe-
presahujicim, dalo by se fici az ndbozenskym zazitkem. Povazuji proto za dulezité zminit
zde tento koncept Mircea Eliadeho, nebot’ 1ze na zakladé vypovédi respondentt najit jistou
podobnost mezi bluesovym muzikantem a ,,nabozenskym ¢lovékem*. Tuto podobnost Ize

najit ptedevs§im ve vnimani a prozivani okolniho svéta, v tomto ptipad¢ blues.

Eliade (2006) popisuje posvatné a profanni jako dva rizné zpisoby lidské existence ve
svéte. Profanni jsou mista a véci bézného uzitku. Jsou to vSedni véci, které¢ zazivame a
pouzivame den ode dne. Oproti tomu posvatné elementy v sobé obsahuji urcitou ,,energii”,

nabozensky ptesah a specificky vyznam.

Eliade popisuje ,,nabozenského ¢loveéka®, ktery dokaze rozlisit posvatné od profanniho.
Tento nabozensky ¢lovék nevnima svét kolem sebe homogenné, protoze mu posvatné svoji
kvalitou vystupuje z profanniho prostoru. Posvatné ma schopnost projevovat se a Eliade
pro tuto schopnost ustanovuje pojem "hierofanie" (doslovné '"ukdzdni néceho
posvatného"). Hierofanie mize mit podobu transformace bozské esence do profanniho
pfedmétu. Nendbozensky CElov€k mulze vidét strom jako obycejny, profdnni predmét,
kdezto pro nabozenského ¢lovéka muze tentyz strom figurovat jako strom posvatny. Tento

strom pak svoji kvalitou vystupuje nad jinymi profannimi stromy.

Tento zpiisob percepce okolniho prostoru by se dal najit i v prozivani bluesovych
muzikanti. Z jejich texti je totiz patrné, ze dotazani muzikanti prozivaji v blues zkusenost,
ktera se svoji kvalitou lisi od jinych typh zéazitki. Toto lze naptiklad vypozorovat v tom,
jak blues srovnavaji s ostatnimi zanry. Pisi, Ze je nebavi populdrni hudba nebo tanecni
disco. Tyto zanry, podle jejich popisu, bud'to nedosahuji stejné hloubky, anebo se
soustied’'uji na obraz svéta, ktery se neshoduje s jejich. Kazdopadné v téchto hudebnich
zanrech nenachazeji stejny prozitek, ktery jim pfinasi blues. Blues z jejich perspektivy
pfinasi katarzi, prehodnocuje jejich zivotni postoje a poskytuje urcity druh nabozenské
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zkuSenosti. Toto prozivani se kvalitativné 1isi od jinych typl zazitka s jinymi hudebnimi
zénry. Na tomto lze usoudit, ze osloveni muzikanti maji schopnost odliSit posvatné od
profanniho. Blues ma schopnost svoji kvalitou vystoupit z profdnniho prostoru a projevit
se jim. Prozivani bluesového muzikanta jde tedy uchopit skrze srovnani s prozivanim

nabozenského ¢loveka, jak ho popisuje Eliade.

Oproti nabozenskému ¢lovéku stoji prozivani svéta nenabozenského c¢lovéka (Eliade,
2006). Ten vnima svét jako profanni, ktery je homogenni a neprojevujici se. Jeho
stejnorodost je zpusobena tim, ze v ném nejsou zadné kvalitativni zmeény, kterymi
disponuje prostor posvatny. Pro moderniho nenabozenského c¢lovéka jsou napiiklad
veskeré fyziologické procesy — jako vyziva nebo sex — spjaté Cisté s biologickymi ukony.
Oproti tomu, u ndbozenského ¢lovéka mohou nékteré z téchto aktivit vystupovat a stavat se
posvatnymi. Stejnorodost profanniho zplisobuje Spatnou orientaci ve svété, protoze ¢lovék
v ném nemuze najit urity jednotny opérny bod. Existence posvatného tim, ze narusuje
homogenitu prostoru, tento opérny a stiedovy bod poskytuje. Posvatné zlepSuje ¢lovéku
orientaci v profannim svété plném chaosu. A jelikoZ respondenti popisuji blues jako oporu,
kterd jim pomaha prekonavat té¢zké zivotni situace a poskytuje bezpecny prostor, je mozné

domnivat se, Ze stejny opérny, bezpecny bod plni i blues pro své muzikanty.

Z toho diivodu, ze posvatné poskytuje orientaci v profannim svété, ma ¢loveék tendenci
budovat si kolem sebe posvatny prostor za pomoci ritualu (Eliade, 2005). Rituadl ma
schopnost transformovat profanni misto do posvatného mista (Moore in Winborn, 2011).
To muze fungovat napft. v ptipad¢, kdy komunita lidi obsazuje nové tizemi. Toto budovani
nového nevystupuje jako profanni prace, nybrz je vniména ¢leny komunity jako paralela s
tim, jak jejich bohové tvofili samotny svét (Eliade, 2006). To znamend, ze ritual se
neskldd4d z profannich tkont, ale je to jakési boZskd nipodoba. Budovéani posvatného
nazyva Eliade ,kosmizaci“, Cili uspofadavanim chaotického profanniho prostoru. Je to

jakési posvéceni prostoru. Kosmos dava nabozenskému ¢lovéku smysl.

Nendabozensky cloveék je vysledkem moderni spolecnosti. Je desakralizovany a elementy
vystupujici v jeho zivoté ztratily duchovni vyznam. Nendbozensky clovék odmita

transcendenci a pfijima svoji tragickou existenci ve sveté.

Koncept posvatného a profanniho uvadim z toho diivodu, abych na ném vysvétlil fakt, ze
muzikanti maji schopnost odliSovat tyto dvé modality. Vnimaji kolem sebe aspekty, které

maji spojené s transcendentnimi zkuSenostmi, a aspekty, které téchto kvalit nedosahuji.
53



Muzikanti v blues prozivaji posvatné zkuSenosti, které u jinych hudebnich zanr
nepocituji. Blues pro né vystupuje jako orientace v profannim, homogennim svété. O to
vice z toho divodu, ze blues ma na druhou stranu velky tematicky zaklad v profannim
svéte. Pozdéji ale bude vysvétleno, ze muzikanti rovnéz vnimaji blues jako néco, co

dovede s posvatnym a profannim specificky pracovat.

4.2 Centralni koncept — zazitek unitarni reality

Winborn (2011) stavi svoji knihu na konceptu unitarni reality. VySe jsem zminil tii
teoretické koncepty, které je mozné uvést do souvislosti se sebranymi daty. Divodem, proc¢
1 pro nas vystupuje unitarni realita jako centralni koncept, je ten, Ze fenomén Samanstvi,

postava kejklife 1 posvatné a profanni 1ze vztdhnout ke konceptu unitarni reality.

4.2.1 Unitarni realita

Unitarni realita je koncept Ericha Neumanna, analytického psychologa a Zdka C. G. Junga.
Spolu s Jungem by se dal Neumann oznacit za jednoho z prvnich autorli, zabyvajicich se
hlubokou participaci (Winborn, 2011). Neumann svoji teorii Unitarni reality stavi na
Jungové praci o "participation mystique" (n¢kde uvadéné jako mystické ucastenstvi). Toto
je pojem zakotveny v antropologii, pivodné pochdzejici od francouzského filozofa
Luciena Lévy-Bruhla. Participation mystique vyjadiuje ur€ité participativni pouto mezi
objektem a subjektem, kdy si subjekt jasné neuvédomuje rozdil mezi sebou a objektem.

(Sharp, 1991).

Neumann fiké, ze existuji dva stavy védomi. Prvnim stavem je ,,conscious knowledge®,
ktery je uzce spojeny s nasim ego-komplexem. Tento stav védomi tiidi naSe zkuSenosti do
polarizovanych, oddélenych kategorii. Druhym stavem je pak ,.extraneous knowledge®,
ktery ma schopnosti pfesahujici vniméani ego-komplexu. Neumann tvrdi, Ze moderni
¢lovék se zamé&fuje na stav ,,conscious knowledge®, ¢imZ mu unika povédomi o jednoté a
kontinuité okolniho svéta. Postupné ztracime kontakt s tim, co prozivame skrze emoce a
intuici, a tim tihneme k mrtvému a homogennimu svétu. Proto ozivuje ideu participation
mystique, u které odmitd jeji pouZiti pouze v kontextu mysSleni primitivnich naroda.
Pouziva termin ,,field knowledge®, ktery oznacuje za novy typ vnimani, které si zachovava

charakter participation mystique. Je to vnimani, které spojuje vnitini a vnéjsi. Vnimani
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zprostiedkovavajici ur€ity prostor, jenz poskytuje unitarni zazitek.

Unitarni realita je prostor, ktery je spjaty s ritudlem, ndbozenstvim a uménim. Indikatorem
pro zazitek unitarni reality je pocit souvislosti, vzajemné sympatie, erotu nebo vzajemné
propojenosti. Neumann tvrdi, ze pocate¢ni neodliSenost mezi ditétem a matkou byva
prvnim zazitkem unitarni reality. Uvnité unitarni reality zazivame pocity sjednoceni.

Prozivame, ze néco, co bylo ptivodné oddéleno, se znovu vraci a spojuje.

Moderni ¢lovék vnima okolni svét ve vzajemnych polaritich v ramci ,,conscious
knowledge®. RozliSuje mezi fyzickym a psychickym, vnéjSim a vnitfnim nebo mezi
objektem a subjektem. Unitarni realita ale nabizi prozitek, ktery lezi za hranici
dichotomického vnimani svéta, jehoz percepci nam zprostiedkovava ,,conscious
knowledge®. Uvnitf unitarni reality je rozdil mezi témito protiklady oslaben. Neexistuji zde
paradoxy. Unitarni realita ndm zprostiedkovava zazitek, kdy vedle sebe stoji dva
protiklady, aniz by mezi nimi byl zdtiraznén jejich rozdil.

Neuman tvrdi, ze moderni C¢loveék ztratil kontakt s unitarni realitou. UZ naS svét
zkuSenost unitarni reality je tu od toho, aby nds do toho naSeho plivodniho stavu vracela.
Do stavu, kde jsme tolik neodd€lovali nasi racionalni slozku od emocionalni. Unitarni
realita ma 1écivy Uc¢inek na psychicky stav jedince, ktery vychazi z pftiliSného oddéleni
moderniho c¢lovéka od jeho primitivniho plivodu. Od dob, kdy jsme tolik vlivem

,conscious knowledge* netiidili zkusenosti do vzajemnych polarit.

Moderni ¢lovék se jiz nemlze vratit do svého primitivniho zplisobu uvazovani. Do
takového stavu participace, kdy se stira rozdil mezi sebou a objektem jako v piipadé
»participation mystique*“. Misto toho objevuje zazitek unitarni reality, kterd mu nabizi
participaci se ziskem svoji vlastni oddélenosti. Nejedna se tedy o navrat do primitivismu,
ale o pfechodné spojeni s naSim primitivnim zakladem pfi zachovani nasi komplexity, to

znamena, Ze unitarni realita integruje, aniz by rusila zisk diferenciace.
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4.2.2 Transcendentni funkce
Unitarni realita poskytuje zazitek koexistence protikladii, ktery ma za nasledek 1éCivy
ucinek na psychicky stav Clovéka. Jinym terminem pro tuto integraci protiklada je koncept

transcendentni funkce.

Jung (1997) ve své praci o transcendentni funkci zastavd nazor, ze lidstvo zaziva
technologicky a civiliza¢ni rozmach. Tento vyvoj je podle n¢j zapfi¢inén vzrlstajici
jednostrannosti  lidského mysleni. Jinymi slovy, mysleni moderniho clovéka je
jednostranné zaméfené smérem k akci, sledovani cili a k dosahovani uspéchi. Tato
jednostrannost je podle Junga nespornou vyhodou, nebot’ by bez ni spolecnost nedosahla
takovych pokrokli v oblasti védy a techniky. Zaroven ji ale také popisuje jako nevyhodu.
Clovék totiz upina svoji pozornost jednim smérem a tim se ochuzuje o dalsi moznosti
svého jednani, vnimani a prozivani svéta. Viici témto déjam existuji déje protikladné, které
nebereme v potaz. A ukolem transcendentni funkce je tyto protiklady spojovat.

Jung popisuje 1écebny ucinek transcendentni funkce v terapeutickém procesu na piipadé
spojovani obsahii védomi a nevédomi. Tyto obsahy jsou si navzajem komplementarni —
vici védomému ukonu existuje dopliujici protikladny obsah v nevédomi. Transcendentni
funkci v tomto pripad€ poskytuje terapeut, jenz zjisti, v ¢em se oba obsahy doplituji, a tim
je spoji. Ze spojeni téchto polarit potom nevznikd tenze, kterd by vychazela z jejich
protikladnosti. Transcendentni funkce ale nespojuje pouze obsahy védomi a nevédomi.
Transcendentni funkce zprostiedkovava mezi protikladnymi pozicemi obecné — mezi
vnitinim a vnéj$im, poznanim a emocemi, zdmérnou aktivitou ega a tim, co neni v nasi
moci. Jeji 1é¢iva sila pak prameni z toho, Ze spojenim protikladii nevnimame svét jako

polarizovany, ale jako jednotny.

Vyznam transcendentni funkce neni jenom v prostfedkovani polarit ve smyslu
intrapsychickych sil. Jeji vyznam je rovnéz v ,,tvliréim feSeni* protikladl svéta (Ulanova,
1997). Podobné se vyjadiuje i Jung. Ten tvrdi, ze dokud jsou protiklady od sebe vzdaleny,
zustavaji neinné (Jung, 1997). Svoji pasivitou zamezuji vzniku konfliktu. B€hem ¢innosti
transcendentni funkce vznika nabiti energii. Z dvou polarit zde vznik4 néco tfetiho. Z
pasivni ne€innosti vznika néco aktivniho a Zivého. Z toho plyne, Ze transcendentni funkce
ma 1 svij tvar¢i aspekt. Jung zminuje, Ze materidl vznikajici z interakce védomeého a
nevédomeého, jenz spojuje transcendentni funkce, mize byt zpracovan dvojim zpisobem —

vznikd pak tendence ke ztvarnéni nebo tendence k pochopeni. Princip ztvarnéni
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zpracovava material k umélecké tvorbé, kde jej rozmnozuje a obménuje. Tendence k

pochopeni smétuje k zjisténi smyslu materialu.

Ja se v této praci zaméiuji na princip tendence ke ztvarnéni. Bluesova hudba je piiklad
kreativni, umélecké Cinnosti. Muzikanti popisuji blues jako katarzi a o€istu duSe. Vykazuji
tim znamky tendence ke ztvarnéni jejich konflikti mezi védomym a nevédomym
prostiednictvim blues. Blues ma pro dotdzané muzikanty 1écivé ucinky. Toto lze fici na
zéklad¢ informaci z pisemnych vypovédi a rovnéz nelze opomenout vysledky dotazniku,
kde vyrazna vétSina (85%) tento fakt potvrdila. Blues ma 1é¢ivou schopnost, protoze nabizi
muzikantim zazitek sblizeni protikladi. V blues mohou protiklady existovat vedle sebe,
aniz by hudebnici vnimali tenzi v jejich vzijemnych odliSnostech. Ve vybranych
pisemnych vypovédich popisuji blues charakteristikami, které by se jinak kiizily. Blues
totiz podle nich neni vesel¢ ani smutné, neni ani jednoduché ani slozité. Blues je
charakterizovano n¢kde mezi, nese ob¢ charakteristiky najednou. Blues z pohledi

muzikantt zprostiedkovava polarity.

Unitarni realita a transcendentni funkce plni stejny ucel. Zprosttedkovavaji mezi polaritami
a timto ndm davaji moZnost nevnimat svét kolem nds jako polarizovany. Unitarni realitu
vnimdme béhem koncertu, béhem navstévy galerie. Vnimame ji rovnéz bchem
naboZenskych obfadli, nebo skrze specifické ritudly. Je to prostor, ktery nam
zprostifedkovava zazitek navazani kontaktu, spojeni se s naSim primitivnim pivodem, kdy
nase mysleni nebylo nastaveno na odd€lovani protikladi. TotéZ poskytuje transcendentni

funkece.

Jak jiz bylo zminéno, unitarni realita je obecné spjata s uménim, neni proto pro blues
exkluzivni. I skladatelé vazné hudby, jako naptiklad Igor Stravinskij, popisuji zazitky
spojené s vaznou hudbou, které by spadaly pod unitarni realitu (Winborn, 2011). Jak ale
bylo zjis§téno, blues svym typickym hloubavym a autentickym charakterem spojuje

specifické polarity.
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5. Interpretace - blues jako prostiredkovani mezi polaritami

Poté, co jsem si definoval koncept unitarni reality, se bylo tieba vratit zpét ke kategoriim a
interpretovat je. Kategorie, které vyvstaly z vypoveédi muzikantd, totiz obsahovaly zjevné 1
skryté charakteristiky, popisujici blues protikladnymi vlastnostmi. To napovidalo tomu, ze
muzikanti vnimaji blues jako prostor, ktery jim dovede zprostiedkovavat zazitek
koexistence protikladi. Tato kapitola je pokus zformulovat tyto protiklady. Z procesu

interpretace z dat emergovalo sedm protikladt

5.1 Veselé a Smutné

Blues jako hudebni zanr je ve vSeobecném minéni tradi€né spojen se smutkem, splinem
nebo tragédii. O tom vypovida jak vysledek dotazniku, tak i nékteré odpovédi dotazanych
respondentl. Blues se kloni ke smutku piedev§im obsahem svych textu, které se zabyvaji
krizovymi zivotnimi udalostmi a temnéj$imi strankami lidskych vlastnosti — smrti,

opusténim, zarlivosti nebo zradou (Winborn, 2011).

Pfes vSechny tyto informace ale bluesovi hra¢i neuvadéji, ze by smutek byl jedinou emoci,
kterou by pifi jeho hrani citili. Muzikanti zduraziuji pfedev§im pravost a hloubku
materidlu, objevujiciho se v blues. V pisemnych pracich muzikantl vystupuje blues
pfedevsim jako autentické a vychézejici z realného Zivota. Z toho prameni i redlnost a
autenti¢nost pocitli, které z blues emerguji. Tyto pocity nemusi byt pouze depresivni,
muzikanti zdaraziuji v tomto ohledu, ze skrze blues lze vyjadiit Siroké spektrum emoci.
Stejné tak Titton uvadi, Zze "feeling blue" nutné neznamena citit se smutné, ale citit urcity

komplex emoci. (Titton in Winborn, 2011).

Titton rovnéz pise, Ze blues svym zaméfenim nemusi byt soustfedéno na negativni Zivotni
zkuSenosti, ale na oslavu zivota. To koresponduje s vypovédi muzikantii. Ve vétSim poctu
se Vv pracich objevovala tvrzeni, Ze blues je naopak veselé, spojené s Zivelnosti, tancem,

Zenami a obecné s uZivanim si Zivota. Blues ma se sebou uzce spjaty dionysky prvek.

PrestoZe podle respondentll Ize skrze blues vyjadfit Siroké spektrum emoci, v jejich pracich
dominuji dva pocity — radost a smutek. Smutek se objevuje u témat textt, zkusenosti
starych bluesmanti nebo v obecném chéapani bluesové hudby. Radost a uvolnéni pak

respondenti popisuji pii hrani blues. Blues dovede s témito emocemi specificky pracovat.

Blues vyvolava v ¢lovéku napéti a tenzi. A to jednak tradi¢nim obsahem svych textd, ale 1
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po strance hudebni diky disonantnim akordim a ténim (Winborn, 2011). Cilem blues ale
neni udrzeni této tenze, ale jeji sméfovani ke katarzi. Muzikanti ve svych pracich popisuji,
ze blues ma ocistny charakter. Blues, a¢ je svymi tématy smutné, pomaha toto vnitini
strddani zmirnit, nebo upln¢ odeznit. Tento proces Casto doprovazeji afektivni projevy —
muzikant ma moznost se béhem hrani "vykficet a vyplakat" ze svého trapeni. Toto tvrzeni
se vyskytuje jak u samotnych muzikantti, tak i u Winborna (2011), ktery piSe, ze zkuSenost

z blues lze vyjadiit i vykiiky, sténanim nebo pla¢em interpreta.

Hudebnik skrz tyto afektované projevy podstupuje stav srovnatelny s abreakci. Blues méa
proto ocCist'ujici a ulevny charakter. Uvoliiuje v nds tenzi, kterd k ndm ptichéazi z redlného
zivota. Blues figuruje pro hudebniky jako nastroj, ktery negativni pievadi na pozitivni —
smutek z tézkych Zivotnich situaci dovede pretransformovat na radost. Podobné se v rdmci
tohoto tématu vyjadiuje i Winborn (2011), ktery metaforicky popisuje, ze radost se v blues

rodi z bolesti.

Pro muzikanty ma blues v sob¢& charakteristickou vlastnost stavét vedle sebe protikladné
emoce — radost a smutek. Do blues muzikant pfichazi se smutkem pramenicim z jeho
zkuSenosti, blues ho vSak t&8i, protoze mu dokaze pfinést tlevu od tohoto smutku.
Muzikanti zpivaji o svych negativnich zivotnich zkuSenostech, zaroven vsak pfitom citi
radost z hrani. Radost a smutek zde v jeden okamzik stoji vedle sebe, a rozdil mezi nimi je
transcedentovan. Blues je pro hudebniky spojené jak se smutkem, tak s radosti a neni zde

tolik vnimana vz4jemna protikladnost téchto dvou emoci.

5.2 Muzské a Zenské
V pisemnych vypovédich bluesovych muzikanti se objevuje muzsky prvek obsazeny

V blues. Zaroven respondenti vnimaji blues ve vlastnostech, které se vice dotykaji Zenstvi.

Z pisemnych vypoveédi muzikantl jasné vyvstdva muzsky prvek obsaZeny v blues. Prvni
znamkou muzského aspektu v blues je shoda nékterych respondentii v tom, Zze by blues
mélo byt muzského nebo stiedniho rodu kvuli jeho Zivelnosti, a aby timto mohlo sméfovat
smérem k Zen&. Rovnéz se v pracich zdlraziuje, Ze blues neni hudba pro "slabochy" nebo
"babovky", ale pro pofadné chlapy. Z toho vyvstava pozadavek na urcitou maskulinitu
bluesového fanouska. Muzikanti nezdiraziuji pouze tyto tradicné genderové muzské
vlastnosti, nybrz kladou i diraz na urcitou pravost a hloubku vlastnosti, které by mél muz
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mit. Nekladou diraz pouze na vnéjsi, povrchnéjsi charakteristiku — jako silu — ale i na
mnohem niternéjsi vlastnosti jako "velké srdce" ¢i "hloubka duse". Toto koresponduje i se
shodou muzikantd v tom, Ze bluesovy hra¢ by nemél byt, co se tyce piistupu k blues, ani
povrchni, ani pfili§ vyumélkovany. Oboji totiz posouva blues a jeho hrace od té pravosti,
na kterou muzikanti ve svych pracich kladou duraz. Blues tedy pro muzikanty vystupuje

jako muzika pro pravé chlapy.

O muzském aspektu v blues lze hovorit jesté také proto, Ze se ve vybranych textech
objevuji rysy, které poukazuji k postavé trickstera. Jak jiz bylo feceno, postava trickstera
vystupuje jako typicky maskulinni figura (Hopcke, 1994). Winborn (2011) ve své knize
vysvétluje historicko-kulturni dileZitost postavy trickstera a jeji vliv na afroamerickou
komunitu a stylizaci bluesovych hudebnikti. Ve vybranych pracich se ale nevyskytuji zadné
explicitni vypovédi 0 tom, Ze by se samotni respondenti vnimali jako kejklifi nebo
Sibalové. To miize byt vysvétleno diametralné odliSnym kulturnim zédzemim a odlisné
historii. Pfesto se zde ale vyskytuji znamky toho, ze muzikanti z blues vnimaji jeho

kejklitsky zéklad.

Respondenti popisuji, Ze v blues se vyskytuje vtip, ,, rozverna ironie* a ,,skdadliva radost *.
Muzikanti rovnéz popisuji blues ve spojitosti se zabavou. Tyhle nepatrné prvky poukazuji
K postavé trickstera — postava, ktera tropi Skodolibé Zerty, ale rovnéz pusobi komickym
dojmem K obveseleni a zabavé. RovnéZz zde jeden respondent uvadi odkaz vyznamného
amerického bluesového hrace Muddyho Waterse. Popisuje jej jako egoistického a
sebevédoméeho. Vzhledem k informacim o jeho nespoutaném zivoté, které nam poskytuje
literatura, m&l Muddy Waters k postavé trickstera velice blizko (Wald, 2014). Pro jednoho
z respondentt nechal Muddy Waterse ve svych pisnich tuto stopu a tento kejklifsky aspekt
jej viditeln€ oslovil. Z téchto nepatrnych sttipkti 1ze usoudit, ze 1 dotdzani muzikanti stale

vnimaji v blues obraz trickstera, ktery sam o sob¢ vystupuje jako maskulinni postava.

Jakkoli blues vystupuje jako typicky muzska zalezitost, objevuji se zde 1 elementy, které
blues vice posouvaji k "Zenskému". Zde je ale nutné rozliSit dva typy "Zenstvi". Prvnim
typem je pohled na Zenu jako na partnerku. Zeny a partnerské vztahy maji v bluesovych
textech prominentni misto, avSak ve vypovédich muzikanti se vyskytuji v mens$im
méfitku. Jeden muzikant barvité ptirovnal hru na hudebni nastroj k milostnému aktu —
oboji je za icelem udélat Zenu Stastnou. Tim si respondent obhajuje tvrzeni, Ze blues musi
byt muzského rodu, jak jiz bylo zminéno.
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Ovsem ve vétsi mife se v muzikantskych odpovédich objevuje obraz Zeny, ktery by se dal
oznacit jako matetsky. Blues zprostfedkovava muzikantim zazitek bezpe¢ného prostoru.
Skrze blues muze jit clovék hloubé€ji do sebe, nez v jinych béznych situacich a miize si ze
sebe "vytahnout" to, co sam chce. Tato schopnost kontroly toho, co vyjde na povrch skrze
hudbu, a co ne, znamena bezpeény prostiedek k vlastni introspekci. Muzikanti popisuji
blues jako oporu pomahajici v pfekonavani tézkych zivotnich situaci. Objevuji se zminky o
tom, ze blues vystupuje nedirektivné. Rovnéz jeho schopnost katarze poskytuje clovéku
utéchu. Také je dilezit¢ zminit, Ze podle vysledku dotazniku, se odpovédi na Skale
"pecujici — ohrozujici" klonily smérem k pecujici. Rovnéz tak respondenti dotazniku
vnimali blues jako spiSe mirné, stabilni a trvalé, coz rovnéz nepiimo odkazuje k vnimani

blues jako néceho bezpe¢ného a matefského.

Tyto prvky — bezpe¢ny prostor, opora a Gtécha — se protinaji v matefstvi a rovnéz vystupuji
jako protiklad ke klasicky muzskému prvku v blues. Muzikanti vnimaji blues jako typicky
muzské ("pro poradné chlapy s velkym srdcem"), zdroveil si vSak na ném ceni jeho
bezpecnosti, otevienosti, schopnosti pecovat a dodavat zivotni oporu. Coz jsou vlastnosti,
jez se blizi zenskému matefskému aspektu. Blues pro své muzikanty zprostfedkovava

zazitek muzskosti a Zzenskosti.

5.3 ,,Staré dobré* a inovativni

Z praci dotdzanych muzikantl vyvstavaji dalsi dvé velice specifické polarity. Blues je
podle nich na jedné stran¢ stalé, neménné a ¢asem osvédcené, na druhé vSak vystupuje
jako zdroj Zivelnosti, energie a prostor pro nekoneéné¢ mnoho zpusobl vyjadieni. Blues

kombinuje v jistém slova smyslu uzavienost a otevienost.

Jeho uzavienost je mySlena jako urcita konzervativnost. Blues je to ,,staré dobré®, jehoz
zékladni esence a forma zistala napti¢ vyvojem hudby relativné stejna. Muzikanti se v
tomto piipadé nejcasteji vyjadiuji o jeho zakladni formé — ta se stale sklada ze tfech akordi
(toniky, subdominanty a dominanty) a z péti tonové stupnice — tato forma vystupuje jako
lety spolehliva a ovéfena. Forma blues se v tomto ohledu Spatné upravuje nebo inovuje a
blues timto vystupuje jako rigidni. Jeho stalost a konzervativnost neni jen v jeho technické
formé. Blues je jeho muzikanty Casto srovnavano s nabozenstvim, filozofii nebo i s

abstraktnimi pojmy, jako je napiiklad moudrost. VSechny tyto pfirovnani maji urcity
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spolecny aspekt v trvalosti, stalosti a hloubce. Osvojeni si blues obsdhne podle muzikantt
cely zivot. Je zde v tomto aspektu ptripodobnované k néjaké hluboké nauce srovnatelné s
filozofickym ucenim, kde ¢loveék nikdy nedojde k bodu, kdy by mohl fict, Ze si dané uceni
dokonale osvojil. VSechny tyto elementy, které vyvstavaji z prozitkli muzikantti, formuji

blues jako néco tradi¢niho, konzervativniho, stalé¢ho a rigidniho.

Muzikanti ale i pfes tuto konzervativni stranku popisuji blues jako néco otevieného, co
dava hraci prostor a energii. Blues dava muzikantiim velké mnozstvi prostoru pro vlastni
sebevyjadieni. Neni postaveno na predepsaném notovém zapisu, jako napiiklad vazna
hudba. Tim, Ze je bluesovd forma jednodussi, nez forma vétSiny skladeb vazné hudby,
umoznuje muzikantim snadnéjsi orientaci, a tedy vice prostoru pro vlastni interpretaci a
expresi. Blues v tomto ohledu vystupuje volné a oteviené. Muzikanti rovnéz zduraziuji
energickou podstatu a silu blues. Davaji diraz na rytmus, ktery ¢lovéka dostava do stavu
transu a ktery podporuje lidskou zivelnost. Popisuji energii, kterd ma vliv na télesnost a

ktera pulzuje mezi dvéma interprety nebo mezi interpretem a publikem.

Blues se tedy v prozitku muzikantd stavi zaroven do dvou protikladnych pozic. Vystupuje
jako ,staré dobré* diky svoji rigidni formé, stilosti a zahloubané konzervativnosti ale
zaroven pro muzikanty vystupuje jako ,,mladé a svézi“, a to svoji zivosti, proménlivosti v

interpretaci a moznosti inovace v hudebni improvizaci.

5.4 Jednoduché (které neni povrchni) a slozité (které neni vyumélkované)
., Pokud to ma byt hodne dobré, musite mit mimorddny talent. Ale hrat jazz se
do jisté miry naucit da, podobné jako se da naucit klasice... ... Kdyz budete chtit
hrat jako Coltrane, nebude to sice Coltrane, ale pro bézného posluchace v tom
nebude velky rozdil. Jen vam to zabere treba deset let. Bluesova muzika
pracuje formalné s jednodussim materidlem a o to je to tézsi. Na malé plose se
musite umet vyjadrit daleko presnéji a emotivnéji.” - Lubo$ Andrst (Sojkova,

2013, str. 14)

Blues rovnéz, jak uz bylo dfive vysvétleno, spojuje dal$i dvé protikladné vlastnosti — je
jednoduché, ale zaroven slozité. Muzikanti zaroven dodavaji, ze ona jednoduchost by
neméla sklouznout k povrchnosti a slozitost by neméla nabrat vyumeélkovanosti. Oba tyto
nezadouci aspekty by blues posunuly od jeho ,,pravosti“
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Typicka bluesova tfi-akordova forma déla z blues pomérné nekomplikovany hudebni zanr.
Blues je podle muzikantli jednoduché, coz popisuji jako pozitivni vlastnost. Jeho
jednoduchost poskytuje urcité vyhody — jeho technicka forma se rychle uci a sndze se v
ném orientuje. OvSem predstava, ze blues vystupuje jako zanr, ktery si ¢lovék rychle
osvoji, je mylna. Muzikanti pisi, Ze tato mySlenka miize hudebniho hrace svést k tomu, ze
blues zacne hrat povrchné. Osvojit si tfi akordy a pét tonl neni skutecné slozité. Pravy
muzikant ale musi prokdzat mnohem hlubsi pfistup. V pracich se nelze setkat s pfesnou
definici, jak by tento hlubsi pfistup mél vypadat. Respondenti se ale Casto vyjadiuji v tom
smyslu, Ze spravny bluesman by mé¢l mit velké srdce, odvahu ponofit se do hudby nebo
schopnost béhem hrani uvolnit své emoce. Blues je tedy v jistém ohledu jednoduché. Je
zde ale paradox. Ne kazdy dovede k blues zaujmout vySe popisovany hluboky a niterny

ptistup. To déla z blues vyrazné slozity zéanr.

Technickd jednoduchost blues vytvaii spoustu prostoru pro vlastni inovaci a hudebni
improvizaci. A ¢im vice je zde misto pro vlastni improvizaci, tim vice je zde misto pro
muzikantiv osobni pfistup. Blues je technicky nekomplikované, proto se s nim da v tomto
ohledu vice manipulovat, nez napiiklad s vaznou hudbou. Vyplnit ale takovyto prostor
autenticky nedovede kazdy muzikant. Respondenti vyjadiuji schopnost dobie rozlisit, jestli
interpret prostor, ktery blues nabizi, spravné vypliuje (tzn. hraje). Muzikanti popisuji, Ze
hrat blues spravng, je slozité (a tudiz podle nich ,,neni pro kazdého*). Nekteti muzikanti se
potom pokouSeji dohnat tuto sloZitost ve své technice hry, ¢imZ pak jsou piehnané
sofistikovani a vyumélkovani. Pak ale nespliiuji dilezity pozadavek toho, jak by blues
mélo vypadat — neni pak autentické. Blues je t€Zké expresivné vyjadiit a tento fakt nejde

vyrovnat dokonalou technikou hry.

Pro blues jsou tyto dvé vlastnosti — jednoduchost a slozitost — klicové. Blues je ma
schopnost spojit tak, Ze muzikanti tyto dvé protikladné vlastnosti zazivaji komplexné a
provazané. Je nutné zduraznit, Ze ona komplikovanost blues vychazi z jeho jednoduchosti a
nemohla by bez ni existovat. Jednoduchost poskytuje to, co je na blues nejvice
komplikované. Poskytuje prostor pro autentickou a hlubokou expresi. Pro to, co jeden
respondent popisuje jako ,.krdsu a zdroven zradu“. Kombinace jednoduchosti a sloZitosti

vystupuje pro dotdzané muzikanty jako dilezita a nedilna soucast jejich percepce blues.
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5.5 Posvatné a profanni

V této podkapitole je dulezité, aby nedoslo k nedorozuméni. V ptredchozi stejnojmenné
kapitole jsme si vysvétlili, Ze muzikanti maji schopnost odliSovat kvalitativni rozdil mezi
posvatnym a profannim. Blues pro n¢ vystupuje s kvalitou posvatnych zkusenosti na rozdil
od zbylych, béznych hudebnich zard, které jim tyto transcendentni zkuSenosti neposkytuji.
Bluesovy hrac by se tedy dal pfirovnat k ,,nabozenskému clovéku* jak jej popisuje Eliade
(2006). Bluesovy hrac ale dokaze rozpoznat posvatné a profanni i v ramci blues jako zanru.
Z pisemnych vypoveédi Ize usuzovat o tom, ze bluesovy muzikant vnima profanni zéklad
blues a ptitom proziva jeho posvatnou stranku. Blues totiz vedle sebe stavi (a soucasné

také spojuje) dalsi dve své protikladné stranky — profanni a posvatné.

Profanni je v blues obsazeno ptedevsim v jeho textech. Jeden muzikant napsal: ,,Co se
stane, kdyz obratis blues? ...Ze rano vstanes, vrati se ti milovand Zena a v boudé ti obZivne
pes . Tento vtip ndm nepiimo fikd, o ¢em se v blues zpiva. Typickymi bluesovymi tématy
jsou laska, opusténi, smrt, ale i gambling, zrada, nevéra, sex, prace (Winborn, 2011).
Winborn piSe, Ze tyto témata jsou zdkladnim kamenem lidské existence. Blues Cerpa z
bézného lidského Zivota a z jeho obycejnych problémil. To koresponduje s vyjadienim
muzikantd, kteti se v pracich shoduji v tom, Ze blues zobrazuje Zivot ve své realné podob¢.
Muzikanti rovnéz pisi, Ze blues slouZzilo k tomu, aby se lidé v klubech uvolnili, navodili si
dobrou ndladu a bavili se. Blues pojmenovava véci okolo nas, véci bézného uzitku a
béZného prozivani — véci profanni. Blues svoji podstatou patii spiSe do hospody, nezli do

kostela.

Ackoliv blues vychéazi z profanniho, béZzného zivota, ve vybranych pracich je na prvni
pohled patrné, ze prozitek, ktery bluesovi hraci pti hrani blues zazivaji, je velmi blizky k
naboZenské, transcendentni zkuSenosti. Muzikanti se doslova vyjadiuji, Ze blues figuruje v
jejich Zivote jako nabozenstvi, zivotni filozofie nebo jako dusevni strava. Pti hrani zaZivaji
silu proudici jimi a ostatnimi. Rovnéz, kdyz definuji blues jako katarzi nebo oc€istu duse, 1
zde je obsazen transcendentni zazitek. Toto jsou popisy néceho, co neni soucasti bézné¢ho
zivota. Je zde ona kvalitativni zména, kterd napovidd tomu, ze blues pro své hrace
vystupuje zaroven jako posvatné (Eliade, 2006). Ma schopnost hierofanie, tedy projevovat
se a vystupovat jako zZivé.

J

Stejné jako naboZensti lidé dokazi rozliSovat mezi kvalitou profanniho a posvatného, stejné

tak bluesovi hraci dokazi kvalitativné odlisit blues od ostatnich zanrt. Vyjadfuji se v tom
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smyslu, Ze je nebavi povrchni hudebni zanry (napf. popova hudba nebo disco). Tyto
hudebni zanry u nich nevyvolavaji transcendentni zazitky, jaké popisuji u blues. Blues zde
vystupuje na vyssi prozitkové urovni, jako posvatné v profannim. Muzikanti ze svoji
perspektivy popisuji hierofanii, tedy schopnost ,projevovat se“ (ve vySe zminéném

Eliadové slova smyslu) na rozdil od jinych hudebnich zanrt.

Blues ma schopnost spojovat profanni a posvatné aspekty lidské existence. Je uzce spojeno
s béznym zivotem kolem nés a s jeho starostmi, zaroven muzikantim poskytuje
transcendentni zazitek pfi jeho hrani. Ob¢ strany jsou pro blues diilezité. Bluesovy zpévak
nezpiva o duchovnich a nabozenskych tématech, které jsou predmétem zpévu v kostele.
Zpiva o tom, jak jeho zena utekla s jeho nejlepSim kamarddem. Rovnéz blues nemiize
existovat bez transcendentniho prozitku, ktery muzikanti proZzivaji jako energii, katarzi

nebo zZivotni moudrost. Blues umoznuje prozit posvatné v profannim.

5.6 Objektivni a subjektivni

Muzikanti ve svych pisemnych textech popisuji, Ze blues jim dovede navodit stav, pfi
kterém pocituji stav pfiblizeni, naladéni nebo rezonovani se svymi spoluhraci a posluchaci.
I Winborn (2011) ve své knize popisuje existenci urcité sdilené bluesové zkusenosti béhem
koncertu. Takovy stav, kdy dva a vice individualit sdili jeden subjektivni stav, se dd oznacit
za intersubjektivni (Atwood, Storow in Winborn, 2011). Vzhledem k informacim, které
poskytuji jak literatura, tak samotné vypovedi respondenttl, 1ze usuzovat, Ze blues ma v
sob& obsazen vyrazny intersubjektivni charakter. Pro¢ je pro nas tato informace dulezita, je
to, ze intersubjektivni zazitky proti sobé rovnéz stavi dva protiklady — objekt a subjekt. V
blues je obsazena transcendence distinkce objektu a subjektu. Vznika tak mezi interpretem
a posluchacem vztah, ve kterém si oba dva zachovavaji své hranice, ale pfesto mezi nimi
vznikd pouto, jez je navzajem piibliZuje.

Hudebnici tento intersubjektivni stav popisuji jako komunikaci a sdileni. V jedné praci
muzikant zmifiuje, ze béhem hrani blues vi, co si mysli druhy muzikant. Dovede pfijimat
informace, které mu vysild a snazi se mu je opétovné vracet zpatky. Dalsi respondent
popisuje prozitek vymeény energie mezi sebou a publikem. Podle jeho slov dokaze on jako
interpret rozpoznat, kdy lidé kolem chtéji jeho energii piijimat. A stejn¢ tak dokaze tuto

energii vstiebavat nazpét z publika. Muzikanti obecné popisuji blues jako zplsob
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komunikace, vétSinou skrz hudebni ndstroj, kde misto jazykovych symboli vystupuji
melodie a tony. Diky tomu se mezi subjektem (v tomto ptipadé¢ zkoumanym muzikantem)
a objektem (dalSim muzikantem nebo publikem) vytvaii urcity transcendentni (sebe-

ptesahujici) stav intersubjektivniho charakteru.

Vyse uvedené informace se shoduji s tim, co ve své knize pise Mark Winborn. Ten uvadi,
7e bluesovy hra¢ béhem koncertu v sobé nachazi ur€itou svoji zkuSenost, kterou se pak
skrze text, zpév nebo pomoci hudebniho néstroje snazi vyjadfit publiku. (Winborn, 2011).
Poslucha¢i potom rezonuji s muzikantovou zkusSenosti diky tomu, Ze v sobé nachazeji

zkusenost podobnou.

Tento intersubjektivni zazitek bluesovych muzikantd, ktery nabyva az podoby
transcendentni (sebe-pfesahujici) zkuSenosti, je velice podobny zkuSenostem, které
prozivaji ucastnici Samanského ritudlu (Winborn, 2011). Roli bluesmana lze pfirovnat k
roli Samana. VySe jsem zminil, ze Samansky ritudl se odehrava mezi dvéma poly —
$amanem a publikem (Levi-Strauss, 2006). Saman prodélava uréity zménény stav védomi

a publikum se v ritualu angazuje svoji podporou.

Zminky o téchto dvou aspektech — Samanové extatickém projevu a aktivni podpoie
ptihlizejicich - 1ze najit i v pisemnych textech respondentii. Publikum bluesového koncertu
neni pasivni. Podle respondentd maji posluchaci schopnost davat najevo, ze ptijimaji to, co
muzikant vysila a maji schopnost aktivné reagovat a sméfovat pfijimanou energii zpét vici
muzikantovi. Winborn (2011) dodava, ze se toto aktivni angazovani ze strany publika
projevuje potleskem nebo podptarnymi vyktiky. Muzikant béhem takového vystoupeni sam
proziva urcity extaticky zazitek, podobné jako Saman b&hem ritualu. Jeden respondent
mluvi o rytmu, ktery podle n€j uvoliuje lidskou Zivelnost, a ktery vyvolava trans. Dalsi
piSe, Ze beéhem hrani zavird o¢i a neché na sebe plsobit energii, ktera béhem hrani vznika.
Jiny respondent popisuje, Ze ona uvedena energie mu poskytuje pocit nadptirozené sily
(doslova ,prskani ohnostrojii* a ,toceni zZenskyma nad hlavou*). Muzikanti bé&hem
koncertu zazivaji druh extatického stavu a energii pramenici z tohoto stavu dokazi sdilet se

svym publikem.

Jak jiz bylo zminéno, podle Levi-Strausse (2006) vystupuje Saman béhem ritualu jako
mistr abreakce. Respondenti popisuji extatickou zkuSenost, ktera by se dala k abreakci
pfirovnat. Nejenom, ze popisuji energii z hudby, ale také uvadi, ze z blues se muzikant

musi ,,vykficet a vyplakat“. Blues vyvolava energii, ale také tenzi, kterou Ize uvolnit t€émito
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emociondlnimi projevy, které jinak doprovazeji proces abreakce. Z kategorii lze rovnéz
rozpoznat, ze muzikanti popisuji bluesovou hudbu jako zazitek Katarze — zazitek oCisty
duse. Levi-Strauss (2006) uvadi, ze Saman nejdiiv sim prochazi abreakci a tim vyvolava
abreakci v druhém. To se vyskytuje ve vySe popsaném intersubjektivnim vztahu mezi
interpretem a poslucha¢em. Muzikant a publikum vzajemné buduji atmosféru, pfi které se
podporuji ve svych extatickych stavech. Tyto stavy pak spolec¢né sdileji. Blues diky tomu
spojuje dalsi dva protiklady — objekt a subjekt.

Na pfikladu fenoménu Samanstvi jsem popsal, ze béhem bluesového vystoupeni funguje
intersubjektivni vztah mezi jeho Gcastniky. Podle respondentii dokazou posluchaci ptijimat
energii, kterou jim muzikant svym extatickym projevem vysila, a opétovné mu ji vraceji
nazpatek. Vznika tak mezi nimi ur€ité pouto. Blues v jistém smyslu stird rozdily mezi

objektem a subjektem.

5.7 Jedno a mnohé

Blues ma vlastnost spojovat dalsi dva protiklady. Respondenti ve svych pracich popisuji,
ze vycituji jednotnou esenci blues v dalSich hudebnich Zanrech. Z praci je patrné, ze
muzikanti vnimaji blues jako jednotné v jeho podstaté. Tato podstata, urcita esence blues,
je pro bluesové hrace ihned rozpoznatelna. Muzikanti také popisuji, Ze blues se stalo
zakladnim kofenem ostatnich hudebnich Zanr. Toto mlze byt feceno z Ciste technického,
muzikologického hlediska, jelikoZ se v ostatnich hudebnich Zanrech skutecné vyskytuji
hudebni prvky blues, jako napt. pentatonicka stupnice nebo stejné harmonické postupy. Na
celou véc se lze rovnéz divat z psychologického pohledu, nebot’ tato pfitomnost stejnych
hudebnich prvkil nevysvétli prozitek, ktery pfi hrani nebo poslouchani blues muzikanti
zazivaji. Ti totiz zminuji 1 fakt, Ze onu esenci blues si nachdzeji i v cizich ndrodnich
pisnich, jako je naptiklad Sanson. Dulezity poznatek je ten, Ze muzikanti vycituji esenci

blues a podle jejich vypovédi je prave ta esence to, co v hudbé vyhledéavayji.

Tuto esenci, podstatu blues muzikanti nachazeji, jak uz bylo feceno, v jinych hudebnich
zanrech. Ukazuje se skutecnost, ktera odpovida popisu jednoho respondenta. Ten blues
popisuje jako ,,Magickou hudbu, ktera ma mnoho tvari“. Muzikanti maji schopnost
rozeznat podstatu blues. I kdyz slysi jiny hudebni Zzanr, maji schopnost tuto ,,bluesovost*

pojmenovat. I kdyz se pisent nedd formalné¢ oznacit za Uplné blues, protoze mu chybi
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typické hudebni parametry (tfi akordy, stupnice), muzikanti rozpoznaji jeho skrytou

bluesovou podstatu. Blues je jedno, piesto zaroven mnohé.

Jako piiklad toho, jak muzikanti vnimaji blues, mize poslouzit piiklad z mytologie. Blues
totiz pro muzikanty vystupuje podobn¢, jako pro tradiéni mentalitu vystupuje starotfecky
bih Hermes nebo africky bih Legba. Hermes je rovnéz popisovan jako bytost se mnoha
tvafemi. Je to meniC tvarl, ktery je stale jiny, pfesto si zachovava néco ze svoji podstaty.
Blues vystupuje pro muzikanty podobné. Popisuji jeho nezaménitelnou esenci, ktera je pro
n¢ ihned rozpoznatelna, i presto, ze dana pisen nebo skladba neni Cistokrevné blues. Maji
schopnost si to své blues najit, nebo dokonce, jak sami popisuji, si blues najde je. Blues ma
V sob¢ obsazeny dalsi protiklad v tom, ze pro muzikanty vystupuje jako jedno, ale také

jako mnohé.
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6. Zavér: v ¢em je blues jako zkuSenost specifické?

Blues neni specifické tim, ze zprosttedkovava mezi polaritami. Takovyto charakter ma fada
jinych fenomént, jejichz podstatou je vytvaieni unitarni reality. To, co je pro blues
charakteristické, je specifickd podoba tohoto zprostiedkovani, jinymi slovy blues

zprostifedkovava specifickym zplisobem mezi specifickymi polaritami.

Ptikladem toho muze byt tradi¢ni bluesova osa ,,veselé — smutné“. Blues je ve svém
obecném charakteru (v dotaznicich, v textovych vypovédich i v literatuie) popisovano jako
smutné nebo tragické. Je to dané specifickym obsahem texti a emocionalnimi projevy
béhem jeho hrani. Pfesto, Zze se blues dotyka krizovych zivotnich situaci, muzikanti jej
prozivaji jako odreagovani, zdbavu a radost. Pro blues vystupuje jako jeho nejtypicté;jsi
charakteristika to, Ze vedle sebe stavi tyto dva pocity. Tragédie a smutek plynouci z
bolestného obsahu bluesového Zanru piinasi jeho muzikantim pocity ulevy — blues ma

funkci katarze ¢i jak zminuji samotni muzikanti, ,,schopnost ocistit dusi‘.

Tento aspekt bluesového zanru je bluesovymi muzikanty vnimén jako transcendentni, az
nabozensky. Ale nejen ten. Muzikanti popisuji blues jako svoji filozofii, moudrost nebo
jakysi posvatny predmét. Blues je zanr ptesahujici svoji hudebni podstatu. Pfitom jeho
zaklad je vybudovan na profannich aspektech lidské existence — bluesova hudba vychazi ze
vSednich starosti a chmur. Bluesman zpiva o tézké praci, o hadce s kamaradem nebo

rozchodu s milovanou Zenou. Blues ve své podstaté spojuje profanni s posvatnym.

Blues zprostfedkovava interpretovi a publiku zazitek intersubjektivniho stavu. Muzikanti
vnimaji tento stav jako vyménu energie mezi sebou a publikem. Podobné jako Saman,
interpret prochdzi zménénym stavem védomi, extatickou zkuSenosti, kterou sdili se svym
okolim, které ho v ni povzbuzuje. Do této zkuSenosti ritudlni povahy se opét promita
bluesova schopnost abreakce a katarze, jinymi slovy, blues mé pro své uc€astniky 1é€ivou

schopnost.

Lécebny a ocistny aspekt blues je provazany s dalsi jeho dulezitou vlastnosti — podptirnou
funkci. Blues pro muzikanty vystupuje jako zazitek bezpe¢ného prostoru. Prostoru, kde se
smutné méni na veselé, kde se néco, co nas ohrozuje (smutek, tizkost), méni na néco, co
vnimame pozitivné (radost, uvolnéni). Vysledky $kal ukazuji, ze bluesovi muzikanti i
posluchaci davaji pifi popisu blues diiraz na ,,pecujici®, ,,mirné*, ,trvalé¢®, ,stabilni“ a

413

,staré. Tyto charakteristiky, spolu s pocitem bezpecného prostoru, délaji blues oteviené a
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schopné piijeti. Tyhle vlastnosti jsou spjaté s zenskym principem matefstvi. Neuman pise,
ze prvni lidsky zazitek unitarni reality se zaklada pravé na poutu matky a ditéte, kdy dité
jeste nedokaze dobie odlisit svoji vlastni existenci od existence matky (Winborn, 2011).
Blues ma rovnéz svoji emocionalni a citovou slozku, kterd je muzikanty popisovéana tim,
ze skrze blues Ize bezpecné vyhmatnout a vyjadfit veskeré své pocity. Oproti témto
zenskym vlastnostem v blues stoji velmi silny aspekt muzstvi. Blues jako zdnr ménici svoji
hudebni podobu, jeho vnitini protikladnost a Skodoliba radost - tyto jeho jednotlivé aspekty
odkazuji k maskulinni postavé trickstera. Z pohledu muzikantl je to podstatné jméno s
muzskym rodem a hudebni zanr pro potadné chlapy, nikoliv pro babovky nebo slabochy.

Blues v muzikantovi spojuje zazitek muzskych a zenskych vlastnosti.

Blues je rovnéz v nékterych svych charakteristikdich uzaviené a konzervativni. Pro
muzikanty vystupuje jako ,,staré dobré* a Casem osvédcené, predevsim z hlediska hudebni
formy. Ale nejen kvili ni. S blues jsou dle muzikantd spojené dalsi pojmy s
charakteristikou ,,starého osvédéeného* — a to nabozenstvi, moudrost ¢i filozofie. Pes
jistou uzavienou konzervativnost je ale blues mistem, které zaroven nabizi nekone¢nou
volnost a prostor pro nové experimenty a nové zpisoby vyjadieni. S tim je spojena dalsi
protikladnost blues — jednoduchost a slozitost. Blues pracuje s jednoduchym materialem.
Jeho jednoduchost dava spoustu prostoru pro citlivost a autenti¢nost. A takovéto hry neni
schopen kazdy muzikant, jak se zminuji ve svych pracich respondenti. To déla s blues
tézky hudebni Zanr.

Blues je také zaroven jednotné a viceznacné. Tyto vlastnosti odkazuji k postavé trickstera,
jehoZ obraz je s bluesovym zanrem uzce spjaty. Jako trickster je Hermes ,,jeden* svoji
esenci, je zaroven ,,riznorody” svoji schopnosti promény. Bluesovi muzikanti citi, Ze ,,to

jejich bluesové™ je jen jedno, ale ptitom ho slysi ve vice hudebnich Zanrech.

Tyto protiklady, jenZ blues zprostiedkovava, nejsou viici sobé€ izolované, nybrZ provazané
a dohromady utvareji komplexni obraz ,,blues zevniti“. Na otazku, jak bluesovi muzikanti
prozivaji blues, uz si miizeme odpovédét. Blues je muzikanty prozivano, jako
prostiedkovani mezi urCitymi protiklady. Takové vniméani tohoto hudebniho Zéanru
koresponduje s konceptem unitarni reality Ericha Neumanna a transcendentni funkce C. G.
Junga. Muzikanti zazivaji blues jako koexistenci protikladl bez ruSivého vlivu jejich
vzajemnych rozdilli — blues je zarovent smutné i veselé¢, muzské i1 Zenské, ,,staré dobré* i
inovativni, jednoduché i slozité, posvatné i profanni, subjektivni i objektivni. Tento zazitek
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prostoru, ktery neni polarizovan, ma 1écivy ucinek.
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Priloha 1 — Maroslav
Drahy priteli,

pisi ti, protoze jsem nalezl novy smysl Zivota. Ta véc, ve které jsem, seznal své
Stésti je hudba. Magicka hudba, kterd mé mnoho tvafi. Je to hudba, ktera jiz véky pomaha
lidem vyjadfit jejich pocity, takova hudba, ktera vyjadiuje radost, smutek, klid, zlost.
Nevim, ktery z hudebnich zanra ¢i stylt je tak univerzalni pro vyjadieni pociti. Podivas-li
se na vSechny velikany tohoto zptisobu vyjadifovani, mizes spatfit fantastickou rozmanitost
pisni. Od pisni¢ek popisujici spoleCenskou situaci pisatele (Born Under A Bad Sign), pies
pisné o oblibenych autech a krasnych zenach (Mustang Sally), az po nejobsahlejsi téma,
nenaplnénou ¢i zhrzenou lasku k zené ( So It’s Like That, Since I’ve Been Loving You).

Z pohledu hudebnika je charakterizace tohoto nektaru pro sluch také velmi
zajimava. Jedna se o velmi jednoduchou formu, v zasad¢ tii akordy. Je aZ fantastické co se
Vv téchto tfech akordech da vyjadfit. Tonika charakterizuje zékladni naladu pisné, zda—li je
radostna—dur ¢i smutnd—moll. Zménou jediného téonu se da urCit nalada pisn€. Neni to
naprosto fantastické? Subdominanta nam rozsifuje piseil harmonicky a zvySuje napéti, az
jako kdyby fikala, co se v dané chvili stane. Posléze nasleduje pad zpét na toniku, coz
zmirni napéti ze subdominanty. Nasleduje vystup na dominantu, kterou cela forma graduje
a zde je napéti nejvyssi, lehounce snizime napéti sestupem na subdominantu a zpét na
toniku. Cely cyklus se miize opakovat.

Co se tyce sol, tak to je Uplné jina takiikajic ,,pisnicka®. Ano, vSichni zacinajici
kytaristé se ucéi diky této hudbé zakladni s6la. Dame jim pét tond a délejte si s nimi, co
checete. Tady ale nastupuje ta nadhera této hudby. Pro muzikanty je to nejjednodussi, ale
obsahuje ,,jen* tfi akordy a pro hru s6l nam staci pét toni. Kazdy prece dovede zahrat pét
tontl a obcas je vystiidat a kombinovat, uz jsem vidél spoustu takovych ,,s6listi“. Ovsem
nasledné ptichazi zrada. Nadhera této hudby je v tom jak kazdy dovede téchto pouhych pét
tontl interpretovat. Vyjadfit je. To je to, co kazdy hledd. Dynamicky rozvinout danou
melodii, kterd vychazi ze samotného nitra onoho €loveka. V séle takového kytaristy, ktery
se neboji a vi jak dat prichod svym pocitim, Ize poznat jak se v danou chvili citi. Jaké
pocity jej zrovna Vv nitru ovladaji, jestli je to smutek, radost, zlost ¢i klid. Takovy muzikant
nemusi mit ani Zadnou perfektni techniku, abych poznal, Ze takovy ¢lovék ma co vyjadfit a
jde mu to pfimo ze srdce.

A to, Ludviku, mij stary - a dalo by se fici - ano! Vlastné jediny dobry pfiteli, je
BLUES (Cimrman, nemusi$ tam déavat ;) ). VSe obsahujici hudba, ktera mi pomaha
prekonavat Zivotni situace a je mi neocenitelnou oporou.

Piiloha 2 - Pavel

text, zpév, harmonie, rytmus, s6la nastroji, opét v§echny slozky jsou sraslivé podstatné
podle toho, jak se k blues interpret chce zrovna stavét - beru-li blues jako Zivot a filozofii,
pak je nejzasadnéjsi asi text a jeho interpretace - feeling, at’ uz chei smutnit, vykficet se,
oslavit néco, postéZovat si atd... Tak to vnimam nejvic. Ani na tom dvanactkovém kole
vlastné tak nezélezi, a pfece nckdy strasné€ ano - "Blues je dvanact takt, ktery vzdycky
spocitam." - taky strasna pravda. Blues m¢ moc bavi! Byt jej nejcastéji kombinuji S
folkem, rockem az country, aby nebylo hudebné potad to "stejné", ne vSak ta kazdou cenu,
kolikrat staci jen jeden akord nebo rif a nechat tu modrou masinu jet*
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Priloha 3 - Jan
Blues pro pritele

Vis, priteli, j& ti néco povim. Blues, to neni jen tak obycejna hudba, kterou mize
hrat kazdy. Netikam to proto, Ze bych se chtél néjak vyvysovat, ze si ho obcas taky
zahraju, ale opravdu si myslim, ze blues nemize hrat naptiklad néjaky 15 - ti lety
Sampoének s nagelovanyma vlasama, aby na to sbalil né¢jakou holku. (jako by to n¢kdy
Samponci délali..., ale jako ptiklad to postaci) Sice mize fikat, ze hraje blues, ale blues to
Vv pravé podstaté nikdy nebude. Blues, to je totiz hodné o dusi clovéka, ktery ho zpiva.
Neni to p6za, neni to prostiedek na baleni holek a neni to ani zadné masovéa zalezitost. Je
to odraz nitra ¢loveéka pieneseny do hudby.

Oni uz ti stafi ¢ernosi, co s nim pfisli, to byli chlapi, ktefi néco prozili. At uz
veselého, tak smutného. A pod tyhle své Zivotni ptihody hodili par akordii a mélo to
obrovskou silu. Silu mnohem vétsi, nez jakou ma vétSina dnesnich popularnich hudeb
vubec Sanci kdy aspon z poloviny udélat. Ona totiz ta popina je hlavné o tom: ,,Zatrsat,
zatrsat, parada, party, holky, vodka s dzusem, super, zadna kiec.*“ A jakmile koncert skon¢i,
tak mas v hlavé akorat Selest z ptfehulenych repraki, protoze potichu se to poslouchat neda.
Ale kdyz ptijdes na koncert né¢jakého poctivého bluesmana, pokud aspon trochu chces, tak
se ponofis do té jemné, a zaroven drsné hudby a jen ji nechds na sebe pusobit. A
kdyz koncert skon¢i, tak jdes domii a v hlavé ti krouzi n€kolik otdzek, na které se snazis
najit odpovédi. Prosté t& to pfiméje zamyslet se sam nad sebou. Nékdy dokonce 1
prehodnotit nékteré své zivotni postoje.

A co teprve, kdyz si sam néjaké své blues napiSeS. Nemusi to byt nic sloZitého, staci
obycejna dvanactka. Prosté vezmes néco ze svého zivota, co ti uz dlouho lezi na srdci, a
jdes to ze sebe skrz hudbu dostat ven. Kdyby si lidi, misto toho, aby pofad na vSechno
nadavali, nebo sedéli s depkama v kouté, radéji hodili ty véci, co je §tvou, na papir a vzali
do ruky néjaky hudebni nastroj, at’ uz kytaru, banjo, housle, nebo co ja vim, bylo by jim
lip. I jejich okoli.

Mozné to celé, co ti tady piSu, pisobi, jako bych sam potfeboval vysttizlivét z néjaké
podivné mlhy, naivity, ale véf mi, pfiteli, je to pravda.

Priloha 4 - Ondrej

Dobrého dne preju.

Mno ...jsem sice muzikant, le¢ blues jako takové hraju okrajové.

Na druhou stranu jej ob¢as textuji pro kolegy blesmany.

Pokud bych mé¢l vysvétlovat osobé neznalé, asi bych to podal néjak takhle.

Blues vzniklo na americkém jihu jako pomoc (nebo odpovéd’) na té€zkou praci otrokd.
Blues je pfimym potomkem africkych spirituall, coz je ve své podstaté nabozenska
muzika.

Kdyz se k chorélu ptid4d pomaly rytmus (pomaly a vytrvaly pracovni rytmus - krzeva
jizanskému horku) je na svété praprablues. Otrokafstvi bylo zruSeno (bohudik)

ale blues (taktéz bohudik) zistalo.
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Piiloha 5 - Michal
Blues

I kdyZ blues vychdzi ze slova smutny, mé rozhodné tento pocit nezapliuje, kdyz
hraji na klavir, tuto krasnou hudbu. Kdysi jsem si myslel, ze v Bluesu si hraje kazdy
hudebnik, co chce v jakoukoliv chvili a jak ho napadne. Tehdy jsem to nechapal, ale hudba
se mi velmi libila, a chtél jsem se ji naucit hrat. Pamatuji si, jako kdyby to bylo vCera, kdyz
nam pan Roucka s Lazzym vysvétloval, Ze Blues neni zélezitosti jedné hodiny, ale je to
hrani a uceni na cely Zivot.

Tudiz jsem se zacal ucit ze zvédavosti. Je to neustdle pro mé néco nového. A
opakovan¢ objevuji a piichdzim na nové zptusoby improvizace a jeji interpretaci. Pfedtim
nez jsem zacal ,,pri¢ichavat® k této hudbg, ucil jsem se klasickym skladatelim. Snazite se
interpretovat skladbu co nejvérohodnéji podle skladatele, coz mi nepfindselo takové
potéSeni. Proto se mi libi u Bluesu ta moznost projevit ve skladbé své pocity, naladu,
emoce a momentalni rozpolozeni. Vlastn€ svou hrou mohu komunikovat s okolim.

Hudba je komunikace. Pfi Bluesu to plati sto ndsobné. Ze svych emoci a pocitd si
Vv hlavé vytvarim melodii. Tu zpracovdvam a pokouSim se ji prevést na klaviaturu. Musite
vnimat kazdy ton, protoze kazdy z téchto tont, které onu melodii tvoii, maji svou podstatu
V nacasovani, prociténi a délce. Kdyz se zdmér podaii, povidate si bud’ sdm sebou, nebo
S lidmi, ktefi vas poslouchaji. Nejvice mé bavi hrat sjinym hudebnikem. Pti hrani
s druhym se snazim navézat kontakt prostfednictvim ndastroje. Misto slov, tony, misto vét,
melodie. Bohuzel, se mi to podaftilo jen jednou v zivoté, ale ten pocit! Mate zaviené oci,
nevnimate okoli, slySite jen hudbu. Poslouchéte svého kolegu a vite, co hraje, co si mysli a
co vam asi chce fict a vy snazite se o to samé. Takové hrani mize trvat ji deset ¢i vice
minut a nechate v sob& proudit jen energii, kterd z bluesové improvizace vychazi.

Blues je pro mé um, celozivotni vzdélani, pfi kterém rozvijite sdm sebe a
zdokonalujete se v hrani jakéhokoliv nastroje. Dal mi mnoho moznosti a je jen na mé se
ucit a hrat dal. Je to droga!

Priloha 6 - Vojtéch
Vézeny pane Lazare.
Myslim si, Ze na blues je nejptitazlivejsi to, jak mélo interpreta svazuje.
Kdyz hrajete pentatoniku- fajn. Kdyz ptihodite n¢jaky dalsi ton navic- taky dobry.
Nemusite (jako jini ,,stylovi" muzikanti) konstruovat slozitd zdivodnéni- pro¢ a jak- a
dokazovat
jak intelektualné se skladby ,, zmocnite". ( Kdo to lip okeca je kral.)
Myslim, ze na blues je nejlip poznat, Ze muzika je pfedev§im komunikace a ne soutéz.
V blues se pablb s nastrojem ¢i mikrofonem pozna nejlip.
Albert Collins, dokazal s jednim tonem ve ¢tyfech (nejsem si jisty) taktech vic, nez
mnohy se slozitymi béhy.
Prosté hlavni je mit co fict a v blues to jde snadng;.
Vic asi nemam co dodat.
Doufam, Ze Vam moje plky k nécemu budou.
Snad se néjak dostanu k Vasi praci a poctu si.
Vas Vv 30.
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Piiloha 7 - Ji¥i

Blues mozno na rozdiel od zZ'udoveného ponatia vnimam ako emociu kladnu. blues ako
hudobna forma si spajam so zabavou a réznymi jej prvkami. Nakoniec pri speve

a pocuvani blues v ¢ernosskych juke joints iSlo o to zabavit’ sa, dostat’ sa do dobrej nalady,
zatancovat’ si, alebo si inak uzit’ napriklad so Zenami. blues je teda vel'mi zivelny...otroci
pracujuci na plantazi si tieZ pri praci spievali aby sa im lepSie robilo a aby v sebe vzbudili
,»silu® . samozrejme vidim v tejto hudbe vyjadrenie osobného postoja a citového
rozpoloZenia ale zase si myslim, Ze aj ked’ m6zu byt’ texty bluesovych piesni vazne
vysledok po zaspievani/zlozeni/zahrani je ul'ava duse, ¢ize akasi katarzia, prechod,
zbavenie sa negativneho pomocou osobnej vypovede, teda opat’ pozitivny vysledok. Blues
ma tesit’.

¢o sa tyka hudobnej Struktiry je okrem formy, teda bluesovej dvanastky najdolezitejsi
rytmus, ktory dokaze ¢loveka vtiahnut’ do akéhosi tranzu a repeticiou vzbudit’ spontannu
potlac¢ant €loveciu zivelnost'. ja tvrdim, Ze blues ako hudba je blizs§i tempam rychlym nez
pomals$im a vobec nemusi byt smutny, ba prave naopak je vel'a krat vesely a v jeho textoch
sa da najst’ vel'mi vela vtipnych prvkov a tak ho mém uloZeny ja.

Dnes sa bluesova muzika ¢asto zamiena s muzikou rockovou, ktora mozno prebrala formu
ale rytmicky je postavena trochu inak. To sa tyka hlavne zamienania bluesrocku s bluesom,
¢o je rozsirené v nasich zemiach, kde blues pocuvali hlavne bigbit'aci a to v ¢asoch
komunizmu ked’ sa naozajstné blues k ndm ani nemohlo dostat’. Pre miia blues musi

Vv rytmike obsahovat’ swingujuce prvky a teda aspon naznaky synkop, ¢o vlastne vychadza
z cernoSskej tradicie, myslim si, Ze blues sa nedd hrat’, v terminoldgii rytmiky ,,rovno®. do
bluesu sa musi dat’ ladne knisat’ a nie metat’ hlavou., rytmus bluesu musi vediet’ zdvihnat
spontanne kutiky ust. Na slovensku vladne konsenzus, Ze blues je stredného rodu. Ja mam
pocit, ze jeho zivelnost’/prirodzenost/impulzivnost’ ho skor predurcuje na rod muzsky.

Priloha 8 - Michaela

Libi se mi rizné hudebni zanry a vyvolavaji ve mné rizné reakce. U blues je to
velmi intenzivni pfijemny fyzicky pocit - nejrad$i mam pomaly tahly blues ve 12/8 taktu.
Jako by se mi pii tom po téle rozlejval med nebo néjaky likér, néco hustyho, sladkyho a
teplyho (mozna i lepkavyho :-) ). Je to rytmem a harmonii, texty u hudby obecné moc
nevnimam, vétSinou ani u blues, 1 kdyz za typické povazuju takové ty krizové Zivotni
situace.

U zivé produkce staci par tonti, okamzité je mi fajn, je to pln€é omamny :-) Ted jsem
byla ve Frydlantu a pfi koncertu LuboSe Andrsta s bandem jsem si to zase ovéfila, Ze to
spolehlivé funguje.

Hraji na bici a ten zakladni pomaly 12/8 takt se mi moc dobfie hraje, zni pekné, i
kdyz se hraje jednoduse, pfitom nabizi dostatek prostoru pro experimentovani. O
pentatonickych stupnicich jsem néco zaslechla, ale nevim nic, ani bych asi nic nepoznala.
Hraju jesté s kytaristou a klavesistou a oni obcas n¢jaké akordy nebo ndpady oznacuji jako
'blues', ale mné to blues nepiipomind, protoze ho potad jesté omezuju na ten svilj vyse
zminény oblibeny styl.

V posledni dobé se snazim blues vénovat vétsi pozornost a poznavat prave i1 dalsi
charakteristiky blues a taky si v§imat skladeb, které jsem diiv nepocitala do blues. A viibec
se snazim lip zorientovat, protoze bych rada pronikla hloubéji do tohoto Zanru a vic se o
ném dovédéla.

Nepostupuju systematicky, spi§ kdyZ mi néco piijde pod ruku.
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Piiloha 9 — Milan

No, proc¢ blues. Na blues si nejvice cenim jeho osobitosti, témat ktera fesi, jak hleda Zivotni
vychodiska.. toho souboru informaci, ktery nese, prechazeji z generace na generaci, té
hluboké Zivotni moudrosti, schopnosti pozorovat a pojmenovavat véci okolo, nas svét,
zivot.. Ta ryzost, vielost, pochopeni, upfimnost.. skutecné umeéni zrcadli stav svéta, je
obrazem doby, odhaluje vztah autora k svétu, je to jeho osobni vyjadieni, predkladani
svého vidéni véci, odkryvani sebe sama.. blues na tomto stoji, je nejupiimné;jsi,
nejpiiméjsi, nepiedstira, nezaujima zbytecné pozy.. jde vzdy k podstaté.. (pokud je tedy
upfimné.. existuje spousta interpretd, kterd hraje hry, je néjak vypocitava- i v tomto zanru,
ale zde je to snadno odhalitelné) Blues piitahuje urcity typ lidi, zda se.. ja jsem tim typem
¢lovéka, proto mne oslovilo, naslo si mne.. prvni bluesové nahravky jsem zaslechl asi v 16
letech, kamarad nahral par skladeb z vysilani Ceského rozhlasu, byl tam duet Johna Lee
Hookera s Bonnie Raitt, I'm In The Mood, dobie si vzpominam.. to je 22 let zpét Potom si
vybavuji svou prvni bluesovou kazetu, zivak Luthera Allisona od vydavatelstvi Charly
Records, také z tohoto obdobi sttedni skoly.. Poslechl jsem si toho od té doby mnoho, ale
inklinace k blues byla vZdy silné a jasna.. a uz se to asi nezmeéni.. jesté posledni dobou zase
po nekolikaleté pauze objevuji jazzové nahravky prelomu 50/60- tych let.. Jinak mém rad i
velice tvrdé, moderni kytarové blues..

prosel jsem si témét veskerou popularni hudbu a jazz 20. stoleti, rock'n'roll, beat, folk,
soul, funk, rock (ten velice podrobné, zejména klasicky), pop.. ale po Case jsem si
uvédomil, Ze ty pro mne nejlepsi kusy, z jakéhokoliv zanra, jsou silné inspirované blues..
nebo fesi podobna témata, je z nich citit.. Nebavi mne skladby typu,dnes se kona mejdan,
tenhle bourdk chci mit, valecnik st’al draka, nejlepsi holky maj vétsi prdel a podobné. Coz,
neznamena, ze nemam rad pékna auta (idealné straré ameriky), zensky zadky i to ostatni a
nebavi mne obcas zapafit.. jen si nejsem jisty, Ze je o tom nutné zpivat a sdélovat to svétu,
stejné, jako ze kdyz se hodné napiju, musim se jit vychcat.. jsou informace, které jsou
zbyte¢né Nebavi mne hloupy pop, party muzika.. at’ uz je to n¢jaky disco, pivni rock z
Teplic kaSpart, ktefi dostanou milion za plnej stadion, dechoftfka ald Eva a Vasek ze
samohrajek, pisnicky pro nactileté, pisnicky pro mamy u ploten, pisnicky pro manazery do
autoradia pfi cesté na jednani, pisnicky na firemni vecirek, pisni¢ky na rodinna setkani,
pisnic¢ky na letni dovolenou.. sracky vSech Zanr(, prosté.. protoZe jsou obrazem svéta, ktery
mne nezajima.. to je sveét kSeftu, penéz, pachténi se za spoustou krami, svinéni planety,
svet zavisti, zlodgjen, valek.. to je k nicemu.. Takze asi tak.

Priloha 10 - Mirek
Ahoj,

Blues mam rad uz jen pro jeho historii. Je a byl to styl, ve kterém se mtize$ polozit naplno
do sebe a vytdhnout ze sebe to co zrovna chces. Radost , smutek , chti¢ atd. Taky je to
hodné stylova zélezitost, bluesmani méli vZzdycky Smrnc a specidlné ti Cerni prvotiidni hlas
plny emoci. Jako hra¢ blues muzu fict, Ze je to styl, v kterém je mnoho prostoru pro tvorbu,
vyjadieni sebe sama a neopusti mé& jen tak. Moji oblibeni bluesmen: Jimi Hendrix, Buddy
Guy, Muddy Waters, Little Walter, B.B.King, Steve ray Vaughn

Snad ti to staci.
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Priloha 11 - Libor
BLUES — ani dogma, ani konstanta

O tom, ze na blues je dobry maximaln¢ tak na pohieb, Ze jsou to cajdaky pro diive
narozeng, ze tenhle feeling uz v ,,moderni muzice* nema co d¢lat, slysivas kudy se jen
protahnes. To, Ze blues se nemas Sanci vyhnout a at’ poslouchas cokoli z oblasti rocku,
popu, R&B, Hip Hop atd. ptenecham hudebnim teoretikiim a historikiim. Snad ta Skatulka
,blues“ v obchod¢ s cédécky, myslim to oddéleni ,,folk and blues* nebo ,,jazz and blues* ¢i
,»cokoliv and blues* v temném rohu obchodu, dobrém tak akorat pro uchyly, kotlikafe nebo
hudebni fajnSmekry, které temna mista neodradi, zavedla blues n¢kde na okraj lidského
povédomi o hudbé.

Jednou za mnou v pauze mezi dvéma koncertnimi sety piisel rozzufeny pan a
spustil, Ze to co hrajeme teda vitbec neni blues, Ze blues znd, Ze jej zazil v tane¢nich, ze
znélo uplné jinak a Ze to tricko s logem Rolling Stones, které mam na sob€ jen dokazuje
jak jsme upln€ mimo zanr nékde ve vodach tvrdého bitu ¢i jiné nestoudnosti co prichazi
pfimo od d’abla. Bubenik Zeli (také jiz starsi ro¢nik) se pokusil panovi vysvétlit, ze ony
socialistické formy blues v tanecnich, opravdu znély dost jinak, ale ze jsou i jiné zdroje ze
kterych lze Cerpat. Pan ptesto odchazel rozhoicen a po cesté¢ domu si jisté vybavoval
melodii z mladych let.

Takze co je k sakru to ,,blues*“? Na tuhle otazku, vam asi odpovi kazdy interpret i
posluchac trochu jinak a dost mozna bude obtizné fict, ze se nékdo z nich myli. Také
nemiizu poskytnout jednoznac¢nou odpovéd’, protoze uhli jak na véci nahlizet je mnoho.

Blues je urcité formou komunikace na minimalné mezinarodni, ale mozna i inter-
galaktické urovni. JednoduSe genidlni formu tfi-akordového blues intuitivné pochopi snad
kazdy. Tak jednoducha forma ptitom poskytuje obrovsky prostor pro vlastni uchopeni, styl,
feeling, sebevyjadieni a to je podstatné. Mohou se potkat dva muzikanti, kteti spolu nikdy
Vv zivoté nehrali, nemluvi stejnym jazykem, ale zahraji si spolu, jakoby se znali desetileti.
Nebude to nuda? Bude to dialog, protoZe kdyZz dva bluesmani hraji totéz, nesmi to byt
totéz. To, ze hraje B.B. King, Buddy Guy nebo Albert Collins musite zdkonité poznat po
prvnim ténu. Nooo, a nebo si zapamatujte, Ze Buddy Guy levou rukou hraje a ve druhé
ruce drzi hrnek s kdvou nebo se rype v nose.... Blues je dost o charisma, o jedine¢nosti...

Nemam moc rad déleni na erné a bilé blues, blues je vzdy piedevsim lidské. Pokud
ti n€kdo fekne, Ze nema smysl hrat blues, protoZe jej necitis tak jako stafi mistii a nikdy jej
jako oni nezahrajes§, ma pravdu. Stejn¢ tak plati Ze nikdo neciti blues jako ty a nikdo jej
nezahraje jako ty. Poselstvi téch ¢ernych velikdnt nevnimam jako dogma ani konstantu.

Fakt, Ze blues bylo u svého zrodu metodou Uniku z bezutésné reality nebo
poskytovalo moznost ,,vyivat a vybre€et se* je znat, piestoze voda od bavinikovych
plantaZi nékde z delty odtekla uz hodné daleko. MoZna je jako zpovéd’, kde zpovédni
tajemstvi je zcela vefejné. Nemusi byt smutné, vzdy ale proudi z emoci, ze Zivota... Je
jedno v jaké prdeli zrovna jsi, opravdu zle bude, aZ ti na kytafe praskne posledni struna.

Priloha 12 - Josef

Dobry den, nechce se mi moc psat, takze takto:

Blues je nejen skvéla hudba, ale také Zivotni styl, ke kterému patii dobra parta kamaradu,
alkohol, cigarety, a oduSevnéli lidé, se kterymi si budete skvéle rozumét, pokud mate také
radi blues.

S pozdravem Josef
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Piiloha 13 - Adam
O mém blues, kratce, snad podstatné, a¢ netplné, hlavné modi'e ©
,,HOS1, to vase blues... Hrejte ho, ale proboha nezijte!* — véta jednoho blizkého kamarada
laika na nase blues-folkové konto v duu Dobrozdani svéd¢i o jasném obecném chépani
blues. Nebo vtip — Co se stane, kdyZ obrati$ blues? ...Ze rano vstanes, vrati se ti milovana
Zena a v boudé ti obzivne pes. Koneckonci téméf vSudyptitomna fraze — | feel blue.
Souhlasim, ze vétSina bluesovych véci je smutnych, hloubavych, hlavné intenzivnich, taky
vychézi z kofenli a pomért, které nebyly zrovna veselé, spis syrové, o to vSak radostnéjsi a
Stastnéjsi, kdyz pfisla piilezitost, protoze bylo ¢eho si v té bid€ a dfiné vazit. Navic prave
pisen je tim idealnim médiem, které nic nestoji — ¢lovek se vyzpiva, uklidni, jako po
cigareté, po msi, dobrém ob&d¢, spanku, milovani, byt piseii sama o sobé& ulevi, ovSem nic
nevyiesi — to uz je na ¢lovéku. Co je blues — hudba? Co je blues — zivot, lidské byti? Pro
nékoho to samé, pro nékoho zcela odd€lend zalezitost, a veril bych, Ze je to zatracené
poznat.
Blues jako ekvivalent né¢eho nutné smutného? Kolik je v ném i vtipu a humoru, rozverné
ironie, Skadlivé radosti. Copak samotny vééné omilany Muddy Watersiiv Hoochie Coochie
Man — bluesova megastandarda je o néfem smutném a melancholickém? Podle mé je to o
ptedurceni, chlapovi, ktery vysel z chudych poméri, ale ted’ je to velky pan a bluesman
Muddy Waters, a Ted’ si mé vsichni poslechnéte! Ted’ jsem tady! a Ted’ mé vSichni Zerte!
Poserte se! protoze to jsem JA! Nejvétsi Borec na svéte! ...Mozna aZ egoisticka zaleZitost,
coz? © Nebo Got My Mojo Working — copak se tu pla¢e? Pro mé je to blues 0 Mojo, jeho
hledani a pfedevsim nabyti, Mojo — lidské sily kazdého ¢lovéka, feeling duse, kterou
mizu s pokorou prskat ohiostroje, klidné i to¢it zenskyma nad hlavou ©, mam-li tu silu
danu, to vnuknuti, nebo citim-li ji v sobé a pfedevsim lidé kolem tu silu-energii-flujdum
né&jak vycituji a chtéji pfijmat, davaji to najevo a vraci radi zpét. Kdosi mi Mojo
vysvétloval jako pojem z voodoo, nékdo jako slangové slovo pro muzské ptirozeni, ale i na
tenhle vyklad se da lehce pristoupit, pro¢ se bat dvojsmysli. Kolik africkych, domorodych
a jinych sosek vSelijakych bizkli maji obrovsky falus — ne aby pohorSovali, ¢i byli sprosti,
ale piali lidem silu, plodnost, irodu — Zivotu spravné otacky, muzikantovi feeling... Casto
jde o obycejné a hezké lidové metafory, které normalni ¢lovék proste lehce pochopi.
Kolik toho mame v lidovych pisnich schovaného v ptirovnanich o ptaccich, kteti by
zpivali, jablickach, CeresSnich.. . (doporucuji Valassko a Podluzi — tam sa dokonca fika —
Podluzské blues — fakt! ©)
A blues podle mé je lidova muzika a pro mé navic nezaménitelny kotfen veSkerého bigbitu,
popularu, funky, soulu, jazzu, tane¢ni muziky, rnb... kofen mnoha koutt styld, krom téch
narodnich jako tfeba Sanson, ¢i klezmer apod., kde si ale dokaZu najit podstatu blues
V podani interpretd a v textech.
Nékde je blues slysitelny zasadné, nékde méné, nékde nepatrné, ale je-li tam ten mij, najdu
ho, nebo se sam ozve. Néktefi by mozZna zaplakali, Ze pravou podstatou-kofenem jejich
,,bilé“muziky je nékde ddvno udieny ¢ernoch v lanu baviny — tradicional, gospel, spiritual,
lidové blues. Tteba punk vnimam jako posunuty rocknroll a co je rocnroll ve své podstaté?
—no zrychlené blues ©. Za sebe mohu fict, ze v kterékoli hudbé uslysim blues, at’ uz
hudebné, feelingem, textem, drobnym dojmem, tak to je hned moje muzika a dava mi silu,
dojiméa mé a tak ji mam rad, byt me vzdycky jisté berou asi nejvice sladeové jizanské riffy,
zvuk dobra a foukacky, prozity neafektovany zpév. ©
Stafi bluesmani hraji pfece jednoznacné i folkove, a misi styly, tteba nerozluéné s country.
Kdyz jsem slySel poprvé Roberta Johnsona, tak jsem byl velice piekvapeny. Pro¢? Pa¢ u
nas se blues zastavilo na tfiakordové dvanactce a zdsadné drsném zpévu — nesnasim, kdyz
s tim n¢kdo takhle pfijde na podium a vétSinou mu to taky nevérim, jsem schopny 1 odejit.
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Prosté propadnu dojmu, ze to neni pfirozené, tudiz ani upiimné — mozna proto, ze doty¢ny
cloveék mysli, Ze kdyz bude valit dokola tu trojakordovou dvanactku a néco chrcet, ze uz to
umi, ze je to lehké a ze to je prece blues, to piece vic neni — OMYL!!! Blues vyzaduje
obrovsky cit a pfirozenost — tu hlavné a takovi mistfi existuji a neni to rozhodné jen

vV nauc¢enych prstokladech a drahém kombu a saku a kloboucku. Dékuji, ze mi skute¢né
blues otevielo oci. Rytmy v blues Howlina Wolfa, nejen u n¢j, akordy od jednoakordového
riffu ,,pro kazdého* az po slozité akordické pochody snad do jazzu, uréité , kolecka“-formy
vétSinou plati, ale jsou i taci, ktefi predevsim doprovazi sviij zpév a ¢lovek se nedopocita
zaboha — nema to smysl poditat, jen se nést a vcitit ©. Tim je Blues hodné oteviené
interpretaci kazdému, kdo ma tu potiebu. Nedavno mi B.B King opét navodil svou Lucille
(to prosté v jeho rukach neni kytara, to je Zenska se kterou to umi s bravurou, néhou a
citem) pocit neuvéfitelné piijemného napéti, néceho tésné pred vyvrcholenim, pred
vybuchem, s naprostym mistrovstvim jak a kam a kdy a jak dlouho $dhnout, a just to
nepustil dal, beztak aby to napéti v ¢loveéku zistalo a vytrysklo nakumulované az n¢kdy

Vv pravy ¢as do extaze, aby milované zeny, milované Lucille, byly obzvlasté §tastné ©.
Mozna i proto neni blues Ona, ale Ten Blues nebo To Blues, aby pro Ni mohlo zpivat, kdyz
se zrovna ptibéh odviji tim smérem touhy po polovici, po lasce ©.

(Hodné podobné mé rozpustilo moc moc povedené a postavené sélo Erica Claptona v pisni
Who Am | Telling You z desky Road to Escondido jesté s neboztikem J. J. Calem — pro mé
opravdova parada - http://www.youtube.com/watch?v=RDtY Txy1Gu4 )

Tenhle par ndhodnych a rychlych postiehti, peklept a hrubek, myslim jasn€ vyvraci vétu

Z pocatku textu — blues nejde nezit! Ano, citim v sob¢ stinné a smutné stranky, strach,
mélkou vili, lenost, sobectvi, propadam melancholiim, sebelitostem, vzteku, zarlivosti i
spliniim, jsem mozna podstatou klaun, ktery se ptes sviij vnitini pla¢ vnéjskem skoro
vzdycky sméje, mam rad tuhle muziku, timto mozna mam k blues bliz — ale je nas
takovych tplné podobnych jisté ne malo, ne-li skoro kazdy takovy néjak je. Pro mé tedy
urcité blues = zivot. Chapat jej jen jako hudebni zanr je Skoda a malo. Nic na silu, lidska
podstata, béh udalosti, jednou je dobie, jednou Spatné, aby zase mohlo byt dobfe,
kolobéhy, pfirodni pravidla, dobro-zlo, pravda-lez, sila, cnost, ucta k druhému, pokora,
empatie, prozitek, energie, $tésti, radost, laska — lep$i nez nabozenstvi ©. Blues nic
nepiikazuje, blues prosté Je. A my, co jej zijeme jako svou n¢jakou dusevni podstatu,
dusevni stravu, jako néjakou svou ptijemnou filozofii, svou cestu, sviij piibéh, a jesté
mame to Stésti, Ze se pro nas poji a vyvera i hudbou, myslim za néj, za jeho dar, mizeme
byt Stastni, protoze to uvédomeni nabiji a pomaha, a¢ jak néco dava, tak néco bere —
¢lovek se muize vykiicet, vyplakat, vyhrat, rozpalit vasni, radosti, prozitkem, emoci —a je
to opravdu Zivot. Kazdy ho ma, kazdy ma své blues, a& tomu tieba fika jinak, a¢ neumi ani
brnknout nebo hraje téeba balalajku u Alexandrovetl © nebo na Samisen © nebo posloucha
zasadn¢ 2 Unlimited a s Johnnyho Wintera mé tu nejubozejsi omezeneckou préu — pac vi
prd.

Toz tak . Jesté hodné bluesové poliv¢icky pieji vsem ©.
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Priloha 14 - Zdenék

Ahoj !

"Blues hraju pro to, Ze je to muzika pro chlapy a ne pro n&jaké babovky, backory, ¢i sracky.
Blues je zkratka pofadna chlapska muzika se v§im co k tomu patii: Velké srdce, Hloubka
duse a poradny koule. Blues je zivotni styl, je to svym yplisobem stejn¢ ucinnd modlitba
jako Otéenas ¢i zdravas Maria. Jako Kiestané maji svou Bibli, Zidé Téru a Muslimové
Koran, tak Bluesmani maji vzdy po ruce foukacku, kytaru, klavir ¢i jenom hlasivky a
témito nastroji vyjadiuji svou touhu po klidu, Stésti, spokojenosti a lasky. Blues je zkratka
pro m¢ osobn¢ Uzasna zivotni filosofie..."

Piiloha 15 - Jakub

Pro¢ zrovna blues? Rici pro¢ zrovna to ¢ ono &lovék déla, neni az tak jednoduché. Vlivi
je totiz mnoho. Pominu-li vliv rodiny, $koly, masmédii, region, kde Zijes, porad jesté
zlstava mnoho dalSich vlivu.

Kdyz jsem poprvé vidél a slySel nékoho hrat na vlastni o¢i na kytaru, bylo mi asi sedm
rokti. Dal$ich zhruba sedm rok trvalo, nez mi rodi¢e koupili mou prvni kytaru. (Byl jsem
ovlivnén svymi star§imi kamarddy a hlavné€ se nehral jen folklor a mainstream tehde;jsi
CSSR.) V sedmnécti letech ptisla ma prvni kapela. Mél jsem §tésti. V uchu mi uz davno
znél bluegrass a najednou jsem byl mezi t€émi, ve své dobé& nejlepSimi v celé Ostrave a
prilehlém okoli do 400km. Nevéd¢l jsem to, co vim dnes, Ze mnohé pisnicky jsou
predelavky bluesovych song, irskych, anglickych a dalSich at’ lidovych ¢i umélych pisni,
na jejichz zakladech se formoval bluegrass. Tehdy poprvé jsme méli v repertodru i blues se
svou obvyklou harmonii a poctem taktii.

Stale vSak jsem nebyl kytaristou, ktery by blues hral programové. To pfislo azZ o mnoho let
pozdé&ji.(viz. www.jirimiza.cz — O mné) Country blues, které mi zabrnkal kamarad na
konci deva -desatych let minulého stoleti bylo startérem mého opétovného hrani na kytaru.
Ptirovnal bych mé okouzleni bluesovou hudbou k tomu, jako by ¢lovék touzil cely zivot
vidét tteba more. NemulZe se k nému vypravit, az najednou kone¢né€ na konci zivota stoji
na jeho biehu a vSechno to krasné, co si o ném predstavoval , v tu chvili vidi, slysi a citi.
Fascinace. Tak to ptisobilo. Clovék se najednou najde. Nejsem z t&ch, kteti dokazou
klouzat jen po povrchu, a proto kromé& hudby samotné jsem zacal sbirat i informace

0 historii blues. Cetl jsem a poslouchal. Od rana do veéera, a to mi zistalo dodnes,
posloucham bluesové nahravky vSech odnozi. Stale v§ak mam nejradé&ji, kdyZ v nich zni
akusticka kytara nebo rezofonicka kytara. Blues se stalo pro mé ,,jedinou poslouchatelnou
hudbou,* a to pro sviij rytmus, melodiku, zptisob vyjadieni, i schopnost ovliviiovat jiné
zéanry, moznost piidat se k ostatnim, ktefi to uz rozjeli, a ty se neztrati§ v premiie
intelektudlnich kudrlinek. Nejsem Casto vidét na podiich, ale nejsem az tak jeSitny
muzikant, aby mi to ptisobilo spliny. Mdm dnes blues natolik rad, Ze si ho hraju k vlastni
potéSe doma jen pro sebe a blizké, byt’ koncerty jsou samoziejmé taky dilezité. (Je to dano
nejspise mou povahou, ze mavnu nad ledas¢im rukou s gestem, to je dobry.) Par lidi mi
teklo, (mezi nimi i dramaturg Blues Alive) Ze své blues i1 Ziju. Mozna je to v tom, o ¢em se
v blues zpiva, Ze to rezonuje s mym bytim. Nejvice pak na mé plisobi zfejme zjiSténi, Ze
dokézu vyjadfit a pfenést na lidi to, o ¢em ta moje muzika je. Nemusi to byt zrovna
intelektualni folk, nemusi to byt zrovna brilantni technika hry na nastroj, co zaujme
posluchace, ale m¢lo by to byt néco, co piinuti posluchace nejen podupéavat do rytmu, ale
poslouchat i slova, méla by to byt opravdovost a Zivost. Trvalo mi to pomérné dlouho, nez
jsem naSel svou ,,parketu®, své vlastni vyjadieni, sviij styl. Ve chvili, kdy jsem se naSel,
jsem pocitil, Ze je to kousek mého ja. I pro ten liby (ne samoliby) pocit je pro mne radost
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hrat blues.

Priloha 16 — Lukas

Blues posloucham protoze Casto zobrazuje zivot v jeho podobé, taky uvolnuje, ty tony,
nikam to nepospichd vyuziva kazdou barvu a délku, veme si to nejkrasnéjsi z nastroje, a
Casto zpeévak textem vyobrazuje svoji nenavist k néemu/nékomu, nebo jen o zenach, o
zazitcich. Prosté ma to 2 strany mince, ta radostna, a ta tvrda, zI4, ... Ale proc to
posloucham / hraju ? Protoze ¢lovek si pii poslouchani/hrani odpocine, uvolni, zapomene
na strasti ... To je n¢jak tam muj pohled na Blues =) Doufam ze to staci a ze alespon trochu
jsem piispél =)
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