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1. UVOD

Tato diplomova prace se zabyva skladbami Ceskych skladatelii pro solové varhany
charakteristika jejich skladatelskych profili a vyvoj jejich kompozi¢ni prace vcetné
ptikladi jejich d€l, a poté predevsim analyzy jejich varhannich skladeb, vybranych z vyse
uvedeného Casového okruhu. Skladatelé jsou fazeni podle data vzniku té€chto skladeb.
Tam, kde jsou v rdmci pojednani o jednom autorovi zahrnuty analyzy nékolika jeho dél,
jsou fazeny chronologicky.

Jde tedy o tato dila téchto skladatelti — Dvé fantazie a CtyFi preludia Miloslava Kabelade,
Ciaccona a Passacaglia quasi toccata na jméno Bach MiloSe Sokoly, Fresky a Invokace
Klementa Slavického, Nedélni hudba a Laudes Petra Ebena, Vigilie Bohuslava Martint,
Cesta ticha LuboSe Sluky, Musica aspera Miloslava IStvana, Relief LuboSe FiSera a
Hallelujah Marka Kopelenta. Jednotlivé analyzy se tykaji formalniho Clenéni dila,
melodiky a vybéru tond, tématickomotivické prace, harmonie, rytmické stranky,
dynamického vyvoje a v neposledni fad€ prace s barvou zvuku. Vybér rejstiikii je
ponechan bez komentate, jelikoZ skladby mnohdy nemaji predepsané registrani tdaje,
nebo jsou naznacené pouze obecné a je tedy na vili interpreta, jakou registraci zvoli.
Nektera z d€l v sob€ nesou urité vnitini poselstvi nebo vznikla na zakladé vnéjsi
inspirace. Tato prace si neklade za cil hlubs$i feSeni otazek mimohudebniho vlivu ¢&i
programu. V ptfipadé, Ze se tyto vnéjS§i podnéty odrazily ve vybéru konkrétniho
hudebniho materidlu (napiiklad vyuziti melodiky gregoridnského choralu v Nedélni
hudbé a v Laudes Petra Ebena), je o této skuteCnosti v textu ¢i v poznamce pod textem
bliZe pojednano.

Analytické Casti diplomové prace pfedchazi kapitola o stavu badani, tykajici se varhanni
hudby 20. stoleti s dirazem na Ceskou varhanni tvorbu a ¢aste¢né také promén varhan
v Cechach, se kterymi vyvoj varhanni tvorby tizce souvisi. Je zde uvedeno n&kolik
vyznamnych tituld z Ceské i cizojazy¢né varhanni literatury a shrnuti jejich obsahu a

zameéreni.



Posledni samostatnou kapitolou je Zavér, ktery shrnuje vSechna, v této praci uvedena
zjiSténi, a jehoZ soudasti je zarazeni Ceské varhanni tvorby z let 1945 — 1970 do kontextu
Ceské 1 evropské hudby.

Na konci diplomové prace je pak uvedena Bibliografie s pifehledem pouZitych notovych

pramenu a zvukovych zaznamu a Prilohy.



2. STAV BADANI

Varhanni literatura patii mezi literarni oblasti, které co do vyskytu a poctu knih stale patfi
k t¢ém skromnéjSim. Totéz plati i o literatufe zabyvajici se ¢eskou varhanni tvorbou.
Existuji knihy, které pojednavaji napiiklad o ¢eské varhanni hudb¢ urc¢itého historického
obdobi, uritého mista ¢i skladatele, ale konkrétn€ o 20. stoleti spiSe vyjimecne. Blizsi
specifikaci lze najit zeyména ve slovnikové literatufe, nékterych ucebnicich ¢&i
piileZitostnych studiich. Uvadim zde nékolik jejich piikladd. Krome€ toho zmifuji také
tituly zabyvajici se nejen varhanni tvorbou, ale 1 konstrukénim a d€jinnym vyvojem

varhan, ktery Sel ruku v ruce s vyvojem varhanni hudby.

Velmi rozsahlé heslo ,Keyboard Music: Organ“ miZeme nalézt v The New Grove
Dictionary of Music and Musicians', jehoZ souéasti je vedle starSich historickych etap
také pojednani o evropské varhanni hudb¢ 20. stoleti — ,,Trends in 20th-Century Organ
Music®. V tvodu tohoto pojednani autor Glyn Jenkins zmifuje pfiiny, které vedly k
proménam varhan v pritbéhu 20. stoleti. Na pocatku 20. stoleti totiz zesilil zajem o ranéjsi
varhanni hudbu, pfiCemzZ se ukazovaly technické nedostatky dosud uzivanych nastroja.
Skladby klasickych autord mohly dosahnout svého ocenéni teprve na vhodnych
nastrojich, a proto se rozsifily snahy o navrat k plivodni podobé¢ klasickych varhan. Heslo
dale uvadi popis téchto snah a promén varhanni hudby v jednotlivych pfednich zemich
Evropy spolu s ptiklady skladatelG a jejich varhannich dé€l az do 60. let. Konkrétné o
Ceském prostiedi a Ceské varhanni tvorbé se autor nezminuje. Heslo je na zavér doplnéno

dlouhym bibliografickym pfehledem.

DalSim slovnikovym heslem, které piinasi hlubsi pohled do oblasti varhanni hudby, je
heslo ,,Varhanni tvorba® ze Slovniku ceské hudebni kultury®. Autor hesla Vratislav Bélsky
zde podrobn€ popisuje vznik a vyvoj] varhanni tvorby v evropském prostiedi.

V samotném uvodu zmifuje, Ze aZ do 18. stoleti se produkce pro varhany zahrnovala pod

" JENKINS Glyn. Keyboard Music: Organ, Trends in 20th-Century Organ Music. In The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. Ed. Stanley Sadie. Sv. 10. London: Macmillan, 1980, s. 25 — 26.

> BELSKY Vratislav. Varhanni tvorba. In Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Editio Supraphon, 1997,

s. 977 - 979.



pojem ,klavirni tvorba®“. Varhanni projev se sice objevoval uZ od vzniku prvnich typi
varhannich nastroji, ovSem k vytvoieni varhanni tvorby jako druhové ¢i Zanroveé
konkrétni oblasti, doSlo mnohem pozdé€ji. Ve stiedovéku varhanni tvorba zastupovala
duchovni zpév a jeSté v renesanci slouzila viceméné k upravam vokalnich pfedloh. Toto
piepisovani vokalnich hlasi bylo pfitom volné a tak Casto vznikaly improvizace, které
dale vedly k vytvofeni prvnich instrumentdlnich zdnri a forem (napf. preambulum,
toccata). Po tomto iivodu nasleduje vycet forem a jejich vyvoj v pfednich zemich Evropy
v prub¢hu staleti, pocinaje 16. stoletim.

O evropské varhanni tvorbeé 20. stoleti pak autor piSe, Ze tato pfekonava vesmés ideal
romantického symfonismu a pocinaje Olivierem Messiaenem inklinuje k uplatnéni
specifické nastrojové barevnosti. Navic se od 19. stoleti uplatituje typ naladové varhanni
kompozice a tradi¢ni formy se vyuzivaji jako vychodisko virtu6znich kreaci.

Dal§i Cast hesla pak autor vénuje prehledu varhannich skladeb a tvorby v ¢eském
prostiedi od 17. stoleti, kdy se v ¢eskych zemich zacaly objevovat anonymni varhanni
skladby. V nasledujicim shrnuti klade diraz zejména na jmenovani konkrétnich
skladatelti a propagatort varhanni hudby. V odstavci o ¢eské varhanni tvorbé 20. stoleti
autor piSe, Ze od roku 1945 krystalizuje hlavni jadro ¢eské soudobé varhanni tvorby. Ta
se Castecné pridrzuje tradiCnich forem a ¢asteCné prosazuje také typ koncertné zamefené
skladby s dominujicim charakteristickym ¢i programnim obsahovym zacilenim. O nové
zvukové kombinace a o obsahovou charakteristiku usiluje téz nové aktualizovany
varhanni koncert. K tomu piipojuje piiklady vybranych skladatell a jejich skladeb. Vice

se Bélsky o varhanni hudb€ a jejim vyvoji ve 20. stoleti nesifi.

Za vyznamnou a informacné téméf vyCerpavajici povazuji studii Bohumila Planského na
téma ,,Ceské a moravské varhanaistvi v druhé poloving 20. stoleti®, ktera byla uverejnéna
na konferenci Varhany a jejich funkce v Cechdch a na Moravé 1600 — 2000° a vydana ve
stejnojmenném sborniku®. Autor zde obsahle a fundovang p¥inasi poznatky o technickych
1 vizualnich pfeménach varhan, ke kterym dochazelo v souvislosti s vyvojem varhanni

praxe a technickym pokrokem v prib&hu 20. stoleti. Jak autor piSe, uz pocatkem 20.

* Konference se konala ve dnech 19. — 20. listopadu 2001 v Besednim sale olomouckého Muzea uméni.
4 PLANSKY Bohumil. Ceské a moravské varhanafstvi v druhé polovin€ 20. stoleti. In Varhany a jejich
Junkce v Cechdch a na Moravé 1600 — 2000. Olomouc: Univerzita Palackého, 2003, s. 97 — 104.



stoleti se zavedenim pneumatické a elektrické traktury oteviela cesta ke vzniku nastroji
s vysokym poctem zné&jicich rejstfikii a Cetnych pomocnych zafizeni, vyZzadovanych
nékterymi koncertnimi varhaniky s poukazem na udajnou vy$§i zvukovou pestrost a
univerzalnost nastroje. Prostorové a finan¢ni divody pak Casto vedly k usporné€jSimu
vyuzivani piStalového materidlu a k dalSim omezenim, ktera vzbudily reakci na tuto
zjevnou umeéleckou degradaci varhan. V Némecku proto vzniklo reformni hnuti
poukazujici na pfednosti historickych, zejména baroknich varhan, stavénych dle
dlouholetou praxi ovéfenych zasad strojového a sborového principu. Cesti a moravsti
varhanici a varhanafi zareagovali na tyto nové a progresivni trendy pomérn€ pozdée. Proto
se prvni reformovany nastroj, navic ne prili§ vydafeny, objevil aZz na poCatku druhé
svétové valky (1941), a to v koncertnim sale Rudolfina. Zachrana pamatkovych nastroju
pak byla u nas vykladana vétSinou tak, Ze je tfeba zachovat predevsim jejich vytvarnou
hodnotu, tj. varhanni skfifi, zatimco pi$taly, vzduSnice a zejména traktura mohou byt
podle potfeby nové a rejstiikovd dispozice a ténové rozsahy klavesnic primétfené
rozSifené tak, aby vyhovovaly koncertnimu vyuZivani varhan.

Plansky se dale vyjadfuje k situaci po 2. svétové valce. Ta zabrzdila dalSi rozvoj varhan
v celé Evropé. Po kratkém a nepfili§ podstatném oZiveni po roce 1945 ptiSel unor 1948 se
zasadni zménou vladnouci garnitury, ktera prosazovala razantni omezeni vlivu cirkvi a
tim 1 veSkeré duchovni hudby, varhanni hry v kostelich nevyjimaje. PfiSla vlada, ktera
navic potirala jakoukoliv soukromou Zzivnostenskou Cinnost, tedy 1 Cinnost vétSiny
varhanaiskych firem, které v té dob& v Ceskych zemich pilisobily. V omezené mife byla
podporovana pouze varhanni hudba Cisté koncertniho charakteru, ¢i v pozdé€jSich letech
(1962 — 89) pouziti varhan v obfadnich sinich narodnich vyborl. Nejvétsi varhanarsky
zavod zem¢ patfici némecké firmé Rieger v Krnové byl spojen s podstatné menSim
krnovskym zavodem Josefa Klosse (Rieger-Kloss) a v polovin€ roku 1948 znarodnén,
vétSina plivodnich némeckych odborniki byla postupné vyhoS$t€na a nahrazena
dostupnym Ceskym osazenstvem. Mezitim doSlo v zahrani¢i k dal§i etap€ reformniho
varhanafského hnuti, k ndvratu mechanické traktury, kterd jako jedina zarucuje
nezpozdény a precizni ozev pistal. Tento navrat byl mozZny teprve po odstranéni
n¢kterych nedostatki ptivodnich historickych feSeni, které se v Krnoveé podarilo dofesit

aZ po mnohaletém 1sili (cca od 70. let 20. st.). Plansky poté fika, Ze celkem bylo od roku



1945 do roku 2000 z Krnova vyexpedovano okolo 720 novych néstroji, z toho zhruba
320 varhan do Cech a na Moravu (a k tomu je tfeba pfipo¢ist aZ trojnasobek v&tsich
varhanaiska firma, jako jedina na svété, byla okolnostmi donucena vyrabét varhany vSech
konstruk¢nich systému a typi, stejné jako vSech potifebnych soucasti. Co se vytvarné
stranky varhan tyka, od 80. let lze pozorovat dovrSeni reformniho hnuti navratem
k historicky osvédCenym uzavienym skiinim s oddélenymi piStalovymi stroji, bohaté
zdobenym fezbami a zlacenim podle baroknich a klasicistnich vzort. U modernich strojii
pak pfevladd konstruktivistické feSeni. Vyrazny je nastup elektroniky u vétsich
koncertnich nastroji. Ty jsou €asto vybaveny pocitacovou technikou.

V zavéru své studie se autor jest¢ blize zminuje o nékterych Ceskych varhanaiskych
druzstvech, soukromych varhanafich a také o varhanach, na jejichz rekonstrukci ¢i

vyrobé se tyto subjekty podilely.

Jednou z nemnoha tématickych ucebnic jsou Déjiny varhan a varhanni hudby’ od Milana
Slechty. Autor rozdélil uéebnici na dva oddily. Prvni se vénuje d&jinam varhan. Zde
nejdiive popisuje postaveni varhan v jednotlivych historickych etapach, a poté se
rozepisuje o konstrukénim vyvoji varhan (stavba, rejstiiky atd.) v hlavnich kulturnich
centrech Evropy, kde se varhanni hudba samostatné vyvijela. Druhy oddil se vénuje
déjinam varhanni hudby. Zde se dozvime, nejen jaké varhanni skladby se v jednotlivych
historickych obdobich a evropskych zemich hraly, ale také jména skladatelt pisicich pro
varhany. Do popisu je zahrnuta i kapitola o varhanni hudbé 20. stoleti v Ceskoslovensku,
kde jsou zminéni jeji hlavni pfedstavitelé. Na konci uCebnice je pfipojen seznam pouzité
literatury. Jednotlivé kapitoly nejsou zcela podrobné, nékde se autor omezuje napf. na
vycet jmen a strucné shrnuti informaci, pfesto uCebnice piinasi komplexni pohled na tuto

hudebni oblast.

Nauka o varhandch® Vratislava Bélského je udebnice, kterda se podrobng zabyva

konstrukéni strdnkou nastroje, zvukovou podstatou a funkci varhan v hudebnim a

> SLECHTA Milan. Déjiny varhan a varhanni hudby. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1967.
® BELSKY Vratislav. Nauka o varhandch. Praha: Editio Supraphon, 1984.



spoleCenském Zivot€. Ucebnice je Clenéna na dv& Casti. Prvni ¢ast se vénuje popisu
stavby piStal, vnitinimu zafizeni a hracimu stolu, druhd ¢4st feSi otazky zvukovosti
varhan, rejstiikt a jejich charakterti a otazky dispozice a registrace. U€ebnice navic
obsahuje stru¢ny pfehled ¢eského varhanniho ndzvoslovi a struény néstin déjin néstroje.
V zavéru knihy je pak seznam doporucené (zejména cizojazyCné) literatury. Tato

ucebnice je kvalitni pomitickou pro laiky 1 profesionaly.



SKLADATELE, ANALYZY



3. MILOSLAV KABELAC

Miloslav Kabela€ se narodil 1. srpna 1908 v Praze a zemfel 17. zafi tamtéZ. Jeho cesta
k hudbé& nebyla ptima, v jeho rodin¢ se zadna hudebni tradice nepéstovala. V détstvi sice
néjakou dobu dochdazel na hodiny klaviru, ale pak byl dlouha Iéta hudebnim samoukem.
JeSté za studii na redlce se pokousel 1 o kompozici, po maturité¢ se vSak rozhodl jit
studovat pojistnou matematiku na technické skole (1926 — 28). Jeho mimofadny talent ho
ale nakonec dovedl ke studiu na prazské konzervatoii. Tam studoval skladbu ve tridé
Karla Boleslava Jirdka (1928 — 31) a dirigovani u Pavla Dédecka (1930 — 32), na
mistrovské Skole konzervatofe byl Zdkem v klavirni tfidé Viléma Kurze (1931 — 34).
Skladatelské oddéleni Kabeld€ absolvoval Symfoniettou pro velky orchestr a klavirni
ttidu Fantazii pro klavir a orchestr, které piidélil své prvni opusové Cislo. Roku 1932
pfijal na podnét K.B. Jirdka misto v prazském rozhlase, kde zacal piisobit jako dirigent a
kde se stal prvnim Ceskym rozhlasovym hudebnim rezisérem. Tam setrval do roku 1941,
kdy byl za nacistické okupace nucen z rozhlasu odejit. Po valce roku 1945 se na své
misto vratil a zistal tam az do roku 1954, kdy se rozhodl vénovat se kompozici. Kromé
toho byl také Cinny v Umélecké Besedé a ve Svazu Ceskoslovenskych skladatel. V roce
1958 se stal profesorem skladby na prazské konzervatofi a pisobil tam az do roku 1962.
Poté uz se vénoval pouze skladatelské ¢innosti.

KabelaCovy skladatelské zacatky na konzervatofi vychazely jest€ z dédictvi romantizmu,
od kterého se vSak zahy odklonil. Nechal se inspirovat proudy soudobé evropské hudby a
zaujala ho raciondlni organizace tonového materidlu, vcetné Schonbergova
dodekafonismu. Napft. 1. véta jeho absolventské prace — Symfonietty — je komponovana
dvanictitonovou technikou. Ale schonbergovskd dodekafonie KabelaCovi pfrilis
nevyhovovala, blizZ§i mu byl princip organizace intervalovych fad. Pravé prace

“" a vedle toho také melodika preferujici mensi intervalové kroky a

s ,,umélymi ténorody
vyraznd instrumentace jsou zdkladem KabeldCovy hudebni fe¢i. Kabela¢ mél blizky vztah
k folkléru a ve svém dile Casto vychazel z prostého materidlu lidové hudby a lidové

poezie. Tento jeho zdjem trval uZ od dob jeho studii, stejné jako obdiv k LeoSi Janackovi.

7,,Umélé tonorody* - Kabela&iv vyraz pro mody.



Prvky lidovosti se objevily uz v jednom z prvnich Kabela¢ovych vyraznych dél, v kantaté
, Neustupujte! “ (1939), ktera byla protestem proti nacistické okupaci Ceskoslovenska.®
Poté nasledoval cyklus Sesti muzskych sborti na basné Jifiho Wolkera (1939 — 42).
Béhem vale¢nych let Kabela¢ zkomponoval svou I symfonii (1941 — 42), jednu z velkych
forem, kterym se béhem svého Zivota vedle komorngjSich d¢€l také vénoval. Nasledujici
1. symfonie (1942 — 46) ziskala vroce 1948 narodni cenu, byla provedena na
mezinarodnim hudebnim festivalu PraZské jaro a roku 1949 byla uvedena i1 na festivalu
ISCM v Palermu a stala se tak KabeldCovou prvni orchestralni skladbou uvedenou
v zahrani¢i. V 50. letech se nadale vénuje vokélnim skladbam inspirovanym Ceskym a
moravskym folklérem a také skladbam pro déti — napt. Moravské ukolébavky pro sopran
a komorni orchestr (1951), Milostné pisné pro sopran, baryton a klavir (1955) nebo
Myslivecké pisnicky pro baryton a 4 lesni rohy (1958 — 59). Vedle toho vznikaji
vyznamna komorni dila jako Balada pro housle a klavir (1956), Osm preludii pro klavir
(1956) nebo varhanni Fantazie g moll a d moll (1957 — 58). A soucasn€ pracuje 1 na
velkych symfonickych koncepcich — orchestralni passacaglia Mysterium casu (1953 — 57)
nebo III., IV. a V. symfonie (1948 — 57, 1954 — 58, 1960). Kabela¢ je také autorem
scénické hudby. Dokladem toho je hudba k Sofoklove tragédii Elektra (1956) a hudba ke
hie ¢inského basnika Kuo-Mo-zo Mistr deviti pisni (1957). Hudba ke druhé zminované
hie je disledek Kabela¢ova hlubokého zajmu o mimoevropskou hudbu, zejména Cinskou,
japonskou a indickou. Ze stejného popudu vznikla i néktera dalsi dila, napt. klavirni
cyklus Cizokrajné motivy (1958 — 59), cyklus Ohlasy dalav pro alt beze slov a klavir
(1963) & Osm invenct’ pro bici nastroje (1962), které odrazeji také Kabelatovu oblibu v
uzivani bicich nastroji. Ta byla patrnd uZz u jeho ranych d€l, napf. v kantate
,, Neustupujte “ a v I. symfonii. Na ptelomu 50. a 60. let se Kabela¢ aktivn¢ piiblizuje
soudobému hudebnimu déni ve svété a piejima a domysli podnéty Nové hudby. Pocinaje
Osmi invencemi a VI symfonii (1961 — 62), zacalo u Kabelace delsi obdobi, kdy se

hloubé&ji zabyval problémy organizace hudebniho materidlu. Zatimco diive kladl vé&tsi

® Kantata Neustupujte byla napsana pro muiZsky sbor, dechové ndstroje a skupinu bicich nastroji. Kabelad
zde pouzil texty z Erbenovy sbirky lidovych pisni a sahl i k husitské pisni KtozZ jsu boZi bojovnici. Kantatu
vénoval ,,Ceskému narodu®.

* Invence jsou jednim ze tfi d8l komponovanych pro soubor Les Percussions de Strasbourg. Premiéru mély
roku 1965 ve Strasburku jako balet. Dal3i dvé skladby uréené vySe zminénému souboru je cyklus Osmi
ricercari pro bici nastroje (1966 — 67) a VIII. symfonie pro sélovy sopran, smiSeny sbor, bici nastroje a
varhany.
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diraz na linedrni postup hlasti, nyni vice pracuje s kontrastem témbrovych pasem.
V souvislosti s tim si piizplsobil 1 vlastni novou notaci. V této etapé vznikla napt.
orchestralni Hamletovska improvizace (1962 — 63), FEufemias Mysterion pro solovy
sopran a orchestr na fecka slova (1964 — 65) — skladba, ktera byla zkomponovana pro
festival VarSavska jesenl, a dvé posledni symfonie - VII (1967 — 68) a VIII. ,, Antifony*“
(1970). Béhem let 1968 — 70 vedl v Ceskoslovenském rozhlase pfednasky o
elektroakustické a konkrétni hudbg, které byly prvnimi svého druhu u nés.'® Pro svou
Sestivétou elektroakustickou kompozici E fontibus Bohemicis s podtitulem Sest obrazii
z Ceskych letopisii (dokonCenou v elektroakustickém studiu plzetiského rozhlasu v roce
1972) nalezl Kabeld€ inspiraci v Ceskych dé&jinach. Spojil zde zvukovy material
prazského svatovitského zvonu Zikmund se zpivanym choralem Hospodine, pomiluj ny,
varhannim znénim husitské pisn¢ Povstan, povstan, veliké mésto prazské a mluvenym
textem, v némzZ zni slova Jana Husa. Zpracovani nejstar§i znamé Ceské duchovni pisné
Hospodine, pomiluj ny se stalo podkladem i pro KabelaCovo posledni dilo Promeény
(Metamorfozy) (1979), které vzniklo ve dvou verzich - vjedné pro velky smiSeny sbor,

\'A F 1 4 r * - 7 r r r ]. 1
muZsky sbor, solovy baryton a recitaci a ve druhé pro orchestr se sdlovym klavirem.

3.1. DVE FANTAZIE

Fantazie d moll a g moll vznikly jako jeden opus v letech 1957 — 58.

' Kabelag se jiz od konce 50. let snazil o zfizeni elektroakustické laboratofe a prosazeni této tvorby u nés.
""NOUZA Zdené&k. Nad tvorbou Miloslava Kabela&e. Hudebni rozhledy, 1984, ro¢. 37, &. 1,s. 38 — 42,
Miloslav Kabeldc, Praha: Hudebni informadéni stiedisko, 1989.

STEHLIK Lubos. Posledni obdobi tvorby Miloslava KabelaCe. Hudebni rozhledy, 1988, roc. 41, &. 8,

s. 380 — 383.

HERZOG Eduard. Tvarci profil Miloslava Kabelage. Hudebni rozhledy, 1958, ro¢. 11, 13. — 14. &ervenec,
s. 553 — 554.

JIRANEK Jaroslav. S Miloslavem Kabela&em o hudbé a lidech, ktefi jitvoti. Hudebni rozhledy, 1959,

ro¢. 12, €. 3, 5. 96 — 98.

SMOLKA Jaroslav. Kabela¢ Miloslav. In Cesti skladatelé soucasnosti. Kolektiv autori. Praha: Panton,
1985, s. 123 — 124. |
SIMPSON Adrienne. Kabela¢ Miloslav. In The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Ed.
Stanley Sadle Sv. 9 London Macmllian 1980, s. 762.

R iy mom e vy o = [eit. 2006-02-13].
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3.1.1. Analyza

Fantazie d moll

Skladba zalinda vyraznym akordickym tématem (a) ind v dynamice ff. Prednesové
oznaceni je Maestoso. Béhem tohoto tématu né€kolikrat dochazi ke zméné metra. Od taktu
10 nastupuje ¢ast (b) oznaCena Pochettino piu mosso, ktera je postavena na rychlém sledu
osminovych not v hlasech manualu. Melodie postupuje nejCastéji v sekundach, terciich a
kvartach, vzdalenost mezi tony nepifesahuje kvintu. Také béhem této ¢asti dochazi ke
zméné metra. Taktem 24 se vraci akordické téma (a¢) a od taktu 33 opét rychla Cast (b¢)
v manualu. Od taktu 47 se odviji ¢ast, ktera ma piedepsano L’istesso tempo a kde se
pracuje s motivy obou ¢asti pfedeSlych (ab), tedy s akordy v manudlu a osminovymi
postupy v pedalu. V taktu 58 osminové postupy piebira leva ruka a prava s pedalem hraji
akordické téma (ab). Od taktu 67 hraji pouze hlasy v manualu rychly sled osmin (b).
V taktu 79 se pfidava sestupna melodie v pedalu a v taktu 82 1 v levé ruce manualu. Takt
87 pinaSi novou pomalou ¢ast Adagio (c¢), ktera zaCina tfitaktovym tématem
s jednoduchou melodii, jejiz motivy jsou v dal§im pribéhu této Casti opakovany a
prochazeji viemi hlasy. Cast Adagio probihd v pomalém tempu a nizké dynamice pp.
téma a pak uZz se od taktu 107 navraci akordické Uvodni téma (a‘¢), tentokrat celé
v basovém kli¢i. Od taktu 116 je opakovana rychla osminova ¢ast (b*¢), k niZ se v taktu
131 ptidavaji akordy v manualu v dlouhych notovych hodnotich a skladba zacina
dynamicky gradovat. Od taktu 160 se akordy zkracuji a skladba stdle nabira na dynamice
i tempu. Vrchol pfichazi s taktem 174, kde je pfedepsano Maestoso, dynamika dosahla fff
a ve vSech hlasech zazniva ttitaktové téma z Casti Adagio (¢¢). V poslednich taktech

(177 — 186) je skladba uzaviena znénim tvodniho akordického tématu in d (a*¢¢).

Fantazie g moll

Skladba zaCina Ctyitaktovym tématem (a) v pravé ruce, kde hlavnim intervalem je mala
tercie. Dynamika je pp. V 5. taktu nastupuje dalsi ¢ast skladby (b), odehrava se
v manudlu. Melodie postupuje v malych krocich, Casto po pilténech v pravé ruce,

zatimco leva ruka se pohybuje v rychlém tempu ve skupinkach Sestnactinovych not a
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tvoii spiSe doprovodnou linku. V podobném duchu se nese i dalsi ¢ast (¢), ktera se odviji
od taktu 25. Prava ruka a pedal postupuji melodicky v dlouhych tonech a v levé ruce se
objevuje novy motiv Ctyf Sestnactinek a vzapéti motiv péti Sestnactinek a dvou
Sestnactinek a osminy. Dynamika je p a v pribéhu této ¢asti sili. V taktu 39 je motiv
z Casti (¢) zopakovan a od dalsiho taktu probih4 provadéci €ast, postavend na tomto
motivu v manualu, od taktu 45 i s doprovodem pedalu. Dynamika dosihla stupné f
V taktu 63 zaCina Cast skladby, ktera motivicky vychazi z ¢asti (b). Ruce hraji melodii,
zatimco v pedalu je opakovan motiv dvou Sestnictin, ktery je nasledné zpracovavan i
v manualu. Poté pfichazi v taktu 99 znovu prace s motivem z ¢asti (¢) v manualu a
soucasné vSechny hlasy stale postupuji melodicky v legatovych ténech. Taktem 110 se
navraci hudba Casti (a) in e s piedepsanym Andante maestoso. Téma nejprve zazni
v puvodnim podobé, a pak nasleduje jeho provedeni v manudlu a od taktu 121 se ivodni
motiv objevuje 1 v pedalu. V taktu 132 znovu nastupuje ¢ast (a¢) in e s pfedepsanym
Come all’inizio, tedy jako na zaCatku, a pfinasi tak reprizu. V taktu 136 se vraci ¢ast (b*)
a v taktu 156 Cast (c¢¢). Poté v taktech 174 — 181 jest€ zazni opakovani (¢¢¢), jak zaznélo
v taktech 39 — 45, a jako posledni zni opét Cast (a‘‘). Ta se odviji od taktu 182
v dynamice ff a od taktu 186 v nejvyssi dynamice fff. Nejprve zazni Ctyftaktové téma a
pak je v pravé ruce opakovdn pouze uvodni motiv dvou osmin a pilové noty (nyni
Ctvrtové noty). Intenzivnim opakovanim stejného motivu, tempovou naléhavosti a

maximalni dynamikou skladba graduje. Od taktu 190 jest€ naposledy slySime celé téma
(a‘“¢). Skladba konci v taktu 196 in g.

3.1.2. Shrnuti

Obé Fantazie maji sklon k t¥idilnosti. Vychazeji z tradi¢ni tiidilné formy, kde se objevuje
expozice, provedeni a repriza. Podobné schéma s naznakem expozice, provedeni a

reprizy miZeme u obou skladeb najit:
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Fantazie d moll:
Exp. Prov. Rep.

aba‘b¢ ab ab b ¢ a‘“ b¢ ¢¢ a¢“

Fantazie g moll:
Exp. Prov. Rep.

abc¢ cbca a‘ b ¢ ¢c¢ a‘c a¢¢¢

Témata a motivy, které se v obou skladbach objevuji, se v pribéhu skladby navraceji,
Casto ve stejné podob€. Autor je nijak zdsadné nepfetvari, spiSe mirn€ pozménuje
(zkracenim, prodlouZenim), pouziva nékteré Casti témat, ale do ptivodniho znéni pfilis
nezasahuje. Melodie jsou jednoduché, €asto postupuji po pilténech, poptipadé v jinych
intervalech, které obvykle nepfesahuji kvintu. Autor nejvice pracuje s malou sekundou a
malou tercii. Stejné tak se velkym skokiim vyhybd 1 v doprovodnych hlasech. Ob¢
Fantazie se vazou k jedné tonin€, avSak nejsou pfisné tonalni. Co se harmonické stranky
tyka, tak zde nalezneme hudebni prostiedky spiSe tradiéni, pracuje se s kvintakordy dur 1
moll, zahuSténymi akordy, kvartovymi akordy i septakordy. Nic¢im vyjimecnym nejsou
ani chromatické postupy. Po rytmické strance je Fantazie d moll bohatsi, metrum se méni
v témet kazdém taktu. Ve Fantazii g moll je metrum neménné, pouze se zde k oZiveni
rytmu vice objevuji trioly, kvintoly a septoly. Dynamicky maji ob& Fantazie podobny
vyvo]. Fantazie d moll se od po€atku az do stiedni pomalé Casti Adagio pohybuje ve
vysSi dynamice ff, Adagio je kontrastni nejen v pomalém tempu, ale praveé i v nizké
dynamice pp. Ta pretrvava jesté na zacatku reprizy, v jejimz prib&hu graduje az k fff
v zavéru skladby. Fantazie g moll zafina v dynamice pp, provedeni se pohybuje
v dynamice f, s pfichodem reprizy se vraci dynamika pp, kterd postupné¢ graduje az
k zavéreénému fff. Spolecna je pro obé skladby dynamicka gradace k zavéru skladby.
Spolu s dynamikou se odviji také barva zvuku, siln€j$i dynamika znamena vyrazné;si

rejstiiky a naopak.
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3.2. CTYRI PRELUDIA

Cty#i preludia byla dokondena roku 1963. V této dobé uz Kabelac ptijimal podnéty Nové
hudby a to se projevilo i1 v jeho osobitém pfistupu k notovému zapisu. Preludia byla
vydana ve sborniku skladeb urenych pro II. mezinarodni varhanni soutéz Prazského jara

1966.

3.2.1. Analyza

I. preludium

Je to kratka skladba, ktera je, stejné jako ostatni tii preludia, zapsana v netradi¢ni notaci.
Ackoliv jsou noty vlozeny do notové osnovy, chybi zde Clenéni do taktli, Casovy udaj je
piedepsan v centimetrech.

Hudebni materidl tvofi zvukové kontrastni kratké mysSlenky, které na sebe plynule
navazuji. Prvni my$lenka a probiha na prvnich tfech systémech analyzovanych not'?

(s. 2) a tvoii j1 stfidani dynamicky siln€jSich a slabSich zahu$ténych dur a moll
kvintakordd v manualu. Nasleduje dil b, ktery je na 4. systému (s. 2), opét pouze
v manualu a tvoii ho tonové klastry. Dil ¢ (5. systém na s. 2 — zacatek 4. systému na s. 3)
pfibira 1 peddlovou linii a vSechny hlasy stoji na opakovani n€kolika tond. Postupy hlasi
se odehravaji témét vZdy po plltonech. Nasleduje doslovné opakovani dilu b (4. systém

na s. 3) a mirné pozmeénéného a‘ (s. 4).

II. preludium

Hudebni dil a pokryva 4 systémy na s. 5 analyzovanych not a 1. systém na 6. stran¢.
Melodie, ktera probiha v pravé ruce, je jednoducha, pohybuje se v ptltonech. Leva ruka
tvofi ostindtni akordicky doprovod a pedal pfizvukuje v legatovych piltonovych
postupech. Dynamika je nizka p a pp. Na 2. systému na s. 6 pfichazi kratka mySlenka b,

kterd probihd pouze v manualu a jde o rychlou pasaz, béhem niZ dynamika vygraduje na

12 KABELAC Miloslav. Ctyti preludia. In Nuove composizioni per organo 2. Praha: Panton, 1966.
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ff- Poté opét nastupuje a¢ v maximaini dynamice (Tutti) a tentokrat melodie prochazi
pedalovou linkou. Ruce akordicky ptizvukuji. V zavéru této myslenky (v 1. systému na s.
7), ktera kombinuje motiv tfi vzestupnych ptltoni a akordické tdery, dochazi k nahlému
tektonickému 1 dynamickému zklidnéni. To pfinasi zopakovani dilu b® na 2. systému na

s. 7. V zavéru preludia je pak jesté zopakovan zkraceny dil a¢¢ (3. a 4. systém na s. 7).

HLI. preludium

Toto preludium zaina dilem a (1. — 3. systém na s. 8). Melodie postupuje vétSinou po
pulténech ¢1 v terciich pouze v manualu, v dynamice p a mp. Nasleduje dil b (4. — 5.
systtm na s. 8). Ten se pohybuje v niz§i dynamice pp a tvofi jej opakované akordy
v manualu a palténové postupy v pedalu. V poloviné 5. systému nastupuje opet dil a‘,
ktery je tentokrat doplnén o sekundové a terciové postupy pedalu. Na 2. systému na s. 9
je zopakovan dil b¢. Na 3. a 4. systému na s. 9 opét dil a*, za nim na 1. a 2. systému na s.
10 nasleduje dalsi dil a‘‘‘ se zahusténou sazbou a celé preludium konc¢i poslednim

zaznénim dilu b*‘.

IV. preludium

Cast a nastupuje na 1. systému na s. 11 v mirné dynamice p. Jde o vzestupné skupinky t¥i
tonli v manualu. Od 2. systému jsou doplnéné vétSinou terciovymi postupy v pedalu a vse
je ve vySsi dynamice f a rychlej§im tempu. Na 2. systému na s. 12 piichazi ¢ast b opét
v niz8i dynamice p. Odehrava se pouze v manualu, jeden hlas postupuje ve vzestupnych
¢i sestupnych pulténech a druhy hlas pfidrzovanymi tény vytvaii melodii. Na 1. a 2.
systému na s. 13 se navraci a¢. Od 3. systému na s. 13 pfichazi ¢ast ¢, ktera spojuje prvky
¢asti a i b. Prava ruka postupuje ve skupinkach tfi tont s pfidrzovanymi melodickymi
tony, leva ruka postupuje v akordech a pedal ma prodlevu. Dynamika je stale nizka (p,
pp). Od 1. systému na s. 14 se prib¢h v levé a pravé ruce vzajemné vystiida, prava ma
akordy, leva postupy ve skupinkach a pedal piihrava melodii v pilténech a terciich.
Posledni ¢ast a*¢ nastupuje na 1. systému na s. 15 a je dynamicky nejvyrazn€jsi (7 utti).

Hlasy v manualu opakuji rychlé béhy po tiech tonech a pedal postupuje vlastnimi kroky.
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3.2.2. Shrnuti

Ctyfi preludia jsou skladby drobnéjsiho charakteru, které jsou ovlivnény KabelaCovym
novatorskym mySlenim. To je patrné uz v proporéni notaci, kterd je udavana
v centimetrech. Kabela¢ zde pouziva vlastni zplisob zapisu. VSechna Ctyfi preludia maji

formalni sklon k tiidilnosti:

. A B Af

ab c ba‘

II. A A¢ A

ab a‘ b¢ a¢

IHi. A A€ Ac¢
a b a( b‘ a“ a“‘ b(‘

Iv. A B Af
aba‘ ¢ a‘¢

Melodie, které se v preludiich objevuji, postupuji v malych intervalech, nejCastéj
v palténech a terciich. Objevuji se akordy a souzvuky dur, moll, zahusténé, zvetSené,
zmenSené, vSechny druhy intervalll i chromatické postupy. Skladby jsou atonalni,
nevztahuji se k Zadné konkrétni téniné. Kazdé preludium je postaveno na stfidani
kratkych kontrastnich dild. Dily v jednotlivych preludiich ¢asto pracuji s podobnymi
motivy a prvky a proto jsou kontrasty spiSe dynamické. VSechna preludia jsou

kompozicemi, ve kterych dominuje zvukove barevna slozka.

Jak je z analyz patrné, Dvé fantazie jsou dokladem KabeldCova mysSleni, vychéazejiciho
jesté z kofenu tradice - tfidilna forma se sloZzenim expozice, provedeni, repriza,
jednoduché melodie s Casto se opakujicim motivem mal€ tercie, Fanfazie jsou volné

tondlni. UZ zde se projevuje KabelaCova specificka prace s motivy, které spise opakuje

17 Univerzita Karlova v Praze
Knihovna ustavu hudebni védy

Filozofické fakulty
nam. J. Palacha 2, Praha 1, 11638



neZ evolu¢ng rozviji. Fantazie d moll je rytmicky proménlivejsi oproti Fantazii g moll,
kde je metrum neménné a tézisté spociva vice v praci s barvou zvuku.

Cty#i preludia jsou jiz dokladem Kabeld¢ova posunu v predstavé o utvéteni dila. Jsou
skladbou postavenou na principech Nové hudby. O tom svéd¢i proporéni notace udavana
v centimetrech, atonalita, staticky motivicky material, ktery se navraci v piivodni podobé

a neni vnitin€ rozvijen, stfidani a pfifazovani dynamicky kontrastnich dila.
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4. MILOS SOKOLA

Milo§ Sokola se narodil 18. dubna 1913 v BuCovicich na Moraveé. Sva hudebni studia
zaCal na brnénské konzervatofi, kde studoval hru na housle a zaroven kompozici u
Viléma PetrZzelky. Od pocatku byl silné ovlivnén kultem Leose Janacka, jeho zdky a
brnénskym kulturnim prostfedim vibec. Po absolutoriu roku 1938 odesSel do Prahy, kde
pokracoval ve studiu na mistrovské Skole prazské konzervatofe u Vitézslava Novaka az
do roku 1940, kdy musel z existen¢nich divoda studium pierusit. Po dvouleté pauze se
vratil a své studium dokoncil roku 1944 u Jaroslava K#icky. V zafi 1942 byl Vaclavem
Talichem pfijat do orchestru Narodniho divadla v Praze jako houslista. Tady pisobil
nasledujicich jednatiicet let svého Zivota, neZ se rozhodl roku 1973 odejit na odpocinek.
Posledni tf1 roky Zivota stravil ve svém domku v Malych KySicich na Kladensku, kde se
vétSinu Casu vénoval komponovani. Zde také 28. zafi 1976 zemiel.

Milo$ Sokola ve své tvorbé vySel ztradi¢niho mySleni svych ucitelii a z tradice, ktera
byla zakotvena v osobnosti LeoSe Janafka. Sokola si byl védom mySlenkového
hudebniho zazemi, které ho ovliviiovalo, ale vZzdy zlstal sam sebou a vyjadfoval se
vlastni osobitou hudebni fe¢i. V dobé, kdy v 50. letech silil po smrti Arnolda Schonberga
vliv druhé videniské Skoly, i Sokola se konfrontoval sjejim uménim. Nikdy se vsak
k nému neptiklonil a zistal vérny tradici.”

Sokola béhem svého Zivota napsal mnoho skladeb rtizného zaméieni, od komornich
kompozic, pisni a sborti po orchestrdlni dila. Uz prvni Sokolovy skladby zaujaly svou

vyzralosti, mySlenkovou zdvaznosti a citem pro architekturu dila. Sokola komponoval

PV &lanku ,,In memoriam MiloSe Sokoly” v Hudebnich rozhledech, 1983, rog. 36, &. 7, s. 310 — 312, je
Milo§ Sokola citovan: ,, Metoda seridlniho dodekafonismu postradd kontrastu, vyznacuje se jakousi
neustdlou melodickou tuposti nezvyklych intervali, zjitrenosti harmonie a instrumentdlnimi schvalnostmi. ...
Mam zato, Ze soudobé uméni vytvari kazdy, kdo tvoFi predevsim z viastniho nitra a s uméleckou poctivosti a
odpovédnosti, bez konjunkturdiniho posilhdavani napravo nebo nalevo a bez opisovdni. Soudobd hudba, to
nejsou jen disonance, zrovna jako ji nemusi byt jen soudobd tématika. Soudobd hudba miiZe byt zrovna tak
tondlni jako atondlni, protoZe vyrazové prostredky soudobost netvori. Tu tvori mysleni a citéni.... Myslim,
Ze podstatou nasi hudebni tradice je onen nenapodobitelny rys ceského muzikantstvi. Tim si vydobyla Ceska
hudba Cestné misto ve svété. Jandcek, Dvoradk, Smetana, v§ichni to maji spolecné. Nejde ani tak o invencni
bohatstvi, jako spisSe o zvldsmni rys této invence. Je nemozné si ji vymyslit nebo zkonstruovat, musi prijit
sama. Jeji lihni je ryzi cit. Proto myslim, Ze jakékoli intelektudlni konstrukce budou vidy Ceské hudbé cizi.
Navazovat na nasi hudebni tradici znamend udriovat tuto kontinuitu v oblasti invencéni, ovSem bez
napodobovani.

19



pouze z vnitini potfeby a presvédCeni, nijak zvlast’ se nesnazil, aby jeho skladby byly
provozovany. Pfesto se u posluchact dockal vielého prijeti zeyména svych varhannich
praci, a to u nas i v zahrani¢i. Jeho jedina opera Marnotratny syn (1948) ziskala v roce
1948 1. cenu ve Velké jubilejni soutéZi Ceskoslovenského rozhlasu a svého prvniho
provedeni se doCkala az roku 1963 v Olomouci.

Nejvice ¢asu na komponovani mél po svém odchodu ze zaméstnani v roce 1973. V tomto
poslednim obdobi jeho Zivota vznikla 1 Variacni symfonie (1976), jejiz premiéry 1. inora

1979 v Ceské filharmonii pod vedenim Libora Peska se jiz nedozil."

4.1. CIACCONA

Tvorba MiloSe Sokoly pro s6lové varhany je pomérné bohata. Ciaccona vznikla roku
1958. Z dalSich skladeb pro varhany s6lo Sokola zkomponoval v roce 1946 Suitu:
Passacagliu, toccatu, chordl a fugu, v roce 1972 vytvoril dvé kompozice — Introdukci a
fugu na jméno BACH a Studii na jméno BACH. Poté nasledovaly jesté¢ dvé skladby, a to
Andante cantabile (1973) a Passacaglia a fuga (1976).

4.1.1. Analyza

Tato skladba nese prednesové oznaleni Andante semplice, ma piedepsany CtyiCtvrtovy
takt (C) a hlavni toninou je cis moll. Jeji formu tvoii vychozi téma a nasledn€ variace:
téma a b ¢ d e f g

V 1. taktu nastupuje v cis moll Ctyitaktové téma, které se odehrava pouze v manualu.

Hlavni melodie probiha v pravé ruce, je jednohlasa a pohybuje se pfevazné v osminovych

4 HOLECEK Jaroslav. Sokola Milos. In Cesti skladatelé soucasnosti. Kolektiv autord. Praha: Panton,
1985, s.262 —263.

In memoriam MiloSe Sokoly. Hudebni rozhledy, 1983, ro€. 36, €. 7, s. 310 — 312.

MACEK lJiti. Sokola Milo$. In The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Ed. Stanley Sadie.

Sv. 17. London: Macmillan, 1980, s. 447.

Milo§ Sokola, Praha: Hudebni informaéni stfedisko, 1989.

o e e e e Tejt, 2006-02-15].
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notach. Po dvou taktech se piidava leva ruka, kterou tvofi sestupny chromaticky pohyb
ctvrtovych not pievazine€ ve velkych terciich. Dynamicky je vyrazn€jSi melodie v pravé
ruce, ma predepsané p, zatimco leva ruka mirn€ ustupuje do pozadi v dynamice pp.
Taktem 5 zaCina prvni variace a. V pravé ruce v 5. taktu zazni nejprve €ast tématu v té
podob€, v jaké se objevilo v 1. taktu a Castecné€ 1 v 2. taktu skladby. Nasleduje imitace
casti tématu v levé ruce v 6. taktu a v taktu 7 zazni v pravé 1 levé ruce. Cela prvni variace
je doprovazena hlasem v pedalu, ktery v taktech 5 — 7 vychazi ze sestupného pohybu levé
ruky z takti 3 a 4. Postup v pedalu je ovSem v augmentované podob¢. Dynamicky je
pedal podobné jako leva ruka spiSe utlumen v dynamice pp. V taktu 8 zazni imitace Casti
tématu ztaktu 1 vpedalu a nad nim se vlevé ruce objevuje stejny sekvencovity
osminovy postup, jaky zaznél ve 3. taktu tématu. Variace a konci akordem cis moll na
zaCatku taktu 10.

Na zaCatku 10. taktu zarovenn zaCind druhd variace b. Nastupuje zazn€nim
modifikovaného tématu (téma je zkraceno) v levé ruce (takty 10 — 11), ktera tak pfebira
dynamicky siln€j$i hlas (p), zatimco prava ruka ustupuje dynamicky do pozadi (pp) a
vyuZiva osminového sestupu v terciich a kvartich. Ten je diminuovanou podobou
postupu levé ruky z takt 3 — 4. V taktech 12 — 13 zazni nejprve v levé a nasledn¢ v pravé
ruce augmentovana hlava tématu a nad ni v hlasu druhé ruky diminuované sekvencovité
postupy vychazejici ze 3. taktu tématu. Pedal mli¢i az do taktu 14, kde také piebira
Sestnactinové sekvence. Variace b konci v cis moll na zacatku taktu 16, kde zaéina tfeti
variace c.

V této variaci probihd ve vrchnim hlasu pravé ruky augmentované téma a ve spodnim
hlasu pravé ruky probiha Sestnactinovy pohyb, ktery tvoii prvni tfi noty hlavy tématu
v imitaci raka. Hlas v levé ruce postupuje vzestupné Sestnactinovymi béhy a v taktech 20
— 21 také prebird ve spodnim hlasu imitaci hlavy tématu a ve vrchnim hlasu ¢ast tématu,
vychazejici z pravé ruky ve 3. taktu. Pedal pracuje s hudebnim materialem levé ruky ze 3
— 4 taktu skladby a v taktu 23 s osminovymi sekvencemi pravé ruky ze 3. taktu. Tato
variace se pohybuje ve vySSi dynamice (mp v manualu a v taktu 23 také f v pedalu).
Variace ¢ kon¢i taktem 23.

Nasleduje ¢tvrta variace d, ktera se odviji od taktu 24. Téma z pravé ruky v taktech 1 — 2

probiha v pedalu v augmentované podobé¢ a nad nim se ob€ ruce pohybuji
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v Sestnactinovych rozlozenych durovych a mollovych kvintakordech, sextakordech a
kvartsextakordech. Variace probiha v dynamice mf.

Skladba pokracuje od taktu 29 patou variaci e, kterd v pedalu nadale pracuje s t€ématem, a
to konkrétné¢ s augmentovanou podobou tématu v pravé ruce ze 3. taktu. Nejprve
v jednohlasu a od taktu 31 zdvojené v oktavach. Hlasy pravé i levé ruky pracuji se
stejnym motivem jako pedal, ovSem v diminuované podobé. Prava ruka se pohybuje
v dvaatficetinach, leva ruka ma Sestnactinovy pohyb pievazné€ v sextach a od taktu 31,
stejn¢ jako prava ruka, dvaatficetinovy jednohlasy pohyb. Takovyto prubéh trva nyni uz
v siln€jsi dynamice f do taktu 34, kde nastupuje dalsi variace.

Sesta variace f se piili§ nelidi od té predchozi. V pedalu nadale probiha melodie
augmentovaného tématu, tentokrat opét ztakti 1 — 2, a nad nim pokraCuje
dvaatiicetinovy pohyb v obou rukich. Ob€ ruce hraji stfidavé kazdou dvaatficetinu a
kazda se pohybuje v durovych, mollovych, zvétSenych 1 zmenSenych sextach. Od
poloviny taktu 38 hlasy v manualu postupuji v trojhlase (durové a mollové kvintakordy,
sextakordy a kvartsextakordy). Dynamika zahuStovanim sazby a postupnym crescendem
graduje, az dosdhne svého vrcholu na zacatku taktu 41, kde akordem cis moll nastupuje
nova variace. Dynamika tu dosahuje ff.

Taktem 41 tedy zacind sedma variace g. Nad pedalem, ktery pracuje s hlavou tématu, se
ob¢ ruce stiidavé pohybuji ve stupnicovitych vzestupnych a sestupnych Sestnactinovych
bézich, které vzdy usti do durového ¢i mollového akordu. Tyto stupnicovité béhy
probihaji v durovych a mollovych terciich’. V taktech 51- 52 se ve vSech hlasech
objevuje osminovy motiv tématu ztaktu 3 (v pedalu v augmentaci) a predepsané je
postupn€ diminuendo.

Posledni variace h nastupuje v taktu 53 v plivodnim tempu (7Tempo I) a opét v niZsi
dynamice mp. Ve vSech hlasech se pracuje s osminovym motivem tématu z taktu 3 a
v taktech 53 — 54 se jesté nékolikrat objevi jednohlasy stupnicovity postup v levé ruce a
v pedalu. V poslednich né€kolika taktech se pracuje s augmentovanym motivem tématu
jako v taktech pfedchozich. Variace h a zdroven celd skladba kon¢i v taktu 59 v nizké

dynamice p — pp akordem cis moll.

'50d taktu 41 je mozna i druh4 varianta (ossia), kde 1ze misto melodie v terciich hrat pouze jednohlas.
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4.1.2. Shrnuti

Ciaccona cis moll je skladba vystavéna na varia&ni technice. Uvodni téma je vice & méné
zpracovavano a modifikovano v nasledujicich variacich. Harmonicky jde o skladbu
tradiCni. Skladatel zde povétSinou pouziva vyjadfovacich prostiedki dur-mollové
harmonie. Kromé prace s tématem se dilo proméfiuje zeyména dynamicky. Samotné téma
a nc¢kolik prvnich variaci (a, b, ¢) se pohybuje vjemnych dynamickych odstinech.
S dalSimi variacemi (d, e, f) skladba dynamicky graduje a s nariistajicim zvukem se i
zahuStuje sazba a pfibyvaji drobn€§i notové hodnoty. Dynamicky vrchol je
v ptedposledni variaci g. V jejim prib¢hu pak dynamika postupné opét slabne az
k pivodnim jemnym odstinlim v zavéru skladby. Melodika je dana tématem, které
prostupuje celou skladbu a vice se proméiuji jen melodické linie doprovodnych hlast.
Nejstalejsi je dilo po strance metrorytmické. Takt v prubéh celé skladby ziistava
ctyictvrtovy (C).

4.2. PASSACAGLIA QUASI TOCCATA NA JMENO BACH

Passacaglia quasi toccata na jméno BACH vznikla s odstupem péti let od piedchozi

Ciaccony v roce 1963.

4.2.1. Analyza

U této skladby mliZzeme vypozorovat toto formalni ¢lenéni:

introdukce A spojka A‘ spojka Coda

Skladba zaCina s pfednesovym oznaCenim Allegro molto ve 12/8 taktu a nastupuje
introdukci na tfetim manudlu. Hned od prvniho taktu sledujeme ve vrchnich hlasech v
manualu osminovy melodicky motiv b-a-c-h, ktery se nékolikrat zopakuje v nezménéné

podobé a nasledné (od taktu 3) je intervalové modifikovan, sekundy piechazeji v tercie,
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méni se vzestupnost a sestupnost intervalli. V taktu 6 se poprvé uplatituje Cisty sestupny
chromaticky postup, ktery se v priibehu skladby objevi vicekrat. Celd introdukee probiha
v nizké dynamice pp s motorickym osminovym rytmem. Taktem 9 zalina dil A, kde
piistupuje k hlasu v manudlu pedal. Ten je zvukové také nevybojny (pp) a jeho
melodickou linii tvoifi stejny motiv jako vintrodukci — b a ¢ h, ovSem nyni je
augmentovany, takZe kazdd jednotliva nota motiva pfipada na novy takt. Hlasy
v manudlu pokracuji v osminovém rytmu. Kazdy hlas tvofi rozloZené durové kvintakordy
a to tak, Zze kazdy z hlast pracuje s kvintakordy odliSnymi, takZze dohromady oba hlasy
vytvaieji bitondlni Useky. V taktu 13 se v manualu navraci motiv b a ¢ h, ovSem
transponovan a také imitovan. Napf. takt 13 - vrchni hlas manualu hraje motiv v pivodni
intervalové podobé¢ a spodni hlas manualu jej hraje v protipohybu — zrcadlové imitovany.
Od konce taktu 16 do zacatku taktu 18 miizeme ve spodnim hlasu manualu opét
pozorovat Cisty chromaticky postup. Od taktu 16 se také skladba zaCind vyvijet
dynamicky, objevuje se dil¢i zvukova gradace, pp pfechazi v taktu 21 v mf. V taktu 21 se
pozménuje prubéh hlasG v manualu, zatimco piedtim se jednotlivé osminy v hlasech
sttidaly, nyni se v kazdém z hlasti spojuji do skupinek po tfech. Kazd4d druha osmina
kazdé skupinky ma piitom pfidany jeden ton, takze vytvafi interval kvarty nebo kvinty a
vSechny ti1 vrchni osminy kazdé skupinky tvofi rozlozeny durovy kvintakord. Basova
linie pokracuje stale ve stejné podobé¢, jen transponovana o €istou tercii vys, tedy od d (=
d cis e dis). Tento Usek je vtaktech 24 a 25 dynamicky degradovan a spodni hlas
manualu se pfesouva ze tietiho na druhy manual, kde pokracuje v dynamice myf, zatimco
vrchni hlas m4 p. Dalsi pribeh dilu A je velmi podobny. V manualu se nadale stiidaji
rozloZzené kvintakordy se zakladnim motivem (b a ¢ h). Od taktu 29 je opét piedepsana
dynamicka gradace, ktera je dale podporovana zahuStovanim sazby a stfidanim manual.
V taktu 45 se vrchni hlas manualu rozsiiuje na dvojhlas ve velkych terciich, v taktu 49 se
pak takto méni 1 spodni hlas manualu. Od taktu 53 se dvojhlasy méni v trojhlasy, prava
ruka postupuje vriznych durovych sextakordech a leva vriznych durovych
kvintakordech a bas hraje zakladni motiv b a ¢ h. Od taktu 57 obé€ ruce hraji ¢tythlas a to
ve vSech obratech durovych kvintakordii. Oba hlasy se pohybuji na prvnim manualu
v dynamice f. Dil A nadale dynamicky graduje, pozménuje se i postup pedalové linie,

ktera je od taktu 65 n€kolikrat diminuovana a poprvé opousti zakladni motiv, prochazi
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sestupne nékolika toninami a vrcholi v taktech 69 a 70 in Des. Cely dil A vrcholi v taktu
70, dynamicky ve ff, harmonicky v levé ruce stejné jako v basu v Des dur a v pravé ruce
v G dur.

Nasleduje cCtyitaktova spejka v osminovych rozkladech durovych kvintakordl, ktera
tvori dynamicky degradacni a harmonickou piipravu dilu A°.

Dil A¢ nastupuje taktem 75 a ma podobny vyvoj jako pfedchozi dil A. Hlasy v manualu
se nadale vyvijeji bitonaln€, pedal hraje zdkladni motiv. Ve vrchnich hlasech miiZzeme
znovu pozorovat stfidani rozloZzenych kvintakordii se zakladnim motivem a jeho
modifikacemi, od taktu 90 se hojné€ji vyskytuji chromatické postupy. Dil A¢ nastoupil
podobné jako dil A v nizké dynamice pp a postupné dynamicky graduje. V taktu 108 se
opét vrchni hlas manualu méni na dvojhlas v terciich. V taktu 111 se tento terciovy pohyb
méni na sextovy a tercie nastupuji naopak ve spodnim hlasu manualu. Skladba dale
dynamicky graduje f— ff — fff. Od konce taktu 117 hraji oba hlasy ¢tyrhlas. Basova linie je
od taktu 115 diminuovana a sekvencovitym vzestupnym posouvanim zakladniho motivu
dospéje ke svému dynamickému vrcholu v taktu 120, kde vrcholi cely dil A¢.

Poté nasleduje pétitaktova spojka, tvoiena rozloZenymi kvintakordy (takty 121 — 125).
Zvukové setrvava ve stejné dynamice, které bylo dosazeno ve vrcholu dilu A¢ — ve v8ech
hlasech je ptedepsano Tutti.

Taktem 126 nastupuje posledni Cast skladby — Coda. Ta zaCina pedalovym sélem ad
libitum v celém taktu (C). Nejprve osminova a poté i ¢tvrtova melodicka linie pedalu
vychézi ze zadkladniho motivu b a ¢ h a jeho obmén. V taktu 143 se pfidava leva ruka a
v taktu 147 1 prava ruka také s osminovym postupem pracujicim se zakladnim motivem.
Od taktu 149 se hlasy opét proméiuji ve dvojhlasy, trojhlasy a poté ¢tythlasy a pedalova
osminova linie je od taktu 152 augmentovana. Tento usek tak dynamicky graduje, az
dojde k vrcholu v taktu 157, kde se nahle zméni dosavadni prubéh skladby, zméni se takt
na 12/8 a s ptedepsanym Grave nastupuje poslednich pét taktli Cody. Tu tvoii zahu$téné
rozlozené obraty durovych septakordi v maximalni dynamice a s postupnym
ritardandem.

Skladba majestatn€ konci v taktu 162 rozloZzenym akordem B dur.
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4.2.2. Shrnuti

Passacaglia quasi toccata na téma Bach je tfidilna skladba s introdukci a dvéma
spojkami:

introdukce A spojka A‘ spojka Coda

Jeji pribéh sméfuje postupné ke tfem dynamickym vrcholim. Dynamika se vyviji
pozvolna a plynule tak, aby pfechody mezi dynamickou gradaci, dynamickymi vrcholy a
naslednou degradaci na sebe nenasiln€ navazovaly. Od toho se odviji 1 ostatni parametry
skladby. Napiiklad sazba, ktera se s nabyvajici dynamikou zahust'uje - jednohlas piechazi
v dvojhlas a nasledné v troj- a Ctyrhlas. Proméiiuje se 1 barva zvuku, s narustajici
dynamikou pfibyvaji rejstfiky riznych barev, az nakonec ve vrcholech zaznivaji tutti.
Skladba je bohatd a proménliva také po harmonické strance. Pohybuje se na poli
chromatiky 1 diatoniky, objevuji se tu vSechny obraty durovych kvintakordd i1 obraty
septakordl a kromé toho casto 1 pasaZze bitondlni. Skladba neni tonaln€ ukotvena, ale ve
svém prubéhu se Casto pohybuje kolem toéniny B dur, za€ind ténem b a konci rozloZzenym
B dur akordem, proto tuto toninu miiZeme povaZovat za vychozi. Nejustalen€jSi je
skladba v oblasti rytmu. Tém¢f celou dobu jejiho trvani se pohybuje v pravidelném 12/8
rytmu, ktery se nakratko proméni jen v jedné ¢asti Cody, jinak se odviji téméf motoricky.

Skladbu lze oznacit jako tradiCni.

Ob¢ analyzované skladby maji podobna kompozi¢ni vychodiska. Sokola vzdy zustal
vérny tradici, nepatiil mezi skladatele, ktefi by po setkani s novymi kompozi€nimi
technikami v 60. letech opustili své dosavadni hudebni smySleni. Ciaccona i1 Passacaglia
vychdzeji ztradiCnich forem, neopoustéji tondlni zakladnu, a ji Sokola dle potieby
rozSifoval a uvolioval. Prace s motivy je zaloZena pfedevSim na evoluCni variaCni
technice. Také metrorytmickd stranka obou d¢l je tradiCni, je zachovano ¢lenéni do takti.
Ob¢ skladby pak feSi predevS§im otdzku melodiky, bohaté harmonie, barvy zvuku a

dynamického odstinéni.
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5. KLEMENT SLAVICKY

Klement Slavicky se narodil 22. zafi 1910 v TovaCové na Moraveé. Pochazel z rodiny
s bohatou hudebni tradici. Jeho tatinek, Klement Slavicky star§i, byl Zdkem LeosSe
Janacka na brnénské varhanické Skole a ptisobil jako varhanik, houslista a sbormistr.
Slavického hudebni talent byl tedy od détstvi rozvijen doma, v kostele 1 ve Skole. V mladi
roku 1927 nastoupil na praZzskou konzervatof, kde studoval kompozici u Karla Boleslava
Jiraka, dirigovani u Pavla Dédecka a violu u FrantiSka Stupky. Konzervatot absolvoval
roku 1931 v Jirakové tiid€ Fantazii pro klavir a orchestr. Poté ve studiu pokracoval na
mistrovské Skole, kde byl Zdkem Josefa Suka (1931 — 33) a Vaclava Talicha (1934 — 36).
Ve tfidé Josefa Suka absolvoval roku 1933 Smyccovym kvartetem. Po studiich nastoupil
v roce 1936 do Ceskoslovenského rozhlasu v Praze, kde pusobil jako reZisér, dirigent a
dramaturg. Kvili svym politickym postojim vSak musel vroce 1951 své misto
v Rozhlase opustit a po odmitnuti ¢lenstvi v Komunistické strané¢ byl vyloucen 1 ze
Syndikatu ¢eskych skladatelli a vefejného hudebniho Zivota viibec. Od té doby se vénoval
pfedevSsim komponovani a soukromé pedagogické praci. V 60. letech dochazelo
k postupnému politickému umirnéni a v t€ dobé dostal Slavicky n€kolik vyznamenani,
napf. cenu kritiky (1966), titul zaslouzilého umélce (1967) nebo cenu republiky k 50.
vyro¢i zaloZeni Ceskoslovenského statu (1968). OvSem po invazi sovétskych vojsk do
Ceskoslovenska roku 1968 pfisla nova vlna tuhé totality a pro Slavického to znamenalo
dalsi vylouCeni z vefejn€ého Zivota. Nebyl piijat do Svazu Ceskoslovenskych skladatelu a
jeho skladby nesmély byt provozovany. V roce 1985 mu byla v New Yorku udélena zlata
pam¢étni medaile u ptileZitosti 40. vyroci zaloZeni OSN za 4. symfoniettu “Pax hominibus
in universo orbi” (1984) a v témze roce obdrzel ke svym 75. narozeninam zlatou pamétni
medaili Univerzity Palackého v Olomouci. Pocatkem roku 1989 byl nominovan na
narodniho umeélce, coZ na protest proti brutalit€¢ komunistické policie v dobé tzv.
Palachova tydne odmitl. Do vefejného Zzivota se mohl naplno vratit az po padu
komunismu vroce 1989, kdy se stal prezidentem Sukovy spoleCnosti a starostou
Umelecké besedy. Roku 1995 obdrzel Cenu ¢eské hudebni rady za své celozZivotni dilo.

Zemiel 4. zari 1999 v Praze.
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Slavického tvorbu miiZzeme roz€lenit do tfi obdobi. Prvnim obdobim jsou prace ze
studentskych let a z doby kratce po studiich, kdy komponoval jesté¢ pod viivem svého
ucitele Josefa Suka. Pod jeho vedenim dosdhl vysoké skladatelské a instrumentaCni
techniky. UZ tehdy se ale projevila Slavického osobitost, kterda spoCivala hlavné v jisté
formalni a harmonické tvrdosti a razanci, které vyvazoval lyrickou melodikou a citovosti
obsahu. Slavicky nepfevzal docela Sukiiv lyrismus, ale sméfoval spiSe k jandCkovské
vybusSnosti a udernosti. V tomto obdobi byl Slavicky zaujat zeyména instrumentalni
hudbou. Po absolventskych pracich zkomponoval napt. Dvé skladby pro violoncello a
klavir (1935) a Trio pro hoboj, klarinet a fagot (1937). Jeho snem vSak byly velké formy,
které nabizely vétSi gradacni moZnosti. Prvni takovou velkou formou byla prvni
Symfonietta pro velky orchestr s podnazvem ,, Impetus“ (1939 — 40), kde autor uplatnil
pribojnou harmonii a propracované architektonické mysleni. Skladba byla zaroven
uto¢nou 1 bolestnou reakci na mnichovskou zradu.

V nasledujicim obdobi se Slavicky nechal inspirovat folklornimi prvky moravské lidové
hudby. Moravska zp€vnost a tanecnost se ve Slavického tvorbé objevovala uz diive, napf.
v Dechovém triu zroku 1937, ale nyni se stala hlavni zdrojem inspirace jeho tvorby.
Vznikla fada zpévi a pistiovych cykll, které svym narodnim charakterem a vlasteneckym
vyznanim v nich obsaZzenym bojovaly proti okupaci. Napi. muzsky sbor Své matce
(1942), dva zpévy pro vysSSi hlas a velky orchestr Prirodé (1942) na slova basni
Stanislava Kostky Neumanna ¢i cyklus moravskych pisni pro tenor a klavir Zpév rodné
zemé (1942). Jeste protivaleCné zaméten byl 1 dvojsbor pro muzské hlasy Lidice (1945),
ktery byl zkomponovén na slova basné¢ FrantiSka Halase a ktery ¢ekal na svou premiéru
celych 15 let. V povéledném obdobi vznikly roku 1947 TFi skladby pro klavir'® a roku
1949 Vonicka — cyklus 12 pisni na verSe Jarmily Urbankové pro vy$si hlas a klavir."”
Vrcholem tohoto obdobi jsou ¢tyfi vyznamna folklorni dila z let 1950 — 55, ktera jsou
zcela zasvécena Moravé. Roku 1950 vznikla suita moravskych pisni o lasce pro Zensky
sbor bez privodu Sohajé, Sohajé. Autor tu uplatiiuje kontrastni nalady, mollovou

atmosféru melancholie a smutku 1 tane¢né pojaté veselé pisn€. Poté piisli dve orchestralni

' T¥i skladby pro klavir mély premiéru roku 1947 na mezinarodnim festivalu Prazské jaro. OvSem o dva
roky pozd€ji bylo toto dilo komunistickymi autoritami prohlaSeno za formalistické a celé vydani bylo
zniCeno. Pozdé€ji se TFi skladby pro klavir staly soucasti moderniho klavirniho repertoiru a jsou dodnes
opakované provadény u nds i v zahranici.

17 Pisné jsou urleny détem.
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partitury. Nejprve vznikla tfidilna suita symfonickych tanecnich obrazti Moravské tanecni
fantazie (1950 — 51), kde se snoubi opét Slavického charakteristické rysy — bohata
harmonie a lyricka melodika v kontrastu s tane¢ni vervou. Pak nasledovaly Rapsodické
variace pro velky orchestr (1953). Obé skladby sklidily velky uspéch i na zahraniCnich
podiich. Roku 1955 vznikl dalsi cyklus pisni na slova moravské milostné lidové poezie
Ej, srdénko moje pro zpév a klavir'.

V dobé kratkého uvolnéni politické atmosféry po roce 1956 se Slavicky zaméfuje na
technicky naro¢né skladby s hlubokou uméleckou a filozofickou vypovédi. Toto obdobi
piichdzi se skladbou Fresky pro varhany (1957) a Sondtou pro klavir nazvanou

“19.(1958). Ob& skladby se dotykaji svym obsahem smyslu

, Zamysleni nad Zivotem
lidského 7Zivota, jako tomu bylo c{astecné jiz prfedtim u Rapsodickych variaci.
Nasledovaly virtu6zn€ zaméiené skladby, napt. Suita pro hoboj a klavir (1960), Invokace
pro varhany (1963), Etudy a eseje pro kiavir (1965) aj. Po opétovném vylouceni
Slavického z veifejného Zivota po roce 1968 vznikly dalsi skladby jako Psalmi pro séla,
smiSeny sbor a varhany (1970), II. smyccovy kvartet (1972) vénovany pamatce Ladislava
Vycpalka, sonata pro housle a klavir Prdtelstvi (1974), k prvni Symfonietté ptidal dalsi tii
(II. 1962, I11. 1980, IV. 1984) ad.

Teziste Slavického tvorby je zeyména v pistiovych a orchestralnich skladbach, ale neméné
vyznamna jsou 1 jeho dila komorni, sborova a pro s6lové nastroje. Cela Slavického tvorba

je prodchnuta autorovymi charakteristickymi hudebnimi rysy — smélou harmonii,

smyslem pro architektonickou vystavbu dila a bohatou praci s rytmem a barvou zvuku.”

'® Cyklus byl vénovan jako darek Slavického sestie, sopranistce ASe Vondrovicové-Slavické.

' Skladba byla prvné provedena v podani Antonina Jemelika na jeho recitdlu 5. listopadu 1960 v Praze.
Premiéra navic byla nezvykla v tom sméru, Ze sam interpret Jemelik naplanoval a do programu uvedl hned
dvoji provedeni skladby.

* BEK Josef. Slavicky Klement. In The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Ed. Stanley Sadie.
Sv. 17. London: Macmillan, 1980, s. 377 — 378.

Hovorime s Klementem Slavickym. Hudebni rozhledy, 1959, ro€. 12, €. 14, s. 594 — 596.

MLEJNEK Karel. Slavicky Klement. In Cesti skladatelé soucasnosti. Kolektiv autord. Praha: Panton,
1985, s.251 —252.

SEDA J aroslav Nad dﬁem Klementa Slawckeho Hudebni rozhledy, 1961, ro€. 14, s. 188 — 193

rte v i sien coesn i = feit. 2006-05-221.
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S.1. FRESKY

Fresky pro varhany vznikaly v letech 1957 — 58 a jsou prvni skladbou pro s6lové varhany
ve Slavického tvorbé. Skladatel je v&noval paméatce P. Jana Nepomuka Stikara, stryce své
Zzeny Vlasty Slavické. Premiéra skladby se uskutecnila v listopadu 1959 v Domé umeélct

v Praze v provedeni Vaclava Rabase.

5.1.1. Analyza

Fresky maji ti1 Casti: 1. Largo misterioso
I1. Molte tranquille
I11. Allegro impetuoso

Prvni véta Largo misterioso zaCina tématem v nizké dynamice pp ve 4/4 taktu.
Melodicky jednoduché téma nastupuje in cis na IIl. manuélu nejprve v prave ruce a od 2.
taktu 1 v levé ruce a pedalu. Téma je sloZeno ze dvou kontrastnich motivil - prvni je tahla
chromatickd melodie ve vrchnim hlase v pilovych notdch a druhy motiv je skupinka péti
osminovych not. Zatimco prvni motiv je v celém taktu, osminovy motiv je v taktu 5/8 a
na jiném manualu. OdliSeni je tedy i v barvé zvuku. Dvoji zopakovani tématu tvoii
_predvéti“ (do taktu 8) a nasledujici 4 takty, které téma rozvijeji, tvoii , Zavati.

V taktu 13 zaCina prvni variace. Jeji melodie, kterd probiha v pravé ruce, vychazi
z motivu péti osmin ve 4. taktu a dalSim novym motivem je osmina a dvé Sestnactiny.
Leva ruka a pedal tvoii akordicky doprovod. V priibéhu této variace se Casto meéni
metrum (5/8 — 3/4 —2/4 —-4/4 -3/4 -2/4 ...).

Od druhé osminy v taktu 32 nasleduje dalsi variace. Ta je postavena na lichém tfidobém
metru. Hlas pravé ruky bézi v osminovych notiach na III. manudlu, levd ruka vede
melodické solo na II. manudlu. Duoly v melodii levé ruky tvoii kontrast k lichému metru

pravé ruky (takty 33, 34, 37, 41). V basové lince pedalu se odviji augmentované téma
(viz takty 1 —3).
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Dalsi variace za¢ina v taktu 46, kde je predepsano tempoveé oznaceni Pocheftino animato.
Liché metrum se stiida se sudym (12/8 — 9/8 — 8/8 — 6/8 ...). Tam, kde je sudé metrum, se
v melodii objevuje osminovy motiv z ivodniho tématu (takty 48, 52). Od taktu 53 ma
pedal tacet a hlasy v obou rukou pracuji se stfidavymi intervaly, zeyména terciemi a
kvintami.

Nasleduje kratka variace (taktem 68), ktera ma pfedepsdno tempové oznaceni Poco
animato. Zde se stfidaji v jednotlivych taktech melodické osminové a ¢tvrtové postupy
v obou rukou sakordickymi postupy v triolach. Obraty durovych a mollovych
kvintakordti ve vrchnich hlasech jsou pfitom vzdy podpofeny akordickym rozkladem
v pedalu. V kazdém taktu se zaroveni méni manudly a tim 1 barva a dynamika probihajici
hudby (II. mp — 1. /).

Dalsi kratka variace nastupuje v taktu 77, je oznaCena Piu avanti. Tato variace ma liché
metrum a hlasy v obou rukou postupuji osminovymi notami v triolach, pedal vrchni hlasy
provazi akordickym rozkladem in A. Variace kon¢i taktem 82.

Metrum v dals$i variaci zistdva neménné, mizi vSak postup v triolach. Variace pracuje
s hlavnim tématem. Zacina v taktu 83 zaznénim diminuovaného tématu z 1. — 3. taktu ve
vrchnim hlasu pravé ruky. V taktu 87 zazni druhy motiv z hlavniho tématu (viz takt 4),
tentokrat v protipohybu.

V taktu 97 pokraCuje dalsi variace, kde melodickou linii vede prava ruka. Melodie je
vedena v terciich v 0zkém intervalovém rozpéti. Rytmickd nepravidelnost je dana
zméeénami metra (3/4 —5/8 —7/8 —3/4 - 2/4 ...).

Nasleduje variace, ktera je postavena na vyrazném rytmu. Hlasy se pohybuji pfevazné
akordicky, v obratech dur 1 moll kvintakordd, a hojné se proméfiuje metrum.

Dalsi variace, nastupujici v taktu 122, pracuje s hudebnimi prvky, které se jiz objevily
v ptedchozich variacich — prava ruka vede dvojhlasou melodickou linii pfevazné v
terciich, od taktu 129 pak jen jednohlasou s triolami a v synkopickém rytmu. Od taktu
131 pfichazi postupné crescendo.

Variace s oznaenim Animato nastupuje v taktu 136 v dynamice f, skladba postupné
dynamicky graduje. Hlasy v obou rukou jsou vedené dvojhlasem v terciich, vétSinou ve

stitidavych a priichodnych sekundach. Pedal doprovazi opakovanym motivem ¢tytf osmin.
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Variace, ktera nastupuje v taktu 149, nadale dynamicky graduje, ma predepsané ff a dale
sempre ff. Stiida se tu akordicky postup ve vrchnich a stfednich hlasech (oznaceni Poco
sostenuto), ktery vychazi z ¢asti tématu z taktii 1 — 3, ale v pozménéné podob¢, diminuci
a protipohybu, a vzestupny fantazijni béh (pfedepsané Vivo). Pedal hraje osminovy motiv
z hlavniho tématu ve zdvojenych oktavach a v protipohybu. Posledni takty této variace
(takty 155 — 159) maji piedepsano In tempo di animato a pokracuji v akordické sazbé se
synkopickym rytmem.

Dalsi variace se odviji od taktu 160, ma pfedepsané Maestoso. Dynamika je stale ff.
Hlasy v obou rukou stfidaji v ramci jednotlivych takti akordické udery a volné béhy,
tedy podobny princip jako v hlavnim tématu. Bas v pedalu pouze ptizvukuje u akordi.
Od taktu 176 nastupuje zav€recna variace. Ta Cerpa jeSt€ CasteCn€é hudebni material
z piedchozi variace — akordy a rychly motiv z hlavniho tématu (viz takt 4) v hlasech obou
rukou a nasledn€ 1 pomaly motiv z hlavniho tématu (takty 1 — 3). V pedalu se objevuji
oba motivy ve zdvojenych oktavach. Celd prvni Cast skladby konéi vtaktu 187
v dynamice fff in cis.

Druha véta skladby Molto tranquillo je od zatatku zpracovana polyfonné. V 1. — 3. taktu
nastupuje vyrazné téma v basu v pedalu in ¢ (od ténu g) ve velmi nizké dynamice ppp.
Béhem znéni tématu se zméni metrum (8/8 — 6/8 — 8/8). Podruhé zazni téma v téméer
stejné podobé v taktech 3 — 5 ve vrchnim hlasu v pravé ruce od téonu ¢ v dynamice pp.
Nasleduje dalsi znéni tématu v taktech 5 — 7 opét v pedalu od ténu g. Od taktu 7 se odviji
polyfonni prace s tématem ve vrchnich hlasech v manudlu 1 v basu v pedalu.

To se d&e do taktu 20, kde vlevé ruce na II. manualu nastupuje nova melodie
s vyraznym motivem dvou Sestnictin, ktery je v n€kolika pfiStich taktech opakovan
v hlasu levé ruky a basu v pedalu. Prava ruka hraje od taktu 20 spiSe doprovodnou hudbu
se synkopickym rytmem. Metrum je nepravidelné (10/8 — 8/8 —10/8 — 7/8 ...).

V taktu 28 nastupuje in c¢ dalSi ¢ast v oznaCenim Poco animato. Leva ruka vede na III.
manualu v nizké dynamice pp doprovodnou melodickou linii, ktera vychazi z melodické
podoby tvodniho tématu. Hlavni melodie probiha v pravé ruce v siln€jsi dynamice mp.
Novym motivem v melodii je Sestnactinova triola. Pedal do taktu 34 mici a pak tvofi

doprovod s melodickymi prvky tématu (napf. takty 34 — 37). Od taktu 40 hraji ob¢€ ruce
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na II. manualu vsiln€jSi dynamice mp a skladba zaCind dynamicky postupnym
crescendem gradovat. Zostiuje se také hudebni naplit — vyrazné postupy v terciich a
opakovani jednoho motivu, nejéastéji ve stiidavych ¢i prichodnych sekundach (viz takty
40 — 41). Stejny motiv zazni i v taktech 49 — 50, pohyb v terciich je rozsifen o interval
sexty a od taktu 52 i kvinty. Od taktu 54 je pfedepsano poco a poco animato a zvukova
naléhavost je zvySena také zkracenim motivu z taktti 40 - 41, kdy se urputne opakuje jen
jeho druha ¢ast (tj. Cast motivu z taktu 41).

Véta vygraduje na ff vtaktu 61, kde je predepsané Appassionato. Tato Cast je
dynamickym vrcholem druhé véty. Objevuji se tu vSechny prvky z predeSlych Casti véty,
jak motivické, tak rytmické. Véta je na dynamickém vrcholu aZ do taktu 68, kde zacina
diminuendo poco a poco. Hudebn€ i dynamicky se tu skladba zaina uklidiiovat a za
jemného pohybu stiidavych sekund dospéje az k jemnému zvuku v nizké dynamice pp.

V taktu 77 se pod oznaCenim Tempo 1. navraci hudba prvni Casti véty (viz takt 1 a dale).
Takty 77 — 85 jsou totozné s takty 1 — 9. Pak je zavéreCna Cast véty oproti té prvni
zkracena o n€kolik taktd, takze takty 86 — 88 jsou stejné s takty 13 — 15 a takty 89 — 93
vychazeji z motivického materialu v taktu 20. Véta kondi v taktu 101 v klidném tempu a

nizké dynamice ppp souzvukem in C.

Treti vétu Allegro impetuoso také miizeme hudebné roz¢lenit do n€kolika ¢asti.

Véta zaCina zvukoveé velmi pregnantné na dynamice ff téitaktovym tématem nejprve v
obou rukou na manualu a na konci 3. taktu i v pedalu. Téma tvoii tf1 vyrazné motivy (viz
Prilohy). Tato ¢ast, ktera se odviji v taktech 1 — 43, pracuje se vSemi témito motivy. Je
zpracovana fantazijn¢, dlouhé b€hy se stfidaji s harmonickymi udery akordi. Metrum se
béhem tématu zméni s kazdym motivem (4/4 — 3/4 - 4/4). Od taktu 4 zistava metrum
nemenn€ (3/4), nékolikrat probéhne jeho zména jesté v taktech 23 — 26.

Od taktu 44 nasleduje dalSi ¢ast oznaCenda Gaio, energico. Jak piednesové oznaceni
napovida, jde o rytmicky i1 harmonicky smélou a razantni hudbu. Dynamika je stale ff.
Hlavnim motivem, ktery je zde zpracovavan je motiv z 1. taktu tématu, nyni v podobé
dvou Sestnactin a osminové noty. Prava ruka je melodicky vedouci, leva ruka se pohybuje
pfevazné rozloZzenymi akordy a pedal tvofi harmonickou oporu vSech vrchnich hlast. Od

taktu 55 je motiv v ramci takti zhustovan, motiv stiidavych sekund ¢i tercii pfebiraji 1
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hlasy v levé ruce a v pedalu, zahus$t'uje se 1 akordicka sazba az do taktu 62, kde se méni
hudebni pribéh. Pedal piejimd melodii, zatimco vrchni hlasy v manudlu tvofi
doprovodnou linii v Sestnactinovych notach. Od taktu 67 vyrazné€jSi melodii piebira také
hlas v levé ruce notové hodnoty se prodluzuji a véta se tektonicky zklidiiuje, od taktu 72
je predepsano diminuendo poco a poco.

Ptichazi nov4 Cast véty, klidna, zvukové jemnd, nese oznafeni Meno mosso. Dynamicky
tato Cast zaCina in cis v jemnych odstinech p. Ob& ruce nastupuji na III. manualu a
motivicky jejich vyvoj vychdzi zpocatku jest€ z motivu v 1. taktu véty, v taktu 81 se
piidava 1 teCkovany motiv ze 3. taktu véty. V taktu 82 piebira dynamicky vyraznéjsi
melodii na II. manudlu prava ruka. Melodii si ruce na rtiznych manualech piedavaji
v prib&hu celé této Casti a zlom nastdva od taktu 110, odmlcuje se pedal, v taktu 113
melodii piebira leva ruka, zatimco prava stoji na prodlevé. Noty v melodii se zhust'uji a
dynamika se stupniuje. Od taktu 117 je pfedepsané crescendo, od taktu 121 1 poco
accelerando. Véta se vraci do ptivodni dynamiky 1 piivodniho tempa (7empo 1) v taktu
123. Takty 123 — 133 se odvijeji téméf stejn€ jako takty 27 — 34.

Také nasledujici Cast Gaio, energico (takty 134 — 155) se opakuje. A to v taktech 134 —
149 doslova s takty 44 — 61.

Cast oznacena jako Muestoso se odviji od taktu 156 a pracuje se vni podobnym
zpusobem jako v uvodni Casti — stfidaji se zde razantni harmonické udery akordi
s brilantnimi b&hy ve v&t§i dynamice f7.

Posledni ¢ast véty Molto vivo pak tempové 1 dynamicky graduje k zavéreCnym taktiim,

kde véta konci (v taktu 182) velikym slavnostnim zvukem v dynamice fff in d.

5.1.2. Shrnuti

Fresky jsou skladbou o tiech vétach.

Prvni véta je sled variaci na Gvodni téma. Prvni variace jsou dynamicky pouze mirné
proménlivé, setrvavaji na niZSich dynamickych stupnich. Postupn€ vSak véta nabira
zvukové na sile a od variace s oznacenim Animato (od taktu 136) se dynamika zvySuje na

f a ff, az vygraduje k vrcholnému zavéru v dynamice fff. Véta se vyviji také rytmicky.
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Vychazi z rytmicky i melodicky jednoduchého tivodniho tématu, které se v nasledujich
variacich bohaté proménuje. Metrum je velmi proménlivé v ramci cel€ véty. Stridaji se
variace vice ¢i méné rytmicky zavazné, ale v celkovém pojeti v&ty se rytmicky pribéh
komplikuje s piibyvajici dynamikou a tektonikou. Véta je zkomponovana voln€ tonalné.
Zadatek 1 zavér jsou in cis a pfesto, Ze se harmonicky prubéh velmi proménuje, cela véta
se stale pohybuje kolem této toniny. Rytmicky i dynamicky pregnantni variace jsou
postaveny spiSe na harmonickych tderech akordii oproti variacim dynamicky a rytmicky
méné pribojnym, kde se hudebni priib¢h soustfedi vice na melodiku. Plati tedy, Ze
s gradaci dynamickou a rytmickou je i harmonicky priibéh bohatsi.

Druha véta skladby je velky gradacni a degradacni oblouk. Véta je zpracovana polyfonné,
nastupuje opakovanym zn€nim tématu v riznych hlasech in ¢ a v dal§im prib&hu véty je
toto téma variatné modifikovano. Vé&ta zaCina v jemné dynamice ppp a postupné graduje
az do ff v taktu 61, kde je dynamicky vrcholna Cast Appassionato. Poté se véta opét
zklidtiuje a postupné klesa k ptivodnim dynamicky jemnym odstinim pp a ppp. Zaroven
se navraci stejna hudba jako na pocatku (formu lze oznacit jako A B A). Véta konéi in C.
Vyvoj treti véty je podobny jako u véty druhé, ovSem s opacnym dynamickym pribéhem.
Véta nastupuje in cis velmi rdzn€¢ ve vys§i dynamice ffrytmicky vyraznym tématem,
které je zdkladem pro dal$i hudebni vyvoj. Téma rozviji nejprve prvni Cast véty, rychla,
fantazijni. Nasleduje ¢ast Gaio, energico stale v dynamice ff, ovSem rychlé b&hy stiidaji
modulujici harmonické akordy. Postupné se véta harmonicky i1 dynamicky uklidiuje az
do taktu 76, kde za¢iné klidna, lyricka €ast Meno mosso, jejiz pribéh je postaven zejména
na melodii a barveé zvuku (stfidani rejstiikti a manualt). Poté se ovSem navraci rytmicky a
harmonicky pestré Casti Tempo I a Gaio, energico, které sméfuji a graduji k zav€reCnym
Castem Maestoso a Molto vivo. Véta a cela skladba kon¢i v dynamice fff in d.

Skladba je tedy postavena zejména na bohaté rytmice a zméné metra, na pestrobarevné

harmonii a praci s barvou zvuku.
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5.2. INVOKACE

Invokace je po Freskdach dalsi skladbou Klementa Slavického pro sélové varhany.

Vznikla v roce 1963.

5.2.1. Analyza

Skladba nastupuje dvoutaktovou tGvodni mySlenkou Grave, kterou tvoii rozlozené
akordy, v basu a v pravé ruce in es a v levé ruce in f, drZzené legatem. Tyto dva takty se
dynamicky proménuji — decrescendo, crescendo. Se zacatkem dalsi mySlenky Molto vivo
v taktu 3 pfichdzi opét decrescendo. Tato hudebni myslenka nastupuje v nizké dynamice
pp. Jde o rychly sled Sestnactinovych not v pravé ruce, které zvukoveé podbarvuji melodii
nastupujici vtaktu 5 vlevé ruce. Melodie je jednoduchd, pohybuje se v rozsahu
zmenSené kvinty. Pedal méa v Molto vivo tacet. S pfechodem k druhé hudebni myslence se
meéni metrum - z 4/2 v Grave na 7/8 v Molto vivo. V taktu 13 se vraci dvoutaktové Grave,
tentokrat in b a in ¢, a od taktu 15 se odviji opét ast Molto vivo. Melodie zistava v levé
ruce, prava ji hudebné dokresluje svym doprovodem v Sestnactinach. Zménu t&chto dvou
¢asti znovu doprovazi zména metra, 5/4 — 7/8. Dalsi nastup pomalé akordické myslenky
(Grave) je v taktu 24, kde je pozménéna — akordy nejsou vedeny v melodickém rozkladu,
nybrz v harmonickém znéni. Odtaktu 26 nasleduje druhda mySlenka (Molto vivo)
s melodii stale v levé ruce. Od taktu 30 se tato melodie méni z jednohlasé linie ve sled
akordt. Behem opakovanych ndvratti obou myslenek graduje dynamika, od pocate€niho
pp po f vtaktu 30. Od taktu 33 se skladba zaCina vice vyvijet, stdle vSak pracuje s
podobnymi prvky jako Molto vivo - rychly Sestndctinovy pohyb a hlavni melodie
v jednom z hlast. Ta nastupuje od taktu 33 v basu v pedalu. Pracuje s drobn&jSimi
notovymi hodnotami a jeji rytmus je komplikovanéjsi nez u pfedchozi melodie z ¢asti
Molto vivo. Od taktu 38 svou melodii vede také prava ruka. Ta nejprve jesté intervaloveé a
rytmicky vychézi z melodie v €asti Molto vivo, dale je vSak také komplikovana. Prava
ruka a pedal tedy vedou dva melodické hlasy proti sobé a leva ruka je podbarvuje stale

stejnym Sestndctinovym rytmem. V taktu 48 také prava ruka piebira Sestnactinovy rytmus
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a pohybuje se v sextach. Skladba stale dynamicky graduje (mf — f). Nasleduje usek, kde
se stiidaji takty s akordickou sazbou a takty s rychlym Sestnactinovym béhem. Stale vSak
alespont jeden hlas vZdy opakuje Sestnactinovy rytmus, jak byl uveden v €asti Molto vivo.
Od taktu 58 je predepsané crescendo, které skladbu vystupiiuje aZ do dynamiky fff v taktu
68, kde vSechny hlasy nasazuji harmonické prodlevy drzené legatem s probihajicim
Sestnactinovym pohybem stfidavych sekund a tercii. Vzapéti skladba dynamicky
degraduje (od taktu 69) az na mf vtaktu 72, kde opé&t nastupuje melodicky tsek
s Sestnactinovym doprovodem (jak tomu bylo v Molto vivo). Melodie nastupuje nejprve
v levé ruce, pak ji prebira pedal v taktu 74 a nasledné se v taktu 78 opét objevuje v levé
ruce. Prava ruk je obohacena o melodické tony, které tvoii doprovodnou melodickou
linku k ostatnim hlastim. Od taktu 82 se odviji rychld pasaz, ktera vyuzivda znamého
Sestnactinového pohybu v obou rukou. S postupnym crescendem skladba dosahne
dynamiky ff v taktu 84, kde se opé€t stfida akordicka sazba s rychlym béhem. Nasleduje
dalsi rychla pasaz Sestnactinovych not, ktera je uz pfipravou na dalsi Cast skladby. Ta
nastupuje taktem 92 a je oznaCena Dramatico. Tato Cast v sob€ spojuje obé uvodni
mysSlenky, akordické postupy a rychly rytmus v Sestnactinovych notach. Této dramatické
Casti odpovidd i1 dynamika, ktera se pohybuje v nejvySSich dynamickych stupnich,
vSechny hlasy hraji v maximalni dynamice Tutti (jsou zapojeny vSechny rejstfiky). Od
taktu 102 je pfedepsano postupné decrescendo a skladba se uklidituje také tektonicky. Od
taktu 106 pedal mlici, leva ruka se pohybuje v akordickych prodlevach a prava ruka
pokraduje v Sestnactinovém postupu. Skladba ubird na zvuku i dynamice a postupuje
k posledni ¢asti Tranquillo, ma sempre in tempo, ktera zacina v taktu 114. VSechny hlasy
v této Casti se pohybuji vlastni melodickou linii, z nichZ jedna je vZdy mirn€ zvukové
zvyraznéna. VyuZity jsou zde ob¢ predchozi hlavni mySlenky — hlasy se pohybuji
v delsich notovych hodnotach jako akordy v Grave a intervalové pfipominaji
Sestnactinové postupy z Molto vivo. Dynamika zustava uz v nizSich stupnich (mp, p, pp),
vyraznéji se zde méni pouze metrum. Skladba konéi v dynamice ppp akordickym

souzvukem in cis v taktu 150.
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5.2.2. Shrnuti

Invokace je fantazijn€ pojata skladba o n€kolika ¢astech, v nichZ se neustdle navraci dvé
hlavni mySlenky — pomald akordicka Grave a rychld, rytmicky vyrazna Molto vivo. Obé
mySlenky se nejprve stfidaji a navraceji v piivodni podobé, ale s dalsim prib&hem se
komplikuji a jejich motivické, melodické a rytmické prvky se propojuji dohromady, az
v zévéru splyvaji v jeden celek. Dynamicky se skladba proméiiuje s tim, jak se hudebni
material vyviji a komplikuje, a poté opét zklidnuje, takze tvofi jakysi narstajici a
klesajici dynamicky oblouk. Nejvyrazné€jsi je ¢ast Dramatico, nejméné kontrastni je
zaveérecna klidna Cast Tranquillo, ma sempre in tempo. Rytmicky je skladba pomérné
stald, v tomto ohledu je zavazné€j§i mySlenka Molto vivo. Grave je oproti tomu postavena
spiSe na sile a barvé zvuku. Metrum se méni s kazdym nastupem obou hudebnich
mySlenek, témeéf po taktu se pak méni az v zavéreCné &asti Tranquillo, ma sempre in
tempo, kde se obé mySlenky hudebné€ prolinaji. Skladba neni tonalné ukotvena, ve svém
prubéhu prochéazi miznymi téninami a objevuji se v ni polytonalni pasaze. Lze fici, Ze jde

o volné tonalni dilo.

Také Klement Slavicky patii mezi autory, ktefi ziistavali ve svych dilech vé€rni odkazu

hudby 19. a prvni poloviny 20. stoleti, byt v urCitych aspektech reflektovali nové
kompozini principy na hudebni scéné 60. let 20. stoleti. Pro Slavického je
charakteristicka vyraznd zvukovost jeho dél. Bohata prace sbarvou zvuku, pestra
harmonie a melodika vychdzejici z voln€ tonalniho i modalniho zazemi, rytmicka
proménlivost a v neposledni fadé barevny dynamicky vyvoj, to jsou kompozi¢ni
vychodiska pfiznand pro ob¢ analyzované skladby, Fresky i Invokaci. Ob¢ dila také
evoluéné pracuji s motivickym materialem, ve Freskdch v 1. v&€té vice variatné€, ve 2.
spiSe imitaCné. V Invokaci, kterd je pojata fantazijn€ a kde motivicky material spojuje jeji

formu, jsou kontrasty postavené spiSe na dynamice.
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6. PETR EBEN

Narodil se 22. ledna 1929 v Zamberku. Své détstvi travil v jiho¢eském mésté Ceském
Krumlové, kam se s rodi¢i pfesté¢hovali v roce 1935 a kde se poprvé zacal ucit hfe na
klavir, violoncello a varhany. UZ v osmi letech si psal prvni melodie, v deseti zacal
komponovat a stal se regenschorim a varhanikem Ceskokrumlovského svatovitského
kostela. Béhem 2. svétové valky nastoupil na realné gymnazium v Ceském Krumlovg,
odkud byl roku 1944 vylouCen a nasledné byl roku 1945 pro sviij zidovsky ptivod
internovan v koncentranim tdbofe Buchenwald. Po valce, v roce 1948 gymnéazium
dokonc¢il a nastoupil na prazskou Hudebni akademii muazickych uméni, kde vystudoval
klavir u FrantiSka Raucha (1948 - 52) a skladbu u Pavla Boikovece (1950 - 54). Své
studium ukoncil absolventskou praci Koncertem pro varhany a orchestr (1954). Po studiu
pracoval rok jako dramaturg hudebniho vysilani Ceské televize. Od roku 1955 Eben
pusobil na katedfe hudebni védy Filozofické fakulty Univerzity Karlovy v Praze, kde
setrval az do roku 1990, vyyma let 1978 - 79, kdy vyu€oval skladbu na Royal Northern
College of Music v Manchesteru, kde také roku 1992 pievzal Cestnou profesuru. Od zafi
1990 do srpna 1994 vyucCoval skladbu na prazské Hudebni akademii mazickych uméni.
Kromé toho od roku 1957 uskutecnil celou fadu prednasek o hudbe v Evropé€ 1 v zamofi.
Po listopadu 1989 byl jmenovan pfedsedou vyboru mezinarodniho festivalu Prazské jaro
a stal se Cestnym predsedou SpoleCnosti pro duchovni hudbu. V roce 1991 obdrzel
vyznamenani francouzského ministra kultury "Chevalier des arts et des letters™ (Rytif
umeni a literatury) a v roce 1994 ziskal Cestny doktorat na Karloveé univerzité v Praze.
Vedle své pedagogické a skladatelské ¢innosti Eben proslul také jako vyborny interpret a
improvizator na klavir a varhany. O improvizaci vytvofil celoveCerni autorsky poiad
Uméni improvizace, s nimZ vystoupil v mnoha zemich Evropy i1 v USA. I pfesto, Ze ve
varhanni interpretaci zustal samoukem, varhany se staly, jak sam fekl, jeho osudovym

nastrojem.”’ Spole¢né s Jarmilem Burghauserem je autorem publikace Cteni a hra

2! Jak bylo jiz zminéno, varhanickou praxi ziskdval uZ jako dité v Ceském Krumlové, ale kromé toho také
opakované na prdzdninovych pobytech v cistercidckém kiastere ve Schlierbachu v Hornim Rakousku,
pozdéji pri studijnim pobytu v roce 1966 v benediktinském klaStefe v zdpadofrancouzském Solesmes ¢i
roku 1973 v benediktinském klastere ve Spanélském Montserratu.
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partitur*, s lljou Hurnikem je spolutviircem &eské adaptace Schulwerku™ Carla Orffa a
sdm je autorem mnoha instruktivnich skladeb pro déti a mladez.
Eben je uznavanym skladatelem po celém svété, téméf vSechna jeho dila byla vytiSténa a

. .24
také nahrana.

Dilo Petra Ebena zahrnuje celou Skalu Zanrt — od pisniCek pro déti pfes komorni skladby
az k velkym orchestralnim, vokalnim a jevistnim dilim, z nichZ mnoho bylo ocenéno
doméacimi i mezinarodnimi cenami. Cerpal pfitom ve velkém okruhu inspiraénich zdrojt.
Asi nejvice ho ovlivnila kifestanska tradice, gregoriansky chordl, napt. Komncert pro
varhany a orchestr ¢. 1 (1954), Nedélni hudba pro varhany (1957 — 59), Laudes pro
varhany (1964), Vesperae pro chlapecky a muzsky sbor, lidovy zpév a varhany na
liturgicky text (1968) ¢1 symfonickd véta pro 3 trubky a orchestr Vox clamantis (1969).
Dalsi inspiraci nasel v antice, napr. oratortum Apologia Sokratus (1967), cyklus Zenskych
sborii s harfou Recky slovnik (1974) & cyklus pro osm smiSenych sbori a maly ansambl
(1980). Blizky mu byl 1 svét lidové poezie, stiedovékych milostnych pisni a intimni
lyriky, ktery vtiskl do své pistiové tvorby, napt. Ldska a smrt (1958), O viastovkach a
divkdch (1960); Sestero piesni milostnych (1951), Pisné k loutné (1952); Pisné nejtajnéjsi
(1952). N&kolikrat mu jako zdroj inspirace poslouZzila také Praha — kantata Pragensia
(1972), kantata Pocta Karlu IV. (1978) Ci orchestralni PraZské nokturno (1983). Jako
znalec mnoha svétovych jazyk Eben Casto pracuje se slovem (po strance sémantické i
fonetické) a rytmem. Mnohdy piSe skladby na texty v ptivodnim jazyce, napt. Apologia
Sokratus na fecky text Platontiv, Vesperae na katalansky, Dech davno zaSlych dnii

(1985), 3 madrigaly na anglicky text Arthura Symonse. Ve zpivaném baletu pro sbor a

22 Cteni a hra partitur, Praha: Supraphon, 1960.
B Ceskd Orffova skola, Praha: Supraphon, 1966.
2 HOLECEK Jaroslav. Eben Petr. In Cesti skladatelé souc¢asnosti. Kolektiv autorti. Praha: Panton, 1985,
S. 65 — 66.
SIMPSON Adrienne. Eben Petr. In The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Ed. Stanley Sadie.
Sv. 13. London: Macmillan, 1980, s. 8§10 — 811.
SLAVICKY Milan. Cas syntézy, Nad novou tvorbou padeséatnika Petra Ebena. Hudebni rozhledy, 1979,
ro€.32,¢. 1,s.42 —44.
VITOVA Eva. Petr Eben. Praha: Baronet, 2004.
VONDROVICOVA Katefina. Eben Petr. In Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Ed. Ludwig
Finscher. Personenteil. Sv. 6. E - Fra. Kassel; Basel; London; NewY ork; Praha: Bérenreiter, 2003, s. 9 - 13.
VONDROVICOVA Katerma Petr Eben Praha: Panton, 1993.

T TIr I + [cit. 2006-03-15].
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orchestr Maledictiones et benedictiones (Kletby a dobroreceni) (1983) pouzil texty v 13
jazycich od 3. tisicileti pfed Kristem az po souCasnost. Vytvarnym uménim byla
inspirovana napiiklad Okna (1976) pro trubku a varhany podle vitrazi oken Marca
Chagalla. Ebenova tvorba ma své t€zist€ vedle vokalnich d€l predevsim ve varhannich
skladbach. Ceny a uznani ziskal uZ za sva rannd varhanni dila, napt. za Laudes (1964),
které ziskaly ocenéni v mezindrodni soutéZi v Kasselu. Skladba Nedélni hudba (1957 -
59) patii mezi ty nejznaméjsi a nejhrané€jsi. Z dalSich napi. Faust (1979 — 80), Mutationes
pro velké a malé varhany (1980), A Festive Voluntary (1986), Job (1987), Hommage d
Henri Purcell (1994 — 95) atd.

KompoziCni styl Petra Ebena lze charakterizovat jako volné tonalni aZ polytonalni se
zachovanim tonalnich center. Piijima 1 prvky Nové hudby, které od 60. let pronikaly do
tvorby mnoha Ceskych skladateli, ale nikdy zcela neopousti tradi¢ni pojeti hudby.
Charakteristické pro jeho kompozi¢ni praci je vyrazné rytmické citéni. Ve svych
skladbach zachovava tradiCni metrorytmické Clenéni, ale metrum byva velmi proménlivé
a krom¢ jinych parametrl je prave tato rytmicka nepravidelnost zdrojem kontrastd uvnitf
formy. Horizontdlni linie ¢asto vychazeji z modalnich zakladd, své odiivodnéni ma tento
tonovy vybér v hojném vyuzivani melodiky gregorianského choralu. Melodické linky se
pak mnohdy odviji kontrapunkticky a jednotlivé hlasy stématy ¢i motivy pracuji
imitaCné. piebiraji. JelikoZ maji Ebenova dila v sobé ukryta hlubsi duchovni poslani,
jejich formy smeétuji do velkych rozméri. Nikdy v8ak nepfesahuji hranice Citelnosti a
Casto jsou stavény na tradiCnich formalnich zakladech (napf. quasi sonatovd forma
v Nedélni hudbé ¢i Laudes). Soudrznost velkych forem pak spo€iva v tématickomotivické
praci. Tématicky materidl Casto opakované prostupuje celym dilem a svymi navraty a
reminiscencemi dilo sjednocuje. Motivickd prace je v Ebenové dile dobie propracovanou
strankou. VyuZziva variani 1 imitacni techniku, praci se sekvencemi, objevuji se také
napf. melodické citace, které se v prubéhu dila nerozvijeji a ziistavaji neménné. Nemalou
roli hraje u Ebena zvukova a barevna stranka hudby. Bohatd instrumentace, pouzivani
krajnich poloh tonového rozsahu, kombinace tébnovych pasem s neténovymi, to vie déla

Ebenovo dilo zvukove velmi plisobivym. Jak jiz bylo zminéno, typické je v Ebenové
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praci také kombinovani nejen technik, ale i forem a Zanrt historické a soudobé hudby.*

6.1. NEDELNI HUDBA

Tato skladba vznikla v letech 1957 — 59 a je Ebenovou prvni skladbou pro solové
varhany. Premiéra skladby se konala 9. 5. 1958 v Praze na varhanni soutéZi Prazského
jara, kde byla tyfikrat provedena I. ¢ast. Premiéra celého cyklu se uskuteCnila 26. 10.
1959 v Praze ve Dvorakové sini Rudolfina na Piehlidce koncertniho uméni v podani

Milana Slechty.

6.1.1. Analyza

I. véta: Fantasia I

Véta nastupuje dvoudilnou expozici s prednesovym oznaCenim Poco moderato
v dynamice 7uiti. Prvni dil A za€ina v 1. taktu na I. manudlu dvoutaktovou prvni Casti
tématu a (takty 1 — 2), ktera je v taktech 4 — 5 zopakovana. Téma pokraCuje v pravé ruce
na III. manualu v taktech 6 — 8 in d. Toto osmitaktové dvoufrazové téma*® je melodickym
zakladem celé véty. V pribehu véty je dale rozvijeno, variovano ¢i doslovné opakovano.
AZ do taktu 17 probih4 kontrapunkticka prace v manudlu, kde je n€kolikrat zopakovana
uvodni dvoutaktova ¢ast motivu. V taktu 18 se pfidava pedalova linie. Od taktu 23 hraji

opé€t pouze hlasy v manualu, které nyni pracuji s druhou ¢asti tématu. Pedal se ptidava

*> Pravé technikami a vlivy historické hudby v Ebenové tvorbé se obsirné zabyva diplomova prace Radka
Menouska: MENOUSEK Radek. Viivy historické hudby v tvorbé Petra Ebena. Praha, 2004. 139 s. + pfil.
Diplomova prace. Univerzita Karlova. Filozofick4d fakulta. Ustav hudebni v&dy. Vedouci prace Milan
Slavicky. Menousek zde provedl analyzy vybranych Ebenovych dél, na jejichz zdklad€ shrnul své poznatky
o historickych technikach v Ebenové tvorbé - jaké techniky pouzival a jak s nimi pracoval. Menousek
zminuje zejmeéna uZiti citaci gregorianského choralu, lidové pisné, uziti urCitého formového typu (napf.
passacaglie, renesanCniho moteta aj.), prace se sekvencemi, prace se zvukem (napf. uziti fanfar k navozeni
atmosféry stiedovéku) aj.

*6 Jde o citaci gregorianského responsoria Ite missa est. Tato gregorianska intonace na zavér m$e ma
nékolik choralnich napévii, tento patfi nedélni bohosluzbé. Zde se opiram o diplomovou praci Radka
Menouska (viz pozn. 25), skladatele, ktery ma za sebou dlouholetou praxi jako regenschori a kantor.
MenouSek navic na stran€¢ 12 dodava, Ze jde o &ast cirkevniho roku s ndzvem liturgické mezidobi: In
Dominicis infra annum.
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v taktu 33 zopakovanim celého tématu (takty 33 — 40) a poté prvni Casti tématu (takty 41
—43). Od taktu 44 je pracavno v hlasech manualu pouze s prvni Casti tématu. V taktu 53
nastupuje v dynamice ff druhq Cast expozice b in d, jejimZz hlavnim motivem je
diminuovany motiv z prvniho taktu ivodniho tématu, ktery je variovan motivem osminy
a dvou Sestnactin. Prace s t€mito motivy probihd v manualu za doprovodu pedalu do
taktu 63. Od taktu 64 se objevuje v manualu melodie a‘, ktera motivicky vychazi z prvni
¢asti uvodniho tématu, ale je rozSifena. Kontrapunkticky prochdzi hlasy v manudlu
v dynamice pp — p — mf. Poté opét prichizi prace s hlavnimi motivy Casti b¢, ktera
pokraCuje az do taktu 94. Taktem 95 nastupuje v dynamice mp provedeni (X)
s prednesovym oznaCenim Allegro, které postupn€ zpracovava motivy z expozice.
Nejprve motiv z ¢asti b, pfiCemz se spoleCné¢ s nim objevuje novy rytmicky prvek —
oktavové skoky staccato. Nasledn¢€ 1 motiv z hlavniho tématu a (takty 103, 107). Od taktu
119 opakované prichazi také motiv osminy a dvou Sestnactin z ¢asti b. Dale se melodicky
pracuje vice s motivem z a, zatimco Sestnactinovy motiv z b se proménil a zistal jen jeho
rytmicky zaklad (vzestupné Sestnactiny), ktery slouzi jako doprovod. X kon¢i taktem 148
v dynamice fJf bitondlnim souzvukem in C a in Fis. Poté nasleduje fantazijni pasaz
rozlozenych akordl (spojovaci oddil) s piednesovym oznaCenim Presto, quasi cadenza,
ktera ptipravuje zkracenou reprizu A¢. Ta zaCina v taktu 158 in d v dynamice Tutti a
prednesovym oznatenim Andante, solenne zaznénim zkraceného uvodniho tématu a“*’
(takty 158 — 161). Nasledné se navraci diminuovany motiv b, ktery je tiikrat

zopakovan. Véta konci v taktu 167 souzvukem in d.

II. véta: Fantasia I1

Druha véta Nedélni hudby je roz€lenéna do tii dili. Dil A zaCina Casti a, ktera je uvedena
petitaktovym tématem in e. Pfednesové oznacCeni je Andante a dynamika pp. Od 6. taktu
je téma n€kolikrat zopakovano v pravé ruce, pedal hraje doprovodné prodlevy. V taktu 14
zazni intervalové pozménéné téma v levé ruce a v taktu 16 i v pedalu. Cast b nastupuje
v taktu 18 Ctyftaktovou hudebni mySlenkou v pravé ruce in d, leva postupuje vzestupné a
sestupné spolu s pedalovou prodlevou in G. V této ¢asti je dale rozvijen hlavni motiv z

pravé ruky v 18. taktu. Tento motiv je opakovan v hlasech manualu do taktu 26. Takt 27

" Opét jde o gregorianskou intonaci Ite missa est.
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je prechodem k Casti a‘, kterd je opakovanim taktti 1 — 8, ov8em s pfidanymi vrchnimi
hlasy v melodi1 obou rukou. Od taktu 36, kde je pfedepsano Piu mosso, probiha Cast a‘‘.
Ta v pedalu melodicky vychazi z ivodniho tématu, zatimco hlasy v manualu postupuji
jednohlasem ¢1 dvojhlasem ve staccatovanych triolach. Od taktu 53 se triolovy pohyb
presouva do pedalu. Cast b¢ pokraduje od taktu 63. Augmentovanid melodie probiha
v pravé 1 levé ruce (v levé se v taktech 64 — 65 objevuje motiv z a), pedal pokraCuje
v triolovém postupu v sestupnych intervalech (od sekund po sexty). Od taktu 75 opét
probiha Cast b¢¢, ktera je témer totozna s takty 18 — 26, a od taktu 85 Cast b*‘, kde je
hlavni motiv zkrdceny, rytmicky pozménény a opakovan€ prochazi vSemi hlasy. Od
konce taktu 92 zaCina dil B. Nastupuje Casti ¢, ktera je celd akordicka s teCkovanym
rytmem, ktery se vicekrat objevil uZz v pfedchozich Castech. Jednotlivé akordy jsou
stfidavé hrany v manualu, zatimco pedal hraje k akordim basy. Cast ¢ stfida v taktech
107 — 108 kontrastni ¢ast d, kterd je oproti akordickému ¢ vystavena na jednohlasé
melodické lini1 s teCkovanym rytmem v pravé ruce a melodickém doprovodu levé ruky
v triolach. Poté nasleduje zkracené ¢ (takty 108 — 112) a poté prodlouzené d¢ (takty
112*® — 121), kde je melodie tentokrat pfevazné dvouhlasa v terciich, leva ruka misto
ctvrtovych triol postupuje ve skupinkach sestupnych a vzestupnych osmin a pfidava se i
pedal, ktery pokracuje v teCkovaném rytmu a melodickych skocich, jak zaznély u akordu
v Casti ¢. Nasobeni hlast pfinasi také vyS$§i dynamiku, ktera je s nastupem d¢ ff. V taktu
121 se navraci ¢‘¢, zkracené, v diminuci, s dynamickou gradaci na fff. A vtomto
momenté€ také zazni ve vrchnim hlase pravé ruky reminiscence prvni ¢asti tématu (takty 1
— 2) z 1. véty této skladby. Tento motiv se do konce dilu B objevi v melodii jesté
nékolikrat a tvoti tak pouto mezi obéma vétami skladby. V taktu 124 ptfichazi d¢¢, v taktu
125 opét c**¢ a vtaktu 128 d*¢“. S pfichodem c¢asti ¢¢¢¢ v taktu 133 dosahuje dil B
tektonického 1 dynamického vrcholu (7Turti). Posledni navrat d¢¢¢ vtaktu 137 se
pohybuje uz v dynamice f, ktera stdle sldbne az na p. Melodie, v niZ jest¢ dvakrat zazni
jiZ vySe zmin€ny motiv z 1. véty, probihd v manudlu unisono a pf¥ipravuje nastup dalSiho
dilu. Dil A¢, ktery nastupuje taktem 143 v dynamice p, je reprizou Casti a, ktera je

prokladana motivickym materidlem (akordy) ¢asti ¢ z dilu B, tj. a (143 — 145), ¢ (145 -

*® Opét se zde opiram o diplomovou praci Radka Menouska (viz pozn. 25), ktery na stranach 20 — 21 uvadi,
Ze mezi takty 112 — 142 probiha varia¢ni a sekvencni prace stfidavé s obéma frazemi choralni intonace Ite
missa est, ktera byla hlavnim tématem v 1. vét€ Nedélni hudby.
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146), a (147 — 148), ¢ (148 — 149), a (150 — 152), ¢ (152 — 153), a (154 — 158), ¢ (158 —
160). Na zaveér zazni pétitaktova koda s hlavnim motivem c¢asti a v pedalu. Véta konci

v taktu 165 in C v dynamice pp.

III. véta: Moto ostinato

Véta zaCina dilem A a ten nastupuje Ctyftaktovou introdukci, b&éhem niZ je predstavena
zakladni rytmicka formule, tvofend dvéma osminami a dvéma skupinkami dvou
Sestnictin a osminy. Tento vyrazny ostinatni rytmus se stava hlavnim parametrem, ktery
prostupuje a sjednocuje celou tuto vétu. Uvodni dynamika je £ V taktu 5 zalind nad
zakladnim rytmem, jenz probiha v kvintakordech v levé ruce v mf, melodické téma a ve f.
Pedal tvoti basovou harmonickou oporu ve stfidavych oktavach v dynamice mf. Téma a
je vtaktech 11 — 16 piebrano hlasem v pedalu, zatimco hlasy v manudlu pokraCuji
v ostinatnim rytmu. Takty 17 — 31 piinaSeji témef totozny prubéh jako takty 5 — 16,
pouze melodie v pedalu je prodlouzena a méni se sazba v akordech ostinatniho rytmu.
Od taktu 32 pokraCuje a‘. Melodii vede opé€t prava ruka a pedal tentokrat stoji na
prodleve, dynamika se ndhle méni na p a pp. Novym prvkem je sestupna melodie, ktera
prebira zakladni ostinatni rytmus (takty 36 — 37, 41 — 42). Od taktu 55 se vSechny hlasy
stavaji melodickymi, prava ruka nese a pedal vedou melodickou linii vychazejici z rytmu
melodie a a leva ruka pokraCuje v melodii se zédkladnim rytmem. Dynamicky se hlasy
pohybuji v mf, mp a p. Od taktu 68 se zalina odvijet provedeni (X). Zakladni rytmus
zustava zachovan v jednohlasu levé ruky, zatimco pedal m4 tacet a prava ruka rozehrava
dlouhy melodicky béh v Sestnactinovych notach. Od taktu 80 se jednohlas v levé ruce
méni na trojhlasou akordickou sazbu v zdkladnim rytmu. V taktu 85 si pak ob& ruce
dosavadni prib&h hlasti vymeéni. Od taktu 93 provedeni zaCina dynamicky gradovat.
S melodii, kterd zazni ve vSech hlasech unisono a ktera pfebira rytmické ostinato, se
objevuje dynamika /. V taktech 98 — 100 je unisono vSech hlasi zopakovano. V taktu 102
se objevuje novy melodicky prvek v manualu — vzestupné tercie v pravé ruce s piidanou
spodni tercii v levé ruce v zékladnim rytmu (vznikaji tak postupy v kvintakordech). Od
taktu 105 pak hlasy v manualu postupuji v tomto rytmickomelodickém modelu (tentokrat
s pfidanou spodni kvartou, takZze melodie postupuje v kvartsextakordech) s jednoduchou

harmonickou podporou pedalu. Kazdy tento melodicky vzestupny béh je v kazdém taktu
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uvozen a zakonCen akordem. Dochazi k dynamické gradaci, ktera vede az k ff na zafatku
nového dilu A¢. Ten nastupuje v taktu 118 s pfedepsanym tempovym oznaCenim Quasi
Tempo I a ptfinaSi navrat tématu a, které se nyni oproti plivodnimu jednohlasému znéni
navraci v tfihlasych a cCtythlasych akordech. Téma probiha v manudlu, zatimco pedal
pokraCuje ve vzestupné jednohlasé melodii, jak jsme ji vid€li v poslednich taktech
provedeni. Od taktu 124 si hlasy v manuadlu vyménuji téma a doprovod s pedalem.
Vymeéna vedeni hlast jeSté nasleduje v taktech 130 — 135 a 136 — 142 (podobné tomu
bylo také v prvnim znéni ¢asti a vdilu A). Od taktu 143 se odviji koda, ktera je
postavena na akordické praci se zakladnim ostinatnim rytmem (podobna funkce jako
v introdukci; ta vétu rytmickou formuli zaCinala, koda v&tu stejnou rytmickou formuli
zavird). V poslednich trech taktech jest€ naposledy zazniva zakladni rytmickomelodicka

formule ve vSech hlasech unisono a véta konéi v taktu 155 in g.

IV. véta: Finale

Véta zacina dilem A sptedepsanym Molto agitato. Nejprve v 1. taktu nastupuje
introdukce, jejimz zakladem je ostindtni skupinka Sesti Sestnactin opakujici se v hlasech
manualu v basovém klici. V taktu 8 prichazi ¢ast a, kde se z ostinatniho motivu stava
doprovod v levé ruce, nad kterym probiha v pravé ruce zvukoveé zvyraznéna (f) melodie.
Tento melodicky tusek je od taktu 21 zopakovan, a. Piidava se zde pedal, ktery imituje
melodii pravé ruky. Od taktu 32 se pak odviji mezivéta™, kterd pracuje imitadné
s motivem z melodie a. Béhem této mezivéty dochéazi k rychlému naristu dynamiky
s vrcholem v taktu 37 (Tuiti) a opétovné degradaci na trylcich v taktech 40 — 41. Dil A
kon¢i v taktu 43 souzvukem in g v pedalu a levé ruce a in C v pravé ruce v dynamice pp.
Od taktu 44 nastupuje provedeni (X). ZaCind Ctyitaktovou melodii v 6/8 taktu ve velmi
nizké dynamice pp s pfedepsanym Tranquillo, které ji dodalo chvéjivy ton a tajemny
nadech. Jako velky kontrast se potom jevi ndsledujici Gsek (takty 48 — 51) v celém taktu,
ktery je v silné dynamice (7utti) a pracuje s motivem osmin, dvou Sestnactin a dvou
osmin z hlavni melodie v dilu A (napf. takty 9, 11 atd.). Od taktu 52 se opét rozviji tisek

Tranguillo v nizké dynamice pp. Melodie probiha v pravé ruce, leva vede akordicky

*V jiz zminéné diplomové praci Radek Menousek (viz pozn. 25) na strané 22 tvrdi, Ze tato mezivéta
pifinési gregoridnskou citaci Kyrie eleison ze mse Lux et origo (z obdobi Tempore Paschali).
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legatovany doprovod, pedal m4 tacet. V taktu 65 se pfidava jednohlas v pedalu. Od taktu
79 se osamostatiiuje hlas v levé ruce a spolu s pravou rukou vytvatri kontrapunktickou
praci nad lezicim basem v pedalu. Od taktu 110 dochazi ke zméné, ptichazi novy usek,
ktery zaCina v pedalu uvedenim motivu pilové a Ctvrtové noty v souzvuku malé nebo
velké sekundy. Nad nim se od taktu 118 odviji v manualu prace s motivem tii osmin a
ptlové noty zhlavni melodie v dilu A (napf. takt 7). Melodie postupuje staccato
v triolach. Dynamika je stdle pp a p. Od taktu 145 se staccato objevuje i v pedalu, ktery
cituje opét motiv ti osmin a pilové noty v diminuci. Dynamika stoupa na mf a od taktu
157 na f. Zde se jednohlas vlevé ruce méni na dvojhlas v sextach. VSechny hlasy
pokraCuji ve vyrazné artikulaci staccato. V taktu 165 se zahuStuje sazba, dvojhlas
piechazi v trojhlasou akordickou sazbu, v pedalu se objevuje citace zakladniho motivu.
Od taktu 175 opét prava ruka vede melodii v triolach s akordickym doprovodem v levé
ruce a basovymi piiznavkami v pedalu. S taktem 187 ptichazi podobna hudba jako od
taktu 110, tj. prace s motivem dvou osmin, z nichZ jedna je v souzvuku malé nebo velké
sekundy. Triolovy rytmus ziistadva zachovan a objevuje se ve vSech hlasech. Dynamika
graduje na ff. V taktu 209 pfichazi posledni ¢ast provedeni, kde dynamika dosdhla svého
vrcholu na fff a v taktu 215 Tutti. Melodie probihda v manualu v obou rukach Casteéné
unisono, pedal opakuje zakladni motiv z dilu A. Zavérecné trylkove sestupy v dynamické
degradaci a celkovém tektonickém zklidnéni pfipravuji nastup dalSiho dilu. Navrat dilu A
(A*), se odviji od taktu 230. Nejprve nastupuje introdukce a v taktu 239 Cast a¢, takty
230 — 248 jsou t€méf totzné stakty 1 — 17 v dilu A. Poté prichdzi prace s motivy
pfevzatymi z dilu A 1 z provedeni. Od taktu 248 je to Gvodni motiv z hlavni melodie
v asti a, ktery se v provedeni objevil v triolach staccato (viz takt 118 a dale), stejné€ jako
nyni v dilu A¢. Od taktu 256 se op€t vraci a*‘¢, kde pokraCuje prace s motivem Sesti
Sestnactin, predstavenym uz v introdukei, tentokrat se ovSem jednohlas méni v postupy
v souzvucich dvou ¢i tfi tonl (nejCastéji v sekundach), jako tomu bylo v provedeni (viz
takt 110 a dale). Dynamika zaCina gradovat z f na ff. Melodie tentokrat probiha v pedalu
(od taktu 260) a dynamika postupuje na fff. Od taktu 266 se v mezivété zkracend melodie
vraci do manualu, kde postupuje akordicky. Od taktu 273 se pak odviji keda, kde se
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objevuje zcela nova melodie’ imita¢n& nejprve v pravé ruce manualu, a poté i v pedalu.
Vé&ta dynamicky dosahuje svého vrcholu, cela koda ma predepsano Tutti. V taktu 284
naposledy zazni motiv z hlavni melodie a v manudlu a v nasledujicim taktu ostinatni
skupinka Sesti Sestnactin z introdukce a véta a celd skladba konéi vtaktu 286

zavéreCnym souzvukem in B.

6.1.2. Shrnuti

Nedéini hudba je rozsahla Ctytveéta skladba. Kazda ze Ctyt v&t ma sklon k tfidilnosti:

I. véta: A X A
aba‘b¢ spoj. oddil a‘‘ b*¢

I1. véta:
A B A
ab cd ac k

(a b a,a“b‘bC‘bCCC) (c d c,d’c‘Cd“c‘GCdG‘CCC“‘d““) (a C a9c’a“c¢€36“c‘66)k

II1. véta: A X A
iaa‘ a‘‘ k
IV. véta: A X A
iaa‘m 1ia““a‘“““mk

Jak je z vySe uvedeného schématu patrné, vSechny véty maji spolené, nebo alespon
podobné formalni vypracovani. Prvni dil vzdy exponuje zdkladni material — témata,
motivy, rytmické formule, zvukové barevné nastinéni, které se stavaji zakladem varia¢ni

prace celé véty. Stfedni provadéci dil tedy exponovany materidl proméiuje — ten je

% Jde o uZiti daldi citace, modlitby Salve Regina, Mater misericordiae, jak je uvedeno na strané 22
diplomové prace Radka Menouska (viz pozn. 25).
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variovan, 1imitovan, sekventné posouvan, zkracovan ¢i obohacen o nové
rytmickomelodické prvky. Vyjimkou je snad II. véta, kde stfedni dil neni zcela
provadécim dilem materidlu naexponovaného v prvnim dilu, nybrz pifinaS§i novy
motivickorytmicky materidl, byt ¢astené uzivajici prvky (napf. C¢asti motivil)
z predchozich Casti véty. Posledni dil pak byva reprizou, shrnutim a zopakovanim
materialu dilu prvniho v kombinaci s melodickymi ¢i rytmickymi motivy stiedniho dilu.
Eben v ramci této skladby uziva citace gregorianského choralu:

I. v&€ta — v prvnim a poslednim dilu v€ty zni intonace Ite missa est.

II. v&ta — v druhém dilu v€ty opé&t Ite missa est.

IV. véta — v mezivét€ prvniho dilu se objevuje citace Kyrie eleison a v zavérecné kodé
jde o citact modlitby Salve Regina.

Kazda véta je tedy uvnitt propojena zdkladnim motivickym materidlem a stejné tak jsou
navzgjem reminiscencemi témat, motivi nebo rytmickych obrath z v&t piedchozich
propojeny 1 véty mezi sebou. Skladbu je tedy nutné vnimat jako jeden celek. Dynamicka
promeénlivost kazdé véty zavisi sice na vice parametrech, napi. na charakteru toho kterého
tématu, na uzitych rejstricich, na rytmickych obratech, ale pfesto je mozné vypozorovat
urCity ustaleny vyvoj vSech vét. Totiz pomérn€ klidny a spiSe dynamicky nevyrazny
prvni dil, vice proménlivy a vybojny stfedni provadéci dil a kone¢né posledni dil s velkou
dynamickou gradaci a vrcholem v zavéru. Zavér kazdé véty je tedy jakymsi zvukové
bohatym a mohutnym vyvrcholenim a uzavienim celého piedchoziho prib&hu a vyvoje
uvnitf véty. Co se tyka vybéru tonového materidlu, Eben se pohybuje na poli diatoniky i
chromatiky, pouziva modalni melodiku (v souvislosti s uzitymi choralnimi napévy) a
skladba se celkov€é pohybuje na poli volné tonality az polytonality. Skladatel také
maximalné vyuzivd zvukovych moznosti varhan a bohaté pracuje s barvou zvuku i
vySkou tonu. PfipoCteme —li k tomu Casté stiidani rejstitkli a manuall, Siroky ambitus
hlasovych poloh, vyraznou artikulaci a Casté stfidani metra, ziskame vysledny dojem
zvukoveé a rytmicky bohaté a proménlivé skladby. Melodika Nedélni hudby vychazi
piedevs§im z napéva gregorianského choralu, které uz byly zminéné. Nutno podotknouti,
ze uzité citace choralnich napévi nejsou v této skladbeé pouze vychozi tématickou materii
pro naslednou kompozicni praci, ale také hlubsi myslenkou, ktera odrazi duchovni napli

a poselstvi v dile uzaviené, jako je tomu u mnoha Ebenovych dél.
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6.2. LAUDES

Skladba Laudes™ vznikla roku 1964 a méla premiéru 17. 11. 1964 v Praze ve Smetanové

sini Obecniho domu, kde byla provedena Milanem Slechtou.

6.2.1. Analyza

Laudes je Ctytvéta skladba. Kazda z vét je oznaCena fimskou Cislici.

Véta 1

Véta zacina dilem A s pfednesovym oznacenim Largo v dynamice f. V 1. taktu piichazi
¢ast a, ktera je uvozena tfitaktovym tématem in F a in Fis. Jde o dvoutaktovou frazi, ktera
je ve 3. taktu zopakovana (zopakovani provazi zmena taktu 3/4 - 4/4). V nasledujicich
taktech jsou motivy tématu opakovany a rozvijeny (motiv s dvaatficetinovou kvintolou a
motiv s teCkovanym rytmem). Od taktu 9 nastupuje a¢, kde nejprve zazni celé téma, a pak
je rozvijen motiv s kvintolou, ktery se stfida se sextolami a septolami v rychlych bézich
hlast v manualu. Pedal mi¢i. Od taktu 15 pokracuje a‘‘. Opét nejprve prichdzi zkracené
téma, tentokrat ovSem v akordické sazb€. DalSi znéni tématu ptichazi v pedalu v taktu 17,
kde zazni opét jen Cast tématu a nasledné¢ pedal rozviji b&hy v sextolach, zatimco
v hlasech manualu se pracuje s teCkovanym rytmem stale v akordické sazb€. Na konci
taktu 25 nastupuje ve stiednim hlasu v levé ruce melodie b in f, ktera uz uvadi novy dil
B. Ten nese piednesové oznaceni Con moto a nastupuje v nizké dynamice p, pp. Zatimco
leva ruka vede melodii, ostatni hlasy tvofi doprovod zaloZzeny na opakovani motivu
s teCkovanym rytmem z t€ématu a. V taktu 35 melodii pfebira pedal a v taktu 39 prava

ruka, kde se melodie pohybuje v protipohybu oproti pivodnimu znéni. Na konci taktu 45

°! NapIni Laudes je, jak sam nazev napovida, chvala. Autor chtdl v dobg, kdy se na své&té rozmaha skepse a
cynismus, vyzvednout opacny postoj k Zivotu - vdéCnost. Z tohoto programu vyplyva zvlastni pudorys,
spoleCny viem Ctyfem vétam. Jde o uvodni atmosféru a z ni vyrustajici chvalu. PolateCni nalada, z niz se
rodi nasledujici chvala, je vSak v kazdé vété rozdilna. V prvni vété "GzZas z velikosti", ve druhé "kli¢ici
tajemstvi”, ve tfeti "dramatickd rozeklanost" a ve Ctvrté "osudné bloudéni a zapasy". — citovano z:
VONDROVICOVA Katetina. Duchovni svét, Varhany, Seznam d&l. In Petr Eben. Praha: Panton, 1993,

s. 198.

50



nastupuje b¢. Melodie pokraCuje v pravé ruce, ale intervaly mezi jednotlivymi tony se
zvetSuji, aZ nakonec zustava zachovan pouze smér melodie. Takto skladba pokratuje
s kazdym novym nastupem melodie (v taktu 49, 53), pfiCemz také nartista dynamika (mf
— poco f — f). Od taktu 61 se odviji b*‘, kde melodie prochdzi hlasy v manualu
v akordické sazb€. Dalsi melodicky néstup je v taktu 66 a zde hlasy postupuji v kvartach
a kvintach. Véta dynamicky graduje az k fff v taktu 73, kde hlasy v manualu opakuji
motiv s teCkovanym rytmem, a v taktu 74, kde naposledy nastupuje znéni celé melodie ve
zdvojenych oktavach v pedalu. Poté nasleduje fantazijn¢ pojata mezivéta (takty 79 — 80),
melodicky vychazejici z tématu a, a pak uz pfichazi dil A¢. Ten nastupuje v dynamice fff
zaznénim tématu a‘“‘ v taktech 80 — 83. V taktech 83 — 85 je téma a‘*‘*¢ zopakovano a od
taktu 88 nastupuje posledni Cast a‘‘‘‘‘, kde vmanualu zaznivaji doprovodné motivy
z tématu a a v pedalu zazniva reminiscence melodie b z dilu B. Vé&ta kondéi v taktu 94 in

D, v pedaluin f.

Véta 11

Véta zaCina dilem A, ktery ma ptfedepsano Lento. V pedalu se od 1. taktu odviji v nizké
dynamice p jednoduchy rytmicky dvojhlas (introdukce), postaveny na stfidavych
sekundach. V taktu 6 se pripojuje k ostinatni melodii pedalu melodie a ve vrchnim hlasu
v pravé ruce, kterda imituje stfidavé sekundy z pedalu. Hlas vrchniho hlasu je zvukové
ostry a pronikavy v pp. V 8. taktu poklidnou melodii stfida rychly béh b v obou rukou
manudlu a vzapeti se opét vraci v taktech 9 — 10 melodie a v sekundach. Tyto kontrastni
tseky se méni v pribéhu A jesté ndkolikrat (b — takty 10 az 11, a— 12 a7 15, b — 15 az
16, a— 17 az 24). Od taktu 25 se odviji provadéci dil X. Pfednesové oznateni ma Allegro
solenne. Nastupuje v dynamice f v pedalu doprovodnou linii, ktera rytmicky 1 melodicky
vychazi z doprovodné melodie v dilu A. V taktu 26 se v manualu piidavaji postupy
v akordech ve staccatu, které melodicky 1 rytmicky navazuji na trioly ve ¥ taktu z taktu
14 vdilu A a také na skupinku tfi osmin ve staccatu v taktu 24 v dilu A. Pedalovy
doprovod s akordickou sazbou v manualu pokracuje az do taktu 37, kde se v manualu
akordickd sazba méni na rychlé b&éhy hlast v protipohybu (provedeni béhu z dilu A).
Dynamika v pedalu stoupa na ff. Od taktu 40 do taktu 42 se hlasy v manualu opét

pohybuji ve staccatu, tentokrat v intervalech tercii a kvart v levé ruce a tercii a kvint
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v pravé. Od taktu 43 hlasy v manualu opét postupuji v bézich v protipohybu. V taktu 46
se¢ nahle méni dosavadni zpusob prace. Predepsano je Poco piu mosso a nastupujici
pedalova linie dosahla dynamického vrcholu fff. Pedal hraje dvojhlas, pfiCemz postupuje
v ostinatnim synkopickém rytmu. Nad nim se od taktu 50 linou melodie hlasi v manualu.
Takto pokracuji nasledujici takty az do taktu 71, kde dochazi k ndhlému dynamickému
zklidnéni na pp. Taktem 72 nastupuje zkracena repriza A¢. V taktech 72 — 80 zni a‘. Véta
konci v taktu 80 in g.

Véta 111

Dil A, ktery ma piedepsano piednesové oznaeni Fantastico, zaCind motivicky vyraznou
jednotaktovou frazi a v dynamice ff. Po taktové pauze nastupuje v dynamice p ve 3. taktu
ve stfednim hlasu levé ruky melodie b in C, kterda je vzapéti vtaktu 5 pferuSena
jednotaktovym usekem e, ktery je tvofen rychlymi b&hy v sextolach v pravé ruce a
pedalu. Od taktu 6 nasleduje opét melodie b a v taktu 9 c¢. Takto se tyto dva useky
stfidaji az do taktu 23 (b —takty 10az11,¢—-12az7z14,b—-15az7z16,¢—17,b - 18 az 22,
¢ — 23), pfiCemZ se prvky obou usekl ¢asteCné prolinaji, roz§ifuji a zahustuje se jejich
sazba. V priubéhu posledniho zaznéni ¢ v taktu 23 dynamika graduje, az do ff v taktu 24,
kde je zopakovana uvodni fraze a, prodlouzena o triolovou ozvénu v pedalu v taktu 25.
Od taktu 26 se odviji b, které je tentokrat pozménéno. Melodii piebira pedal a nad nim
postupyji hlasy v manualu pievazné¢ v triolach v akrodické sazbé ¢i riznych
intervalovych souzvucich. V pribé&hu tohoto b dochazi k dynamické gradaci od pp a p,
ktera vyusti v taktu 60 a 61 poslednim zaznénim fraze a v dynamice ff. V taktu 61
nastupuje dil B spiedepsanym piednesovym oznalenim Agitaio, ktery pracuje
s kompozi¢nimi prvky z pfedchozich Casti dilu A. Od taktu 61 se odviji dynamicky
klidna (mp, mf) Cast d, kde stredni hlas v levé ruce vede doprovodnou stupnicovitou linii
v Sestnactinovych kvintoldch in C, kterd vychazi z melodického obrysu fraze a. Hlas
v pedalu postupuje intervalovymi skoky in F také v kvintolach, ovSem &tvrtovych. Nad
nimi se pak od taktu 62 odviji zvukove vyrazné€jsi melodie in D v pravé ruce. Od taktu 72
se charakter hudby zméni a v dynamice f nastupuje Cast e, kterd postupuje v legatovanych
akordech v manualu. Vytvaii tak zvukovy 1 dynamicky kontrast kd. V taktu 77 se

navraci d, tentokrat je melodie ve stfednim hlasu v levé ruce a prava postupuje ve
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vzestupnych skupinkach &tyi Sestnéctin. V pedalové linii se méni kvintoly na trioly.
V taktu 90 se vraci e v taktu 94 d. Od taktu 98, kde je predepsano Piu mosso, se prvky
¢asti d i e spojuji a piichazi jejich jakési spolené provedeni. Melodie postupuje v pravé
ruce, ve stfednich hlasech v levé ruce se odviji postupy v akordické sazbé a pedal vede
melodickou doprovodnou linii. Tato ¢ast postupné tektonicky graduje, melodie v pravé
ruce se proménuje a notové hodnoty se zmenSuji a zrychluji. Béhem taktu 123 nahle
dochazi k prudkému crescendu, které piipravuje nastup zkraceného dilu A¢ v taktu 124.
Tam zazni v dynamice ff ivodni fraze a‘, ktera pii svych opakovanych zaznénich tvorila
jednotici prvek véty, a kterd je nyni zaroven kratkou reprizou. Od taktu 125 zni zavéreCna

kdda s chordlnim napévem v dynamice fff. Véta konci v taktu 128 ind ain G.

Véta IV

Dil A ma piedepsano Gravemente. Zacina Casti a, ktera nastupuje v manualu zvukovymi
klastry v dynamice pp a vytvaii tak zvukové neostrou az dunivou plochu. K ni se v taktu
5 ptfidava v pedalu melodie v dynamice ff (pedalové tutti), ktera se vcetn€ pomlk
rozprostira do mnoha taktd (takty 5 — 17). Od taktu 24 nastupuje a‘, kde se akordické
klastry rozklddaji na jednotlivé tony v Sestnactinovych postupech. Pozménuje se i
melodie, ktera se odviji v pedalu od taktu 32. Oproti prvnimu znéni se nyni objevuje
v augmentaci, ovSem na mensi ploSe, k Cemuz piispéla také zména metra. Od taktu 63
nasleduje a‘¢ (poco a poco stringendo), kde se pohyb v manudlu méni v levé ruce na
vzestupn€é a sestupn€ Sestnactinové béhy cCasteCné€ v kvintolach, zatimco prava ruka
piizvukuje samostatnymi skupinkami Sestnactinovych not. V taktu 67 se pridava melodie
v pedalu, tentokrat v osminovych triolach. V taktu 77 piichazi dil B. Ten pracuje mimo
jiné s rytmickymi i melodickymi motivy z dilu A. Rozviji je, opakuje ¢i pouziva jako
zaklad pro praci v novych Castech. V taktu 77 nastupuje Cast b, kterd je postavena na
rychlych Sestnactinovych b&zich v manudlu s pedalovymi pfiznavkami vzdy na prvni
dobu v taktu. Dllezita je prace se zvukem, autor stfida s kazdou opakovanou skupinkou
manudly a rejstiiky. Od taktu 81 dil pokraCuje ¢asti ¢, kterd je postavena na akordickeé
prodlevé v pravé ruce a staccatovych, zvukov€ pregnantnich intervalovych skocich
v pedalu. Od taktu 86 se vraci b a od taktu 90 ¢, kde se k pravé ruce a pedalu ptidava i

leva ruka s akordickymi postupy, které rytmicky koresponduji s rytmem pedalové linie.
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V taktu 94 opét nastupuje prodlouzené b. Od taktu 102 se prvky obou ¢asti spojuji a jsou
nadale rozvijeny spole¢ne (intervalové skoky a akordické prodlevy v pedalu z ¢ a nad
nim Sestnactinové postupy v manualu z b). Dil postupn€ dynamicky graduje (od taktu
102 je dynamika f). Od taktu 117 je rytmus v manualu akusticky teCkovany. Taktem 127
piichazi dil A¢ s predepsanym Vivace fermo. Nastupuje Casti a‘‘‘ v dynamice ff, kde se
nejprve navraci pouze klastrovy doprovod v manualu. V taktu 144 se ptidava také pedal,
ale nehraje melodii jako v dilu A, nybrZ doprovod intervalovymi skoky, rytmicky stejny
jako rytmus v manudlu. Melodie se objevuje az v taktu 176 v ¢asti a*“*¢ ve vrchnim hlasu
v pravé ruce. Dynamika graduje na fff. DalSi zaznéni melodie nastupuje v taktu 193
v oktavovém unisonu v levé ruce. S taktem 200 piichazi posledni ¢ast a‘“‘‘¢ s dynamikou
Turti. Melodie probiha od taktu 202 akordicky ve vrchnim hlasu pravé ruky. Od taktu 224
se odviji kdda, ktera zaCind mohutnym zaznénim melodie za, a pak pokraCuje

akordickymi postupy az ke svému zavéru. Véta a skladba konéi v taktu 239 in D ain B.

6.2.2. Shrnuti

Laudes je skladba o Ctyfech vétach, z nichZ kazda smétuje k tiidilnosti.

Véta I: A B A
a a‘ a“ b b‘ b“ m a“‘ a““ a““‘
Véta II: A X A€
i a b a‘ b‘ a“ b“ a(‘( m a““
Véta III:
A B A
abc de a‘k

(a b C b,c6 b“ c‘( b“‘ c‘(‘ b“‘( c““ a‘ b(““ a(() (d e d( e‘ d(‘ de)
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VétalV:
A B A€

a a‘ a“ b C b‘ c‘ b“ bc a“‘ a““ a““‘ k

Kazdd zv&t je formaln€ zpracovana podobnym zphsobem. Prvni dil je expoziéni,
exponuje zakladni material - témata, motivy, rytmus, barvu zvuku. Druhy dil je
provadéci, a tedy rozviji, variuyje a modifikuje prvky zexpozi¢niho dilu, a nebo na
zakladé€ téchto prvki zpracovava nové Casti. V obou piipadech plati, Ze hudebni material
naexponovany v prvinim dilu pak prochazi v podstaté celou vétou. Néktery ze zakladnich
parametrd (at’ uZ je to napi. melodickd linie ¢i rytmicky vzorec) se stava jednoticim
elementem véty, ptipadné vice vét. Melodicky material vychazi (podobné jako v Nedélni
hudbé) z melodiky gregorianského choralu®®. Modalni postupy stfidaji bitondlni i
celotonové plochy. Skladba je voln€ tondlni, pfi¢emz vyuziva riiznych druhti akordd, od
kvintakordl dur 1 moll pies akordy zvétSené, zmenSené, zahusténé az po septakordy.
Vyraznou roli ve skladbé hraje prace se zvukem. Podobné¢ jako stiidani rychlych
dramatickych pasdzi s pasaZemi pomalymi klidnymi se v pribéhu jednotlivych vét a
jejich dild objevuje 1 stiidani témbrové a dynamicky kontrastnich celkli. Eben opét
maximalné vyuZivd zvukovych mozZnosti varhan. Nejen, Ze pracuje s nejriiznéjSimi
rejstiiky a se vSemi manualy, ale také vyuziva Siroky ambitus tonovych vysSek. Proto je
skladba zvukové velmi proménliva, barevna i nezvykla. Casto se objevuji zvukova
pasma, kde nelze rozlisit ton od ténu. Vytvaii zvukové vrstvy, které se prekryvaji.
Dynamicky vyvoj kazdé véty je vcelku obdobny. Expozi¢ni prvni dil se obvykle
pohybuje ve stejné dynamické rovin€, at’ uz silnéjsi ¢i slabsi. Vyrazn€j$i dynamicka
gradace prichazi aZz sevoluénim provadécim stfednim dilem, ktery sméfuje
k dynamickému vrcholu ve svém zavéru a v poslednim zavére¢ném dilu véty. Posledni
dil je tak dynamickym vyvrcholenim celé véty. Vedle vySe zminé€nych parametrd je zde
dilezita také prace s rytmem a metrem. Casté stfidani metra a rytmicky kontrastnich

ploch je pfiznatné pro celou skladbu a ur€uje jeji specificky charakter.

** Katefina Vondrovicova ve své knize (viz pozn. 24) zmiftuje, Ze v I. vétd jde o citaci velikono¢niho
Alleluja, ve II. v&té se objevuji intonace z Doxologii, I1I. véta obsahuje citaci Lauda Sion salvatorem a ve
IV. vété jde o citaci Christus regnat.
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Na analyzach Nedélni hudby a Laudes je patrné, Z¢ Ebenova kompozi¢ni fe¢ proSla
b&hem let, ktera déli ob¢é skladby, urCitym vyvojem. V jistém sméru vSak ztstalo jeho
vyjadfovani v Laudes stejné. Ackoliv zde vidime jest€ hlubsi sméfovani k polytonalit€,
uvolnéné metrum ¢i vrstveni zvukovych ploch, jeho kompozice stale vychazi z tradi¢niho
smySleni na poli tondlnim 1 naptiklad formotvorném (obé skladby maji ptdorys sonatové
formy). V Laudes je vice patrny vliv novych kompozi¢nich principt, které v 60. letech
proudily do ¢eské hudby, coZ se projevilo naptiklad v odvaznéjsi praci se zvukovymi

plochami.
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7. BOHUSLAV MARTINU

Bohuslav Martini se narodil 8. prosince 1890 v Poli¢ce a zemiel 28. srpna 1959 ve
Svycarském Liestalu. Do svych dvanacti let vyristal v malé mistnosti na véZi poli€ského
kostela, kde jeho otec pracoval jako povézny. Prvni hudebni vzdélani ziskal v PoliCce u
mistniho lidového muzikanta Cernovského, k némuz chodil na hodiny housli. UZ v roce
1900 zadal psat své prvni skladbi¢ky.”” Roku 1906 nastoupil na praZskou konzervatof do
houslové tiidy, ze které byl ovSem pfemistén v roce 1909 do tfidy varhanni. Nakonec byl
pro nezajem o studium a svou nedbalost z konzervatote roku 1910 vylou¢en. Béhem 1.
svétové valky se Zivil jako ucitel hudby v Policce. V této dob¢ napsal fadu dél, z nichz
vétSina nedosahla vét§iho Gspéchu. Nejprve navazoval na smetanovsko-dvorédkovskou
tradici narodni hudby a pozdé&ji mu velmi uc¢aroval francouzsky impresionismus Clauda
Debussyho.’* Vétsiho uspéchu se dotkala jeho kantata Ceskd rapsodie (1918), provedena
roku 1919, a balet Istar (1922), ktery v roce 1924 uvedlo Narodni divadlo v Praze. Uz od
roku 1913 mél misto houslisty v Ceské filharmonii, kde pisobil az do roku 1923. ProtozZe
sam pocitoval technické nedostatky, jesté kratce (1922 — 23) navst€voval soukromé
hodiny u Josefa Suka, neZ se definitivné rozhodl jit jako skladatel svou cestou. Béhem
pasobeni v Ceské filharmonii navstivil PafiZ a bliZe poznal hudbu Alberta Roussela, ktera
ho okouzlila. Po ziskani malého stipendia se roku 1923 definitivn€ rozhodl odejit do
PafiZe, kde zacal navstévovat Rousselovy hodiny. Pod jeho vedenim Martinii nasel svou
cestu, ktera mu jako skladateli byla nejpfirozengj$i.”> B&hem prvnich péti let ve Francii
Martind zkomponoval téméf 40 skladeb a brzy se¢ stal zndmym v pafiZzskych hudebnich
kruzich. Seznamil se s hudbou Pafizské Sestky, hudbou Igora Stravinského 1 s jazzem.
Prvky jazzu se u Martini objevily napt. v baletu Kuchyriska revue (1927), v Jazzové suité
(1928) nebo opete 77i prani (1929). Ve 30. letech se Martini tvorba ubirala dvéma

>3 Prvni dochovanou skladbou jsou T7i jezdci pro smyc&covy kvartet z roku 1902.

>* Podobné jako Debussy mél i Martin@ cit pro barvu zvuku a Casto doplitoval orchestr napf. klavirem ¢&i
lidskym hlasem beze slov.

>> Sam Martind se k tomu vyjadfil takto: ,, Vse, co jsem pFisel hledat do ParFize, jsem u ného nalezl a nadto
mi jeho prdtelstvi bylo vZidy nejcennéjsi posilou. Prisel jsem k nému hledat 7dd, priizracnost, umérnost, vkus
a jasny, presny a citovy vyraz, viastnosti francouzského uméni, jeZ jsem vidy obdivoval a jez jsem chtél co
nejdivérnéji poznat.“ — In Bohuslav Martinii: Domov, hudba a svét. Uspotadal Milo§ Safranek. Praha:
Statni hudebni vydavatelstvi, 1966, s. 94.

57



sméry. V jeho dile se vice objevovaly prvky lidové hudby. Navzdory svému odchodu do
ciziny Martintt nikdy nezpfetrhal citovou vazbu k rodné zemi a jeji kultufe, prvky
Geského folkloru se objevily napt. v baletu Spalicek (1932), v operach Hry o Marii
(1934), Hlas lesa (1935), Veselohra na mosté (1935) ¢i kantaté Kytice (1937). Nejvice ho
vSak ovlivnil neoklasicismus a barokni forma concerta grossa. Vedle pfisnych forem
vznikla na druhé stran€ ve stejné dob¢ jako protiklad ,,opera snG* Julietta (1936 — 37),
ktera je vystavena na iracionalnim fantasknim svété predstav. Narustajici politicky neklid
Martint reflektoval v Concertu grossu (1938) a V. smyccovém kvartetu (1938). Na
Mnichovskou dohodu, kterd mu zaviela dvete zpét do vlasti, reagoval Koncertem pro dva
smyccové orchestry, klavir a tympany (1938). Po vpadu nacistii do Francie se Martint
rozhodl opustit Evropu a roku 1941 odjel do Spojenych statli americkych. V Americe
Martint usiloval o novy lyrismus, jeho dila méla silny fantazijni nddech pii zachovani
smyslu pro formu. Také se projevil jako symfonik. V roce 1942 zkomponoval I symfonii
a béhem nasledujicich n¢kolika let komponoval kazdy rok jednu. V. symfonie vznikla
v roce 1946. Am v této pohnut€¢ dob¢ Martinii nezapominal na svou vlast a vénoval ji
n¢kolik skladeb, napt. Pisnicky na jednu stranku (1943), Pisnicky na dvé stranky (1944)
nebo orchestralni Pamadtnik Lidicim (1943). S koncem 2. svétové valky Martini
piemyslel o navratu do vlasti. Dostal nabidku stat se profesorem skladby na prazské
konzervatofi, ale nastup komunistického rezimu jeho navratu zabranil. Nakonec setrval
na americké piid€ az do roku 1953, vénoval se pedagogické Cinnosti a komponoval. Svijj
pobyt zde zakonCil Symfonickymi fantaziemi (VI. symfonie) (1953), které jsou vrcholem
americké etapy jeho Zivota. V roce 1953 odeSel zpét do Francie, ale jesté v letech 1955 —
56 se do Ameriky vratil, aby zde pedagogicky puisobil. Posledni 1éta zivota pak travil
v Italii a ve Svycarsku. V této zavéreéné etapé jeho tvorby vznikla dila vénovana opét
vlasti, tzv. ,,pozdravy domt*, napt. kantata Otvirdni studdnek (1955), sbory Romance
z pampeliSek (1957), Zbojnické pisné (1957) Ci kantata Mikes z hor (1959). Vedle toho se
znovu obratil k opefe, velkym vokalnim formam 1 symfonickym pracem, napt. oratorium
Gilgames (1955), Fresky Piera della Francesca (1955), 1IV. klavirni koncert ,, Inkantace “
(1956), symfonické preludium Skdla (1957), opera Ariadna (1958) & opera Recké pasije
(1959).
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Bohuslav Martini za sebou zanechal rozsdhlé dilo od komornich skladeb pies
symfonické kusy az k velkym vokalné instrumentalnim a dramatickym formam. Jeho dilo

v . e I ) . - . r . 14 r 3
se vyznacuje Cistymi formami, bohatou melodickou invenci a rytmickou spontannosti. ¢

7.1. VIGILIE

Vigilie je jedinou skladbou pro solové varhany Bohuslava Martini. Pivodné byla
zamys$lena jako vicevéta suita, ovSem v dobé Martini smrti v roce 1959 zistala pouze
nedokonCena prvni véta. Zavér této skladby dokomponoval a nasledné ji ptipravil

k vydani (doplnil dynamiku a agogiku) varhanik a skladatel Bediich Janacek.

7.1.1. Analyza

Skladba nastupuje v 1. taktu ve 3/4 metru s prednesovym oznaCenim Moderato. Hlavni
téma nastupuje v klidné dynamice p pouze v manualu (II.) a je melodicky 1 rytmicky
jednoduché. Hlavni tonina je es moll. Pedalova melodicka linka se pfipojuje v taktu 7.
Vedlejsi téma nastupuje v taktu 12 na III. manualu v dynamice pp v téonin€ G dur. Hlava
tématu harmonicky upeviiuje, je rytmicky klidna, ale od taktu 13 se ruce vraci kIl
manualu, siln€j$if dynamice p a naslednému crescendu. V taktu 15 se objevuje tonina Es
dur.

Taktem 20 se navraci hlavni téma v es moll, tentokrat nastupuje ve 4/4 taktu. Rytmicky

motiv dvou Sestnactin a jedné nebo dvou osmndctinovych not z pravé ruky hlavniho

** HOLZKNECHT Viclav. Za Bohuslavem Martint. Hudebni rozhledy, 1959, ro0¢. 12, ¢. 17, s. 705 — 706.

LARGE Brian. Martinii Bohuslav. In The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Ed. Stanley
Sadie. Sv. 11. London: Macmillan, 1980, s. 731 — 735.

Martinit Bohuslav: Domov, hudba a svét. Uspotadal Milo§ Safranek. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi,
1966.

MLEJNEK Karel. Martinii Bohuslav. In Cesti skladatelé soucasnosti. Kolektiv autorti. Praha: Panton,
1985, s. 183 — 185.
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tématu je nasledn¢ imitovan v levé ruce v taktu 23, také v pedalu ve stejném taktu a1 dale
prochazi vSemi hlasy. Skladba op&t modulyje.

V taktu 32 pfichazi nové tieti t€éma na III. manualu v dynamice p v tonin€ Des dur. Toto
téma je oproti dvéma piedchozim rytmicky klidnéjsi, pracuje s delSimi notovymi
hodnotami (¢tvrtovymi a ptlovymi).

Takt 43 pfinasi zaCatek provedeni. To nastupuje v Es dur zaznénim hlavniho tématu v
manualu, které je v nasledujicich taktech rozvijen, od taktu 48 i v pedalu. Od taktu 49 je
pak rozvijeno také vedlejSi téma. Dynamika postupnym crescendem stoupa.
Dynamického vrcholu skladba dosahuje v taktu 65, kde je predepsano ff a kde se zaina
odvijet az do taktu 71 hudba rytmicky vychazejici z tfetiho tématu. Od taktu 72 se opét
navraci rytmicky sviZzna ¢ast, pracujici s materialem hlavniho tématu. Dynamika je mf.

V taktu 88 se navraci hlavni téma v es moll, které je zopakovano v pedalu v taktech 92 —
9.

Od taktu 98 se odviji koda v téoniné E dur.

Skladba konci v taktu 106 v E dur.

7.1.2. Shrnuti

Vigilie je skladba s nekomplikovanou formou, kterou lze oznacit jako tradiCni:

Expozice: HT (a) — VT (b) - HT* (a‘) — 3.T (¢)
esmoll Gdur esmoll Desdur

Provedeni

Es dur --- modulace

Repriza: HT* (a‘) - koda

esmoll E dur

Melodické linie vychazeji z diatoniky, jsou jednoduché bez vétSich intervalovych skokl.
Harmonicky je skladba ukotvena v es moll s pfipadnymi modulacemi, které se vraceji do

vychozi téniny. Rytmus je pravidelny, ziistava tradi¢ni ¢lenéni do takti. Metrum se mirné
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proménuje (3/4 — 4/4 — 5/4). Dynamicky se skladba pohybuje spiSe v mirnéjsich
odstinech, ptevladd p a mf. Skladba se pohybuje v dynamickém oblouku — expozice
probiha v jemné&jSich dynamickych stupnich, nasleduje gradace a degradace v provedeni a
repriza se vraci opet k nizsi dynamice. Skladbu v souvislosti s jeji vystavbou a uzitym

materialem muzeme oznacit za tradiéni.

Ac Vigilie ziistala Bohuslavem Martinti nedokonc¢enou skladbou, pfesto vypovida mnohé
o jeho kompozi¢ni mluvé, jiz byl vérny vlastné cely Zivot a ktera spoCivd v zachovani
tonalniho zazemi, bohaté melodické invenci (Casto jednoduché diatonické melodie),
propracovane rytmické strance (typické synkopy), tradi¢nich formach (ve Vigilii tfidilna
forma — expozice, provedeni, repriza) a dynamickém vyvoji (ve Vigilii se objevuje

dynamicky oblouk s vrcholem uprostied).
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8. LUBOS SLUKA

Lubo$ Sluka se narodil 13. 9. 1928 v Opocné, kde také stravil své détstvi. Ovlivnén
rodinnou tradici a piedeviim svym otcem Antoninem Slukou, jenz byl zanicenym
amatérskym pévcem, hra€em na nékolik nastroji a dirigentem, zacal se ucit hie na klavir
1 jiné nastroje. Svou ulohu ve Slukove€ hudebni zalibé sehralo 1 bohaté kulturni prostfedi
Rychnova nad Kné€Znou, kde navstévoval stfedni Skolu. Zde se zacaly formovat jeho
umélecké postoje a zde se seznamoval s klasickou 1 sou€asnou hudbou. Pro volbu hudby
jako povolani byl pro Sluku dilezity kontakt se skladatelem Josefem Bohuslavem
Foerstrem, s nimZ byl spiizn€n, a také pratelstvi s Radimem Drejslem, jednim z
nejslibnéjSich talentd ¢eské hudby povalecného obdobi.

Po gymnaziadlnich studiich pracoval 6 let (1944 — 50) jako typograf a sbormistr
péveckych spolkli v Opoéné. Do Prahy pfiSel v roce 1950, kdy se stal studentem
konzervatofe. Absolvoval zde dirigovani u Aloise Klimy (1954) a skladbu u Miroslava
Krejciho (1955). Ve studiu skladby dale pokrafoval na Hudebni akademii muzickych
uméni u Jaroslava Ridkého a od roku 1956 u Pavla Boikovce. Vedle toho se zabyval i
studiem filmové a scénické hudby u Vaclava Trojana. Vysokou Skolu absolvoval roku
1959 kantatou Ve jménu Zivota. Poté pracoval v letech 1962 — 63 jako hudebni dramaturg
Ceskoslovenské televize v Praze, od roku 1963 puisobil v Pantonu jako odpovédny
redaktor a v letech 1969 — 76 jako Séfredaktor nakladatelské redakce. Od roku 1977 se
vénoval vyhradn€ komponovani.

Vyraznéji k sob€ poprvé upoutal pozornost Sondtou pro violoncello a klavir (1956), ktera
byla jednim z dokladii o autorové technické vyspélosti a piirozeném talentu. V roce 1957
tato skladba ziskala stfibrnou medaili na Svétovém festivalu mladi a studenti: v Moskvé.
Sluktiv hudebni vyvoj byl jiz od pocatku poznamenan venkovskym prostfedim, ve kterém
se v dobach svého détstvi a rané dospélosti pohyboval. V Rychnové nad Kné€Znou byl v
kontaktu s mistnimi péveckymi sbory, divadelnimi spoleCnostmi, studentskym
orchestrem a jinymi kulturnimi spolky, které mohlo malé mésto nabidnout. Zde si mohl
na vlastni kliZi vyzkouset a poznat rozmanitost potfeb maloméstského kulturniho Zivota.

Kromé toho se jeho prvni hudebni ndzory utvaiely v dob¢ kulturni 1zolace za 2. svétové



valky, kdy byl pfisun informaci o hudebnim vyvoji v zdpadni Evrop€ zna¢n¢ omezen. To
vSe mélo vliv na utvareni Slukovy hudebni kompozi¢ni feci i na pozdé&;si tvorbu.

Styloveé vychazi hudba Lubose Sluky z tradic klasik 20. stoleti a lidové tvorby — na
prvni pohled jednoducha, zato ale plnd vnitini Cistoty a vasné. Jejim zdkladem je
melodicka invence, pfirozena muzikalita a pevna formalni vystavba. Sluka neni autorem,
ktery by Cerpal ze souCasnych racionalnich skladebnych technik. Ve své tvorbé ziistal na
poli melodicko — harmonickém, nikdy se neziekl tonality, a¢ s ni n¢kdy nakladal
velkoryse — rozSitoval ji a komplikoval. Jeho dilo plisobi pfedevSim svou bezprostiedni
citovosti a obsahem.

Slukova tvorba zahrnuje vSechny Zanry od komornich skladeb az po velkd symfonicka
dila.’” Sluka je autorem bohaté vokalni tvorby a hudebni tvorby pro d&ti’® a neméné
vyznamnd je také jeho spoluprace s filmem — napsal hudbu k né¢kolika desitkam filmt, k
televiznim serialtim, inscenacim, hudebnim komediim a muzikaliim.>® Jeho rozsahlé dilo
bylo vyznamenano cenami na mezinarodnich skladatelskych soutéZich doma 1 v
zahrani&f.*!

Predtim, neZz Sluka zkomponoval varhanni Cestu ticha, mél za sebou jiZz celou fadu
kompozic, znichZ mnoho napsal jest¢ za svych studii v 50. letech. Mezi takové
kompozice patii Jaro a miadi (1953) suita pro klavir, Oravskd balada (1954) pro
orchestr, Miniatury (1956) pro smyccovy kvartet, Nocturno (1957) pro violoncello a
komorni orchestr, Pisné renesancni (1957) pro stfedni hlas a klavir nebo jiz zminéna
absolventska skladba — kantdta pro muzZsky sbor, recitatora a symfonicky orchestr Ve
jménu Zivota (1959). 1 pocatkem 60. let zkomponoval nckolik pisfiovych cykli a

komornich d€l, napt. Malé pisné (1962) pro détsky sbor a klavir na slova FrantiSka

>” Napi. symfonicka basefi pro velky orchestr Oravskd balada (1954); Nocturno (1957) pro violoncello a
komorni orchestr; duo pro housle a klavir Z Oravy (1954); Sonata pro housle a kiavir (1970); Pohddka
(1973) pro flétnu, kytaru a violoncello aj.

38 Napt. Zpivdno détem (1952) na texty Josefa Vaclava Sladka; Pisné renesancni (1957); Pisnicky (1962) na
texty FrantiSka Hrubina; Pisnicky ze Skolicky (1974 — 82) aj.

** Dokument Cestou k objeviim (1962), filmy Pod Jezevci skalou (1978), Kocici princ (1978), Na pytldcké
stezce (1979), Za trnkovym kerem (1980), Divoky konik Ryn (1981), Dva kluci v palbé (1983) atd., hudebni
komedie Hrabénka z Belflory (Zahradnikitv pes) (1962) a Stary pribeh (1964).

% SMOLKA Jaroslav. Sluka Lubo3. In Cesti skladatelé soucasnosti. Kolektiv autort. Praha: Panton, 1985,
s. 256 —257.
o e e e et 2005-12-18].
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Hrubina, koncertni waltz pro housle a klavir Liala (1963), kratké klavirni skladbicky Hry
a sny (1963). V té dobé zkomponoval také dvé hudebni komedie — Hrabénku z Belflory
(Zahradnikitv pes) (1962) podle Lope de Vegy a Stary pribéh (1964) podle Julia Zeyera.

8.1. CESTA TICHA

Cesta ticha vznikla roku 1964. Byla Slukovou prvni skladbou pro sélové varhany a je
vénovana varhaniku Vaclavu Rabasovi. V 80. letech se stala soucasti varhanniho
triptychu Cesty (1984) spolu s Cestou uzdraveni (1983), kterd je vénovana varhanici

Marii Sestakové, a s Cestou stinu (1984), kterou Sluka vénoval varhaniku Janu Horovi.

8.1.1. Analyza

Skladba nese pfednesové oznaleni Allegro moderato, ma piedepsany 4/4 takt, ktery je
nemenny po celou skladbu. |

Forma dila je Cista a zfetelné vypozorovatelna:

iabach

Dilo za¢ind dynamicky nevybojn€ v pp pétitaktovou introdukci stfednich hlast v levé
ruce a basu v pedalu. Jde o rytmicky motiv — étvrtovd nota, pulova nota, ctvrtovad nota —
ktery je zdkladnim a opakujicim se rytmickym prvkem celé kompozice. Tento prvek tvofi
rytmickou oporu, k niZ se v taktu 6 pfidava melodicka linie vrchniho hlasu v pravé ruce.
Taktem 6 zaCina dil a. Introdukce 1 dil a nastupuji sice in h, ale kompozice neni tondlné
ukotvena a v dalSim prib¢hu skladby se harmonicka slozka bohat¢ proménuje. Melodicka
linie vrchniho hlasu je jednoducha, sloZzena z malych intervali, kde prevazuji tercie a
kvarty. Dil a se sklada ze dvou &asti, prvni se odviji v taktech 6 — 21, druhad nastupuje
v taktu 22 a kon¢i taktem 51, pfiCemz takty 22 — 30 jsou doslovnym opakovanim takti 6
— 14. Od taktu 31 je melodicky 1 harmonicky vyvoj trochu odlisny a tato druhd ¢ast dilu a

je o 14 taktu rozSifena. V taktu 42 dochazi k obohaceni zakladniho rytmického motivu, a
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to pfidanim dvou osmin v jednom ze stfednich hlasti vzdy na posledni dobu v taktu.
Dynamicky se dil a pohybuje na niZsich stupnich, melodicka linie ve vrchnim hlasu je
v mp, stfedni hlasy hraji p a basova linka je stale v pp.

Nasleduje dil b, ktery se odviji v taktech 52 — 69. Zde ziistdva zachovana harmonicko
rytmicka opora ve sttednich hlasech a v basu, ale zménila se podoba vrchniho hlasu. Ten
uZ nevede jednohlasou melodii, nybrz zahu$téné akordické legatové postupy, které
podpoiené piedepsanym crescendem graduji aZ do taktu 66, kde na druh€é dobé dospéji
dynamického i melodického vrcholu. Ten je postupné otupovan naslednym tfitaktovym
decrescendem z f na mf.

Dil a‘, ktery se navraci v taktech 70 — 99 je téméf totoZznym opakovanim druhé Casti
dilu a, tedy taktth 22 — 51. Nastupuje vSak in es a dalsi rozdil je ten, Ze jednohlasa
melodie probihajici v dilu a ve vrchnim hlasu se pfesunula v a¢ v taktech 70 — 77 do
hlasu stfedniho a zakladni rytmicky motiv do hlasu vrchniho. Od taktu 78 se vSe vraci do
ptvodni polohy.

Taktem 100 nastupuje novy dil ¢. Ten zacind jednoduchou tonalni melodii v oktavach ¢i
zdvojenych sekundach a terciich ve vrchnim a stfednim hlase. Rytmicka podoba melodie
zustava stejnd, tedy crvrtka, pulka, dvé osminy. Po Ctyfech taktech v taktu 104 melodiu
prebird bas a jde o imitaci melodického useku z taktu 103. Vrchni a stiedni hlasy tvoii
rytmickou oporu. Takty 100 — 103 jsou s drobnymi harmonickymi zménami a zdvojenou
melodii vrchniho hlasu zopakovany v taktech 107 — 110 a nasledné je zopakovan také
imitacni usek basu v taktech 111 — 114. Skladba zde graduje nejen harmonicky, ale diky
piedepsanému crescendu také dynamicky. Takty 115 — 123 piedstavuji gradacni usek,
postaveny na sekvencovitém vzestupném posouvani zakladniho rytmického modelu.
Tento usek ve stfednich a vrchnich hlasech vrcholi na druhé dobé taktu 123 a v basu
v taktu 126. Tento moment je zaroven vrcholem cel€ skladby.

Nasleduje dil b, ktery je doslovnym opakovanim prvniho dilu b (takty 127 — 145 = 52 —
69). Nastup druhého dilu b je ovSem in gis. Dynamicky se tento dil odviji opét v nizsi
poloze — p a v poslednich Ctytech taktech degraduje az do zavérecného ppp.

Skladba kond¢i v taktu 146 in gis.
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8.1.2. Shrnuti

Cesta ticha je voln€ tonalni skladba s piehlednou formouia b a¢ ¢ b. Po rytmickeé strance
je to skladba nekomplikovana, taktové oznaceni predepsané v Gvodu ziistava po celou
skladbu neménné. Rytmicky motiv, ktery se poprvé objevuje v introdukci (¢tvrrovd nota,
pulova nota, ¢tvrtovad nota/dvé osminy) tvoii zakladni rytmickou kostru, prochazi vSemi
¢astmi skladby a je tak jejim stalym a jednoticim prvkem. Melodika v dile je jednoducha,
tonalni, pohybuje se v malém intervalovém rozpéti a spolu s harmonickou strankou je
hlavnim parametrem, se kterym autor v tomto dile pracuje. Harmonie skladby neni pfilis
komplikovana, zato ale velmi proménliva a neni tonaln€ ukotvena. Kazda nova ¢ast dila
se tak odviji harmonicky odlisn€. Objevuji se zde akordy durové i mollové, kvartové,
zvetSené, zmensené, zahusténé a jinak komplikované. Autor pracuje také s barvou zvuku
a dynamikou. V prib¢hu skladby lze pozorovat n€kolik dil¢ich dynamickych vrchold,
ovSem s celkovou gradaci v dilu ¢ a naslednym dynamickym zklidnénim v zavéreCném
dilu b. S dynamickym odstin€nim souvisi také barva zvuku. Skladba nema sice
piedepsanou registraci, ovSem v jejim prub¢hu dochazi ke stfidani manudli i1 rejstfika
tak, aby vysledna barva zvuku korespondovala s vyvojem ostatnich parametri.

Piehledna forma, jasnost harmonicka i1 melodicka a uziti tradi¢nich vyjadiovacich

hudebnich prostfedki napovidaji, ze Cestu ticha 1ze oznacit jako skladbu tradi¢ni.

Kompozi¢ni smySleni LuboSe Sluky navazovalo na hudebni tradici minulych epoch a
neodvratilo se od ni ani v dob¢€, kdy ¢eskou hudebni tvorbu ovliviiovaly principy Nové
hudby. Cesta ticha je toho dokladem. Jako rozSifené tonalni dilo s bohatou harmonii,
pevnou formou a nekomplikovanym rytmem, kde je diiraz kladen hlavn€ na barvu zvuku,
dynamicky vyvoj a také jednoduchou melodiku, je typickym zastupcem dé€l Slukova

tradi¢niho uvazovani.
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9. MILOSLAV ISTVAN

Miloslav Istvan se narodil 2. 9. 1928 v Olomouci a zemiel 26. 1. 1990 v Brn€. Sva
vysokoSkolska studia strdvil na JandCkové akademii muzickych uméni v Brn¢, kde
v letech 1948 — 52 studoval kompozici u Jaroslava Kvapila, a v letech 1953-56 tamtéz
absolvoval postgradudlni studium. Na JAMU pak pedagogicky pilisobil aZ do své smrti,
nejprve jako asistent a od roku 1966 jako docent.

UZ od pocatku své hudebni tvorby se IStvan zajimal o moravskou lidovou pisefi. Tento
zdjem ho piivedl ke studiu dila LeoSe JanaCka a také Bély Bartdka, jehbi skladby
podrobn& studoval, provadél jejich analyzy a sam se pokousel modalni mySleni dale
rozvijet.

V 60. letech na I$tvana pusobily vlivy zdpadoevropské Nové hudby a také tvorba II.
videniské Skoly, zeyjména pak Antona Weberna. IStvan pfijal dvanactitonovou techniku,
kterou pfizpusobil svym potfebam. Opustil sv€t rozSifené tonality a metrorytmickych
vztahli a postupné utvarel sviyj vlastni kompozi¢ni styl, zaloZeny na organizaci rytmu,
tektoniky a zvukové barvy. Osobitym zpiisobem zkombinoval modalni a seridlni praci®'
s intervalovymi vztahy moravské lidové pisn€. Vytvofil vlastni metodu montaze
zvukovych prvki, diky které spojoval rizna kontrastni pasma do jednoho celku®’. Vzdal
se pritom né€kterych praktik tématické prace, napt. v hudebni forme se vyhnul tradi¢nim
spojovacim pfechodim mezi motivickymi jadry, kterda k sobé ostfe pfifazoval, nebo
v rytmické oblasti ustdlenym symetrickym modeltim. I$tvan byl toho nazoru, Ze souCasna
hudba by méla byt plna kontrast a méla by se vyhybat zmé&kc¢ilym konturam stejné jako
doba, ve které¢ Zil. Melodickd invence by méla byt vyrazna, rytmus ostie vyhranény,
vyraz usporné jednoduchy, pregnantni v celku i1 detailech. Na druhou stranu by se
skladatelé podle IStvana nemé&li vyhybat citovosti a emociondlnosti vyrazu, protoze hudba
je stale vyrazem citu, 1 kdyZ ne vromantickém slova smyslu. IStvan chdpal citovost

v soucasné hudbé jako spiSe drsnou, zdravou a umétenou, nez zmekc€ilou a sentimentélni.

* Ob& kompozi¢ni techniky v Istvanové dile nazorné vysvétluje ve své semindrni praci Marie Jenovéfa
Kuterova: KUCEROVA Marie Jenovéfa. Miloslav Istvan: Ritmi ed antiritmi. Praha, 2004. 38 s. + ptil.
Seminarni prace. Univerzita Karlova. Filozoficka fakulta. Ustav hudebni v&dy. Vedouci prace Milan
Slavicky.

* Tuto metodu IStvan teoreticky objasnil ve své knize Metoda montdze izolovanych prvkii v hudbé. Praha:
Panton, 1973.
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Rozhodn€ by nem¢la pfevaZzovat nad tektonickou slozkou skladby. Nejvétsi diiraz ovSem
kladl na melodickou invenci, ktera je, dle IStvanova nazoru, nositelkou obsahu dila.
Pokud hudba postrada melodii, je¢ malo Zivotnd. AvSak i melodie musi byt nova,
nekonvenéni®.

Diky svému zamu o rytmus se IStvan vénoval také studiu afronegerské a indické
rytmiky. Tento IStvaniv zijem vystoupil do popiedi zeyména v 70. letech. Perkusivni
nastroje se staly sou¢asti nejen Istvanovych orchestralnich, ale také komornich skladeb*”.
Nutno dodat, Ze rozmanit¢ kombinace hudebnich ndastroji, véetné bicich, byly
vyznamnou soucasti [Stvanovy kompozicni prace.

V 80. letech se I§tvanova tvorba vyznacCovala vyzralymi dily, ktera byla reakci na Zivotni

podnéty a pozorovani souCasného svéta. Reflexivni charakter naznaCuji 1 nazvy a texty

n&kterych skladeb z tohoto obdobi ™.

IStvan je autorem komornich, vokalnich i orchestralnich d¢€l, fady scénickych hudeb a
elektroakustickych skladeb. Od roku 1963 az do konce 60. let byl ¢lenem brnénské
Skupiny A (vedle Josefa Berga, Jana Novaka, Aloise Pifiose, Zdenka Pololanika a
muzikologlh Mileny Cernohorské a Frantiska Hrabala), prvni skladatelské skupiny
v historii Svazu Ceskoslovenskych skladatell, jejimZz pojitkem byl spiSe nesouhlas s
dosavadnim zplsobem prace ve Svazu skladateli neZ konkrétni program spole¢ny vSem
Cleniim skupiny. Pii této skupiné byl také utvofen instrumentalni ansambl Studio autort,

jehoz zakladem se staly bici a drnkaci nastroje, a ktery byl dileZzitym Clankem pii

3 PECMAN Rudolf, S Milo$em IStvanem o vécech hudby a zivota. Hudebni rozhledy, 1962, ro€. 15, &. 16,
s. 673 —674.

* Napt. Ritmi ed antiritmi pro dva klaviry a bici (1966), In memoriam Josef Berg pro orchestr (1972),
Psalmus niger pro bici néstroje (1972), Duo pro kontrabas a bici nastroje (1975), Shakespearovské variace
pro dechy a bici nastroje (1975), Capriccio pro vibrafon, marimbu a bici nastroje (1978), Trio pro klarinet,
bici nastroje a klavir (1987) aj.

*> Napt. Hard blues komorni kantata (1980), jejiz predlohou byla kniha ¢erno$ské lidové poezie Negro folk
songs, USA; Tempus Irae pro symfonicky orchestr (1983) z podnétu roméanu Johna Steinbecka Hrozny
hnévu; Ldska, vzdor a smrt skladba pro mezzosopran a komorni soubor z podnétu hry bratfi Mrstikt
Marysa (1984).
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realizaci zvukové netradi¢nich predstav autorti Skupiny A a pii propagaci jejich d&l.*

Nez Istvan zkomponoval Musicu asperu, mél za sebou jiz nékolikalety kompozi¢ni
vyvo]. Béhem let 1949 — 1959 vytvofil fadu skladeb, pii jejichZ feSeni vychazel jesté
z tradiCni koncepce. Naptiklad v tfivété Sondté pro klavir (1953) &1 rovnéz tiivété Sondté
pro klarinet a klavir (1954) se objevuje sondtova forma, kterd kromé tradi¢ni prace s
motivickym materidlem klade ddraz také na vyrazovou a dynamickou slozku dila. Uz
tehdy se projevilo Istvanovo ne zcela bézné smysleni, kdy v pfedem stanoveném rozvrhu
pocital s feSenim vice parametri. Po dokonCeni Ctyidiln€ Suity pro lesni roh a klavir

(1955), v niZ poprvé uzil oznadeni ,,balada“*’

, presel IStvan na systém souCasné prace na
n€kolika kompozicich, ktery pak dodrZzoval cely zivot. V Impromptu pro kiavir (1956) se
poprvé objevuje rys, ktery se v dalSich IStvanovych dilech bude stiale vyraznéji
prosazovat, a to je struCnost a uspornost sdéleni, uvedeni mySlenky, kterou opusti
v okamziku, kdy ji vyCerpd a pln€ vyuZije a tedy ji dale rozvlekle nerozviji. Sondta pro
housle a klavir (1956) opét formaln€ vychazi ze sonatové formy, tentokrat ovSem v ramci
jedné vety. Kromé toho se zde IStvan zamérn¢ vyhyba funkéné harmonickym vztahtim a
kombinuje modalni postupy s tonalnimi. Zimni suita pro smycce, klavir a bici ndstroje
(1956) je prvni Istvanovou skladbou, kterd v titulu nese urCeni pro bici nastroje a ktera
predstavuje v Eeské hudbé 50. let zvukové a barevné netradi¢ni dilo.*® V roce 1957 Istvan
dokonCil Partitu pro flétnu, klarinet a fagot, kde vyuzil baroknich hudebnich forem a
postuptu (dvouhlas€ invence, tiihlasé fugy) a zdroven zde feSi otdzku rytmu, stfida
pravidelné rytmické plochy s nepravidelnymi. Jesté v n€kolika skladbach tohoto obdobi
se IStvan pohyboval na poli modality a tradiCnich forem, jejichZ hranice postupné

piekraCoval. Tato etapa vyvrcholila 2. klavirni sondtou (1959). Pfelomovym dilem se

“ BARTOVA Jindtiska. Miloslav I§tvan. Brno: Janatkova akademie muzickych uméni, 1997.
VYSLOUZIL Jifi. Hudebni slovnik pro kazdého. I1. dil. Vizovice: Lipa— A. J. Rychlik, 1999, s. 219 — 220.
Mala encyklopedie hudby. Ed. Jaroslav Smolka. Praha: Editio Supraphon, 1983, s. 289.
SMOLKA Jaroslav. I§tvan Miloslav. In Cesti skladatelé soucasnosti. Kolektiv autort. Praha: Panton, 19835,
s. 109 —11 1

BEETTAL I T RN STGeEa oS CE 1 feit. 2006-02-07].
a7 derlska Bartova ve své kmze (wz pozn. 46) na stran¢€ 40 uvadi, Ze toto oznacCeni se objevuje u 1. véty,
charakteristické pfiklonem k janackovskému mysleni, zejména v opakovani kratickych rytmickych modeli
a jejich posouvani.
* I8tvan byl velmi upoutdn brnénskym vystoupenim indonéského gamelanu na podzim 1955 a od t€ doby
zesilila jeho snaha o netradi¢ni zvukové feSeni jeho dél.
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stala roku 1960 Balada o Jihu, kterou autor oznaéil jako t¥i symfonické fresky.*’ Skladba
je prelomovym dilem zejména v tom, ze ji IStvan vypracoval na zdklad¢ raciondlné
stanoveného systému, a to jak ve vybéru modalniho tonového materidlu, tak v praci se
zvukem, pro niZ je piizna¢na volba barevné specifickych nastrojovych seskupeni (harfa,
zvony, klavir, zesté aj.). Kromé€ toho Balada o Jihu zapocala v IStvanov€ tvorbé€ linii
skladeb, v nichz se titul stal soucasti, ovliviiujici jejich tvarovani a vyznéni. Roku 1961
vzniklo Concertino pro housle a komorni orchestr a také Rapsodie pro violoncello a
klavir. Ob¢ skladby vznikly na pfani interpret Antonina Moravce, Stanislava Apolina a
Milana M43, ktefi v lednu 1959 provedli IStvanovo Trio pro housle, violoncello a kiavir
(1958). V nasledyjicim roce 1962 pak mély premiéru tf1 divadelni hry s IStvanovou
scénickou hudbou — Strakonicky dudadk od J. K. Tyla, Zimni bitva od Johannesa Roberta
Bechera a Vojcek od Georga Biichnera.

Kone¢né prvni dokonCenou skladbou, ktera zuzitkovava podnéty Nové hudby, byla
Odyssea lidického ditéte. Tu I§tvan zkomponoval pro pianistu Branka Cuberku, ktery se
v té dobé v Brné¢ piedstavoval jako interpret Nové hudby. Skladba byla dokoncena
viednu 1963 a IStvan tu pracuje sprfedem danymi strukturami, kterymi jsou jak
dvandctitonové série, tak mody. OvSem uZ o rok diive zaCal IStvan uplatiovat
kompozi¢ni postupy Nové hudby v pétivétém smyccovém kvartetu™, ktery dokonéil
v srpnu 1963. Rok poté vznikla Musica aspera. Ta ma v I§tvanove tvorb€ zvlastni
postaveni, protoze je jeho jedinym varhannim dilem a vramci autorovy tvorby jde
nejdale ve smyslu organizace jednotlivych parametri: skladatel podiizuje

organizovanosti nejen tonové struktury, ale také tempo a rytmus.

* Timto oznaGenim cht&l autor zddiraznit oprosténi od forem absolutni hudby, ale zaroveti se chtél vyhnout
oznaceni skladby jako symfonické basné&. Dilo bylo napsano pro velké orchestralni obsazeni.

% Timto smy&covym kvartetem jsem se bliZe zabyvala ve své seminarni praci: KOLAROVA Tatia. Marek
Kopelent — Ill. smyccovy kvartet. Praha, 2005, 32 s. Seminarni prace. Univerzita Karlova. Filozoficka
fakulta. Ustav hudebni védy. Vedouci prace Milan Slavicky.
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9.1. MUSICA ASPERA

>! vznikala od prosince 1963 do bfezna 1964. Je to jednovéta skladba,

Musica aspera
dedikovand varhanici Alené¢ Veselé, kterd ji také provedla pii premiéie v Praze 24. 9.
1964. Za latinskym oznaCenim tohoto dila je nejspiSe tfeba videt vliv kolegy ze skupiny
A Jana Novaka, jehoz nadSeni pro latinu bylo znamé a po urCity ¢as se promitalo do
blizSiho 1 vzdalen&jSiho Novakova okoli (v celém IStvanové dile nese latinské nazvy jen

Sest skladeb, jinak ddval autor pfednost italsting).

9.1.1. Analyza

Skladba zaCind expeozici, kde se pfedstavuje né€kolik rytmickomelodickych struktur.
V taktu 1 prichazi ve vyss§i dynamice (ff, /) rytmicky pregnantni dvoutaktovy celek a,
ktery se pohybuje v Sestnactinovych notach. Ve 3. taktu navazuje klidn€jSi b, které
pracuje s osminovymi triolami, ale zaroven pfebira nékteré prvky z a (napt. v pedalu se
objevuje motiv ze 2. taktu). V taktu 9 je zopakovan zkraceny tusek a. Od taktu 10 se
odviji v manualu kontrastni dvoutaktovy spojovaci usek ¢, ktery pracuje se synkopickym
rytmem. Od taktu 12 se vraci a, tentokrat hlasy postupuji v protipohybu oproti
plvodnimu znéni. V taktu 15 navazuje b v triolach a od taktu 19 se odviji usek d, ktery
postupuje pfevazné v legatovanych akordech. V taktu 30 opét pfichazi dvoutaktové e,
které ma po predchozim diminuendu dynamiku p a celd expozice konéi souzvukem vsech
hlastt v pp. Nasleduje provedeni, které zacind v taktu 35 fugatem. Téma piichazi
postupné ve vSech hlasech (princip dux, comes, dux, comes) od vrchniho v pravé ruce
v taktu 35, v taktu 39 ve stfednim hlase v levé ruce, v pedalu v taktu 43 a opét ve vichnim
hlase v taktu 45. Hlava tématu nasledn€ zazni je$té n€kolikrat. Od taktu 57 v pravé ruce
probiha melodicka linie, ktera vychéazi z motivu v 1. taktu tseku a a zéroven pfipomina

triolovy tsek b (skupinky tfi osmin v melodickém prib&hu pravé ruky a pedalu). Od

>l V uvodnim slovu k premiéfe uvedl IStvan mimo jiné: ,, Zdmér je naznacen v ndzvu skladby (Hudba
drsnad). Je zaloZend na kratkych kontrastnich strukturdch, které se neustdle stietaji, aby vyjadrily dynamiku
a rozpornost dnesniho Zivota. “
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taktu 59 v levé ruce opé€t zazniva fugatové téma. Od taktu 64 pozorujeme praci s motivy
useku a v dynamice £, ff. V taktu 69 se piidavd v pravé ruce synkopovany rytmus z ¢ a od
taktu 71 akordické postupy podobn€ jako v useku d. Od taktu 73 je dynamika Tutti a
hudebni pribéh je v podstaté kombinaci vSech prvki z expozice (nejvice rytmické obraty
z ¢ a intervalové postupy z a). Provedeni graduje az do taktu 77 a 78, kde dynamika
dosahuje fff. To trva az do zavéretného souzvuku v taktech 83 - 86, béhem n&jz se
skladba dynamicky zklidni az na p. Takto pfipravena nastupuje v taktu 87 repriza. Ta
nejprve piichdzi s ndvratem prvka z useku b (stfidavé sekundy, skupinky not po tiech).
Od taktu 98 ptichazi podobny melodicky tsek jako v taktech 57 — 58 v provedeni. Od
taktu 102 pak muZeme pozorovat praci s prvky ¢ (synkopicky rytmus, charakter
spojovaciho useku) a od taktu postupy v intervalovych souzvucich pfipominajicich
akordické postupy v d. Akordickym souzvukem je také cela repriza vtaktu 115
v dynamice pp zakonCena. Poslednim dilem skladby je kéda, ktera se odviji od taktu 116

a motivicky 1 rytmicky vychazi z Gseku a. Dynamicky se pohybuje ve ff a v n€kolika
poslednich taktech (od taktu 125) pak v dynamice 7urti. Od taktu 125 se kéda navic
tektonicky zklidiiuje a cela skladba pak kon¢i akordickym souzvukem v taktu 131.

9.1.2. Shrnuti

Musica aspera je jednovéta skladba, vystavéna na zaklad€ n€kolika kontrastnich struktur,

které jsou ¢lenéné do Ctyi hlavnich dila.

Expozice Provedeni Repriza Koda

abcd (fugito).... bcd (a)

Cela skladba je vypracovana na zaklad¢€ dvanactitonové série ¢i na voln€jSich modalnich
vztazich. Melodicky se skladba pohybuje jak v malych intervalech, tak 1 ve vétSich
skocich. Co se akordiky tyka, objevuji se zde akordy kvartové a kvintové, ale také
kombinované septakordy a akordy zahusténé. Prace s motivy se soustfed’uje do kratkych

usekli. IStvan motivy nijak zasadn€ nerozviji, jakmile je vyCerpa, opousti je, aby se
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vyhnul umélému natahovani a stereotypu. V evolu¢nich dilech pouziva napiiklad pouze
jejich casti, intervalova rozpéti atd. Motivické ndvraty vSak prispivaji k soudrznosti
formy. Jednim z hlavnich parametrii, které skladba fesi, je rytmus. Kontrasty jednotlivych
struktur stoji ve velké mife pravé na rytmické proménlivosti. Zapis je tradiéni v taktech,
metrum je ovSem v pribéhu skladby velmi bohaté a objevuji se i1 takty s metrem
nezvyklym, napt. takt 40/4 ¢i1 22/4. Navzdory této rytmické uvolnénosti je vSak skladba
diky ¢lenéni do takth a ¢ty dilii piehledna. Jednotlivé dily skladby jsou odstinény také
dynamicky. Expozice, kterd exponuje zdkladni hudebni material, se pohybuje ve vyssi
dynamice f, ff a vyrazné¢ se neproméiiuje. Provedeni se pohybuje od jemnéjSich
dynamickych odstini p po fff v dynamickém vrcholu. Repriza podobné jako expozice
setrvava pi1 svém prub¢hu ve stejné dynamice p, pp a kdda ma podobné jako provedeni
gradujici charakter od ff s vrcholem Tutti v zavéru skladby. Tedy expoziéni dily
s dynamikou prili$ nepracuji narozdil od dili evolu¢nich, kde se vyviji nejen dynamika,

ale 1 ostatni kompozi¢ni prostiedky, které skladbu utvareji.

Musica aspera je, jak jiz bylo fe€eno, jedno z nejvyrazn€jSich Istvanovych dé€l, co se tyka
uziti novych kompozicnich prosttedkil a IStvanova nového zptisobu mySleni. D4 se fici,
7e je prikladem toho, jakym smérem se IStvan dale v pribchu 60. let ubiral. Typickym
projevem jeho hudebni feCi byla zeyména organizace rytmu, tonového materialu (Casto

kombinace sérii a modi) a barvy zvuku.
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10. LUBOS FISER

Lubo$ FiSer se narodil 30. zafi 1935 v Praze a zemiel 22. ¢ervna 1999 tamtéz. Domaéci
muzicirovani FiSerovych rodict ho ptivedlo k lasce k hudbé. Rozhodl se pro jeji studium,
nejprve na prazské konzervatoii vletech 1952 — 56 a poté na prazské Akademii
muzickych umeéni ve tifidé Emila Hlobila. Své studium skladby absolvoval v roce 1960
jednoaktovou operou na text Evy Bezdékové Lancelot. 50. 1éta ve FiSerové zacinajici
tvorbé se odehravala jest€¢ ve znameni tradice, ve svych studentskych dilech vychazel
prevazné z neoklasicistniho a neobarokniho hudebniho zazemi. Uz v této dob¢€ se ovSem
formovalo FiSerovo charakteristicky usporné hudebni vyjadfovani, zalozené na
melodicky nosné myslence. Tato etapa FiSerovy tvorby vyvrcholila pravé Lancelotem.

Od pocatku 60. let Fiser prichazel do kontaktu s Novou hudbou a zaCal vyuzivat jeji
prostfedky. Zacal se ménit jeho pfistup k strukturovani formy a vybéru melodického a
harmonického materialu. UZ v prvnich skladbach z pocatku 60. let, napt. ve 3. klavirni
sondté (1960), sonatd pro housle a klavir Ruce (1961), ale i v Reliefi’” (1964), se Fiser
pohyboval na poli bitonality. Ve 4. klavirni sondté (1962 — 64), opustil ramec tonélni
harmonie. Do horizontalniho vedeni hlasi zacaly vice pronikat plltony, tritony, kvarty a
kvinty a zaCala se projevovat tonova uspornost. Ve vertikdlach piibyla prace se
zahuSt€énymi durmollovymi kvintakordy a septakordy. V této skladbé také, podobné jako
u dalSich dél tohoto obdobi, u Symfonické fresky (1962 — 63) Ci Reliefu, se projevil dalsi
dalezity moment Fiserova kompozi¢niho vyvoje, a to byla formdlni vystavba dila
zaloZena na stfidani vyrazné kontrastnich blokii, fazenych k sobé stfithovou technikou.
Pojicim elementem se v takto nesourodé form¢ stal monotématicky materidl. Prace s
motivy se u n& prili§ nevyvijela, zGstavala staticka, navraty motivli probihaly bez
vyrazn¢jSich zmén, FiSer je nijak nerozvijel, spiSe urputné opakoval a zcela se vyhybal
tradi¢ni evolu¢ni motivické praci. Principy Nové hudby se poprvé naplno projevily ve
skladbe Patnact listii podle Diirerovy Apokalypsy pro orchestr (1965), za kterou FiSer

ziskal 1. misto v mezinarodni skladatelské tribuné UNESCO v Pafizi, a o rok pozdéji ve

>2 Analyzou Reliefu a otazkou Fierova tvirciho vyvoje v 60. letech se zabyva seminarni prace Jaroslava
EndrSta: ENDRST Jaroslav. Relief pro varhany solo. Praha, 2004. 25 s. Seminarni prace. Untverzita
Karlova. Filozofick4 fakulta. Ustav hudebni védy. Vedouci prace Milan Slavicky.
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skladbé Caprichos pro komorni a smiSeny sbor (1966), inspirované stejnojmennym
cyklem obrazii Francisca de Goya. Tonovy material se zredukoval na Sestitbnovy modus.
Kvuli nové kompozi€ni technice se Fiser uchylil k proporéni notaci, kde zmizelo tradi¢ni
dé€leni do takti a ¢asové udaje byly uvadéné ve vtefinach. Toto metrorytmické uvolnéni
se poprvé projevilo uz u Reliefu, kde sice jesté zachoval ¢lenéni do taktl, ale uz bez
pfedepsaného metra. FiSeriv kompozi¢ni projev, ktery zapocCal v Patndcti listech,
pokraCoval 1 v druhé poloving 60. let a v letech 70. Upevilovaly se tak typické znaky
FiSerovy hudebni feci - s6niCnost, prace s vyraznou melodickou myslenkou, zjednoduseni
akordicke faktury, koncentrace hudebniho materialu na co nejmensi plose se stithovym
sttidanim kontrastnich blokd, prace s omezenym Sestitonovym modem, ktery postupné
rozSifoval. Melodické linky, dfive pievazné piltonové, stfidal v kontrastnich Castech
s velkymi intervalovymi skoky (septimy, nony).

Od zacatku 70. let se autor odvratil od striktné proporéniho notového zaznamu svych
predstav a CasteCné se obratil zpét k tradi¢nimu metrorytmickému ¢lenéni. Poprvé k tomu
dosSlo v 5. klavirni sondté (1974), jejiz zapis je Castené graficky, ¢asteCné metricky. Také
se u néj opét objevilo zpracovani tonadlniho materialu, napf. v Pisnich pro slepého krdle
Jana Lucemburského (1975), kde se tondlni material odviji vedle prace s mody. V dalSich
letech uz se FiSeriv kompozi¢ni styl nijak dramaticky nemeénil, spiSe se utvrzoval a
smé&foval k simplifikaci. FiSer se na malé plose snaZil o maximalni sdilnost.” V jeho dile
se objevovala také polystylovost nebo syntéza prvkd riaznych technik a styld™*. V 90.
letech se Fiser stal ¢lenem skupiny &tyt skladatelt Quattro™, vedle Sylvie Bodorové,

Otmara Machy a Zdenka Lukéase.

Lubos FiSer je autorem cel€ fady orchestralnich, koncertantnich, komornich i vokalnich

> Hloubgji se dilem Lubo3e Fisera zabyva diplomova prace Martiny BartoSové, kde autorka velmi dobre
popisuje vyvoj a promény Fiserovy kompozi¢ni fe¢i b&hem 60. a 70. let: BARTOSOVA Martina. Tviréi
vyvoj LubosSe FiSera 1960 - 1980. Praha, 2005. 64 s. Diplomova prace. Univerzita Karlova. Filozoficka
fakulta. Ustav hudebni védy. Vedouci prace Milan Slavicky.

> V rozhovoru s Milanem Kunou nazvaném ,Na slovo o hudbé s LuboSem Fiserem* v Hudebnich
rozhledech, 1980, ro€. 33, €. 9, s. 418 — 420, Fiser tika: ,, Ted v§ak komponuji trochu jinak, nez jak vznikala
treba skladba Patndct listii podle Diirerovy Apokalypsy nebo vokdlni cyklus Caprichos, nyni u mne
prevazuje spise snaha o syntézu, vyuzit vSech mozZnosti, které ma soudoby skladatel k dispozici k vyjadreni
svého uméleckého tvaru.

>> Skupina Quattro vznikla roku 1996, po smrti Lubose FiSera v roce 1999 zistala tfi¢lenna.
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dél, melodramt i oper.”® Mnoho skladeb bylo inspirovano kulturnimi pamatkami
minulosti — sumerskymi a chetitskymi texty’’, stfedov&kou rytifskou kulturou’®, obdobim
renesance” , vytvarnymi dily minulosti®®, velkymi mysliteli®’. Tento okruh inspiraénich
zdroji se stal FiSerovi vychodiskem pro konfrontaci se soucasnou dobou, souCasnym
spoleCenskym dénim i vé¢né aktualnimi Zivotnimi otdzkami. Jeho kompozice maji ¢asto
oslavny nebo varovny charakter. Inspiraci byli ve Fiserové tvorbé Casto 1 interpreti, se
kterymi se patelil.** Samostatnou kapitolu tvo¥i Fiserova filmova a televizni tvorba.®> Od
60. let napsal pies 300 partitur, z nichZ nékteré dosahly mezinarodniho ocenéni. Za hudbu
k filmu Bludisté moci ziskal cenu Prix d’Italia 1969 a za hudbu k filmu Zlati vhori ziskal
cenu Prix d’Italia 1979. V narodni filmové soutdzi o Ceského lva ziskal roku 1995

ocenéni za hudbu k filmu Golet v 1idoli aroku 1996 za hudbu k filmu Krdl Ubu.**

> Nap¥. Serenddy pro Salzburg pro komorni orchestr (1979), Koncert pro dva klaviry a orchestr (1983),
Ruce sonata pro housle a klavir (1961), Crux pro housle s6lo, tympany a zvony (1970), Dialog pro trubku a
varhany (1996), klavirni sonaty, Znameni pro sola, sbor a orchestr na slova Otakara Bfeziny (1982),
melodram Osloveni hudby pro recitatora, smy¢cové kvarteto a klavir na slova Jifiho Pilky (1982), televizni
opera Vécny Faust na text Evy Bezd€kové a Jaromila JireSe (1985).

" Napt. Ndrek nad zkdzou mésta Ur pro sopran a baryton sélo, tfi recitatory, détsky, smiSeny a recitadni
sbor, tympany a zvony (1970), melodram Istanu pro recitatora, altovou flétnu a Ctyfi hrace na bici (1980).

> Napt. Pisné pro slepého krdle Jana Lucemburského pro smiSeny sbor (1975).

> Napf. Réze pro smiSeny sbor (1977), Per Vittoria Colonna pro Zensky sbor a violoncello s6lo na slova
Michelangela Buonarroti (1979).

% Napt. Patndct listii podle Diirerovy Apokalypsy pro orchestr (1965), Caprichos pro komorni a smiSeny
sbor (1966).

! Napt. Concerto per Galileo Galilei pro smy&ce (1974), Albert Einstein portrét pro varhany a orchestr
(1979).

%> Ng&ktera dila takto vznikla napf. pro dirigenta Libora Peska (Komorni koncert pro klavir byl uren prvni
sestavé Komorni harmonie; PeSek premiéroval v Bratislavé skladbu Albert Einstein, jejiz varhanni part je
vénovan Ivanu Sokolovi), pro sbormistra Pavla Kiithna vytvoril pfedeviim Caprichos, pro klaviristu
FrantiSka Maxiana Klavirni koncert atd.

% Napf. filmy Bludisté moci (1969), Zlati ithofi (1979), Golet v uidoli (1995), Krdl Ubu (1996).

% KUNA Milan. Na slovo o hudb& s Lubosem FiSerem. Hudebni rozhledy, 1980, roc. 33, &. 9, s. 418 — 420.
Lubos Fiser. Praha: Hudebni informacéni stfedisko, 1983.

PILKA Jifi. Chut hudby Lubose FiSera. Opus Musicum, 1985, ro¢. 17,¢. 1,s. 1 -17.

SMOLKA Jaroslav. Fiser Lubo3. In Cesti skladatelé soucasnosti. Kolektiv autorti. Praha: Panton, 1985,

s. 75 —-76.

Dr e oo v s Dad s s Tt 2006-06-241.
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10.1. RELIEF

Skladba Relief vznikla roku 1964, v dob€ kdy se FiSer postupn€ seznamoval s principy
Nové hudby, a je jeho jedinou skladbou pro varhany s6lo. Premiéra skladby prob¢hla
vroce 1964 a roku 1981 byla nahrdana v podani Vaclava Rabase v Dvotdkoveé sini

Rudolfina v Praze.

10.1.1. Analyza

Skladba zacina s pfednesovym oznafenim Moderato. Je délena do taktu, ale metrum neni
presn¢ predepsano.

Formalné€ 1ze skladbu roz€lenit na nékolik ¢asti, respektive hudebnich mySlenek, které se
navraceji:

abacda®be‘b’ctda’ koda

Prvni ¢ast a je tfitaktova, nastupuje v dynamice ff a jde o akordicky bitonalni usek.
Melodicky se akordy pohybuji po piilténech. Po taktové dvojéarfe s korunou nastupuje
¢ast b. Ta je oproti a dynamicky kontrastni, pohybuje se v dynamice p. Je to Cast
Ctyitaktova, také vystavend akordicky v Siroké harmonii s melodii ve vrchnim hlase.
Melodicky pohyb je opét v piltonech. Po dalsi dvojité taktové Care nasleduje doslovné
zopakovani Casti a. DalSi nastupujici Casti je tiitaktovy usek ¢ s pfednesovym oznacenim
Allegro. Dynamicky se pohybuje vpoloze f a je tvofen sledem dvaatficetinovych
pulténovych skupinek s postupné legatovanymi tény, které dohromady vytvateji kvartové
akordy. Poté nasleduje dalsi kontrastni ¢ast d, kterd ma ptedepsané Presto a dynamicky
graduje, manual se pohybuje ve f a ff a pedal ve f. V manudlu jde opé€t o bitonalni sled
dur-moll kvintakordli za figurativniho Sestnactinového doprovodu pedalu. Tento
Sestnactinovy pohyb nasledné piebira manual a peddlem opakované probiha pétitbnova
melodie v piltéonech. Skladba pokraCuje stale v dynamice ff jednotaktovou reminiscenci
Casti a, tedy a‘. A poté nastupuje doslovné zopakovana Ctyitaktova Cast b, ktera pfinasi

svym dynamickym p urCité zklidnéni skladby. Na ni plynule navazuje &ast c¢¢. Ta
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v manualu vychazi ze svého pilvodniho zné€ni a postupuje v dvaatiicetinovych
ptltonovych skupinkach slegatovanymi tény. Tentokrat je ale obohacena o déni
v pedalu, kde dvakrat zazni diminuovana pétitonova melodie pedalu z ¢asti d. Poté se
znovu navraceji Ctyfi takty b¢, které jsou ve vrchnich hlasech obohaceny o pifidané
kvarty, takze postupné zaznivaji kvartové akordy. Dalsi takt patii ¢, které je reminiscenci
casti ¢, tentokrat op€t bez pedalu a s predepsanym Allegro. Dynamika se zvySuje na f a
v nasledujici Casti d, ktera je zopakovana doslovné, dynamika graduje na ff. Jako posledni
zazni Cast a¢, ktera probiha jako prvni ¢ast a, ovSem je transponovana o velkou tercii vys.
ZaveéreCné dva takty patii kodé, béhem niZ zazni v manualu i pedalu melodie z pedalu

v Casti d. Skladba kon¢i souzvukem in C.

10.1.2. Shrnuti

Relief je pomérné stru¢na skladba, ktera je po formalni strance jasné ¢lenéna:
abacda‘bc‘b‘cda‘koda

Jednotlivé Casti nejsou piiliS rozsahlé a kazda z nich se v priibéhu skladby opakuje, at’ uz
s v&tSimi ¢1 menSimi zménami. Prvnich pét Casti (a b a ¢ d) je mozné povazovat za
expozicni Cast skladby a ostatni Cdasti za evoluéni ¢ast skladby, kde jsou zminéné
jednotlivé Gseky formy rtizn€ zpracovavany, zkracovany, transponovany atd. Forma je
postavena na kontrastu jednotlivych €asti, at” uz jsou to kontrasty napiiklad dynamické,
harmonické, tempové atd. Forma je tedy zdanlivé nesouroda tim, Ze je sestavena
z ruznych odlisnych Usekii. OvSem jejich opakovanymi navraty nebo navraty jejich ¢asti
a motivl forma ziskava na soudrznosti a tvofi jeden celek. Skladba se odviji prevazné
bitonalng, autor vyuziva kvartovych i kvintovych akordi a jejich kombinaci, akordi
zahusténych, durovych 1 mollovych, vCetné septakordi. Melodicky se drzi hlavné
pultonovych postupli. Metrum neni presné piedepsané, ale piesto je skladba ¢lenéna do
taktli, které oddé€luji jednotlivé hudebni momenty a davaji pocit uréité rytmicnosti kazdé

¢asti skladby.
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Relief je poslednim dilem FiSerova jest€ tonalniho obdobi pied uplatnénim aleatoriky a
modalni prace. FiSer zde jiz mnohem volné€ji pracoval jak s melodickym,
tak harmonickym materidlem a také srytmickou strankou. Dilo miZeme oznalit za

piechodové mezi tradi¢ni a Novou hudbou, jejiz principy pijal v 60. letech za vlastni.
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11. MAREK KOPELENT

Marek Kopelent se narodil 28. dubna 1932 v Praze. Roku 1950 maturoval na
francouzském gymnaziu v Praze a poté studoval vletech 1951 — 1955 skladbu u
Jaroslava Ridkého na hudebni fakulté prazské Akademie muzickych uméni. Studium
kompozice zde absolvoval symfonickou basni Satanela (1955) podle stejnojmenné basné
Jaroslava Vrchlického.

V letech 1956 — 1971 pracoval jako redaktor pro soudobou hudbu ve vydavatelstvi
Supraphon a béhem let 1965 — 1973 byl spoledné se Zbyinikem Vostiadkem uméleckym
vedoucim souboru Musica viva pragensis, pro ktery také napsal fadu komornich skladeb.
Soubor se soustfedil na provadéni soudobé hudby a hral vyznamnou ulohu v prazském
hudebnim Zzivoteé 60. let 20. stoleti. Jeho koncerty se staly ve své dobé nejen dllezitym
domacim zdrojem informaci o zahrani¢ni soudobé hudb¢, ale svym hostovanim na
evropskych festivalech soudobé hudby (Varsava, Donaueschingen, atd.) pomahal soubor
Sifit ¢eskou soucasnou tvorbu i v zahrani€i. Sdm Kopelent se v 60. letech stal v zahranici
znamou skladatelskou osobnosti poté, kdy Novakovo kvarteto provedlo na koncertnich
podiich mnoha evropskych zemi Kopelentav /11 smyccovy kvartet®™ (1963). Od té doby
platil Kopelent v evropském hudebnim kontextu za pfedniho Ceského predstavitele
kompozi¢nich principi Nové hudby a jeho skladby byly provadény na vyznamnych
zahrani¢nich festivalech, napf. na festivalu Mezindrodni spole¢nosti pro soudobou hudbu

ve Stockholmu, na VarSavském podzimu®

, v Donaueschingen, ve §t}'frském Hradci,
v Norimberku atd.

Roku 1965 se kolem souboru Musica viva pragensis utvofiil okruh ¢eskych skladatelu,

% O tomto smy&covém Kvartetu bliZze pojednavdm ve své semindrni praci (viz pozn. 50).

% Programova brozura Warszawska Jesienn ‘81, XXV Miedzynarodowy Festival Muzyki Wspolczesnej.
Warszava, 1981 obsahuje kromé jiného kapitolu ,Skladatelé, dila, interpreti”, kter4 pfinaSi abecedné
sefazeny seznam autoru, interpreti a skladeb uvedenych na VarSavském podzimu v letech 1956 — 1981. Na
strané 265 pod pismenem ,,K*“ nalezneme také prehled dé1 Marka Kopelenta: //1. smyccovy kvartet ('64),
Matka ('65), Voix errante ('71), 1V. smycécovy kvartet ('73), Sonata pro 11 smyécu ('74), Vacillat pes meus
('79).
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muzikologtl a interpretd pod nazvem PraZska skupina Nové hudby®’ (1965 — 67), ktery
byl opozici k oficidlnimu Svazu Ceskoslovenskych skladatelti. PiisluSnosti k této skupiné
potvrdil svou stylovou orientaci nejen Marek Kopelent, ale 1 Zbyn€k Vosttak, Rudolf
Komorous a Vladimir Sramek.

V roce 1969 ziskal Kopelent v ramci programu Berliner Kiinstlerprogramm od Deutscher
Akademische Austauschdienst stipendium na ro¢ni pobyt v Zapadnim Berling€, kde se
vénoval skladatelské Cinnosti. Po svém navratu do vlasti se Kopelent stal obéti tzv.
normalizace. Musel opustit misto redaktora v Supraphonu, nebyl piyat do noveé
utvofen¢ho Svazu skladatelli a dal$i umélecka €innost byla zakazana 1 souboru Musica
viva pragensis. Kopelent nasel uplatnéni az roku 1976, kdy piijal misto korepetitora
taneCniho oddéleni Lidové Skoly umeéni v Praze - Radotiné, kde setrval dalSich 15 let.
Béhem této doby napsal fadu svych vyznamnych dél, ktera se téSila velkému tGspéchu
v zahrani¢i, nebyla tu vsak Sance, Ze by jeho kompozice byly provedeny na oficialni
ptdé Ceskoslovenska.

Po padu totalitniho rezimu se Marek Kopelent stal roku 1990 na kratky ¢as hudebnim
poradcem v Kancelafi prezidenta republiky Viaclava Havla a roku 1991 profesorem
skladby na prazské Akademii muzickych uméni. Kopelent byl také piedsedou ceské
sekce Mezinarodni spole¢nostt pro soudobou hudbu (ISCM), doposud piedseda
skladatelskému sdruZeni Ateliér 90 a je poradatelem a lektorem mezinarodnich letnich
skladatelskych kurzii v Ceském Krumlové. Vroce 1991 mu byl udélen &estny fad
francouzské vlady ,,Chevalier des arts et des lettres”, z dalSich ocenéni ziskal napf.
¢eskou cenu Classic 1999, némeckou Herderovu cenu 2001 a také statni cenu

Ministerstva kultury CR 2003.

%7 Old¥ich Pukl ve svém &lanku ,,Marek Kopelent™ v Hudebnich rozhledech, 1970, rod. 23, &. 9, s. 423, 427,
k této skupiné fika: ,, Nebyla to zalezitost vnéjskova. Spolu se Zbynkem Vostidkem, Rudolfem Komorousem
a Vladimirem Sramkem si Kopelent ujasnil, Ze manifesty nesupluji tvorbu, a Ze inflace médnich sméri je
pro uméleckou tvorbu 1émér takovym nebezpecim, jako naprosty nedostatek vnéjsich podnétu. “ O kus déle
Pukl piSe: ,, ...formulovali sviij pozadavek uméni nepredpojatosti, vybéru, rozhodnosti a diislednosti. KazZdy
z nich pochopitelné individualizuje tento pozadavek v konkrétnim materidlu a stylu, ale nikdo neztotoZriuje
pojem a smysl vybéru s epigonstvim. “

81



Vyznam a pozici Kopelentova dila v mezinarodnim métitku vystihuje také jeho Gcast v
porotach mezinarodnich skladatelskych soutézi, napf. Rio de Janeiro 1970, Biennale de

Paris 1971, festival ISCM Bonn 1976, soutéZ Kazimierze Serockého Variava 1984 atd.®®

Kopelent zkomponoval mnoho skladeb jak pro orchestr, tak pro komorni obsazeni,
vytvoril skladby vokalni 1 hudbu scénickou. Ve svych kompozi¢nich zacatcich vychazel
jesté z romantického odkazu. Na pielomu 50. a 60. let se seznamil se skladebnymi
principy II. videniské $koly, jejiz tvorbu zacal intenzivné studovat. Hlavni inspiraci nalezl
zejména v dile Antona Weberna. Technické postupy II. videnské Skoly Kopelent
nepfevzal dogmaticky, staly se pro né spiSe vychodiskem pii vytvareni vlastniho
osobitého slohu, aniZ by pfitom naru$il zdkladni principy uZivan€ho systému. V takto
zapocaté linii pokracoval i v 70. letech. Ve svych dilech Casto uzival variatni a imitacni
techniky a také aleatoriky, kterou chapal jako uvolnéni pfili§ racionadlnich a
pfesystemovanych postupti, odmitl viak cageovsky princip totalni aleatoriky®.

Jiz v ranych skladbach ze zafatku své postwebernovské stylové orientace Kopelent
demonstroval svou idealni zvukovou predstavu nepretiZzené vnitin€ jemné diferencované
struktury. Pii vystavbé hudebniho dila Kopelent vychazi z piedstavy hudebniho prostoru,
ktery je vypliiovan a vymezovan bud rozvijenim melodické linie vychazejici z urCitého
bodu nebo zvukovymi pasmy, u nichZ je hlavni kvalitou barva. Tato zvukova idea je
patrnd nejen v komornich skladbach, které v Kopelentové tvorbeé prevazuji, ale také
v dilech orchestralnich, kde se vyhyba obvyklé mohutné kumulaci zvuku a vytvafi je
spiSe jako skladby pro velky pocet solisti. Nové zvukové moznosti Kopelent odkryva

% SMOLKA Jaroslav. Kopelent Marek. In Cesti skladatelé soucasnosti. Kolektiv autor(i. Praha: Panton,

1985, s. 143 — 144.

VYSLOUZIL Jiti. Kopelent Marek. In Hudebni slovnik pro kazdého. 11. dil. Vizovice: Lipa— A. J. Rychlik,

1999, 5. 263 —264.

Kopelent Marek. In Mald encyklopedie hudby. Ed. Jaroslav Smolka. Praha: Editio Supraphon, 1983, s. 340.

Marek Kopelent. Praha: Hudebni informacni stfedisko, 1987.

PUKL Oldfich. Kopelent Marek. In The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Ed. Stanley Sadie.

Sv. 10. London: Macmillan, 1980, s. 184 — 185.

RESCH Gerald. Kopelent Marek. In Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Ed. Ludwig Finscher.

Personentezl Kem Ler SV 10 Kassel; Basel; London; New York; Praha: Bérenreiter, 2003, s. 519 — 521.
GIERS RN ¢ [cit. 2005-12-09].

o PUDLAK Mxroslav Marek chelent O dob¢ a tvorb€. Hudebni rozhledy, 1990, ro€. 43, C. 5,

s. 213 - 215.

PUKL Oldtich. Marek Kopelent. Hudebni rozhledy, 1970, ro€. 23, £. 9, s. 423, 427.
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napaditymi kombinacemi ndstroji &i nastroju a lidskych hlasa”. Témbrovy a vyrazovy
rejstiik dvanactitonovych skladeb rozsifuje i piileZitostnym uplatnénim &tvrttént’'. Ve
vokalnich skladbach Kopelent ¢asto pracuje jak se sémantickou slozkou slova, tak i
s jeho sonickymi moZnostmi, napt. rozloZenim slova na jednotlivé slabiky .

Néktera z Kopelentovych d&l vznikla na objednavku”. Jednim z inspiraénich zdroju

takovych dél byla historicka témata, kterd se svou problematikou dotykala soucasnosti’".

Jak jiz bylo zminéno, Kopelentovo hudebni mysleni v dobach jeho studii u Jaroslava
Ridkého vychazelo z romantického slohového zazemi. Na pocatku své skladatelské drahy
ne¢kolik skladeb jest€¢ vtomto duchu zkomponoval, napf. absolventskou skladbu -
symfonickou bdaseni pro orchestr podle stejnojmenné basné Jaroslava Vrchlického
Satanela (1955) nebo Pisné rozhorcené (1956) pro baryton a klavir na slova Franceska
Petrarky. Brzy vsak romanticky zplisob mySleni opustil. Nechal se inspirovat vlivy Nové
hudby a timto smérem se poprvé vydal ve skladbé Nénie s flétnou za zemrelou Hanu
Hlavsovou (1960 — 61) pro flétnu, 9 Zenskych hlast a komorni soubor, dale v kantaté na

verSe Jana Skacela Chiéb a ptaci (1957 — 62) ¢i ve skladbé Canto intimo (1963) pro

" Napt. Hudba pro 5 pro hoboj, klarinet, fagot, violu a klavir (1964), Snehah pro sopran, jazzovy alt (z
magnetofonového zdznamu), magnetofonovy pas a komorni soubor (1967), Narek Zeny — melodram pro
herecku, 7 Zestovych nastrojii, 14 zenskych hlast a détsky sbor (1980).

"I Napk. IIL, 1V. a V. smyccovy kvartet (1963, 1967, 1980), Sondta pro 11 smy&covych nastroji (1972 - 73)
aj.

7> Napi. Matka — freska pro smiSeny sbor a flétnu (1964), Zjitreny zpév pro baryton a Zestovy kvintet na
slova Josefa Hory (1982 — 83) aj.

7V dobé totality to byly objednavky zejména ze zahrani¢i. Tyka se to napf. Svatovojtésské legendy, kterou
Kopelent zkomponoval na zéklad€ pozvani polského festivalu VarSavsky podzim 1981, i oratoria
Messaggio della Bonta, které vzniklo na objednavku italského rozhlasu RAI. Dal$im dilem napsanym na
objednavku, tentokrat Svycarského mecenase Paula Sachera, byla i Sinfonie z roku 1983. Komponovani na
Zadosti ze zahraniCi se Kopelent nevyhybal ani v dobé porevoluéni (po roce 1989). Napi. skladba Musique
concertante pro 12 violoncell a orchestr byla napsana roku 1992 pro festival Berliner Festwochen a
Kopelent byl také vedle Luciana Beria, Krzysztofa Pendereckého a dalSich jednim ze 14 svétovych
skladatelt, které némecky dirigent H. Rilling u pfileZitosti 50. vyro¢i konce 2. svétové valky vyzval
k vytvoteni Requiem smifeni. Kopelent pfispél Casti sekvence Dies irae Judex ergo. Premiéra celého dila
prob¢hla ve Stuttgartu v srpnu 1995.

7 Mezi takové kompozice s historickym namétem patfi oratorium Laudatio pacis, které Kopelent napsal
spole¢né se skladatelem Paulem Heinzem Dittrichem a skladatelkou Sofii Gubajdulinou roku 1975 na texty
Jana Amose Komenského. Dilo bylo provedeno az roku 1993 na berlinském festivalu. Dale napf.
svatovojtéSska legenda De passione St. Adalberti Martyris (O utrpeni mucednika sv. Vojtécha) pro
recitatora, smiSeny sbor a orchestr, zkomponovana roku 1981 na latinsky text staroCeské legendy a také
oratorium Messaggio della Bonta (Poselstvi dobra) pro sopran a baryton sélo, recitatora, détsky sbor,
smiSeny sbor a orchestr z roku 1987.
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flétnu a vibrafon. Vyhranény styl dokumentuje viak teprve 171 smycécovy kvartet” (1963)
a freska pro smiSeny sbor a solovou flétnu Matka (1964). Dal§imi skladbami z tohoto
obdobi jsou napt. Hudba pro pét (1964) pro hoboj, klarinet, fagot, violu a klavir, Pocta
Viadimiru Holanovi'® pro noneto (1965), Hra pro smyccovy kvartet (1966) & Rozjimdni
(1966) pro komorni orchestr. A konetné¢ vtom samém roce, kdy vznikla skladba
Hallelujah, Kopelent zkomponoval i dalsi dila: IV. smyccovy kvartet, Snehah pro sopran,
jazz-alt, magnetofonovy pas a komorni soubor nebo Modlitba kamene pro recititora, 2

smiSené komorni sbory a 3 tamtamy na slova stejnojmenné basn¢ Vladimira Holana.

11.1. HALLELUJAH

Skladba Hallelujah vznikla roku 1967. Jeji sv€tova premiéra se uskuteCnila 12. dubna
1969 v Kasselu na festivalu duchovni hudby, v Cechach méla premiéru 16. Eervence
1969 v kostele sv. Jakuba v Praze v podani Petra Schwarze. Hallelujah je prvni ze tii
Kopelentovych skladeb pro sélové varhany. Jako dali zkomponoval Jitfni chvalozpév'’
(1978), ve kterém zkombinoval tradi¢ni hudebni material (diatonicka melodie, zakladni

akordy klasick€é harmonie) s vlivy Nové hudby (chromatickd, téméf dvanactitonova

7 III. smy&covy kvartet Marka Kopelenta vznikl roku 1963 zpopudu DuSana Panduly, sekundisty
Novakova kvarteta, a patiil k prvnim skladbam s principy Nové hudby v ¢eské hudebni tvorbé. Premiérou
bylo jeho natodeni v rozhlase v Kolind nad Rynem v tinoru roku 1964. Ceskoslovenskou premiéru mél
téhoz roku 24. Cervna v Brné, kde byl Novdkovym kvartetem proveden na koncert€ brnénské tvurci
skupiny A. V provedeni Novakova kvarteta byl I1l. smy¢covy kvartet hran je§t€ v NSR (Mnichov a Ulm),
ve Spanélské Barceloné&, na festivalu soudobé hudby VarSavsky podzim 1964 a byl natoCen v rozhlasech
Praha, Berlin, Baden-Baden, Bremen. V roce 1965 byl zafazen do programi letnich kurzi v Darmstadtu a
proveden kvartetem Parrenin ve Francii.

76 Z &eskych basnikd, které Kopelent nejvice obdivoval a zhudebtioval, nejvétsi respekt dle vlastnich slov
chova k Vladimiru Holanovi, kterého povaZzuje za nejvétSiho Ceského moderniho basnika. Bliz§i vztah k
nému ziskal jiz roku 1963, kdy byl pozadan o hudbu k Noci s Hamletem podle stejnojmenného dila
Vladimira Holana pro porad ve Viole. Béhem let 1985 - 86 vytvofil Kopelent dal§i skladbu inspirovanou
Holanovou tvorbou: vokalné symfonickou skladbu pro tenor, bas, recitatory, smiSeny sbor, détsky sbor a
orchestr Ona skutecné jest na vlastni libreto, pro néz vybral z Holanova dila n€kolik basni, tématicky se
vztahujicich k zakladnim pojmum lidského byti (zivot, smrt, matka, dité, radost).

7 Analyzu této skladby vypracoval Petr Kofroii: KOFRON Petr. Nostalgie, Marek Kopelent — Jitini
chvalozpév. In Tfindct analyz. JinoCany: H&H, 1993, s. 45 — 52.
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melodie, akordy dvanactitonového totalu). V devadesatych letech vznikla posledni z

onéch t# skladeb - Radosti z milosti (1999). "

11.1.1. Analyza

Skladba Hallelujah je &lenéna na dvé &asti, které spolu kontrastuji.” Prvni &ast zadina
vtaktu 1 a konCi taktem 44. Taktové oznaCeni je predepsdno 4/4 a v celé této Casti
zustava neménné. Dynamicky skladba zaind v pp a krom€ mirného crescenda a
decrescenda v taktech 26 — 36 se predepsand dynamika také jinak neméni. Co se
tonového vybéru tyka, Kopelent pracuje s tony fady, ta vSak nezazniva vzdy cela. Autor
uplatinuje vétSinou jednotlivé tény dvanactitonového totalu samostatné nebo ve
skupinach. Horizontalni linie je vedena téméf neustale chromaticky. Jednotlivé hlasy
zaznivaji bud’ jako samostatné melodické linie, a to jak soub&Zné, tak 1 protipohybem,
nebo vice hlasi tvofi rizné intervaly (Casto se objevuje interval Cist€, zv€tSené a
zmensené kvarty), zvétSené ¢i zmenSené akordy a kombinované Ctyfzvuky. Cela tato
prvni ¢ast ma velice klidny charakter, jednolity hudebni raz bez zieyjmych kontrasti a cela
plocha je postavena na dlouhych legatovych tonovych postupech.

Po taktu 44 nastupuje druha &ast, ktera od pocatku velmi kontrastuje s ¢asti predchozi.
Rytmicky je druhd ¢ast koncipovana odlisné, mizi tu d€leni na takty a casové trvani je
piedepsano ve vtefinach. Tyto tidaje jsou vSak piiblizné a neni nutn€ je piesné€ dodrZovat.

Zalezi tedy na vuli interpreta. Druha ¢ast nastupuje s prednesovym oznacenim ff a od

8 Viemi tremi zminénymi Kopelentovymi skladbami pro sélové varhany se blize zabyva ve své seminarni
praci Michal Matzner: MATZNER Michal. Varhanni tvorba Marka Kopelenta. Praha 2001/2003. 23 s.
Seminarni prace. Univerzita Karlova. Filozoficka fakulta. Ustav hudebni védy. Vedouci prace Milan
Slavicky.

7 Michal Matzner ve své seminarni praci (viz pozn. 78) na strané 8 pise, Zze dvojdilnost Hallelujah miize
evokovat tradi¢ni dvojice Gtvari znamé z varhanni literatury, jako preludium a fuga, toccata a fuga,
fantazie a fuga atd. Na strané 11 této prace si potom miizeme pieCist volny piepis zaznamu diktafonu
z navs§tévy u Marka Kopelenta 8. dubna 2003 (pofizeny autorem seminarni prace), kde se sam skladatel
k dvojdilnosti Hallelujah vyjadiuje takto: ,, KdyZ jsem s tatinkem chodival do kostela ke svatému Jakubovi,
tak si zretelné vzpominam na okamzik vzkriseni na Bilou sobotu. Kostel je nejprve v seru. Teprve po
evangeliu, kdyZz se zazpivd Aleluja, se vSechna svétla rozsviti. V tom okamZiku mné jde mrdz po zddech.
Proto je skladba zpocdtku tak nebarevnd a statickd. Slo mi hlavné o ten zlom — je to jako kdyby tady ¢lovék
néco ocekaval. Po této plose se ma odsadit, pockat, a potom to v§echno vypukne. Jako zvoldni se ozve
v prvnich ténech ono dlouhé ocekdavané Aleluja jako nahromadénad energie — jako zvoldni.
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pocatku ma fantazijni charakter. Melodické souzvuky hlasli v manualu a pedalu se
stfidaji se souzvuky harmonickymi, pficemz autor vyuziva opét vSech toni
dvanactitonového totalu. Od zacatku tietiho systému na 5. stran¢€ analyzovaného vydani
Kopelent zaina vice pracovat s barvou zvuku. Zatimco od prvniho systému druhé Casti
Hallelujah byla skladba urCena pouze prvnimu manualu, od zminéného tretiho systému
na stran¢ 5 se zaCinaji ménit jak manualy, tak 1 dynamika a registrace (napf. I. manual
flétna 8¢, II. manudl jazyky solo 8° 4¢, III. manual 8° 4 2 2/3° 1 3/5°¢ atd.). Objevuje se
také novy zvukovy prvek — tranquillo v poslednim systému na 5. stran¢. Skladba tak
nabird na zvukovych kontrastech. Dalsi vyvoj se ubird podobnym smérem, stiidaji se
melodické souzvuky toni dvanactitonové rady s harmonickymi. V prvnim systému na 6.
stran¢ se v basové linii opét objevuje tranquillo. Jinak se skladba opé€t vice barevné
promeénuje az na strané 7, kde se n¢kolikrat zméni registrace a hlasy jsou vedeny sttidave
ve vSech manudlech, tentokrat sestupné a vzestupne v rychlém tempu. Na 7. strané na
konci druhého systému poprvé narazime na misto s malou aleatorikou. Dale skladba
dynamicky graduje, stfidaji se rychlé béhy ve vrchnich hlasech s prodlevami v basové
linii, aZ dojde k dynamickému vrcholu na strané 9 v prvnim systému, kde je dal§i misto
s malou aleatorikou, a nasledné na zacatku druhého systému, kde je predepsano fff. Od
tohoto momentu skladba ztraci opét na dynamické razanci a v dlouhych prodlevach
ténovych shlukli a Chromatick}?m postupem vrchniho hlasu postupné degraduje 1

tektonicky. Cela skladba kon¢i v p.

11.1.2. Shrnuti

Skladba Hallelujah je Clenéna do dvou kontrastnich ¢asti. Prvni kratsi Cast je vyrazové
nevybojna, klidného charakteru, bez vyrazn€jSich dynamickych, rytmickych a
tektonickych kontrasti. Rytmus je pravidelny, prvni ¢ast je Clencna do 4/4 takti.
Dynamicky se celd ¢ast pohybuje v pp, neméni se ani registrace, potazmo barva zvuku.
Jednotlivé hlasy se pohybuji v dlouhych ténovych hodnotach, Casto spojenych legatem.

Hlasy postupuji ptfevazné€ chromaticky, pfiCemzZ autor stavi na dvanactitonovém zakladu.
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Nevyuziva vSak vzdy celou dvanactitonovou fadu jako celek, nybrz obvykle jen jeji Casti
nebo jednotlivé tony.

Druha rozsahlejsi ¢ast skladby ma fantazijni charakter, kontrastuje s prvni klidnou ¢asti a
ma rytmicky, dynamicky, zvukové i tektonicky bohatsi vyvoj. Rytmicky se od pfedchozi
¢asti odliSuje zasadn€, nebot’ neni roz€lenéna do taktli a nema presné stanoveny casovy
prubéh. Ten je urCen pouze pribliZzné ve vtefinach, neni nutno ho pfesné dodrzet a proto
je vysledna rytmicka podoba vZdy otazkou zplisobu interpretace. Druha Cast skladby se
pohybuje pievazn€ v drobn&jSich notovych hodnotich a 1 zde autor stavi na
dvanactitonové fade a uplatiiuje stejny zpisob prace a jejiho vyuZiti. Kromée toho tu autor
uplatnil mista s malou aleatorikou. Tektonicky pribéh je zde bohatSi neZ u prvni Casti,
coZ souvisi 1 s dynamickym pribéhem a dynamickymi vrcholy, kterych je tu také vice.
Skladba postupné¢ dynamicky stoupa az po fff a klesa aZ po p a naopak. Az v této druhé
¢asti Kopelent vyraznéji pracuje s barvou zvuku a vice pracuje se zvukovymi moZnostmi
varhan. Hlasy stfidavé postupuji ve vSech manualech za ménici se registrace a dodavaji

tak skladbé riizny zvukovy charakter.

Marek Kopelent se pfiklonil v 60. letech k novym kompozi¢nim technikdm, které si
v nasledujicich letech zcela osvojil. Hallelujah uz je dilem Nové hudby a vypovida o
Kopelentové novém osobitém kompozi¢nim smysleni. Ténova vystavba dila na
dvanactitonovém zakladé, prace s barevné zvukovymi plochami a zvukovymi moznostmi
varhan, forma zaloZena na piifazovani zvukové a dynamicky kontrastnich Usekil, volny
rytmus, predepsany ve vtefinach, aleatorni plochy, nebo Céste¢né variaCni a imitacni

zpracovani motivického materialu, to jsou hlavni znaky Kopelentovy hudebni feci 60. let.
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12. ZAVER

V disledku druhé svétové valky doSlo ve vyvoji evropské hudebni tvorby k ¢asteCnému
pieruSeni ¢i zpomaleni. Toto vyvojové oslabeni postihlo také oblast varhanni hudby.
Jesté v prvnich povaleénych letech tvorba pro sélové varhany i v Cechach spise
stagnovala, béhem let 1945 — 1950 vzniklo opravdu jen malé mnoZstvi skladeb tohoto
druhu. AZ v nasledujicich desetiletich dochazelo k jejimu postupnému narustu. Jeji
charakter se vSak proménoval. S nastupem komunistické vlady v roce 1948 byl razantné
omezen vliv cirkvi a varhanni tvorba se omezila vicemén€¢ na skladby pievazné
koncertniho charakteru, kde pievazovaly tradi¢ni formy jako sonaty, preludia, toccaty a
dalsi. Vedle toho ovSem zacala vznikat, s prevahou od konce 50. let, dila s hlubSim
myslenkovym obsahem, dila nesouci ur¢ité programové zaméieni. Tomu se prizplisobila
také formalni vystavba, ktera byla narozdil od tradi¢nich forem volngj3i a rozsahlejsi. Od
konce 50. let a zejména v prvni poloviné 60. let zacaly do Ceské hudby pronikat vlivy
zapadoevropské hudby, které piinesly mnoho novych podnéti a zmén. Principy Nové
hudby ovlivnily hudebni mluvu fady naSich skladateli. Néktefi si tyto nové postupy
vyzkouseli a nasledné jim obc¢as poslouzily jako funk¢ni soucast jejich dosud pouzivané
vlastni hudebni feci, jini se v nich nasli a na jejich zaklad¢ si vytvofili novy kompozicni
styl a zplisob prace. Se zpozdénim tak do ¢eské hudby pronikaly vlivy dodekafonie a
serialismu, se kterymi se mtizeme setkat v dile mnoha Ceskych skladateli, mezi prvnimi
napf. u Jana Klusdka (orchestralni Variace na téma Gustava Mahlera, 1962), Marka
Kopelenta (IIl. smyccovy kvartet, 1963), Zbynika Vosttaka (pistovy cyklus Do usindni,
1961), z brnénskych autorti napf. u Miloslava I$tvana (Musica aspera, 1964), Pavla
Blatného® (Suita & 12 pro bas klarinet a klavir, 1960) aj. Skladatelé se pokouseli fesit
kromé vybéru a organizace toni také rytmus, objevovaly se dila s plochami aleatornimi,
napt. Zbynek Vostiak (Afekty pro 7 nastroju, 1963), Jan Kapr (Smyccovy kvartet, 1964),
Miloslav IStvan (6 studii pro komorni orchestr, 1964), Lubos FiSer (/5 listu podle

0 Pavel Blatny patfil k uznavanym evropskym zastupcim tzv. tfetiho proudu, kdyZ se snazil o syntézu
principti vaZzné hudby s jazzem. V prvni poloviné 60. let se zaméfil na syntézu principi Nové hudby
s jazzem (napft. Concerto pro jazzovy orchestr, 1964), na pirelomu 60. a 70. let pak vice na syntézu jazzu
s prvky neoklasicistnimi a neorenesancnimi (napf. D-E-F-G-A-H-C pro jazzovy orchestr, 1968), obratil se
‘tedy zpét k tonalnimu zakladu.
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Diirerovy Apokalypsy, 1965) ¢i Pavel Blatny (Studie pro klavir, 1964) Mnozi z te€chto
autorti se zaroven vypotadavaji s otazkou témbru®', vedle Blatného i I§tvan, Kopelent aj.
Vedle zapadoevropské hudby na ¢eskou hudbu plisobily i hudebni vlivy mimoevropske.
Patrnou inspiraci témito vlivy nalezneme napf. u Jana Rychlika (dechovy Africky cyklus,
1961) a Miloslava Kabelace (klavirni cyklus Cizokrajné motivy, 1958; Osm invenci pro
bici nastroje, 1967). Kabela¢ byl vedle Jana Kapra (Sifry pro klavir, bici a elektronické
zvuky, 1966) také jednim z prvnich Ceskych skladatell, ktefi se zabyvali elektronickou
hudbou, jez si hledala své misto na poli ¢eské hudby od prvni poloviny 60. let. Zajem o ni
vedl ke vzniku Studia pro experimentalni hudbu Ceskoslovenského rozhlasu v Plzni ve
druhé polovin€ 60. let. Problematice elektronické a konkrétni hudby se Kabel4a¢ vénoval
uZ od samého pocatku spolu s muzikology Eduardem Herzogem, Vladimirem Léblem aj.
a v60. letech vedly kurzy tohoto zaméfeni, které v Ceské hudebni spoleCnosti
predstavovaly prvni soustavnou informaci v tomto oboru a které tak u nas navazovaly na
pocatky elektroakustické hudby v Evropé 1 USA ve 40. letech.

Spolu s proniknutim principti Nové hudby do ¢eské hudebni tvorby se zacaly objevovat
publikace, které souCasné déni v hudbé reflektovaly. Mezi prvnimi napt. Novodobé
skladebné teorie zdpadoevropské hudby®* Ctirada Kohoutka nebo Soucasnd hudba na
Zdpadé® Jaromira Podesvy. Stejné tak se souéasti kulturniho Zivota stavaly nové vzniklé
interpretacni soubory (v Praze Musica viva pragensis, Komorni harmonie; v Brné Studio
autorl) a skladatelské skupiny (Prazska skupina Nové hudby, ktera se zformovala kolem
souboru Musica viva pragensis; v Brné tvlir¢i Skupina A, kterd spolupracovala se
Studiem autord) aj. Nutno podotknouti, Ze acCkoliv v této dob¢ dochizelo u mnoha
Ceskych skladatelii k takovému zdsadnimu stylovému obratu na tvir¢im poli a Ze se tito
skladatelé Casto t&Sili mezinarodnimu zajmu a uznani, v rodné vlasti se jim dostavalo
spiSe zneuznani a odmitavého postoje autorit komunistického rezimu. Situace se mirne
zlepSila v dobé pied rokem 1968, kdy dochazelo k uvolnéni v politickém rezimu a
pozvolnému otevirani hranic. OvSem v tomto roce a v letech nasledujicich se politicka

situace opét piiostiila a s pfichodem tzv. normalizace doSlo k znovuupevnéni totalitniho

81 Otazky témbrovosti v hudbé se pfitom objevovaly uz v prvni poloving 20. stoleti. Setkdme se s nimi napft.
u Schonberga (T7i kiavirni kusy, 1909) a vyrazné v dile Johna Cagea (napt. Preparovany klavir, 1938).

%2 KOHOUTEK Ctirad. Novodobé skladebné teorie zdpadoevropské hudby. Praha: Statni hudebni
vydavatelstvi, 1962.

8 PODESV A Jaromir. Soucasnd hudba na Zdpadé. Praha: Panton, 1963.
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rezimu. Dasledkem toho byl zakaz cinnosti novych skladatelskych skupin, jejichz
Clenové ztratili na dlouha 1éta moznost slusného uplatnéni, a soubory provozujici Novou
hudbu se rozpadaly.

Ceskou hudebni tvorbou oviem nehybaly pouze tyto novatorské tendence a proudy.
Naopak, vétsina vznikajici hudebni produkce stile vychazela z odkazu hudebni tradice
19. a prvni poloviny 20. stoleti, pfipadné starSich stylovych obdobi. Mezi autory, kteti
tvorili na zaklad¢ tohoto historického odkazu, byt’ sami pouceni a ovlivnéni soucasnymi
kompozi¢nimi technikami, patfi napi. Petr Eben, Ilja Hurnik, Klement Slavicky, Lubos
Sluka, Milos Sokola a fada dalSich.

Vyvoj ¢eské hudby i po roce 1970 sméroval kupfedu. Patrnd byla snaha o syntézu
riznych styli, at’ uz $lo o spojeni ploch, kontrastujicich v ramci uZiti nesourodych
kompozi¢nich prostiedki, ¢i o propojeni soucasné hudby s technikami hudby historické.
Casto se s timto setkame v tvorbé Petra Ebena® nebo Miloslava Istvana. Skladatelé se
nadale vyporadavali s otazkou zvuku v hudb¢€, ¢ehoz dikazem bylo Castéjsi vyuzivani
elektroakustickych zvukovych prvki (napt. E fontibus Bohemicis, 1972, Miloslava

Kabelace) a mnohdy chtéli autori svymi skladbami vyjadfit hlubsi mySlenkové poselstvi.

Vsechny tyto vySe zminéné tendence v ¢eské hudebni tvorbé od konce 50. let se odrazely
také na poli varhanni hudby. Vé&tsi Cast skladeb, kterymi jsem se v této praci zabyvala,
vznikla na pielomu 50. a 60. let, kdy do nasi zemé vlivy Nové hudby teprve pronikaly.
Z tohoto divodu byla jesté vétSina mnou analyzovanych skladeb vypracovana zakladé
tradiéniho mysleni, a to i u t&h autorl, kteifi se pozd€ji nasli pravé v novych
kompozi¢nich postupech (tady bych zminila Relief LuboSe FiSera, ktery byl jeho
poslednim piedaleatornim dilem, vychazi jest€¢ ztonalniho zakladu, ale napf. svou
metrickou uvolnénosti je jiz predzvésti nastupu nového tviiriho smySleni). To znamena,
7ze vychazely zdosud uzivanych kompozi¢nich prostfedki jako jsou durmollova
harmonie, byt Casto rozsifena, vedouci k volné tonalité 1 polytonalité, evolucni (variacni,
imitacni, sekvenCni) prace s motivickotématickym materidlem, pfedepsané metrum s

¢lenénim do taktd, jednoduché melodie bez velkych intervalovych skoki, ¢asto modalni,

# Opét zde pFipominam diplomovou praci Radka Menouska, ktera se timto tématem zabyva: MENOUSEK
Radek. Viivy historické hudby v tvorbé Petra Ebena. Praha, 2004. 139 s. + pfil. Diplomova prace.
Univerzita Karlova. Filozoficka fakulta. Ustav hudebni védy. Vedouci prace Milan Slavicky.
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hledajici inspiraci v lidové pisni (napf. u Petra Ebena, Klementa Slavického, Miloslava
Kabelace), jasné formalni ¢lenéni vychazejici ze starych forem. Kazdy z autora ptitom do
skladeb vlozil vlastniho kompozi¢niho ducha. Nékteré ze skladeb se pfitom vice ptidrzuji
tradiCnich forem (mapt. Passacaglia quasi toccata na téma Bach ¢1 Ciaccona Milose
Sokoly, Dvé fantazie Miloslava Kabeldfe), jiné maji mimohudebni program - jak
napovidaji uz samotné nazvy, ktery ovliviiuje formalni rozpéti (Fresky a Invokace
Klementa Slavického, Vz’gilie85 Bohuslava Martind, Nedélni hudba a Laudes Petra Ebena,
Cesta ticha LuboSe Sluky, Relief LuboSe FiSera). U Petra Ebena je navic patrna inspirace
gregorianskym chordlem, ktery je nejen duchovni sjednocujici mySlenkou dila, ale ma
vliv také na vybé€r tonového materidlu, ktery vychazi prevazné z modalni ténové
zdkladny. Ostatni z analyzovanych skladeb jsou jiz ovlivnény Novou hudbou a
novatorskym myslenim svych autort (CtyFi preludia Miloslava Kabelade, Musica aspera
Miloslava IStvana, Hallelujah Marka Kopelenta). Oproti t€m pfedchozim maji tato dila
odlisny zpusob prace s hudebnimi parametry. Velmi patrné je to u vystavby melodickych
linii, kde tonové vySky podléhaji organizaci, at’ uz na zaklad¢ sérii ¢i moda. V pribehu
skladby jsou pak opakovany bud’ celé téonové fady nebo jejich Casti a Casto se tak
v postupech hlast objevuji 1 velké intervalové skoky. Organizaci podiéha také rytmus.
Tomu odpovida netradi¢ni zdpis, ktery se vyhyba metrorytmickému ¢len€ni a Casové
udaje jsou udavany v centimetrech nebo vtefindch. Motivickd prace v téchto skladbach
zustava sice zachovana, ale vnovém duchu. Chybi tu evolu¢ni motivicka prace
v tradiCnim slova smyslu, tedy takova, kde jsou motivy rozvijené tieba varia¢né, imitacn¢
¢1 sekvenCné a kde jsou vnitin€ rozsifovany a jinak modifikovany. U téchto skladeb se
spiSe setkdme s prifazovanim rtznych motivickych usekd, které spolu kontrastuji a
jejichZ navraty v priibéhu dila jsou Casto doslovnym opakovanim, ¢i naopak pouze
kopiruji urCité elementy pfedchozich motivil, napt. smér melodie, intervalové rozpéti atd.
Spise vyjimecné se lze setkat s expozi¢nim dilem, provadécim dilem a reprizou (ackoliv
prave takto je urCitym zplisobem nacrtnuta naptiklad Musica aspera Miloslava 1§tvana).
A pravé motivicky material a jeho Casto doslovna opakovani sjednocuji jinak zdanlivé
nesourodou skladbu. Formalné jsou tyto skladby casto pojaty jako sled dynamicky,

rytmicky, tektonicky a barevné kontrastnich ploch, které ptrichazeji nardz, jsou

®> Vigilie je sice nepfili§ rozsahla jednovéta skladba, oviem plivodné byla zamyslena jako vicedilna suita.
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piifazovany stithem bez spojovacich oddil a vytvareji tak zvukoveé velmi proménlivé a
bohaté¢ kompozice. Jednu véc maji ovSem vSechny vySe zminéné skladby spole¢nou, a to
je diraz kladeny na praci s barvou zvuku. Casté stfidani rejstiikd a manual, vyuZiti
vSech, mnohdy nezvyklych hlasovych poloh, kombinaci a zvukovych mozZnosti varhan
vedlo k vytvofeni osobité pojatych zvukoveé barevnych kompozic.

Z evropské varhanni hudby 60. let na ¢eskou tvorbu zaptsobil pfedevSim osobity styl
v praci s mody francouzského skladatele Oliviera Messiaena, jehoZ hudebni styl zabira
Skalu od tonalnich harmonickych dé€l po skladby racionalni s pfedem danou strukturou, a
ktery jako jeden z prvnich v Evrop¢ uvolnil hranice organizace tonovych vySek, délek,
dynamiky a dalSich hudebnich parametrti. Od pocatku své skladatelské drahy Messiaen
vychézel z odkazu Debussyho a Ravelovy hudby, ale jiz brzy se zalal utvéafet jeho
osobity styl a od konce 20. let zacal uplatiiovat vlastni modalni systém. Krome toho se
jeho skladby projevovaly dikladné propracovanou rytmickou strankou a barvou zvuku.
V tomto obdobi 30. let zkomponoval varhanni dilo L ascension (1933), které bylo verzi
puvodne orchestralni skladby, a dale varhanni cykly La nativité du Seigneur (1935) ¢1 Les
corps glorieux (1939). Ke konci 40. a nasledné v 50. letech byl ovlivnén dvanactitonovou
hudbou a jeho modalni mysleni se rozsifilo krom¢ ténovych vysSek a rytmu 1 na dalsi
hudebni parametry — délku ténu, dynamiku, témbr. V tomto obdobi vznikla naptiklad
Livre d’orgue (1951). V roce 1960 vytvofil varhanni dilo Versetr pour la Dédicace®® pro
varhanni soutéz pafiZské konzervatoie, které vychazi z odkazu hudby 1. poloviny 20.
stoleti. Skladba je vystavena na modalnich zakladech a Messiaen zde vesmés uplatiiuje
tradi¢ni evoluéni praci s motivickym materidlem®’. Zvukovym i rytmickym ozvla§tnénim
je uziti melodickych ozdob (trylkd, pfirazli), intervali (kvarty, kvinty, septimy) a
opakovanych motivili, které evokuji ptaéi zpév, jak se v Messiaenové tvorbé stalo

vicekrat®s.

* Dilo vzniklo s odstupem deviti let mezi dvéma varhannimi cykly — Livre d’orgue (Kniha pro varhany),
1951, a Méditations sur le mystére de la Sainte Trinité (Meditace nad tajemstvim Svaté Trojice), 1969.
varhany solo. Praha, 2004. 25 s. Seminarni prace. Univerzita Karlova. Filozoficka fakulta. Ustav hudebni
védy. Vedouci prace Milan Slavicky.

® Studium ptaciho zpévu se stalo vedle okouzleni pfirodou skladatelovym celoZivotnim zajmem. Pfineslo
nékolik samostatnych cykli, mezi néz patii Exoticti ptdaci (1956) pro orchestr a klavir nebo Katalog ptakii
(1956-1958) pro klavir.



Jeste dale ve svém mysSleni zaSel napfiklad mad’arsky rodak Gyoérgy Ligeti, ktery v roce
1962 dokoncil témbrovou varhanni skladbu Volumina. V ni pracuje s riizné stavénymi
klastry, z€asti oZivenymi pohyby rukou a pazi. Tuto zvlaStnost uz nebylo mozné zapsat

v notach, proto je musel vyznacit graficky a slovné vysvétlit.

Mnohé ze zde uvedenych, ale i dalSich €eskych skladeb pro varhany sélo z 50. — 60. let
nalezlo své pfiznivce nejen u nas, ale i v zahrani¢i a dnes uz patfi k tradi¢nimu

varhannimu repertoaru 20. stoleti.
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