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Uvod 

Kdyz jsem se pred sesti lety zacal ve sv~ prvnf semimirnf pnici zabYvat varhannf tvorbou 
Marka Kopelenta, dostala se mi v archivech do ruky rada materiruu, ktere se primo netykaly 
daneho tematu. Bylo evidentnf, ze na nektere prameny uz nemusfm narazit. Tak zacal 
postupne vznikat - v xeroxovych kopiich, sbfrce partitur, nahnivkach Kopelentovych 
kompozic, cetnych koncertnfch programech, novinovych vysrrizcfch, rade pozmimek a 
nahravek rozhovoru se skladatelem - dnes uz pomerne rozsahly archiv tykajfcf se Marka 
Kopelenta. 

Postupem casu jsem narazil na znacne mezery ve zpracovanf tvorby a zivota tohoto 
skladatele: ackoliv se jedna 0 jednoho z nasich prednich twrcu, neexistuje 0 nem zatfm 
rozsahlejsf pojednanf. Toto zjistenf se stalo pro me velkou vyzvou. Dfky laskavosti 
a benevolenci profesorky Jarmily Gabrielove jsem se zacal pred rremi lety zabYvat projektem, 
ktery by souhrnnym zpusobem mapoval tvorbu Marka Kopelenta v souvislosti s jeho 
zivotnfmi osudy. Toto diplomnf pojednanf by tedy melo nabfzet biograficky crt doplneny 
drobnymi uvahami 0 jeho klfCovych kompozicfch. Ctyfi ze skladeb jsou pote analyzovany 
podrobneji. Cenny pro dalsf badanf muze bYt Soupis skladeb Marka Kopelenta spolu 
s diskografif (zahrnuty jsou jak vydane, tak i nektere nevydane nahravky). 

Ke Kopelentove osobe a tvorbe jsem se snafil v ramci svych moznostf pristupovat kriticky a 
vecne, i kdyz samu volbu tematu urcila rna naklonnost k inovativnfm tendencfm v hudbe 
dvacateho stoletf. 

Od poc:itku meho badanf jsem byl v kontaktu se skladatelem - lakava moznost spoluprace, 
rozhovoru a korekce s zijfcfm autorem byl jeden z duvodu, proc jsem si vybral prave Marka 
Kopelenta. Na druhe strane bych vsak chtel zduraznit, ze zasadnf vetsina zjistenf, ktera tato 
prace obsahuje, je vysledkem vyzkumu, jenz nebyl zavisly na osobe skladatele. Vedla k tomu 
porreba jisteho nadhledu, bez nejz hrozf riziko plak:itove adorace. Ta by dalSfmu poznanf vice 
uskodila nez prospela. I kdyz jsem si vedom, ze se skladatel s nekterYmi formulacemi v teto 
diplomove praci pravdepodobne neztotoznf, dfky jeho pozornemu ctenf jednotlivych usekU je 
mozno ji povafovat za autorem schvruenou. Marku Kopelentovi proto na prvnfm mfste dekuji 
za moznost rozmluvy 0 jeho due. 

Za vznik teto prace patff nejvetsf dfk profesorce Jarmile Gabrielove, ktera mi i pres jistou 
zdrzenlivost wei takto sirokemu tematu vysla vsrric, podala mi v hodinach sveho seminare 
mnoho rad a podneru, formulovala radu otazek a byla dfky svemu kritickemu pohledu nejlepsf 
moznou pruvodkynf v tomto zkoumanf. Muj dfk parrf take Antonfnu Matznerovi, a to nejen za 
pocatecnf pomoc pri formovanf tematu, ale i za moznost castych nazorovych konfrontacf. 
Velky dfk za vytvorenf iderunich podmfnek ke studiu patff me zene Drahomffe. 

Za prectenf nekterych partif a vecna Ci nazorova upozornenf take dekuji Ivanu Polediiakovi, 
Dite Hradecke a Radimu Kopacovi, Radimu Janfkovi a Pavlu Chvatalovi. 

Tato prace je venovana me mamince Anne. 
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Skladatelova biografie 

Podle soucasneho stavu badanf neexistuje rozsahlejsf price pojednavajfcf 0 Kopelentove 
zivote a tvorbe. Pfi psanf teto kapitoly jsem vychazel ze tff, bohuzel informacne provazanych, 
encyklopedickych hesel. Ty ale nereflektujf Kopelentovu tvorbu v obdobf normalizace, coz 
bylo skladatelovo pracovne nejplnejsf obdobf - proto je take tato prace prave na Kopelentovu 
cinnost z tohoto obdobf zamerena prednostne. Dale jsem pak cerpal z propagacnfho materialu 
Hudebnfho informacnfho stfediska Ceskeho hudebnfho fondu a z pramenu uvedenych 
v pfflohach. Z ucty k nemnoha autorum, kterf se teto problematice venovali, neuvadfm 
detailnf kritiku jednotlivych stat!. Je vsak jiste, ze pri ctenf dffvejsfch texm 0 Marku 
Kopelentovi je krome jinych hledisek nutno posuzovat ne zcela prfznivou situaci, ve ktere se 
skladate1 nachazel. 

Hledani a dospivam 

Marek Kopelent se narodil 28. dubna 1932 v Praze v rodine pravnika, pusobfcfho na 
Ministerstvu financf a gymnazialnf profesorky cestiny a francouzstiny.1 Pro skladatelovu 
budoucf orientaci melo klfcovy vyznam studium na Francouzskem gymnaziu, ktere Kopelent 
navstevoval pred prijetfm na Akademii muzickych umenf v roce 1951. Vysoce kultivovane 
prostfedf tohoto gymnazia formovalo jeho schopnost myslenf, projevujfcf se v celkovem 
intelektualnfm nadhledu a pozdeji i v pregnantne formulovanych pffspevcfch, ktere Kopelent 
uverejiioval a uverejiiuje v dennfm tisku i hudebnfch periodikach. Podobne jako mnoho 
skladatelu jeho generace nestudoval Kopelent skladbu na konzervatori, ale pouze teorii 
soukrome u Dr. losefa Kubane. Ten pusobil za 2. svetove valky vedle prof. Bedficha 
Wiedermanna jako varhanik u svateho Jakuba. Marka Kopelenta vyucoval take harmonii 
a pripravoval ho tak na vstup do vysokoskolskeho studia.2 Snad i tato skutecnost pozdeji 
ovlivnila duchovnf orientaci Kopelentova dfla. 

Ctyrlete skolenf ve tffde znameniteho, ovsem jinak pomeme konzervativnfho pedagoga 
laroslava Rfdkeho3 

- vynikajfcfho pedagoga, postradajfcfho ovsem (na rozdfl od jeho kolegy 
PavIa Borkovce) vztah k avantgardnfm smerum povalecne hudby se promftlo i do jeho 
tehdejsfch skladeb. 0 absolventske praci, symfonickem dramatu pro orchestr Satanela (1954-

1 Co se tyka rodinneho zazemi, od matky se pry Kopelent naucil formulacni presnosti a jazykovemu stylu a od ni 
take ziskal cit pro literaturu. S matcinou vyehovou souvisi pravdepodobne i skladatelova znacna erudovanost co 
se tyka eizieh jazykU. I pres "neumeleeke" povohini Kopelentova otee, ktery pusobil na Ministerstvu financf jako 
vysokY Ufednfk v oblasti dane z obratu, stoji za pozomost jeho basnieka tvorba. Zaneehal po soM nekolik 
rukopisnyeh sbfrek v pozdne romantiekem stylu s vazbou na Iaroslava Vrehliekeho. Tady lze mozna zahlednout 
inspiraei Kopelentovy absolventske prace - symfoniekeho dramatu pro orehestr Satanela podle stejnojmenne 
Vrehliekeho basne. Do zivotnfho osudu Kopelentova otee zasahla zasadnim zpusobem druM svetova valka a 
nasledna komunistieka era, behem ktere odesel do puvodne predstiraneho, pozdeji bohuzel naplneneho 
invalidmllo duehodu. Tato skutecnost formovala Kopelenruv od zacatku negativni postoj k rezimu. 
2 Sam skladatel na doktora Kubane ajeho zenu Tafanu Kubanovou-Baxantovou, ktera vyucovala na Prazske 
konzervatori obligatni klavfr, vzpomina jako na svoje "hudebni rodice". 
3 Jsou mysleny ctyfi roky na HAMU. Ve skutecnosti studoval Kopelent u Rfdkeho dele - zhruba dva ci ti'i roky 
pred pi'ijetfm na tento ustav. Formalne vlastne studoval i rok na konzervatoi'i v abiturientskem kurzu, kam byl 
poslan po uspesnem slozeni zkousek na HAMU. Toto "doskoleni" spocivalo v doplneni drobnyeh mezer 
v kontrapunktu, harmonii a instrumentaei. I v tomto roee vsak byl stale zakem Rfdkeho. Silnou vazbou na 
autoritu sveho pedagoga lze take vysvetlit Kopelentovo knitke vaMni v pi'ijeti prineipu Nove hudby (viz nize). 
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1955) podle stejnojmenne basne Jaroslava Vrchlickeho, se v posudku pro Svaz 
ceskoslovenskych skladatelu4 trefne vyjadfil Jan Kapr: 

Autor zrejme dost um£, ma zkusenosti po strance hudebne stavebnf i instrumentacn£, 
osvedcuje smysl pro sugestivnf vyraz (caste napetf mezi durovou a mollovou terciO i pro 
gradaci a pathos. (. .. ) V celku vsak jeho hudebnf rec a myslenf nevybocuje z oblasti 
romantismu lisztovskeho raien£, coi ovsem odpovfda i zvolenemu nametu. ( ... ) Autor majiste 
talent i ambice - pro jejich lepsf uplatnenf se bude muset snaiit najft si svuj osobiry hudebnf 
jaz:yk a tata snaha ho pak jiste pfivede i k podnetum mene odlehlym dndku, respektive 
odpoutanf se od ryze romantic7cych inspiracf mu umoinf propracovat se k soudobejSfmu 
a originalnejsfmu projevu. 

Vedle Satanely stoji z prvniho Kopelentova obdobi za povsimnuti orchestralni skladba 
Ouvertura (1954-1955), ocenena cestnYm uznanim v soutezi Ceskeho hudebniho fondu, 
Pfsne rozhorcene pro baryton a klavir (1956) psane jako komentar k mad'arskYm udaIostem 
na priIehava slova Petrarkovych versu, ci stale jeste neoklasicistni Tfi vety pro smycce (1958). 
V zhledem ke svemu pozdejsimu v,Yvoji se Marek Kopelent k vetSine del z tohoto obdobi 
postavil kriticky. Nezafazuje je ani do soupisu srych skladeb.5 

Prvni kontakt s Novou hudbou 

Jako notovy redaktor Statniho nakladatelstvi krasne literatury, hudby a umeni, kde pracoval 
od roku 1956, se Kopelent dostal do styku s rozmanitymi partiturami, coz melo klicovy vliv 
na jeho tvilrci uvaZovani. Zde se take osobne seznamil s autory pozdejsiho prazskeho okruhu 
Nove hudbl. V nakladatelstvf si pry zacal uvedomovat vagnost vetsiny lektorovanych 
kompozic a hledatjistejsi a soudobejSi vYrazove prosrredky. 

V roce 1959 se Kopelent diky pozvolnemu lamani informacniho vakua kolem nekterych 
smeru soudobe hudby7 dukladneji seznamil s kompozicnfmi technikami autoru DruM 
videiiske skoly a v navaznosti na to se serialnimi principy evropske povalecne avantgardy. 
Vyznamne tvilrcf impulsy domacfmu hudebnfmu deni te doby poskytoValy take moznosti 
soukromeho importu zahranicnich partitur, prvnf vydani knihy Ctirada Kohoutka Novodobe 
skladebne teorie zapadoevropske hudby (Praha 1962)8, pravidelna ucast nekterych ceskych 
skladatelu na festivalu Varsavsky podzim i opakovane navstevy Witolda Lutoslawskeho, 
Krzysztofa Pendereckeho a dalsich polskych autoru v Praze (spojene vesmes s provedenfm 
jejich skladeb) a v neposledni rade osobni kontakty s predstaviteli zapadoevropske hudebnf 
sceny vcetne Luigiho Nona a Karlheinze Stockhausena. 

4Tyto posudky reprodukuji s nekterymi nutnymi, ale pro podstatu veci nevyznamnymi redakcnimi upravami. 
Jsou vesmes prejaty z posudkU Svazu ceskoslovenskJch skladatelu - pozdeji Svazu ceskych skladatelu a 
koncertnich ume1cu, ktery byl mj. jistou dobu ulozen take v Etnologickem ustavu Akademie ved. Zde obsazene 
prameny nejsou katalogizovane a v soucasnosti jiz pravdepodobne temer pnstupne. Nektere texty ze slozky 
,,Marek Kopelent" jsou v xerokopiich take ve zvlastnim kopelentovskem archivu. 
5 eiillZ ovsem stavi sve potencionalni badatele do znacnych obtizl. 
6 Take v nakladatelstvi pfisel do tesneho kontaktu s nazorove vyhranenymi osobnostmi, jako byla jeho kolegyne, 
vnucka prvniho prezidenta Herberta Masarykova, ktere ho svymi postoji vJrazne formovaly. 
7 0 teto situaci informuje VLADIMIR LEBL, 0 soucasnem stavu norych skladatelskfch smerii u ntis. in. Nove 
cesty hudby, Praha 1964. 
8 Z rozhovorU s Markem Kopelentem vyplyva, ze Novodobe skladebne teorie zapadoevropske hudby pi'ehledl 
v rukopisne podobe uz v lete roku 1959. Skutecnost, ze se kniha pred vydanim pohybovala v tomto okruhu, 
potvrzuje i jeji autor Ctirad Kohoutek. 
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Marek Kopelent vsechny tyto podnety dukladne absorboval a po obtfznem obdobf se 
prinejmensfm nektere z nich casem promftly take do jeho vlastnmo tviircmo mysleni. 

Na zmfnene impulzy ve snaze vybocit z uzkoprsych dogmat prvnf poloviny 50. let ovsem 
reagovalo vice skladatelu. Reakce byly ruzne. Na jedne strane staIi tviirci prevazne starsf 
generace, u nichZ se principy radove kompozice promftly do veskrze osobitych transformacf, 
jako v pffpade modaInf koncepce Miloslava Kabel<ice, anebo ti, kterf se nechali ve sve tvorbe 
ovlivnit pouze jednotlivymi aspekty seriaInmo strukturovani. Do teto kategorie tviircu, 
u nichZ prevaZoval selektivnf prfstup k podnetum postwebemovske avantgardy v nejsirsfm 
slova smyslu, parrili napr. Jarmil Burghauser, Jan Kapr ci Jan Rychlik, z mladsfch pak 
zejmena Lubos Fiser. Ten zustava v ramci sve generacnf vrstvy v nejsuedovejsf pozici mezi 
novatory, ale nejblfze za delfcf carou, odlisujfcf je od tradicionalistii.9 K temto autorum daIe 
paUl Alois Pmos a Pavel Blatny. Zameme ponechavam stranou pocetny okruh skladatelu 
starsf generace, kteff prfiezitostne koketovali s nekterymi z prosrredkii Nove hudby ve snaze 
ozvlastnit sve v zasade konvencnf myslenf ve smyslu spfSe vnejsfch efektii. 

N a druhe strane prib.9valo dalSich tviircu, kteri diky podnetiim z Darmstadtu 
a Donaueschingenu nalezli ci radikaIne Poreformulovali sve umelecke kr~do. Vedle Marka 
Kopelenta to byli napr. Zbynek Vosrrak 0, Rudolf Komorous, Vladimir Sramekll nebo Jan 
Klusak. 12 Tito skladatele spolecne s teoretiky Eduardem Herzogem a Vladimfrem Leolem 
zalozili v roce 1965 Prazskou skupinu Nove hudby. Prave 0 dvanact let starsf Zbynek Vosuak 
se stal KopelentovYm dUlezitYm souputnikem. Vedle stylove prfbuznosti jejich hudby (patme 
hlavne v ceskem kontextu) je pojil i podobne osudy za doby normalizace. V teffiZe roce 1965 
se Marek Kopelent ujal take umeleckeho vedenf komommo ansamblu Musica viva pragensis, 
zalozeneho v roce 1961 Petrem Kotikem. 

Absorbovanf skladebnych principu Nove hudby znamenalo pro Marka Kopelenta nalezenf 
dlouho postradaneho kompozicnmo radu. Prakticky prvnf vyznamnou skladbou, kde se tyto 
tendence v Kopelentove tvorbe zacaly promftat, je kantata pro alt s610, recitatora, smlseny 
sbor a orchestr na verse J ana Skacela Chleb a ptdci. V prubehu peti let prace na teto rozsahle 
kompozici skladatel postupne pfeformuloval sve dosavadnf vYrazove prosrredky smerem 
k praci s tembrem a dalSfm postupum Nove hudby. Skladatel zde pouzfva malych sekund, non 
a velkych septim, vYrazne zkracuje melodickou linii, ale zbytecne ji neUlsti, v harmonii 
zduraziiuje zvukove zhusteniny, pracuje s efekty trylkU, glissand, ddenych t6nu a zvukovymi 
barvami nastroju. Kopelent v teto kantate zhudebnil text Skacelovy balady Modry ptdk, ktery 
roku 1957 vysel ve sbfrce KoZik pfilezitost( rna roZe. Pomeme jasna, odvazna Skacelova 
symbolika 0 sesrrelenem modrem ptaku, ktery sletl dolu k nam, marne touzfcfm mezi 
ostnatymi draty po svobode, neusla v Kopelentove zpracovanf dobove ideove kritice. 
V lektorskem posudku Karla Reinera se pfSe: 

9 JAROSLAV SMOLKA, Skladatel Lubas Fiser. in: Hudebni veda 1983, c. 4, s. 302 
10 0 zivote a dUe tohoto velice opomijeneho skladatele existuje monografie: Miroslav Pudlak, Zbynek Vosti'ak­
Idea a tvar v hudbe. Praha 1998. I kdyz jeji pisatel bohuzel pnlis nerozvadi Vosti'akovy kontakty s ostatnimi 
cleny sve skupiny, a tim i Vosti'akova pi'itele Marka Kopelenta, jeho analyzy Vosti'akova hudebmno stylu jsou 
brilantni a ve vztahu k nazrrani Kopelentovy tvorby temer prolegomaticke. 
11 Skladateluv pozdejsi kolega z okruhu Prazske skupiny Nove hudby byl v prubehu padesatych let 
v korespondencnim kontaktu s Bohuslavem Martinu. Kopelenta utrzkovite seznamoval s vyvojem svetove 
hudby, coz se ovsem v te doM do jeho kompozicmno uvazovani v,Yrazne nepromitlo. 
12 Ke Klusakovu zcela specifickemu pi'istupu k Nove hudbe, jejiz postupy jako jeden z prvnich absorboval do 
svych skladeb, ale silll zameme mimo Prazskou skupinu Nove hudby viz: 
IVAN POLEDNA.K, Vaseii rozumu - skladatel Jan Klusak, Olomouc 2004 
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Proc si Kopelent dnes vybfra verse uzkosti, tesknosti, marne touhy, rezignace, nostalgie, proc 
se poddava pocimm a naladam, pochopitelnym snad pro jednotlivce, pro urcitj vek, pro 
urCite prostfedf, pro prechodnou chvfli i spolecnost, odsouzenou k zaniku, ale atypickjm 
nejen pro spolecnost nasi, ale vubec pro vsechno zdrave lidstvo, pro mladeho umelce. Jde 
o prechodny jev jeho hledanf, Ci 0 trvaly stav a postoj, vede ho okouzleni nekterjmi 
vyrazovymi prostfedky a snaha osvojit si bohatsi vyjadrovaci paletu, nebo jde uz 0 ustalenou, 
jednostrannou ideovou a umeleckou pozici? Byl bych nerad, kdyby mi bylo rozumeno 
zjednodusene. Ale neni mozno si neklast podobne a dalsi otazky pri studiu skladby autora 
mladeho, technicky vyspeleho, premysliveho, kterj ma talent a zrejme chce svou hudbou neco 
fici, chce ji neco manifestovat. 

Vedle rozsahle kantaty Chleb a ptaci Kopelent svou novou orientaci uz zcela zretelne 
formuloval Nenii s fletnou za zemrelou Hanu Hlavsovou. V tomto dfle se Marek Kopelent 
poprve odvazil aplikovat kompozicni podnety nasledovn1k:U Antona Webema, se kterymi se 
letmo setkaval jiz od roku 1957, a jimiz se systematicky zacal zabYvat roku 1959. Vznikala 
mezi lety 1960-1961 a premieru mela na svazove prehravce v praZskem Manesu 17. pro since 
1962. Krome volne dvanactit6nove techniky zde v ramci hledani novych zvukovych moznosti 
pouziva v Ceskoslovensku snad jako jeden z prvnich i elektronicky sinusovy generator. 

Pro dokresleni doboveho chap ani techto hudebnich pokusu uved'me casti ze dvou zcela 
odlisnych lektorskych posudkU od jinych dvou vyznamnych a v 16 dobe na rozdfl od 
Kopelenta i vYrazneji etablovanych ceskych skladatelu. Svatopluk Havelka ve svem prikrem 
odsudku (ktery lze vsak omluvit jeho i dobovou situaci) mimo jinych posrrehu uvadi: 

Nenie to znamena zalozpev, narek, jakdsi uslechtila placka. Je tedy jiste, ze jedinym urcujicim 
vjrazem nenie je vyraz smutku, stisnenosti, uzkosti. Nelze upfit skladateli, ze tyto pocity se 
mohou lektorovi i posluchaCi vybavit. Domnivam se vsak, ze bude-li se autor vyjadrovat timto 
zpusobem, Cim dezolatneji bude nakladat s obecnjm povedomim melodicke, harmonicke a 
rytmicke logiky, tim vice vyvola u posluchace pocity smutku, neprijemnosti a stisnenosti. (. .. ) 
Skladatel M. Kopelent ma jiste pravo hledat si sve cesty vyrazu a hudebniho jazyka. Smutnym 
Udelem ceskeho skladatele by vsak bylo sbirat drobty ze stolu hudebnich tachistu. 13 

Nedoporucuji k odmene, ani k provedeni. 

Posudek llji Humika je i pres skromne proklamovanou nezkusenost v hudebnim terenu, 
z nehoz skladba vyrUsta, diametralne odlisny: 

Co je na prvni pohled zrejme, je inteligentni partitura, krajne usporna, citlive zachazeni 
s nastroji, sympaticka strucnost. V kazdem pripade je to skladba pfimo volajici po provedeni. 
Byla by to doslova etuda, prospesna jak autorovi tak ostatnim skladatelUm, na niz by se u nas 
snad poprve, overila uCinnost teto metody, spojujici nastroje s elektrofonickjm zafizenim. Uz 
proto zasluhuje skladba i odmenu. 

Na tomto mlste je ovsem nutno podotknout, ze Kopelent nikdy neprejal seriruni techniky 
naprosto dogmaticky, ale postupne se dopracoval k osobitemu rukopisu. Kopelent zacal 
v intencich Nove hudby pouzivat volnou dvanactit6novou techniku (Nenie sfletnou, 1960-
1961, Hallelujah, 1967 etc.), ne ovsem v jeji seriruni absolutizaci. Zacal pracovat s ternbrem, 
drobnYmi aleatomimi plochami rozosrril ustrueny tvar kompozice CZes(ovy kvintet, 1972). 
Prakticky vsechny skladby z tohoto obdobi jsou psane v proporcni notaci. Do svych 

13Pojem tachismus se pouziva v souvislosti s vytvarnym umenim. Vyklad tohoto terminuje mj. pi'istupny na 
internetove encyklopedii: http://de. wikipedia.org/wikilTachismus. 
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vYrazovych prostfedkU zahrnul Kopelent take obcasne pouzfvanf mikrointervalu, se kterymi 
pracuje aZ do soucasnosti. Od pocatku teto tvlircf etapy aZ do soucasnosti take Kopelent 
zacfna pracovat v nimci jednovetych, ovsem vnitme bohate clenenych skladebnych ploch. 
leho forma zacfna dostavat volny, v-yvojovy charakter, ktery ovsem stale pfi dukladne analyze 
(viz kompozice analyzovane v teto praci) jevf zjevne vazby na formalnf tradice evropske 
hudby. V ramci kontextu stylove charakteristiky Nove hudby nenf tfeba zduraziiovat 
Kopelenmv zamemy vyber netradicnfho nastrojoveho obsazenf, ktere siine akcentuje 
tembrove prvky partitury, siinou expresivitu, kteni je ovsem u neho zvIaste v pozdejSfch 
Ietech vYVaZovana notnou davkou hravosti, vtipu a hudebnf hficky. 

Tieti smyccovy kvartet a prvni uspechy na mezimlrodnich podiich 

NedIouho po Kopelentove stylovem pferodu vznikl v roce 1963 na objednavku sekundisty 
Novakova kvarteta Dusana Panduly Treti smyccovy kvartet.14 V souvisiosti s Tfetfm 
kvartetem stojf za zmfnku, ze pfi procltanf autorova soupisu skladeb nenalezneme sebemensf 
zmfnku 0 kvartetu prvnfm nebo druhem. Ackoliv tyto skladby existujf a byly provedeny, 
Kopelent je - podobne jako prakticky vsechny ze svych cetnych prad, psanych v prvnf fazi 
sve tvlircf etapy - nemiIosrdne zavrhl. Svedci to 0 autorove silne autokritickem pohledu, ale i 
o snaze 0 vytvofeni jasne formulovaneho a rozpoznateineho hudebnfho stylu. 

Tradicne pojaty ton 15 se v sirokem zvukovem spektru Kopelentova Tretmo smyccoveho 
kvartetu stava pouze malou casH velkeho celku. Kompozice je urcovana fadou parametru.16 

Kopelent metrum zaznamenava proporcnf notad graficky ve vtefinovem rastru. Vysledna 
podoba rytmickeho prubehu ovsem po vzoru aleatoriky17 v podobe typicke pro polskou skolu 
z velke casti zavisf na interpretech. 
V organizaci tonovych vysek uzfva Kopelent vedle pultonu uspofadanych ve dvanactitonove 
fade take ctvrttonu. Ovsem podobne jako ve sv-ych ostatnfch skladbach se branf serialnfmu 

14 Kopelent do soucasnosti napsal celkem 5 smyccovych kvartetU. Prvni dva zkomponoval jeste za svych 
vysokoskolskYch studii u Jaroslava Rldkeho, (Prvn{ smyccovy kvartet roku 1954, a Druhy smyccovy kvartet 
roku 1955) Ctvrry smyccovy kvartet byl vytvoi'en opet pro Novakovo kvarteto roku 1967 Pdry smyccory kvartet 
Kopelent napsal mezi lety 1979-1980. 
15 Tato analyticki pozmimka vychazf z nasledujfcfho textu: TANA KOLAAOV A, Marek Kopelent - Ill. smyccovy 
kvartet, seminarni pnice U stay hudebnf vedy FFUK, Praha 2005 rkp, s. 13-16, na zaklade aktualmno stavu 
badani i vyslovnych pi'ipomfnek skladatele k analyze tohoto kvartetu jsem tuto pasaz, chteje se vyhnout 
pi'esnemu citovani a nasledne polemice 0 textu, ktera by nezapadala do charakteru tohoto vykladu castecne 
upravil. PUvodnf verze je k dispozici v knihovne Ustavu hudebni vedy FFUK. Pi'esto, ze se nejedna 0 moji 
analyzu, ale 0 pouze 0 mnou upraveny text, pasaz 0 pnllomovem Tfetfm kvartetu je diky vyznamu jmenovite teto 
kompozice v biografickem uvazovani 0 Kopelentovi nezbytna. Kolegyni Kolarove za laskave poskytnuti jejfho 
cenneho pi'ispevku timto take dekuji. 
16 PUvodnf veta z pouzite prace zni: Struktura ma svuj rytmus, tradicn{ citen{ metra zde odpadd, nen{ zde 
pravidelne rozcleneny hudebn{ cas, ktery by byl pfesne fixovdn. Tuto formulaci jsem zde nepouzil, protoze 
"hudebni cas, ktery by byl pi'esne fixovan" je ve Tfet{m kvartetu vyjadfen d£ky space notation. 
17 Ve starsi verzi textu byla i'ec 0 "male aleatorice", proti tomu se vsak skladatel ohradil. Jeho argument byl, ze 
se jedna 0 pouze v Cechach uzivany bonmot Witolda Lutoslawskeho, ktery nema s charakterem hudby nie 
spolecneho.VYklad tohoto pojmu, ackoliv souvisi s mou dele trvajici hudebni orientaci a zamei'enfm na hudbu 
J ohna Cage (MICHAL MATZNER, John Cage - Cheap imitation, [konzervatorni diplomova prace vypracovana 
pod vedenim docenta Tomislava Volka] , Konzervatoi' a ladicska skola Jana Deyla, Praha 2000 rkp.) bohuzel 
pi'esahuje ramec teto drobne biograficke studie. V tomto ne zcela vyjasnenem bode jsem tedy ohledne male 
aleatoriky dal za pravdu skladateli. Pi'i psani dalSfch textU 0 skladateli je vsak ti'eba mft na pameti Kopelentovo 
specificke rozumenf nekterym vYrazum, aby nedoslo k pi'ilisnemu ovlivneni jeho v nekterych pi'fpadech 
teoreticky nevyvazenymi argumenty. Podobne argumenty jsou ovsem nikoliv "provinenim" tohoto konkretmno 
skladatele, ale znakem teoretickYch uvazovani vetsiny tvilrcu obecne. 
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automatismu. Casti rady tvori jen jakousi opernou soustavu pro strukturu dila. Ctvrttony 
pritom slouzi bud' jako samostatne nosne melodicke tony nebo pouze k zahust'ovani a 
ozvlasmovani t6noveho materialu. 

Pro zachovani tektonicke soudrznosti je ph provadeni kvartetu treba udrzovat alespoii 
rninimalni plynulost pri prechazeni z jedne struktury do druhe a take alespoii priblizne 
dodrZovat casove lirnity, ktere jsou Ciselne vyjadreny nad notovym obrazem. Autor nechava 
konecnou podobu dila castecne na interpretech, ale drobne aleatorni casti skladby casovy 
prubeh formy zasadne nemenL18"Arbiter elegantiae" na poli vedecke a kriticke prace v oblasti 
ceske hudby dvacateho stoleti Vladimir Leol 0 teto kompozici napsal: 19 

Prvnf pozoruhodny plod vyzraleho skladatele byl jeho Tretf smyccovy kvartet, dflo ktere 
vzbudilo zaslouzenou pozomost v Ceskoslovensku i v cizine. Je to citlivy a silne vzneseny 
mono log, jehoz jazyk je osvobozen od konvencnfch postupu kvartetnf literatury (majfcf 
dlouhotrvajfcf tradici v ceske hudbe) a od stareho systemu hudebnf "narace" a jejfch 
banalnfch struktur. Nicmene respektuje zakladnf pravidla hudebnfch kontrastu, opakovanf a 
zmen. Mikrostruktura dfla je osobite zvlnena, vystavena do evolucnfho oblouku klasickeho 
dramatu, kterj je spolehlivym prUvodcem celkovou formou dfla. Hudebnf rec kompozice ma 
serialnf charakter, pficemz castecne ponechava interpretum svobodnou volbu rUznych 
moZnostf. Je osvobozena od pevnych pout pravidelne rytmiky a metriky, ale zaroven si 
zachovava sve spojenf s prameny ceske melodiky. V teto skladbe casto slysfme 
charakteristick"j pffzvuk, kterj je neklamnou znamkou skladatelova puvodu. 

Kopelentilv Tretf smyccovy kvartet byl premierovan v ramci rozhlasove nahravky v KoHne 
nad Rynem v unoru roku 1964, ceskoslovenskou premieru mel tehoz roku 24. cervna na 
koncertu skupiny A v Brne. Novakovo kvarteto jej pote mnohokrat predneslo na rade 
vyznamnych mezinarodnich podiich vcetne festivalu soudobe hudby Varsavsky podzim roku 
1964. V nasledujicim roce byl Tretf kvartet zafazen do programu letnich kurzu v Darmstadtu 
a dale byl proveden na festivalu ISCM ve Stockholmu v roce 1966. Pocet repriz Novakovyro 
kvartetem do ukonceni aktivit tohoto souboru v dusledku politickych zmen roku 1968 
prekracuje cislo padesat. Vedle toho Kopelentilv Tfetf kvartet prebraly jine renomovane 
ansambly, napr. ve Francii byl opakovane provaden Parreninovyro kvartetem. Tretf kvartet 
byl take natocen v rozhlasech v Praze, Berline, Baden-Badenu, Bremach a vydan na 
gramofonove desce u spolecnosti Supraphon. Cetnost provedeni a jednoznacny uspech teto 
skladby zajistil skladateli misto mezi celnimi predstaviteli evropskeho okruhu skladatelu 
Novehudby. 

Diky politickemu uvolneni byla sedesata leta pomerne st'astna pro ceskou kulturu obecne 
a nejinak tomu bylo v tvorbe a profesnim uplatneni Marka Kopelenta. Nova hudba zde sice 
nebyla jednim z vlidcich smeru jako v zemich zapadniho bloku, existovala zde ale pomerne 
velka umelecka volnost. V celku se da rici, ze v teto dobe meli v Cechach skladatele z okruhu 
Nove hudby relativne dobre postaveni, zvlast' kdyz srovname tuto situaci s nedostatkem 
informaci a nemoznosti vyjezdu do zahranici v letech padesatych a pozdejsich velice ostrych 

18 Autor pri pnici na svem Tretfm smyccovem kvartetu dIe pozdejsiho rozhovoru puvodne zamyslel jednu 
spolecnou partituru, kteni by se postupne po vzoru starych svitkil navfjela pred interprety. Z casovych 
a technickYch duvodu k tomuto odvaznemu zameru pri interpretaci Kvartetu nedoslo. 
19 VLADIMIR LEBL, Marek KopeZent [existuje pouze v terminologicky castecne nepresne nemecke, anglicke a 
ruske verzi - pi'ekladam z anglictiny s prihlednutfm k ostatnfm dvema jazykUm]. Hudebnf informacnf stfedisko 
CHF, Praha 1968. 
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represf za dob normalizace. Odmftava stanoviska se vsak podle dobovych pramenit dajf 
pozorovat v kritickych odsudcfch20 a v prekazkach, ktere v ramci zabehnutych institucf 
skladatelum Nove hudby vytvareli jejich kolegove prlkrymi svazorymi posudky nebo 
problemy s uvadenfm jejich kompozic. 

Jakjiz bylo receno, v sedesatych letech minuleho stoletf dobre funguje komunikace s cizinou, 
a tak Marek Kopelent dostava radu objednavek a jeho dila jsou premierovana na prestiznfch 
evropskych festivalech. Na druhe strane je pocet skladeb z tohoto obdobf limitovan 
KopelentovYmi pracovnfmi povinnostmi. Vznikajf vsak takove skladby jako Rozjfmanf pro 
komomf orchestr (objednavka z Donaueschingen, 1966), Snehah pro sopran, jazzovy alt a 
komomf soubor (1967, premiera na Bienale v Benatkach t6hoz roku) , Modlitba kamene 
(1967) a zatiSf pro komomf soubor (1968, premiera v Donaueschingen). Teoreticky 
pojednavajf 0 techto skladbach dye studie Oldficha Pukla21 , ktere toto obdobf ohranicuje lety 
1963-68. Kopelentuv skladatelsky profil v Hudebnfch rozhledech je take povYtce nejdelSf 
odboma stat', ktera 0 Kopelentovi aZ do soucasnosti vysla. 

Zacatek Kopelentova druheho obdobf bych na rozdil od Pukla datoval jiz k roku 1960 tedy 
k vzniku zmfnene Nenie sjletnou ci v kontextu Kopelentova tvlircfuo procesu ditlezit6 
skladby Canto intimo pro fletnu a vibrafon (1963). Jeho ukoncenf se da datovat do zacatku 
sedmdesatych let. Roku 1969 Kopelent obdrZel stipendium DAAD (Deutscher Akademischer 
Austauschsdienst) k jednorocnfmu tvlircfmu pobytu v Zapadnfm BerHne v ramci programu 
Berliner Kiinstlerprogram, ktery byl zaveden pro jiz renomovane tvlirce z rUznych 
umeleckych oborU. Tento studijnf pobyt, ktery pro neho znamenal moznost kontakm 
s aktualnfm hudebnfm denfm, mu byl pote jeste 0 pul roku prodlouzen, ovsem bez peneznf 
podpory. Ze ctyr ceskych umelcu, kterf se v roce 1969 ucastnili tohoto stipendia, se do 
Ceskoslovenska vratil pouze Marek Kopelent. 

Normalizace 

Na zaklade skladatelovych osobnfch angazovanych postoju v rUznych diskusfch a polemikach 
v obdobf 1968-196922 a naslednych normalizacnfch cistek, ktere byly v tomto prfpade 
podbarveny osobnfmi averzemi (dlouholety oboustranne komplikovany vztah s reditelem 
Supraphonu Jaroslavem Sedou), byl po navratu ze stipendia 31. brezna 1971 propusten ze 
zamestnane3

, nebyl prijat do normalizovaneho Svazu ceskych skladatelu a koncertnfch 
umelcu a nasledne byl odstaven i z aktivnf ucasti na ceskem kultumfm zivote. Ai, teprve roku 
1976 zfskal praci korepetitora tanecnfuo oddelenf Lidove skoly umenf v Praze 5 v Radotfne. 
Zde pusobil az do roku 1991. Ackoliv se z pohledu dnesnfuo pozorovatele muze zdat, ze toto 
mfsto bylo pro jiz mezinarodne etablovaneho skladatele umelecky neuspokojive24

, ve 
skutecnosti tehdy znamenalo vychodisko z obtfzneho existencnfuo provizoria. 

20 Vyosti'ena diskuse probehla na stranach tisku napi'fklad mezi Markem Kopelentem a Daliborem C. Vackarem. 
K tom napi'.: MAREK KOPELENT, Co je m6dnost? [polernika s kritikou Dalibora C. Vackare]. Hudebni rozhledy 
1965, c. 11, s. 467. 
MAREK KOPELENT, Hlds{m se znovu do diskuse [pokracovani polerniky s Daliborem C. Vackarem]. Hudebni 
rozhledy 1965, c. 20, s. 168-169. 
21 OLDRICH PUKL, Marek Kopelent: Shehah. in: Konfrontace, Praha 1970, C. 4, s. 19-25. 
OLDRICH PUKL, Marek Kopelent. in: Hudebni rozhledy, Praha 1970, C. 9, s. 423-8. 
22Hudebni rozhledy atd. 
23Pracoval zde od 1. dubna 1956, tedy na den patnact let. Externe pusobil pi'iblizne jeste jeden rok. 
24 I kdyz se sam skladatel na sve pusobeni v ramci radotinske Lidove umelecke skoly umeni dnes zpetne diva 
jako vitany unik z nesnadne situace normalizacni doby, ze snadno pochopitelnych duvodu tuto praci v one dobe 
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V roce 1973 byla zakazana take cinnost souboru Musica viva pragensis. Do te doby vsak mel 
ansambl za sebou mimo cetnych domacfch vystoupenf i ucinkovanf na festivalech jako 
Donaueschingen, Varsavska jeseii, festival ISCM v Bonnu, Benatkach, Royanu atd. Kopelent 
byl v zapadnf Evrope uznavanou osobnostf a prinejmensfm jednfm z nejcasteji provozovanych 
ceskych skladate1u sve generace. V nasledujfcfch letech byla paradoxne jeho tvorba znama a 
provadena vic nez doma prave v zahranicf, odkud v te dobe dostaval i zakazky k novym 
kompozicfm (Wittener Tage fUr neue Kammermusik, Westdeutscher Rundfunk, Musikprotokol 
Graz, Varsavskd jesen ad). Na uvedenf techto del se ovsem pres pozvanf skladatel dostavit 
nemohl- naposledy byl ve Vfdni roku 1972 (i s rodinou). Tyto objednavky dostaval skladatel 
dfky renome, ktere si jeho hudba zfskala v sedesatych letech a ktere mu se podarilo i pres 
nemoznost cestovanf udrZet pres normalizacnf obdobf. Jmenovite Kope1enta podporoval 
Wilfried Brennecke, ktery byl zodpovedny za vYrobu a vysflanf soudobe hudby 
v Westdeutscher Rundfunk v KoHne nad Ryuem a zaroveii pracoval jako dramaturg festivalu 
Wittener Tage fUr neue Kammermusik. Dille spolupracoval Kopelent s Rudolfem Liickem v 
nakladatelstvf Hans Gerig v KoHne nad Rynem. Toto nakladatelstvf, jak je patme i ze soupisu 
Kopelentovych skladeb, vydalo prakticky vsechnu skladatelovu tvorbu ze sedesatych a 
sedmdesatych let. Je pozoruhodne, ze prave Kopelent je i pres prikre zakazy na domacf 
hudebnf scene paradoxne jednfm z nejcasteji vydavanych ceskych skladatelu druhe poloviny 
20. stoletf. 

Marek Kopelent byl take casto zvan do porot skladatelskych soutHf: Rio de Janeiro (1970), 
Biennale de Paris (1971), ISCM Festival Bonn (1976), Alte Kirche Boswil ve Svycarsku 
(1980). Je ovsem nutno podotknout, ze v literature casto zmiiiovana pozvanf do techto soutezf 
nebyla ve vetSine pffpadu prave vinou recenych okolnostf realizovana. Kopelent se tak 
v porote moW zucastnit aZ soutHe Kazimierze Serockiho ve Varsave (1984).25 

Situace, ve ktere se skladatel v sedmdesatych letech nachazel, se zasadnfm zpusobem 
promitla do jeho tvorby, kde se zameme snazf 0 charakter odporu a sarkasmu. Autor 
manifestuje - naprfklad unikem ze stylu nebo vybocenfm k nejakemu zanru - svou nechut' 
ke stavajfcfmu rezimu (skladatel tomuto postupu rfka "intarze"; vyskytuje se naprfklad ve 
skladbe A Few Minutes with an Oboist, 1972, kde hoboj hraje misto kadence "kazacok", tj. 
tanec okupanru; opakovany t6n v Balade pro klavfr, 1976, Furiant, 1979 - konkretnf gesto­
kdy klavfrista podle pokynu v partiture "zlovestne zavre vfko klaviatury a odejde,,26 aj.). 
Kopelent se tak vyrovnava s osobnf i spolecenskou situacf. Jeho kompozicnf styl v te dobe 
stille vychazf z Nove hudby, priklanf se k atonalite, komponuje casto volnou dvanactit6novou 
technikou tak jako v 60. letech, pouzfva proporcnf notaci. Oproti minuIemu desetiletf jsou 
jeho partitury barevnejsf a vice strukturovane, zaroveii vsak pouzfva aleatomf plochy a jeho 
kompozice proto nemajf definitivne ustilleny tvar dfla, ale radu moznych podob do jiste miry 
zavisejfcf na interpretovi (Balada pro klavfr, 1976). Do tohoto obdobf autorovy tvorby spada 
zacatek pouzfvanf citatu a kratkych prunikU tradicnf tonillnf hudby, ktere vedle intervalove 
tvrdych zvukovych struktur vytvarf charakteristickou Kopelentovu poetiku: prvek semanticke 

vnimal s pocitem pi'ikoi'i. 0 tom svedcf i korespondence se Svazem skladatelu, pozdeji Svazem 
ceskoslovenskych skladatelu a ume1cu. 
25 Upozoriiuji, ze tyto informace, ktere jsem castecne pi'ejal z di'fvejsfch hesel jsou nepi'esne a budou poti'eba 
korigovat napi'iklad sestavenim pi'esne chronologicke tabulky autorova zivota. Kopelent obcas vyjet moh!o 
Kupi'ikladu roku 1977 byl s celou rodinou (!) na zajezdu v Pai'fzi. To vsak nesnizuje miru rezimove sikany, ktere 
byl skladatel po celou dobu normalizace vystaven. 
26 DIe autorovych slov je ve Furiantu ukryto daleko vfce takovychto "sdeleni". Tvrdf, zeje zde napflklad 
komprimovdn zacatek sovetske hymny do disonantnfho souzvuku. 
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kontrapozice27 CZesfovy kvintet, Jitrnl chvalozpev, Furiant pro klavfrnf trio).28 Vedle techto 
vzdorovitych skladeb vsak Kopelent napsal v sedmdesatych letech fadu pracf se zcela jinou 
atmosferou. Z velkeho vyberu jsou mj. pozoruhodne koncertantnf skladby jako Libd hudba 
s lidovym motivem (1976), ve ktere unikatnfm zpusobem konfrontuje vyrazivo Nove hudby se 
svetem folkl6ru a Hrdtky pro altsaxofon a orchestr (1974-1975), zkomponovane pro legendu 
ceskoslovenskeho jazzu Jiffho Stivfna. 

Obdobi velkych oratorii 

Doba normalizace Kopelentovi poskytla take dostatek casu k praci na sve tvorbe a tak 
paradoxne v tomto obdobf vznika cela fada znamenitych kompozic. Jeste v dobe aktivity 
souboru Musica viva pragensis vnikla myslenka mezinarodnf spoluprace se skladateli okruhu 
Nove hudby z vychodnfho bloku. Z nekolika moznych osobnostf nakonec Kopelent navazal 
uzsf spolupraci s vychodonemeckYm skladatelem Paulem-Heinzem Dittrichem a mladou, v 16 
dobe temef neznamou skladatelkou Sofif Gubajdulinou. Behem komplikovane 
uskutecnovanych setkanf a pfedevsfm pomod korespondencnfch kontaktU se skladateIe 
dohodli na vytvofenf rozsahlejsf vokaIne-orchestraInf skladby. Pri volbe 16matu byl od 
zacatku dan duraz na univerzalitu textu, se kterYill by se kazdy z kulturne zcela odlisnych 
tvilrcu mohl ztotoznit. 

Bible ani Koran v dane politicke situaci nepfichazely v uvahu, a tak po deISfm hledanf pfipadl 
Marek Kopelent na nadcasova poselstvf Jana Amose Komenskeho. DaISf pomerne obtfznou 
otazkou bylo sladenf prad na spolecne skladbe. Paul-Heinz Dittrich byl s iniciatorem projektu 
Markem Kopelentem ve styku pfi navstevach Varsavske jesene, Sofia Gubajdulina vsak 
dostala povolenf vycestovat do Ceskoslovenska az zacatkem roku 1975. V te dobe uz 
existoval pfedbezny graf ve forme space notation, ktery vyznacoval celkovou koncepci 
kompozice. Skladatele se pak na tomto setkanf definitivne dohodli na vyberu pasazf 
z Komenskeho dfla, celkovem ramci skladby a v neposlednf fade i na sjednocenf znakU 
v partiture. Kafdy skladatel dostal jisty usek textu, vedle toho vsak existovala jedna spolecna 
veta, kterou zhudebnili vsichni tfi. V souladu s intend Komenskeho textu skladatele pfipsali 
svou praci tehdy nalehavemu vYr0cf tficeti let od konce druhe svetove vaIky a vzhledem 
k nadchazejfcfmu vYrocf zalozenf UNESCO pfipsali Laudatio pacis teto organizaci. 

Celkove je v zhruba v pUlhodinove partitufe oratoria pro sopran, alt, tenor, bas a recitatora 
s6lo, komornf sbor, srmseny sbor a orchestr na text Jana Amose Komenskeho Laudatio pacis 
devet vstupu od jednotlivych autorU. Ackoliv byly kontakty skladatelu v te dobe znacne 
omezene, je pozoruhodne, jak stylove Cis16ho a jednoliteho ramce cela kompozice dosahuje. 
Svedcf to i 0 sfle stylu Nove hudby, ve ktere se pohybovali vsichni tfi autofi, kafdy ovsem 
v ramci sveho osobi16ho zpusobu. V Kopelentem zhudebnene casti pfevafuje staticka faktura, 
kterou stffda rytmicky pregnantnf puIs Paul-Heinze Dittricha. V useku zhudebnenem 
Gubajdulinou jsou pozoruhodne zejmena aleatornf sborove prvky. 

27 K tomuto postupu u ceskoslovenskych skladatelu podobnych vychodisek viz: MILOS STEDRON, KoMz a 
hudba. in: Konfrontace, Praha 1970, c. 3 , s. 34-37 
28 Marek Kopelent k tomu v rozhovoru se mnou uvedl: Sedmdesdtd leta byla reakd na tu dobu a na mojf situaci. 
Proto se do mych tehdejSfch skladeb dostaly i mnohe ironicke tony, jazyk se vfce strukturoval a skladby z te doby 
obsahujf rUznd vykolejenf - jd tomu flkdm "Zdnrenf". Po smrti otce roku 1977 toho bylo najednou dost. Moje 
dcera Veronika ve Ctmdcti zacala brdt vfru vdzne, ito melo vliv na mojf hlubSf konverzi. V pdtem smyccovem 
kvartetu uz dominovala. 
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Po dokoneeni spoleene skladby se vsak trojice autoru dostala do velmi obtizneho zapasu 0 jeji 
uvedeni. Vzhledem k neprfznivemu postavenf Marka Kopelenta a Sofie Gubajduliny bylajista 
nadeje na uvedeni oratoria v Nemecke demokraticke republice, kde v te dobe byla vzhledem 
k subvencim jejiho zapadniho souseda pro projekty podobne orientace situace pfizniva. 
Z moznosti uvedenf ve Vychodnfm Nemecku vsak po delSich jednanich seslo, marna se 
ukazala i snaha oslovit s zadosti 0 provedeni organizaci UNESCO. Laudatio pads tak bylo 
premierovano az osmnact let po svem vzniku roku 1993 v nimci 43. roenfku Berliner 
Festwochen. 

Jednfm z eetnych podnetU, ktere Marek Kopelent v teto dobe obdrzel ze zahraniei, byla 
objednavka rozhlasove stanice v Baden-Badenu, pro kterou mezi Iety 1977-1978 slozil 
koncertantni arii II Canto de li Augei. Skladatel, v jehoz tvorbe hraji vokalnf skladby velice 
vyznamnou ulohu, pfistoupil ke kompozici s velkou odpovednosti. Podobne jako u jeho 
o deset let starsi skladby Snehah (Laska) i tady hraje v textu milostna tematika dulezitou roli. 
Nejpodstatnejsim byla u arie Il Canto de li Augei inspirace koncertni arii 18. stoleti. Proto 
i zde nalezneme radu odkazu k mozartovskYm manYram, kolorature, k radostnemu trylkovanf 
a zertovani. Z techto aspektu Il Canto de li Augei vychazi, ovsem pod promenou 
kompozieniho jazyka Nove hudby, ktere se projevujf vasemanticke praci s textem, volbe 
t6noveho materialu ei obeasnYmi aleatomimi odskoky v sopranovem partu. Take orchestralni 
part je resen s Kopelentovou obvyklou barevnosti a puvabem. Kjeho poetice prispiva 
i chvilkove, pro Kopelenta typicke tonalnf ukotveni jinak zvukove vyosrreneho hudebniho 
materialu. 

Prvni interpretkou me byla dva roky po jejfm vzniku v Baden-Badenu vynikajfci sopranistka 
Sigune von Osten, s nfz autor stale spolupracuje. Sigune von Osten prednesla v Bratislave pod 
taktovkou Libora Peska tuto skladbu roku 1985 take jako eeskoslovenskou premieru. Roku 
2006 zaznelo Il Canto de li Augei v ramci Mezinarodniho hudebniho festivalu PraZske jaro. 

Nepfizen rezimu vliei osobe i tvorbe Marka Kopelenta i na domaci pude spoefvala 
pochopitelne predevsfm v z:ikazu hrani jeho del. I kdyz se eetne skladby dale provadely 
v zahranief, v sedmdesatych letech Marek Kopelent prakticky neznal jejich zvukovou podobu, 
coz je pochopitelne pro skladatele soudobe hudby, ktery si porrebuje sluchove overovat 
podobu svych partitur, zasadni komplikace. Roku 1978 proto vyvolal spor s Ceskym 
hudebnfm fondem, ktery mel uv:ideni a propagaci soudobe domaci tvorby zakotveny primo ve 
svem statutu. Docflil po zdlouhavych prutazich provedeni sve Balady pro klavir v ramci 
srredeenich svazovych prehravek v Janaekove sfni CHF 8. unora 1978 v podani Radoslava 
Kvapila. Roku 1983 byl Kopelent pfijat jako jeden z poslednich autoru do Svazu ceskych 
skladatelu a koncertnich umelcu.29 Aekoliv s uvoliiovanim rezimnich tlakU v osmdesatych 
letech mel Marek Kopelent prece jen moznost sve skladby obeas na svazovych koncertech 
uv:idet, poeet celkovych provedeni v Cechach se do roku 1990 pohybuje kolem deseti.30 

Vyznamnou udalosti bylo provedenf Hratek pro altsaxofon a orchestr s Jiffm Stivinem 
v Rudolfinu (28. 2. 1980), vzruseneho melodramu na vlastni text a verse Marie Prochazkove 
Narek zeny (28. 10. 1981 v Palaci kultury), a skladby, ve ktere se Kopelent nejvfce dotkl 
folkl6ru, Liba hudba s lidovym motivem (12. 4. 1984). V dalsich letech dochazelo v ramci 

29 Clenstvi v teto instituci bylo stezejnim pozadavkem pro existenci jakehokoliv skladatele. Odmitnout si jej 
z vyznamnych skladatelu dovolil pouze Jan Klusak, jehoz existencni zajisteni v te doM castecne vyplyvalo i ze 
obcasne spoluprace s televizni a divadelni sferou viz: IVAN POLEDNAK, Vasen rozumu - skladatel Jan Klusak, 
Olomouc 2004. 
30 Tato informace je pi'iblizne stanovena podle materialu HIS, OSA, dobovych kritik, koncertnich programu 
a ustnich svedectvi. Sam skladatel puvodne pouze hovoi'il 0 peti provedenich, dokazat se vsak da nejmene osm. 
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svazovych koncertil ke sporadickemu provadenf komornfch skladeb Marka Kopelenta -
vetSinou ovsemjednou do roka.31 

Lze-li hovorit 0 jistem obratu v jinak stylove velice celistve Kopelentove tvorbe, muzeme jej 
umfstit do prelomu sedmdesatych a osmdesatych let. U Marka Kopelenta nelze mluvit 
o Mdnem zasadnfm prevratu, k jakemu doslo naprfklad u Krzysztofa Pendereckeho, jehoz 
hudebnf jazyk se postupem casu od skladebnych prostfedkU Nove hudby vzdaloval. I kdyz 
stale setrvaval v kontextu Nove hudby, kjistemu projasiiovanf v Kopelentove tvorbe zacalo 
pomalu dochazet. Vnejsfm podnetem byl jeho navrat ke katolicke vrre. Ten se promftl jednak 
volbou temat, jednak v intervalovych slozenfch Kopelentovych kompozic. Jiz koncem 
sedmdesatych let je tento posun mozno sledovat v Kopelentove druhe varhannf skladbe litfnf 
chvalozpev. 

I kdyz skladatel sam datuje promenu ve sve tvorbe ke vzniku Pateho smyccoveho kvartetu 
(1979-1980) a Symfonie pro orchestr (1982)32, dajf se znaky novych prvkU charakteristickych 
pro Kopelentovu tvorbu v osmdesatych letech najft naprfklad uz ve skladbe litfnf chvalozpev. 
Zlom v Patem kvartetu vsak spociva v tom, ze zde Kopelent uziva intervalu velka tercie ne 
pouze ve smyslu charakteristickeho zanroveho vyboceni, ale jiz jako integralniho prvku 
skladby. Nejvfce od sedesatych let se Kopelent k hudebni tradici pribl:fzil v Legende De 
passione St. Adalberti Martyris (1981) psane na objednavku pro 25. vYroci festivalu 
Varsavska jeseii. Ve spolupusobeni dvou faktorU - skladatelovy momentalnf vYvojove situace 
a druhu skladby (oratorium vzdy v hudebnfch dejinach postulovalo uzitf stile antico, 
charakterizovaneho navaznostf na tradici) - vzniklo pozoruhodne vyvazene dflo, ktere se na 
jedne strane nevyhyba pouzitf tonalnfch ploch, ovsem ve stale konfrontaci se suverenne 
ovladnutYm vyrazivem Nove hudby. Za charakteristicke skladby osmdesatych let se dale da 
povaZovat Zjitfeny zpev (1982-1983), Agnus Dei (1983), Concertino pro anglicky roh 
a orchestr (1984), oratorium Mesaggio della bonta na text Teresia Bosca (1987), Mon amour 
(1988). 

Kopelenmv osobnf navrat ke kfest'anske duchovnf tradici se vsak take zasadnfm zpusobem 
promftl do jeho tvorby. Jednfm z vnejsfch dusledku byla i volba oratornfch namem. 
K symbolickemu datu 24. prosince 1980 obdrzel Kopelent oficialnf zadost 0 napsanf skladby 
pro nasledujfcf rocnfk festivalu Varsavska jeseii. Slo 0 objednavku na jakoukoliv skladbu od 
kompozice pro s6lovy nastroj aZ po symfonii. Marek Kopelent ve sve skladbe Legenda De 
passione St. Adalberti Martyris pro recitatora, smfseny sbor a orchestr na latin sky text 
staroceske legendy (1981) zvolil prave tema osobnosti svateho Vojtecha, aby podtrhl 
sounalezitost obou narodu. K festivalove premiere doslo 26. zarf 1981, na uvedenf dfla ve sve 
vlasti musel pochopitelne pockat do revoluce. V nastudovanf Ceske filharmonie pod 
taktovkou Zdeiika Koslera k nemu doslo na festivalu PraZske jaro 18. kvetna 1991 za 
prftomnosti prezidenta CSFR Vaclava RavIa a spanelske kralovny Sofie. 

V navaznosti na historicky bohatou oratornf tvorbu (oratorium vzdy v hudebnfch dejinach 
postulovalo uzitf stile antico, charakterizovaneho silnou vazanostf k tradici) Kopelent ve sve 

31 I pres to, ze Kopelent je chapan jako jakYsi "skladatel disident" je dobre si uvedomit, ze ackoliv zasel ve 
srovnaru se svymi kolegy ve svem odporu asi nejdale, aktivniho ceskoslovenskeho disentu se de facto neucastnil. 
V lednu roku 1977 se rozhoduje po slozitem uvazovani nepodepsat Chartu 77. Paradoxne vzapeti podepisuje 
jako jeden z poslednich tak:zvanou ,,Antichartu". Ceskoslovensk)' disent srovnatelny s oblasti literatury 
v soudobe vazne hudbe sedmdesatych let uz z praktickych aspektU tohoto specifickeho a na institucionalni 
ziliadnu vazaneho umeni prakticky neexistoval. 
32 Ta vznikla z podnetu Paula Sachera. 
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Legende s nadhledem az postmodemistickYm stylove slueuje nekolik zdanlive naprosto 
neslueitelnych rovin. Vedle orchestnilnich ploch z materialu Nove hudby pouziva Kopelent 
hned ve vstupnich taktech oratoria pro podtrzeni archaienosti daneho tematu neochoralni 
easti, sestavene ze sboroveho zpevu za doprovodu zobcovych fleten. Choralni material ve 
zpevu pak kombinuje s tonalne vyosrrenym doprovodem orchestru. V prubehu oratoria se pro 
vyjadieni prvkil pohanskeho zla z Kopelentovy partitury vynofuje dokonce i delSi jazzova 
plocha. 

Dalsim skladatelovym oratoriem bylo Mesaggia della banta na text Teresia Bosca (1987) 
provedene v Italii ke stemu vyroei smrti Dona Bosca, zakladatele kongregace Selesianu. 
Dosavadni Kopelentova prace v teto oblasti vyvrcholila oratoriem Lux mirandae sanctitatis 
(1994), k jehoz realizaci vyuzil klaster svate Anezky. Zde take Kopelent vyraznou merou 
uplatnil prostorovou hudbu, kterou pouziva i v rade svych dalsich skladeb. 0 skladatelovo 
postaveni v ramci evropske avantgardy svedei i prizvani k projektu sefa stuttgartske 
Mezinarodni Bachovy akademie Helmutha Rillinga Requiem der Verzeihung, ktereho se 
Kopelent zueastnil vedle Krzysztofa Pendereckeho, Luciana Beria, Alfreda Schnittkeho, 
Gyorgyho Kurtaga, Arne Nordheima, Wolfganga Rihma a Friedricha Cerhy a dalSich 
skladatelu. 

Styl skladeb Marka Kopelenta sedmdesatych a osmdesatych let vykazuje markantni rozdily. 
Z vnejsich okolnosti k tomu prispel skladateluv navrat ke ki'est'anstvi, hledani duchovnich 
temat, ktere se od te doby staly pevnou konstantou Kopelentovy tvorby. Kopelent opousti 
proporeni notaci, skladby jsou pevneji fixovane, prestavaji se vyskytovat aleatomi 
a interpretaene volne plochy, je patma tendence k formalnimu ukotveni. V intervalove 
struktui'e lze pozorovat prosvetleni - pouziti velke tercie - ktere vede k poetizaci Kopelentovy 
tvorby. Podobne jako v sedmdesatych letech skladatel pracuje s kolazovym principem. 

Sedmdesata a osmdesata leta znamenala pro Marka Kopelenta ztratu existenenich jistot 
i slibne se formujicmo skladatelskeho postaveni. Pres znaene omezeni vnejsich aktivit prave 
do te doby spada vznik vetSiny jeho tvorby veetne rady zasadnich del. Otazkou vsak zustava, 
do jake miry prispela rezimni izolace takovychto skladatelskych veliein spolu se 
systematickym pestovanim dobre placeneho skladatelskeho prumeru33 k situaci, kdy soueasna 
eeska hudebni scena, pres nektere vYrazne osobnosti, nemuze postavit sveho zastupce vedle 
autoru z ostatnich zemi bYvaleho sovetskeho bloku, jmenovite napr. Lutoslawskeho a dalsich 
predstavitelu polske skladatelske skoly vedle Ligetiho, Kurtaga, Gubajduliny, Part:a ei 
Schnittkeho. 

Po roce 89 

I kdyz se situace provozovani del Marka Kopelenta na domaci pude zaeala v dusledku 
zmiriiovani tlakU v osmdesatych letech mime zlepsovat, koneenym impulsem pro jeho navrat 
do eeske hudebni kultury byly aZ udalosti roku 1989. V letech 1991-1992 zastaval funkci 
hudebnmo poradce kultumi sekce Kancelare prezidenta republiky. Od roku 1991 pedagogicky 
pusobi na HAMU, kde byl jmenovan profesorem (1991). V teillZe roce obdrzel od 
francouzske vlady rad Chevalier des arts et lettres. Pri pi'ilezitosti 2. roeniku Mezinarodni 
skladatelske souteze PraZske jaro 1995 byl prizvan do poroty. Na formovani domacmo 
kultummo zivota se v soueasne dobe podili take jako jeden z hlavnich protagonistU tvi'trei 

33 0 teto velice tifive situaci blffe viz: Iv AN V OJTECH, Cesk-y hudebnf fond - Prolegomena k analyze hudebnf 
instituce. in: Ivan Vojtech, Rozpravy, Praha 1998. 
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skupiny Atelier 90, zalozene pfed unorovym likvidacnfm sjezdem Svazu ceskych skladatelu a 
koncertnfch ume1cu v unoru 1990. Mezi projekty tohoto sdruzenf patff organizace festivalu 
TNdenf plus ci od leta roku 1996 Mezinarodnf skladatelske kurzy v Ceskem Krumlove, ktere 
Marek Kopelent zalozil a ffdL V letech 1995-1996 pusobil v Rade ministra kultury pro 
Ceskou filharmonii. 
V devadesatych letech se Kopelent zacfna opet vyjadfovat v fade polemickych a kritickych 
textli publikovanych zpravidla v Lidovych novinach34 k zavainejsfm spoleeenskym otazkam. 
Krome aktualnf situace soudobe hudby a ruznych kauz - napffklad ohledne sefdirigenta Ceske 
filharmonie, Ceskeho rozhlasu, hudebnfho skolstvf apod. - se take casto zamefuje nad podle 
nej nedostatecne vyfesenym problemem zuctovanf s minulYm rezimem.35 

Z vyznamnych koncertnfch udalostl jmenujme alespoii ceskou premieru Legendy svateho 
Vojtecha na festivalu Praiske jaro v roce 1991 (v dalSfch rocnfdch tam byly uvedeny jeste 
Appels pro dvanact vokalistli a tfi hrace na bid - 2000, opakovane Prastene pfsnicKy pro 
detsky sbor a take - v roce 1998 - Jitfnf chvalozpev; ve vYrocnfm roce Marka Kopelenta 2002 
vsak Prazske jaro neuvedlo skladbu zadnou, v roce 2006 Il Canto de li Augei). Mezi 
vyznamne pociny toho obdobf patfilo dale uvedenf symfonicke basne ARIiJAh, komponovane 
na objednavku k 100. vYrocf zalozenf Ceske filharmonie, odvazny, konceptualne feSeny 
projekt prostoroveho oratoria k pocte svate Aneiky Ceske Lux mirandae sanctitatis, 
provedeneho zacatkem roku 2001 v prostorach klastera teto svetice (11. a 12. unora) ci 
autorsky vecer Marka Kopelenta, umisteny do prostor Galerie Rudolfinum ve skladatelove 
vyrocnfm roce (12. 6. 2002). Za mimofadne zasluhy 0 ceskou hudebnf kulturu obdriel 10. 
kvetna 2000 od Nadace Cesky hudebnf fond na zamku v Ceskem Krumlove Cenu Classic. 
V kvetnu 2001 pfevzal Marek Kopelent na Vfdeiiske univerzite Herderovu cenu hamburske 
nadace Alfreda Toepfera. Na podzim roku 2003 pfevzal z rukou ministra PavIa Dostala cenu 
Ministerstva kultury za pffnos v oblasti hudby. Krome toho, ze jsou na fade prestiznfch 
projektli pravidelne hrany jeho partitury (Krasa dneska, Vlnenf na vIne Kopelent, Atelier 90, 
atd.) , pofada skladatel zpravidla pod hlavickou Atelieru 90 kaidorocne prumeme jeden 
autorsky vecer ze sve tvorby. 

Co se tyka autorova tvlircfho jazyka v tomto obdobf je zfetelne patma synteza kompozienfch 
prostfedkU. Vyrazne se zde take promita autorova zpetna reflexe vlastnf tvorby, ktera vypl-yva 
z potfeby jasneho formulovanf skladebnych principu. Vedle pfirozeneho v-yvoje k tomu do 
znacne miry pfispela Kopelentova soustavna pedagogicka cinnost. Proto je zde opet patmy 
pffklon kjasnejsfmu kompozicnfmu fadu, lze dokonce vysledovat urcite navaznosti na 
tradicnf formy - Canto espansivo (1993) - a hledanf jasneho tvaru vertikaly. 

Od devadesatych let je Kopelentovym zakladnfm kompozicnfm principem metoda 
intervaloveho vyberu: skladatel pouzfva intervaly male a velke sekundy, malou tercii a triton. 
Ostatnf intervaly se objevujf pouze pokud majf b-yt charakteristickym znakem te ci one 
skladby - muze to b-yt velka tercie nebo Cista prima (obe v Canto espansivo). Vedle techto 
etyf intervalu muzeme pfi analyze obcas vypozorovat jeste malou a velkou septimu a velkou 
sextu, kterezto jsou obratem intervalu zakladnfch. lednfm z dulezitych momenru jeho 

34 I kdyz jsou tyto texty vyhledane vystfizkovou sluzbou z vetsi casti v archivu pisatele teto stati, k datu 
dokonceni Diplomove prace nebylo mozno stavit jejich podrobny soupis - proto jsou Kopelentovy clanky 
uvadeny pouze vYberove. Ceka tedy na sve zafazeni v Kopelentove monografii. 
35 Z cetnych Kopelentovych pracf viz. napfiklad: Diskuse (odpoved' Kortemu tykajici se jeho hodnoceni 
laroslava Sedy, Hudebni rozhledy 1990, s. 384). 
HovoN skladatele - Slovo po dvaceti letech (Hudebni rozhledy 1990, s. 147-149). 
Hudby jsou dve (HIS Voice 2001, c. 6, s. 16). 
Otevreny dopis ministru kultury Pavlu Dostalovi (Lidove noviny 18. 11. 2004, s. 25). 
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kompozicniho vnfmanf je polozenf durazu na fenomen prostoru. 

Ackoliv Marek Kopelent oficialne pusobf jako pedagog aZ od roku 1991, patfily mezi jeho 
soukrome zaky osobnosti jako Petr Kofron nebo Martin Smolka. Behem sve Cinnosti na 
HAMU vychoval Kopelent radu tvilrcu, z nichZ prakticky vsichni zaujali vyrazne postavenf 
mezi nastupujfcf skladatelskou generaci. Jeho zaky na HAMU byli Roman Z. Novak, Sylva 
Smejkalova, Michal Macourek, Martin Marek, Ondfej Stochl, Michal Trnka, Ondfej Adamek, 
Tomas Palka a Jan Ptak. 

Pri zpetnem pohledu na Kopelentovo dflo36 lze mluvit 0 vedomem tfhnutf ke 
kontinualnfmu formulovanf individualniho a dobre rozpoznatelneho autorskeho projevu 
v hranicfch stylu Nove hudby. 

36 V kontextu dvacateho stoletf nesourody pojem "dflo" pouzfvam s vedomfm skladatelova vnitfmllo smerovarn. 
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Varhanni tvorba 

Silmi tradice literatury klavfmf (a zvlaste varhannf) bude vzdy u autora vychazejfcfho ze 
soudobych skladebnych postupu, hrat vyznamnou roli. VetSf experimenty naopak dovoluje 
tvorba pro "s610ve nastroje" mladslho druhu. Tato neumemost vytane na mysli kuprfkladu uz 
jen letmem pri porovnanf orchestraInfch a hobojovych koncertantnfch kompozic Marka 
Kopelenta s jeho varhannfmi dfly.37 Nezatfzenost tradicf v literature pro s610vy klarinet ci 
trubku umoznuje autorovi pracovat s dosud neotfelymi kompozicnfmi postupy?8 

Tato studie smeruje k zakladnfmu nastfnenf zivotnlho osudu a tvorby Marka Kopelenta, dale 
pak k analyze shora uvedenych kompozic, a konecne k demonstrovanf autorova v,Yvoje na 
tfech nfze pojednavanych skladbach, vytvorenych pro jeden nastroj v delSfm casovem 
odstupu. 

Hallelujah - privatni skladatelova situace a vnejsi okolnosti vzniku dJ.1a 

Jakjiz bylo zmfneno v zivotopisne kapitole, Kopelent se od tfinacti let uCiI hudbe u varhanfka 
Iosefa Kubane. Ie proto celkem nasnade39, ze ke konci sedesatych let (zacatek unora roku 
1967) v dobe, kdy se jiz jasne vykrystalizovala jeho Novou hudbou ovlivnena kompozicnf 
technika, venoval jednu ze svych skladeb take kraIovskemu nastroji.40 Podle dostupnych 
materiaIu archivu Hudebnlho informacnlho stfediska Ceskeho hudebnlho fondu premieroval 
skladbu Hallelujah Zsigmond Szathmary v Kasselu dne 12. dubna 1969. Toto provedenf se 
konalo na festivalu duchovnf hudby v KasseIu, kde Marek Kopelent vstoupil do pozdeji 
klfcoveho kontaktu s varhanfkem a sbormistrem Klausem Martinem Ziegierem, kteremu 
dedikoval radu skladeb, mimo jine i Iitfnf chvalozpev pro varhany. 

Zapisy v materiaIech Hudebnlho informacnlho stfediska Ceskeho hudebnlho fondu svedcf 0 

velice cetnem zahranicnfm provadenf teto skladby celou radou interpretU. Take ceske 
premiery se teto kompozici dostalo pomeme zaby - v podanf Petera Schwarze zazneia poprve 
16. cervence 1969 v chramu svateho Mikulase v Praze.41 Z tohoto provedenf je take zvukovy 
zaznam ulozeny v Hudebnfm informacnfm stredisku. Hallelujah bylo vydano v nakladatelstvf 
Gerig Verlag roku 1968. V ramci verejnych koncertil v praZskem Dome ume1cu dne bylo pro 
Supraphon v breznu 1970 nahrano Iarosiavou Potmesilovou. Tuto nahravku vydal v temfe 
roce Supraphon pod nazvem XIV. Tyden nove tvorby ceskych skladatelu 1970. Venovano je 
redaktoru nakladatelstvf Gerig Verlag Rudolfu Liickovi, ktery se zasadnfm zpusobem zvIaste 
za doby normalizace zasiouzil 0 vydavanf Kopelentovy tvorby. 

37 Viz take kapitola pojedmivajici 0 klarinetovem Cantu espansivu. 
38 Jen na okraj uved'me, ze Kopelent neni ve vyse uvedenem zadnou vYjimkou. Hudebni material Tfech kusu pro 
klarinet solo Igora Stravinskeho psany v obdobi Petrusky se take znacne lisi od jeho tehdejsi tvorby. Take jeho 
pUlminutovy Kus pro klarinet solo s dedikaci Pablu Picassovi z roku 1917 pi'edjima prvky estetiky druM 
poloviny stoleti dvacciteho. 
39 Tuto nami vytvoi'enou paralelu mezi detskym zazitkem a kompozici Hallelujah skladatel rozhodne odmitii. 
Ovei'eni skutecneho vlivu nedelnich navstev kostela se svym otcemje temei' nemozne a pro tuto diplomni praci 
irelevantni. Jistou hodnotu vsak muze mit pi'i skicovani autorova profilu. 
40 Podle autora vzniklo Hallelujah v jednom tydnu - zacatek unora roku 1967 - v Bechyni spolecne s Ctvrrym 
smyccovym kvartetem a Prastenymi plsnickami. 
41 Nektere prameny uvadeji kostel svateho Jakuba, coz je pravdepodobne nepi'esne. Sam skladatel na tuto vee 
nedokciZe odpovedet, protoze byl v doM ceske premiery na stipendijnim pobytu v Zapadnim Berline. 
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Hallelujah v ramci varhanni tvorby 

Hallelujah lze ve svetovem kontextu varhannf literatury povaZovat za pomeme revoluenf. 
Varhannf tvorba se svou liturgickou ei alespoii quasi "duchovnf" funkcf se obvykle 
nevyznaeuje hledanfm nezvyklych a inovativnfch postupu. Aekoliv mezi klasiky varhannf 
literatury patrf osobnosti jako Maurice Duruf1e, Arthur Honegger, Fran~ois Poulenc, Olivier 
Messiaen, v Cechach pak Leos Janaeek42, Klement Slavicky, Petr Eben, Jiif Ropek, Otmar 
Macha a dokonce Miloslav Kabelae43, jejichZ twef vYraz zpravidla vychazel z relativne 
konzervativnejsfch technickych prostfedkU. Hallelujah oproti tomu v intencfch Nove hudby 
hleda naprosto nove moznosti v pouzitf nastroje - clustery, drobnym zpusobem uplatnena 
aleatorika, jista volnost zapisu vyplYvajfcf z proporenf notace atd. 

Popis usporadani skladby 

Devftistrankova partitura44 je na prvnf pohled jasne rozdelena na dye silne diferencovane 
casti. Prvnf, zameme maximaIne nevyrazna - Kopelent se v uvOdU45 zretelne vyslovuje 
k registraci pokynem, ze prvn[ cast rna byt zcela klidna a nebarevna - je psana v tradienf 
notaci. Ctyretvrt'ovy rytmus je pravidelny a take registrace se po celou dobu zameme nemenf. 
Pfevazna vetSina not je delsf nez Ctyri doby, pritom se v tempovem oznaeenf etvrtka rovna 
jedne vtefine. V nazfranf tohoto useku v kontextu Kopelentovy tvorby lze poznamenat, ze se 
nejedna 0 jedinou plochu v jeho kompozicfch, kdy skladatel pracuje s usekem dlouhych not 
s minimalnfm pohybem. 

Domnfvame se, ze je to jeden z jeho charakteristickych rysu, kterym zde i pozdeji - v 
konfrontaci s plochou zcela rozdflneho charakteru (zde viz druha cast) - skladatel dosahuje 
prekvapive silneho vyrazoveho ueinku. Tento prvek vystupuje markantne do popredf ve 
srovnanf s Kopelentovym priznanym "antipodem" mezi prednfmi eeskymi skladateli, 
kuprfkladu v porovnanf s Janem Klusakem, jehoz tvorba je v mnoha periodach naopak 
charakterizovana nerv6znfm rytmickYm pulsem. 

Zamema monot6nnost je podtrzena uzkointervalovymi postupy i temer doslovnYm uzitfm 
legcit a ligatur. Autor zde smefuje od jednoho t6nu v pp postupnYm vrstvenfm hlasu aZ 
k zesflenemu sestihlasu, ktery vsak opet postupne umlka aZ k zavereenemu dvojhlasu. Hlasy 
postupujf prevazne chromaticky. Celkova kinetika obmen jednotlivych t6nu je temer pod 
hranicf moznosti vnfmat melodicke postupy. Proto se zde da hovofit 0 praci s tembrovYmi 
postupy, ovsem na minimaInf rovine. 

Nasledujfcf intenzivnf kontrast mezi prvnf a druhou castf evokuje tradienf dvojice utvarU 
zname z varhannf literatury jako preludium a fuga, toccata a fuga, fantazie a fuga a podobne. 
Na rozdfl vsak od techto zpusobu prace, kdy relativnf volnost preludia vyvaZujf zavazna 
pravidla fugy, je v prfpade Hallelujah druha cast vfce fantazie ei toccata bez patmeho 
formaInfho rcidu. FormaInf stranka skladby se da nejlepe chapat jako zretezenf ureitych 
struktur, ploch a obrazu. 

42 Msa Glagolskaja - VII cast pro varhany solo. 
43 0 specificke vazbe Kopelenta na tohoto autora, kteni se mohla promitnout i do jeho varhanni tvorby viz 
v zivotopisne kapitole. 
44 Partitury, nahnivky a ostatm prameny, ktere pouzivam k analyze skladeb zde i u dalsich pojednavanych 
kompozic jsou shodne s temi, ktere u prislusnych skladeb uvadim v soupisove casti. 
45 MAREK KOPELENT, Halleluja per organa. Musikverlag Hans Gerig, Kaln 1968, pokyny k interpretaci. 
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Oproti zmiiiovane nebarevne a monotonnf casti prvnf je druha cast Kopelentova Hallelujah 
maximalne kineticka. Cela cast rna zretelne fantazijnf charakter. Nalezneme zde velikou 
ruznost rytmu, ktery sestava predevsfm z drobnych notovych hodnot. Klfcova je zde take 
barva zvuku, varhanfk zde pouzfva postupu ve vsech manualech sveho nastroje. Vzhledem 
k povaze kompozicnmo systemu zde autor pouzfva, podobne jako 0 jedenact let pozdeji 
v Jitfnim chvalozpevu, notaci proporcnf. Mfsto tradicnfch dob se zde jako casova jednotka ph 
merenf jednotlivych usekU pouzfva vtehna. Pri realizaci je vsak ponechana interpretovi 
pomeme velka moznost vlastnf volby. Autor k tomuto problemu ve strucnych instrukdch 
poznamenava46

, ze casove udaje jsou jen pfiblizne a neni nutne je pfesne dodrZovat. 

o drobnych aleatomfch ploskach, Ci spfSe v tomto prfpade pouze dvou na sobe nezavislych 
pasmech, je zde mozno hovorit take. Poprve na strane sedm v polovine druheho systemu a 
pak na strane poslednf, kdy autor prfmo v partiture predepisuje, aby lewi ruka hTlila nezavisle 
na rytmu ruky prave. Tfmto prvkem v zaveru skladby, jemuz predchazf silna akcelerace 
v poslednfm systemu, dosahuje Kopelent vrcholu skladby prave na zaklade aleatomf plochy. 
Toto mfsto je mozno zahustit hrou registratora na dalsf manual, jakje predepsano v partiture. 

Opakovani materialovych prvku 

Pokud bychom se pokouseli najft pro nasi analyzu kompozicne "pevne body" v teto druhe 
casti, je mozno poukazat na akord ci tonovy shluk hned v uvodu druhe casti tvoreny tony d, g, 
gis, a, cis. Tento prvek muzeme pomeme snadno sluchove i vizualne identifikovat s jistYmi 
modifikacemi v jejfm dalSfm prubehu celkem sedmkrat. Modifikace nejvetSf je hned na teto 
prvnf radce. 

Po tretf tento prvek zaznf ve sve puvodnf podobe, dokonce nezastfen predchazejfdmi t6ny, ke 
konci druheho systemu teze stranky, a to v obou manualech. Po ctvrte ho lze najft na strance 
sest na zacatku poslednmo systemu. Konecne tfikrat za sebou zaznf v zaveru skladby zahusten 
v pedalu 0 ton e. Pate zaznenf tohoto akordu na poslednf strance, ktere nasleduje po 
aleatoricke a zaroveii i nejhybnejsf plose je zaroveii i zretelnYm dynamickym vrcholem 
kompozice (fff), zostrenym 0 skutecnost, ze po takto vysoce hybnem mfste se jedna 0 prvek 
statickY. Od tohoto mfsta uz rna dynamika zretelne sestupujfd tendenci. Kuprfkladu nas 
sledovany akord je zde na zacatku poslednf radky v mf a jeho poslednf zaznenf je v pianu. 

I kdyz jsem si vedom, ze se jedna pouze 0 poznatek dflcf, domnfvam se, ze i tento prvek 
zaujfma jistou jednotfcf funkci v jinak sluchove obtfzne uchopitelne, quasi improvizacnf 
strukture. 

46 Tamtez. 
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Volmi dvamictitonova technika 

U analyzy jsem rovnez povafoval za nutne polozit si otazku tonoveho materialu pomocf 
metody statistickeho vyskytu jednotlivych tonu. Je totiz pomerne zretelne, ze zde, podobne 
jako v dalSfch skladbach tohoto obdobt7, skladatel pracuje s volnou dvanactitonovou 
technikou. V Hallelujah je tato technika uzita selektivne: z dvanactitonoveho totalu casto 
zazni pouze osm, devet, deset ci jedenact tonu. Nebudu zde podavat detailni informaci 0 

techto vyjirnkach, pouze se omezim na rnista, ve kterych skladatel pouzil vsech dvamict tonu. 

V prvni casti skladby se tak deje na strance ctyfi celkem tfikrat a to od poloviny 
predposledniho taktu prvniho systemu do poloviny prvniho taktu systemu posledniho. Vsech 
dvanact tonu je zde pouzito tfikrat za sebou bez vynechcini ci prebytku tonu ostatnfch. Autor 
tak zretelne podtrhuje vYrazovy vrchol teto casti. 

Na rozdil od teto casti uziva Kopelent v casti druhe vsech dvanacti tonu celkem ctyfikrat, a to 
hned na zacatku (str. 5) - cela patnactivtefinova strofa druheho systemu, dale pak dvakrcit za 
sebou na tretim systemu (poprve se zde zdvojuje b, podruhe b a fis). Naposledy je pouzito 
v liplnosti vsech dvanact tonu pred zrninenym vrcholem skladby na strane osm od zacatku 
tfetiho systemu do tonu g (tony a, b jsou zde opet dvakrat, ovsem pritornny z predchazejicf 
fraze). Na tomto zrninenem rcidku je patrna akcelerace, ktere skladatel dociluje postupnym 
odebiranim tonu a tim i zkracovcinim frazi, jez velice pusobive list! do zrninene aleatorni 
plochy. 

Ackoliv jsem statistickou analyzu rozsffil i 0 cislovcini poradi nastupu jednotlivych not, 
zcikladnf dvanactitonovou radu, ze ktere by se odvijely ostatni souvislosti se rni vyabstrahovat 
nepodafilo.48 Je tedy pravdepodobne, ze zde takovcito zcikladni rada obsafena neni a skladatel 
podobne jako v jinych kompozicfch tohoto i nasledujicfch obdobi pouziva dvanactitonove 
prace volne. 

Ze tfi varhannfch kompozic Marka Kopelenta je Hallelujah nejkratSi - pouze devet stran 
partitury vypmuje cas necelych osrni rninut. Take co se tyee integrovcini skladebnych principu 
Nove hudby zde Kopelent zasel nejdale. Je zde take pozoruhodne uplatiiovana prace 
s tembrem, maximalni kontrast obou cast! jakoz i velky tah a spad casti druhe. 

V kontextu varhanni literatury lze oznacit Kopelentovo Hallellujah za skladbu svou odvahou 
doslova revolucnL Zda se bYt i jednou z nejradikalnejsfch skladeb sveho autora a to nejen 
z hlediska kompozicnfch postupu, ale prave diky ostremu vyboceni z idiomatiky nastroje. 
Varhanni tvorba se uz apriori svou liturgickou Ci alespoii quasi "duchovni" funkcf 
nevyznacuje hledcinim nezvyklych a inovativnfch postupu. Ackoliv mezi klasiky varhannfch 
autorU patfi takove osobnosti jako Olivier Messiaen ci u nas Miloslav Kabelac a Petr Eben, 
jejich skladatelsky vYraz v oblasti kompozic pro varhany vychazi predevsim z prostfedkU 
modalnfch systemu. V tomto kontextu je Hallelujah tfeba nahlizet i ve srovncini s varhanni 
tvorbou sedescitych a sedmdescitych let s dily jeho soucasnlkU Otmara Machy, Petra Ebena, 
Lubose FiSera, ale i starsich autorU Miloslava Kabelace a Klementa Slavickeho. Na pozadi 
teto dobove tvorby Kopelentovo Hallelujah naprosto prekracuje zavedene kompozicni normy 
pro tento nastroj a zaroveii ukazuje zcela nove moznosti jeho vyuzitL Neni proto 
prekvapenim, ze v ceskem kontextu nema tato skladba srovncinL V rarnci svetove tvorby se 
podobne stylizace varhan objevuji ve varhannfch kompozicfch Gyorgy Ligetiho, Maurice 

47 Viz zivotopismi kapitola a misledujicf soupis skladeb. 
48 Podrobne materialy teto statisticke analyzy jsou pochopitelne k dispozici. 
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Kagela ci Mortona Feldmana. Ohledne inspiracnich zdroju skladby Hallelujah Marek 
Kopelent uvedl:49 

Kdyz jsem s tatinkem ehodival do kostela ke svatemu lakubovi, tak si zretelne vzpominam na 
okamzik vzkfiseni na Bilou sobotu. Kostel je nejprve v seru. Teprve pred evangeliem, kdyz se 
zazpiwl Aleluja, se vseehna svetla rozsviti. V tom okamziku mne jde mraz po zadeeh. Proto je 
skladba zpocatku tak nebarevna a statiekd. Slo mi hlavne 0 ten zlom - je to jako kdyby tady 
clovek neeD ocekdval. Po teto plose se ma odsadit, pockat a potom to vseehno vypukne. lako 
zvolani se ozve v prvnieh toneeh ono dlouho ocekavane Aleluja jako nahromadena energie. 

Jitrni chvalozpev 

Okolnosti vzniku litfnfho ehvalozpevu (1978) se vazi k dlouholetemu pfatelstvi Marka 
Kopelenta se sbormistrem a varhanikem farnosti sv. Martina v Kasselu Klausem Martinem 
Zieglerem, jemuz je take skladba dedikovana. Premiera se uskutecnila rok po vzniku skladby 
v kostele sv. Martina v Kasselu s Klausem Martinem Zieglerem. litfni ehvalozpev se ve 
skvostne interpretaci Jaroslava Tumy stal soucasti autorova profiloveho CD, vydaneho roku 
1997 z podnetu Ceskeho hudebnlho fondu spolecnosti Multisonic. 

Oproti ostatnim kompozicim Marka Kopelenta, jejichZ muzikologicka zpracovanl JSou 
v soucasne dobe vice nez necetna, jsem mel ve sve praci co se tyka Jitfnlho chvalozpevu 
moznost navazat hned na dva texty. Velice cenny rozbor skladby provedl Petr Kofron v knize 
Tfinact analYz.50 Jelikoz je Kofron nejenom renomovanym skladatelem, ale i Kopelentovym 
zakem, lze tento text povaZovat za pomeme autenticky. Kofron si zde dobfe vsima zjevne 
konfrontace dvou prvku: 

Stoji zde material vykazujici Cistotu, jednoduehost, vazbu na tradiei, a proti nemu material tak 
troehu "neeisry", slozitejsl, soucasnejSi (. .. ) Prvni pol reprezentuji: leden ton, diatonieka 
melodie, zakladni akordy klasieke harmonie ( ... ). Druhy pol reprezentuji: Akord 
dvanaetitonoveho totalu, ehromatiekd, temer dvanaetitonova melodie. Tyto dva poly Kopelent 
konfrontuje za sebou, nasledne, nad sebou, simultanne i proeesualne. 

Tuto kontradikci doklada na notovych pfikladech, jez tvofi tfi ctvrtiny cele studie. Kofronova 
analyza materialu litfniho ehvalozpevu je diky sve strucnosti - citovany uryvek tvofi 
pfiblizne tfetinu textu ceIe studie - velice vecna. Patme by se vsak dalo polemizovat s 
konecnou semantickou tezi Kofronova vykladu chvalozpevu, ktera je obsaZena jiz v nazvu 
analyzy a kterou take autor svou studii pointuje. Tento vyklad bych proto pfipsal na vrub pro 
Kofrone typickemu vyjadfovacimu zpusobu, ktery je charakterizovan vzletn-ym bohatstvim 
myslenek. 

Postfehy autora bookletu kjiz zmiiiovanemu Kopelentovu profilovemu CD jsou take velice 
trefne51 , bohuzel vsak vzhledem k zauzivanemu formatu podobnych texru aZ pfilis usecne. Na 
zaklade techto skutecnosti jsem se rozhodl pokusit se v ramci teto prace 0 analyzu 
komplexnejsi - a to z hlediska jejlho materialu (v navaznosti na Kofrone), dale pops ani 
skladby z hlediska nastrojove idiomatiky a pfedevsim nalezeni formalni koncepce dila. 
V souvislosti s analyzou Kopelentovy pfedchazejici varhanni skladby Hallelujah bych take 

49 Volny prepis zaznamu diktafonu z navstevy u skladatele 8. dubna 2003. 
50 PETR KOFRON, Nostalgie. Marek Kopelent - Jitfn{ chvalozpev. in: Tfinact analyz, Jinocany 1993, s. 45-52. 
51 ANTONIN MATZNER, Marek Kopelent. in: Mon amour [booklet k CD], Praha 1997. 
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nid demonstroval technicky i stylovy vYvoj Marka Kopelenta v prubehu jedemicti let, ktere 
od sebe tyto skladby oddeluji. 

Pro uleheeni orientace jsem se pokusil na zaklade soumilezitosti uziteho materiaIu 0 formaIni 
rozdeleni makrostruktury skladby na tii mlsledujici useky: 

introdukce + I. II. III. + epilog 

cislo:52 1 2-4 5-13 14--16 17-18 

Cast materialu a tonovych vztahu, s nimiz Kopelent v prubehu skladby pracuje, exponuje jiz 
behem prvnich deseti sekund Jitfntho chvalozpevu. J e to za prve kvartovy spodni pfiraz 
k vstupnimu trylku. Ze stejneho intervalu je utvofena take hlava tematu v casti 1. (tony e h 
pfed cislem dye). V prubehu ceM prvni strinky, jez by se s vyjimkou poslednich dvou tonu 
dala pro nase ucely oznacit jako uvod, tyto at' uz spodni ei vrchni trylky hraji dUlezitou ulohu 
vzhledem k bloku A v easti 1. (viz e. 3-5). 

Behem onech prvnich deseti sekund je take mozno povsimnout si druheho velice vyznamneho 
prvku a sice prodlevy na pedaIovem tonu dis (snad pro zdurazneni sve budouci ulohy 
nastupuje ve forte fortissimu). Tato prodleva je ostatne typicka i pro jine Kopelentovy 
kompozice, napf. pouze 0 dva roky mladsi Balladu pro klavtr. V Jitfntm chvalozpevu 
skladatel hojne vyuziva tuto prodlevu takfka beze zbytku pro celou plochu dila - zvlast' 
dulezitou ulohu zaujima v zaveru kompozice (viz nize). Skladatel prodlevu uziva jako 
jednoticiho momentu ve vsech castech v prubehu jinak ostie diferenciovane skladby a 
zaroven jeji pfitomnost (podobne jako v klasicke harmonii) pusobi na vyvazeni sloziteho 
hudebniho materiaIu. 

Take ony trylky hraji pozdeji jistou, i kdyz ne tak vyznamnou roli, a to jako kontrapunkt 
k bloku A v eisle 3. Jinak jich uz Kopelent ve sve skladbe mimo introdukci neuziva. V druhe 
polovine tfetiho fadku dochazi ke gradaci pomoci ctyf zdvojenych trylkU najednou a nechybi 
ani tonaIni vyUsteni introdukce do pozdeji klieove A duro 

Jak uz bylo uvedeno - tony e h pfed eislem 2 bych chapal uz jako pfinaIezejici k casti I. 
V eisle 2 dochazi k postupne anticipaci materiaIu bloku A, mimochodem svou rytmickou a 
artikulaeni vizi ne zcela nepodobnou nekterYm pasazim Hallelujah. 

V eisle 3 zazmva pfedem nachystany blok A. Tato diatonicka pasaz je tonalne jasne ukotvena 
v A dur - nechybi ani pfedznamenani teto toniny a samotnemu nastupu A pfedchazeji etyfi 
najednou znejici tony e zde jasne ve funkci dominantni. Melodie vykazuje jistou motivickou 
spfiznenost s hlavou introdukce a dalsimi jiz zminenymi pfirazy. Rytmickym charakterem je 
tonory prubeh pfibuzny pfiznaenemu motorickemu pohybu, jaky zname ve varhanni literature 
napfiklad u Johanna Sebastiana Bacha.53 PedaIova linie take s pouzitim prodlev zde podtrhuje 
tonalni stabilitu prvku A. Za pozomost stoji trylek a nasledny zitryl v leve ruce, ktery je 

52 Kopelentovo cislovam samozi'ejme nelze brat jako jednotku miry v uvaze 0 deIce jednotlivyeh usekU. 
53 V tomto miste nelze nefiet Kopelentovu jasnou inspiraei timto skladatelem, kteni ovsem vyplyva z vyse 
zmineneho (Hallelujah) prim:irniho zatizem literatury pro tento nastroj. I sam skladatel tuto inspiraei pi'iznava a 
dale ji nelze riet ci vedome nebo nevedome uplatiiuje ve skladbe Lob in der Friihe - viz mze v kapitole Radosti 
z milosti pojednavajiei 0 teto kompoziei. 
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vlastne racirn postupern zrnfnene Wavy introdukce. V technice prevratneho kontrapunktu je 
pak uzit i v prave ruce. Postupnyrn stffdanirn rnelodicke linky v prave a leve ruce se narusuje 
stridrna kontinualni barevnost rnelodie a dochazi k jejirnu kornplikovanf. Pred cislern 4 jiz 
zazniva dvojWasne a v teto ci dokonce v trojWase podobe je pak pouzivana i v nasledujicfrn 
prubehu skladby. ad c. 4 dochazi kjeji konfrontaci s postupne stale vice se zahust'ujicf 
akordickou sazbou (pouze v prave ruce) , vyUst'ujicf pri osrnern uzitf v zahustenern 
desetitonovern akordu, ktery je zaroven dfky oznaceni ffff take dynarnickyrn vrcholern ceIe 
skladby. Za povsirnnuti stoji i skutecnost, ze Kopelent vyuzfva konfrontace rnaterialu ternatu 
A s prvkern jinYrn i v zaverecne casti Chvalozpevu. 

ad echa v cisle 5 bych situoval ve forrnalni koncepci dna nejrozsahlejsi usek skladby - cast 
II. Melodie B, nastupujicf v C. 7 a vyuzfvajicf chrornatiku, rna neklidny az tekavy charakter. 
Kopelent ji uziva ve velkych transforrnacfch jako naprfklad v cisle 11 po ostfe kolorovanern 
interrnezzu - C. 8-10. ana zrnmovana pro tuto skladbu charakteristicka prodleva je v teto 
casti sverena leve ruce a je povahy akordicke (tony h d fa). Za pozomost v C. 11 take stoji 
petitonovy model v pedalu, ktery je vzWedern k dalsfrnu prubehu kornpozice (c. 13) ostinatni 
povahy: objevuje se zde za sebou celkern petkrat. Rozbfhajfcf se viceWas je vsak v C. 12 
kratce prerusen navratern ternatu A (viz C. 4). V cisle 13 dochazf k polyfonickernu vrcholu 
druhe casti ve ctyf paralelnfch pasmech. Prava ruka hraje variaci rnelodie B spolu s dalsirn 
pridanym Wasem situovanyrn do sopranu. Ruka leva drzi akordickou prodlevu (h d f g) a 
konecne v pedalu je urnfsten zrnmovany ostinatni model. 

Jedenactitonovy akord v cfsle 14 otevira posledni - ill. cast Jitfnfho chvalozpevu. Tento akord 
zazni v ill. casti celkern ctyfikrat - podruhe pred cislern 15 (pozdeji dokonce v podobe 
dvanactitonoveho totalu). Jinak je cela nasledujicf stranka (c. 14 a 15) slozena z pouheho 
jednoho tonu b zaznivajicfho postupne v rozrnanitych oktavach a rejstffcfch. Uprostfed mezi 
cisly 14 a 15 je urnfstena pedalova prodleva na tonu b, ktera znf aZ do konce skladby. Ton b je 
zaroven i zakladnirn tonem toniny, do ktere Kopelent situoval i naznakern napevu rnarianske 
pisne. Tonina B dur je zde i vyznacena predznarnenanirn. Nad jejirn zacatkern je prfpis "wie 
in einer Dorfkirche" a take oznaceni "sirnplicissirne". Harmonie pisne je v kontrastu 
s uzfvanYrni prostfedky Nove hudby velice jednoducha a prosta. Naznak pfsne zazni v ceIe 
podobe, ovsern prerusovana v polovine frazi vstupy bloku A, opet v oznacene A duro Ackoliv 
mezi zakladni toninou B dur a kratce vstupujfcf A dur vznika v klasicke harmonii velice 
vzacny lydicky vztah, zde je to takfka nepostfehnutelny detail. Velice pusobive uzitf kolaze 
v zaveru Chvalozpevu navozuje dojern katarze. 

V kratkern epilogu (cfslo 17 a 18) opet dvakrat zaznf dvanactitonovy akord uzity jiz v zacatku 
ill. casti. V zaverecnern cisle 18 pracuje Kopelent s transforrnacf rnelodie B. 

Autor bookletu ke Kopelentovu CD ve sve glose poznarnenava: "adekvatne k dispozicfm 
kralovskeho nastroje jsou tu vycerpany jeho bohate moznosti souboru rejstffku". S barevnosti 
nastrojove skaly se skutecne hojne pracuje prakticky v ceIern prubehu skladby - jedinou 
vyjirnkou rnuze bYt quasi bachovske terna A a zaverecny naznak pisne, kde je vsak ztiseni 
rejstfikli ve spojenf s tonalitou 0 to vetSirn kontrastern a tvori tak vlastne vrchol celeho dna. 
Nastrojova idiornatika zde vsak oproti ostatnirn Kopelentovyrn vysoce interpretacne 
narocnYrn skladbarn neni exponovana nikterak virtuozne. Vyjirnku tvori jen pro varhanfka 
obtizne rytmicke komplikace ternatu A v cisle 4, jinak je tato skladba i ve srovnani 
s produkci ostatnich varhannich autoru porneme jednoducha. 
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Oproti svym ostatnfm kompozicfm, kde Kopelent nezffdka pracuje s netradicnfmi 
mistrojovymi technikami, mikrointervaly a dalSfmi vymozenostmi postwebemovskeho 
obdobf, je v Chvalozpevu vfcemene vazan velice sirokYmi, nicmene danymi moznostmi 
varhan. K tomu take pfistupuje zmfnena silna tradice varhannf literatury, na nfz i Kopelent 
v klfcovych mfstech (blok A a ci uprava naznaku pfsne) ocividne navazuje. 

To vsak skladateli nikterak nebranilo ve vytvofenf osobite, i pfi uziti kolazoviteho prvku 
(quasi marianska pfseii) stylove ciste kompozice, ktera je absorbovanfm tonrunfch postupu 
take posluchacsky pomeme snadno pffstupna, aniz autor musel slevit ze sveho vysokeho 
standardu. 

V uvodu kapitoly jsem citoval ze stati skladatele Petra Kofrone. Rad bych tuto kapitolu 
uzavrel opet slovy skladatele - tentokrat samotneho autora Jitfnfho chvalozpevu Marka 
Kopelenta. Prave skutecnost, ze Jitfnf chvalozpev nebyl hlavnfm tematem autorova rozhovoru 
s Miroslavem Pudlakem54

, nabfzf moznost pochopit tuto skladbu v sirsfch souvislostech 
Kopelentovy tvorby. 

MP: Zustanme u one znakovosti. Ve vasf hudbe se objevujf mfsta, ktera pusobf jako tajuplne 
symboly. Skryvajf se za nimi pro vas konkretnf vyznamy? 
MK: Nejde 0 nejakou programnost v tradicnfm smyslu. Ale mate zrejme na mysli citace, 
zanrove vsuvky nebo nazvuky na liturgickou hudbu. J sou to urCite obrazy, vize, ktere vzdy 
nejak souvisejf s ideou dfla. 

MP: Vezmeme konkretnf pffklad: varhannf skladba "Jitfnf chvalozpev". 
MK: Ano, tam je tfeba mfsto, kde je v partiture poznamka: "rejstffkovat jako na varhany 
v drevenem kostelfku ", v hudbe je naznak marianske pfsne. Evokuje to neco, co me nejvfce 
dojfma: prostotu vfry cloveka v kostele, cloveka v houfu veffcfch. Neznam jfmavejsf obraz, nez 
pohled do tvare modlfcfho se Cloveka v odevzdanf. Je to religiozita videna z mene 
sofistikovane stranky, net jak jsme na to v soudobem umenf zvyklf. Povazuji tyto veci za 
zvlaste aktualnf v dneSnf dobe, kdy je Clovek staven na piedestal jako centrum vseho. 

Okolnosti vzniku Radosti z milosti 

Radosti z milosti vznikly v roce 1999 na objednavku Kultumfho programu Siemens pro 
Mezinarodnf varhannf interpretacnf soutez 0 cenu Johanna Pachelbela v ramci 49. rocnfku 
Intemationale Orgelwoche Niimberg - Musica Sacra 2000. 

Pfedchazejfcf dye Kopelentovy varhannf kompozice se mohou na prvnf pohled zdat jako 
interpretacne nepfflis narocne. Rozhovory s Kopelentovymi varhannfmi interprety ukazaly, ze 
podle obecne shodneho nazoru nejvydafenejsf varhannf skladba Jitfnf chvalozpev se prakticky 
nehraje, ne vsak kvlili sve esteticko-umelecke hodnote, ktera je v tomto pffpade na prvnf 
poslech rozpoznatelna, nybd hlavne kvlili one technicky obtizne "bachovske" pasazi.55 

Mimofadne technicke naroky skladby Radosti z milosti jsou pak dany tim, ze kompozice byla 
psana pro interpretacnf soutez. Kopelent dal interpretUm ke sve skladbe jakysi "Dvod do 

54 MIROSLAV PUDLAx, 0 dobe a tvorM. in: Hudebni rozhledy, Praha 1990, s. 213-214, rozhovor. 
55 Viz vyse. 
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registrace,,56, ktery dava jistou moznost volby SI rejstfikU, ale zaroveii metaforicky 
charakterizuje zamer skladatele - napr.: 

B lehky, kovove znejici odstfn 
C radostne detsky, hravy 
J2 sklenene 
N barva varhan prost6ho kostela 
H4 zlato, blyskave, jasave 

Muze se zdat, ze takto poeticky formulovane registrace jsou prilis nekonkretnf. Avsak pro 
soutezni vystoupeni jednotlivych kandidam mohly nabidnout dobry prostor k jejich vlastni 
kreativite. Zaroveii je vetsi moznost interpretace Radostf z milosti na varhanach s mensimi 
dispozicemi. Skvela realizace autorovych zameru je patma z nahravky Antala Varadiho. 

Co se tyee dosavadniho hodnoceni teto kompozice, velice vystizne jsou poznamky Andrease 
Jacoba v bookletu k nahravce.57 Andreas Jacob si zde dobre vsima zamereni skladby na 
tradieni formu variaci a taneenich prvkU skladby, ktere skladatel proklada znejicimi pasazemi. 
K temto zaverum jsem (pfed prekladem zmineneho textu) dospel rovnez - neni ovsem bez 
zajimavosti, ze autor sam teto souvislosti zaeal prikladat vahu aZ pri konstatovani teto 
skuteenosti. To ovsem vysvetluje i fakt, ze jsou zde variaeni techniky uzivany nikoliv tak 
zfetelne, jak popisuje Andreas Jacob, ale pouze implicitne, bez zamemeho uvedomeni 
skladatele. Variace je zde tedy mozno chap at jako ureite stylizaeni useky ve smyslu 
kuprikladu nastrojovych variaci Beethovenovych. 

Tato teze se da potvrdit i konfrontaci se skicami skladby, jez dobre dokumentuji Kopelentuv 
kompozieni proces. Pokusim se jej zde alespoii easteene priblizit, nebot' jej pokladam za 
klieovy pro porozumeni dflu, ale i nasledujici analyze. Skladatel nejprve nezavisle na nekolik 
papfrU poznamenal jednotlive useky bez t6nove fixace a vedome variaeni navaznosti a pak 
teprve tyto useky spojil a vnitfne propracoval.58 Rad bych nyni nektere momenty zrninene 
variaeni prace a opakovani jednotlivych usekU dokumentoval na vybranych prikladech: 

J ako nejzretelnejSi uziti variaeni prace se mi v tomto ohledu jevi usek na strane pet v prvnim 
polovine prvniho systemu. Tento usek (dale prvek A) s vYrazne taneenim charakterem - jak 
dobre poznamenava Andreas Jacob59 - by se dal chap at jako prvni model k nasledujicim 
variacim, ovsem nikoliv jako tema. Druha cast prvniho systemu je tedy variaci tohoto prvku 
A. Dale nalezneme variaci tohoto prvku na tretfm systemu teze strany, kde se jasne promeiiuje 
jeho charakter - zvlaste v prave ruce, ovsem basova linie zustava obdobna. Po etvrte se prvek 
A objevuje v levem homim rohu str3.nky sest. Aekoli je to naposledy, co v teto stylizaci 
zazni, je zde jeho podoba nejeistSi, nejtonalnejsi, nejprostSf. Basova linie v oktavach zdvojuje 
sopran, ktery je postupne prizdobovan. Tim vsak vYvoj prvku A nekonef. Na strane sedm 
vpravo dole vyvstava nova variaeni skupina - prvek B - ktery je ovsem s prvkem A zjevne 
priliuzny. Dalsi, a to hned tfi po sobe jdouci variaeni stylizace prvku B, nalezneme na strane 

56 MAREK KOPELENT, Radosti z milosti. Editio Barenreiter, Praha 2000. 
57 ANDREAS JACOB, Der Gnade Freude, in: [booklet k CD] Intemationale Orgelwoche Niimberg - Musica Sacra 
2000. 
58 Tento zpusob pnice se da slovnikem hudby devatenacteho stoletf pi'ipodobnit ke skicari napadu, pochopitelne 
bez tematicko motivicke pnice, jez tato metoda vylucuje. K jistym navrarum pochopitelne dochazf, nikoli v vsak 
v intencfch "sonatoveho myslenf", ktere nejen ve skladbach Kopelentovych ale i v dalSfch podstatnych 
kompozicnfch liniich dvacateho stoletf ustupuje. 
59 Tamtez. 
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dvanact v poslednim taktu druheho systemu, v poslednim taktu tfetmo systemu a konecne 
jeho cast na strane tfinact v prvnim taktu systemu prostfednmo. 

Vedle techto variacnich souvislosti bych si rad povsimnul opakovani nekterych casti -
podobne jak tomu bylo u Hallelujah - zde ovsem castejsmo a vice zfetelneho. 

V levem dolnim rohu prvni strany poprve zazni akord d e fis gis h cis g. Ten se opakuje na 
strane deset na zacatku druheho systemu a na strane jedenact v systemu tfetim. A kdyz 
zustaneme na strane jedenact, muzeme si povsimnout sledu akordu s velice ostrym, aZ 
ctvrttony evokujicim zvukem. Tento sled zazni i v polovine druheho systemu na teze strance. 
N a strance posledni tento sled nalezneme opet, pouze s tou zmenou, ze bas je v duchu 
kodoveho zaveru simplifikovan v obou pfipadech na prodlevajici e. 

Se zfetelnou souvislosti ke Kopelentovu litfnfmu chvalozpevu si lze na strane tfi (druhy 
system) povsimnout reminiscence pravidelneho "bachovskeho" rytmu, ktery je v Jitfnim 
chvalozpevu jednim ze zakladnich stavebnych kameml. Oproti jeho tamni ciste diatonicke 
podobe se zde ovsem tento tonovy material zacina postupne komplikovat. 

Co je zde - ostatne jako i v dalsich Kopelentovych skladbach - dulezity klic kjeho 
kompozicni technice, bychom mohli nazvat metodou intervaloveho vyberu. Autor se totiz pfi 
tvorbe jak melodickych tak i akordickych ploch zamefuje pouze na nektere intervaly: malou a 
velkou sekundu, malou tercii a triton. Vedle techto ctyf intervalu muzeme pfi analyze obcas 
vypozorovat jeste malou a velkou septimu a velkou sextu, kterezto jsou obratem intervalu 
zakladnich. Ostatni intervaly nalezneme jen zfidka - ovsem mimo citaci, viz. reminiscence 
litfnfho chvalozpevu. 

Tyto zakladni intervaly jsou zakladem jeho techniky a maji apriori dany vliv na konecnou 
podobu kompozic, pfiznacna je zde pfedevsim absence konsonantnich intervalu velke tercie, 
kvinty a ciste kvarty. V Radostech z milosti jsou ale tyto konsonance uzivany 
v charakteristickem basovem modelu variacnich ploch A (viz stranka pet a sest), kde 
poskytuji skladbe silne diferencovany kontrast. Techniku intervaloveho vyberu lze 
demonstrovat na mnohych mistech litfnfho chvalozpevu. Pro nazomost jsem vybral dva dobfe 
uchopitelne useky teto skladby. 

Jako prvni pfiklad jsem vybral melodii na strane sest v prave ruce druheho systemu. Je ovsem 
soucasti polyfonicke plochy, avsak touto souvislosti se zde zab:9vat nebudu. Pfi zcela 
jednoduchem pozorovani zde nalezneme intervaly: m 2, m 3, m 2, m 3, m 2, v 2, m 3, m 2, v 
2, m 3, triton, m 2, m 2. V taktu druhem tehoz fadku nasleduje skok dolu z d 2 na f 1, coz je 
velka sexta a tim uz i zminena mala tercie v obratu. Dale nasleduji intervaly: m 3, m 2, m 2, m 
3, v 2, opet skok dolu z bi na c I - mala septima - v pfevratu velka sekunda, m 3, trit6n, v 2, 
v 2, opet triton, m 2, m 2, v 2, a jako posledni interval mala septima - v obratu velka sekunda. 

Tento intervalovy vyber ma ovsem rozhodujici vliv na akordickou stavbu. Pro demonstraci 
jsem vybral dva pfiklady na strane devet. Nejprve si rozeberme prvni takt prvnmo systemu. 
Uvadim intervaly akordu od zdola: triton, m 2, m 3, triton - m 3, v 2, a nedoskalna velka 
tercie - triton, v 2, a opet nedoskalna v 3 - m 3, m 3, m 3, v 2 - triton, v 2, v 2, m 2. 

Druhy pfiklad uvadim z teze stranky v tfetim taktu druheho systemu: m 2, v 2, m 2, m 2, v 2 -
m 2, v 2, nedoskalna Cista kvarta, v 2, m 2 - v 2, m 2, v 2, m 2, v 2 - v 2, m 2, nedoskalna 
cista kvinta, m 2, v 2 - triton - triton - etc. 
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I pri obeasnem porusenf intervaloveho vyberu je z uvedenych prfkladll zjevne, ze takto 
stavene melodie i akordy majf zasadnf vyznam pro koneeny charakter kompozice. 

Domnfvam se, ze na tomto mfste je mozne uvest pozn<imku tykajfd se skladatelovy tvliref 
poetiky. Marek Kopelent v teto skladbe, podobne jako i v drtive vetSine sv-ych prad priblizne 
od pocatkll sedmdesatych let uzfva nasledujfd postup: Nejdffve vypracuje podrobny plan 
formaInfho prehledu nove kompozice. Na nekolika volnych listech vyznaef charakteristicke 
prvky skladby (napr. t6nove sledy, tonaInf kadence, charakteristicke mimohudebnf poselstvi, 
ktere naz-yva intarze - viz kapitola 0 zivote a zakladnfch kompozienfch principech) a tak 
vlastne dopredu urei zakladnf podobu skladby. PosIeze zkouma urCite nastrojove moznosti­
naprfklad hoboj s harfou, bid etc., v tomto pfipade to byly bohate nastrojove moznosti 
varhan. Teprve po teto fazi pristoupf ke konkretnfmu vypracovanf koneene podoby dfla - u 
Radostf z milosti, podobne jako u vetSiny kompozic poslednf tvliref etapy zde hraje klfcovou 
roli pnive volba intervalll, ktera dava skladbe urCitou podobu.60 

Pro doplneni obrazu 0 genezi Radostf z milosti je ovsem nutno dodat, ze autor na svych 
skicach teto skladby uv<idel jednotlive useky vetSinou bez ureite notove fixace. Tyto skici 
tvofi jednotlive listy, jejichZ poradf bylo take ureeno aZ pri rozhodovanf 0 koneenem tvaru 
dfla. Proto je zde tak dobre patme mysleni v blodch a prakticky nelze mluvit 0 tematicko­
motivicke praci. 

Z techto premis take vychazely me pozn<imky k analyze, ktere nelze pojimat jako koneene, 
ale maji slouzit spfSe jako prvnf krok k easteenemu pochopeni dane kompozienf problematiky, 
a predevsfm jako vyzva k dalSfmu hudebne vedeckemu badanf v teto dosud nezmapovane 
oblasti hudby dvacateho stoletf. 

60 Rozhovor na HAMU 23. unora 2006. 
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Shrnuti 

Tato kapitola se zabYva tfemi skladbami Marka Kopelenta pro varhany, pochazejicfmi ze tff 
etap autorovy tvorby: Hallelujah pro varhany (1967) litfnf chvalozpev pro varhany (1978) a 
Radosti z milosti pro varhany (1999). 

Na zaklade provedenych analyz se da konstatovat, ze Hallelujah pro varhany je co do 
priklonu k podnernm Nove hudby, jez Kopelent absorboval v polovine sedescitych let, 
rozhodne nejradikaInejsi. Tato z doboveho kontextu neobvykla prace s nastrojem se promitla i 
do zvukove ostreho obrazu kompozice. 

litfnf chvalozpev pro varhany je jedineenym meznikem v krystalizaci autorova osobnrno 
stylu. Vedle prvldt Nove hudby jsou zde uplatneny eiste tonaIni plochy. Intenzivni 
konfrontace techto dvou svern dava litfnfmu chvalozpevu velice poeticky charakter. 

Pozoruhodna z Wediska tvorby Marka Kopelenta je skuteenost, ze s vyjimkou etyf skladeb 
pro dvanact zpevakU "madrigaloveho" obsazeni a pojednavanych kompozic pro varhany 
nema autor pro jedno nastrojove obsazeni ei prave nastroj nikdy vice praci. Diky vyrnezeni 
tematu nasi prace, jez se tyka tfi skladeb Marka Kopelenta napsanych v pomeme sirokem 
easovem rozpetf, muzeme sledovat jeho kompozieni vYvoj. Hallelujah totiz, jak bylo 
konstatovano, pracuje co se tyee skladebnych technik nejradikaIneji. litfnf chvalozpev naopak 
proti sobe stavi dva svety - akordiku stavenou z dvanactitonoveho zakladu a Ciste tonalni 
prvky. 

Posledni autorova skladba pro tento nastroj je zaroveii i nejklasietejsi. Dukazem toho je mj. i 
pouze letmy poWed do partitury dila - skladatel neuziva proporeni notace jako u svych 
illivejsich kompozic, ale navracf se k notaci tradieni. I kdyz se zde neda mluvit 0 odklonu od 
avantgardy ve smyslu vYvoje kuprikladu Krzysztofa Pendereckeho, je zde take patma vetSi 
souvislost s vYvojovou linH varhanni tvorby druhe poloviny dvacciteho stoletf, nez tomu bylo 
u prvni Kopelentovy skladby pro tento nastroj. 
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Canto espansivo 

Canto espansivo pro klarinet s6lo napsal Marek Kopelent roku 1993 pro vyrazneho interpreta 
soudobe ceske hudby Kamila Dolezala, ktery skladbu 15. ledna 1994 na koncerte Atelieru 90 
v SaIe Martinu premieroval. Rok po vzniku vydalo skladbu Canto espansivo nakladatelstvf 
Barenreiter Editio Supraphon.61 Na jare roku 1995 skladbu nahraI Kamil Dolezal na CD 
v ramci sveho profiloveho projektu Ceska soudoba hudba pro klarinet vydaneho 
nakladatelstvfm Panton. 62 

V bookletu63 je pripojeno knitke autorske vyjadfenf. Autor v nem vysvetluje nazev. Uvam: 
Italskj nazev lze preloiit jako "srdeeny" nebo take "rozpfnavy" zpev. Ve druhem pNpade by 
byla vystiiena zakladnf myslenka skladatelskeho zameru: exponovat klarinet, tento vsestranny 
nastroj uiitecny nejrnznejSfm hudebnfm ianrnm, predevsfm virtuosne, ( ... ) ale zaroven take 
jako nastroj vlastnf jednomu z hudebnfch zanrn, totii folkl6ru. Odtud rubata, zrychlujfd se 
pasaie drobnych hodnot z melodicke vysky do hlubokjch poloh, zpomalovani, zastavovanf 

64 apod. (. .. ) 

Moznou folkl6mf inspiraci lze sparrovat ve skutecnosti, ze prakticky jediny delSf tonaInf usek 
skladby je v E dur se zvysenym a-ais, ktery tedy tvoff lydickou stupnici - str. 4. Folkl6mf 
podnet se pravdepodobne projevuje i v koncipovanf podoby zakladnfho prvku A (viz nfze) , 
ktery je tvoren opakovanfm jednoho t6nu. Jelikoz se postup primy v due Marka Kopelenta 
vyskytuje velice zrfdka, a pokud tedy s jistYm specifickym zamerem (naprfldad Balada pro 
klavfr), lze jej zde interpretovat jako imitaci hry cimbaIu na klarinet. 

Canto espansivo v kontextu literatury pro klarinet ve 20. stoleti 

Z pohledu problematiky mistroje prinasf Canto espansivo celou skaIu hracskeho umenf, od 
tradicnf pasazove techniky v podobe jak ji v klarinetove literature zname od Premiere 
rhapsodie Clauda Debussyho, pres jazzova glisanda a flatry vyskytujfcf se ve Ctyrech kusech 
pro klarinet Albana Berga a v jinych duech Druhe vfdeiiske skoly. Na habovskou tradici, 
ktera nasla pnive v osobnostech klarinetisru Milana Kostohryze a Jiffho Kratochvua vdecne 
interprety i skladatelske pokracovatele, navazuje Canto espansivo hojnym uzfvanfm 
mikrointervaliky - z te je tvoren materiaI jednoho ze zakladnfch prvku kompozice (prvek C, 
viz. nfze). 

Nejpozoruhodnejsfm a v ceske literature pro klarinet do prvnf poloviny devadesatych let 
ojedinelYm prosrredkem v Canto espansivo je pouzfvanf vfcezvukU.65 Ty jsou opet vyuzity pri 
konstituovanf dalsfho ze zakladnfch prvkU skladby (prvek D). K tomu je na mfste pro 

61 MAREK KOPELENT, Canto espansivo. Barenreiter Editio Supraphon, Praha 1994. 
62 MAREK KOPELENT, Canto espansivo pro klarinet. Kamil Dolezal, CD Ceska soudoba hudba pro klarinet, 
Panton, Praha 1995. 
63 MAREK KOPELENT, booklet ke skladbe Canto espansivo. teska soudobii hudba pro klarinet, Panton, Praha 
1995. 
64 Prakticky u vsech provedeni a nahravek svych skladeb pripojuje Marek Kopelent kratky autorsk,Y komentiif, 
avsak pres vsechnu sdflnost v rozhovoru jeho posti'ehy k tvurcfmu procesu zpravidla neprekracujf pomerne maly 
rozsah. Podobne tomu bylo i u Canta espansiva, kde se jeho verbiilni poznamky pri rozhovoru 0 teto skladbe 
shodovaly s bookletovou verzl. 
65 Jsem si vedom existence termfnu "multifonika", ktery zde vsak neuzfvam vzhledem k pIne vyhovujfcfm 
moznostem termfnu stiivajicfbo. 
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dokreslenf situace podotknout, ze v dobe vzniku kompozice se popsane techniky - zvlaste 
klfcove vfcezvuky - na ceskych skolach aZ donedavna v podstate nevyucovaly. Tyto 
prostfedky se ovsem vyskytujf v cetnych francouzskych a nemeckych skladbach z okruhu 
Nove hudby. Z dobre znamych skladeb tohoto stylu se da v prve fade zminit In Freundschaft 
Karlheinze Stockhausena. 

Na pflmou otazku po moznych vlivech klarinetove literatury tohoto okruhu pri kompozici 
skladby Canto espansivo ovsem Marek Kopelent uvedl, ze se s nimi nesetkal a ze ani primo 
zadnou z nich nemel na mysli. Ze srovnanf Canta espansiva se skladbami tohoto okruhu vsak 
nelze vyloucit, ze vliv na autora mohly mit, i kdyz explicitne nepriznany. Zcela zrejme je 
vsak, to ze kompozici Canta espansiva predchazely konzultace s klarinetistou Kamilem 
Dolezalem, ze kterych Kopelent zjevne take zfskal klfcovou predstavu 0 moznostech 
klarinetu. 

Metoda intervaloveho vyberu 

Jako prvnf z moznosti analytickeho nazfrani skladby Canto espansivo se zde da velice dobre 
aplikovat metoda intervaloveho vYberu. Volba intervalu je ve svych dusledcfch zcikladnim 
kamenem kompozicni techniky wbec a rna rozhodujicf vliv na zvukovou podobu hudebnmo 
dI1a. Kopelent tuto techniku pouzfva ve sve tvorbe od devadescitych let, tato technika je take 
mj. uzita i ve skladbe Radosti z milosti jak bylo dolozeno v predchazejicf kapitole. 

V tomto konkretnfm prfpade spociva metoda intervaloveho vyberu v tom, ze Kopelent 
omezuje svou kompozicnf prcici na interval male a velke sekundy, male tercie a trit6nu. 
Velkou sextu a malou i velkou septimu autor vnima jako obrat male a velke sekundy plus 
male tercie. Tyto tfi odvozene intervaly se vsak tak ci onak v tvorbe, ve ktere Kopelent 
pracuje timto zpusobem, prI1is nevyskytuji. 

Pouzitf metody intervaloveho vyberu je pri pohledu do partitury Canta espansiva dobre patme 
prakticky v prubehu ceIe skladby66, pro ilustraci prozkoumejme ctvrty system ctvrte strany 
(intervaly jsou uvadene ve zkratkach): 

m 2, m 2, m 2, m 2, m 2, zv 4, zv 4, m 2, v 2, m 2, zm 3=v 2, v 3, m 2, v 2, m 2, v 2, m 3, zv 
2=m 3, m 2, C 5, m 2, zv 4, m 2, zv 4, m 2, v 2, m 2. 

Krome enormnmo vyskytu malych sekund zde prekvapi velice caste exponovani trit6nu. 
Vedle toho se Marek Kopelent metodou intervaloveho vyberu zrlka pilffU tradicni evropske 
hudby - konsonantnfch intervalu velke tercie, Ciste kvarty, ciste kvinty a oktavy. Ty se 
v prubehu kompozice objevujf velice zrfdka - v nasem useku zaznf jen dvakrcit v podobe 
velke tercie a ciste kvinty. 

Odvrat od principu evropske hudebnf tradice vsak ve svych dusledcfch nenf tak radikcilnf, jak 
by se ph prvnim poslechu Canta espansiva mohlo zdat. Vedle pomeme evidentnmo 
zachovani principujisteho opakovanf matericilu na zpusob tradicnf motivicke prace (viz nfze), 
zde skladatel i swj dany intervalovy vyber obcas narusuje. Na tfech mistech skladby tak 
vznikajf dokonce tonalni useky. 

66 Analyza si nedela narok na upIne uvedeni vsech vyskyru postupu, na ktere poukazuje. Jde zde 0 vysvetleni 
principu a nekolik ukazek. 
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Prvni je velice dobre videt hned na druhe strance skladby (s. 4)67, a to nad i pod radkem, 
ktery byl pouzit k nastfneni metody intervaloveho vyberu. Tento usek se da pocitat od 
ctvrt'oveho e 1 s korunou aZ za polovinou druheho sytemu. Zde se skladatel- mimo nekolika 
pruchodnych tonu (ais, c, eis) - jasne pohybuje aZ k e 2 v zaveru tfetfho systemu v E duro 
Tonalita useku je navic velmi zvyraznena paterym uzitim zakladni tercie e - gis. Ais se zde 
ovsem vyskytuje jako zmfnena evokace lidove stupnice lydicke. 

Narazka na tuto cast se objevi za pasazi, kterou jsme analyzovali v souvislosti s metodou 
intervaloveho vyberu, po pulovem e 3 s korunou v polovine pateho radku. Zde v pianissimove 
dynarnice s priznacnym oznacenim echo ton zazni opet nekolikrat za sebou prvni tercie 
tonickeho akordu E dur gis 3 - e 3.68 

Druhy kratky tonaIni usek nalezneme na poslednim radku sedme strany. Tony g, es, b (shora 
dIe poradf) zde tvori tonicky akord Es duro Podobne jako v Jitfn[m chvalozpevu pro varhany i 
zde je jakasi tonaIni "coda". Na posledni strance je od ctvrteho systemu do konce posledni 
stranky a tim i skladby tvorena tony (shora dIe poradf) h, g, f, d. Pokud si je podle pravidel 
klasicke harmonie seradime od zdola, vyjde nam d, f, g, h, coz je dominantni terckvartakord 
k C dur. 

Je tedy zrejme, ze Marek Kopelent pristupuje v Cantu espansivu (jako i v nekterych jinych 
skladbach) ke kompozicnim postupum Nove hudby s osobitYm a pomerne zretelnYm 
komentarem, ktery se projevuje v jejich obcasnych porusenich. Obcasne tonaIni useky tak 
davaji Cantu espansivu poeticky raz, ktery muzeme vysledovat i v jinych autorovych 
skladbach. Da se v podstate rici, ze plynule navazuje na Kopelentem v sedmdesatych a 
osmdesatych letech hojne uzivanou techniku citatu, kdy do svych kompozic zamerne a 
s jistymi (casto mimohudebnimi) poukazy vkladal uryvky vychazejicf z tradicni evropske 
hudby. 

Tonova centra 

Jednou z dalSich moznostf v uVaZovani 0 zpusobu analyzy Canta espansiva je prozkoumani 
skladby z pohledu tzv. tonovych center. Princip tonovych center, ktery v 20. stoleti vyvaZuje 
jistYm zpusobem naruseni tonality, nalezneme jiz v partiturach Bely Bartoka. Po cele dvacate 
stoleti je tento princip hojne uplatiiovan dokonce i v aleatornich kompozicfch, kdy jeden bod 
- tonove centrum - siouzi jako vychodisko ci konecny cfl aleatorni plochy. Pri listovani 
partiturou Canta espansiva muzeme tonova centra objevit take pomerne casto. 

Kuprikladu hned na strane ctyfi se da mluvit 0 tonovem - zde vsak uz dokonce tonaInim -
centru na e, a to v souvisiosti s jiz zmiiiovanymi useky patffcf E duro Na strane seste je na 
prvnim radku tonovym centrem cis 1, na predposlednim radku pak cis 2. Na strane sedm pak 
v prvnich tfech systemech ton fis, dale pak ton b 2, atd. 

Na prvni strance je patrne nekolikere uziti tonu g, fis a jednou i e. Z prubehu ceIe skladby je 
zjevna preference techto tonu. Objevuji se prakticky nejcasteji ana nich jsou postavena take 
klicova mfsta skladby. Fis b-yva vetsinou uvadeno v kratke, osminove ci sestnactinove 

67 Zde je treba upozornit na drobny problem, ktery vzniki tim, ze realna strana jedna je v edici oznacena cislem 
tri. Kdyz je fee 0 prvni strane skiadby, mam na mysli stranu vstupni, zatimco dale se jiz pfidrZuji oznaeeneho 
cfslovani. 
68 Neni bez jiste zbyteene poznamenat, ze si Marek Kopelent byl pfi teto easti E dur takjist, ze u druheho gis 
zapomnel proti gramatice Nove hudby udelat ki'izekt 

30 



podobe. To lze sledovat na strane pet a sest dole, na strane sedm nahore a deset uprosrred. 
Take na strane ctvrte nahore je tento postup znatelny - zde je mimochodem jeden a pul radku 
(po odmyslenf ptirazu vystaven pouze ze zmfnenych tonu g, fis, e). Ton e rna zpravidla - jako 
pri svem prvnfm zaznenf statickou polohu, Marek Kopelent jej pouzfva casto v nejhlubSf 
poloze - male e Gako nejhlubsf ton klarinetu, paklize vychazfme z dnes rozsrreneho modelu 
llCistroje pouzfvaneho i Kamilem Dolezalem, ktery nema male es). Zaroven vsak ton e hraje 
podstatnou ulohu take v prvnfm tonalnfm useku skladby. 

Ton g je opet mimo vstupnf oddfl v podobne stylizaci uprosrred strany sest, v reminiscencnfm 
(viz. nfze) useku poslednf strany ana teze strane je v hudbe codoviteho charakteru soucastf a 
zaroven stavebnYm zakladem dominantnfho septakordu g, h, d, f. Tonem g cela skladba 
zacfna a take koncf. Na strane sedm dole se take ton g vyskytuje jako tonicka tercie letme es 
duro Mimo tyto kontinualnf useky se tony g, fis, e casto objevujf v pmbehu cele kompozice. 

Princip opakovani materialovYch prvku 

Dalsf ze smem, kterym se muze analyza Canta espansiva ubfrat je hledanf shodnych bodu 
v principu opakovanf materialovych prvkU. Ten je v teto skladbe i s prihlednutfm ke kontextu 
ostatnf tvorby Marka Kopelenta aZ extremne silne pritomen, takZe ve svem vysledku 
pripomfna skladebne prosrredky na zpusob motivicke prace. V kompozici lze dobre 
vysledovat nektere tony, stylizacnf, artikulacnf i intervalove postupy, ktere se vfcekrat a 
v mznych situacfch skladby opakujf. Lze proto tici, ze tyto materialove prvky majf 
formotvorny charakter. 

Co se tedy tyee oCividnych formalnfch vztahu, je mozne poukazat na urcite naznakynavratu 
nekterych usekU hudby na zpusob reprfzy. Na prvnf strane kompozice muzeme vyhledat usek 
od prvnfho tonu g 1 aZ po druhy ton rretf radky g 1. Tento usek zretelne koresponduje 
s usekem na strane poslednf s g 1 - poslednf ton prvnf radky aZ g 1 - druhy ton rretf radky. 
Sice jsou v pmbehu patrne oproti useku na prvnf strance zmeny, reprfzovity charakter, ktery 
zaroven shrnuje predestreny a zpracovavany material (viz nfze), je tu zcela evidentnf. 

Princip opakovanf materialovych prvkU je nejvfce patrny u dvou castl, ktere nalezneme hned 
na sarnem zacatku skladby. Tyto dva prvky jsou take pro zvukovy obraz skladby 
nejzavaZnejsf a to dfky tomu, ze je mimo jejich vizualnf podoby v notach muzeme dobre 
zaregistrovat take ve zvukove podobe. 

Prvnf z nich - prvek A - se objevuje hned na sarnem zacatku kompozice. Rozbfha se ze 
zakladnfho tonu g 1 a tvofi jej v tomto prfpade celkem devatenactkrat zopakovany ton. Druhy 
prvek B pak nasleduje po malem fis na konci prveho systemu. Trva temer po celou dobu 
druhe radky a tvotijej v tomto prfpade celkem sestnact prevazne osminovych fis s prfrazem.69 

Tento prfraz se jako mozny odkaz k prvku B objevuje v mznych usecfch na plose cele 
skladby. 

S prvkem B se pracuje ihned na nasledujfcf strance po dobu trvanf celeho prvnfho systemu. 
V druhe polovine systemu se na totoznem tonu transformuje ve stylizaci prostSfho prvku A, 
stale vsak setrvava na stejnem tonu jako ve sve puvodnf podobe na malem fis. Kombinace 
prvku A i B je dale dobre zretelna v dvou poslednfch radkach pate strany. Zde se vychazf 

69 Zde je opet mozno poukazat na skladateluv drobny prohl'esek proti hudebni gramatice, nebot' ki'izek u fis je 
dopliiovan spiS intuitivne, nez podle jasne logickeho systemu. 
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z knitkeho fis (aspekt prvku B, opet ve sve puvodnf podobe na maIem fis), ktery je vsak 
v podobe bez pffrazu (stylizace prostSfho prvku A). Prfraz puvodnfho prvku A v tomto 
prfpade zaznf pouze jednou. Na teze strane je prvek A opet prftomen v kratickem useku na 
konci prvnfho systemu. 

Na daIsf strane (= strana sest) je opet hojne uzito opakovaneho tonu prvku A a to ponejprv 
v druhem radku na tonu b, dale v konci tretfho radku na puvodnfm tonu g a v zaveru stranky 
opet na tonu maleho fis. Tento usek prvku A kontinualne prechazi v zacatku daISi strany (= 
str. sedm) pridanfm prfrazu ve znamy prvek B. V polovine teze radky je opakovany ton na 
tonu e opet v puvodnf podobe prvku A. Prvek A se dale transformuje do stylizace 
nasledujicfho vfcehlaseho useku (= druha radka). Na zbYvajfcfch trech radkach teze stninky je 
opet take pouzito aIespoii odvozenin pramenfcfch z prvku A. 

Na nasledujfcfch dvou stranach prvek A Ci B zaznfva v pomeme pozmenenych podobach. To 
se ovsem da vysvetlit celkovou podobou techto dvou predposlednfch stran, jejichZ charakter 
se da v ramci pojmu vfcevetost v jedne vete shmout pod vetu volnou. Kompozicnf obraz 
finruni strany Canta espansiva byl jiz pops an, je tedy logicke, ze s "reprfzou" se dostanou ke 
slovu oba dva sledovane prvky. 

Vratfme-li se opet na stranu jedna, muzeme si vsimnout na rretim radku prltomnosti daIsfch 
dvou elemenru: Skupiny sestupnych sekund, ktere jsou vzajemne propojene glisandem -
sevrenost teto skupiny je podporena pfftomnostf mikrointervalu, ktere Marek Kopelent ve 
svych skladbach casto vyuzfva. Za touto sestupnou skupinou nasleduje ctverice tonu, ktera 
vyuziva moznosti klarinetu hrat vfcehlase zvuky. Tyto dye tonova seskupenf se opet daji 
oznacit jako prvky CaD. Jsou jako protipol k prvklim A a B staticke. I zde se da najft daIsf 
cetna prace s temito prvky v prubehu kompozice. Lze je proto take oznacit za formotvorne. 70 

Na homfm radku pate strany je pracovano s prvkem C (zde ovsem v tvaru navazujfcfm na 
prvek A), na daIsim radku pak s prvkem D. Na rretf a ctvrte radce teze stranky je opet 
pfftomen prvek C, kterym take strana konc!. Na strane sedm je uzito prvku D v puvodni 
podobe dvakrat a to na prvnf a poslednf radce (i zde prvek D obsahuje zakladnf elementy 
prvku A). 

V zacatku predposlednf radky teze strany je pouzito zvukoveho efektu vychazejfcfho opet 
z prvku D. Je zde uveden okrajove, aIe poukazuji na tuto skutecnost kwli jeho vyznamu 
v daIsfm prubehu skladby. Tato tembrova odnoz prvku D se totiz vyskytne ve "volne vete" na 
nasledujfcf strane (s. 8), ve ctvrtem systemu a dale pak na strane devet v systemu 
predposlednfm. 

Vyskytuje se vsak dvakrat i na strane zaverecne, a to hned ve vstupnfm radku a pak na 
zacatku ctvrteho systemu. Zde se nam take odhaluje puvodnf geneze teto odnoze prvku D. 
Konfrontacf maIeho e - gIna ctvrte radce zjiSt'ujeme, ze se tento usek vlastne objevil jiz na 
strane prvnf v levem dolnfm rohu. 

Co vsak je z blizsfho prozkoumanf zminenych elemenru zrejme, a ceho si pouceny posluchac 
Ci ctenar partitury povsimnul, je fakt, ze prvky A a B jsou ve skutecnosti prvkem jednfm. 
Prvek B je totiz, jak tomu nasvedcuje pohled do partitury i logika predesrreneho hudebnfho 
materiruu, obohacenim zakladnfho prvku A. To je take ocividne ze zpusobu prace s temito 

70 Z rozsahovych duvodu jsou zde uvedeny opet pouze nektere z nejdUlezitejsfch vyskyru techto prvkU. 
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prvky, kdy se v uvedenych pfikladech prvek B (take ovsem prvek C a D) velmi casto misf se 
zaIdadnfm elementem Canta espansiva - prvkem A. 

Take cast vykladu samotneho nazvu skladby "Canto espansivo" - jako rozpfnavy zpev -
pfedpoklada rozpfnanf z neceho. Expandovat je totiz mozno pouze odnekud nekam. Paklize 
expandujeme z ceIeho t6nu, ktery se postupne clenf a deli v kratSf hodnoty (prvek A) a je 
postupne obohacovan akcenty, ktere se zde take rozpfnajf (prvek B), je nase rozpfnanf 
skutecne velmi intensivnf. 

Je proto mozno konstatovat, ze ackoliv uvedena analyza pravdepodobne nebyla s to uchopit 
konecny bod expanze pfsne, muzeme s jistotou ffci, ze jejfm zaIdadnfm vYchodiskem je t6n, 
ktery se na klarinetu hraje pouze dechem bez pouziti klapek, a to proste, jednoduche g 1. 

Shrnut{ 

V navaznosti na pfedchozf kapitolu, ktera pojednavala 0 tfech varhannfch skladbach Marka 
Kopelenta, mela tato analyza za cli prozkoumat zaIdadnf aspekty kompozicniho myslenf 
Canto espansivo pro klarinet s610. S pfihlednutim ke kapitole tykajfcf se zivotopisu a 
kompozicniho vYvoje skladatele zapada Canto espansivo do linie poslednf periody tvorby 
Marka Kopelenta. Je to pfedevsfm dfky pouziti metody intervaloveho vyberu, ktery je zde 
totozny jako u Radosti z rnilosti a take u dalSfch autorovych skladeb z devadesatych let. Dale 
je zde charakteristicky pfiklon k formalnf pfehlednosti kompozice. Sam skladatel tento 
pfiklon k jasnejsf formove linii pficfta v souvislosti s touto periodou pusobenf sve 
pedagogicke praxe, v nfz musf analyzovat prace studenru a tim i zpetne formalne reflektuje 
svoji tvorbu. Canto espansivo se jasne fadf do svetoveho okruhu - cesky okruh zde v pravem 
slova smyslu nenf - klarinetovych skladeb inovativniho smeru, respektive stylu vychazejfciho 
z oblasti Nove hudby. 
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Zaver 

Diplomova prace Marek Kopelent - nastin zivota a tvorby, prinesla castecne shrnut! 
soucasneho stavu badani v danem tematu. Na zciklade uvedenych pramenu jsem zde 
vypracoval uceleny skladateluv zivotopis. Pokusil jsem se 0 vytvoreni prvniho soupisu 
skladeb Marka Kopelenta vcetne informaci 0 prvnim provedeni a vydani a pofidil jsem soupis 
nahravek. 

Tato prace navazala na vysledky a zkusenosti dvou mych predeslych praci seminarnich: 
Varhannf tvorba Marka Kopelenta a Canto espansivo - poznamka k analyze skladby Marka 
Kopelenta, ve kterych jsem podrobne analyzoval nekolik vybranych autorovych skladeb a 
castecne popsal charakteristicke prvky Kopelentovych stylovych vychodisek. 

Ve svem vyzkumu jsem se sousrredil na faktografickou spravnost udaju, zachyceni a popsani 
pramenu, kontext a analyticke rozbory. Poznamky ohledne ciste privatnich osudu skladatele 
proto doufam nepresahly ramec bezprosrredne se dotykajici jeho tvorby. Umelecke formovani 
Marka Kopelenta vsak casto klicovym zpusobem ovlivnily vnejsi udalosti - skladateluv 
prerod v dusledku uvoliiovani informacniho vakua oWedne smeru Nove hudby pocatkem 
sedescitych let, specificka "laborator" v podobe pusobeni v souboru Musica viva pragensis ci 
posleze znemozneni podilet se na kultumim zivote a zakaz provadeni skladeb na domacim 
p6diu, ktere vedlo k promene Kopelentova tvlirciho vychodiska. Vyliceni nekterych kontexru 
vyplYvajici z teto situ ace jsem zde pro spravne chapani autorovy tvorby povaZoval za 
nezbytne. 

Jak jiz bylo obsimejsim zpusobem vylozeno v kapitole Skladatelova biografie, Kopelentuv 
zivotni beh v souvislosti s jeho tvorbou naziram takto: 

V prvni fazi (1950-1960) skladatel pod vlivem profesora Jaroslava Rldkeho vice Ci mene 
uspesne rozviji dedictvi romantickych a postromantickych vzoru. 

Ve druhe fazi (1960-1970) zcela promenuje svlij skladatelsky projev velice radikalnim 
absorbovanim principu vlastnich skladatelum vychazejicim z odkazu Antona Webema. 

V rret! fazi (1970-1980) Weda Kopelent osobite moznosti v okruhu vyjadrovacich prosrredku 
Nove hudby. Ve sve tvorbe vsak neni ortodoxnim zastancem techto metod, Weda a nachazi 
radu mene radikalnich moznostL Pod vlivem situ ace take vznika nekolik programove 
"protirezimnich" kompozic. 

Ve fazi ctvrte (1980-1990) - v dusledku reaktivace skladatelovy kfest'anske viry - obraci 
svou pozomost k duchovnim temarum a oratomi tvorbe. V tomto obdobi se take zaCina jeho 
projev castecne uvoliiovat a stylove obohacovat. 

V poslednich letech (1990-2006) Kopelent diky pedagogickemu pusobeni na praZske HAMU 
smeruje kjasnejsimu kompozicnimu radu a tvaru vertikaly. Intervalovy vyber, ktery skladatel 
zacina pouzivat jiz v prubehu osmdescitych let, stale dusledneji utvari konecnou podobu jeho 
partitur. 

Krome prvniho obdobi pracuje Marek Kopelent i pri popsanem vYvoji stale v ramci styloveho 
vymezeni prosrredku Nove hudby. 
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v pnlbehu badani jsem mohl konstatovat castecnou opravnenost tvrzeni, ze zpracovat 
dukladne byt' jen jednu skladatelskou osobnost je pri vysokem naroku soucasne hudebni vedy 
nad kapacitu jednoho cloveka. K tomu take prispela jiz zminena skutecnost, ze Marek 
Kopelent neni ve srovnani s ostatnimi tvilrci jeho formatu v nasi muzikologicke tvorbe prilis 
casto pojednavan. Opirat jsem se mohl 0 nekolik cennych, ale ne prilis rozsahlych stat! 
Vladimira Leola, Oldficha Pukla, Jaromira Havlika a Jana Dehnera. Ze zahranicnich 
prispevkU k danemu tematu mi poskytly prime podnety mj. texty Klause Rohringa. Na tuto 
mezeru hloubeji navazalo aZ badani studenm Ustavu hudebni vedy v Praze - zejmena prace 
Markety Lajnerove, Roberta Skardy, Lenky Krillove a Tani Kolarove vypracovane v seminari 
profesora Slavickeho. 

Rada pramenu, zachycenych v teto praci, neni dUkladneji zpracovana, overena a kriticky 
zhodnocena. Chybi take pregnantni zhodnoceni Kopelentova tvilrciho pfinosu. J sem rad, ze 
mohu pro dalSi vyzkum nabidnout alespon castecny nastin skladatelova zivota a tvorby, ktery 
muze bYt dille obohacovan hlubsimi analytickymi ci historickYmi sondami. Verim, ze toto 
badani muze za pfiznivych podminek vyUstit v monografii Marka Kopelenta. 
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Predmluva k soupisove casti 

Teziste prace spocivalo v podrobnem studiu a systematizaci pramenne zeikladny. Pfedmetem 
vyzkumu byly veskere prameny, tykajicf se Marka Kopelenta: rukopisy. skladeb, 
korespondence, publikovana dfla, kritiky, necetne studie, pisemna i ustni svedectvi jeho 
soucasnikt'i a jine dokumenty. V teto diplomove praci se snafim podat souhrn dostupnych 
pramenu a soucasne poukazat na mnozstvi pramenu, ktere je mozno dohledat. Pri praci na 
diplomovem tematu jsem se sousrredil temer vyhradne na materialy mimo Kopelenruv osobni 
archiv, ktery mi ovsem bude podle vyjadreni skladatele v budoucnu k dispozici. Pfedevsim 
jsem se snafil ziskavat yrameny a dokumentace ze zdroju knihoven a institucf (Hudebni 
informacni srredisko Ceskeho hudebnfho fondu), abych se vyhnul zkreslenemu a 
jednostrannemu obrazu, ktery 0 sve osobe vedome Ci nevedome mohl vytvorit sam skladatel. 

Pres tuto nutnou opatrnost mi byl nedocenitelnym pramenem prave obcasny, ale pravidelny 
kontakt se skladatelem. Dfky jeho ochote vznikla rada nahravek rozhovorU, ktere jsou 
k dispozici v mem archivu. V kategorii ustni tradice vsak stale zustava mnoho cennych 
pripomfnek, ktere skladatel vyjadril nahodne, naprfklad na koncertech nebo v hodinach 
kompozice svych zakU. 

J ak jiz bylo uvedeno v kapitole Skladatelova biografie, pozoruhodnYm, i kdyz neobsahlYm 
pramenem je dfky lektorskYm posudkUm a Kopelentove korespondenci material ze Svazu 
ceskoslovenskych skladatelu - pozdeji Svazu ceskych skladatelu a koncertnfch umelcu. Ten 
byl jistou dobu ulozen take v Etnologickem ustavu Akademie ved, kde jsem k nemu mel 
pristup. Materialy nebyly doposud katalogizovany a v soucasnosti jsou kwli svemu umlstenf 
jiz opet nepristupne. Texty ze slozky ,,Marek Kopelent" jsou v xerokopifch v mem 
soukromem archivu. 

Vlastnim take v Cechach pUblikovane texty tykajicf se jmena Marka Kopelenta, vyhledane 
vysrrizkovou sluzbou mezi Iety 1990-2006. Tento material je pro svou rozsahlost z me strany 
zpracovan jen z casti. 

Dulezity pramen poskytuje v soucasne dobe take internet. VetSinu ze zhruba 28 000 hesel, 
ktere jsou k dispozici v ramci vyhledavace www.google.com jsem procetl a zcasti rovnez 
archivoval Gedna se zpravidla 0 jiz drive dostupne ci opakujicf se informace). Presne citace 
tohoto media, ktere bylo v me praci pouzito napr. k doplnenf informacf do soupisu 
Kopelentovych skladeb, zde neuvadfm. 

Jakje na nekolika mfstech teto prace pripomenuto, ajakje ostatne patrno z podoby soupisove 
casti, jedna se zde pouze 0 pracovni fazi. Proto jsem se snafil, aby pripadny uzivatel mohl 
identifikovat, kde jsem si byl vysledky sve prace jisty, a kde naopak stale zustavam na 
pochybach. Verfm, ze tento postup v tomto dflcim vystupu meho badani pfispeje k co nejvetsi 
we objektivity. 
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Soupis skladeb Marka Kopelenta 

Tento soupis vznikl ze skladatelovy verze seznamu vydane v infonnacnfm letaku Ceskeho 
hudebnfho fondu.71 Cast infonnacf jsem take zfskal na internetove strance teto instituce.72 Na 
carkach v nazvu dna skladatel vyslovne trva. N azev nakladatelstvf Hans Gerig je uvaden 
v tistenych vydanf skladeb srrfdave jako Musikverlag a Musikverlage. I kdyZ se snaZim 0 

respektovanf jednotlivych anomruif, presne uvedenf bylo dfky tomu, ze jsem nemel k 
dispozici vsechny tistena vydanf nad ramec teto prace. 

Paklize je zde uvadena infonnace nepresna a neoverena, uvadfm danou polozku kurzfvou ci 
pfipojuji znak: ? 

Pro orientaci prikladam seznam specifickych zkratek. Tvar jednotlivych zkratek nenf ustruen a 
je predmetem dalsf diskuze 0 hledanf idealnf podoby. 
k - komponovano v roce: 
p - svetova premiera 
cp - premiera ceska, pokud predchazelo zahranicnf uvedenf 
e -vydano 
r -rukopis 
d -delka 
n - poznamka, zde uvadfm dUlezite, ale i okrajove informace, zde take zpravidla nerespektuji 
jazykova pravidla konstrukce vety 

OrchestraIni a vokaIne orchestnllni dlla 

SATANELA, symfonicke drama podle stejnojmenne basne Jaroslava Vrchlickeho 
k 1954-1955 
vety: Prolog, Seznamenf Roderiga a Satanely, Laska Roderiga a Satanely, Pruvod 
k zborenemu klasteru a zajetf Roderiga a Satanely, Roderigo ve vezenf, Upruenf Satanely 
rkp. partitura u skladatele, rozpis hlasu v knihovne HAMU 
d22' 

OUVERTURA pro orchestr 
k 1954-1955 
n ocenena cestnYm uznanfm v soutezi CHF 

TRr vETY PRO SMYCCE 
k 1958 
rkp. 

CHLEB A PTAcI, kantata pro alt solo, recitatara, smlseny sbor a archestr na verse Jana 
Skacela 
k 1957-1962 
P 1. 4. 1964 Praha, Dum ume1cu, na koncerte Svazu ceskoslovenskych skladatelu, 
Symfonicky orchestr Ceskoslovenskeho rozhlasu, Pevecky sbor Ceskoslovenskeho rozhlasu, 
Alois Klfma - dirigent, Milan Maly - sbormistr, Vlasta Linhartova - mezzosopran 
d20' 

71 VLADIMIR LEBL, Marek Kopelent (existuje pouze v nemecke, anglicke a ruske verzi). Hudebni informacni 
stfedisko CHF, Praha 1968, JAN DEHNER, Marek Kopelent. Hudebni informacni stfedisko CHF, Praha 1987. 
72 http://www.musica.czlkopelenti 

37 



LAUDATIO PACIS 
Marek Kopelent spolecne s Paul-Heinzem Dittrichem a Sofii Gubajdulinou, oratorium pro 
sopnm, alt, tenor, bas a recitatora s6lo, komomi sbor, smlseny sbor a orchestr na text Jana 
Amose Komenskeho 
k 1975 
P 3. 9. 1993, Berlin, v nimci 43. Berliner Festwochen, Sigune von Osten - sopnm, Marga 
Schiml- alt, Tachos Terzakis - tenor, Tomas M6wes - bas, Boris Carmeli - recitator, 
Symfonicky orchestr (Mitteldeutscher Rundfunks Sinfonieorchestr Leipzig) a sbor 
Stfedonemeckeho rozhlasu v Lipsku, Daniel Nazareth - dirigent 
e Barenreiter 1977 
d29' 
n Komponovano ke tficatemu vyroci ukonceni vaIky a take ke tficatemu vYroCi zalozeni 
UNESCO (1976), venovano UNESCO, pacificka vypoved'. Uvedeno take v Lipsku ave 
Frankfurtu? - skladatel rozhodne popini. 

LEGENDA, De passione St. Adalberti Martyris 
pro recitatora, smlseny sbor a orchestr na latinsky text staroceske legendy 
k 1981 
P 26. 9. 1981 na festivalu Varsavskajesen, Andrzej Lipski - recitator, Filharmonia Slaska 
Katowice - sbor a orchestr, Jan Wojtacha - sbormistr, Karol Stryja - dirigent 
cp 17. 5.1991, Smetanova sm Obecniho domu, Praha, Ceska filharmonie, PraZsky 
filharmonicky sbor, Zdenek KosIer - dirigent, Pavel Kuhn - sbormistr, Jan Kacer - recitace, 
v ramci PraZskeho jara za pritomnosti prezidenta CSFR Vac1ava Havla a spanelske kraIovny 
Sofie 
r Harmonia mundi 1993 
d 27' 
n na objednavku festivalu Varsavskajesen - Kopelent dostal tehdy pfizniv9 popud k napsani 
jakekoliv skladby pro libovolne obsazeni. 

SYMFONIE pro orchestr 
k 1982 nova verze 2000 
p 1983 Svycarsko, Basel, Heinz HoIliger - dirigent, 
cp 28.10.1987, Smetanova sm Obecniho domu, Praha v ramci koncertu Svazu ceskych 
skladatelu a koncertnich umelcu, Statni symfonicky orchestr Gottwaldov, Rostislav Haliska­
dirigent 
p nove verze 5. 1. 2000, Svycarsko, Basel 
e Breitkopf & Hartel 
d 33' 
n z podnetu Paula Sachera 

POZDRA VEN! (Greeting), predehra pro orchestr 
k 1984 
P 28.9. 1986, v ramci festivalu Varsavskajesen, Filharmonia Narodowa Warszawa, 
Kazimierz Kord - dirigent 
e Breitkopf & Hartel 
d 10' 
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ONA SKUTECNE JEST, vokcilne symfonicka skladba pro tenor, bas, recitatory, smiseny 
sbor, detsky sbor a orchestr na verse Vladimira Holana 
k 1985-1986 
d45' 
n nekolikrat na programu, ale jeste nikdy nebylo provedeno 

MESSAGGIO DELLA BONTA (spravne: bonta - zkontrolovat psaninazvu podle autograJu, 
Poselstvf dobra), oratorium na text Teresia Bosca pro sopran a baryton s610, recitatora, detsky 
sbor, smiseny sbor a orchestr 
k 1987 
P 1988 Itcilie, ke stemu v-yrocf Dona Bosca 
e Breitkopf & Hartel 
d 45' nebo 36' ? 

LUX MIRANDAE SANCTITATIS 
oratorium pro sopran, recitatora, smiseny a detsky sbor a instrumentcilnf ansambl 
k 1994 
P 11. a 12.2.2001, Praha, Klaster svate Anezky, Sylva Cmugrova, Tereza Matlova - sopran, 
Marie Tomaskova, Otakar Brousek - herci, Pevecky sbor Prague Singers, Stanislav Mistr -
sbormistr, Detsky sbor Radost, Vladislav Soucek - sbormistr, Komomf orchestr PraZskych 
symfonikil, Tomas Hanus, Jan Svejkovsky - dirigenti, v-ytvama spoluprace - Marta 
Sonnbergova a dalsf 
d 70' 
n dIe stareho seznamu SU? 

REQUIEM DER VERZEIHUNG, cast IV Judex ergo nebo cast sekvence Dies irae pro 
orchestr s barytonov-ym s6lem, ve spolupraci s patnacti autory: Marek Kopelent, Krzysztof 
Penderecki, Luciano Berio, Alfred Schnittke, Gyorgy Kurtag, Arne Nordheim, Wolfgang 
Rihm, Friedrich Cerha a daISf 
k 1994? 
P 16.8. 1995, Stuttgart, Liederhalle, Tobias Janzik, Donna Brown, Julie Moffat, Ingeborg 
Danz, Thomas Randle, Andreas Schmidt - s6liste, Gachinger Kantorei Stuttgart, Krakauer 
(Krakovsky komomf sbor) Kammerchor, The Israel Philharmonic Orchestra, 
Helmuth Rilling - dirigent 
r Hansler Classic Verlag 1995 
d85' 
n z podnetu Helmuta Rillinga jako reminiscence 50. v-yrocf skoncenf druhe svetove vcilky -
Inspiratorem dna je sef stuttgartske Mezinarodnf Bachovy akademie Helmuth Rilling na 
zakazku stuttgartske Mezinarodnf bachovske akademie. Zastitu nad realizacf koncertniho dna 
prevzal spolkovy prezident Roman Herzog. 

ARfiJAh, symfonicky zpev pro orchestr 
k 1996 
P 23. a 24. 1. 1997 ve Dvorakove sfni Rudolfina, Praha, 3. abonentnf cyklus CD Ceske 
filharmonie, Ceska filharmonie, Petr Vronsky - dirigent 
d23' 
n na objednavku 100. vyrocf zalozenf Ceske filharmonie z popudu tehdejsiho sefdirigenta 
Ceske filharmonie Gerda Albrechta, vypracovanf zvukoveho podlozf kompozice sveril autor 
Michalu Trnkovi, svemu zaku na Hudebnf fakulte AMU 
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ZASTRENY HLAS NAD HLADINOU KLIDU pro trubku a komomi orchestr 
k2000 
p 3. 10.2000, Luxemburg, ISCM World Music Days, Ladislav Kozderka - trubka, 
PraZsky komomi orchestr, Ondfej Kukal- dirigent 
cp 17. 11. 2000, Praha, Divadlo Archa, Marat6n soudobe hudby, Ladislav Kozderka - trubka, 
Prazska komomi filharmonie, Petr Kofron - dirigent 
d 12' 

Koncertantni skladby s orchestrem nebo komornim orchestrem 

SV MY (Accords et Desaccords) pro skupinu dvamicti nastroju a orchestr 
k 1968 
P 7. 3. 1969 Praha, Musica viva pragensis a Symfonickyorchestr Ceskoslovenskeho rozhlasu, 
Zbynek Vosthi.k - dirigent 
rkp. 
d 12' 

APPASSIONATO pro klavir a orchestr 
k 1970-1971 
P 1971 Bratislava, Peter Roggenkamp - klavir, Slovenska filharmonie, Andrej Marowski­
dirigent prenaseno rozhlasem 
e Musikverlage Hans Gerig 
d22' 
n na objednavku ke dvacatemu vYroci Slovenske filharmonie, tentyz rok hral v Zamebu Peter 
Toperczer. Premiera byla prenasena rozhlasem. 

A FEW MINUTES WITH AN OBOIST, concerto gal ante pro hoboj a komomi soubor 
k 1972 
P 28.3.1974, Wittener Tage fUr neue Kammermusik, Witten (SRN), Lothar Faber - hoboj 
cp 16.3.2004 v ramci festivalu PraZske premiery, Praha, Dvorakova sm, ViIem Veverka­
hoboj, Solisti di Praga, Jakub HrUsa - dirigent 
e Musikverlag Hans Gerig 1973 
d 14' 
n Skladbu objednal dirigent Mario di Bonaventura pro hobojistu Alfreda Genovese, Hopkins 
Center USA. 

lIRA TKY (Plauderstuendchen, A Bit of Chattering) pro altsaxofon a orchestr 
k 1974-1975 
P 27.6. 1975, Baden-Baden, Jm Stivin - altsaxofon, SWF Orchester Baden-Baden, 
cp 28. 2. 1980, Praha, ve Dvorakove sini Rudolfina v ramci koncertu Svazu ceskych 
skladatelu a koncertnfch umelcu, Jifi Stivin - altsaxofon, Statni filharmonie Bmo, 
Petr Vronsky - dirigent 
e Musikverlage Hans Gerig 
d25' 
n Psano primo pro Jiffho Stivina, ktery je Kopelentem povaZovan za jedineho idealnfho, 
prinejmensim autentickeho interpreta Hratek. DIe puvodnfho soupisu 0 SWF Baden-Baden, 
nutno jeste overit! 
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LillA HUDBA S LIDOVYM MOTNEM (Liebliche Musik mit einem volkstiimlichen 
Motiv) koncert pro cimba1 a orchestr 
k 1976 
P 26. 1. 1979 Hannover na festivalu 21. Tage der Neuen Musik, 
Katerina Zlatnikova - cimbaI, Rundfunkorchester des NDR, Lothar Zagrosek - dirigent 
cp 12.4. 1984, Praha Smetanova sm Obecnfho domu v ramci koncertu Svazu ceskych 
skladatelu a koncertnfch umelcu, 
Helena Cervenkova - cimbal, Symfonicky orchestr Ceskoslovenskeho rozhlasu, 
Petr Vronsky - dirigent 
e Breitkopf & Hartel 
r Podium - Wolfgang Wendel 2002 
d 14' 
n Vzniklo z podnetu ana objednavku Kateriny Zlatnikove. 

IL CANTO DE LI AUGEI 
arie pro sopran a orchestr na italske texty renesancnich basnikU 
k 1977-1978 
P 22.3. 1980 Baden- Baden 
Sigune von Osten - sopran, SWF Orchester Baden-Baden, Peter EOtvos - dirigent 
cp 28. 11. 1985 Bratislava, 4. abonentni koncert cyklu A, Sigune von Osten - sopran, 
Slovenska filharmonie, Libor Pesek - dirigent 
e Musikverlage Hans Gerig 1979 
r Supraphon 1998 
d 16' 
n Na objednavku rozhlasu Baden-Baden. Uvedeno roku 2006 na PraZskem jaru. Mozmi take 
v Praze drive?!) v svislosti s natacenim desky - Supraphon 1998. 

CONCERTINO pro anglicky roh a komomi soubor (orchestr) 
k 1984 
P 27. 4.1985 Witten, Wittener Tage fUr neue Kammermusik, Jifi Hebda - anglicky roh, 
Prager Kammerensemble (skupina ceskych hudebrn1cu), Bohumil Kulinsky - dirigent 
cp podzim 1986, v rimci koncertu Svazu ceskych skladatelu a koncertnich umelcu, Jifi 
Hebda - anglicky roh, Bohumil Kulinsky - dirigent 
e Breitkopf & Hartel 
r Harmonia mundi 1993 
dIS' 
n Z popudu Jiffho Hebdy na objednavku Zapadonemeckeho rozhlasu. 

MUSIQUE CONCERTANTE (Koncertantni hudba) pro violoncello, 12 violoncell a orchestr 
k 1991-1992 
P podzim 1992, Berlin, Schauspielhaus, zahajovaci vecer festivalu Berliner Festwochen, 
dvakrat za sebou, Staatskapelle Berlin, Christoph Eschenbach - dirigent, Heinrich Schiff -
violoncello 
cp 27. 1. 1999, Praha, Obecni dum, na koncerte Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK, Jifi 
Barta - violoncello, FOK, Alexander Rahbari - dirigent 
rkp v CHF, d 20' 
n Vzniklo na objednavku Berliner Festwochen, existuje rada kritik z premiery i cpo Podle 
puvodnfho seznamu SU? podle puvodnfho soupisu, je velice nepravdepodobne! 
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Komorni orchestr 

ROZJfM:ANf (Kontemplation), skladba pro komornf orchestr 
k 1965-1966 
P Donaueschinger Musiktage 22. 10. 1966 pravdepodobne Musica viva pragensis 
e Musikvedage Hans Gerig a Supraphon 1967 
r Supraphon 1968 
d 14' 
n skladba na objedmivku SWF Baden-Baden 

Komorni skladby pro soubor 

PRELUDIA PRO TRr FLETNY (1958) 
r HIS z autorovo pasku 
d 10' 
n Jedna z mnoha skladeb z autorovo prvniho obdobf, ktere do sve tvorby nezahrnuje. 

NENIE S FLETNOU ZA ZEMRELOU HANU HLA VSOVOU pro fletnu, 9 zenskych hlasu 
a komornf orchestr 
k 1960-1961 
e Panton 1967, r Supraphon 1967 
d5' 

REFLEXE pro fletnu, housle, violu a violoncello 
k 1961-1962 
p? Jiff VaIek - fletna, Libor Hlavacek - housle, Lubomfr Maly - viola, Rudolf Lojda -
violoncello 28. 10. 1964 Klub skolstvf a kultury, Praha 1, Na Pffkope 10 
d 14' 

'fRETf SMYCCOVY KVARTET 
k 1963 
P Novakovo kvarteto (Antonfn Novak, Dusan Pandula - housle, Josef Podjukl- viola, 
J aroslav Chovanec - violoncello), natacenf v rozhlase v KoHne nad Rynem v unoru roku 
1964, koncertnf premiera Novakovo kvarteto v ramci koncertu skupiny A v Brne 24. 6. 1964 
e Statnf hudebnf nakladatelstvf a Universal Edition 1966, Barenreiter Editio Supraphon Praha 
1996 
r Supraphon 1967 
dT 

HUDBA PRO 5 (Musik fur flinf - Music for Five) pro hoboj, klarinet, fagot, violu a klavfr 
k 1964 
P nedele dopoledne? listopad 1965, Praha, Divadlo Na zabradH, Musica viva pragensis, 
r v CMH a archivu HIS 
e Musikvedage Hans Gerig 1972 
d6' 
n Marek Kopelent navod v partitui'e, ffjen 1979 Paffz Boulez s Ensemble Intercontemporain 
Kopelent: Hudba pro 5 (1964) 
paffzsky kritik J. Lonchampt udajne napsal: v miniature dflo prave tak zdarile jako slavne 

l 

Benatske hry Witolda Lutoslalwskeho - odkud to ale je, nevfm??? 
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POCTA VLADIMlRU HOLANOVI pro nonet 
k 1965 
P 9.9. 1965 Bemltky, 28. festival soudobe hudby v Bemitkach, pravdepodobne Ceske noneto 
cp na oslave 60. narozenin Vladimira Holana ve Viole 
r Cesky rozhlas 
dB' 
n Na pranf Ceskeho noneta, vysflano 4.8.? 1966. 

HRA, happening pro smyccovy kvartet 
k 1965-1966 
P 2. 4.1970 Bmo, 2. exposice experimentalnf hudby, Moravske kvarteto 
n V puvodnfm soupisu nenf zahmuto, udaje proto nutno overit a rozvest. 

CTVRTY SMYCCOVY KV ARTET 
k 1967 
P 1967, Ausburg 
e Musikverlage Hans Gerig 
r Cesky hudebnf fond - Multisonic 1997 
d8' 

ZATISf (Still-Ieben) pro komomf soubor 
k 1968 
P 19. 10. 1968 na festivalu Donaueschinger Musiktage ,Pavel Janda - viola, Katerina 
Zlatnfkova - cimbal, Musica viva pragensis, Zbynek Vosrrak - dirigent 
cp 3.3. 1971 Praha, Dum ume1cu, Musica viva pragensis, Zbynek Vosrrak - dirigent 
e Musikverlage Hans Gerig 
r Harmonia mundi 1993 a Divadelnf ustav 2004 
d 11' 
n na objednavku SWF Baden-Baden 

INTIMISSIMO, hudba a basen pro komomf soubor a magnetofonovy pas (2 recitatori) s 
textem basne Paula Forta 
k 1971 
P 21. 10. 1971 Graz, Grazer Musikprotokoll, Collegium musicum instrumentale der 
Hochschule fUr Musik und darstellende Kunst in Graz 
e Musikverlage Hans Gerig 
cp zaff 1991, Agon 
r Festival StYrsky podzim 1971 (ci Grazer Musikprotokoll 1971?) 
d 18' 
n psano na objednavku ORF 

ZESTOVY KVINTET 
k 1972 
P 1973 Zapadnf Berlfn 
cp 22. 1. 1985 Praha, Raisuv sal v ramci autorskeho vecera Zbyiika Vosrraka a Marka 
Kopelenta, PraZske zest' ove kvinteto z magnetofonoveho zaznamu 
e Musikverlage Hans Gerig 1972 
r Cesky hudebnf fond - Multisonic 1997 
d 14' 
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SONATA - Veronicina rouska (Das SchweiBtuch der Veronika) - pro jedemict smyccovych 
mistroju 
k 1972-1973 
P 29.4. 1973 Wittener Tage fiir neue Kammermusik, Camerata Bern - soubor 
cp ?konala se? 23. 11. 1980, Praha, dum ume1cu, Prazstl komornf soliste, Libor Pesek­
dirigent 
e Musikvedage Hans Gerig 
r Cesky rozhlas 3 Vltava 1997 
d 14' 
n 0 Westdeutscher Rundfung Koln 

RONDO - Pred prfchodem roztomilych karu aneb Trojf klanenf nadeji pro pet hnicu na bid 
mistroje (Rondo vor der Ankunft der liebenswuerdigen Henker oder die dreimalige Anbetung 
der Hoffnung) 
k 1973 
P 26. 4. 1975 Witten, Wittener Tage fur neue Kammermusik 
cp 27. 1. 1981 Praha, Dvorakova sm Rudolfina v nimci koncertu Svazu ceskych skladatelu a 
koncertnfch ume1cu, Vladimir Vlasak, aldrich Satava, Milos Kozelka, Jm Svoboda, Vac1av 
Vojak - bid nastroje, Vac1av Mazacek - dirigent 
e Musikvedage Hans Gerig 
d 12' 
n z archivu Antonfna Matznera: 27. 1. 1981 Rudolfinum v lednu na svazovem veceru 
Kopelent: Rondo pro 5 bidch - ffdil Vac1av Mazacek skladba z roku 1974 (sic!)­
inspirovano naivnf poetikou loutkoveho divadla skladatelova detstvf - v zaveru z pasku 
reprodukovan ohlusujfd smich do prevazne subtilnf dynamiky skladby 

tUKATA pro harfu, cembalo a cimbal (nebo elektrickou kytaru) 
k 1974 
P 1974 Stuttgart 
e Breitkopf & Hartel 1980 
d6' 
n vzniklo z podnetu Kateriny Zlatnikove, dedikace Katerina Zlatnikova 

TRISTE E CONSOLANTE pro dechovy kvintet novych a starych nastroju ad libitum 
k 1976-1977 
P 12.5. 1977 Zameb, Bienale 
cp? 14.4.2003, Praha, Atrium, Tuning Metronomes 
e ?Breitkopf & Hartel 
dIS' 

MUSICA LIRICA pro f1etnu, housle a klavfr 
k 1978-1979 
P Ci jen provedenf, 25. 6. 1995, IV. Forfest Kromerfz 
dIS' 

FURIANT pro klavfrnf trio 
k 1979 
e CHF manuskript - neprodejny material 1979 
r mam, asi z cr 
d6' 
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pATY SMYCCOVY KV ARTET 
k 1979-1980 
P 22. 1. 1983, Paffz AMC, Sukovo kvarteto (Ivan Straus, Vojtech Jouza - housle, Karel 
Rehak - viola, Jan Stros - violoncello) 
cp 22. 1. 1985 Praha, Raisuv sill v nimci autorskeho vecera Zbyiika Vosthika a Marka 
Kopelenta, Sukovo kvarteto 
e Breitkopf & Hartel 
r Harmonia mundi 1993 
d 16' 

ETRES FINS EN MOUVEMENT (Jemne bytosti v pohybu), pro 6 bidch nastroju 
k 1987 
P 29. 9. 1987, Strasburk, Musica 87, Les Percussions de Strasbourg 
e Breitkopf & Hartel 
cp 12. 10. 1995, Praha, Spanelsky sill, Les Percussions de Strasbourg 
d 10' 
n Dedikovano 25. vYrocf Les Percussions de Strasbourg 

EINES TAGES pro 6 violoncell 
k 1987 
P 22. 9. Graz, 1987 
e Breitkopf & Hartel, 
dT 

ROMANZE, pro 2 klavfry, Geden naladeny 0 ctvrt t6nu nfz) 
k 1990-1991 
P 13.4. 1994, Praha, Gertruda Scheiderova, Tomas Bachli - klavfry 
e Editio Supraphon Praha 1997 (rozmnozeny skladateluv manuskript) 
d 12' 

LE PETIT RIEN, pro malou fletnu a perkuse Geden hrac) - (s podtitulem NIC ... ole/t) 
k 1991 
P 17. 11. 1995, Praha, Galerie HAMU, Atelier 90, Jaroslav Pelikan - pikola, Daniel 
Mikolasek - bid nastroje 
d5' 
n Psano z podnetu svycarskeho fletnisty Aurele Nicoleta. 

NOSTALGICKA KONSTRUKCE, pro tubu, akordeon, klavfr a housle 
k2005 
p 23. 10.2005, Praha, Salon Philharmonia, Krodnova 1 v ramci koncertu Early Reflections 
Vlnenf - na vIne Kopelent 
Robert Skarda - tuba, Marcel Pra.zskY - akordeon, Sylva Stejskalova - klavfr, Michal Trnka 
- housle, Marek Kopelent - dirigent 
rkp skladatel, party mozna take interpreti - viz. Robert Skarda 
d 10' 
n V programu krMka poznamka od Kopelenta, jisty zvukovy reziser to tocil, sam autor nema 
(rozhovor v sobotu vecer 26. srpna 2006), ale muze mit pry Sylva Stejskalova. 
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Komorni skladby pro solovy mistroj nebo solo s doprovodem 

MALA SUITA pro hoboj a klavfr 
k 1957 
e SNKLHU 1960 

CANTO INTIMO pro fletnu a vibrafon 
k 1963 
P 26. 10. 1964 Praha, Sonatori di Prague (Petr Brock - fletna, Ivo Kieslich - vibrafon) nebo 
p? 28. 4. 1965 Klub skolstvf a kultury, Praha 1, Na Pffkope 10, Sonatori di Prague (Petr 
Brock - fletna, Ivo Kieslich - vibrafon) 
e Edition Modern, Miinchen 1967 
rBRD 
d4-5' 

PRO ARNOSTA WILDA, klavfr s6lo 
k 1966 Panton 1968 
p 1967 Frankfurt nad Mohanem, Musica viva TAT 
e Musikvedage Hans Gerig - Neue tschechischeund slowakische Klaviermusik s. a. (ed. Jan 
Matejcek) 1968 
d6' 

HALLELUJAH pro varhany 
k 1967 
P 12.4. 1969, Kassel, Zsigmond Szathmary na festivalu Duchovnf hudby (3rd Week of Cleric 
Music) 
cp 16. 7. 1969, Praha, chnun svateho Mikuhlse, Peter Schwarze 
e Musikvedag Hans Gerig 1968 
r mg. Cesky hudebnf fond, Praha 1969, Supraphon 1970 
d8' 
n Skladba vznikla z podnetu Klause Martina Zieglera a je dedikovana Rudolfu Liickovi. 
Zaznamenana fada dalsfch provedenf - jednoznacne nejhranejsf autorova varhannf skladba. 

BliOU DE BOHEME pro fletnu, vibrafon a cembalo 
mozna existuje take ve verzi pro cembalo? 
k 1967 
P 4.3. 1968, Cechy, Sonatori di Praga, 
e Musikvedage Hans Gerig 1969 
d3' 
n Skladba je dedikovana Mme Antoniette Vischer, 
Nalezen tez udaj 0 p: 1969 Basel, Schweizerische Rundspruchges, ale Sonatori di Praga 
uvadel skladbu v zahranicf uz dffv. 
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MUSIQUE PIQUANTE pro housle a cimbaI (nebo klavir) 
k 1971 
P 1972 Bamberg, podle nahnivky Darmstat 1971 ?spfS ne?? 
cp 17. 2. 1982, Praha, Maly saI Pahice kultury, v rfunci koncertu Svazu ceskych skladatelu a 
koncertnich umelcu, Ivan Straus - housle, Helena Cervenkova - cimbaI, 
e Musikverlage Hans Gerig 1972 
d8' 
n Skladba vznikla z podnetu Katefiny Zlatnfkove. 

BALLADA pro klavir 
k 1976 
P 24. 4. 1977 Witten, Wittener Tage fur Neue Kamermusik, Peter Roggenkamp - klavir 
cp 8. 2. 1978, Praha, Janackova sin Ceskeho hudebnfho fondu v rfunci koncertu Svazu 
ceskych skladatelu a koncertnfch umelcu, Radoslav K vapil 
e ?Breitkopf & Hartel 
r Cesky hudebni fond - Multisonic 1997 
d 16' 

CAPRICCIO pro trubku solo 
k 1976 
p 3. 11. 1976, Pforzheim, Dale Marrs - trubka (?podle katalogu Breitkopf & Hartel 1978) 
cp 30. 10.2000, Praha, HAMU Galerie, nebo 12.6.2000 kostel svateho Vavrince?, v rfunci 
koncertu Atelier 90, Ladislav Kozderka - trubka 
e Musikverlage Hans Gerig 1977 
d8' 
n dedikace: To Dale Marus 

JITRNI CHV ALOZPEV (Lob in der Friihe) pro varhany 
k 1978 
p 1979, Kassel, kostel sv. Martina, Klaus Martin Ziegler 
e Musikverlage Hans Gerig 1979 
r Cesky hudebni fond -Multi sonic 1997, v Klaus Martin Zeigler 
d 14' 
n z podnetu Klause Martina Zieglera 

TOCCATA pro violu a klavir 
k 1978 
P 1979 Belgie, Brusel 
cp 27.2. 1985, Praha, v rfunci koncertu Svazu ceskych skladatelu a koncertnfch ume!cu, K. 
Rehak, J. Holena 
e Breitkopf & Hartel 1980 
r Artimus Music Management 1998 
d 12' 

LIED FUR KLA VIER 
k 1980 
P 20.5. 1987, Lubeck, Peter Roggenkamp 
e Breitkopf a Hartel- Neue Klaviermusik fur Studium und Unterricht 1990 (ed. Peter 
Roggenkamp), kratky komentar Peter Roggenkamp 
d4' 
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CANTUS ROGANS pro violoncello s6lo (1990) 
r Supraphon 1999 
dT 

KARRAK pro violoncello a klavfr 
k 1991 

Univerzita Karlova v Fraze 
Knihovna ustavu hudebni vedy 

Filozoficke fakulty 
nam. J. Palacha 2, Praha 1, 11638 

P 29.6. 1991, Salcburk, Kleines Festspielhaus na Salcburskych letnfch hrach, Heinrich Schiff 
- violoncello, Tzimone Barto - klavfr 
cp prosinec 1994, Jiif Barta - violoncello, Jan Cech - klavfr 
e Barenreiter Editio Supraphon Praha 1994 (rozmnozeny skladateluv manuskript) 
r Cesky hudebnf fond - Multisonic 1997 
d 10' 

CANTO ESP ANSIVO pro klarinet s6lo 
k 1993 
P 15. 1. 1994, Praha, Sal Martinu, Atelier 90, Kamil Dolezal- klarinet 
e Btirenreiter Editio Supraphon Praha 1995 
r Panton 1995 
d 10' 
n venovano Kamilu Dolezalovi 

PER AMINKO pro cembalo s6lo 
k 1998 
p 7. 11. 1999, Praha, kostel sv. Vavfince, v ramci koncertu Atelier 90, Monika Knoblochova 
-cembalo 
e Ritomel, 
d8' 
n ded Monika Knoblochova 

DER GNADE FREUDE (Radosti z milosti) pro varhany 
k 1999 
P Antal Varadi etc. v ramci souteze Intemationale Orgelwoche Niimberg v kostele St. Sebald 
Niimberg 
r Musica Sacra 2000 
e Editio Barenreiter Praha 2000 
d 12' 
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Vokalni diia solova nebo solo s doprovodem 

PISNE ROZHORCENE pro baryton a klavfr na slova Francesca Petrarky 
k 1956 
eCHF 
d9' 

MONOLOGY pro zensky Was a klavfr na verse Milana Kundery 
k 1957 
d8' 
n Skladba v autorovo "starem stylu", presto provedena znovu 24. 4. 2005 v kostele sv. 
Vavfince. 

MINIATURNI PISNE pro baryton a klavfr na slova stare japonske poesie 
k 1960-1961 
d6' 
n Ve vydanf ill. smyccoveho kvartetu (1962) je uveden casovy udaj 10'. 

SNEHAH pro sopran solo, jazzovy alt (z magnetofonoveho zciznamu), magnetofonovy pas a 
komomf soubor 
k 1967 
P 13. 9. 1967, Benatky, Milada Boublfkova - sopran, Vlasta Pruchova - j azzovy alt Musica 
viva pragensis, Zbynek Vostfak - dirigent 
cp Milada Boublfkova - sopran, Vlasta Pruchova - jazzovy alt Musica viva pragensis (Josef 
Mokros - fletna, Otto Trnka - hoboj, Milan Kostohryz - klarinet, Milos Vorlfcek - fagot, Ivo 
Kieslich - bid nastroje, Bohuslav Purger - housle, Pavel Janda - viola, Bohumil Malotfn­
violoncello, Adolf Hudec - kontrabas) Zbynek Vostfak - dirigent 18. 3. 1970 klub skladatelu, 
Besednf 3 
e Editio Supraphon a Musikverlage Hans Gerig 1968 
r Supraphon 1970 
d 11' 

BLUDNY HLAS (Irrende Stimme) pro herecku, mag. pas, komomf soubor, film (35 nebo 16 
mm) a svetlo ad libitum 
k 1969 
P 9. 6. 1970, Zapadnf Berlfn, Akademie der Kiinste, Jirina Jiraskova - herecka, Musica viva 
pragensis, Zbynek Vostfak - dirigent 
cp 3. 12. 1997, Praha, Galerie HAMU, Atelier 90, Tat'ana Medvecka - herecka, Soubor 
Mondschein 
e Musikverlage Hans Gerig 1970 
d 16' 
n napsano v dobe stipendijnfho pobytu, reakce na udalosti roku 1968 
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BLACK AND WHITE TEARS pro hlas s610 
kl972 
p leden 1975 Hamburg, das neue Werk, Sigune von Osten 
e Musikverlage Hans Gerig 1977, 
d 10' 
n Skladba je pravdepodobne venovano Sigune von Osten, ktera ji prernierovala a uvedla se 
s ni do kruhu Nove hudby, ale vznikla pro hispanskou zpevacku (proto nazev Ceme a bile 
slzy), ktera po dokonceni kompozice hlasove onemocnela. 

NAREK ZENY, melodram pro herecku, 7 zest'ovych nastroju, 14 zenskych hlasu a detsky 
sbor na vlastni text a verse Markety Prochazkove 
k 1980 
P 28. 10. 1981, Maly sal Palace kultury v ramci koncertu Svazu ceskych skladatelu a 
koncertnich umelcu, Vera Galatikova - recitace, Josef Svejkovsky, Vladislav Kozderka­
trubky, Tomas Secky, Jaroslav Secky -lesni rohy, Jiii Sailer, Josef Votava - trombony, Pavel 
Trnka - tuba, Zensky sbor PSCR, Milan Maly - sborrnistr, Pevecky soubor Radost, Vladislav 
Soucek - sborrnistr, Vladimir Justl- rezijni spoluprace, Jifi Smutny - dirigent 
e CHF rozmnozeny manuskript 
dIS' 

VRH KOSTEK skladba pro 4 recitatory a magnetofonovy pas na stejnojmennou basen 
Stephana Mallarmea 
k 1980 
d 18' 

ZJrr:RENY ZPEV pro baryton a zesfovy kvintet na slova Josefa Hory 
k 1982-1983 
pIS. 2. 1984 v ramci koncertu Svazu ceskych skladatelu a koncertnich umelcu 
e Editio Barenreiter Praha 2001 
r Cesky rozhlas 3 Vltava 1999 
d 10'- 13' 

uspA V ANKA pro mezzosopran (nebo detsky hlas) a klavir na slova lidovych ukolebavek a 
matek ukladajidch deti k spanku 
k 1987 
d9' 
n ? nejista informace 

AGNUS DEI pro sopran a komomi soubor s pouzitim texm Martina Luthera 
k 1983? nebo 1981-1982 
p 27. 6. Norimbe~1983 
e Breitkopf & Hartel 
d 16' 

MON AMOUR, pro sopran, tenor, komomi soubor, zensky sbor na texty Marca Chagalla 
k 1988 
P 27. 11. 1988, Praha - Klementinum, soubor Agon, Marie lliebickova - s610 
r Cesky hudebni fond - Multisonic 1997 
d 10' 

50 

L 



DER AUGENBLICK, pro sopnin, fletnu a klavir na texty Andrease Gryphia 
k 1989 
P nebo jen cp 26.3.2001, Praha, kostel sv. Vavrince, Atelier 90, Marie Hfebickova - sopran 
d4' 
n podle stareho seznamu SU? 

LE CHANT DU MERLE AU DETENU (Co zpival kos zatcenemu), pro mezzosopran, fletnu, 
akordeon a klavir, na basne Jana Zahradnicka (ve francouzstine) 
k 1991 
P (premiera asi Irena J arska) Ci alespoii 
cp 23. 10. 1991, Praha, Palac kultury, Siguna von Osten - sopran, clenove souborU Agon a 
Musica viva pragensis, Bohumil Kulinsky - dirigent 
r podle vychoziho seznamu SU? 
d 10' 

HOLANOvsKA REMINISCENCE, pro mezzosopran, recitatora, sbor, klarinet, tromb6n a 
klavir, na basne Vladimfra Holana 
k 1995 
P 5. 12. 1995, Praha, Galerie HAMU, Atelier 90, Sylvie Cmugrova - mezzosopran, Radovan 
Lukavsky a Miroslav Dolezal - recitace, soubor Mondschein (Kamil Dolezal - klarinet, Milan 
Brazda - tromb6n, Paul Kovacovic, USAj.h. - klavir, sbor mluvcu HAMU, Michal 
Macourek - dirigent 
d 10' 
n psano pro festival Trideni 

CANTUS DE DILECTIONE FILIARUM DEI pro pet sopranu s610, baryton s610 a 3 
tromb6ny na texty svate Terezie z Lisieux 
k 1998 
P verze bez pozounu 12. 10. 1998, Praha, Bazilika svateho Jiii, v ramci koncertu Atelier 90, 
Kristyna Valouskova, Marie Matejkova, Sylvie Cmugrova, Karolina Bekova, Marika Zakova 
- soprany, Petr Matuszek - baryton, Marek Kopelent - dirigent, 
p verze s pozouny 11. 10. 1999, Praha, Bazilika svateho Jifi, v ramci koncertu Atelier 90, 
Kristyna Valouskova, Marika Zakova, Edita Adlerova, Marie Matejkova, Karolina Berkova -
soprany, Petr Matuszek - baryton, Frantisek Zazvonil, Robert Kozanek, Svatopluk Kosvanec 
- pozouny, Marek Kopelent - dirigent 
rkp. - kopie v HIS 
d 16' 

ZE ZAPISNIKU NATASI H., 9 fragmentu pro sopran a baryton s610 na texty Natasi 
Hamouzove, zeny s mentalnim postizenim 
k2000 
p 24. 6. 2000, Kromeriz, Muzeum, Forfest, Kristyna Valouskova - sopran, 
p 22. 11. 2001 v kostele sv. Vavrince v ramci koncertu Atelier 90 
kompletni verze s barytonem Kristyna Valouskova - sopran, Petr Matuszek - baryton 
d 18' 

DOPISY NATASI H. PANI J. K. pro mezzosopran s610 na text Natasi Hamouzove 
k2004 
p zrusena, Kristyna Valouskova - mezzosopran 2. 12.2004 v sale Galerie HAMU v ramci 
koncertu Atelier 90 take zrusena - do leta roku 2006 neprovedeno 
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EN EL DfA QUE TEMO, pro sopnin, klarinet a violoncello 
k2004 
p 4. 9. 2004 v nimci autorskeho vee era na festivalu Dreiklang v Knappenrode (SRN), 
Sigune von Osten - sopran, Jan Seifrt - klarinet, Benjamin Schwartz - violoncello 
cp 21. 11. 2005 v kostele svateho Vavrince v nimci koncertu Atelier 90 
Krist.9na Valouskova - zpev, Kamil Dolezal- klarinet, Milada Gajdova - violoncello 
rkp. skladatel a mozna take interpreti 
d 11' 
n v programu kratka poznamka od MK 

Vokalni dt1a sborova 

MATKA, freska pro smiseny sbor a s6lovou fIetnu 
k 1964 
P 1965 v ramci festivalu Varsavska jeseii Chudyba - fletna, NP Choir, Kulkewicz 
cp 20.3. 1966 na Pfehlfdce tvorby es. skladatelu, Praha 
e Panton 1966 rozsahly komentar 
r Panton a DGG (Deutsche Grammophon Gesellschaft), v rozhlase 1966 
d 11' 
n Oldrich Pukl rozsahly komentar 

MODLITBA KAMENE (Gebet des Steines) pro mluvce, 2 smisene komomi sbory a 3 
tamtamy na slova stejnojmenne basne Vladimira Holana 
k 1967 
P 5. 12. 1968, Cs. rozhlas Praha, Radovan Lukavsky - recitace, Pevecky sbor 
Ceskoslovenskeho rozhlasu, Milan Maly - dirigent 
rkp HIS, komentar rukopis Marek Kopelent 
e Musikvedage Hans Gerig 
d4' 

ZALOBY (Klagen) pro smiseny sbor, trubku a tympany ad lib. 
k 1969 
P 29. 1. 1971 Hannover, Tage fUr neue Musik, Sbor a orchestr Severonemeckeho rozhlasu 
Hamburg, Helmut Franz - dirigent 
e Musikvedage Hans Gerig 
d 14' 

SYLLABES MOUVEMENTEES (Slabiky v pohybu) pro komomf sbor dvanacti hlasu 
k 1972 
P 1973 La Rochelle 
e Musikvedage Hans Gerig 
d8' 
n 0 Rencontres Intemationales d' Art Contemporaine La Rochelle 
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V ACILLAT PES MEUS (KlopYtam) pro smiseny sbor na slova Knihy zalmu 
k 1973 
P cerven 1973 Norimberk, Internationale Orgelwoche 
e Musikverlage Hans Gerig 
d 11' 
n podle stareho seznarnu 0 Internationale Orgelwoche Ntirnberg 

pis EN KRATOCHVILN.A. pro smiseny sbor na slova ceskeho pfsmaka Lukase Volneho 
k 1982 
d4' 

REGINA LUCIS, skladba pro smiseny sbor na latinsky text z ceskeho Franusova kancionalu 
z konce XV. stoletf 
k 1985 
P 13.9. 1987, Kassel, Kasseler Musiktage, Vocalensemble Kasel, Martinskirche, Klaus 
Martin Ziegler - sbormistr 
cp PraZstf pevci - sbor, Stanislav Mistr - sbormistr 5. 12.2001 v sale Martinu HAMU 
v ramci koncertu Atelier 90 
e ?Breitkopf & Hartel 
d 12' 
n z podnetu Klause Martina Zieglera, existuje nahravka z bfezna a kvetna roku 2006 pOflzena 
pravdepodobne pro rozhlas - Prazstf pevci - sbor, Stanislav Mistr - sbormistr, velice obtfzna 
studiova prace, tfi frekvence, nahravka je v mem archivu 

CANTUS SUPPLEX pro 12 vokalisru na latinske texty stfedoveku 
k 1986 
P 22. 11. 1986, Metz, festival Rencontres internationales de la musique 
contemporaine, Groupe vocale de France, Guy Reibel 
e Breitkopf & Hartel 
d 12' 

ALOUETTE (existuje take autorizovana ceska verze? - Skfivan), pro 12 vokalistu na basen 
Carmen Bernos de Gazstold 
k 1990 
d 14' 
nSU 

CANTUS PRO DEFUNCTIS, pro stfednf hlas 
k 1994 
P ?1994 Kassel, Mechthild Seitz - mezzosopran 
cp ?19. 2.2000, Praha, Galerie HAMU, Petr Matuzsek - zpev 
cp mozna take v mezzosopranove verzi: 11. 5. 2004, Praha, Slavnostnf koncert v Ceskem 
muzeu hudby, PraZske jaro, Mechthild Seitz - mezzosopran, 
d8' 
n podle stareho seznarnu SU?, vzniklo z podnetu Mechthildy Steitzove-Zeiglerove po smrti 
jejfuo manzela 
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APPELS, pro 12 vokalism a 3 hrace na bid nastroje 
k 1996 
p? od francouzskeho souboru Musicatreize 
cp? velice pravdepodobne 14.5.2000, Praha, kostel svatych Simona a Judy, Praiske.jaro, 
Musicatreize - sbor, Roland Hayrabedian - umelecky vedoud 
dIS' 

CANTUS DE NATIVITATE FILII, pro srredni nebo nizsi hlas 
k 1997 
p? 
cp? 11. 5. 2004, Praha, Slavnostni koncert v Ceskem muzeu hudby, Prazske jaro, Mechthild 
Seitz-Zeigler - mezzosopran 
d9' 
n z podnetu Mechthildy Steitzove-Zeiglerove? 
VYHNANf, skladba pro mezzosopran s6lo, hoboj a 9 hlubokych smyccovych nastroju na 
texty Stareho zakona a J ana Amose Komenskeho 
k2006 
p 18.6.2006 v ramci autorskeho vecera "Hudebni vecer s nemeckou mezzosopranistkou 
Mechthild Seitz" pod hlavickou sdruzeni Atelier 90, Praha, Ceske muzeum hudby, Mechthild 
Seitz-Zeigler - mezzosopran, Vilem Veverka - hoboj, Prazstl s6liste - Ludmila Sovadinova, 
Ondfej Stochl, Angelika Boure -
violy, Milada Gajdova, Sylva Jablonska, Petr Nouzovsky - violoncella, Ondfej Melecky, 
Michal Novak, Veronika Utalova -
kontrabasy, Bohumil Kulinsky - dirigent 
rkp. skladatel a mozna take interpreti 
dIS'? 
n v programu poznamka od MK a texty pouzite k zhudebneni, koncert uvedl a uzavfel 
skladateluv vnuk Jan Pudlak kratkou nepojmenovanou s6lovou melodii pro trubku s6lo 

Scenicke dflo 

MUSICA aneb Prastary pribeh, ktery andele prenaseji z casu do casu, singspiel pro sopran, 2 
herce a 3 hudebniky (fletna, hoboj a cembalo) 
k 1978-1979 na text Bohumila Sobotky 
d60' 

Detske sbory 

4 PISNE NA VERSE VITEZSLA V A NEZV ALA pro detsky sbor a klavir 
k 1960 
r Supraphon 1966 
dT 
n nahravka asi pouze v archivu HIS, jedna se 0 srredne tefke sbory v autorovo starem stylu 
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PRASTENE pfSNICKY pro detsky sbor na vlastnf texty 
k 1967 
d5' 
n pomerne uspesmi Kopelentova skladba - nezmim blizsf podrobnosti, nahravka existuje 
patrne v archivu Ceskeho rozhlasu 3 - Vltava 

svfTANf (Dawn), skladba pro velky detsky sbor 
k 1975, nebo 1976? 
p Bambini di Praga, Bohumil Kulfnsky - sbormistr 1983 
e Cesky hudebnf fond 1987 
r Panton 1984 a Bonton 1997 
d7' 
n vysoce narocna kopelentovska partitura (pro deti extremnf pocet hlasu, delenf do 
samostatnych skupin, mikrointervaIy, tembr), nekolik let se dIe skladatele jednalo 0 jejfm 
provedenf (snad i puvodne psana pro jiny sbor?), Na konec pemieruje mlady Bohumil 
Kulfnsky, Svftanf je snad i diky svemu projasiiujfcfmu zaveru (viz nazev) v Cechach obecne 
"oblfbenou" skladbou sveho autora 

CANTUS SIMPLEX pro deisky (zen sky) sbor 
k 1982-1983 
rkp CHF - KOP 24 
d5' 
n dIe nazvu i partitury se zrejme nejedna 0 vysoce narocnou kompozici - tfhnutf 
k projasiiovanf faktury pod vlivem "kfest'anskeho" obdobf - viz Biografie skladatele 

oTViRANf STUDANEK pro dfvcf sbor a klavfr 
k 1999? muj odhad dIe data vydanf 
e Ritornel Ostrava 2000 
n Edice - Vybrane skladby Marka Kopelenta, wbec neznam?! informace prejata 
z internetoveho portaIu nakladatelstvf, ve kterem autor vydal nekolik svych daIsfch praci. 

Vzhledem k tomu, ze se nejedna 0 klfcovou oblast skladatelovy tvorby na kterou by tak byla 
sousrredena nase pozornost, je pravdepodobne, ze Marek Kopelent napsaI daIsf, zde 
nezachycene detske sbory - viz daIsf badani. 

Instruktivni a prednesove skladby pro deti 

MALA SUIT A pro trubku a klavfr 
k 1960 ci 1961? odhad dIe data vydanf s pfihlednutfm ke stylu autorovy tvorby v tomto 
obdobf 
vety: Moderato, quasi corale - Allegretto scherzando - Molto moderato, tempo di blues -
Allegro giusto 
e Statnf hudebnf vydavatelstvf 1961, prvnf take a zaverecna cast Muzika Moskva 1967 
n Podle analyzy se zda, ze se Kopelent v dobe prace na teto skladbe jiz zab9vaI studiem 
inovativnfch skladebnych technik (odtud tez odhad roku). 
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ZKRA TKY pro klavir na 4 ruce 
k 1962 
vety: Allegretto - Comodo - Allegretto noc grazia - Andante - Allegretto giocoso -
Moderato semplice - Allegro ruvido - Allegretto quasi una danza - Moderato quasi una 
danza moderna - Noc mota quasi una danza moderna 
e Statni hudebni vydavatelstvi 1963 
r SU? podle stareho seznamu 
d 12'? muj odhad 

PRELUDIUM A TANEC pro klavir 
k 1962? muj odhad 
e Statni hudebni vydavatelstvi 1963 Edice Lidovych Skol Umeni 
d 4'? muj odhad 
n kratka pozncimka 0 skladateli a interpretaci, odpovMna redaktorka Herberta Masarykova 

CTYIU KUSY (dIe puvodnfho seznamu? ve vydane partiture titul "SKLADBY") pro 
tromb6ny a klavir 
k 1963 
vety: ostinato - scherzo - aria - finale 
e Statni hudebni vydavatelstvi 1963 
d 7'? muj odhad 
n revize Miroslav Hejda 

TAJEMNE SIGNAL Y VESMlRU pro klavir na 6 rukou 
? nebo hudebni hficka pro 3 male klaviristy 
k 1972? nebo 1971? 
P 3. 6. 1971 Praha, Zeici prof. Drtinove LSU Vorsilska 
rkp. oxeroxovany manuskript v mem archivu 
d6' 

DV A skladbicka pro 4 ruce 
k 1974 
e Editio Supraphon 1981 

RONDINO pro klavir na levou ruku (kdyz pravaje prave v sadfe) 
k 1975 
rkp. 

DOBRY DEN pro klavir na 4 ruce 
k 1980 
e Ritornel Ostrava 2000 

PODIVNY TANEC PODP ANTOFLICEK pro klavir na 4 ruce 
k 1980 
e Ritornel Ostrava 2000 

LOUCENICKO pro fletnu a klavir 
k 1981 
rkp. 
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JA MAM KONE, variace na lidovou piseii 
k 1983 ci 1984? muj odhad 
e Ustav pro kultume vychovnou cinnost 1985, tanecni skladba pro deti sedmi az desetilete, 
vydano spolu s choreografii Jitky Vlarske 

HOLUBICKA, variace na lidovou piseii za vodou, za vodou, za vodickou 
k 1984? (muj odhad) 
e Ustav pro kultume vychovnou cinnost 1985, tanecni skladba pro deti sedmi aZ desetilete, 
vydano spolu s choreografii Jitky Vlarske 
n podobne jako predchozi prace a daISi tvorba tehoz charakteru je plodem autorovo pusobeni 
na LSU v Radotine 

Marek Kopelent tez napsal stylizovane upravy lidovych pisni a tancu anebo vlastni 
kompozice73

, vesmes pro klavir na dYe, nebo ctyfi ruce, urcene pro detske tanecnl soubory 
ZUC a LSU v (rukopisech) napriklad: George Gershwin: Preludium pro klavir, uprava pro 
klavir na 4 ruce. Rada scenickych hudeb k rozhlasovym hram, z nichZ nektere jsou zachyceny 
na dlouhohrajidch deskach (viz nize) ci v rozhlasovych poradech: Shakespeare - Hamlet, 
Richard III., Vrchlicky - Sarka, Macha - Tragedie cloveka, Dostojevski - Bfle noci, Salda­
Zastupy ad. Doprovodna pasma k poesii: Vitezslav Nezval - Basne noci, Vladimir Holan -
N oc s Hamletem v poeticke viname Viola r SU? podle stareho seznamu. Tento porad je stale 
na programu Violy od listopadu roku 1963. Dille provedeno ve Viole: Karel Hynek Macha­
Maj r SU, Karel Toman, Frantisek Halas, Reiner Maria Rilke ad. V sedesatych letech vzniklo 
take nekolik filmovych projekm s Kopelentovou hudbou. I kdyz existuji jiste neoverene 
informace, jejich evidence, analyza a zasazeni do kontextu skladatelova hudebnmo vYvoje je 
pfedmetem daISmo badiini. 

73 Tyto informace jsou prakticky doslovne pfejaty z puvodm11O seznamu. 
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Diskografie 

Dlouhohrajici desky s podilem skladatele 

Musicanova 
New czech compositions 
Nenie s fletnou za zerni'elou Hanu Hlavsovou 
Frantisek Cech - fletna, Musica Viva Pragensis a clenove Kuhnova komommo sbom -
sbormistr Pavel Kuhn, Zbynek Vostfak: - dirigent 
Nahrano v praiskych a bratislavskych studifch Supraphonu v letech 1964-1965 
Supraphon 1965 
Mono SUA 18654 
Stereo SUA ST 58654 
Komentar: J aroslav Smolka 

Ceske a slovenske detske sbory 
Vybir z cyklu Pfsne na Vftezslava Nezvala 
Moucha na kralovskem sf die, Pred usnutfm, RIkadlo 
Sevenlcek Liberec, Zdenek Hnat - klavfr 
Jifina a Milan Uherkovi - sbormistfi 
Nahrano v prosinci 1965 - unom 1965 v praiskych, bmenskych a bratislavskych studifch 
SHY a Ceskeho rozhlasu 
Supraphon 1966 
DV 10208 
Komentar: Jaroslava Mackova 

Musica nova Bohemica et Slovaca 
Smyccovy kvartet C. 3 
Novak:ovo kvarteto (Antonfn Novak:, Dusan Pandula - housle, Josef Podjukl- viola, Jaroslav 
Chovanec - violoncello) 
N ahrano v lednu a unom 1965 v prazskem studiu Domovina 
Supraphon 1967 
Mono SUA 18856 
Stereo SUA ST 58856 
Komentar: Vaclav Brest' ak: 

Na nmrych cestach II. 
Rozjfmanf 
Musica viva pragensis a clenove Symfonickeho orchestm Ceskoslovenskeho rozhlasu, 
Zbynek Vostfak: - dirigent 
N ahrano ve studifch Supraphonu 
Supraphon 1968 
Mono 010 0471 
Stereo 1 10 0471 
Komentar: Eduard Herzog 
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Portret basnika Vladimira Holana 
[Recitace poesie s doprovodnou hudbouJ 
Scenar a rezie - Vladimir Justl 
Hudba - Marek Kopelent 
Marek Kope1ent - klavir 
Nahnino v? 
Supraphon 
n informace pochazi pouze z intemetu 

Moderni ceske a slovenske basnicke sbirky III. 
Krasko Nezval Zavada 
Vitezslav Nezval- Basne noci 
[Recitace poesie s doprovodnou hudbouJ 
Rezie - Josef Henke 
Hudba - Marek Kopelent 
Jiri Stengl- klarinet, V1astimil Kala - tenor saxofon, Jifi Horak: - trubka, Zdenek Jilek -
klavir, J ana Duskova, Hedwika Wysocka, Marie Ticha - zpev 
JiIi Vachal- dirigent 
N ahrano v Mozarteu v prosinci 1968 a lednu 1969 
Supraphon 1969 
2580411-12 

Otakar Brezina 
[Recitace poesie s doprovodnou hudbouJ 
Scenar a rezie - Vladimir Justl 
Hudba - Marek Kopelent 
Jaros1av Tvrzsky - varhany 
N ahrano v Dome ume1cil v cervnu 1969 - hudba 
Supraphon 1970 
Mono 0 18 0778 
Stereo 1 180778 

XIV. Tyden nove tvorby ceskych skladatelu 1970 
Halleluja per organo 
Jaroslava Potmesilova - varhany 
Nahrano v ramci verejnych koncerru v praZskem 
Dome ume1cil dne 2.,4., a 7. brezna 1970 
Supraphon 1970 
1 190942 G 

Na nOvYch cestach 
Snehah 
Milada Boub1fkova - sopran, Vlasta Pruchova - alt (z magnetofonoveho zaznamu) 
Musica viva Pragensis (Josef Mokros - fletna, Otto Trnka - hoboj, Milan Kostohryz­
klarinet, Milos Vorlicek - fagot, Ivo Kieslich - bid nastroje, Bohuslav Purger - housle, Pavel 
Janda - viola, Bohumil Ma10tin - violoncello, Adolf Hudec - kontrabas) 
Zbynek Vostrak: - dirigent 
Nahrano v praZskych studiich Domovina 5. kvetna 1970 
Supraphon 1970 
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Mono 0 12 0884 
Stereo 1 12 0884 
Komentar: J armila Doubravova 
Intimissimo fiir Kammerensemble? 
Grazer Musikprotokoll 1971 

Matka? 
Supraphon a DDG 

Bambini di Praga 
Concerto piccolo 
SVltcinl 
Bambini di Praga, Blanka Kulfnska a Bohumil Kulfnsky ml. - sbormistfi 
N ahrano ve studiich Ceskoslovenskeho rozhlasu v Praze 1983 
Panton 1984 
Stereo 8112 0406 
Komentar: JITi Stilec ml. 

Karel Hynek Macha - Maj 
[Recitace poesie s doprovodnou hudbouJ 
Rezie - Vladimir Justl 
Hudba - Marek Kopelent 
Prednes: Rudolf Hrusinsky 
Milada Boublikova, Ruzena Karlova, Eva Rozehnalova, Vladimir Dolezal, Rudolf Nesvadba, 
J aroslav Provaznik - pevecky part 
Stanislav Bilek - lesni roh, Marek Kopelent - klavir 
Nahrano v srpnu 1984 v praZskem studiu Lucema 
Z repertoaru Violy 
Supraphon 1986 
12184027 
Komentar: Vladimir Justl 

Samostatne kompaktni desky 

Marek Kopelent 
ZdtiSf 
Pavel Janda - viola, Katerina Zlatnikova - cimbaI, Musica Viva Pragensis, Zbynek Vostfak­
dirigent 

Legenda 
Andrzej Lipski - recitator, Filharmonia Slaska-Katowice - sbor a orchestr, Jan Wojtacha -
sbormistr, Karol Stryja - dirigent 

5. smyccovy kvartet 
Sukovo kvarteto (Ivan Straus, Vojtech Jouza - housle, Karel Rehak - viola, Jan Stros -
violoncello) 

Concertino 
JITi Hebda - francouzsky roh 
Komomi orchestr, Bohoumil Kulfnsky - dirigent 
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Nahnino v Praze v bfeznu 1971 behem Tydnu nove tvorby (1), zive z prvnfho provedenf na 
festivalu Varsavska jeseii 26. zarf 1981 (2-3), zive z prvnfho provedenf v Paffzi AMC 22. 
ledna 1983 (4), ve studiu 1. Ceskeho rozhlasu 19. dubna 1989 (5) 
Harmonia mundi 1993 
PR 255003 
CM210 
Komentar: Miroslav Pudlak - Un Compositeur contemporain et "Independant 

Monamour 
etvrry smyccovy kvartet 
Smyccove kvarteto AMU (Andrea Bekova, Vaclav Vacek - housle, Oldrich Smola - viola, 
Petr Pfeiffer - violoncello) 

Zest ovy kvintet 
PraZske zest'ove kvinteto (Josef Svejkovsky, Vladislav Kozderka - trubky, Alois Cocek -
lesnf roh, Jaroslav Lisy, Josef Votava - trombony) Sbor Svetoslava Obretenova, Georgi Rober 
- sbormistr 

Jitfnl chvalozpev 
J aroslav Tuma - varhany 

Balada pro klavlr 
Gertrud Schneider - klavfr 

Karrak 
Jiff Barta - violoncello, Jan Cech - klavfr 

Monamour 
Marie Hi'ebfckova - sopran, Martin Prokes - tenor, Veronika Pudlakova - fletna, Karnil 
Dolezal - klarinet, Jiff Barta - violoncello, Petr Polivka, Daniel Mikolasek - bid nastroje, 
Zensky sbor Iuventus paedagogica, Jilf Kolar - sbormistr 

Nahrano ve studifch Domovina (1, 5, 6: 9.-10. 12. 1996), Cesky rozhlas (2: 1. 7. 1980) a v 
Tynskem chramu v Praze (2: 2. 6.1973), v Kulturnfm dome v Teplidch (3: 1990), 
Divertimento (4: 27.5. 1996) 
Cesky hudebnf fond - Multisonic 1997 
310356-2 
Komentar: Antonfn Matzner 

Kompaktni desky s podt1em skladatele 

Katerina Zlatnikova spielt Zymbal - Konzerte 
Liebliche Musik mit einem volkstumlichen Motiv 
Katerina Zlatnikova - cimbal a zobcova fletna, 
Philharmonisches Orchester BRT Briissel, Albert Rosen - dirigent 
Nahrano zive 25. 10 1979 Brusel 
Podium- Wolfgang Wendel 2002 
Podium WOW-009-2 
Komentar: Katerina Zlatnikova, Marek Kopelent 
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Czech Contemporary Clarinet Music 
Canto espansivo pro Idarinet solo 
Kamil Dolezal klarinet 
N ahnmo leden aZ tinor 1995 ve studiu Martinek v Praze 
Panton 1995 
811397 - 2131 
Komentar: Marek Kopelent 

Requiem der Versohung 
(vice autorU) ? 
cast IV Judex ergo 
Tobias Janzik, Donna Brown, Julie Moffat, 
Jngeborg Danz, Thomas Randle, 
Andreas Schmidt - s6liste 
Gachinger Kantorei Stuttgart 
Krakauer Kamerchor 
The Israel Philharmonic Orchestra 
Helmuth Rilling - dirigent 
Hansler Classic Verlag 1995 
098931000 

Bambini di Praga 
Concerto piccolo 
Svftanf 
Bambini di Praga, Blanka Kulinska a Bohumil Kulinsky - sbormistfi 
Nahrano v Ceskoslovenske rozhlasu Praha, Studio A Karlin 1983 
Bonton 1997 
710525-2 
Komentar: Jitka Slavikova 
Pfepis LP z roku 1985 

Ceska soudoba hudba - Atelier 90 
Sonata pro 11 hracu na smyccove nastroje " VeroniCina rou§ka" 
PraZska komomi filharmonie, Tomas Hanus dirigent 
Nahrano zive 7. 12. 1995 na koncerte "Trideni plus" Atelieru 90 v sale Martinu Hudebni 
fakulty AMU v Praze 
Cesky rozhlas 3 Vltava 1997 
CR 0069-2 031 
Komentar: J aroslav Smolka 

Musica Nova Bohemica 
Il canto deli augei 
Sigmunde von Osten - sopran, Ceska filharmonie, Libor Pesek - dirigent 
Nahrano 10. a 11. tinora 1986 ve Dvorakove sini Rudolfina 
Supraphon 1998 
SU 0035-2 031 
Komentar: Eduard Herzog 
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Alexander Besa 
Toccata pro violu a klavlr 
Alexander Besa - viola, Jifina Kolmanova - klavir 
Nahrano 7. - 9.listopadu 1997 ve Studiu II Ceskeho rozhlasu v Brne 
Artimus Music Management 1998 
ARMUOOl-2 
Golden Harmony Award 1998 
Komentar: Miroslav Srnka 

Ceska soudoba hudba - Atelier I. 
Zjitfeny zpev pro baryton a zest'ovy kvintet na slova losefa Hory 
Jindiich Jindrak baryton, Bohumil KuHn sky dirigent 
Prazske zest'ove kvinteto (Josef Svejkovsky, Vladislav Kozderka - trubky, Alois Cocek­
lesni roh, Jifi Susicky, Josef Votava - trombony) 
Nahrano 1986 ve studiu 1 Ceskeho rozhlasu v Praze 
Cesky rozhlas 3 Vltava 1999 
CR 01162131 
Komentar: Karel Mlejnek 

Reflections 
Cantus rogans pro violoncello solo 
Jifi Barta - violoncello 
Nahrano 1.- 3. a 8.- 9. cervna 1999 ve studiu Domovina v Praze 
Supraphon 1999 
SU 3425-2 131 
Komentar: Wanda Dobrovska 

Internationale Orgelwoche Niirnberg 
Der Gnade Freude 
Antal Varadi - varhany 
Nahrano v St. Sebald Niirnberg [2000] 
Musica Sacra 2000 
ION 01-01/02 
Komentar: Andreas Jacob 

Anatologie ceske hudby 
Zdti§l pro komornlorchestr 
Pavel Janda viola, Katerina Zlatnikova cimbaI, 
Musica Viva Pragensis rid! Zbynek Vostfak 
[N ahrano v Praze v breznu 1971 behem tydnu nove tvorby] 
Ctvrte z peti CD 
Divadelni ustav 2004 
DU 001-2 
Komentar: Tereza Havelkova 
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Nevydane nahravky z Hudebmno informacnlho strediska74 

Kopelent - CD 1 

1) ChIeb a prod - kanhita pro alt s6lo, recitaci, Srnls. sbor a 
orchestr na verse Jana Skacela (1957-1962) 22:38 

2) Pocta Vladimiru Holanovi pro noneto (1965) 16:08 

3) Bijou de Boheme pro cembalo (1967) 03:24 

4) Hallelujah pro varhany (1978) 08:55 

5) Modlitba kamene pro mluvce, 2 Srnls. kom. sbory 
a 3 tamtamy na slova stejnojmenne basne Vladirnira Holana 03:33 

Kopelent - CD 2 

1) Zaloby pro srnlseny sbor, trubku a tympany (ad lib.) (1969) 
14:58 

2) Appassionato pro klavfr a orchestr (1970-71) 

3) Musique piquante pro housle a cimbaI (1971) 
Inahr. eRo Bmol 

4) Musique piquante pro housle a klavfr (1971) 
Inahr. Darmstadt, 19711 

Kopelent - CD 3 

18:28 

9:49 

11:27 

1) Intimissimo pro komornf soubor a mg pas (1971) 19:52 

2) Black and White Tears pro Was s6lo (1972) 9:30 

3) Sonata pro 11 smyccovych nastroju (1973) 20:10 

4) TUkata pro harfu, cembalo a cimbaI (1974) 7:21 

74 Pi'ikladam katalog CD, ktery vznikl digitalizaci skladatelovo soukromych materialu. Tyto CD vlastni Hudebni 
informacni sti'edisko Ceskeho hudebmno fondu, kde si zajemce muze uvedene skladby poslechnout a po 
domluve dokonce nechat vyhotovit kopii. Timto zaroveii vzdavam dik panu Mojrniru Sobotkovi a panu Jindi'ichu 
Bajgarovi, ktei'i mi byli ochotne napomocni pi'i praci na zadanem tematu svym obsahlym archivem, ale i radami 
a konzultacemi. Tento soupis je pi'episem souborU archivu HIS, ktere vyhotovil Jindi'ich Bajgar. Uvedene udaje 
jsou bohuzel neuplne a v nekterych drobnostech nepi'esne, coz lze ovsem omluvit stavem pi'i dodani 
magnetofonovych paskU, ale i materialovou zaneprazdnenosti informacniho sti'ediska. Pi'esto vsak diky jejich 
unikatnosti nelze docenit jejich hodnotu pro dalSi kopelentovske badani, ale i pro zajemce z i'ad skladatelu, 
interpreru Ci tech, co studuji hudbu dvacateho stoleti. 
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Kopelent - CD 4 

1) A Few Minutes with an Oboist, concerto galante pro hoboj a komomi 
soubor (1973) 12:48 

2) Vacillat pes meus (Klopymm) pro smlseny sbor na slova 
Knihy zalmu (1971) 13:21 

3) Hratky pro altovy saxofon a orchestr !Baden-Baden! (1975) 
27:37 

Kopelent - CD 5 

1) Syllabes mouvementees pro komomi sbor 112 hlasw (1972) 8:15 

2) Rondo (PIed pfichodem roztomilych katu aneb Troji klaneni 
nadeji) pro pet hnicu na bid mistroje (1973) 14:35 

3) Laudatio Pacis, oratorium pro s6la, komomi, smlseny sbor a 
orchestr na texty Jan Amose Komenskeho (1975) 29:26 

4) Toccata pro violu a klavir (1978) 13:5 

Kopelent - CD 6 

1) Musica Iirica pro fletnu, housle a klavir (1978-9) 8:45 

2) Liba hudba s IidovYm motivem Belgie (1978) 

3) Liba hudba s IidovYm motivem Hannover (1976) 

4) II Canto de Ii Augei, arie pro sopnin a orchestr na italskou 
renesancni lyriku (1978) 13:24 

Kopelent - CD 7 

1) Balada pro klavir (1976) 16:20 

2) Toccata pro violu a klavir (1978) 13:38 

3) Jitini chvalozpev pro varhany (1978) 15:38 

4) Zjitieny zpev pro baryton a zesfove kvinteto na slova 
Josefa Hory (1983) 

13:55 
5) Musique piquante pro housle a cimbaI (1971) 09:56 

18:05 

21:40 
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Kopelent - CD 8 

1) Legenda "De passione St. Adalberti Martyris" 
pro recitatora, Smls. sbor a orchestr na latinsky text (1981) 

33:36 
2) Agnus Dei pro sopnin a kom. soubor s pouzitfm texm Martina Luthera (1983) 
21:15 

3) Cantus supplex pro dvanact vokalism na latinske stfedoveke texty (1986) 
12:10 

Kopelent - CD 9 

1) Smyccory kvartet c. 5 (1979) 13:35 

2) Agnus Dei pro sopran a kom. soubor na texty 
Martina Luthera (1983) 20: 15 

3) A Few Minutes with a Hoboist, concerto gal ante 
pro hoboj a kom. soubor (1972) 16:21 

4) Pozdraveni, predehra pro orchestr (1984) 09:34 

Kopelent - CD 10 

1 - 3) Musica aneb Prastary pribeh, ktery andele premiseji z casu do casu , singspiel pro 
sopnin, dva herce a tfi hudebnfky (fletna, hoboj, cembalo) na nemecky text Bohumila Sobotky 
(1978179) I. 21:47 

II. 18: 53 
III. 17:11 
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