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Uvod

KdyZ jsem se pied Sesti lety zacal ve své€ prvni semindrn{ prici zabyvat varhanni tvorbou
Marka Kopelenta, dostala se mi v archivech do ruky fada materiéll, které se piimo netykaly
daného tématu. Bylo evidentni, Ze na nckteré prameny uZ nemusim narazit. Tak zaCal
postupné vznikat — v xeroxovych kopiich, sbirce partitur, nahrdvkdch Kopelentovych
kompozic, Cetnych koncertnich programech, novinovych vystiiZcich, fadé pozndmek a
nahrdvek rozhovori se skladatelem — dnes uZ pomémé rozsdhly archiv tykajici se Marka
Kopelenta.

Postupem Casu jsem narazil na znaCné mezery ve zpracovani tvorby a Zivota tohoto
skladatele: aCkoliv se jednd o jednoho z naSich pfednich tvircd, neexistuje o ném zatim
rozsahlej§{ pojedndni. Toto zjisténi se stalo pro me& velkou vyzvou. Diky laskavosti
a benevolenci profesorky Jarmily Gabrielové jsem se zacal pied tfemi lety zabyvat projektem,
ktery by souhrnnym zplsobem mapoval tvorbu Marka Kopelenta v souvislosti s jeho
Zivotnimi osudy. Toto diplomni pojedndni by tedy mélo nabizet biograficky Crt dopln€ny
drobnymi Gvahami o jeho kli¢ovych kompozicich. Ctyti ze skladeb jsou poté analyzovany
podrobnéji. Cenny pro dal$i baddani mulZe byt Soupis skladeb Marka Kopelenta spolu
s diskografif (zahrnuty jsou jak vydané, tak i n€které nevydané nahrdvky).

Ke Kopelentov€ osob€ a tvorbé jsem se snazil v rdmci svych moZnosti pfistupovat kriticky a
vécne, 1 kdyZ samu volbu tématu ur¢ila ma ndklonnost k inovativnim tendencim v hudbé
dvacétého stoleti.

Od pocétku mého bddén{ jsem byl v kontaktu se skladatelem — ldkavd moZnost spolupréce,
Kopelenta. Na druhé stran€ bych v8ak chtél zdlraznit, Ze zdsadni vétSina zjiSténi, kterd tato
préce obsahuje, je vysledkem vyzkumu, jenZ nebyl z4visly na osob¢ skladatele. Vedla k tomu
potieba jistého nadhledu, bez néjz hroz{ riziko plakatové adorace. Ta by dalSimu poznéni vice
uskodila nez prospéla. I kdyZ jsem si v€dom, Ze se skladatel s n€kterymi formulacemi v této
diplomové préci pravd€épodobné neztotozni, diky jeho pozornému Ctenf jednotlivych tseki je
moZno ji povaZovat za autorem schvélenou. Marku Kopelentovi proto na prvnim misté d¢kuji
za moZnost rozmluvy o jeho dile.

Za vznik této prace patii nejveétsi dik profesorce Jarmile Gabrielové, kterd mi i pfes jistou
zdrZenlivost vii¢i takto Sirokému tématu vysla vstiic, podala mi v hodinach svého seminéie
mnoho rad a podnétl, formulovala fadu otdzek a byla diky svému kritickému pohledu nejlepsi
moZnou priuvodkyn{ v tomto zkouméni. Mtj dik pati{ také Antoninu Matznerovi, a to nejen za
pocateni pomoc pii formovéni tématu, ale i za moZnost Castych ndzorovych konfrontaci.
Velky dik za vytvoteni idedlnich podminek ke studiu pati{ mé Zen¢ Drahomife.

Za precteni nékterych partif a v€cnd ¢i ndzorova upozornéni také d€kuji Ivanu Polediidkovi,
Dit€ Hradeck€ a Radimu Kopéacovi, Radimu Janikovi a Pavlu Chvétalovi.

Tato price je vénovana mé mamince Anné.



Skladatelova biografie

Podle souCasného stavu badani neexistuje rozsdhlejsi prace pojednavajici o Kopelentove
Zivot€ a tvorb€. Pii psanf této kapitoly jsem vychdzel ze ti{, bohuZel informaéné provdzanych,
encyklopedickych hesel. Ty ale nereflektuji Kopelentovu tvorbu v obdobi normalizace, coZ
bylo skladatelovo pracovné nejpln€jSi obdob{ — proto je také tato prace prave na Kopelentovu
¢innost z tohoto obdobi zaméfena pfednostné. Déile jsem pak Cerpal z propagaCniho materidlu
Hudebniho informaéniho stfediska Ceského hudebniho fondu a zpramend uvedenych
v piiloh4dch. Z tcty k nemnoha autorim, ktefi se této problematice v€novali, neuvadim
detailni kritiku jednotlivych stati. Je vSak jisté, Ze pii Cteni difvE&jSich textd o Marku
Kopelentovi je krome€ jinych hledisek nutno posuzovat ne zcela pfiznivou situaci, ve které se
skladatel nachazel.

Hledani a dospivani

Marek Kopelent se narodil 28. dubna 1932 v Praze vrodiné pravnika, plsobictho na
Ministerstvu financi a gymnazidlni profesorky ceStiny a francouzitiny.' Pro skladatelovu
budouci orientaci mélo kli€ovy vyznam studium na Francouzském gymnéziu, které Kopelent
navSt€voval pfed pfijetim na Akademii muzickych umeéni v roce 1951. Vysoce kultivované
prostiedi tohoto gymnédzia formovalo jeho schopnost mySleni, projevujici se v celkovém
intelektudlnim nadhledu a pozdé&ji i v pregnantn€ formulovanych pifspévcich, které Kopelent
uveiejiioval a uvefejiiuje v dennim tisku i hudebnich periodikdch. Podobné jako mnoho
skladatelti jeho generace nestudoval Kopelent skladbu na konzervatofi, ale pouze teorii
soukrom€ u Dr. Josefa Kubdn€. Ten piisobil za 2. svétové vilky vedle prof. Bedficha
Wiedermanna jako varhanik u svatého Jakuba. Marka Kopelenta vyuCoval také harmonii
a pfipravoval ho tak na vstup do vysokogkolského studia.” Snad i tato skutetnost pozdgji
ovlivnila duchovni orientaci Kopelentova dila.

Ctyfleté koleni ve tidé znamenitého, oviem jinak pomémé konzervativniho pedagoga
Jaroslava Ridkého® — vynikajiciho pedagoga, postradajictho ov§em (na rozdil od jeho kolegy
Pavla Botfkovce) vztah k avantgardnim smérim povale€né hudby se promitlo i do jeho
tehdejSich skladeb. O absolventské praci, symfonickém dramatu pro orchestr Satanela (1954—

! Co se tyké rodinného zdzemi, od matky se pry Kopelent naugil formulaénf pfesnosti a jazykovému stylu a od nf
take ziskal cit pro literaturu. S matCinou vychovou souvisi pravdépodobné i skladatelova zna€nd erudovanost co
se tyka4 cizich jazykt. I pfes ,,neumélecké” povoldni Kopelentova otce, ktery plisobil na Ministerstvu financi jako
vysoky tfednik v oblasti dan¢ z obratu, stoj{ za pozornost jeho bésnicka tvorba. Zanechal po sob€ n&kolik
rukopisnych sbirek v pozdn€ romantickém stylu s vazbou na Jaroslava Vrchlického. Tady 1ze moZn4 zahlédnout
inspiraci Kopelentovy absolventské prace — symfonického dramatu pro orchestr Satanela podle stejnojmenné
Vrchlického basné. Do Zivotatho osudu Kopelentova otce zasdhla zdsadnim zplisobem druhd svétova vélka a
nésledna komunistickd éra, béhem které odesel do plivodné pfedstiraného, pozdéji bohuZel naplnéného
invalidniho diichodu. Tato skute¢nost formovala Kopelentiiv od za€atku negativni postoj k reZimu.

% S4m skladatel na doktora Kub4n& a jeho Zenu Tatdnu Kubdtiovou-Baxantovou, kterd vyu€ovala na Prazské
konzervatofi obligatnf klavir, vzpomin4 jako na svoje ,.hudebni rodige.

? Jsou my3leny &ty¥i roky na HAMU. Ve skute¢nosti studoval Kopelent u Ridkého déle — zhruba dva &i i roky
pied piijetim na tento dstav. Formélng vlastng studoval i rok na konzervatofi v abiturientském kurzu, kam byl
poslédn po dspe¥ném sloZeni zkouSek na HAMU. Toto ,,dofkoleni* spo&ivalo v doplnéni drobnych mezer

v kontrapunktu, harmonii a instrumentaci. I v tomto roce viak byl stale Zikem Ridkého. Silnou vazbou na
autoritu svého pedagoga lze také vysvétlit Kopelentovo kratké vahan{ v pfijeti principti Nové hudby (viz niZe).




1955) podle stejnojmenné bdsn€ Jaroslava Vrchlického, se vposudku pro Svaz
Eeskoslovenskych skladateli* trefng vyjadtil Jan Kapr:

Autor ziejmé dost umi, md zkuSenosti po strdnce hudebné stavebni i instrumentacni,
osvédcuje smysl pro sugestivni vyraz (Casté napéti mezi durovou a mollovou tercii) i pro
gradaci a pathos. (...) Vcelku vSak jeho hudebni ¥e¢ a mysleni nevybocuje z oblasti
romantismu lisztovského raZent, coZ ovsem odpovidd i zvolenému ndmétu. (...) Autor md jisté
talent i ambice — pro jejich lepsi uplatnéni se bude muset snaZit najit si svilj osobity hudebni
jazyk a tato snaha ho pak jisté privede i k podnétum méné odlehlym dneSku, respektive
odpoutdni se od ryze romantickych inspiraci mu umoZni propracovat se k soudobéjsimu
a origindlnéjsimu projevu.

Vedle Satanely stoji z prvniho Kopelentova obdobi za povSimnuti orchestrdlni skladba
Ouvertura (1954-1955), ocenénd Cestnym uzndnim v soutéZi Ceského hudebniho fondu,
Pisné rozhoicené pro baryton a klavir (1956) psané jako komentat k mad’arskym udalostem
na piiléhava slova Petrarkovych versi, ¢i stile jest€ neoklasicistni 77i véty pro smycce (1958).
Vzhledem ke svému pozd¢j§imu vyvoji se Marek Kopelent k vét§in€ dél z tohoto obdobi
postavil kriticky. Nezafazuje je ani do soupisu svych skladeb.’

Prvni kontakt s Novou hudbou

Jako notovy redaktor Stdtniho nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, kde pracoval
od roku 1956, se Kopelent dostal do styku s rozmanitymi partiturami, coZ mélo kliCovy vliv
na jeho tvur01 uvazovani. Zde se také osobn€ sezndmil s autory pozdé&jSiho prazského okruhu
Nové hudby V nakladatelstvi si pry zaCal uve€domovat végnost vétSiny lektorovanych
kompozic a hledat jist&jsi a soudobé&jsi vyrazové prostfedky.

Vroce 1959 se Kopelent diky pozvolnému ldméni informacniho vakua kolem né&kterych
sméri soudobé hudby’ diikladn&ji sezndmil skompoziénimi technikami autor Druhé
videniské Skoly a v ndvaznosti na to se seridlnimi principy evropské povélecné avantgardy.
Vyznamné tvir¢i impulsy domdcimu hudebnimu déni té doby poskytovaly také moZnosti
soukromého importu zahrani¢nich partitur, prvni vydédni knihy Ctirada Kohoutka Novodobé
skladebné teorie zdpadoevropské hudby (Praha 1962)%, pravidelnd ucast nékterych Ceskych
skladatelll na festivalu VarSavsky podzim i opakované ndvstévy Witolda Lutostawského,
Krzysztofa Pendereckého a dalSich polskych autorii v Praze (spojené vesmés s provedenim
Jjejich skladeb) a v neposledni fad€ osobni kontakty s pfedstaviteli zapadoevropské hudebni
scény vetné Luigiho Nona a Karlheinze Stockhausena.

*Tyto posudky reprodukuji s n&kterymi nutnymi, ale pro podstatu véci nevyznamnymi redakénimi dpravami.
Jsou vesmés piejaty z posudkill Svazu Eeskoslovenskych skladatelli — pozd&ji Svazu Ceskych skladatelt a
koncertnich umélci, ktery byl mj. jistou dobu uloZen také v Etnologickém dstavu Akademie v&d. Zde obsaZené
prameny nejsou katalogizované a v souCasnosti jiz pravdépodobné témé&F piistupné. Nektere texty ze slozky
,Marek Kopelent™ jsou v xerokopiich také ve zvla§tnim kopelentovském archivu.

3 CimZ oviem stavi své potenciondlni badatele do znaénych obtiZi.
® Také v nakladatelstvi pfisel do t€sného kontaktu s ndzorové vyhranénymi osobnostmi, jako byla jeho kolegyng,
Vnucka prvniho prezidenta Herberta Masarykova, které ho svymi postoji vyrazné formovaly

7 O této situaci informuje VLADIMIR LEBL, O soucasném stavu novych skladatelskych sméri u nds. in. Nové
cesty hudby, Praha 1964.
8 Z rozhovorti s Markem Kopelentem vyplyvé, Ze Novodobé skladebné teorie zdpadoevropské hudby piehlédl
v rukopisné podobg uZ v 16t€ roku 1959. SkuteCnost, Ze se kniha pfed vyd4nim pohybovala v tomto okruhu,
potvrzuje i jejf autor Ctirad Kohoutek.




Marek Kopelent vSechny tyto podnéty dikladn€ absorboval a po obtiZném obdobi se
pfinejmensim nékteré z nich Casem promitly také do jeho vlastniho tviir¢tho mysleni.

Na zminéné impulzy ve snaze vybocit z tizkoprsych dogmat prvni poloviny 50. let ovSem
reagovalo vice skladatelli. Reakce byly riizné. Na jedné strané stdli tvirci pfevazné stari
generace, u nichZ se principy fadové kompozice promitly do veskrze osobitych transformaci,
jako v ptipad€ modélni koncepce Miloslava KabeldCe, anebo ti, ktef{ se nechali ve své tvorbé
ovlivnit pouze jednotlivymi aspekty seridlntho strukturovani. Do této kategorie tvircu,
u nichZ pievaZoval selektivni pifstup k podnétim postwebernovské avantgardy v nejSir§im
slova smyslu, patfili napf. Jarmil Burghauser, Jan Kapr ¢i Jan Rychlik, z mladSich pak
zejména Lubo§ FiSer. Ten zlstdva v rdmci své generacni vrstvy v nejstfedovejsi pozici mezi
novétory, ale nejbliZe za d&lici &arou, odligujici je od tradicionalistd.” K témto autortm dale
patii Alois Pifios a Pavel Blatny. Zdmérn€ ponechdvdm stranou pocetny okruh skladatelti
star§i generace, ktef{ piileZitostné koketovali s n€kterymi z prostfedkid Nové hudby ve snaze
ozvlastnit své v zdsad€ konvenéni mysleni ve smyslu spiSe vn&jsich efekt.

Na druhé strané¢ pfibyvalo dalSich tvlrch, ktefi diky podnétim 2z Darmstadtu
a Donaueschingenu nalezli ¢i radikélné 1pfeformulovali své umélecké krédo. Vedle Marka
Kopelenta to byli napf. Zbyn&k Vostidk'®, Rudolf Komorous, Vladimir Srdmek'’ nebo Jan
Klusak.'? Tito skladatelé spole¢né s teoretiky Eduardem Herzogem a Vladimirem Lé&blem
zaloZili v roce 1965 Prazskou skupinu Nové hudby. Pravé o dvanact let star§{ Zbynék Vostidk
se stal Kopelentovym dtileZitym souputnikem. Vedle stylové piibuznosti jejich hudby (patrné
hlavné€ v Ceském kontextu) je pojil i podobné osudy za doby normalizace. V témzZe roce 1965
- se Marek Kopelent ujal také uméleckého vedeni komorniho ansdmblu Musica viva pragensis,
zaloZeného v roce 1961 Petrem Kotikem.

Absorbovéni skladebnych principit Nové hudby znamenalo pro Marka Kopelenta nalezen{
dlouho postradaného kompozicniho ¥4du. Prakticky prvni vyznamnou skladbou, kde se tyto
tendence v Kopelentové tvorbé zaCaly promitat, je kantdta pro alt sélo, recitdtora, smiSeny
sbor a orchestr na verSe Jana Skécela Chléb a ptdci. V pribéhu péti let prace na této rozsihlé
kompozici skladatel postupn€ pfeformuloval své dosavadni vyrazové prostfedky smérem
k préci s témbrem a dalSim postuptim Nové hudby. Skladatel zde pouZivd malych sekund, non
a velkych septim, vyrazn€ zkracuje melodickou linii, ale zbyteCn€ ji netfiSti, v harmonii
zdiraziiuje zvukové zhusté€niny, pracuje s efekty trylki, glissand, drZenych tonti a zvukovymi
barvami néstroji. Kopelent v té€to kant4t€ zhudebnil text Skacelovy balady Modry ptdk, ktery
roku 1957 vySel ve sbirce Kolik prileitosti md riiZe. Pom&rn€ jasnd, odvdZnid Skicelova
symbolika o sestfeleném modrém ptaku, ktery slétl doli k ndm, marn€ touZicim mezi
ostnatymi driaty po svobod€, neusla v Kopelentov€ zpracovani dobové ideové kritice.
V lektorském posudku Karla Reinera se piSe:

? JAROSLAV SMOLKA, Skladatel Lubo§ Fiser. in: Hudebni véda 1983, &. 4, s. 302

19°0 7ivot# a dile tohoto velice opomijeného skladatele existuje monografie: Miroslav Pudldk, Zbyn&k Vostidk —
Idea a tvar v hudb&. Praha 1998. I kdyZ jeji pisatel bohuZel pfili§ nerozvadi Vostfdkovy kontakty s ostatnimi
Cleny své skupiny, a tim i Vostfdkova pfitele Marka Kopelenta, jeho analyzy Vostfdkova hudebniho stylu jsou
brilantn{ a ve vztahu k nazirani Kopelentovy tvorby t€méf prolegomatické.

" Skladateliv pozd&jsi kolega z okruhu Prazské skupiny Nové hudby byl v priib&hu padesatych let

v koresponden¢nim kontaktu s Bohuslavem Martind. Kopelenta titrZzkovit® seznamoval s vyvojem svétové
hudby, coZ se oviem v té dob€ do jeho kompozi¢niho uvazovani vyrazné nepromitlo.

12 Ke Klusdkovu zcela specifickému piistupu k Nové hudbs, jejiz postupy jako jeden z prvnich absorboval do
svych skladeb, ale stdl zim&rn€ mimo PraZskou skupinu Nové hudby viz:

IVAN POLEDNAK, VdSer: rozumu — skladatel Jan Klusdk, Olomouc 2004




Proc¢ si Kopelent dnes vybird verse tizkosti, tesknosti, marné touhy, rezignace, nostalgie, pro¢
se podddvd pocitum a ndladdm, pochopitelnym snad pro jednotlivce, pro urcity vék, pro
urcité prostredi, pro prechodnou chvili i spolecnost, odsouzenou k zdniku, ale atypickym
nejen pro spolecnost nasi, ale vitbec pro vSechno zdravé lidstvo, pro mladého umélce. Jde
o pFechodny jev jeho hleddni, Ci o trvaly stav a postoj, vede ho okouzleni nékterymi
vyrazovymi prostiedky a snaha osvojit si bohatsi vyjadiovact paletu, nebo jde uZ o ustdlenou,
Jjednostrannou ideovou a uméleckou pozici? Byl bych nerad, kdyby mi bylo rozuméno
Zjednodusené. Ale neni moZno si nekldst podobné a dal$i otdzky pFi studiu skladby autora
mladého, technicky vyspélého, pFemyslivého, ktery md talent a z'ejmé chce svou hudbou néco
Fici, chce ji néco manifestovat.

Vedle rozsdhlé kantity Chléb a ptdci Kopelent svou novou orientaci uZ zcela zfetelné
formuloval Nénif s flétnou za zemielou Hanu Hlavsovou. V tomto dile se Marek Kopelent
poprvé odvaZil aplikovat kompoziéni podnéty nasledovnikli Antona Weberna, se kterymi se
letmo setkaval jiz od roku 1957, a jimiZ se systematicky zacal zabyvat roku 1959. Vznikala
mezi 1éty 1960-1961 a premiéru mé€la na svazové prehravee v prazském Ménesu 17. prosince
1962. Kromé voln€ dvanéctiténové techniky zde v rdmci hled4ni novych zvukovych moZnosti
pouzivé v Ceskoslovensku snad jako jeden z prvnich i elektronicky sinusovy generétor.

Pro dokresleni dobového chédpani té€chto hudebnich pokusii uved'me C€ésti ze dvou zcela
odlisnych lektorskych posudkd od jinych dvou vyznamnych a vt dob& na rozdil od
Kopelenta i vyraznéji etablovanych Ceskych skladateli. Svatopluk Havelka ve svém piikrém
odsudku (ktery Ize v§ak omluvit jeho i dobovou situaci) mimo jinych postfehl uvadi:

Nénie to znamend Zalozpev, ndfek, jakdsi uslechtild placka. Je tedy jisté, Ze jedinym urcujicim
vyrazem nénie je vyraz smutku, stisnénosti, uizkosti. Nelze upFit skladateli, Ze tyto pocity se
mohou lektorovi i posluchaci vybavit. Domnivdm se vSak, Ze bude-li se autor vyjadiovat timto
zplisobem, ¢im dezoldtnéji bude naklddat s obecnym povédomim melodické, harmonické a
rytmické logiky, tim vice vyvold u posluchace pocity smutku, neprijemnosti a stisnénosti. (...)
Skladatel M. Kopelent md jisté prdvo hledat si své cesty vyrazu a hudebniho jazyka. Smutnym
lidélem Ceského skladatele by viak bylo sbirat drobty ze stolu hudebnich tachisti.”
Nedoporucuji k odmeéné, ani k provedeni.

Posudek Ilji Hurnika je i pfes skromné proklamovanou nezkuSenost v hudebnim terénu,
z néhoz skladba vyrista, diametralng odli¥ny:

Co je na prvni pohled zFejmé, je inteligentni partitura, krajné dspornd, citlivé zachdzeni
s ndstroji, sympatickd strucnost. V kaZdém pripadé je to skladba primo volajici po provedeni.
Byla by to doslova etuda, prospésnd jak autorovi tak ostatnim skladateliim, na niz by se u nds
snad poprvé, ovéFila icinnost této metody, spojujici ndstroje s elektrofonickym zarizenim. UZ
proto zasluhuje skladba i odménu.

Na tomto mist¢ je ovSem nutno podotknout, Ze Kopelent nikdy nepiejal seridlni techniky
naprosto dogmaticky, ale postupné se dopracoval k osobitému rukopisu. Kopelent zaCal
v intencich Nové hudby pouZivat volnou dvanictiténovou techniku (Nénie s flétnou, 1960—
1961, Hallelujah, 1967 etc.), ne ov8em v jeji seridlni absolutizaci. Zacal pracovat s témbrem,
drobnymi aleatornfmi plochami rozost¥il ustdleny tvar kompozice (Zestovy kvintet, 1972).
Prakticky vSechny skladby ztohoto obdobi jsou psané v propor¢ni notaci. Do svych

Bpojem tachismus se pouZivé v souvislosti s vytvarnym um&nim. Vyklad tohoto terminu je mj. pfistupny na
internetové encyklopedii: http://de.wikipedia.org/wiki/Tachismus.




vyrazovych prostfedkii zahrnul Kopelent také ob&asné pouzivan{ mikrointervalti, se kterymi
pracuje aZz do souCasnosti. Od pocéatku této tviri etapy aZ do souCasnosti také Kopelent
zaCind pracovat v rdmci jednovétych, ovSem vnitiné bohaté Clen€nych skladebnych ploch.
Jeho forma zaCind dostdvat volny, vyvojovy charakter, ktery ovSem stéle pfi dikladn€ analyze
(viz kompozice analyzované v této praci) jevi zjevné vazby na formdlni tradice evropské
hudby. Vrdmci kontextu stylové charakteristiky Nové hudby neni tfeba zdirazfiovat
Kopelentiv zdmé€rmy vybér netradiéniho néstrojového obsazeni, které siln€ akcentuje
témbrové prvky partitury, silnou expresivitu, kterd je oviem u n€ho zvlasté v pozd&jsich
letech vyvaZovana notnou dédvkou hravosti, vtipu a hudebn{ hficky.

Treti smy¢covy kvartet a prvni Gspéchy na mezinarodnich pédiich

Nedlouho po Kopelentové stylovém pierodu vznikl v roce 1963 na objedndvku sekundisty
Novékova kvarteta Dufana Panduly TFeti smyccovy kvartet.'* V souvislosti s Tietim
kvartetem stoj{ za zminku, Ze pfi proCitani autorova soupisu skladeb nenalezneme sebemensi
zminku o kvartetu prvnim nebo druhém. Ackoliv tyto skladby existuji a byly provedeny,
Kopelent je — podobné€ jako prakticky vSechny ze svych Cetnych praci, psanych v prvni fazi
své tviir¢{ etapy — nemilosrdn€ zavrhl. Sv&dei to o autorove siln€ autokritickém pohledu, ale i
o snaze o vytvofeni jasn€ formulovaného a rozpoznatelného hudebniho stylu.

Tradin€ pojaty t6n'> se v Sirokém zvukovém spektru Kopelentova Tretiho smyccového
kvartetu stava pouze malou Casti velkého celku. Kompozice je ur¢ovdna fadou parametri’l.16
Kopelent metrum zaznamendvd propor¢ni notaci graficky ve vtefinovém rastru. Vysledna
podoba rytmického priibéhu oviem po vzoru aleatoriky'” v podobé typické pro polskou §kolu
z velké Casti zavisi na interpretech.

V organizaci ténovych vysek uZivad Kopelent vedle pilténl uspotddanych ve dvandctitonové
fad¢ také ctvrttond. Oviem podobn€ jako ve svych ostatnich skladbach se brani seridlnimu

' Kopelent do sougasnosti napsal celkem 5 smy&covych kvartetis. Prvni dva zkomponoval jedté za svych
vysokoskolskych studif u Jaroslava Ridkého, (Prvaf smyccovy kvartet roku 1954, a Druhy smyccovy kvartet
roku 1955) Ctvrty smydcovy kvartet byl vytvoten opét pro Novékovo kvarteto roku 1967 Pdty smyccovy kvartet
Kopelent napsal mezi 1€ty 1979-1980.

15 Tato analytick4 poznamka vychaz{ z ndsledujiciho textu: TANA KOLAROVA, Marek Kopelent — III. smyccovy
kvartet, semindrnf prace Ustav hudebnf védy FFUK, Praha 2005 tkp, s. 13-16, na z4klad$ aktuslniho stavu
badani i vyslovnych pfipominek skladatele k analyze tohoto kvartetu jsem tuto pasdZ, chtdje se vyhnout
pfesnému citovanf a ndsledné polemice o textu, kterd by nezapadala do charakteru tohoto vykladu ¢4ste¢nd
upravil. Pivodnf verze je k dispozici v knihovné Ustavu hudebni védy FFUK. Ptesto, e se nejednd o moji
analyzu, ale o pouze 0 mnou upraveny text, pasdZ o prilomovém Tretim kvartetu je diky v§znamu jmenovit této
kompozice v biografickém uvaZovéan{ o Kopelentovi nezbytnd. Kolegyni Kolafové za laskavé poskytnuti jeitho
cenného pifspévku timto také dekuii.

'8 Piivodni véta z pouZité prace zni: Struktura md svilj rytmus, tradicni citéni metra zde odpadd, neni zde
pravidelné rozclenény hudebni Cas, ktery by byl pFesné fixovdn. Tuto formulaci jsem zde nepouZil, protoZe
hudebnf Cas, ktery by byl pfesn€ fixovan® je ve Tretim kvartetu vyjadten diky space notation.

' Ve star¥i verzi textu byla fe& o ,,malé aleatorice, proti tomu se viak skladatel ohradil. Jeho argument byl, Ze
se jednd o pouze v Cechach uZivany bonmot Witolda Lutostawského, ktery nemd s charakterem hudby nic
spole¢ného. Vyklad tohoto pojmu, aCkoliv souvisi s mou déle trvajici hudebni orientac{ a zam&fenfm na hudbu
Johna Cage (MICHAL MATZNER, John Cage — Cheap imitation, [konzervatorn{ diplomova prace vypracovand
pod vedenim docenta Tomislava Volka], Konzervatof a ladi€skd $kola Jana Deyla, Praha 2000 rkp.) bohuZel
pfesahuje ramec této drobné biografické studie. V tomto ne zcela vyjasnéném bodg€ jsem tedy ohledn® malé
aleatoriky dal za pravdu skladateli. P¥i psanf dalSich textl o skladateli je vak tfeba mit na paméti Kopelentovo
specifické rozuméni nékterym vyraziim, aby nedo§lo k pfiliSnému ovlivnén{ jeho v n&kterych piipadech
teoreticky nevyvaZenymi argumenty. Podobné argumenty jsou ov§em nikoliv ,,provinénim* tohoto konkrétntho
skladatele, ale znakem teoretickych uvaZovan{ v&€tSiny tvircl obecng.




automatismu. Césti fady tvo¥{ jen jakousi op&rnou soustavu pro strukturu dila. Ctvrttény
pfitom slouZi bud jako samostatné nosné melodické tény nebo pouze k zahustovéani a
ozvlastiiovan{ ténového materialu.

Pro zachovani tektonické soudrZnosti je pfi provadeéni kvartetu tfeba udrZovat alespoii
minimalni plynulost pfi pfechdzeni{ z jedné struktury do druhé a také alespont pfiblizné
dodrzovat ¢asové limity, které jsou ¢iselné vyjadfeny nad notovym obrazem. Autor nechdvd
kone¢nou podobu dila ¢4steCné na interpretech, ale drobné aleatorni ¢4sti skladby Casovy
priibéh formy zdsadn& neméni.'®, Arbiter elegantiae* na poli védecké a kritické price v oblasti

&eské hudby dvacétého stoleti Vladimir Lébl o této kompozici napsal:'

Prvni pozoruhodny plod vyzrdlého skladatele byl jeho Treti smyccovy kvartet, dilo které
vzbudilo zaslouZenou pozornost v Ceskoslovensku i v ciziné. Je to citlivy a silné vzneseny
monolog, jehoZ jazyk je osvobozen od konvencnich postupii kvartetni literatury (majici
dlouhotrvajici tradici v Ceské hudbé) a od starého systému hudebni ,narace” a jejich
bandlnich struktur. Nicméné respektuje zdkladni pravidla hudebnich kontrastii, opakovdni a
zmén. Mikrostruktura dila je osobité zvlnénd, vystavéna do evolu¢niho oblouku klasického
dramatu, ktery je spolehlivym pritvodcem celkovou formou dila. Hudebni Fec kompozice md
seridlni charakter, pricem? CdsteCné ponechdvd interpretim svobodnou volbu riiznych
moznostl. Je osvobozend od pevnych pout pravidelné rytmiky a metriky, ale zdrovern si
zachovdvd své spojeni s prameny Cceské melodiky. Vtéto skladbé Casto slySime
charakteristicky pFizvuk, ktery je neklamnou zndmkou skladatelova puvodu.

Kopelentiiv Treti smyccovy kvartet byl premiérovan v rdmci rozhlasové nahravky v Koliné
nad Rynem v dnoru roku 1964, Ceskoslovenskou premiéru mél téhoZ roku 24. Cervna na
koncertu skupiny A v Brn€. Novdkovo kvarteto jej poté mnohokrat pfedneslo na fadé
vyznamnych mezindrodnich pédiich véetn€ festivalu soudobé hudby Var$avsky podzim roku
1964. V nésledujicim roce byl TFeti kvartet zatazen do programu letnich kurz v Darmstadtu
a déle byl proveden na festivalu ISCM ve Stockholmu v roce 1966. PoCet repriz Novdkovym
kvartetem do ukonCeni aktivit tohoto souboru v disledku politickych zmé&n roku 1968
piekraCuje Cislo padesdt. Vedle toho Kopelentiv T7eti kvartet piebraly jiné renomované
ansdmbly, napf. ve Francii byl opakovan€ provddén Parreninovym kvartetem. T7eti kvartet
byl také natoen v rozhlasech v Praze, Berlin€é, Baden-Badenu, Brémach a vydan na
gramofonové desce u spoletnosti Supraphon. Cetnost provedeni a jednoznatny tspéch této
skladby zajistil skladateli misto mezi Celnimi pifedstaviteli evropského okruhu skladateli
Nové hudby.

Diky politickému uvolnéni byla Sedesita léta pomérné §t'astnd pro Ceskou kulturu obecné
a nejinak tomu bylo v tvorb& a profesnim uplatnéni Marka Kopelenta. Nova hudba zde sice
nebyla jednim z viidé¢ich smérd jako v zemich zdpadniho bloku, existovala zde ale pomérné
velkd uméleckd volnost. V celku se d4 Fici, 7e v této dob& mé&li v Cechdch skladatelé z okruhu
Nov€ hudby relativné¢ dobré postaveni, zvlast' kdyZ srovndme tuto situaci s nedostatkem
informaci a nemozZnost{ vyjezdli do zahrani¢{ v letech padesatych a pozdé&jSich velice ostrych

18 Autor pfi prdci na svém Tretim smy¢covém kvartetu dle pozd&jstho rozhovoru plivodné zamyslel jednu
spoleCnou partituru, kterd by se postupné po vzoru starych svitk{l navijela pfed interprety. Z €asovych

a technickych divodd k tomuto odvdZnému zdméru pfi interpretaci Kvartetu nedoslo.

!9 VLADIMIR LEBL, Marek Kopelent [existuje pouze v terminologicky ¢astené nepfesné n€mecks, anglické a
ruské verzi — pfekladdm z anglitiny s pfihlédnutim k ostatnim dvéma jazykdm]. Hudebn{ informacni stfedisko
CHEF, Praha 1968.




represi za dob normalizace. Odmitavd stanoviska se vSak podle dobovych prament dajf
pozorovat v kritickych odsudcich® a v pfekdzkach, které vrdmci zabhnutych instituc
skladatelim Nové hudby vytvéateli jejich kolegové pifkrymi svazovymi posudky nebo
problémy s uvddénim jejich kompozic.

Jak jiz bylo fe€eno, v Sedesitych letech minulého stoleti dobfe funguje komunikace s cizinou,
a tak Marek Kopelent dostdvé fadu objedndvek a jeho dila jsou premiérovédna na prestiZnich
evropskych festivalech. Na druhé strané je poCet skladeb ztohoto obdobi limitovén
Kopelentovymi pracovnimi povinnostmi. Vznikaji v§ak takové skladby jako Rogzjimdni pro
komorni orchestr (objednavka z Donaueschingen, 1966), Snehah pro soprin, jazzovy alt a
komorni soubor (1967, premiéra na Biendle v Benatkidch téhoZ roku), Modlitha kamene
(1967) a Zdtisi pro komorni soubor (1968, premiéra v Donaueschingen). Teoreticky
pojednévaji o t&chto skladbach dvé studie Oldficha Pukla®!, které toto obdobf ohranituje lety
1963-68. Kopelentiv skladatelsky profil v Hudebnich rozhledech je také povytce nejdelsi
odborna stat’, kterd o Kopelentovi aZ do sou€asnosti vysla.

Zacatek Kopelentova druhého obdobi bych na rozdil od Pukla datoval jiz k roku 1960 tedy
k vzniku zminéné Nénie s flémou &i v kontextu Kopelentova tviir¢tho procesu dileZité
skladby Canto intimo pro flétnu a vibrafon (1963). Jeho ukonceni se d4 datovat do zaatku
sedmdesétych let. Roku 1969 Kopelent obdrZel stipendium DAAD (Deutscher Akademischer
Austauschsdienst) k jednoroCnimu tviréimu pobytu v Zipadnim Berlin€ v rdmci programu
Berliner Kiinstlerprogram, ktery byl zaveden pro jiZ renomované tvirce zrdznych
uméleckych obord. Tento studijni pobyt, ktery pro n€¢ho znamenal moZnost kontaktl
s aktualnim hudebnim dénim, mu byl poté jest€ o pll roku prodlouZen, oviem bez penéZni
podpory. Ze Ctyf Ceskych umélcll, ktefi se vroce 1969 uGcastnili tohoto stipendia, se do
Ceskoslovenska vratil pouze Marek Kopelent.

Normalizace

Na zdklad€ skladatelovych osobnich angaZovanych postoji v riznych diskusich a polemikéch
v obdobi 1968-1969%* a naslednych normalizaCnich d&istek, které byly v tomto piipadé
podbarveny osobnimi averzemi (dlouholety oboustrann€ komplikovany vztah s feditelem
Supraphonu Jaroslavem Sedou), byl po ndvratu ze stipendia 31. bfezna 1971 propustén ze
zaméstnani>, nebyl pfijat do normalizovaného Svazu Geskych skladateld a koncertnich
umélci a ndsledné byl odstaven i z aktivni Gcasti na Ceském kulturnim Zivot€. AZ teprve roku
1976 ziskal praci korepetitora tanecniho odd€leni Lidové §koly uméni v Praze 5 v Radotin¢.
Zde plisobil a7 do roku 1991. Ackoliv se z pohledu dne$niho pozorovatele miZe zdit, Ze toto
misto bylo pro jiZ mezinirodn€ etablovaného skladatele umélecky neuspokojivé™, ve
skute€nosti tehdy znamenalo vychodisko z obtiZného existencniho provizoria.

20 yyosttens diskuse prob&hla na stranach tisku napiiklad mezi Markem Kopelentem a Daliborem C. Va&kéfem.
K tom napf.: MAREK KOPELENT, Co je mddnost? [polemika s kritikou Dalibora C. Vafkéfe]. Hudebni rozhledy
1965, €. 11, s. 467.

MAREK KOPELENT, Hldsim se znovu do diskuse [pokraCovani polemiky s Daliborem C. Va¢kafem)]. Hudebni
rozhledy 1965, €. 20, s. 168-169.

> OLDRICH PUKL, Marek Kopelent: Shehah. in: Konfrontace, Praha 1970, &. 4, s. 19-25.

OLDRICH PUKL, Marek Kopelent. in: Hudebnf rozhledy, Praha 1970, €. 9, s. 423-8.

*Hudebni rozhledy atd.

BPracoval zde od 1. dubna 1956, tedy na den patnact let. Externd piisobil p¥ibliZng jests jeden rok.

21 kdy# se sam skladatel na své plisobeni v rdmci radotinské Lidové umélecké Skoly uméni dnes zpétng diva
jako vitany dnik z nesnadné situace normalizaéni doby, ze snadno pochopitelnych diivodil tuto praci v oné dobg



V roce 1973 byla zak4zana také Cinnost souboru Musica viva pragensis. Do t€ doby vSak mél
ansambl za sebou mimo Cetnych domécich vystoupeni i dc¢inkovani na festivalech jako
Donaueschingen, Var$avska jeseni, festival ISCM v Bonnu, Bendtkach, Royanu atd. Kopelent
byl v zdpadni Evrop& uzndvanou osobnosti a pfinejmensim jednim z nejCastéji provozovanych
Ceskych skladatelti své generace. V nésledujicich letech byla paradoxné jeho tvorba zndma a
provadéna vic nez doma praveé v zahranii, odkud v t€ dob& dostival i zakdzky k novym
kompozicim (Wittener Tage fiir neue Kammermusik, Westdeutscher Rundfunk, Musikprotokol
Graz, Varsavskd jeseri ad). Na uvedeni t€chto dé€l se ovSem pies pozvéni skladatel dostavit
nemohl — naposledy byl ve Vidni roku 1972 (i s rodinou). Tyto objednévky dostdval skladatel
diky renomé, které si jeho hudba ziskala v Sedesatych letech a které mu se podafilo i pfes
nemoZnost cestovani udrzet pfes normalizacni obdobi. Jmenovit€ Kopelenta podporoval
Wilfried Brennecke, ktery byl zodpovédny za vyrobu a vysilani soudobé hudby
v Westdeutscher Rundfunk v Kolin¢ nad Rynem a zaroveii pracoval jako dramaturg festivalu
Wittener Tage fiir neue Kammermusik. Déle spolupracoval Kopelent s Rudolfem Liickem v
nakladatelstvi Hans Gerig v Koliné nad Rynem. Toto nakladatelstvi, jak je patrné i ze soupisu
Kopelentovych skladeb, vydalo prakticky vSechnu skladatelovu tvorbu ze Sedesédtych a
sedmdesatych let. Je pozoruhodné, Ze pravé Kopelent je i pfes piikré zdkazy na doméci
hudebni scéné paradoxné jednim z nejéasteji vyddvanych Ceskych skladateld druhé poloviny
20. stoleti.

Marek Kopelent byl také Casto zvan do porot skladatelskych sout€Zi: Rio de Janeiro (1970),
Biennale de Paris (1971), ISCM Festival Bonn (1976), Alte Kirche Boswil ve Svycarsku
(1980). Je ovSem nutno podotknout, Ze v literatufe Casto zmifiovand pozvéni do t€chto sout&Zi
nebyla ve v&t§in€ piipadl pravé vinou FecCenych okolnosti realizovdna. Kopelent se tak
v porot€ mohl zicastnit aZ soutéZe Kazimierze Serockiho ve Var§ave (1984).%

Situace, ve které se skladatel v sedmdesitych letech nachdzel, se zdsadnim zpisobem
promitla do jeho tvorby, kde se zdmérné€ snaZ{ o charakter odporu a sarkasmu. Autor
manifestuje — napfiklad dnikem ze stylu nebo vybocenim k néjakému Zénru — svou nechut
ke stdvajicimu reZimu (skladatel tomuto postupu fika ,intarze™; vyskytuje se napiiklad ve
skladb€é A Few Minutes with an Oboist, 1972, kde hoboj hraje misto kadence ,.kazaCok®, tj.
tanec okupantil; opakovany ton v Baladé pro klavir, 1976, Furiant, 1979 — konkrétni gesto —
kdy klavirista podle pokynd v partitufe ,,zloveéstn¢ zavie viko klaviatury a odejde“26 aj.).
Kopelent se tak vyrovndva s osobni i spole€enskou situaci. Jeho kompozi¢ni styl v té dobé
stdle vychazi z Nové hudby, pfiklan{ se k atonalit€, komponuje €asto volnou dvanictitébnovou
technikou tak jako v 60. letech, pouZiv4 proporéni notaci. Oproti minulému desetileti jsou
jeho partitury barevnéjsi a vice strukturované, zarovenl v8ak pouZiva aleatorni plochy a jeho
kompozice proto nemaji definitivn€ ustdleny tvar dila, ale fadu moZnych podob do jisté miry
zavisejici na interpretovi (Balada pro klavir, 1976). Do tohoto obdobi autorovy tvorby spadd
zatatek pouzivani citatl a kratkych prinikd tradi¢ni tondini hudby, které vedle intervaloveé
tvrdych zvukovych struktur vytvai{ charakteristickou Kopelentovu poetiku: prvek sémantické

vnfmal s pocitem piikof{. O tom sv&d¢i i korespondence se Svazem skladatelli, pozdg&ji Svazem
Seskoslovenskych skladateld a umélct.

2% Upozortiuji, Ze tyto informace, které jsem &ste&né prejal z difvéjiich hesel jsou nepfesné a budou potfeba
korigovat napfiklad sestavenim piesné chronologické tabulky autorova Zivota. Kopelent obCas vyjet mohl.
Kupftikladu roku 1977 byl s celou rodinou (!) na zdjezdu v PaffZi. To vak nesniZuje miru reZimové Sikany, které
byl skladatel po celou dobu normalizace vystaven.

2% Dle autorovych slov je ve Furiantu ukryto daleko vice takovychto ,,sd€leni*. Tvrdi, Ze je zde napFiklad
komprimovdn zacdtek sovétské hymny do disonaniniho souzvuku.



kontrapozice27 (Zestovy kvintet, Jitini chvalozpév, Furiant pro klavirn{ trio).”® Vedle téchto
vzdorovitych skladeb vSak Kopelent napsal v sedmdesétych letech fadu praci se zcela jinou
atmosférou. Z velkého vybeéru jsou mj. pozoruhodné koncertantni skladby jako Libd hudba
s lidovym motivem (1976), ve které unikdtnim zplisobem konfrontuje vyrazivo Nové hudby se
sveétem folkl6ru a Hrdtky pro altsaxofon a orchestr (1974-1975), zkomponované pro legendu
¢eskoslovenského jazzu Jittho Stivina.

Obdobi velkych oratorii

Doba normalizace Kopelentovi poskytla také dostatek Casu k prdci na své tvorb€ a tak
paradoxné v tomto obdobi vznikd celd fada znamenitych kompozic. Jest€ v dobé aktivity
souboru Musica viva pragensis vnikla myslenka mezindrodni spoluprice se skladateli okruhu
Nové hudby z vychodniho bloku. Z n€kolika moZnych osobnosti nakonec Kopelent navézal
uZsi spoluprici s vychodonémeckym skladatelem Paulem-Heinzem Dittrichem a mladou, v té
dob&€ téméf nezndmou skladatelkou Sofii Gubajdulinou. B&hem komplikované
uskuteCfiovanych setkdni a pfedevS§im pomoci korespondencnich kontakth se skladatelé
dohodli na vytvofeni rozsédhlejsi vokdlné-orchestrdlni skladby. Pfi volbé tématu byl od
zaCitku ddn diraz na univerzalitu textu, se kterym by se kaZdy z kulturné zcela odlinych
tviircti mohl ztotoZnit.

Bible ani Korén v dané politické situaci nepfichazely v Gvahu, a tak po del§im hled4n{ piipadl
Marek Kopelent na nadCasova poselstvi Jana Amose Komenského. Dal§i pomé&rné obtiZnou
otdzkou bylo sladéni praci na spole¢né skladbé. Paul-Heinz Dittrich byl s inicidtorem projektu
Markem Kopelentem ve styku pfi ndv§t€vach VarSavské jesené, Sofia Gubajdulina vSak
dostala povoleni vycestovat do Ceskoslovenska aZ zaditkem roku 1975. Vté dob& uZ
existoval predb&zny graf ve form& space notation, ktery vyznacoval celkovou koncepci
kompozice. Skladatelé se pak na tomto setkdni definitivnhé dohodli na vybéru pasdzi
z Komenského dila, celkovém rdmci skladby a v neposledni fad€ i na sjednoceni znakl
v partitufe. KaZzdy skladatel dostal jisty usek textu, vedle toho v8ak existovala jedna spole¢nd
veta, kterou zhudebnili vSichni tfi. V souladu s intenci Komenského textu skladatelé pfipsali
svou préaci tehdy naléhavému vyro¢i tficeti let od konce druhé svétové vilky a vzhledem
k nadchézejicimu vyroci zalozeni UNESCO pftipsali Laudatio pacis této organizaci.

Celkové je v zhruba v ptlhodinové partituie oratoria pro soprdn, alt, tenor, bas a recititora
s6lo, komorn{ sbor, smiSeny sbor a orchestr na text Jana Amose Komenského Laudatio pacis
devét vstupi od jednotlivych autord. Ackoliv byly kontakty skladatell v t€ dob€ znacné
omezené, je pozoruhodné, jak stylové Cistého a jednolitého rdmce celd kompozice dosahuje.
Sveéddi to 1 o sile stylu Nov€ hudby, ve které se pohybovali vSichni tfi autofi, kazdy oviem
v rdmci svého osobitého zpisobu. V Kopelentem zhudebnéné Casti pfevaZuje staticka faktura,
kterou stfid4d rytmicky pregnantni puls Paul-Heinze Dittricha. V dseku zhudebnéném
Gubajdulinou jsou pozoruhodné zejména aleatorni sborové prvky.

T K tomuto postupu u Seskoslovenskych skladatelit podobnych vychodisek viz: MILOS STEDRON, Kold? a
hudba. in: Konfrontace, Praha 1970, ¢. 3, s. 34-37

2 Marek Kopelent k tomu v rozhovoru se mnou uvedl: Sedmdesdtd léta byla reakei na tu dobu a na moji situaci.
Proto se do mych tehdejSich skladeb dostaly i mnohé ironické tdny, jazyk se vice strukturoval a skladby z té doby
obsahuji riznd vykolejeni — jd tomu Fikdm ,,Zdnreni“. Po smrti otce roku 1977 toho bylo najednou dost. Moje
dcera Veronika ve étrndcti zaCala brdt viru vaZné, i to mélo viiv na moji hlubsi konverzi. V pdtém smyccovém
kvartetu uZ dominovala.
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Po dokoncen{ spole¢né skladby se viak trojice autor dostala do velmi obtizného zédpasu o jeji
uvedeni. Vzhledem k nepiiznivému postaveni Marka Kopelenta a Sofie Gubajduliny byla jista
nadéje na uvedeni oratoria v Némecké demokratické republice, kde v t€ dobé byla vzhledem
k subvencim jejtho zdpadniho souseda pro projekty podobné orientace situace prizniva.
Z moZnosti uvedeni ve Vychodnim Némecku vSak po delSich jednédnich seSlo, marnd se
ukézala i snaha oslovit s Zadosti o provedeni organizaci UNESCO. Laudatio pacis tak bylo
premi€rovano aZ osmndct let po svém vzniku roku 1993 vramci 43. rofniku Berliner
Festwochen.

Jednim z Cetnych podnétli, které Marek Kopelent v této dob¢é obdrZel ze zahraniCi, byla
objedndvka rozhlasové stanice v Baden-Badenu, pro kterou mezi 1éty 1977-1978 slozil
koncertantni 4rii Il Canto de li Augei. Skladatel, v jehoZ tvorb€ hraji vokdlni skladby velice
vyznamnou dlohu, pfistoupil ke kompozici s velkou odpov€dnosti. Podobné jako u jeho
o deset let star$i skladby Snehah (Laska) i tady hraje v textu milostnd tématika dtleZitou roli.
Nejpodstatn€j§im byla u édrie 7l Canto de li Augei inspirace koncertni 4rif 18. stoleti. Proto
i zde nalezneme fadu odkazl k mozartovskym manyradm, koloratufe, k radostnému trylkovéani
a Zertovani. Ztéchto aspekti Il Canto de li Augei vychdzi, oviem pod promeénou
kompozi¢niho jazyka Nové hudby, které se projevuji v asémantické praci s textem, volbé
ténového materidlu ¢i obCasnymi aleatornimi odskoky v sopranovém partu. Také orchestralni
part je feSen s Kopelentovou obvyklou barevnosti a plivabem. K jeho poetice piispivd
i chvilkové, pro Kopelenta typické tonalni ukotveni jinak zvukov€ vyostfeného hudebniho
materidlu.

Prvni interpretkou 4rie byla dva roky po jejim vzniku v Baden-Badenu vynikajici sopranistka
Sigune von Osten, s niZ autor stale spolupracuje. Sigune von Osten pfednesla v Bratislaveé pod
taktovkou Libora Peska tuto skladbu roku 1985 také jako Ceskoslovenskou premiéru. Roku
2006 zaznélo Il Canto de li Augei v rAmci Mezindrodniho hudebniho festivalu Prazsk€ jaro.

Nepfizenn rezimu vici osob€ i tvorbé Marka Kopelenta i na doméci pid¢é spocivala
pochopitelné predevsim v zdkazu hrani jeho dé€l. I kdyZ se Cetné skladby dile provadély
v zahrani¢i, v sedmdesétych letech Marek Kopelent prakticky neznal jejich zvukovou podobu,
coZ je pochopiteln¢ pro skladatele soudobé hudby, ktery si potfebuje sluchové ov&fovat
podobu svych partitur, zasadni komplikace. Roku 1978 proto vyvolal spor s éeskym
hudebnim fondem, ktery mel uvadéni a propagaci soudobé doméci tvorby zakotveny pfimo ve
svém statutu. Docilil po zdlouhavych pratazich provedeni své Balady pro klavir v rdmci
sttedednich svazovych piehravek v Janatkové sini CHF 8. tnora 1978 v podini Radoslava
Kvapila. Roku 1983 byl Kopelent pfijat jako jeden z poslednich autori do Svazu Ceskych
skladatelti a koncertnich umélct.” A&koliv s uvoltiovdnim reZimnich tlakii v osmdesétych
letech mé&l Marek Kopelent pfece jen moZnost své skladby obas na svazovych koncertech
uvadst, podet celkovych provedeni v Cechach se do roku 1990 pohybuje kolem deseti.*
Vyznamnou udélosti bylo provedeni Hrdtek pro altsaxofon a orchestr sJifim Stivinem
v Rudolfinu (28. 2. 1980), vzruseného melodramu na vlastn{ text a ver§e Marie Prochdzkové
Ndrek Zeny (28. 10. 1981 v Paléci kultury), a skladby, ve které se Kopelent nejvice dotkl
folkl6ru, Libd hudba s lidovym motivem (12. 4. 1984). V dalSich letech dochizelo v rdmci

2 Clenstvi v této instituci bylo st&%ejnim poZadavkem pro existenci jakéhokoliv skladatele. Odmitnout si jej

z vyznamnych skladatelt dovolil pouze Jan Klusik, jehoZ existenéni zajisténi v té dob& ¢astené vyplyvalo i ze
obgasné spoluprice s televizni a divadelni sférou viz: IVAN POLEDNAK, VdSeri rozumu — skladatel Jan Klusdk,
Olomouc 2004.

%0 Tato informace je p¥iblizn& stanovena podle materiltt HIS, OSA, dobovych kritik, koncertnich programi

a dstnich sv&dectvi. Sdm skladatel plivodng pouze hovofil o péti provedenich, dok4zat se vSak dd nejméné osm.
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svazovych koncertd ke sporadickému provddéni komornich skladeb Marka Kopelenta —
vétSinou oviem jednou do roka.™

Lze-li hovotit o jistém obratu v jinak stylove velice celistvé Kopelentove tvorb€, miZeme jej
umistit do pfelomu sedmdesdtych a osmdeséatych let. U Marka Kopelenta nelze mluvit
0 Z4dném z4sadnim pfevratu, k jakému do$lo napiiklad u Krzysztofa Pendereckého, jehoz
hudebni jazyk se postupem C€asu od skladebnych prosttedki Nové hudby vzdaloval. 1kdyZ
stdle setrvdval v kontextu Nové hudby, k jistému projasiiovani v Kopelentové tvorb& zacalo
pomalu dochézet. Vnéj§im podnétem byl jeho navrat ke katolické vife. Ten se promitl jednak
volbou témat, jednak v intervalovych sloZenich Kopelentovych kompozic. Jiz koncem
sedmdesitych let je tento posun moZno sledovat v Kopelentové druhé varhanni skladb& JitFni
chvalozpév.

I kdyZ skladatel sdm datuje proménu ve své tvorb€ ke vzniku Pdtého smyccového kvartetu
(1979-1980) a Symfonie pro orchestr (1982)*%, dajf se znaky novych prvki charakteristickych
pro Kopelentovu tvorbu v osmdesétych letech najit napfiklad uZ ve skladbe JitFni chvalozpév.
Zlom v Pdtém kvartetu vSak spoCiva v tom, Ze zde Kopelent uZivd intervalu velka tercie ne
pouze ve smyslu charakteristického Zanrového vyboCeni, ale jiz jako integrdlnitho prvku
skladby. Nejvice od Sedesétych let se Kopelent k hudebni tradici ptibliZil v Legendé De
passione St. Adalberti Martyris (1981) psané na objednavku pro 25. vyro¢i festivalu
VarSavskd jesefi. Ve spoluptisobeni dvou faktorti — skladatelovy momentélni vyvojové situace
a druhu skladby (oratorium vZdy v hudebnich dé&jindch postulovalo uZiti stile antico,
charakterizovan€ho névaznosti na tradici) — vzniklo pozoruhodn€ vyvaZené dilo, které se na
jedn€ stran€ nevyhybd pouZiti tondlnich ploch, oviem ve stdlé konfrontaci se suverénné
ovlddnutym vyrazivem Nové hudby. Za charakteristické skladby osmdesatych let se dale da
povaZovat Zjitfeny zpév (1982-1983), Agnus Dei (1983), Concertino pro anglicky roh
a orchestr (1984), oratorium Mesaggio della bonta na text Teresia Bosca (1987), Mon amour
(1988). ‘

Kopelentiiv osobni nédvrat ke kiestanské duchovni tradici se v8ak také zdsadnim zpisobem
promitl do jeho tvorby. Jednim z vnéjSich disledki byla i volba oratornich namétd.
K symbolickému datu 24. prosince 1980 obdrzel Kopelent oficidlni Z4dost o napsani skladby
pro néasledujici ro&nik festivalu Varfavsk4 jeseii. Slo o objedndvku na jakoukoliv skladbu od
kompozice pro sélovy ndstroj aZ po symfonii. Marek Kopelent ve své skladb¢ Legenda De
passione St. Adalberti Martyris pro recititora, smiSeny sbor a orchestr na latinsky text
staroCeské legendy (1981) zvolil prav€ téma osobnosti svatého Vojt€cha, aby podtrhl
sounaleZitost obou ndrodi. K festivalové premiéie doslo 26. zai{ 1981, na uvedeni dila ve své
vlasti musel pochopitelnd potkat do revoluce. V nastudovani Ceské filharmonie pod
taktovkou Zdetikka KoSlera k nému do$lo na festivalu PraZzské jaro 18. kvétna 1991 za

pFitomnosti prezidenta CSFR Viclava Havla a §panélské kralovny Sofie.

V nédvaznosti na historicky bohatou oratorni tvorbu (oratorium vzdy v hudebnich d&jinich
postulovalo uZiti stile antico, charakterizovaného silnou vazanostf k tradici) Kopelent ve své

3! I pfes to, Ze Kopelent je chapan jako jakysi ,.skladatel disident” je dobré si uv€domit, Ze ackoliv zasel ve
srovnédni se svymi kolegy ve svém odporu asi nejdéle, aktivniho Ceskoslovenského disentu se de facto ned€astnil.
V lednu roku 1977 se rozhoduje po sloZitém uvaZovéni nepodepsat Chartu 77. Paradoxné vzapéti podepisuje
jako jeden z poslednich takzvanou ,,Antichartu. Ceskoslovensky disent srovnatelny s oblast{ literatury

v soudobé v4Zzné hudb& sedmdesétych let uZ z praktickych aspektli tohoto specifického a na instituciondlni
zékladnu vazaného uméni prakticky neexistoval.

%2 Ta vznikla z podn&tu Paula Sachera.
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Legendé snadhledem aZ postmodernistickym stylové sluCuje n€kolik zdéanlivé naprosto
nesluditelnych rovin. Vedle orchestralnich ploch z materidlu Nové hudby pouzivd Kopelent
hned ve vstupnich taktech oratoria pro podtrZeni archainosti daného tématu neochordln{
Casti, sestavené ze sborového zp&vu za doprovodu zobcovych fléten. Chordlni material ve
zpévu pak kombinuje s tondln¢ vyostfenym doprovodem orchestru. V prib&hu oratoria se pro
vyjadfeni prvkad pohanského zla z Kopelentovy partitury vynofuje dokonce i delsi jazzova
plocha.

Dal§im skladatelovym oratoriem bylo Mesaggio della bonta na text Teresia Bosca (1987)
provedené v Itdlii ke stému vyro¢i smrti Dona Bosca, zakladatele kongregace Selesidnd.
Dosavadni Kopelentova préce v této oblasti vyvrcholila oratoriem Lux mirandae sanctitatis
(1994), k jehoz realizaci vyuZil kldster svaté AneZky. Zde také Kopelent vyraznou mérou
uplatnil prostorovou hudbu, kterou pouZiva i v fad€ svych dalSich skladeb. O skladatelovo
postaveni vrdmci evropské avantgardy sv€d¢i i pfizvani k projektu $éfa stuttgartské
Mezindrodni Bachovy akademie Helmutha Rillinga Requiem der Verzeihung, kterého se
Kopelent zicastnil vedle Krzysztofa Pendereckého, Luciana Beria, Alfreda Schnittkeho,
Gyorgyho Kurtdga, Arne Nordheima, Wolfganga Rihma a Friedricha Cerhy a dalSich
skladatelq.

Styl skladeb Marka Kopelenta sedmdesatych a osmdesatych let vykazuje markantni rozdily.
Z vné&jsich okolnosti k tomu pfispél skladateliv névrat ke kiest'anstvi, hleddni duchovnich
témat, které se od té doby staly pevnou konstantou Kopelentovy tvorby. Kopelent opoust{
proporni notaci, skladby jsou pevnéji fixované, prestdvaji se vyskytovat aleatorni
a interpretacné volné plochy, je patrnd tendence k formélnimu ukotveni. V intervalové
struktufe 1ze pozorovat prosvétleni — pouZziti velké tercie — které vede k poetizaci Kopelentovy
tvorby. Podobné jako v sedmdesatych letech skladatel pracuje s koldZovym principem.

Sedmdesdtd a osmdesitd 1éta znamenala pro Marka Kopelenta ztritu existenCnich jistot
i slibn€ se formujiciho skladatelského postaveni. Pfes znatné omezeni vnéjSich aktivit praveé
do té doby spadd vznik vétSiny jeho tvorby vcetn¢ fady zdsadnich dé€l. Otdzkou viak zistdva,
do jaké miry pfispéla reZimn{ izolace takovychto skladatelskych veli€in spolu se
systematickym p&stovanim dobie placeného skladatelského priméru™ k situaci, kdy soudasnd
Ceskd hudebni scéna, pfes n€které vyrazné osobnosti, nemiZe postavit svého zastupce vedle
autorl z ostatnich zemi byvalého sovétského bloku, jmenovité napt. Lutostawského a dalsich
predstaviteli polské skladatelské Skoly vedle Ligetiho, Kurtdga, Gubajduliny, Parta ¢&i
Schnittkeho.

Po roce 89

I kdyZz se situace provozovani d€l Marka Kopelenta na doméci pid€ zaala v disledku
zmirfiovani tlakd v osmdesétych letech mirné zlepSovat, koneénym impulsem pro jeho navrat
do Ceské hudebni kultury byly aZ udéalosti roku 1989. V letech 1991-1992 zastdval funkci
hudebniho poradce kulturni sekce Kancelafe prezidenta republiky. Od roku 1991 pedagogicky
pusobi na HAMU, kde byl jmenovdn profesorem (1991). V témZe roce obdrZel od
francouzské vlady tad Chevalier des arts et lettres. Pii ptileZitosti 2. ro¢niku Mezindrodn{
skladatelské soutéZe Prazské jaro 1995 byl pfizvdn do poroty. Na formovani doméciho
kulturniho Zivota se v soucasné dobé podili také jako jeden z hlavnich protagonistli tvarc{

33 0 této velice tiZivé situaci bliZe viz: IVAN VOITECH, Cesky hudebni fond — Prolegomena k analyze hudebni
instituce. in: Ivan Vojtéch, Rozpravy, Praha 1998.

13



skupiny Ateliér 90, zaloZené pfed tnorovym likvidanim sjezdem Svazu Ceskych skladatell a
koncertnich umélch v dnoru 1990. Mezi projekty tohoto sdruZeni pati{ organizace festivalu
Trideni plus & od 1éta roku 1996 Mezindrodni skladatelské kurzy v Ceském Krumlové, které
Marek Kopelent zaloZzil a #{di. V letech 1995-1996 pusobil v Rad€ ministra kultury pro
Ceskou filharmonii.

V devadesétych letech se Kopelent za¢ind opét vyjadfovat v fadé polemickych a kritickych
textll publikovanych zpravidla v Lidovych novindch® k zévaZn&j$im spoleenskym otdzkim.
Kromé aktuéln situace soudobé hudby a réiznych kauz — napiiklad ohledné $éfdirigenta Ceské
filharmonie, Ceského rozhlasu, hudebnfho $kolstvi apod. — se také Casto zaméfuje nad podle

né&j nedostateCné vyfeSenym problémem zictovani s minulym reZimem. 3

Z vyznamnych koncertnich udilosti jmenujme alespofi ¢eskou premiéru Legendy svatého
Vojtécha na festivalu Prazské jaro v roce 1991 (v dalSich ro¢nicich tam byly uvedeny jest¢
Appels pro dvanict vokalistd a tfi hrd€e na bici — 2000, opakovan€ Prasténé pisnicky pro
detsky sbor a také — v roce 1998 — JitFni chvalozpév; ve vyro¢nim roce Marka Kopelenta 2002
vSak PraZské jaro neuvedlo skladbu Zzadnou, vroce 2006 Il Canto de li Augei). Mezi
vyznamné po&iny toho obdobf pattilo d4le uvedeni symfonické basné ARILJAh, komponované
na objednavku k 100. vyrodi zalozeni Ceské filharmonie, odv4Zny, konceptudlng feSeny
projekt prostorového oratoria k pocté svaté Anerky Ceské Lux mirandae sanctitatis,
provedeného zaCitkem roku 2001 v prostorach klaStera této svétice (11. a 12. dnora) &i
autorsky vefer Marka Kopelenta, umistény do prostor Galerie Rudolfinum ve skladatelové
vyroénim roce (12. 6. 2002). Za mimofadné zasluhy o ¢eskou hudebni kulturu obdrZel 10.
kvétna 2000 od Nadace Cesky hudebni fond na zémku v Ceském Krumlové Cenu Classic.
V kvé€tnu 2001 pfevzal Marek Kopelent na Videfiské univerzit€ Herderovu cenu hamburské
nadace Alfreda Toepfera. Na podzim roku 2003 pievzal z rukou ministra Pavla Dostdla cenu
Ministerstva kultury za piinos v oblasti hudby. Kromé toho, Ze jsou na fad€ prestiZnich
projektl pravidelné hrany jeho partitury (Krdsa dneska, VIinéni na vin¢ Kopelent, Atelier 90,
atd.), pofddd skladatel zpravidla pod hlavickou Ateliéru 90 kaZdoron€ primémé jeden
autorsky veler ze své tvorby.

Co se tykd autorova tviir¢tho jazyka v tomto obdobi je zieteln€ patrnd syntéza kompozi¢nich
prostfedkil. Vyrazn€ se zde také promita autorova zpétna reflexe vlastni tvorby, kterd vyplyva
z potieby jasného formulovani skladebnych principl. Vedle pfirozeného vyvoje k tomu do
znaéné miry pfispéla Kopelentova soustavnd pedagogické ¢innost. Proto je zde opét patrny
piiklon k jasn€jSimu kompozi¢nimu fidu, lze dokonce vysledovat urCité ndvaznosti na
tradi¢ni formy — Canto espansivo (1993) — a hledan{ jasného tvaru vertikdly.

Od devadesitych let je Kopelentovym zédkladnim kompozi€nim principem metoda
intervalového vyb&ru: skladatel pouZiva intervaly malé a velké sekundy, malou tercii a triton.
Ostatni intervaly se objevuji pouze pokud maji byt charakteristickym znakem té €i oné
skladby — miiZe to byt velkd tercie nebo Cistd prima (ob& v Canto espansivo). Vedle téchto
Ctyf intervalll miZeme pfi analyze obCas vypozorovat jesté malou a velkou septimu a velkou
sextu, kteréZto jsou obratem intervalli zékladnich. Jednim z ddleZitych momentll jeho

s N2

3* 1 kdy?% jsou tyto texty vyhledané vystfizkovou sluzbou z v&t&{ €4sti v archivu pisatele této stati, k data
dokonCeni Diplomové price nebylo moZno stavit jejich podrobny soupis — proto jsou Kopelentovy &¢ldnky
uvadény pouze vyberové. Ceka tedy na své zafazeni v Kopelentov€ monografii.

35 7 &etnych Kopelentovych praci viz. naptiklad: Diskuse {odpovéd Kortemu tykajici se jeho hodnocen{
Jaroslava §edy, Hudebnf rozhledy 1990, s. 384).

Hovori skladatelé — Slovo po dvaceti letech (Hudebni rozhledy 1990, s. 147-149).

Hudby jsou dvé (HIS Voice 2001, &. 6, s. 16).

Otevieny dopis ministru kultury Pavlu Dostdlovi (Lidové noviny 18. 11. 2004, s. 25).
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kompozi¢niho vniméni je poloZeni dirazu na fenomén prostoru.

Ackoliv Marek Kopelent oficidln€ pisobi jako pedagog aZ od roku 1991, patfily mezi jeho
soukromé Zaky osobnosti jako Petr Kofrofi nebo Martin Smolka. Béhem své Cinnosti na
HAMU vychoval Kopelent fadu tviircli, z nichZ prakticky vSichni zaujali vyrazné postaveni
mezi nastupujici skladatelskou generaci. Jeho Zdky na HAMU byli Roman Z. Novék, Sylva
Smejkalov4, Michal Macourek, Martin Marek, Ondfej Stochl, Michal Trnka, Ondfej Adamek,
Toma4s Pélka a Jan Ptak.

Pii zpétném pohledu na Kopelentovo dilo®* lze mluvit o v&domém  tihnuti ke
kontinudlnimu formulovani individudlniho a dobfe rozpoznatelného autorského projevu
v hranicich stylu Nové hudby.

%6V kontextu dvacétého stoleti nesourody pojem ,,dflo” pouZivém s védomim skladatelova vnitinfho sm&Fovani.

15




Umi;']erzita Karlovg vV Praz
ovna tstavy hudebn védye

Filozoficke
faku
ném, J, Palachs 2, Prakg Ilty11638

Varhanni tvorba

Silnd tradice literatury klavirni (a zvlast€ varhann{) bude vZdy u autora vychézejiciho ze
soudobych skladebnych postupli, hrat vyznamnou roli. Vét§i experimenty naopak dovoluje
tvorba pro ,,s6lové néstroje mladSiho druhu. Tato nedimérnost vytane na mysli kupiikladu uz
jen letmém pifi porovndni orchestrdlnich a hobojovych koncertantnich kompozic Marka
Kopelenta s jeho varhannimi dily.”” NezatiZenost tradici v literatufe pro sélovy klarinet &
trubku umo?tiuje autorovi pracovat s dosud neotfelymi kompoziénimi postupy.”®

Tato studie sméfuje k zdkladnimu nastin€ni Zivotniho osudu a tvorby Marka Kopelenta, déle
pak k analyze shora uvedenych kompozic, a kone¢n€ k demonstrovdni autorova vyvoje na
ttech niZe pojedndvanych skladbich, vytvofenych pro jeden ndstroj v delSim casovém
odstupu.

Hallelujah — privatni skladatelova situace a vnéjsi okolnosti vzniku dila

Jak jiZ bylo zmin€no v Zivotopisné kapitole, Kopelent se od tfinécti let ucil hudb& u varhanika
Josefa Kubang. Je proto celkem nasnadé™, Ze ke konci Sedesétych let (zad4tek tnora roku
1967) v dobé€, kdy se jiZz jasn€ vykrystalizovala jeho Novou hudbou ovlivnénd kompozicni
technika, vénoval jednu ze svych skladeb také krdlovskému néstroji.** Podle dostupnych
materialti archivu Hudebniho informa&niho stfediska Ceského hudebniho fondu premiéroval
skladbu Hallelujah Zsigmond Szathmary v Kasselu dne 12. dubna 1969. Toto provedeni se
konalo na festivalu duchovni hudby v Kasselu, kde Marek Kopelent vstoupil do pozd&ji
kli¢ového kontaktu s varhanfkem a sbormistrem Klausem Martinem Zieglerem, kterému
dedikoval fadu skladeb, mimo jin€ i Jitini chvalozp&v pro varhany.

Zépisy v materidlech Hudebniho informac¢niho stfediska Ceského hudebniho fondu sv&déi o
velice Cetném zahraniénim provadeéni této skladby celou fadou interpret. Také Ceské
premiéry se této kompozici dostalo pomérn€ zdhy — v podédni Petera Schwarze zazné€la poprvé
16. &ervence 1969 v chramu svatého Mikuldse v Praze.*! Z tohoto provedeni je také zvukovy
zaznam uloZeny v Hudebnim informaénim sttedisku. Hallelujah bylo vydano v nakladatelstvi
Gerig Verlag roku 1968. V ramci vefejnych koncerti v prazském Domé umélcti dne bylo pro
Supraphon v bfeznu 1970 nahrdno Jaroslavou Potmé&Silovou. Tuto nahrdvku vydal v témZe
roce Supraphon pod ndzvem XIV. Tyden nové tvorby Ceskych skladateld 1970. V€novéno je
redaktoru nakladatelstvi Gerig Verlag Rudolfu Liickovi, ktery se zdsadnim zplisobem zv145te
za doby normalizace zaslouZil o vyddvani Kopelentovy tvorby.

%7 Viz také kapitola pojedndvajici o klarinetovém Cantu espansivu.

38 Jen na okraj uved’me, %e Kopelent neni ve vy3e uvedeném Z4dnou vyjimkou. Hudebni materidl T¥ech kusii pro
klarinet sélo Igora Stravinského psany v obdobi Petrusky se také znaéné 1i$f od jeho tehdejsi tvorby. Také jeho
piilminutovy Kus pro klarinet sélo s dedikac{ Pablu Picassovi z roku 1917 pfedjim4 prvky estetiky druhé
poloviny stoleti dvacatého.

% Tuto ndmi vytvofenou paralelu mezi d&tskym z4Zitkem a kompozici Hallelujah skladatel rozhodn& odmita.
Ovéfeni skute¢ného vlivu ned€lnich nav§tév kostela se svym otcem je téméf nemoZné a pro tuto diplomn{ praci
irelevantni. Jistou hodnotu v§ak miiZe mit pfi skicovan{ autorova profilu.

%0 Podle autora vzniklo Hallelujah v jednom tydnu — za&4tek tinora roku 1967 — v Bechyni spoletns s Ctvreym
smyccovym kvartetem a Prasténymi pisnickami.

! N&které prameny uvadgji kostel svatého Jakuba, coZ je pravdSpodobng nepfesné. Sam skladatel na tuto véc
nedokéZe odpoveédét, protoZe byl v dob& Ceské premiéry na stipendijnim pobytu v Zapadnim Berling.
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Hallelujah v ramci varhanni tvorby

Hallelujah 1ze ve svétovém kontextu varhanni literatury povaZovat za pomé€rné revoluéni.
Varhanni tvorba se svou liturgickou ¢&i alespoii quasi ,,duchovni* funkci se obvykle
nevyznacuje hleddnim nezvyklych a inovativnich postupll. Ac¢koliv mezi klasiky varhanni
literatury patf{ osobnosti jako Maurice Duruflé, Arthur Honegger, Francgois Poulenc, Olivier
Messiaen, v Cechach pak Leos J an4tek*?, Klement Slavicky, Petr Eben, Jifi Ropek, Otmar
Micha a dokonce Miloslav Kabela&®, jejichZ tvirci vyraz zpravidla vychazel z relativné
konzervativnéjsich technickych prosttedkt. Hallelujah oproti tomu v intencich Nové hudby
hledd naprosto nové moZnosti v pouZiti néstroje — clustery, drobnym zplsobem uplatnéna

aleatorika, jista volnost zdpisu vyplyvajici z propor¢ni notace atd.
Popis usporadani skladby

Devitistrankové partitura* je na prvni pohled jasné rozd&lena na dvé silné diferencované
¢asti. Prvni, zdmérné maximaln€ nevyraznd — Kopelent se v tvodu® zfetelng vyslovuje
k registraci pokynem, Ze prvni cdst md byt zcela klidnd a nebarevnd — je pséna v tradiéni
notaci. Ctyfétvrtovy rytmus je pravidelny a také registrace se po celou dobu zdm&mé neméni.
Prevédzn4 vétSina not je delsi neZ Ctyfi doby, pfitom se v tempovém oznaCeni Ctvrtka rovna
jedné vtefin€. V nazirdni tohoto dseku v kontextu Kopelentovy tvorby lze poznamenat, Ze se
nejednd o jedinou plochu v jeho kompozicich, kdy skladatel pracuje s isekem dlouhych not
s minimalnim pohybem.

Domnivdme se, Ze je to jeden z jeho charakteristickych ryst, kterym zde i pozdé€ji — v
konfrontaci s plochou zcela rozdilného charakteru (zde viz druhd ¢ast) — skladatel dosahuje
piekvapive silného vyrazového uC€inku. Tento prvek vystupuje markantn€ do popiedi ve
srovnani s Kopelentovym pfiznanym ,antipodem® mezi pfednimi Ceskymi skladateli,
kuptfikladu v porovnani s Janem Klusdkem, jehoZ tvorba je v mnoha perioddch naopak
charakterizovdna nervéznim rytmickym pulsem.

Zam&rnd monoténnost je podtrZena uzkointervalovymi postupy i témétf doslovnym uZitim
legit a ligatur. Autor zde sméfuje od jednoho ténu v pp postupnym vrstvenim hlast aZ
k zesilenému Sestihlasu, ktery vSak opét postupné umlk4 aZ k zadvéreCnému dvojhlasu. Hlasy
postupuji pfevazn€ chromaticky. Celkova kinetika obmén jednotlivych t6nl je témé&f pod
hranici moZnosti vnimat melodické postupy. Proto se zde d4 hovofit o praci s témbrovymi
postupy, ovSem na minimaln{ rovin€.

Nasledujici intenzivni kontrast mezi prvni a druhou &asti evokuje tradi€ni dvojice udtvard
znamé z varhannf literatury jako preludium a fuga, toccata a fuga, fantazie a fuga a podobné.
Na rozdil vSak od t€chto zpiisobl price, kdy relativni volnost preludia vyvazuji zdvaznd
pravidla fugy, je v piipadé¢ Hallelujah druhd ¢ast vice fantazie i toccata bez patrného
formédiniho fidu. Formdlni strdnka skladby se d4 nejlépe chédpat jako zfetézeni uritych

struktur, ploch a obrazi.

* Msa Glagolskaja — VII édst pro varhany solo.

O specifické vazb& Kopelenta na tohoto autora, kters se mohla promitnout i do jeho varhanni tvorby viz
v Zivotopisné kapitole.

* Partitury, nahravky a ostatni prameny, které pouzivam k analyze skladeb zde i u dalich pojednévanych
kompozic jsou shodné€ s t€mi, které u prislu$nych skladeb uvddim v soupisové ¢asti.

* MAREK KOPELENT, Halleluja per organo. Musikverlag Hans Gerig, Koin 1968, pokyny k interpretaci.
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Oproti zmitlované nebarevné a monoténni ¢4sti prvni je druhd ¢4st Kopelentova Hallelujah
maximaln€ kinetickd. Cela ¢ast mé zfetelné fantazijni charakter. Nalezneme zde velikou
ruznost rytmu, ktery sestava pfedevSim z drobnych notovych hodnot. KliCova je zde také
barva zvuku, varhanik zde pouZiva postupii ve vSech manudlech svého néstroje. Vzhledem
k povaze kompozi¢niho systému zde autor pouzivd, podobné jako o jedenict let pozdé&ji
v JitFnim chvalozpévu, notaci proporéni. Misto tradi¢nich dob se zde jako Casové jednotka pfi
méfeni jednotlivych dsekll pouZivd vtefina. Pfi realizaci je v8ak ponechdna interpretovi
pomeérn¢ velkd moZnost vlastni volby. Autor k tomuto problému ve stru¢nych instrukcich

poznamenévé46, Ze Casové ldaje jsou jen pribliiné a neni nutné je presné dodriovat.

O drobnych aleatornich ploskdch, ¢i spiSe v tomto piipad€ pouze dvou na sob& nezdvislych
padsmech, je zde moZno hovofit také. Poprv€ na stran€ sedm v polovin€ druhého syst€ému a
pak na stran€ posledni, kdy autor pifimo v partitufe piedepisuje, aby levd ruka hrdla nezdvisle
na rytmu ruky pravé. Timto prvkem v zdv€ru skladby, jemuZ pfedchdzi silnd akcelerace
v poslednim systému, dosahuje Kopelent vrcholu skladby prévé na zaklad€ aleatorni plochy.
Toto misto je moZno zahustit hrou registratora na dal§{ manuadl, jak je pfedepsdno v partitufe.

Opakovani materialovych prvki

Pokud bychom se pokousSeli najit pro na$i analyzu kompozi¢n€ ,,pevné body* v této druhé
¢asti, je mozZno poukdzat na akord ¢i ténovy shluk hned v tvodu druhé ¢4sti tvofeny tény d, g,
gis, a, cis. Tento prvek miZeme poméme snadno sluchove i vizudln€ identifikovat s jistymi
modifikacemi v jejim dal§im prabéhu celkem sedmkrat. Modifikace nejvétsi je hned na této
prvni fadce.

Po tfeti tento prvek zazni ve své plivodni podob€, dokonce nezastfen pfedchdzejicimi tony, ke
konci druhého systému téZe stranky, a to v obou manudlech. Po Etvrté ho 1ze najit na strince
Sest na zacatku posledniho systému. Kone¢né tiikrat za sebou zazn{ v zaveru skladby zahu$tén
v peddlu o tén e. Paté zaznni tohoto akordu na posledni strince, které ndsleduje po
aleatorické a zarovefl i nejhybn&jsi ploSe je zdroven i zfetelnym dynamickym vrcholem
kompozice (fff), zostfenym o skuteCnost, Ze po takto vysoce hybném misté se jednd o prvek
staticky. Od tohoto mista uZ ma dynamika zfeteln¢ sestupujici tendenci. Kupiikladu n4s

sledovany akord je zde na zaC4tku posledni fadky v mf a jeho posledni zaznéni je v pianu.

I kdyZ jsem si védom, Ze se jednd pouze o poznatek dil¢i, domnivdm se, Ze i tento prvek
zaujimé jistou jednotici funkci v jinak sluchové obtiZzn€ uchopitelné, quasi improvizaCni
struktufe.

4 Tamtéz.
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Volna dvandctitonova technika

U analyzy jsem rovnéZ povaZoval za nutné poloZit si otdzku ténového materidlu pomoci
metody statistického vyskytu jednotlivych tént. Je totiZ pom&rmné zietelné, Ze zde, podobné
jako vdalich skladbdch tohoto obdobf”, skladatel pracuje s volnou dvandictitbnovou
technikou. V Hallelujah je tato technika uZitd selektivn€: z dvanictiténového totdlu cCasto
zazni pouze osm, devét, deset ¢i jedendct toni. Nebudu zde podavat detailni informaci o
t&chto vyjimkach, pouze se omezim na mista, ve kterych skladatel pouZil viech dvandict t6nt.

V prvni C&asti skladby se tak déje na strdnce Ctyfi celkem tfikrdt a to od poloviny
piedposledniho taktu prvniho systému do poloviny prvniho taktu syst€ému posledniho. VSech
dvanéct t6ni je zde pouZito tfikrat za sebou bez vynechani ¢i prebytku téni ostatnich. Autor
tak zfeteln€ podtrhuje vyrazovy vrchol této ¢4sti.

Na rozdil od této ¢ésti uziva Kopelent v ¢asti druhé viech dvandcti ténll celkem Ctyfikrat, a to
hned na zacatku (str. 5) — celd patnictivtefinova strofa druhého systému, déle pak dvakrat za
sebou na tfetim systému (poprvé se zde zdvojuje b, podruhé b a fis). Naposledy je pouZito
v dplnosti v8ech dvanéct t6nl pfed zminénym vrcholem skladby na stran€ osm od zacitku
trettho systému do ténu g (tény a, b jsou zde opét dvakrét, ovSem pfitomny z pifedchédzejici
fraze). Na tomto zmin€ném f4dku je patrnd akcelerace, které skladatel dociluje postupnym
odebirdnim ténd a tim i zkracovanim frazi, jeZ velice plsobive dsti do zminéné aleatorn{
plochy.

Ackoliv jsem statistickou analyzu roz§ifil i o Eislovani pofadi nédstupll jednotlivych not,
zékladni dvanéctiténovou fadu, ze které by se odvijely ostatni souvislosti se mi vyabstrahovat
nepodaﬁlo.48 Je tedy pravdépodobné, Ze zde takovito zdkladni fada obsaZena neni a skladatel
podobné jako v jinych kompozicich tohoto i nésledujicich obdobi pouZivd dvanéctitonové
prace volné.

Ze tf{ varhannich kompozic Marka Kopelenta je Hallelujah nejkrat§si — pouze deveét stran
partitury vypliiuje Cas necelych osmi minut. Také co se ty€e integrovani skladebnych principt
Nové hudby zde Kopelent zaSel nejdile. Je zde také pozoruhodn€ uplatiiovdna price
s témbrem, maximdln{ kontrast obou &asti jakoZ i velky tah a spad ¢ésti druhé.

V kontextu varhanni literatury Ize oznacit Kopelentovo Hallellujah za skladbu svou odvahou
doslova revolu¢ni. Zd4 se byt i jednou z nejradikdlnéjSich skladeb svého autora a to nejen
z hlediska kompozi¢nich postuptl, ale pravé diky ostrému vyboleni z idiomatiky ndstroje.
Varhanni tvorba se uZz apriori svou liturgickou ¢i alespoil quasi ,,duchovni* funkci
nevyznaCuje hleddnim nezvyklych a inovativnich postupd. Ackoliv mezi klasiky varhannich
autorli patii takové osobnosti jako Olivier Messiaen ¢i u nds Miloslav Kabel4¢ a Petr Eben,
jejich skladatelsky vyraz v oblasti kompozic pro varhany vychazi pfedev§im z prostiedkd
moddlnich systémd. V tomto kontextu je Hallelujah tfeba nahliZet i ve srovnéni s varhanni
tvorbou Sedesdtych a sedmdesatych let s dily jeho soucasnikt Otmara Méchy, Petra Ebena,
Lubos$e FiSera, ale i starSich autord Miloslava Kabeld€e a Klementa Slavického. Na pozadi
této dobové tvorby Kopelentovo Hallelujah naprosto pfekracuje zavedené kompozicni normy
pro tento ndstroj a zirovel ukazuje zcela nové moZnosti jeho vyuZiti.. Neni proto
pfekvapenim, Ze v Ceském kontextu nem4 tato skladba srovndni. V rdmci svetové tvorby se
podobné stylizace varhan objevuji ve varhannich kompozicich Gyorgy Ligetiho, Maurice

7 iz sivotopisna kapitola a nésledujici soupis skladeb.
8 Podrobné materialy této statistické analyzy jsou pochopitelné k dispozici.
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Kagela ¢i Mortona Feldmana. Ohledné inspira¢nich zdroji skladby Hallelujah Marek
Kopelent uvedl:*

Kdy? jsem s tatinkem chodival do kostela ke svatému Jakubovi, tak si zFetelné vzpomindm na
okamZik vzkiiseni na Bilou sobotu. Kostel je nejprve v Seru. Teprve pFed evangeliem, kdyZ se
zazpivd Aleluja, se vSechna svétla rozsviti. V tom okamZiku mné jde mrdz po zddech. Proto je
skladba zpocdtku tak nebarevnd a statickd. Slo mi hlavné o ten zlom — je to jako kdyby tady
¢lovek néco ocekdval. Po této ploSe se md odsadit, poCkat a potom to vSechno vypukne. Jako
zvoldnt se ozve v prvnich ténech ono dlouho ocekdvané Aleluja jako nahromadénd energie.

Jitini chvalozpév

Okolnosti vzniku Jit'niho chvalozpévu (1978) se vézi k dlouholetému pratelstvi Marka
Kopelenta se sbormistrem a varhanikem farnosti sv. Martina v Kasselu Klausem Martinem
Zieglerem, jemuZ je také skladba dedikovédna. Premiéra se uskuteCnila rok po vzniku skladby
v kostele sv. Martina v Kasselu s Klausem Martinem Zieglerem. JitFni chvalozpév se ve
skvostné interpretaci Jaroslava Timy stal soucdsti autorova profilového CD, vydaného roku
1997 z podnétu Ceského hudebniho fondu spoleénosti Multisonic.

Oproti ostatnim kompozicim Marka Kopelenta, jejichz muzikologickd zpracovani jsou
v souCasné dob€ vice neZ necetnd, jsem mél ve své prici co se tykd Jitintho chvalozpévu
moZnost navazat hned na dva texty. Velice cenny rozbor skladby proved] Petr Kofrofl v knize
Tiinact analjzz.5 % Jeliko? je Kofroit nejenom renomovanym skladatelem, ale i Kopelentovym
7Zakem, lze tento text povaZovat za pom&rn€ autenticky. Kofroil si zde dobfe v§imé zjevné
konfrontace dvou prvki:

Stoji zde materidl vykazujici Cistotu, jednoduchost, vazbu na tradici, a proti nému materidl tak
trochu ,,necCisty”, sloZitéjsi, soucasnéjsi (...) Prvni pol reprezentuji: Jeden tén, diatonickd
melodie, zdkladni akordy klasické harmonie (...). Druhy pol reprezentuji: Akord
dvandctitonového totdlu, chromatickd, témév dvandctitonovd melodie. Tyto dva poly Kopelent
konfrontuje za sebou, ndsledné, nad sebou, simultdnné i procesudlné.

Tuto kontradikci dokldd4 na notovych ptikladech, jeZ tvoii tii Ctvrtiny celé studie. Kofroniova
analyza materidlu JitFniho chvalozpévu je diky své struCnosti — citovany udryvek tvori
piiblizng& tfetinu textu celé studie — velice vécnd. Patrné by se vSak dalo polemizovat s
kone¢nou sémantickou tezi Kofroriova vykladu chvalozpévu, kterd je obsaZena jiZ v ndzvu
analyzy a kterou také autor svou studii pointuje. Tento vyklad bych proto pfipsal na vrub pro
Kofroné typickému vyjadifovacimu zptlisobu, ktery je charakterizovdn vzletnym bohatstvim
myslenek.

Postfehy autora bookletu k jiZ zmitlovanému Kopelentovu profilovému CD jsou také velice
trefné”’, bohuZel vSak vzhledem k zauZivanému formdtu podobnych texth az ptili§ dsecné. Na
zéklad€¢ t€chto skuteCnosti jsem se rozhodl pokusit se v rdmci této prdce o analyzu
komplexnéj$i — a to z hlediska jejiho materidlu (v ndvaznosti na Kofron¢), ddle popsani
skladby z hlediska nédstrojové idiomatiky a pfedev§im nalezeni formdlni koncepce dila.
V souvislosti s analyzou Kopelentovy pfedchézejici varhanni skladby Hallelujah bych také

* Volny ptepis zdznamu diktafonu z navitévy u skladatele 8. dubna 2003.
%0 PETR KOFRON, Nostalgie. Marek Kopelent — Jitini chvalozpév. in: T¥indct analyz, Jinodany 1993, s. 45-52.
1 ANTONIN MATZNER, Marek Kopelent. in: Mon amour [booklet k CD], Praha 1997.
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rad demonstroval technicky i stylovy vyvoj Marka Kopelenta v pribéhu jedenicti let, které
od sebe tyto skladby odd€luji.

Pro ulehéeni orientace jsem se pokusil na zdklad€ soundleZitosti uZitého materidlu o formalni
rozdéleni makrostruktury skladby na tfi nasledujici dseky:

introdukce + L IL. III. + epilog

&islo:>? 1 24 5-13 14-16 17-18

Cast materilu a ténovych vztaht, s nimiZ Kopelent v priibéhu skladby pracuje, exponuje jiz
béhem prvnich deseti sekund Jitfniho chvalozpévu. Je to za prvé kvartovy spodni pfiraz
k vstupnimu trylku. Ze stejného intervalu je utvofena také hlava tématu v Casti I. (t6ny e h
pfed Cislem dve). V prib&hu celé prvni stranky, jeZ by se s vyjimkou poslednich dvou ténit
dala pro nase tcely oznacit jako tGvod, tyto at’ uZ spodni ¢&i vrchni trylky hraji dtleZitou dlohu
vzhledem k bloku A v €4sti L. (viz ¢. 3-5).

Bé&hem onéch prvnich deseti sekund je také moZno povsimnout si druhého velice vyznamného
prvku a sice prodlevy na peddlovém ténu dis (snad pro zdlrazn&€ni své budouci tlohy
nastupuje ve forte fortissimu). Tato prodleva je ostatn€ typickd i pro jiné Kopelentovy
kompozice, napf. pouze o dva roky mlad$i Balladu pro klavir. V Jitfnim chvalozpévu
skladatel hojn€¢ vyuZiva tuto prodlevu takika beze zbytku pro celou plochu dila — zv14st
dilezitou tdlohu zaujimd v zavéru kompozice (viz niZe). Skladatel prodlevu uZivd jako
jednotictho momentu ve vSech &astech v priibéhu jinak ostfe diferenciované skladby a
zérovenl jeji piftomnost (podobné jako v klasické harmonii) pisobi na vyvéZeni sloZitého
hudebniho materilu.

k bloku A v ¢isle 3. Jinak jich uZ Kopelent ve své skladb& mimo introdukci neuziva. V druhé
poloving tfetiho fadku dochédzi ke gradaci pomoci ¢ty zdvojenych trylkdl najednou a nechybi
ani tondln{ vyusténi introdukce do pozdé&ji kli€ové A dur.

Jak uZ bylo uvedeno — tény e h pfed ¢islem 2 bych chédpal uZ jako ptindlezejici k &4sti L
V &isle 2 dochdzi k postupné anticipaci materidlu bloku A, mimochodem svou rytmickou a

s

artikula¢n{ vizi ne zcela nepodobnou nékterym pasazim Hallelujah.

V &isle 3 zazniva pfedem nachystany blok A. Tato diatonicka pasaZ je toniln€ jasn€ ukotvena
v A dur — nechybi ani pfedznamendni této téniny a samotnému néstupu A predchazeji Ctyfi
najednou zné&jici tény e zde jasn€ ve funkci dominantni. Melodie vykazuje jistou motivickou
spiiznénost s hlavou introdukce a dalS§imi jiZ zmin€nymi pifrazy. Rytmickym charakterem je
tonovy pribéh piibuzny pfiznanému motorickému pohybu, jaky zndme ve varhann{ literatufe
napifklad u Johanna Sebastiana Bacha.”® Pedélovi linie také s pouZitim prodlev zde podtrhuje
tondln{ stabilitu prvku A. Za pozornost stoji trylek a néasledny zatryl v levé ruce, ktery je

%2 Kopelentovo &islovani samozfejmé nelze brat jako jednotku miry v Gvaze o délce jednotlivych tsekii.

* V tomto mists nelze nefict Kopelentovu jasnou inspiraci timto skladatelem, kterd oviem vyplyva z vySe
zminéného (Hallelujah) primérniho zat{Zen{ literatury pro tento néstroj. I sdm skladatel tuto inspiraci pfizndvé a
dale ji nelze Fict ¢i védomé nebo nevédome uplatiiuje ve skladb& Lob in der Friihe — viz niZe v kapitole Radosti
z milosti pojedndvajici o této kompozici.
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vlastn€ ra¢fm postupem zminéné hlavy introdukce. V technice pfevratného kontrapunktu je
pak uZit i v pravé ruce. Postupnym stfidanim melodické linky v pravé a levé ruce se naruSuje
stftidmd kontinudlni barevnost melodie a dochézi k jejimu komplikovéni. Pfed Cislem 4 jiZ
zazniva dvojhlasn€ a v této ¢i dokonce v trojhlasé podob€ je pak pouZivédna i v nésledujicim
prubéhu skladby. Od €. 4 dochdzi k jeji konfrontaci s postupné stdle vice se zahuSt'ujici
akordickou sazbou (pouze v pravé ruce), vyustujici pfi osmém uZiti v zahuSténém
desetiténovém akordu, ktery je zdroveil diky oznaeni ffff také dynamickym vrcholem celé
skladby. Za povSimnuti stoji i skuteCnost, Ze Kopelent vyuZiva konfrontace materialu tématu
A s prvkem jinym i v zdv&re¢né Casti Chvalozpévu.

Od echa v ¢&isle 5 bych situoval ve formalni koncepci dila nejrozsdhlejsi dsek skladby — Cast
II. Melodie B, nastupujici v €. 7 a vyuZivajici chromatiku, mé neklidny aZ t€kavy charakter.
Kopelent ji uziva ve velkych transformacich jako napfiklad v ¢isle 11 po ostfe kolorovaném
intermezzu — €. 8-10. Ona zmiflovand pro tuto skladbu charakteristickd prodleva je v této
¢asti svéfena levé ruce a je povahy akordické (tény h d f a). Za pozornost v &. 11 také stoji
petiténovy model v pedalu, ktery je vzhledem k dal§imu prib&hu kompozice (€. 13) ostindtni
povahy: objevuje se zde za sebou celkem pé&tkrit. Rozbihajici se vicehlas je vSak v ¢&. 12
kratce pferuSen ndvratem té€matu A (viz €. 4). V &isle 13 dochdzi k polyfonickému vrcholu
druhé C4sti ve Ctyf paralelnich pdsmech. Prava ruka hraje variaci melodie B spolu s dal§im
pfidanym hlasem situovanym do sopranu. Ruka levd drzi akordickou prodlevu (h d f g) a
koneén€ v pedélu je umistén zmifiovany ostindtni model.

Jedenéctiténovy akord v Cisle 14 otevird posledni — 1. &ast JitFniho chvalozpévu. Tento akord
zazni v III. ¢4sti celkem Ctyfikrat — podruhé pred ¢islem 15 (pozdé€ji dokonce v podobé
dvanéctiténového totdlu). Jinak je celd nasledujici strdnka (€. 14 a 15) sloZena z pouhého
jednoho ténu b zaznivajictho postupn€ v rozmanitych oktdvich a rejstficich. Uprostied mezi
¢isly 14 a 15 je umisténa peddlova prodleva na ténu b, kterd znf aZ do konce skladby. Tén b je
zarovenl i zdkladnim ténem téniny, do které Kopelent situoval i ndznakem ndpévu maridnské
pisné. Ténina B dur je zde i vyznaCena pfedznamendnim. Nad jejim zaCdtkem je pfipis ,,wie
in einer Dorfkirche“ a také oznaCeni ,simplicissime*. Harmonie pisn¢ je v kontrastu
s uZivanymi prostfedky Nové hudby velice jednoduchd a prostd. Néaznak pisn€ zazni v celé
podobg, ov§em pieruSovéana v poloviné fraz{ vstupy bloku A, opét v oznafené A dur. Ackoliv
mezi zdkladni téninou B dur a kritce vstupujici A dur vznikd v klasické harmonii velice
vzéacny lydicky vztah, zde je to takika nepostfehnutelny detail. Velice piisobivé uZiti kolaze
v zave€ru Chvalozpévu navozuje dojem katarze.

V kratkém epilogu (¢islo 17 a 18) opét dvakrat zazni dvanictiténovy akord uZity jiZz v zacatku
III. ¢asti. V zdvéreCném Cisle 18 pracuje Kopelent s transformaci melodie B.

Autor bookletu ke Kopelentovu CD ve své glose poznamendva: , adekvdtné k dispozicim
krdlovského ndstroje jsou tu vyCerpdny jeho bohaté mozZnosti souboru rejstfikii“. S barevnosti
nastrojové $kaly se skutecn¢ hojn€ pracuje prakticky v celém prib€hu skladby — jedinou
vyjimkou miiZe byt quasi bachovské t€ma A a zdv€reCny ndznak pisné, kde je vSak ztiSeni
rejstifkl ve spojeni s tonalitou o to vét§im kontrastem a tvof{ tak vlastn€ vrchol celého dila.
Néstrojovd idiomatika zde v8ak oproti ostatnim Kopelentovym vysoce interpretacné
naroénym skladbdm neni exponovéna nikterak virtu6zn€. Vyjimku tvoii jen pro varhanika
obtizné rytmické komplikace t€matu A v Cisle 4, jinak je tato skladba i ve srovnéni
s produkci ostatnich varhannich autortt pomé&rné jednoducha.
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Oproti svym ostatnim kompozicim, kde Kopelent neziidka pracuje s netradi€nimi
néstrojovymi technikami, mikrointervaly a dal§imi vymoZenostmi postwebernovského
obdobi, je v Chvalozpévu viceméné€ véazin velice Sirokymi, nicméné danymi moZnostmi
varhan. K tomu také pfistupuje zminéné silnd tradice varhann{ literatury, na niZ i Kopelent
v kliCovych mistech (blok A a €i Gprava ndznaku pisn€) ocividn€ navazuje.

To vSak skladateli nikterak nebranilo ve vytvofeni osobité, i pfi uZiti koldZovit¢ho prvku
(quasi maridnskd pisetl) stylové Cisté kompozice, kterd je absorbovdnim tondlnich postupti
také posluchaCsky pomé&rné€ snadno piistupnd, aniZ autor musel slevit ze svého vysokého
standardu.

V avodu kapitoly jsem citoval ze stati skladatele Petra Kofron€. Rdd bych tuto kapitolu
uzaviel opét slovy skladatele — tentokrdt samotného autora JitFniho chvalozpévu Marka
Kopelenta. Praveé skute¢nost, Ze JitFni chvalozpév nebyl hlavnim t€ématem autorova rozhovoru
s Miroslavem Pudldkem®, nabizi moZnost pochopit tuto skladbu v §irSich souvislostech
Kopelentovy tvorby.

MP: Zistarime u oné znakovosti. Ve vasi hudbé se objevuji mista, kterd piisobt jako tajuplné
symboly. Skryvaji se za nimi pro vds konkrétni vyznamy?

MK: Nejde o néjakou programnost v tradicnim smyslu. Ale mdte zFejmé na mysli citace,
Zdnrové vsuvky nebo ndzvuky na liturgickou hudbu. Jsou to urcité obrazy, vize, které vidy
néjak souviseji s ideou dila.

MP: Vezméme konkrétni priklad: varhanni skladba ,,Jitini chvalozpév*“.

MK: Ano, tam je tfeba misto, kde je v partituie pozndmka: ,rejstiikovat jako na varhany
v difevéném kosteliku®, v hudbé je ndznak maridnské pisné. Evokuje to néco, co mé nejvice
dojimd: prostotu viry clovéka v kostele, clovéka v houfu véficich. Nezndm jimavéjsi obraz, neZ
pohled do tvdre modlictho se clovéka v odevzddni. Je to religiozita vidénd z méné
sofistikované stranky, neZ jak jsme na to v soudobém uméni zvykli. PovaZuji tyto véci za
zvldsté aktudini v dnesni dobé, kdy je clovék stavén na piedestal jako centrum vseho.

Okolnosti vzniku Radosti z milosti

Radosti z milosti vznikly vroce 1999 na objedndvku Kulturntho programu Siemens pro
Mezindrodni varhanni interpretacni sout€Z o cenu Johanna Pachelbela v rdmci 49. ro¢niku
Internationale Orgelwoche Niirnberg — Musica Sacra 2000.

Predchédzejici dv€é Kopelentovy varhanni kompozice se mohou na prvni pohled zdat jako
interpretacn€ nepiili§ niro¢né. Rozhovory s Kopelentovymi varhannimi interprety ukézaly, Ze
podle obecné€ shodného ndzoru nejvydarencjsi varhannf skladba Jit#ni chvalozpév se prakticky
nehraje, ne viak kvili své esteticko—umélecké hodnoté, kterd je v tomto piipadé na prvni
poslech rozpoznateln4, nybr hlavné kviili oné technicky obtiZné ,,bachovské“ pasézi.>®

Mimot4dné technické ndroky skladby Radosti z milosti jsou pak dany tim, Ze kompozice byla
psdna pro interpretani sout€Z. Kopelent dal interpretim ke své skladbé jakysi ,,Uvod do

3 MIROSLAV PUDLAK, O dobé a tvorbé. in: Hudebni rozhledy, Praha 1990, s. 213-214, rozhovor.
55 x7: . e
Viz vyse.
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registrace“5 °, ktery déavd jistou moZnost volby si rejstitkli, ale zarovenn metaforicky

charakterizuje zdmé&r skladatele — napf-.:

B lehky, kovove zné&jici odstin
C radostn€ détsky, hravy

J2 sklenéné

N barva varhan prostého kostela
H4 zlato, blyskavé, jasavé

Mtize se zdat, Ze takto poeticky formulované registrace jsou prili§ nekonkrétni. AvSak pro
soutéZni vystoupeni jednotlivych kandid4t mohly nabidnout dobry prostor k jejich vlastni
kreativité. Zaroven je ve€t§s{ moZnost interpretace Radosti z milosti na varhandch s mens§imi
dispozicemi. Skv¢€ld realizace autorovych zdméri je patrnd z nahrdvky Antala Véaradiho.

Co se tyCe dosavadniho hodnoceni této kompozice, velice vystiZzné jsou pozndmky Andrease
Jacoba v bookletu k nahravee.”” Andreas Jacob si zde dobfe v§imd zaméfeni skladby na
tradi¢ni formu variac{ a tanecnich prvkd skladby, které skladatel prokldda znéjicimi pasdZemi.
K témto z4avérim jsem (pfed piekladem zminéného textu) dospél rovnéZ — neni oviem bez
zajimavosti, Ze autor sam této souvislosti zacal priklddat vdhu aZ pfi konstatovani této
skuteCnosti. To ovSem vysvétluje i fakt, Ze jsou zde variaCni techniky uZivany nikoliv tak
zteteln€, jak popisuje Andreas Jacob, ale pouze implicitn€é, bez zdmérného uvédoméni
skladatele. Variace je zde tedy moZno chdpat jako urCité stylizaCni tseky ve smyslu
kupftikladu néstrojovych variaci Beethovenovych.

Tato teze se d4 potvrdit i konfrontaci se skicami skladby, jeZ dobfe dokumentuji Kopelentiiv
kompozi¢ni proces. Pokusim se jej zde alespon Cdstené pfibliZit, nebot’ jej pokldddm za
kli¢ovy pro porozuméni dilu, ale i ndsledujici analyze. Skladatel nejprve nezdvisle na n€kolik
papirGi poznamenal jednotlivé tseky bez ténové fixace a v€domé variacni ndvaznosti a pak
teprve tyto dseky spojil a vniting propracoval.® Rad bych nyni nékteré momenty zminéné
variaéni prace a opakovén{ jednotlivych tsekdl dokumentoval na vybranych piikladech:

Jako nejzieteln€jSi uZiti variani prace se mi v tomto ohledu jev{ dsek na stran€ pét v prvaim
polovin€ prvniho systému. Tento Gsek (déle prvek A) s vyrazné tane€nim charakterem — jak
dobfe poznamenavd Andreas Jacob” — by se dal chipat jako prvni model k nésledujicim
variacim, ovSem nikoliv jako téma. Druhd ¢4st prvniho systému je tedy variaci tohoto prvku
A. Déle nalezneme variaci tohoto prvku na tfetim systému téZe strany, kde se jasné promé&nuje
jeho charakter — zv14§t€ v pravé ruce, ov§em basov4 linie zustdva obdobnd. Po tvrté se prvek
A objevuje vlevém hornim rohu stranky Sest. Ackoli je to naposledy, co v této stylizaci
zazni, je zde jeho podoba nejCistsi, nejtondlnéjsi, nejprostsi. Basovd linie v oktédvich zdvojuje
sopran, ktery je postupné pfizdobovan. Tim vSak vyvoj prvku A nekon¢i. Na stran€é sedm
vpravo dole vyvstavd nova variaCni skupina — prvek B — ktery je ovSem s prvkem A zjevné
piibuzny. Dal3i, a to hned tfi po sob& jdouci variacnf stylizace prvku B, nalezneme na strané

* MAREK KOPELENT, Radosti z milosti. Editio Birenreiter, Praha 2000.

57 ANDREAS J ACOB, Der Gnade Freude, in: [booklet k CD] Internationale Orgelwoche Niirnberg — Musica Sacra
2000.

%8 Tento zplisob prace se d4 slovnikem hudby devatenactého stoleti ptipodobnit ke skicafi ndpadil, pochopitelngd
bez tematicko motivické price, jeZ tato metoda vyluCuje. K jistym ndvratim pochopitein& dochdzi, nikoliv v8ak
v intencich ,,sondtového mysleni”, které nejen ve skladbach Kopelentovych ale i v dalsich podstatnych
kompozi€nich liniich dvacétého stoletf ustupuje.

* Tamtéy.
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dvanéct v poslednim taktu drubého systému, v poslednim taktu tfettho systému a koneéné
jeho ¢ast na strané tfindct v prvnim taktu systému prostfedniho.

Vedle té€chto variaCnich souvislosti bych si rdd povSimnul opakovédni nckterych Casti —
podobné€ jak tomu bylo u Hallelujah — zde ovSem Cast&jsiho a vice zfetelného.

V levém dolnim rohu prvni strany poprvé zazni akord d e fis gis h cis g. Ten se opakuje na
stran€ deset na zaCatku druhého systému a na stran€ jedenict v systému tfetim. A kdyZz
zlstaneme na stran¢ jedendct, miZeme si povSimnout sledu akordd s velice ostrym, az
Etvrttény evokujicim zvukem. Tento sled zazni i v polovin€ druhého systému na téZe strénce.
Na strance posledni tento sled nalezneme opét, pouze stou zménou, Ze bas je v duchu
kédového zaveru simplifikovén v obou pfipadech na prodlévajici e.

Se zfetelnou souvislosti ke Kopelentovu Jit'nimu chvalozpévu si lze na strané€ tfi (druhy
systém) povSimnout reminiscence pravidelného ,bachovského* rytmu, ktery je v Jitinim
chvalozpévu jednim ze zdkladnich stavebnych kamenti. Oproti jeho tamni Cist¢ diatonické
podobe se zde ovSem tento ténovy materidl zaCind postupné komplikovat.

Co je zde — ostatné jako i v dal§ich Kopelentovych skladbich — dileZity kli€ k jeho
kompozi€ni technice, bychom mohli nazvat metodou intervalového vybéru. Autor se totiZ pfi
tvorbé jak melodickych tak i akordickych ploch zaméfuje pouze na n¢které intervaly: malou a
velkou sekundu, malou tercii a tritén. Vedle té€chto Ctyf intervalll miZeme pfi analyze obCas
vypozorovat jeSt¢ malou a velkou septimu a velkou sextu, kteréZto jsou obratem intervald
zakladnich. Ostatni intervaly nalezneme jen zfidka — ov§em mimo citaci, viz. reminiscence
Jitfnitho chvalozpévu.

Tyto zédkladn{ intervaly jsou zdkladem jeho techniky a maji apriori dany vliv na kone¢nou
podobu kompozic, pfiznacna je zde pfedevs§im absence konsonantnich intervalll velké tercie,
kvinty a Cdisté kvarty. V Radostech zmilosti jsou ale tyto konsonance uZivdny
v charakteristickém basovém modelu varianich ploch A (viz strdnka pét a Sest), kde
poskytuji skladbé siln€ diferencovany kontrast. Techniku intervalového vybéru lze
demonstrovat na mnohych mistech JitFniho chvalozpévu. Pro ndzornost jsem vybral dva dobie
uchopitelné tseky této skladby.

Jako prvni pfiklad jsem vybral melodii na strané Sest v pravé ruce druhého systému. Je ov§em
soucasti polyfonické plochy, avSak touto souvislosti se zde zabyvat nebudu. Pfi zcela
jednoduchém pozorovéni zde nalezneme intervaly : m2, m3, m2, m3, m2,v2, m3, m2,v
2, m 3, tritén, m 2, m 2. V taktu druhém téhoZ fadku ndsleduje skok dolti zd 2 na f 1, coZ je
velkd sexta a tim uZ 1 zmin€né mal4 tercie v obratu. Déle nésleduji intervaly: m3, m 2, m 2, m
3, v 2, opét skok dolil z bl na ¢ 1 — mala septima — v pfevratu velkd sekunda, m 3, tritén, v 2,
v 2, opét tritén, m 2, m 2, v 2, a jako posledn{ interval mald septima — v obratu velkd sekunda.

Tento intervalovy vybér mé ovSem rozhodujici vliv na akordickou stavbu. Pro demonstraci
jsem vybral dva piiklady na strané devét. Nejprve si rozeberme prvni takt prvniho systému.
Uvéadim intervaly akorddl od zdola: tritén, m 2, m 3, tritén — m 3, v 2, a nedoskélna velka
tercie — tritén, v 2, a opét nedoskdlnd v3-m3, m3, m 3, v2 —tritén, v2,v 2, m 2.

Druhy ptiklad uvadim z téZe strdnky v tfetim taktu druhého syst€ému: m2,v2, m2, m2,v2—

m 2, v 2, nedoskalnd Cista kvarta, v2, m2-v2, m2,v2 m2,v2 - v2 m?2, nedoS§kilni
Cistd kvinta, m 2, v 2 — tritén — tritén — etc.
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I pfi obCasném poruseni intervalového vybéru je z uvedenych prikladi zjevné, Ze takto
stavéné melodie i akordy maji zdsadni vyznam pro kone¢ny charakter kompozice.

Domnivam se, Ze na tomto misté¢ je moZné uvést pozndmku tykajici se skladatelovy tviiré{
poetiky. Marek Kopelent v této skladb€, podobné jako i v drtivé vétSin€ svych praci pfibliZzné
od pocatkli sedmdesétych let uzivd nédsledujici postup: Nejdiive vypracuje podrobny plan
formédlniho pfehledu nové kompozice. Na n¢kolika volnych listech vyznaci charakteristické
prvky skladby (napf. ténové sledy, tondlni kadence, charakteristické mimohudebni poselstvi,
které nazyva intarze — viz kapitola o Zivoté a zdkladnich kompoziCnich principech) a tak
vlastn€ dopfedu ur¢i zdkladni podobu skladby. Posléze zkoumad urcité néstrojové moznosti —
napiiklad hoboj s harfou, bici etc., vtomto piipad€ to byly bohaté ndstrojové moZnosti
varhan. Teprve po této fazi pfistoupi ke konkrétnimu vypracovani konecné podoby dila — u
Radosti z milosti, podobn¢ jako u vét§iny kompozic posledni tviir¢i etapy zde hraje kliCovou
roli pravé volba intervald, kterd ddva skladbé ur€itou podobu.60

Pro doplnéni obrazu o genezi Radosti z milosti je ov§em nutno dodat, Ze autor na svych
skicach této skladby uvadel jednotlivé tseky vétSinou bez ur€ité notové fixace. Tyto skici
tvoii jednotlivé listy, jejichZ potadi bylo také ureno az pfi rozhodovani o kone¢ném tvaru
dila. Proto je zde tak dobie patrné mysleni v blocich a prakticky nelze mluvit o tematicko-
motivické praci.

Z téchto premis také vychdzely mé poznamky k analyze, které nelze pojimat jako konecné,
ale majf slouZit spiSe jako prvni krok k ¢aste¢nému pochopeni dané kompozi€ni problematiky,
a pfedev§im jako vyzva k dal§imu hudebné v&€deckému badani v této dosud nezmapované
oblasti hudby dvacatého stoleti.

% Rozhovor na HAMU 23. tnora 2006.
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Shrnuti

Tato kapitola se zabyva tfemi skladbami Marka Kopelenta pro varhany, pochédzejicimi ze tf
etap autorovy tvorby: Hallelujah pro varhany (1967) Jit/ni chvalozpév pro varhany (1978) a
Radosti z milosti pro varhany (1999).

Na zédkladé provedenych analyz se d4 konstatovat, 7e¢ Hallelujah pro varhany je co do
pfiklonu k podnétdm Nové hudby, jeZz Kopelent absorboval v polovin€ Sedesitych let,
rozhodné nejradikélné&jsi. Tato z dobového kontextu neobvykld prace s nédstrojem se promitla i
do zvukové ostrého obrazu kompozice.

Jitrni chvalozpéy pro varhany je jedineCnym meznikem v krystalizaci autorova osobniho
stylu. Vedle prvkdi Nové hudby jsou zde uplatnény Cist€¢ tondlni plochy. Intenzivni
konfrontace téchto dvou sveta ddva JitFnimu chvalozpévu velice poeticky charakter.

Pozoruhodnd z hlediska tvorby Marka Kopelenta je skuteCnost, Ze s vyjimkou Ctyf skladeb
pro dvandct zpévdkl ,;madrigalového* obsazeni a pojedndvanych kompozic pro varhany
nemd autor pro jedno nastrojové obsazeni ¢i praveé ndstroj nikdy vice praci. Diky vymezeni
tématu naSi prace, jeZ se tyka tif skladeb Marka Kopelenta napsanych v pomé€mé€ Sirokém
Casovém rozpéti, miZeme sledovat jeho kompozi¢ni vyvoj. Hallelujah totiZ, jak bylo
konstatovano, pracuje co se tyce skladebnych technik nejradikéalnéji. Jitini chvalozpév naopak
proti sob¢ stavi dva sv&ty — akordiku stavénou z dvanéctiténového zdkladu a Cist€ tondlni

prvky.

Posledni autorova skladba pro tento néstroj je zérovetl i nejklasi¢téjsi. Dikazem toho je mj. i

pouze letmy pohled do partitury dila — skladatel neuZivd proporéni notace jako u svych

vvvvv

avantgardy ve smyslu vyvoje kupiikladu Krzysztofa Pendereckého, je zde také patrnd vetsi
souvislost s vyvojovou linif varhanni tvorby druhé poloviny dvacétého stoleti, neZ tomu bylo
u prvni Kopelentovy skladby pro tento néstroj.
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Canto espansivo

Canto espansivo pro klarinet sélo napsal Marek Kopelent roku 1993 pro vyrazného interpreta
soudobé Ceské hudby Kamila DoleZala, ktery skladbu 15. ledna 1994 na koncerté Ateliéru 90
v Séle Martini premiéroval. Rok po vzniku vydalo skladbu Canto espansivo nakladatelstvi
Birenreiter Editio Supraphon.61 Na jafe roku 1995 skladbu nahrdl Kamil DoleZal na CD
vramci svého profilového projektu Ceskd soudobd hudba pro klarinet vydaného
nakladatelstvim Panton.%

V bookletu® je pfipojeno krétké autorské vyjadieni. Autor v ném vysvétluje ndzev. Uvadi:
Italsky ndzev lze pFeloZit jako ,,srdecny“ nebo také ,,rozpinavy“ zpév. Ve druhém pripadé by
byla vystiZena zdkladni myslenka skladatelského zdméru: exponovat klarinet, tento vSestranny
ndstroj uZiteCny nejriiznéjsim hudebnim Zdnriim, pfedevsim virtuosné, (...) ale zdroveri také
Jjako ndstroj vilastni jednomu z hudebnich Zdnri, totii folkloru. Odtud rubata, zrychlujici se
pasdZe drg(lbn)?ch hodnot z melodické vysky do hlubokych poloh, zpomalovdni, zastavovdni
apod. (...)

MoZnou folklérni inspiraci lze spatfovat ve skuteCnosti, Ze prakticky jediny del3i tondln{ dsek
skladby je v E dur se zvySenym a-ais, ktery tedy tvoi{ lydickou stupnici — str. 4. Folklérn{
podnét se pravdépodobné projevuje i v koncipovani podoby zédkladniho prvku A (viz niZze),
ktery je tvofen opakovédnim jednoho ténu. JelikoZ se postup primy v dile Marka Kopelenta
vyskytuje velice ziidka, a pokud tedy s jistym specifickym zdmérem (napiiklad Balada pro
klavir), 1ze jej zde interpretovat jako imitaci hry cimbélu na klarinet.

Canto espansivo v kontextu literatury pro klarinet ve 20. stoleti

Z pohledu problematiky ndstroje pfindsi Canto espansivo celou $kédlu hra¢ského uméni, od
tradiCni pasdzové techniky v podobé jak ji v klarinetové literatufe zndme od Premiére
rhapsodie Clauda Debussyho, pies jazzové glisanda a flatry vyskytujici se ve CtyFech kusech
pro klarinet Albana Berga a v jinych dilech Druhé videtiské $koly. Na hdbovskou tradici,
ktera nasla prav€ v osobnostech klarinetistd Milana Kostohryze a Jifiho Kratochvila vdé¢né
interprety i skladatelské pokracovatele, navazuje Canto espansivo hojnym uZivanim
mikrointervaliky — z té je tvofen materidl jednoho ze zdkladnich prvki kompozice (prvek C,
viz. niZe).

Nejpozoruhodn&j§im a v Ceské literatufe pro klarinet do prvni poloviny devadeséatych let
ojedinélym prosttedkem v Canto espansivo je pouZivani vicezvuki.®® Ty jsou opé€t vyuZity pfi
konstituovani dal$iho ze zakladnich prvki skladby (prvek D). Ktomu je na mist€ pro

! MAREK KOPELENT, Canto espansivo. Birenreiter Editio Supraphon, Praha 1994.

%2 MAREK KOPELENT, Canto espansivo pro klarinet. Kamil Dolezal, CD Cesk4 soudob4 hudba pro klarinet,
Panton, Praha 1995.

53 MAREK KOPELENT, booklet ke skladbé Canto espansivo. Cesk4 soudob4 hudba pro klarinet, Panton, Praha
1995.

64 Prakticky u vSech provedeni a nahravek svych skladeb pfipojuje Marek Kopelent krétky autorsky komentaf,
av8ak pfes vSechnu sdilnost v rozhovoru jeho postiehy k tviiréimu procesu zpravidla nepfekraCuji pomérng maly
rozsah. Podobné tomu bylo i u Canta espansiva, kde se jeho verbélni pozndmky p¥i rozhovoru o této skladbé
shodovaly s bookletovou verzi.

% Jsem si v&dom existence termfnu ,,multifonika“, ktery zde viak neuZivam vzhledem k pln& vyhovujicim
moZnostem terminu stavajiciho.
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dokresleni situace podotknout, Ze v dob& vzniku kompozice se popsané techniky — zvIaste
kli¢ové vicezvuky — na Ceskych Skoldch aZ doneddvna v podstat€ nevyuCovaly. Tyto
prostiedky se ovSem vyskytuji v Cetnych francouzskych a némeckych skladbich z okruhu
Nové hudby. Z dobfe zndmych skladeb tohoto stylu se dd v prvé fad€¢ zminit In Freundschaft
Karlheinze Stockhausena.

Na pfimou otdzku po moZnych vlivech klarinetové literatury tohoto okruhu pfi kompozici
skladby Canto espansivo oviem Marek Kopelent uvedl, Ze se s nimi nesetkal a Ze ani pfimo
Z&dnou z nich nem¢€l na mysli. Ze srovnani Canta espansiva se skladbami tohoto okruhu vS§ak
nelze vyloudit, Ze vliv na autora mohly mit, i kdyZ explicitné nepfiznany. Zcela zfejmé je
vSak, to Ze kompozici Canta espansiva piedchdzely konzultace s klarinetistou Kamilem
Dolezalem, ze kterych Kopelent zjevné také ziskal kliCovou pfedstavu o moZnostech
klarinetu.

Metoda intervalového vybéru

Jako prvni z moZnosti analytického nazirdni skladby Canto espansivo se zde da velice dobie
aplikovat metoda intervalového vybéru. Volba intervall je ve svych disledcich zdkladnim
kamenem kompozi¢n{ techniky viibec a mé rozhodujici vliv na zvukovou podobu hudebniho
dila. Kopelent tuto techniku pouZiva ve své tvorbé od devadesatych let, tato technika je také
mj. uZita i ve skladb€ Radosti z milosti jak bylo doloZeno v pfedchdzejici kapitole.

V tomto konkrétnim piipad€ spocivd metoda intervalového vybéru vtom, Ze Kopelent
omezuje svou kompozi¢ni praci na interval malé a velké sekundy, malé tercie a triténu.
Velkou sextu a malou 1 velkou septimu autor vnimé jako obrat malé€ a velké sekundy plus
malé tercie. Tyto tfi odvozené intervaly se vSak tak €i onak v tvorbé, ve které Kopelent
pracuje timto zplisobem, piili§ nevyskytuji.

PouZiti metody intervalového vyberu je pii pohledu do partitury Canta espansiva dobie patrné
prakticky v prib&hu celé skladby®, pro ilustraci prozkoumejme &tvrty systém &tvrté strany
(intervaly jsou uvddéné ve zkratkéch):

m2 m2m2 m2 m2,zv4,zv4d,m2,v2, m2,zm3=v2, v3m2,v2, m2,v2, m3,zv
2=m3,m2,¢5 m2,zv4, m2,zv4, m2,v2, m?2.

Krom¢ enormniho vyskytu malych sekund zde piekvapi velice Casté exponovdni tritSnu.
Vedle toho se Marek Kopelent metodou intervalového vybéru zifkd pilifd tradi€ni evropské
hudby — konsonantnich intervali velké tercie, Cisté kvarty, Cisté kvinty a oktavy. Ty se
v pribéhu kompozice objevuji velice ziidka — v naSem tseku zazni jen dvakrdt v podobé
velké tercie a Cisté kvinty.

Odvrat od principli evropské hudebni tradice viak ve svych disledcich nenf tak radikélni, jak
by se pfi prvnim poslechu Canta espansiva mohlo zdat. Vedle pomérn€ evidentniho
zachovén{ principu jistého opakovéani materidlu na zplsob tradi¢ni motivické prace (viz niZe),
zde skladatel i sviij dany intervalovy vybér obCas naruSuje. Na tfech mistech skladby tak
vznikaji dokonce tondln{ dseky.

% Analyza si ned&la ndrok na tplné uvedeni viech vyskyti postupi, na které poukazuje. Jde zde o vysvétleni
principu a n8kolik ukazek.
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Prvni je velice dobfe vidét hned na druhé strance skladby (s. 4)% a to nad i pod Fadkem,
ktery byl pouZit k nastinéni metody intervalového vybéru. Tento usek se d4 pocitat od
¢tvrtového e 1 s korunou azZ za polovinou druhého sytému. Zde se skladatel — mimo n€kolika
prachodnych ténd (ais, c, eis) — jasn¢ pohybuje aZ ke 2 v zdvéru tetiho systému v E dur.
Tonalita dseku je navic velmi zvyraznéna paterym uZitim zdkladn{ tercie e — gis. Ais se zde
ovSem vyskytuje jako zminéna evokace lidové stupnice lydické.

NardZka na tuto ¢4st se objevi za pasdzi, kterou jsme analyzovali v souvislosti s metodou
intervalového vyb&ru, po ptlovém e 3 s korunou v poloviné patého fadku. Zde v pianissimové
dynamice s pfiznaénym oznafenim echoton zazni opét nékolikrat za sebou prvni tercie
t6nického akordu E dur gis 3 — e 3.5

Druhy krétky tondln{ tsek nalezneme na poslednim fadku sedmé strany. T6ny g, es, b (shora
dle potradi) zde tvoii tonicky akord Es dur. Podobné jako v JitFnim chvalozpévu pro varhany i
zde je jak&si tondlni ,,coda®. Na posledn{ strdnce je od ¢tvrtého systému do konce posledni
stranky a tim i skladby tvofena tény (shora dle pofadi) h, g, f, d. Pokud si je podle pravidel
klasické harmonie sefadime od zdola, vyjde ndm d, £, g, h, coZ je dominantn{ terckvartakord
k Cdur.

Je tedy ziejmé, Ze Marek Kopelent ptistupuje v Cantu espansivu (jako i v n€kterych jinych
skladbach) ke kompoziénim postupim Nové hudby s osobitym a pomérné zietelnym
komentafem, ktery se projevuje v jejich obCasnych poruSenich. ObCasné tondlni dseky tak
davaji Cantu espansivu poeticky rdz, ktery miZeme vysledovat i v jinych autorovych
skladbach. D4 se v podstaté fici, Ze plynule navazuje na Kopelentem v sedmdesiatych a
osmdesatych letech hojn€ uZivanou techniku citatl, kdy do svych kompozic zdmé&mé a
s jistymi (Casto mimohudebnimi) poukazy vklddal dryvky vychédzejici z tradiCni evropské
hudby.

Tonova centra

Jednou z dalSich moZnosti v uvaZovani o zplisobu analyzy Canta espansiva je prozkoumani
skladby z pohledu tzv. ténovych center. Princip ténovych center, ktery v 20. stoleti vyvazuje
jistym zptsobem naruSenf{ tonality, nalezneme jiZ v partiturdch Bély Bartoka. Po celé dvacaté
stoletf je tento princip hojn€ uplatiiovan dokonce i v aleatornich kompozicich, kdy jeden bod
— ténové centrum — slouZi jako vychodisko ¢i koneCny cil aleatorni plochy. Pfi listovani
partiturou Canta espansiva miZeme tonova centra objevit také pome€rné Casto.

Kupftikladu hned na stran¢ Ctyfi se dd mluvit o ténovém — zde vSak uZ dokonce tondlnim —
centru na e, a to v souvislosti s jiz zmiiovanymi Gseky pattici E dur. Na stran¢ Sest€ je na
prvnim faddku ténovym centrem cis 1, na pifedposlednim fadku pak cis 2. Na stran€ sedm pak
v prvnich tfech syst€émech ton fis, déle pak tén b 2, atd.

Na prvni strdnce je patrné n€kolikeré uZit{ ténu g, fis a jednou i e. Z prib&hu celé skladby je
zjevnd preference téchto ténl. Objevuji se prakticky nejCastéji a na nich jsou postavena také
klicovd mista skladby. Fis byva vétSinou uvadéno v kritké, osminové €1 Sestnictinové

%7 Zde je tfeba upozornit na drobny problém, ktery vznik4 tim, Ze redln strana jedna je v edici oznadena &islem
tfi. KdyZ je fe€ o prvni stran€ skladby, mam na mysli stranu vstupni, zatimco déle se jiZ pfidrZzuji oznadeného
&islovani.

%8 Nen{ bez jist§ zbyte&né poznamenat, Ze si Marek Kopelent byl pfi této ¢asti E dur tak jist, Ze u druhého gis

Mov

zapomné] proti gramatice Nové hudby ud€lat kifZek!
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podob&. To lze sledovat na stran€ pét a Sest dole, na strané sedm nahofe a deset uprostied.
Také na strang ¢tvrté€ nahote je tento postup znatelny — zde je mimochodem jeden a ptl fadku
(po odmygSlen{ piirazil vystavén pouze ze zminénych tént g, fis, e). T6n e m4 zpravidla — jako
pfi svém prvnim zaznéni statickou polohu, Marek Kopelent jej pouZivd Casto v nejhlubs{
poloze — mal€ e (jako nejhlubsi t6n klarinetu, paklize vychazime z dnes rozsifeného modelu
ndstroje pouZivaného i Kamilem DoleZalem, ktery nema malé es). Zarovenl v8ak ton e hraje
podstatnou tlohu také v prvnim tondlnim dseku skladby.

Tén g je opét mimo vstupni oddil v podobné stylizaci uprostfed strany $est, v reminiscenénim
(viz. niZe) dseku posledni strany a na téZe stran€ je v hudb€ codovitého charakteru soucésti a
zérovenl stavebnym zdkladem dominantniho septakordu g, h, d, f. Ténem g celd skladba
zaCind a také konCi. Na strané€ sedm dole se také tén g vyskytuje jako tonicka tercie letmé es
dur. Mimo tyto kontinudln{ tseky se tony g, fis, e Casto objevuji v prub¢hu celé kompozice.

Princip opakovani materialovych prvki

Dalsi ze smért, kterym se miZe analyza Canfa espansiva ubirat je hledani shodnych boda
v principu opakovéni materidlovych prvki. Ten je v této skladbé i s pfihlédnutim ke kontextu
ostatni tvorby Marka Kopelenta a7 extrémné siln¢ pfitomen, takZe ve svém vysledku
pfipomind skladebné prostfedky na zplisob motivické pridce. V kompozici lze dobie
vysledovat né€které tény, stylizaéni, artikulani i intervalové postupy, které se vicekrat a
v riznych situacich skladby opakuji. Lze proto fici, Ze tyto materidlové prvky maji
formotvorny charakter.

Co se tedy tyCe oCividnych formélnich vztaht, je moZné poukézat na ur€ité ndznakyndvrat
n€kterych dsekl hudby na zplsob reprizy. Na prvnf stran€ kompozice miiZzeme vyhledat dsek
od prvniho ténu g 1 aZ po druhy tén tfeti fadky g 1. Tento dsek zfeteln€ koresponduje
s tisekem na stran€ posledni s g 1 — posledni t6n prvnf fddky aZ g 1 — druhy ton tfeti fadky.
Sice jsou v priibéhu patrné oproti Gseku na prvni strdnce zmény, reprizovity charakter, ktery
zérovenl shrnuje pfedestfeny a zpracovdvany material (viz niZe), je tu zcela evidentni.

Princip opakovéani materidlovych prvki je nejvice patrny u dvou ¢4sti, které nalezneme hned
na samém zaCitku skladby. Tyto dva prvky jsou také pro zvukovy obraz skladby

nejzdvaznéjsi a to diky tomu, Ze je mimo jejich vizudlni podoby v notdch miizeme dobie
zaregistrovat také ve zvukové podobg.

Prvni znich — prvek A — se objevuje hned na samém zafatku kompozice. Rozbihd se ze
zdkladniho t6nu g 1 a tvoii jej v tomto pfipad€ celkem devatenictkrit zopakovany ton. Druhy
prvek B pak nésleduje po malém fis na konci prvého systému. Trvd téméf po celou dobu
druhé ¥adky a tvoli jej v tomto piipadé celkem estnéct pfevazné osminovych fis s piirazem.®
Tento piiraz se jako moZny odkaz k prvku B objevuje v riiznych dsecich na ploSe celé
skladby.

S prvkem B se pracuje ihned na nésledujici strdnce po dobu trvani celého prvniho systému.
V druh€ poloviné systému se na totoZném t6nu transformuje ve stylizaci prost$iho prvku A,
stdle vSak setrvdvd na stejném ténu jako ve své plivodni podob€ na malém fis. Kombinace
prvku A 1 B je dile dobie zfetelnd v dvou poslednich fadkich paté strany. Zde se vychazi

Mo

% Zde je op&t mozno poukdzat na skladatelv drobny prohfesek proti hudebn{ gramatice, nebot kifZek u fis je
dopliiovéan spif intuitivng, neZ podle jasn¢ logického systému.
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z kratkého fis (aspekt prvku B, opét ve své pilivodni podobé na malém fis), ktery je vSak
v podob¢ bez piirazu (stylizace prostSsiho prvku A). Piffraz plvodniho prvku A v tomto
piipad€ zazni pouze jednou. Na téZe stran€ je prvek A opét piftomen v kratiCkém tdseku na
konci prvniho systému.

Na dal3{ stran€ (= strana Sest) je opét hojn€ uZito opakovaného ténu prvku A a to ponejprv
v druhém fddku na ténu b, dale v konci tfetitho fddku na pivodnim ténu g a v zavéru stranky
opét na ténu malého fis. Tento Gsek prvku A kontinudln€ pfechazi v zaCatku dalsi strany (=
str. sedm) pfiddnim piirazii ve zndmy prvek B. V polovin€ téze fadky je opakovany tén na
tonu e opet vptuvodni podobé prvku A. Prvek A se déale transformuje do stylizace

nasledujictho vicehlasého tseku (= druha fadka). Na zbyvajicich tfech fadkach téze stranky je
opét take pouZito alesponl odvozenin pramenicich z prvku A.

Na nésledujicich dvou stranich prvek A ¢i B zaznivd v pomé&rné pozménénych podobéach. To
se ovSem d4 vysvétlit celkovou podobou téchto dvou predposlednich stran, jejichZ charakter
se d4 vramci pojmu vicevétost v jedné vété shrnout pod vétu volnou. Kompozi€ni obraz
finélni strany Canta espansiva byl jiz popsén, je tedy logické, Ze s ,reprizou* se dostanou ke
slovu oba dva sledované prvky.

Vréatime-li se opét na stranu jedna, miZeme si v§imnout na tfetim fadku pifitomnosti dal§ich
dvou elementti: Skupiny sestupnych sekund, které jsou vzdjemné propojené glisandem —
sevienost této skupiny je podpofena p¥itomnosti mikrointervald, které Marek Kopelent ve
svych skladbach Casto vyuZivd. Za touto sestupnou skupinou nésleduje Ctvefice toni, kterd
vyuZivd mozZnosti klarinetu hrit vicehlasé zvuky. Tyto dv€ ténova seskupeni se opét daji
oznacit jako prvky C a D. Jsou jako protip6l k prvkiim A a B statické. I zde se dé najit dalsi

&etnd prace s témito prvky v pribshu kompozice. Lze je proto také ozna¢it za formotvorné.”

Na hornim fadku pété€ strany je pracovino s prvkem C (zde ovSem v tvaru navazujicim na
prvek A), na dalsim fadku pak s prvkem D. Na tfeti a Ctvrté fadce téZe strdnky je opét
piitomen prvek C, kterym také strana kon¢i. Na stran€ sedm je uZito prvku D v ptivodni

podobeé dvakrit a to na prvni a posledni fadce (i zde prvek D obsahuje zdkladni elementy
prvku A).

V zadétku pfedposledni fadky téZe strany je pouZito zvukového efektu vychazejictho opét
z prvku D. Je zde uveden okrajové, ale poukazuji na tuto skuteCnost kvili jeho vyznamu
v dal$im prib€hu skladby. Tato témbrova odnoZ prvku D se totiZ vyskytne ve ,,volné veété* na
nésledujici stran¢ (s. 8), ve Ctvrtém systému a dédle pak na strané devet v systému

pfedposlednim.

Vyskytuje se vSak dvakrat i na stran€ z4vereCné, a to hned ve vstupnim faddku a pak na
zacatku Ctvrtého systému. Zde se ndm také odhaluje pivodni geneze této odnoZe prvku D.

Konfrontaci malého e — g 1 na Ctvrté fadce zjist'ujeme, Ze se tento Gsek vlastn€ objevil jiZ na
stran¢ prvni v levém dolnim rohu.

Co v8ak je z bliz§tho prozkouméni zminénych elementl ziejmé, a Ceho si pouceny posluchac
¢i Ctendf partitury povSimnul, je fakt, Ze prvky A a B jsou ve skuteCnosti prvkem jednim.
Prvek B je totiZ, jak tomu nasvédCuje pohled do partitury i logika pfedestiené¢ho hudebniho
materidlu, obohacenim zdkladniho prvku A. To je také oCividné ze zplsobu préce s t€mito

vvvvvv
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prvky, kdy se v uvedenych piikladech prvek B (také ovSem prvek C a D) velmi Casto misi se
zékladnim elementem Canta espansiva — prvkem A.

Také &ast vykladu samotného ndzvu skladby ,,Canto espansivo® — jako rozpinavy zp&€v —
piedpoklada rozpindni z n&Ceho. Expandovat je totiZ moZno pouze odnékud n€kam. PakliZe
expandujeme z celého ténu, ktery se postupné Cleni a d€li v krat§i hodnoty (prvek A) a je
postupn€ obohacovdn akcenty, které se zde také rozpinaji (prvek B), je naSe rozpindni
skuteCné velmi intensivni.

Je proto moZno konstatovat, Ze afkoliv uvedend analyza pravdépodobn€ nebyla s to uchopit
kone¢ny bod expanze pisn€, miiZeme s jistotou fici, Ze jejim zdkladnim vychodiskem je t6n,
ktery se na klarinetu hraje pouze dechem bez pouZiti klapek, a to prosté, jednoduché g 1.

Shrnuti

V névaznosti na pfedchozi kapitolu, kterd pojednévala o tfech varhannich skladbach Marka
Kopelenta, mé€la tato analyza za cil prozkoumat zdkladn{ aspekty kompozi¢niho mysleni
Canto espansivo pro klarinet sélo. S pfihlédnutim ke kapitole tykajici se Zivotopisu a
kompozi¢niho vyvoje skladatele zapadd Canto espansivo do linie posledni periody tvorby
Marka Kopelenta. Je to prfedev§im diky pouziti metody intervalového vybéru, ktery je zde
totoZny jako u Radosti z milosti a také u dalSich autorovych skladeb z devadesétych let. Dale
je zde charakteristicky pfiklon k formdlni pfehlednosti kompozice. Sdm skladatel tento
piiklon kjasn€j§i formové linii pfi€itd v souvislosti stouto periodou plsobeni své
pedagogické praxe, v niZ musi analyzovat priace studentl a tim i zp&tn¢ formdln€ reflektuje
svoji tvorbu. Canto espansivo se jasn€ fadi do svétového okruhu — ¢esky okruh zde v pravém
slova smyslu nenf — klarinetovych skladeb inovativniho sméru, respektive stylu vychazejiciho
z oblasti Nové hudby.
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Zavér

Diplomova price Marek Kopelent — ndstin Zivota a tvorby, piinesla Cdste€né shrnuti
soucasného stavu baddni v daném tématu. Na zdkladé uvedenych pramenl jsem zde
vypracoval uceleny skladateliiv Zivotopis. Pokusil jsem se o vytvofeni prvniho soupisu
skladeb Marka Kopelenta v€etné informaci o prvnim provedeni a vydéni a pofidil jsem soupis
nahravek.

Tato prace navizala na vysledky a zkuSenosti dvou mych piedeSlych praci semindrnich:
Varhanni tvorba Marka Kopelenta a Canto espansivo — pozndmka k analyze skladby Marka
Kopelenta, ve kterych jsem podrobn€ analyzoval né€kolik vybranych autorovych skladeb a
¢astecné popsal charakteristické prvky Kopelentovych stylovych vychodisek.

Ve svém vyzkumu jsem se soustfedil na faktografickou spravnost tidaji, zachyceni a popsani
pramend, kontext a analytické rozbory. Pozndmky ohledné& Cisté privatnich osudil skladatele
proto doufdm nepfesdhly rdmec bezprostfedne se dotykajici jeho tvorby. Umélecké formovani{
Marka Kopelenta vSak casto kliCovym zplisobem ovlivnily vné&j$i udélosti — skladatelav
prerod v disledku uvoliiovani informacniho vakua ohledné sméri Nové hudby poCatkem
Sedesatych let, specifickd ,,laboratof* v podobé plisobeni v souboru Musica viva pragensis ¢i
posléze znemoZnéni podilet se na kulturnim Zivoté a zdkaz provadéni skladeb na domédcim
pddiu, které vedlo k proméné Kopelentova tvtr¢tho vychodiska. VyliCeni nékterych kontexth
vyplyvajici z této situace jsem zde pro spravné chédpani autorovy tvorby povaZoval za
nezbytné.

Jak jiZ bylo obsirné&jSim zplsobem vyloZeno v kapitole Skladatelova biografie, Kopelentiv
zivotni b&h v souvislosti s jeho tvorbou nazirdm takto:

V prvni fazi (1950-1960) skladatel pod vlivem profesora Jaroslava Ridkého vice & méné
Usp&sné rozviji dédictvi romantickych a postromantickych vzort.

Ve druhé fazi (1960-1970) zcela proméiuje svij skladatelsky projev velice radikalnim
absorbovénim princip vlastnich skladateliim vychézejicim z odkazu Antona Weberna.

V tietf fazi (1970-1980) hledd Kopelent osobité moZnosti v okruhu vyjadfovacich prostiedkii
Nové hudby. Ve své tvorbeé v8ak neni ortodoxnim zastdncem té€chto metod, hledd a nachdzi
fadu méné€ radikdlnich moZnosti. Pod vlivem situace také vznikd n€kolik programoveé
,protireZimnich* kompozic.

Ve fazi &tvrté (1980-1990) — v disledku reaktivace skladatelovy kfest'anské viry — obraci
svou pozornost k duchovnim tématim a oratorni tvorb&. V tomto obdobi se také€ zaCina jeho
projev ¢aste¢né uvoliiovat a stylové obohacovat.

V poslednich letech (1990-2006) Kopelent diky pedagogickému plsobeni na prazské HAMU
smefuje k jasn&j§imu kompozi¢nimu fadu a tvaru vertikdly. Intervalovy vybér, ktery skladatel
zaCina pouZivat jiz v prib&hu osmdesatych let, stile dislednéji utvari kone¢nou podobu jeho
partitur.

Kromé& prvniho obdobi pracuje Marek Kopelent i pfi popsaném vyvoji stdle v ramci stylového
vymezen{ prostiedkli Nové hudby.
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V pribéhu bddani jsem mohl konstatovat CdsteCnou oprdvnénost tvrzeni, Ze zpracovat
dikladné byt’ jen jednu skladatelskou osobnost je pfi vysokém naroku sou€asné hudebni védy
nad kapacitu jednoho Clov€ka. K tomu také pfispéla jiz zminénd skuteCnost, Ze Marek
Kopelent nenf ve srovndni s ostatnimi tvirci jeho formétu v na$f muzikologické tvorbé pfilis
casto pojedndvan. Opirat jsem se mohl o n€kolik cennych, ale ne pfili§ rozsihlych stati
Vladimira Lébla, Oldficha Pukla, Jaromira Havlika a Jana Dehnera. Ze zahrani¢nich
piispévki k danému tématu mi poskytly pfimé podnéty mj. texty Klause Rohringa. Na tuto
mezeru hloub&ji navézalo aZ badani studentd Ustavu hudebni v&édy v Praze — zejména prace
Markéty Lajnerové, Roberta Skardy, Lenky Krélové a Té4ni Kolafové vypracované v seminafi
profesora Slavického.

Rada prament, zachycenych v této prici, neni dikladnéji zpracovand, ovéfend a kriticky
zhodnocend. Chybi také pregnantni zhodnoceni Kopelentova tviiréiho piinosu. Jsem rad, Ze
mohu pro dal$i vyzkum nabidnout alespoi ¢4stecny ndstin skladatelova Zivota a tvorby, ktery
muZe byt dile obohacovin hlub$imi analytickymi €i historickymi sondami. Véfim, Ze toto
badani mlZe za piiznivych podminek vyistit v monografii Marka Kopelenta.
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Predmluva k soupisové ¢asti

vyzkumu byly veSkeré prameny, tykajici se Marka Kopelenta: rukopisy . skladeb,
korespondence, publikovand dila, kritiky, nefetné studie, pisemnd i dstni sv&dectvi jeho
souCasnikll a jiné dokumenty. V této diplomové prici se snazim podat souhrn dostupnych
pramenti a souCasn€ poukdzat na mnoZstvi prament, které je moZno dohledat. Pfi praci na
diplomovém tématu jsem se soustiedil téméf vyhradn€ na materidly mimo Kopelentiv osobni
archiv, ktery mi ovSem bude podle vyjadieni skladatele v budoucnu k dispozici. Pfedeviim
jsem se snaZil ziskdvat prameny a dokumentace ze zdroji knihoven a instituci (Hudebni
informalni stfedisko Ceského hudebnitho fondu), abych se vyhnul zkreslenému a
jednostrannému obrazu, ktery o své osobé védomé ¢i nevédomée mohl vytvofit sdm skladatel.

Pfes tuto nutnou opatrnost mi byl nedocenitelnym pramenem pravé obcCasny, ale pravidelny
kontakt se skladatelem. Diky jeho ochoté vznikla fada nahravek rozhovortli, které jsou
k dispozici v mém archivu. V kategorii Ustni tradice vSak stile zlstdvd mnoho cennych
pfipominek, které skladatel vyjadfil ndhodné, napfiklad na koncertech nebo v hodindch
kompozice svych zaki.

Jak jiZ bylo uvedeno v kapitole Skladatelova biografie, pozoruhodnym, i kdyZ neobsdhlym
pramenem je diky lektorskym posudkiim a Kopelentové korespondenci materidl ze Svazu
Ceskoslovenskych skladateld — pozdéji Svazu Ceskych skladatell a koncertnich umélct. Ten
byl jistou dobu uloZen také v Etnologickém ustavu Akademie veéd, kde jsem k nému me¢l
piistup. Materidly nebyly doposud katalogizovany a v sou€asnosti jsou kvili svému umisténi
jiz opé&t nepfistupné. Texty ze slozky ,Marek Kopelent“ jsou v xerokopiich v mém
soukromém archivu.

Vlastnim také v Cechach publikované texty tykajici se jména Marka Kopelenta, vyhledané
vystiizkovou sluZbou mezi léty 1990-2006. Tento materiél je pro svou rozsdhlost z mé strany
zpracovan jen z Casti.

DiuleZity pramen poskytuje v soucasné dob¢ také internet. VétSinu ze zhruba 28 000 hesel,
které jsou k dispozici v rdmci vyhledavate www.google.com jsem proCetl a zC4sti rovnéZz
archivoval (jednd se zpravidla o jiZz diive dostupné ¢i opakujici se informace). Piesné citace
tohoto média, které bylo vmé prici pouZito napf. k doplné€ni informaci do soupisu
Kopelentovych skladeb, zde neuvadim.

Jak je na nckolika mistech této prace pfipomenuto, a jak je ostatn€ patrno z podoby soupisové
Casti, jednd se zde pouze o pracovni fazi. Proto jsem se snaZil, aby pfipadny uZivatel mohl
identifikovat, kde jsem si byl vysledky své price jisty, a kde naopak stdle zlstdvam na
pochybéch. VEfim, Ze tento postup v tomto dil¢im vystupu mého badéni prispéje k co nejvetsi
mife objektivity.
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Soupis skladeb Marka Kopelenta

Tento soupis vznikl ze skladatelovy verze seznamu vydané v informa&nim letdku Ceského
hudebniho fondu.”" C4st informaci jsem také ziskal na internetové strance této instituce.”> Na
darkach v nazvu dila skladatel vyslovn€ trvd. Nazev nakladatelstvi Hans Gerig je uvddén
v tiSténych vydani skladeb stfidavé jako Musikverlag a Musikverlage. I kdyZ se snaZim o
respektovéni jednotlivych anomadlif, pfesné uvedeni bylo diky tomu, Ze jsem nemél k
dispozici v8echny ti§t€énd vyd4ni nad rdmec této prace.

PakliZe je zde uvad€nd informace nepfesnd a neoveétend, uvaddim danou polozku kurzivou ¢i
pfipojuji znak: ?

Pro orientaci pfikldddm seznam specifickych zkratek. Tvar jednotlivych zkratek nen{ ustdlen a
je pfedmétem dal§i diskuze o hledani idealni podoby.

k — komponovéno v roce:

p — sv&tova premiéra

cp — premiéra ¢eskd, pokud pfedchdzelo zahrani¢nf uvedeni

e — vydano

r — rukopis

d — délka

n — pozndmka, zde uvadim dilezité, ale i okrajové informace, zde také zpravidla nerespektuji
jazykova pravidla konstrukce vety

Orchestralni a vokalné orchestralni dila

SATANELA, symfonické drama podle stejnojmenné basné Jaroslava Vrchlického

k 1954-1955

véty: Prolog, Sezndmeni Roderiga a Satanely, Laska Roderiga a Satanely, Pravod

k zbofenému kléSteru a zajeti Roderiga a Satanely, Roderigo ve v€zeni, Updlen{ Satanely
rkp. partitura u skladatele, rozpis hlasti v knihovné HAMU

d 22

OUVERTURA pro orchestr
k 1954-1955 5
n ocenénd Cestnym uzndnim v soutéZi CHF

TRI VETY PRO SMYCCE
k 1958
rkp.

CHLEB A PTACI, kantéta pro alt s6lo, recitdtora, smiSeny sbor a orchestr na verSe Jana
Skécela

k 1957-1962

p 1. 4. 1964 Praha, Dim umélct, na koncerté Svazu ¢eskoslovenskych skladateldi,
Symfonicky orchestr Ceskoslovenského rozhlasu, Pévecky sbor Ceskoslovenského rozhlasu,
Alois Klima — dirigent, Milan Maly — sbormistr, Vlasta Linhartovd — mezzosoprén

d 20’

n VLADIMVfR LEBL, Marek Kopelent (existuje pouze v némecké, anglické a ruské verzi). Hudebn{ informa¢ni
stiedisko CHF, Praha 1968, JAN DEHNER, Marek Kopelent. Hudebni informac¢ni stfedisko CHF, Praha 1987.
7 http://www.musica.cz/kopelent/
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LAUDATIO PACIS

Marek Kopelent spole¢né s Paul-Heinzem Dittrichem a Sofif Gubajdulinou, oratorium pro
soprén, alt, tenor, bas a recitdtora sélo, komorn{ sbor, smiSeny sbor a orchestr na text Jana
Amose Komenského

k 1975

p 3. 9. 1993, Berlin, v rdmci 43. Berliner Festwochen, Sigune von Osten — soprdn, Marga
Schiml — alt, Tachos Terzakis — tenor, Tomas Mowes — bas, Boris Carmeli — recitétor,
Symfonicky orchestr (Mitteldeutscher Rundfunks Sinfonieorchestr Leipzig) a sbor
Sttedonémeckého rozhlasu v Lipsku, Daniel Nazareth — dirigent

e Bérenreiter 1977

d 29

n Komponovéno ke tficdtému vyro¢i ukon€eni valky a také ke tficatému vyroci zaloZeni
UNESCO (1976), v€novano UNESCO, pacifickd vypoveéd’. Uvedeno také v Lipsku a ve
Frankfurtu? — skladatel rozhodné popira.

LEGENDA, De passione St. Adalberti Martyris

pro recitdtora, smiSeny sbor a orchestr na latinsky text staroCeské legendy

k 1981

p 26. 9. 1981 na festivalu VarSavsk4 jesefi, Andrzej Lipski — recitdtor, Filharmonia Staska
Katowice — sbor a orchestr, Jan Wojtacha — sbormistr, Karol Stryja — dirigent

cp 17. 5. 1991, Smetanova sitt Obecniho domu, Praha, Cesk4 filharmonie, Prazsky
filharmonicky sbor, Zden&k Kosler — dirigent, Pavel Kiihn — sbormistr, Jan Kacer — recitace,
v rémci PraZského jara za p¥itomnosti prezidenta CSFR Viclava Havla a §panélské kralovny
Sofie

r Harmonia mundi 1993

d27

n na objedndvku festivalu Var§avsk4 jesefi — Kopelent dostal tehdy pfiznivy popud k napsani
jakékoliv skladby pro libovolné obsazeni.

SYMFONIE pro orchestr

k 1982 nov4 verze 2000

p 1983 §V§’/carsko, Basel, Heinz Holliger — dirigent,

cp 28. 10. 1987, Smetanova siit Obecniho domu, Praha v rdmci koncertu Svazu Ceskych
skladateltl a koncertnich umélcti, Statni symfonicky orchestr Gottwaldov, Rostislav HaliSka —
dirigent

p nové verze 5. 1. 2000, Svycarsko, Basel

e Breitkopf & Hirtel

d 33’

n z podnétu Paula Sachera

POZDRAVENI (Greeting), pfedehra pro orchestr

k 1984

p 28. 9. 1986, v rdmci festivalu VarSavsk4 jesefi, Filharmonia Narodowa Warszawa,
Kazimierz Kord — dirigent

e Breitkopf & Hirtel

d 10
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ONA SKUTECNE JEST, vokaln& symfonickd skladba pro tenor, bas, recittory, smiSeny
sbor, détsky sbor a orchestr na verSe Vladimira Holana

k 1985-1986

d 45

n né¢kolikrit na programu, ale je$t€ nikdy nebylo provedeno

MESSAGGIO DELLA BONTA (spravné: bontd — zkontrolovat psani ndzvu podle autografu,
Poselstvi dobra), oratorium na text Teresia Bosca pro sopran a baryton sélo, recitatora, détsky
sbor, smiSeny sbor a orchestr

k 1987

p 1988 Itdlie, ke stému vyro¢i Dona Bosca

e Breitkopf & Hartel

d 45' nebo 36'?7

LUX MIRANDAE SANCTITATIS

oratorium pro soprdn, recitdtora, smiSeny a détsky sbor a instrumentdlni ansdmbl

k 1994

p 11. a 12. 2. 2001, Praha, Kl4ter svaté Anezky, Sylva Cmugrov4, Tereza Matlova — sopran,
Marie Toméskov4, Otakar Brousek — herci, Pévecky sbor Prague Singers, Stanislav Mistr —
sbormistr, Détsky sbor Radost, Vladislav Soufek — sbormistr, Komorni orchestr PraZskych
symfonikii, Tomd§ Hanus, Jan Svejkovsky — dirigenti, vytvarna spoluprace — Marta
Sonnbergov4 a dalsi

d70

n dle starého seznamu SU?

REQUIEM DER VERZEIHUNG, ¢4st IV Judex ergo nebo Cast sekvence Dies irae pro
orchestr s barytonovym sélem, ve spolupréci s patnacti autory: Marek Kopelent, Krzysztof
Penderecki, Luciano Berio, Alfred Schnittke, Gyorgy Kurtdg, Arne Nordheim, Wolfgang
Rihm, Friedrich Cerha a dals{

k 19947

p 16. 8. 1995, Stuttgart, Liederhalle, Tobias Janzik, Donna Brown, Julie Moffat, Ingeborg
Danz, Thomas Randle, Andreas Schmidt — sélisté, Giachinger Kantorei Stuttgart, Krakauer
(Krakovsky komorni sbor) Kammerchor, The Israel Philharmonic Orchestra,

Helmuth Rilling — dirigent

r Hinsler Classic Verlag 1995

d 85'

n z podnétu Helmuta Rillinga jako reminiscence 50. vyro¢i skonéeni druhé svétové vélky —
Inspiratorem dila je 3€f stuttgartské Mezindrodni Bachovy akademie Helmuth Rilling na
zakazku stuttgartsk€ Mezinarodni bachovské akademie. Zastitu nad realizac{ koncertniho dila
pievzal spolkovy prezident Roman Herzog.

ARIIJA, symfonicky zp&v pro orchestr

k 1996

p 23.a 24. 1. 1997 ve Dvotdkové sini Rudolfina, Praha, 3. abonentni cyklus CD Ceské
filharmonie, Cesk4 filharmonie, Petr Vronsky — dirigent

d 23’

n na objedndvku 100. vyro&i zaloZeni Ceské filharmonie z popudu tehdejsiho $éfdirigenta
Ceské filharmonie Gerda Albrechta, vypracovani zvukového podloZi kompozice svétil autor
Michalu Trnkovi, svému z4ku na Hudebnf{ fakult¢ AMU

39




ZASTRENY HLAS NAD HLADINOU KLIDU pro trubku a komorni orchestr

k 2000

p 3. 10. 2000, Luxemburg, ISCM World Music Days, Ladislav Kozderka — trubka,

PraZsky komorn{ orchestr, Ondi'ej Kukal — dirigent

cp 17. 11. 2000, Praha, Divadlo Archa, Maratdn soudobé hudby, Ladislav Kozderka — trubka,
Prazsk4 komorni filharmonie, Petr Kofrof — dirigent

d12

Koncertantni skladby s orchestrem nebo komornim orchestrem

SVARY (Accords et Désaccords) pro skupinu dvanacti ndstrojii a orchestr

k 1968

p 7. 3. 1969 Praha, Musica viva pragensis a Symfonicky orchestr Ceskoslovenského rozhlasu,
Zbynék Vostiak — dirigent

rkp.

d12

APPASSIONATO pro klavir a orchestr

k 1970-1971

p 1971 Bratislava, Peter Roggenkamp — klavir, Slovensk4 filharmonie, Andrej Marowski —
dirigent pfendSeno rozhlasem

e Musikverlage Hans Gerig

d 22

n na objednavku ke dvacatému vyroci Slovenské filharmonie, tentyZ rok hral v Zéhtebu Peter
Toperczer. Premiéra byla pfenaSena rozhlasem.

A FEW MINUTES WITH AN OBOIST, concerto galante pro hoboj a komorni soubor

k 1972

p 28. 3. 1974, Wittener Tage fiir neue Kammermusik, Witten (SRN), Lothar Faber — hoboj
cp 16. 3. 2004 v ramci festivalu Prazské premi€ry, Praha, Dvotédkova sifi, Vilém Veverka —
hoboj, Solisti di Praga, Jakub Hrti$a — dirigent

e Musikverlag Hans Gerig 1973

d 14

n Skladbu objednal dirigent Mério di Bonaventura pro hobojistu Alfreda Genovese, Hopkins
Center USA.

HRATKY (Plauderstuendchen, A Bit of Chattering) pro altsaxofon a orchestr

k 1974-1975

p 27. 6. 1975, Baden—Baden, Jif{ Stivin — altsaxofon, SWF Orchester Baden-Baden,

cp 28. 2. 1980, Praha, ve Dvofédkové€ sini Rudolfina v rdmci koncertu Svazu ¢eskych
skladatelt a koncertnich umélca, Jiff Stivin — altsaxofon, Statn{ filharmonie Brno,

Petr Vronsky — dirigent

e Musikverlage Hans Gerig

d 25

n Psdno pfimo pro Jifiho Stivina, ktery je Kopelentem povaZovén za jediného idealniho,
pfinejmensim autentického interpreta Hratek. Dle ptivodniho soupisu O SWF Baden-Baden,
nutno jeste ovetit!
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LIBA HUDBA S LIDOVYM MOTIVEM (Liebliche Musik mit einem volkstiimlichen
Motiv) koncert pro cimbdl a orchestr

k 1976

p 26. 1. 1979 Hannover na festivalu 21. Tage der Neuen Musik,

Katefina Zlatnikov4 — cimbél, Rundfunkorchester des NDR, Lothar Zagrosek — dirigent
cp 12. 4. 1984, Praha Smetanova siii Obecniho domu v ramci koncertu Svazu ¢eskych
skladatelli a koncertnich umélct,

Helena Cervenkové — cimbél, Symfonicky orchestr Ceskoslovenského rozhlasu,

Petr Vronsky — dirigent

e Breitkopf & Hirtel

r Podium — Wolfgang Wendel 2002

d 14

n Vzaiklo z podnétu a na objednavku Katetiny Zlatnikové.

IL CANTO DE LI AUGEI

arie pro sopran a orchestr na italské texty renesancnich basnikt

k 1977-1978

p 22. 3. 1980 Baden— Baden

Sigune von Osten — sopran, SWF Orchester Baden-Baden, Peter E6tvos — dirigent

¢p 28. 11. 1985 Bratislava, 4. abonentn{ koncert cyklu A, Sigune von Osten — soprén,
Slovenska filharmonie, Libor Pes$ek — dirigent

e Musikverlage Hans Gerig 1979

r Supraphon 1998

d 16’

n Na objednédvku rozhlasu Baden-Baden. Uvedeno roku 2006 na Prazském jaru. MoZna také
v Praze difv(?/) v svislosti s natd€enim desky — Supraphon 1998.

CONCERTINO pro anglicky roh a komorni soubor (orchestr)

k 1984

p 27. 4. 1985 Witten, Wittener Tage fiir neue Kammermusik, Jif{f Hebda — anglicky roh,
Prager Kammerensemble (skupina Ceskych hudebnikil), Bohumil Kulinsky — dirigent

cp podzim 1986, v ramci koncertu Svazu Ceskych skladatelfl a koncertnich umélcad, Jif{
Hebda — anglicky roh, Bohumil Kulinsky — dirigent

e Breitkopf & Hirtel

r Harmonia mundi 1993

d 15

n Z popudu Jitiho Hebdy na objedndvku Zapadonémeckého rozhlasu.

MUSIQUE CONCERTANTE (Koncertantni hudba) pro violoncello, 12 violoncell a orchestr
k 1991-1992

p podzim 1992, Berlin, Schauspielhaus, zahajovaci veCer festivalu Berliner Festwochen,
dvakrét za sebou, Staatskapelle Berlin, Christoph Eschenbach — dirigent, Heinrich Schiff —
violoncello

cp 27. 1. 1999, Praha, Obecni diim, na koncerté Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK, Jif{
Barta — violoncello, FOK, Alexander Rahbari — dirigent

rkp v CHF, d 20'

n Vzniklo na objedndvku Berliner Festwochen, existuje fada kritik z premiéry i cp. Podle
puvodniho seznamu SU? podle pivodniho soupisu, je velice nepravdépodobné!
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Komorni orchestr

ROZJIMANI (Kontemplation), skladba pro komorn{ orchestr

k 1965-1966

p Donaueschinger Musiktage 22. 10. 1966 pravdépodobné Musica viva pragensis
e Musikverlage Hans Gerig a Supraphon 1967

r Supraphon 1968

d 14'

n skladba na objedndvku SWF Baden-Baden

Komorni skladby pro soubor

PRELUDIA PRO TRI FLETNY (1958)

r HIS z autorovo péasku

d 10”

n Jedna z mnoha skladeb z autorovo prvniho obdobi, které do své tvorby nezahrnuje.

NENIE S FLETNOU ZA ZEMRELOU HANU HLAVSOVOU pro flétnu, 9 Zenskych hlast
a komorni orchestr

k 19601961

e Panton 1967, r Supraphon 1967

ds

REFLEXE pro flétnu, housle, violu a violoncello

k 1961-1962

p? Jif{ Valek — flétna, Libor Hlavacek — housle, Lubomir Maly — viola, Rudolf Lojda —
violoncello 28. 10. 1964 Klub 3kolstvi a kultury, Praha 1, Na Piikop¢ 10

d 14'

TRETi SMYCCOVY KVARTET

k 1963

p Novékovo kvarteto (Antonin Novédk, Dusan Pandula — housle, Josef Podjukl — viola,
Jaroslav Chovanec — violoncello), natd€en{ v rozhlase v Kolin€ nad Rynem v tinoru roku
1964, koncertni premiéra Novakovo kvarteto v rdmci koncertu skupiny A v Brné€ 24. 6. 1964
e Statn{ hudebn{ nakladatelstvi a Universal Edition 1966, Bérenreiter Editio Supraphon Praha
1996

r Supraphon 1967

a7

HUDBA PRO 5 (Musik fiir fiinf — Music for Five) pro hoboj, klarinet, fagot, violu a klavir
k 1964

p nedéle dopoledne? listopad 1965, Praha, Divadlo Na zdbradli, Musica viva pragensis,

r v CMH a archivu HIS

e Musikverlage Hans Gerig 1972

deé

n Marek Kopelent ndvod v partituie, f{jen 1979 PaiiZ Boulez s Ensemble Intercontemporain
Kopelent: Hudba pro 5 (1964)

pafizsky kritik J. Lonchampt Gdajn€ napsal: v miniature dilo pravé tak zdarilé jako slavné
Bendtské hry Witolda Lutostalwského — odkud to ale je, nevim???
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POCTA VLADIMIRU HOLANOVI pro nonet
k 1965

p 9. 9. 1965 Bendtky, 28. festival soudobé hudby v Benatkach, pravdépodobné Ceské noneto

cp na oslavé 60. narozenin Vladimira Holana ve Viole
r Cesky rozhlas

d13

n Na p#ani Ceského noneta, vysilano 4. 8.? 1966.

HRA, happening pro smy¢covy kvartet

k 1965-1966

p 2. 4. 1970 Brno, 2. exposice experimentdlni hudby, Moravské kvarteto
n V pivodnim soupisu neni zahrnuto, tidaje proto nutno ovefit a rozvést.

CTVRTY SMYCCOVY KVARTET

k 1967

p 1967, Ausburg

e Musikverlage Hans Gerig

r Cesky hudebni fond — Multisonic 1997
dg

ZATISI (Still-leben) pro komorni soubor

k 1968

p 19. 10. 1968 na festivalu Donaueschinger Musiktage , Pavel Janda — viola, Katefina
Zlatnikové — cimbadl, Musica viva pragensis, Zbyn¢k Vostidk — dirigent

cp 3. 3. 1971 Praha, Dim umélcii, Musica viva pragensis, Zbyn¢k Vostidk — dirigent
e Musikverlage Hans Gerig ’

r Harmonia mundi 1993 a Divadelni tstav 2004

d1r

n na objednavku SWF Baden-Baden

INTIMISSIMO, hudba a bésen pro komorni soubor a magnetofonovy pés (2 recitatofi) s
textem bédsn¢ Paula Forta

k 1971

p 21. 10. 1971 Graz, Grazer Musikprotokoll, Collegium musicum instrumentale der
Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst in Graz

e Musikverlage Hans Gerig

cp zaf{ 1991, Agon

r Festival Styrsky podzim 1971 (& Grazer Musikprotokoll 19717)

d 18

n psano na objedndvku ORF

ZESTOVY KVINTET

k 1972

p 1973 Zipadni Berlin

cp 22. 1. 1985 Praha, Raistiv sal v rdmci autorského vecera Zbyiitka Vostfdka a Marka
Kopelenta, Prazské Zestové kvinteto z magnetofonového zdznamu

e Musikverlage Hans Gerig 1972

r Cesky hudebni fond — Multisonic 1997

d 14
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SONATA - Veroni¢ina rouska (Das SchweiBtuch der Veronika) — pro jedendct smy&covych
ndstrojl

k 1972-1973

p 29. 4. 1973 Wittener Tage fiir neue Kammermusik, Camerata Bern — soubor

cp ’konala se? 23. 11. 1980, Praha, dim um¢elct, Prazsti komorni solisté, Libor PeSek —
dirigent

e Musikverlage Hans Gerig

r Cesky rozhlas 3 Vltava 1997

d 14'

n O Westdeutscher Rundfung Koln

RONDO - Pfed ptichodem roztomilych katti aneb Troji klanén{ nad€ji pro pét hracd na bici
néstroje (Rondo vor der Ankunft der liebenswuerdigen Henker oder die dreimalige Anbetung
der Hoffnung)

k 1973

p 26. 4. 1975 Witten, Wittener Tage fiir neue Kammermusik

cp 27. 1. 1981 Praha, Dvotédkova sifi Rudolfina v rdmci koncertu Svazu €eskych skladateld a
koncertnich umélct, Vladimir Vlasak, Old¥ich Satava, Milo§ Kozelka, Jif{ Svoboda, Vaclav
Vojék — bici nastroje, Vaclav Mazacek — dirigent

e Musikverlage Hans Gerig

d12'

n z archivu Antonina Matznera: 27. 1. 1981 Rudolfinum v lednu na svazovém veeru
Kopelent: Rondo pro 5 bicich — fidil Vaclav Mazacek skladba z roku 1974 (sic!) —
inspirovéno naivni poetikou loutkového divadla skladatelova détstvi — v zdvéru z pasku
reprodukovén ohluSujici smich do pfevazné subtilni dynamiky skladby

TUKATA pro harfu, cembalo a cimbal (nebo elektrickou kytaru)

k 1974

p 1974 Stuttgart

e Breitkopf & Hirtel 1980

doé

n vzniklo z podnétu Katefiny Zlatnikové, dedikace Katefina Zlatnikova

TRISTE E CONSOLANTE pro dechovy kvintet novych a starych néstroji ad libitum
k 1976-1977

p 12. 5. 1977 Zahieb, Bienale

cp? 14. 4. 2003, Praha, Atrium, Tuning Metronomes

e 7Breitkopf & Hirtel

d15

MUSICA LIRICA pro flétnu, housle a klavir

k 1978-1979

p Ci jen provedent, 25. 6. 1995, IV. Forfest Kromé&iiz
d 15

FURIANT pro klavirn{ trio

k 1979

e CHF manuskript — neprodejny materidl 1979
r mam, asi z r

do
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PATY SMYCCOVY KVARTET

k 1979-1980

p 22. 1. 1983, Patiz AMC, Sukovo kvarteto (Ivan Straus, Vojtéch Jouza — housle, Karel
Rehdk — viola, Jan Stros — violoncello)

cp 22. 1. 1985 Praha, Raistv sél v rdmci autorského veCera Zbytika Vostidka a Marka
Kopelenta, Sukovo kvarteto

e Breitkopf & Hirtel

r Harmonia mundi 1993

d 16'

ETRES FINS EN MOUVEMENT (Jemné bytosti v pohybu), pro 6 bicich néstroju
k 1987

p 29.9. 1987, §trasburk, Musica 87, Les Percussions de Strasbourg

e Breitkopf & Hartel

cp 12. 10. 1995, Praha, Span€lsky sal, Les Percussions de Strasbourg

d 10

n Dedikovéno 25. vyrod¢i Les Percussions de Strasbourg

EINES TAGES pro 6 violoncell
k 1987

p 22. 9. Graz, 1987

e Breitkopf & Hirtel,

d7

ROMANZE, pro 2 klaviry, (jeden naladény o Ctvrt ténu ni7)

k 1990-1991

p 13. 4. 1994, Praha, Gertruda Scheiderovd, Tomas Béchli — klaviry
e Editio Supraphon Praha 1997 (rozmnoZeny skladateltiv manuskript)
d 12

LE PETIT RIEN, pro malou flétnu a perkuse (jeden hrac) — (s podtitulem NIC...olé/t)
k 1991

p 17. 11. 1995, Praha, Galerie HAMU, Ateliér 90, Jaroslav Pelikdn — pikola, Daniel
Mikolasek — bicf néstroje

ds

n Psdno z podnétu §vycarského flétnisty Auréle Nicoleta.

NOSTALGICKA KONSTRUKCE, pro tubu, akordeon, klavir a housle

k 2005

p 23. 10. 2005, Praha, Salon Philharmonia, Krocinova 1 v rdmci koncertu Early Reflections
VInén{ — na vIn¢€ Kopelent

Robert Skarda — tuba, Marcel Prazsky — akordeon, Sylva Stejskalova — klavir, Michal Trnka
— housle, Marek Kopelent — dirigent 5

rkp skladatel, party moZn4 také interpreti — viz. Robert Skarda

d 10’

n V programu kratkd pozndmka od Kopelenta, jisty zvukovy reZisér to to€il, sim autor nemé
(rozhovor v sobotu vecer 26. srpna 2006), ale miiZe mit pry Sylva Stejskalova.
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Komorni skladby pro s6lovy nastroj nebo sélo s doprovodem

MALA SUITA pro hoboj a klavir
k 1957
e SNKLLHU 1960

CANTO INTIMO pro flétnu a vibrafon

k 1963

p 26. 10. 1964 Praha, Sonatori di Prague (Petr Brock — flétna, Ivo Kieslich — vibrafon) nebo
p? 28. 4. 1965 Klub skolstvi a kultury, Praha 1, Na Pfikopé€ 10, Sonatori di Prague (Petr
Brock — flétna, Ivo Kieslich — vibrafon)

e Edition Modern, Miinchen 1967

r BRD

d4-5

PRO ARNOSTA WILDA, klavir sélo

k 1966 Panton 1968

p 1967 Frankfurt nad Mohanem, Musica viva TAT

e Musikverlage Hans Gerig — Neue tschechischeund slowakische Klaviermusik s. a. (ed. Jan
Matejcek) 1968

deé'

HALLELUJAH pro varhany

k 1967

p 12. 4. 1969, Kassel, Zsigmond Szathmary na festivalu Duchovni hudby (3rd Week of Cleric
Music)

cp 16.7. 1969, Praha, chram svatého Mikulase, Peter Schwarze

e Musikverlag Hans Gerig 1968

r mg. Cesky hudebni fond, Praha 1969, Supraphon 1970

dsg

n Skladba vznikla z podnétu Klause Martina Zieglera a je dedikovana Rudolfu Liickovi.

W s

Zaznamendna fada dalSich provedeni — jednozna¢n€ nejhran&j$i autorova varhanni skladba.

BIJOU DE BOHEME pro flétnu, vibrafon a cembalo

moZn4 existuje také ve verzi pro cembalo?

k 1967

p 4. 3. 1968, Cechy, Sonatori di Praga,

e Musikverlage Hans Gerig 1969

d3

n Skladba je dedikovdna Mme Antoniette Vischer,

Nalezen téZ tdaj o p: 1969 Basel, Schweizerische Rundspruchges, ale Sonatori di Praga
uvadél skladbu v zahrani¢f uz difv.
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MUSIQUE PIQUANTE pro housle a cimbaél (nebo klavir)

k 1971

p 1972 Bamberg, podle nahradvky Darmstat 19717spi§ né??

cp 17. 2. 1982, Praha, Maly sdl Paldce kultury, v rdmci koncertu Svazu Ceskych skladateld a
koncertnich umé&lct, Ivan Straus — housle, Helena Cervenkova — cimbal,

e Musikverlage Hans Gerig 1972

dg

n Skladba vznikla z podnétu Katefiny Zlatnikové.

BALLADA pro klavir

k 1976

p 24. 4. 1977 Witten, Wittener Tage fiir Neue Kamermusik, Peter Roggenkamp — klavir
cp 8. 2. 1978, Praha, JanaCkova siii Ceského hudebniho fondu v rdmci koncertu Svazu
¢eskych skladatelti a koncertnich umélcti, Radoslav Kvapil

e 7Breitkopf & Hiirtel

r Cesky hudebni fond — Multisonic 1997

d 16'

CAPRICCIO pro trubku sélo

k 1976

p 3. 11. 1976, Pforzheim, Dale Marrs — trubka (?podle katalogu Breitkopf & Hértel 1978)
cp 30. 10. 2000, Praha, HAMU Galerie, nebo 12. 6. 2000 kostel svatého Vaviince?, v rdmci
koncertu Ateliér 90, Ladislav Kozderka — trubka

e Musikverlage Hans Gerig 1977

dg

n dedikace: To Dale Marus

JITRNI CHVALOZPEV (Lob in der Friihe) pro varhany

k 1978

p 1979, Kassel, kostel sv. Martina, Klaus Martin Ziegler

e Musikverlage Hans Gerig 1979

r Cesky hudebni fond —-Multisonic 1997, v Klaus Martin Zeigler
d 14

n z podnétu Klause Martina Zieglera

TOCCATA pro violu a klavir

k 1978

p 1979 Belgie, Brusel

cp 27. 2. 1985, Praha, v rdmci koncertu Svazu ¢eskych skladatelii a koncertnich umélct, K.
Rehsk, J. Holetia

e Breitkopf & Hirtel 1980

r Artimus Music Management 1998

d12'

LIED FUR KLAVIER

k 1980

p 20. 5. 1987, Liibeck, Peter Roggenkamp

e Breitkopf a Hértel — Neue Klaviermusik fiir Studium und Unterricht 1990 (ed. Peter
Roggenkamp), kratky komentaf Peter Roggenkamp

d4'

47




Uni_verzi&:a Karlova v Praze
Knihovna fistave hudebnj védy

CANTUS ROGANS pro violoncello sélo (1990) Filozofické fakulty
r Supraphon 1999 ném. J. Palacha 2, Praha 1, 11638
d7

KARRAK pro violoncello a klavir

k 1991

p 29. 6. 1991, Salcburk, Kleines Festspielhaus na Salcburskych letnich hrach, Heinrich Schiff
— violoncello, Tzimone Barto — klavir

cp prosinec 1994, Jif{ Barta — violoncello, Jan Cech — klavir

e Birenreiter Editio Supraphon Praha 1994 (rozmnoZeny skladateliiv manuskript)

r Cesky hudebni fond — Multisonic 1997

d 10

CANTO ESPANSIVO pro klarinet sélo

k 1993

p 15. 1. 1994, Praha, Sl Martint, Ateliér 90, Kamil Dolezal — klarinet
e Bérenreiter Editio Supraphon Praha 1995

r Panton 1995

d 10’

n vénovano Kamilu DoleZalovi

PER AMINKO pro cembalo sélo

k 1998

p 7. 11. 1999, Praha, kostel sv. Vaviince, v ramci koncertu Ateliér 90, Monika Knoblochova
— cembalo

e Ritornel,

dg

n ded Monika Knoblochovai

DER GNADE FREUDE (Radosti z milosti) pro varhany

k 1999

p Antal Véradi etc. v rdmci soutéZe Internationale Orgelwoche Niirnberg v kostele St. Sebald
Niirnberg

r Musica Sacra 2000

e Editio Barenreiter Praha 2000

d12
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Vokilni dila s6lova nebo sélo s doprovodem

PISNE ROZHORCENE pro baryton a klavir na slova Francesca Petrarky
k 1956

e CHF

do

MONOLOGY pro Zensky hlas a klavir na verSe Milana Kundery

k 1957

dsg

n Skladba v autorovo ,,starém stylu®, pfesto provedena znovu 24. 4. 2005 v kostele sv.
Vaviince.

MINIATURNI PISNE pro baryton a klavir na slova staré japonské poesie
k 1960-1961

do'

n Ve vydani III. smyScového kvartetu (1962) je uveden Casovy tadaj 10'.

SNEHAH pro sopréan sélo, jazzovy alt (z magnetofonového zdznamu), magnetofonovy pés a
komorn{ soubor

k 1967

p 13.9. 1967, Benétky, Milada Boublikova — sopran, Vlasta Priichové — jazzovy alt Musica
viva pragensis, Zbyn€k Vostidk — dirigent

cp Milada Boublikové — sopran, Vlasta Priichova — jazzovy alt Musica viva pragensis (Josef
Mokro$ — flétna, Otto Trnka — hoboj, Milan Kostohryz — klarinet, Milo§ Vorlicek — fagot, Ivo
Kieslich — bici néstroje, Bohuslav Purger — housle, Pavel Janda — viola, Bohumil Malotin —
violoncello, Adolf Hudec — kontrabas) Zbyn€k Vostfdk — dirigent 18. 3. 1970 klub skladateli,
Besedni 3

e Editio Supraphon a Musikverlage Hans Gerig 1968

r Supraphon 1970

di1r

BLUDNY HLAS (Irrende Stimme) pro herec¢ku, mag. pas, komorn{ soubor, film (35 nebo 16
mm) a svétlo ad libitum

k 1969

p 9. 6. 1970, Zapadni Berlin, Akademie der Kiinste, Jifina Jirdskova — hereCka, Musica viva
pragensis, Zbyn¢k Vostidk — dirigent

cp 3. 12. 1997, Praha, Galerie HAMU, Ateliér 90, Tat'4ana Medvecka — hereCka, Soubor
Mondschein

e Musikverlage Hans Gerig 1970

d 16

n napsdno v dobé€ stipendijniho pobytu, reakce na udélosti roku 1968
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BLACK AND WHITE TEARS pro hlas s6lo

k1972

p leden 1975 Hamburg, das neue Werk, Sigune von Osten

e Musikverlage Hans Gerig 1977,

d 10

n Skladba je pravdépodobné vénovano Sigune von Osten, kterd ji premiérovala a uvedla se
s ni do kruhtt Nové hudby, ale vznikla pro hispdnskou zp&€vacku (proto nézev Cerné a bilé
slzy), ktera po dokonCeni kompozice hlasové onemocnéla.

NAREK ZENY, melodram pro here¢ku, 7 Zestovych nastroji, 14 Zenskych hlasti a détsky
sbor na vlastn{ text a verSe Markéty Prochdzkové

k 1980

p 28. 10. 1981, Maly sdl Palace kultury v rdmci koncertu Svazu ¢eskych skladatell a
koncertnich umélcil, Véra Galatikova — recitace, Josef Svejkovsky, Vladislav Kozderka —
trubky, Tomas Secky, Jaroslav Secky — lesnf rohy, Jiff Sailer, Josef Votava — trombony, Pavel
Trnka — tuba, Zensky sbor PSCR, Milan Maly — sbormistr, Pévecky soubor Radost, Vladislav
Soucek — sbormistr, Vladimir Justl — reZijni spoluprace, Jif{ Smutny — dirigent

e CHF rozmno¥eny manuskript

d1s

VRH KOSTEK skladba pro 4 recititory a magnetofonovy pés na stejnojmennou baseni
Stephana Mallarméa

k 1980

d 18

ZJITRENY ZPEV pro baryton a Zest'ovy kvintet na slova Josefa Hory

k 1982-1983

p 15. 2. 1984 v ramci koncertu Svazu Ceskych skladatelt a koncertnich umélct
e Editio Bérenreiter Praha 2001

r Cesky rozhlas 3 Vltava 1999

d10- 13

USPAVANKA pro mezzosopran (nebo détsky hlas) a klavir na slova lidovych ukolébavek a
matek ukladajicich déti k spanku

k 1987

d9

n ? nejistd informace

AGNUS DEI pro sopran a komorn{ soubor s pouZitim textd Martina Luthera

k 19837 nebo 1981-1982 Li
p 27. 6. Norimbetg 1983

e Breitkopf & Hirtel

d 16’

MON AMOUR, pro soprén, tenor, komorn{ soubor, Zensky sbor na texty Marca Chagalla
k 1988

p g7. 11. 1988, Praha — Klementinum, soubor Agon, Marie HfebiCkov4 — s6lo

r Cesky hudebn{ fond — Multisonic 1997

d 10
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DER AUGENBLICK, pro sopran, flétnu a klavir na texty Andrease Gryphia

k 1989

p nebo jen ¢p 26. 3. 2001, Praha, kostel sv. Vavtince, Ateliér 90, Marie Hiebickova — soprén
d4

n podle starého seznamu SU?

LE CHANT DU MERLE AU DETENU (Co zpival kos zat€enému), pro mezzosopran, flétnu,
akordeon a klavir, na basné€ Jana Zahradnicka (ve francouzsting)

k 1991

p (premiéra asi Irena Jarskd) ¢i alespor

cp 23. 10. 1991, Praha, Pal4c kultury, Siguna von Osten — sopran, ¢lenové soubort Agon a
Musica viva pragensis, Bohumil Kulinsky — dirigent

r podle vychoziho seznamu SU?

d 1o

HOLANOVSKA REMINISCEN CE, pro mezzosopran, recititora, sbor, klarinet, trombdn a
klavir, na basn€ Vladimira Holana

k 1995

p 5. 12. 1995, Praha, Galerie HAMU, Ateliér 90, Sylvie Cmugrové — mezzosopran, Radovan
Lukavsky a Miroslav Dolezal — recitace, soubor Mondschein (Kamil DoleZal — klarinet, Milan
Bréizda — trombén, Paul Kovacovic, USA j.h. — klavir, sbor mluvclit HAMU, Michal
Macourek — dirigent

d 10

n psano pro festival Ti{deni

CANTUS DE DILECTIONE FILIARUM DEI pro pét soprénil sélo, baryton sélo a 3
trombony na texty svaté Terezie z Lisieux
k 1998
p verze bez pozount 12. 10. 1998, Praha, Bazilika svatého Jif{, v rdmci koncertu Ateliér 90,
Kristyna Valouskové, Marie Mat&jkova, Sylvie Cmugrova, Karolina Bekov4, Marika Zakova
— soprany, Petr Matuszek — baryton, Marek Kopelent — dirigent,

p verze s pozouny 11. 10. 1999, Praha, Bazilika svatého Jiff, v rdmci koncertu Ateliér 90,
Kristyna Valouskové4, Marika Z4kova, Edita Adlerov4, Marie Matgjkov4, Karolina Berkové —
soprany, Petr Matuszek — baryton, Franti$ek Zazvonil, Robert Kozanek, Svatopluk KoS§vanec
— pozouny, Marek Kopelent — dirigent
rkp. — kopie v HIS
d 16

ZE ZAPISNIKU NATASI H., 9 fragmenti pro soprén a baryton s6lo na texty Natasi
Hamouzové, Zeny s mentdlnim postiZenim

k 2000

p 24. 6. 2000, KrométiZz, Muzeum, Forfest, Kristyna ValouSkovéa — soprén,

p 22. 11. 2001 v kostele sv. Vavfince v rdmci koncertu Ateliér 90

kompletni verze s barytonem Kristyna Valouskov4 — sopran, Petr Matuszek — baryton
d1g

DOPISY NATASI H. PANI J. K. pro mezzosoprén sélo na text Natasi Hamouzové

k 2004

p zruSend, Kristyna Valouskova — mezzosoprén 2. 12. 2004 v sale Galerie HAMU v rdmci
koncertu Ateliér 90 také zruSena — do 1éta roku 2006 neprovedeno
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EN EL DIA QUE TEMO, pro soprén, klarinet a violoncello

k 2004

p 4. 9. 2004 v rdmci autorského veCera na festivalu Dreiklang v Knappenrode (SRN),
Sigune von Osten — soprén, Jan Seifrt — klarinet, Benjamin Schwartz — violoncello
cp 21. 11. 2005 v kostele svatého Vavtince v ramci koncertu Ateliér 90

Kristyna Valouskova — zp&v, Kamil DoleZal — klarinet, Milada Gajdova — violoncello
rkp. skladatel a moZn4 také interpreti

d1r

n v programu kratkd pozndmka od MK

Vokilni dila sborova

MATKA, freska pro smiSeny sbor a s6lovou flétnu

k 1964

p 1965 v ramci festivalu VarSavskd jeset Chudyba — flétna, NP Choir, Kulkewicz
cp 20. 3. 1966 na Piehlidce tvorby &s. skladateld, Praha

e Panton 1966 rozsahly koment4f

r Panton a DGG (Deutsche Grammophon Gesellschaft), v rozhlase 1966

dir

n Oldfich Pukl rozsdhly komentar

MODLITBA KAMENE (Gebet des Steines) pro mluvce, 2 smiSené komorni sbory a 3
tamtamy na slova stejnojmenné bdsn¢ Vladimira Holana

k 1967

p 5. 12. 1968, Cs. rozhlas Praha, Radovan Lukavsky — recitace, P&vecky sbor
Ceskoslovenského rozhlasu, Milan Maly — dirigent

rkp HIS, komentaf rukopis Marek Kopelent

e Musikverlage Hans Gerig

d4

ZALOBY (Klagen) pro smi¥eny sbor, trubku a tympény ad lib.

k 1969

p 29. 1. 1971 Hannover, Tage fiir neue Musik, Sbor a orchestr Severonémeckého rozhlasu
Hamburg, Helmut Franz — dirigent

e Musikverlage Hans Gerig

d 14'

SYLLABES MOUVEMENTEES (Slabiky v pohybu) pro komorni sbor dvanacti hlasti
k 1972

p 1973 La Rochelle

e Musikverlage Hans Gerig

dsg

n O Rencontres Internationales d’ Art Contemporaine La Rochelle
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VACILLAT PES MEUS (Klopytdm) pro smiSeny sbor na slova Knihy Zalmt
k 1973

p Cerven 1973 Norimberk, Internationale Orgelwoche

e Musikverlage Hans Gerig

d1r

n podle staré¢ho seznamu O Internationale Orgelwoche Niirnberg

PISEN KRATOCHVILNA pro smieny sbor na slova &eského pismaka LukéSe Volného
k 1982
d4

REGINA LUCIS, skladba pro smiSeny sbor na latinsky text z Ceského Franusova kancionédlu
z konce XV. stoleti

k 1985

p 13. 9. 1987, Kassel, Kasseler Musiktage, Vocalensemble Kasel, Martinskirche, Klaus
Martin Ziegler — sbormistr

cp Prazsti pévci — sbor, Stanislav Mistr — sbormistr 5. 12. 2001 v sile Martint HAMU

v rdmci koncertu Ateliér 90

e ’Breitkopf & Hirtel

d12'

n z podnétu Klause Martina Zieglera, existuje nahrdvka z bfezna a kvétna roku 2006 pofizend
pravdépodobné pro rozhlas — PraZ3ti pévci — sbor, Stanislav Mistr — sbormistr, velice obtiZna
studiova préce, tfi frekvence, nahrdvka je v mém archiva

CANTUS SUPPLEX pro 12 vokalistll na latinské texty stfedovéku

k 1986

p 22. 11. 1986, Metz, festival Rencontres internationales de la musique
contemporaine, Groupe vocale de France, Guy Reibel

e Breitkopf & Hirtel

d 12

ALOUETTE (existuje také autorizovand Ceska verze? — Skiivan), pro 12 vokalistli na basen
Carmen Bernos de Gazstold

k 1990

d 14

n SU

CANTUS PRO DEFUNCTIS, pro stfedni hlas

k 1994

p 71994 Kassel, Mechthild Seitz — mezzosopran

cp 719. 2. 2000, Praha, Galerie HAMU, Petr Matuzsek — zpév

cp mo¥n4 také v mezzosopranové verzi: 11. 5. 2004, Praha, Slavnostni koncert v Ceském
muzeu hudby, PraZské jaro, Mechthild Seitz — mezzosopréan,

dsg

n podle starého seznamu SU?, vzniklo z podnétu Mechthildy Steitzové-Zeiglerové po smirti
jejtho manZela
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APPELS, pro 12 vokalistl a 3 hraCe na bici néstroje

k 1996

p? od francouzského souboru Musicatreize

cp? velice pravdépodobn€ 14. 5. 2000, Praha, kostel svatych Simona a Judy, PraZské jaro,
Musicatreize — sbor, Roland Hayrabedian — umé&lecky vedouct

d1s

CANTUS DE NATIVITATE FILII, pro stfedni nebo niZ§{ hlas

k 1997

p’

cp? 11. 5. 2004, Praha, Slavnostni koncert v Ceském muzeu hudby, Prazské jaro, Mechthild
Seitz-Zeigler — mezzosopran

do

n z podnétu Mechthildy Steitzové-Zeiglerové?

VYHNANT, skladba pro mezzosopran sélo, hoboj a 9 hlubokych smy&covych ndstrojt na
texty Starého zdkona a Jana Amose Komenského

k 2006

p 18. 6. 2006 v ramci autorského veéera ,,Hudebni ve€er s némeckou mezzosopranistkou
Mechthild Seitz* pod hlavi¢kou sdruzeni Ateliér 90, Praha, Ceské muzeum hudby, Mechthild
Seitz-Zeigler — mezzosopran, Vilém Veverka — hoboj, PraZsti sélisté — Ludmila Sovadinova,
Ondfej Stochl, Angelika Bouré —

violy, Milada Gajdové, Sylva Jablonsk4, Petr Nouzovsky — violoncella, Ondiej Melecky,
Michal Novik, Veronika Létalova —

kontrabasy, Bohumil Kulinsky — dirigent

rkp. skladatel a moZné také interpreti

d15'?

n v programu pozndmka od MK a texty pouZité€ k zhudebnéni, koncert uvedl a uzaviel
skladatelfiv vnuk Jan Pudlék kratkou nepojmenovanou sélovou melodif pro trubku sélo

Scénické dilo

MUSICA aneb Prastary piib&h, ktery and¢l€ pfenaSeji z Casu do Casu, singspiel pro soprén, 2
herce a 3 hudebniky (flétna, hoboj a cembalo)

k 1978-1979 na text Bohumila Sobotky

d 60'

Détské sbory

4 PISNE NA VERSE VITEZSLAVA NEZVALA pro détsky sbor a klavir

k 1960

r Supraphon 1966

a7

n nahrivka asi pouze v archivu HIS, jedna se o sttedn¢€ t€Zké sbory v autorovo starém stylu
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PRASTENE PISNICKY pro d&tsky sbor na vlastni texty

k 1967

ds

n pomeérné tspesnd Kopelentova skladba — nezndm bliZ§i podrobnosti, nahrdvka existuje
patrng v archivu Ceského rozhlasu 3 — Vltava

SVITANI (Dawn), skladba pro velky détsky sbor

k 1975, nebo 19767

p Bambini di Praga, Bohumil Kulinsky — sbormistr 1983

e Cesky hudebni fond 1987

r Panton 1984 a Bonton 1997

a7

n vysoce naro¢né kopelentovska partitura (pro déti extrémni pocet hlasii, d€leni do
samostatnych skupin, mikrointervaly, témbr), n¢kolik let se dle skladatele jednalo o jejim
provedeni (snad i piivodn€ psdna pro jiny sbor?), Na konec pemiéruje mlady Bohumil
Kulinsky, Svitan{ je snad i diky svému projastiujicimu zdveru (viz ndzev) v Cechach obecné
,.-oblibenou“ skladbou svého autora

CANTUS SIMPLEX pro détsky (Zensky) sbor

k 1982-1983
rkp CHF — KOP 24
ds

n dle ndzvu i partitury se zfejmée nejednd o vysoce naro€nou kompozici — tthnuti
k projasfiovan{ faktury pod vlivem ,,kfestanského* obdobi — viz Biografie skladatele

OTVIRANI STUDANEK pro div&i sbor a klavir

k 1999? mij odhad dle data vydani{

e Ritornel Ostrava 2000

n Edice — Vybrané skladby Marka Kopelenta, viibec nezndm?/ informace piejata

z internetového portalu nakladatelstvi, ve kterém autor vydal n&kolik svych dalSich praci.

Vzhledem k tomu, Ze se nejednd o kliCovou oblast skladatelovy tvorby na kterou by tak byla
soustfedéna naSe pozornost, je pravdépodobné, Ze Marek Kopelent napsal dalsi, zde
nezachycené détsk€ sbory — viz dalsi badani.

Instruktivni a pirednesové skladby pro déti

MALA SUITA pro trubku a klavir

k 1960 ¢i 19617 odhad dle data vydan{ s pfihlédnutim ke stylu autorovy tvorby v tomto
obdobi

véty: Moderato, quasi corale — Allegretto scherzando — Molto moderato, tempo di blues —
Allegro giusto

e Statni hudebni vydavatelstvi 1961, prvni také a zdveérecnd ¢ast Muzika Moskva 1967

n Podle analyzy se zd4, Ze se Kopelent v dob¢€ prace na této skladb€ jiz zabyval studiem
inovativnich skladebnych technik (odtud téZ odhad roku).
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ZKRATKY pro klavir na 4 ruce

k 1962

véty: Allegretto — Comodo — Allegretto noc grazia — Andante — Allegretto giocoso —
Moderato semplice — Allegro ruvido — Allegretto quasi una danza — Moderato quasi una
danza moderna — Noc moto quasi una danza moderna

e Statni hudebni vydavatelstvi 1963

r SU? podle starého seznamu

d 12'? mtj odhad

PRELUDIUM A TANEC pro klavir

k 19627 muj odhad

e Stétni hudebni vydavatelstvi 1963 Edice Lidovych Skol Umé&n{

d 4'? mij odhad

n kratkd pozndmka o skladateli a interpretaci, odpovédna redaktorka Herberta Masarykova

CTYRIKUSY (dle plivodniho seznamu? ve vydané partitufe titul ,,SKLADBY*) pro
tromboény a klavir

k 1963

véty: ostinato — scherzo — aria — finale

e Statn{ hudebn{ vydavatelstvi 1963

d 7'? mdj odhad

n revize Miroslav Hejda

TAJEMNE SIGNALY VESMIRU pro klavir na 6 rukou
? nebo hudebni hi¢ka pro 3 malé klaviristy

k 19727 nebo 19717

p 3. 6. 1971 Praha, #4ci prof. Drtinové LSU Vorsilsk4
rkp. oxeroxovany manuskript v mém archivu

doé

DVA skladbicka pro 4 ruce
k 1974
e Editio Supraphon 1981

RONDINO pro klavir na levou ruku (kdyZ prava je prave v sadfe)
k 1975
rkp.

DOBRY DEN pro klavir na 4 ruce
k 1980
e Ritornel Ostrava 2000

PODIVNY TANEC PODPANTOFLICEK pro klavir na 4 ruce
k 1980
e Ritornel Ostrava 2000

LOUCENICKO pro flétnu a klavir

k 1981
rkp.
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JA MAM KONE, variace na lidovou pisefi

k 1983 ¢i 1984 ? miij odhad

e Ustav pro kulturné vychovnou &innost 1985, taneéni skladba pro déti sedmi a7 desetilet,
vydéno spolu s choreografii Jitky Vlarské

HOLUBICKA, variace na lidovou piseil za vodou, za vodou, za vodickou

k 19847 (miij odhad)

e Ustav pro kulturné vychovnou &innost 1985, tane¢n{ skladba pro déti sedmi aZ desetilets,
vydéno spolu s choreografif Jitky V1arské

n podobné jako pfedchozi prace a dal$i tvorba t€hoZ charakteru je plodem autorovo plsoben{
na LSU v Radoting

Marek Kopelent t€Z napsal stylizované tpravy lidovych pisni a tancii anebo vlastni
kompozice73, vesmes pro klavir na dv€, nebo Ctyfi ruce, uréené pro détské taneéni soubory
ZUC a LSU v (rukopisech) napiiklad: George Gershwin: Preludium pro klavir, tprava pro
klavir na 4 ruce. Rada scénickych hudeb k rozhlasovym hrdm, z nichZ nékteré jsou zachyceny
na dlouhohrajicich deskich (viz niZe) ¢i v rozhlasovych potfadech: Shakespeare — Hamlet,
Richard III., Vrchlicky — Sérka, Mécha — Tragédie &lovéka, Dostojevski — Bilé noci, Salda —
Zastupy ad. Doprovodnd pasma k poesii: Vit€zslav Nezval — Basné€ noci, Vladimir Holan —
Noc s Hamletem v poetické vindrn€ Viola r SU? podle starého seznamu. Tento potad je stdle
na programu Violy od listopadu roku 1963. Déle provedeno ve Viole: Karel Hynek Mécha —
M34j r SU, Karel Toman, FrantiSek Halas, Reiner Maria Rilke ad. V Sedesétych letech vzniklo
také n€kolik filmovych projektii s Kopelentovou hudbou. I kdyZ existuji jist€ neovéiené
informace, jejich evidence, analyza a zasazeni do kontextu skladatelova hudebniho vyvoje je
pfedmétem dalS§iho badani.

3 Tyto informace jsou prakticky doslovng p¥ejaty z ptivodniho seznamu.
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Diskografie

Dlouhohrajici desky s podilem skladatele

Musica nova

New czech compositions

Nénie s flétnou za zemielou Hanu Hlavsovou

Frantisek Cech — flétna, Musica Viva Pragensis a ¢lenové Kiihnova komorntho sboru —
sbormistr Pavel Kiihn, Zbynék Vostfdk — dirigent

Nahrano v prazskych a bratislavskych studiich Supraphonu v letech 1964—1965

Supraphon 1965

Mono SUA 18654

Stereo SUA ST 58654

Komentat: Jaroslav Smolka

Ceské a slovenské détské sbory

Vybér z cyklu Pisné na Vitézslava Nezvala

Moucha na krdlovském sidle, PFed usnutim, Rikadlo

Severacek Liberec, Zdenck Hnat — klavir

Jifina a Milan Uherkovi — sbormistii

Nahrdno v prosinci 1965 — tinoru 1965 v prazskych, brnénskych a bratislavskych studiich
SHV a Ceského rozhlasu

Supraphon 1966

DV 10208

Komentat: Jaroslava Mackova

Musica nova Bohemica et Slovaca

Smyccovy kvartet ¢. 3

Novakovo kvarteto (Antonin Novék, DuSan Pandula — housle, Josef Podjukl — viola, Jaroslav
Chovanec — violoncello)

Nahréno v lednu a dnoru 1965 v prazském studiu Domovina

Supraphon 1967

Mono SUA 18856

Stereo SUA ST 58856

Komentéi: Viclav Bfest'dk

Na novych cestach II.

Rozjimdni

Musica viva pragensis a ¢lenové Symfonického orchestru Ceskoslovenského rozhlasu,
Zbyn&k Vostidk — dirigent

Nahréno ve studiich Supraphonu

Supraphon 1968

Mono 0 10 0471

Stereo 1 10 0471

Komentéf: Eduard Herzog
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Portrét basnika Vladimira Holana
[Recitace poesie s doprovodnou hudbou]
Scénét a rezie — Vladimir Justl

Hudba — Marek Kopelent

Marek Kopelent — klavir

Nahréno v?

Supraphon

n informace pochdz{ pouze z internetu

Moderni ¢eské a slovenské basnické sbirky III.

Krasko Nezval Zavada

Vitézslav Nezval — Basné noci

[Recitace poesie s doprovodnou hudbou]

ReZie — Josef Henke

Hudba — Marek Kopelent

Jird §teng1 — klarinet, Vlastimil Kala — tenor saxofon, Jif{f Hordk — trubka, Zdenék Jilek —
klavir, Jana DuSkovd, Hedwika Wysock4, Marie Tichd — zpév
Jiff V4chal — dirigent

Nahréno v Mozarteu v prosinci 1968 a lednu 1969

Supraphon 1969

2580411-12

Otakar Brezina

[Recitace poesie s doprovodnou hudbou]

Scénéf a reZie — Vladimir Justl

Hudba — Marek Kopelent

Jaroslav Tvrzsky — varhany

Nahrdno v Dom¢& umélct v ¢ervnu 1969 — hudba
Supraphon 1970

Mono 0 18 0778

Stereo 1 18 0778

X1V. Tyden nové tvorby ceskych skladateli 1970
Halleluja per organo

Jaroslava Potmé$ilova — varhany

Nahréno v ramci vefejnych koncertli v prazském
Domé umélct dne 2., 4., a 7. bfezna 1970
Supraphon 1970

1190942 G

Na novych cestach

Snehah

Milada Boublikovéa — soprén, Vlasta Pruchovéa — alt (z magnetofonového zdznamu)

Musica viva Pragensis (Josef Mokros — flétna, Otto Trnka — hoboj, Milan Kostohryz —
klarinet, Milo§ VorliCek — fagot, Ivo Kieslich — bici néstroje, Bohuslav Purger — housle, Pavel
Janda — viola, Bohumil Malotin — violoncello, Adolf Hudec — kontrabas)

Zbyn&k Vostidk — dirigent

Nahréno v prazskych studiich Domovina 5. kv€tna 1970

Supraphon 1970
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Mono 012 0884

Stereo 1 12 0884

Komentaf: Jarmila Doubravova
Intimissimo fiir Kammerensemble?
Grazer Musikprotokoll 1971

Matka?
Supraphon a DDG

Bambini di Praga

Concerto piccolo

Svitdanit

Bambini di Praga, Blanka Kulinska a Bohumil Kulinsky ml. — sbormistfi
Nahréno ve studiich Ceskoslovenského rozhlasu v Praze 1983

Panton 1984

Stereo 8112 0406

Komentaf: Jit{ Stilec ml.

Karel Hynek Macha — Maj

[Recitace poesie s doprovodnou hudbou]

ReZie — Vladimir Justl

Hudba — Marek Kopelent

Prednes: Rudolf HruSinsky

Milada Boublikova, Rizena Karlova, Eva Rozehnalova, Vladimir DoleZal, Rudolf Nesvadba,
Jaroslav Provaznik — pévecky part

Stanislav Bilek — lesni roh, Marek Kopelent — klavir
Nahréno v srpnu 1984 v prazském studiu Lucerna

Z repertodru Violy

Supraphon 1986

1218 4027

Komentaf: Vladimir Justl

Samostatné kompaktni desky

Marek Kopelent

Zatisi

Pavel Janda — viola, Katefina Zlatnikova — cimbél, Musica Viva Pragensis, Zbyn€k Vostidk —
dirigent

Legenda
Andrzej Lipski — recitétor, Filharmonia Slaska-Katowice — sbor a orchestr, Jan Wojtacha —
sbormistr, Karol Stryja — dirigent

5. smyccovy kvartet 5 5 S
Sukovo kvarteto (Ivan Straus, Vojtéch Jouza — housle, Karel Rehdk — viola, Jan Stros —
violoncello)

Concertino

Jit{ Hebda — francouzsky roh
Komorni orchestr, Bohoumil Kulinsky — dirigent
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Nahrano v Praze v bfeznu 1971 béhem Tydnu nové tvorby (1), Ziv€ z prvniho provedeni na
festivalu VarSavskd jesenl 26. zafi 1981 (2-3), zivé z prvniho provedeni v Pafizi AMC 22.
ledna 1983 (4), ve studiu 1. Ceského rozhlasu 19. dubna 1989 (5)

Harmonia mundi 1993

PR 255 003

CM 210

Komentat: Miroslav Pudldk — Un Compositeur contemporain et “Independant

Mon amour

Ctvrty smyccovy kvartet

Smyécové kvarteto AMU (Andrea Bekova, Vaclav Vacek — housle, Oldfich Smola — viola,
Petr Pfeiffer — violoncello)

Zestovy kvintet

PraZské Zestové kvinteto (Josef Svejkovsky, Vladislav Kozderka — trubky, Alois Cotek —
lesni roh, Jaroslav Lisy, Josef Votava — trombony) Sbor Svetoslava Obretenova, Georgi Rober
— sbormistr

Jitfni chvalozpév
Jaroslav Ttima — varhany

Balada pro klavir
Gertrud Schneider — klavir

Karrak 5
Jif{ Barta — violoncello, Jan Cech — klavir

Mon amour

Marie Hiebickovd — sopran, Martin Proke§ — tenor, Veronika Pudldkovd — flétna, Kamil
Dolezal — klarinet, Jif{ Bérta — violoncello, Petr Polivka, Daniel MikoldSek — bici néstroje,
Zensky sbor Iuventus paedagogica, Jif{ Kol4f — sbormistr

Nahrano ve studiich Domovina (1, 5, 6: 9.-10. 12. 1996), éesky rozhlas (2: 1. 7. 1980) a v
Tynském chrdmu v Praze (2: 2. 6. 1973), v Kulturnim domé v Teplicich (3: 1990),
Divertimento (4: 27. 5. 1996)

Cesky hudebni fond — Multisonic 1997

31 0356-2

Komentai: Antonin Matzner

Kompaktni desky s podilem skladatele

Katerina Zlatnikova spielt Zymbal — Konzerte

Liebliche Musik mit einem volkstiimlichen Motiv

Katerina Zlatnikova — cimbal a zobcova flétna,

Philharmonisches Orchester BRT Briissel, Albert Rosen — dirigent
Nahréno Zive 25. 10 1979 Brusel

Podium — Wolfgang Wendel 2002

Podium WOW-009-2

Koment4f: Katerina Zlatnikov4, Marek Kopelent
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Czech Contemporary Clarinet Music

Canto espansivo pro klarinet s6lo

Kamil DoleZal klarinet

Nahrano leden az Gnor 1995 ve studiu Martinek v Praze
Panton 1995

811397 -2 131

Komentéf: Marek Kopelent

Requiem der Versohung

(vice autord) ?

Cast IV Judex ergo

Tobias Janzik, Donna Brown, Julie Moffat,
Ingeborg Danz, Thomas Randle,
Andreas Schmidt — sélisté
Giéchinger Kantorei Stuttgart
Krakauer Kamerchor

The Israel Philharmonic Orchestra
Helmuth Rilling — dirigent
Hinsler Classic Verlag 1995
098931000

Bambini di Praga

Concerto piccolo

Svitdni

Bambini di Praga, Blanka Kulinsk4 a Bohumil Kulinsky — sbormistfi
Nahrano v Ceskoslovenské rozhlasu Praha, Studio A Karlin 1983
Bonton 1997

71 0525-2

Komentaf: Jitka Slavikova

Ptepis LP z roku 1985

Ceska soudoba hudba — Ateliér 90

Sondta pro 11 hrdcit na smyccové ndstroje ,, Veronicina rouska“

PraZska komorn{ filharmonie, Tom4as§ Hanus dirigent

Nahrdno Zivé 7. 12. 1995 na koncerté¢ ,, T¥ideni plus® Ateliéru 90 v sdle Martind Hudebni
fakulty AMU v Praze

Cesky rozhlas 3 Vltava 1997

CR 0069-2 031

Komentéf: Jaroslav Smolka

Musica Nova Bohemica

1l canto deli augei

Sigmunde von Osten — sopran, Ceska filharmonie, Libor PeSek — dirigent
Nahréno 10. a 11. dnora 1986 ve Dvoidkové sini Rudolfina

Supraphon 1998

SU 0035-2 031

Komentét: Eduard Herzog
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Alexander Besa

Toccata pro violu a klavir

Alexander Besa — viola, Jifina Kolmanova — klavir

Nahrano 7. - 9. listopadu 1997 ve Studiu II Ceského rozhlasu v Brné
Artimus Music Management 1998

ARMU 001-2

Golden Harmony Award 1998

Komentéf: Miroslav Srnka

Ceskd soudoba hudba — Ateliér I.

ZjitFeny zpév pro baryton a Zestovy kvintet na slova Josefa Hory

Jindfich Jindrédk baryton, Bohumil Kulinsky dirigent

Prazské Zestové kvinteto (Josef Svejkovsky, Vladislav Kozderka — trubky, Alois Cotek —
lesni roh, Jiff SuSicky, Josef Votava — trombony)

Nahréno 1986 ve studiu 1 Ceského rozhlasu v Praze

Cesky rozhlas 3 Vltava 1999

CR 0116 2 131

Komentéf: Karel Mlejnek

Reflections

Cantus rogans pro violoncello solo

Jifi Barta — violoncello

Nahrdno 1.— 3. a 8.—9. Cervna 1999 ve studiu Domovina v Praze
Supraphon 1999

SU 3425-2 131

Komentat: Wanda Dobrovska

Internationale Orgelwoche Niirnberg
Der Gnade Freude

Antal Véradi — varhany

Nahréno v St. Sebald Niirnberg [2000]
Musica Sacra 2000

ION 01-01/02

Komentaf: Andreas Jacob

Anatologie ¢eské hudby

Zdtisi pro komorni orchestr

Pavel Janda viola, Katefina Zlatnikova cimbil,

Musica Viva Pragensis {di Zbyn¢k Vostfdk

[Nahrdno v Praze v bfeznu 1971 b&hem tydnu nové tvorby]
Ctvrté z péti CD

Divadeln{ tstav 2004

DU 001-2

Komentif: Tereza Havelkova
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Nevydané nahravky z Hudebniho informaéniho stiediska’”
Kopelent-CD 1

1) Chléb a ptaci — kantéta pro alt s6lo, recitaci, smiS. sbor a
orchestr na verSe Jana Skécela (1957-1962) 22:38

2) Pocta Vladimiru Holanovi pro noneto (1965) 16:08

3) Bijou de Bohéme pro cembalo (1967) 03:24
4) Hallelujah pro varhany (1978) 08:55

5) Modlitba kamene pro mluvce, 2 smi$. kom. sbory
a 3 tamtamy na slova stejnojmenné basn¢ Vladimira Holana 03:33

Kopelent — CD 2

1) Zaloby pro smiSeny sbor, trubku a tympany (ad lib.) (1969)

14:58
2) Appassionato pro klavir a orchestr (1970-71) 18:28
3) Musique piquante pro housle a cimbal (1971) 9:49
/nahr. CRo Brno/
4) Musique piquante pro housle a klavir (1971) 11:27

/mahr. Darmstadt, 1971/

Kopelent - CD 3

1) Intimissimo pro komorn{ soubor a mg pés (1971) 19:52

2) Black and White Tears pro hlas s6lo (1972) 9:30
3) Sonata pro 11 smy&covych néstrojit (1973) 20:10
4) Tukata pro harfu, cembalo a cimbdl (1974) 7:21

™ Prikladam katalog CD, ktery vznikl digitalizaci skladatelovo soukromych materidlti. Tyto CD vlastni Hudebni
informaéni sttedisko Ceského hudebniho fondu, kde si zdjemce mitZze uvedené skladby poslechnout a po
domluve dokonce nechat vyhotovit kopii. Timto zdroveti vzddvam dik panu Mojmiru Sobotkovi a panu Jindfichu
Bajgarovi, ktef{ mi byli ochotné ndpomocni pfi praci na zadaném tématu svym obsahlym archivem, ale i radami
a konzultacemi. Tento soupis je pfepisem soubord archivu HIS, které vyhotovil Jindfich Bajgar. Uvedené tidaje
jsou bohuZel nedpln€ a v nékterych drobnostech nepfesné, coZ Ize oviem omluvit stavem pfi dodani
magnetofonovych péskd, ale i materidlovou zaneprazdn&nosti informa&niho stfediska. PFesto v8ak diky jejich
unikétnosti nelze docenit jejich hodnotu pro dal3i kopelentovské badan, ale i pro zdjemce z fad skiadateld,
interpretil €i téch, co studuji hudbu dvacatého stoleti.
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Kopelent - CD 4

1) A Few Minutes with an Oboist, concerto galante pro hoboj a komorni
soubor (1973) 12:48

2) Vacillat pes meus (Klopytam) pro smiSeny sbor na slova
Knihy zalmi (1971) 13:21

3) Hratky pro altovy saxofon a orchestr /Baden-Baden/ (1975)
27:37

Kopelent— CD 5

1) Syllabes mouvementeés pro komorni sbor /12 hlast/ (1972) 8:15

2) Rondo (Pfed ptichodem roztomilych katli aneb Troji klanéni

nadg&ji) pro pét hra¢d na bic{ néstroje (1973) 14:35
3) Laudatio Pacis, oratorium pro s6la, komorni, smi§eny sbor a

orchestr na texty Jan Amose Komenského (1975) 29:26
4) Toccata pro violu a klavir (1978) 13:5

Kopelent — CD 6

1) Musica lirica pro flétnu, housle a klavir (1978-9) 8:45

2) Liba hudba s lidovym motivem Belgie (1978) 18:05
3) Liba hudba s lidovym motivem Hannover (1976) 21:40
4) 11 Canto de li Augei, 4rie pro soprédn a orchestr na italskou

renesancni lyriku (1978) 13:24

Kopelent - CD 7

1) Balada pro klavir (1976) 16:20
2) Toccata pro violu a klavir (1978) 13:38
3) Jitini chvalozpév pro varhany (1978) 15:38

4) Zjitfeny zpév pro baryton a Zestové kvinteto na slova
Josefa Hory (1983)
13:55
5) Musique piquante pro housle a cimbadl (1971) 09:56
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Kopelent - CD 8

1) Legenda,,De passione St. Adalberti Martyris*
pro recititora, smiS. sbor a orchestr na latinsky text (1981)
33:36
2) Agnus Dei pro soprédn a kom. soubor s pouZitim texti Martina Luthera (1983)
21:15

3) Cantus supplex pro dvanéct vokalistd na latinské stfedoveké texty (1986)
12:10

Kopelent - CD 9

1) Smyccovy kvartet €. 5 (1979) 13:35
2) Agnus Dei pro soprdn a kom. soubor na texty

Martina Luthera (1983) 20:15
3) A Few Minutes with a Hoboist, concerto galante

pro hoboj a kom. soubor (1972) 16:21
4) Pozdravent, piedehra pro orchestr (1984) 09:34

Kopelent — CD 10

1 - 3) Musica aneb Prastary p¥ibéh, ktery andélé pirenaSeji z ¢asu do ¢asu , singspiel pro
soprdn, dva herce a tfi hudebniky (flétna, hoboj, cembalo) na némecky text Bohumila Sobotky

(1978/79) L 21:47
II. 18: 53
. 17:11
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Vybér z ¢lanki, rozhovoru a polemik

Co je modnost? [polemika s kritikou Dalibora C. Vackate]. Hudebn{ rozhledy 1965, €. 11, s.
467

Hldsim se znovu do diskuse [pokraCovéni polemiky s Daliborem C. Vackatem]. Hudebni
rozhledy 1965, €. 20, s. 168-169

Skladatelia a interpreti o kritike (II) [odpovéd’ na anketni otdzku]. Slovenska hudba 1967, &.
1,s.25-26

Novd hudba — res facta. Slovenska hudba 1968, €. 3, s. 114-115

Diskuse [odpovéd Kortemu tykajici se jeho hodnocent Jaroslava Sedy]. Hudebn{ rozhledy
1990, s. 384

Hovori skladatelé — Slovo po dvaceti letech. Hudebni rozhledy 1990, s. 147149

Hudby jsou dvé. HIS Voice 2001, ¢. 6, s. 16

Otevieny dopis ministru kultury Pavlu Dostdlovi. Lidové noviny Ctvrtek 18. 11. 2004, s. 25
Pouhy talent skladateliim k vispéchu nestaci. Respekt €. 35, 4. zat{ 2005, [reakce na &ldnek
Hileda se novy Janacek, polemika s Antoninem Matznerem].

Marek Kopelent si povidd s Vilémem Veverkou. Harmonie 2005, ¢. 9, s. 26

Rozhovory
MIROSLAV PUDLAK, O dobé a tvorbé. Hudebni rozhledy 1990, s. 213-214
MILENA CERNOHORSKA, Predstavujeme: Ateliér 90. Lidové noviny 1990, 24. 4.

JAROSLAV SMOLKA, Rozhovor s Markem Kopelentem po premiéie oratoria Lux mirandae
sanctitatis. Hudebni rozhledy 2001, s. 8

MARIE KRATOCHVILOVA, Cena Ministerstva kultury pro Marka Kopelenta. Acta Academica —
Informatorium 2003, ¢. 8,s. 1,34

LUBOS STEHLIK, Média zabijeji soudobou hudbu. Harmonie 2004, ¢. 2, s. 67
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Pouzité prameny a literatura
Slovniky a encyklopedie

BoHUMIR STEDRON, C’gskoslovensk)? hudebni slovnik osob a instituci. (ed. GRACIAN
CERNUSAK, BOHUMIR STEDRON, ZDENKO NOVACEK), Praha 1963, sv. 1, s. 708-709

Riemann Musiklexikon. (ed. CARL DAHLHAUS), Mainz 1972, sv. 1, s. 666

OLDRICH PUKL, The New Grove Dictionary of Music and Musicians. (ed. STANLEY SADIE),
London 1980, sv. 10, s. 184—-185

PIERRE-EMILLE BARBIER, Larousse de la Musique. Patiz 1982, sv. 1, s. 859
[JAROSLAV SMOLKA], Mald encyklopedie hudby. (ed. JAROSLAV SMOLKA), Praha 1983, s. 340

JAROSLAV SMOLKA, Cesti skladatelé soucasnosti. (ed. ALENA MARTINKOVA), Praha 1985, s.
143-144

MIROSLAV PUDLAK, Komponisten der Gegenwart. (ed. HANNS-WERNER HEISTER, WALTER-
WOLFGANG SPARRER), Miinchen [1992], sine pag.

JAN DEHNER, Contemporary Composers, (ed. BRIAN MORTON, PAMELA COLLINS), Chicago -
London 1992, s. 505-506

Brockhaus Riemann Musiklexikon. (ed. CARL DAHLHAUS, HANS HEINRICH EGGEBRECHT),
Mainz 1992, sv. 2, s. 328

MIROSLAV KADUCH, Marek Kopelent. in: Ceska4 a slovenska4 elektroakustickd hudba 1964 —
1994, Ostrava 1996, s. 105106

KRZYSZTOF BACULEWSKI, Encyklopedia muzyczna. (ed. ELZBIETA DZIEBOWSKA), Krakov
1997, sv. 5, 5. 165-166

JIRT VySLoUZIL, Hudebni slovnik pro kaZdého. (ed. Jifi VyslouZil), Vizovice 1999, sv. 2, s.
263-264

OLDRICH PUKL, JAROMIR HAVLIK, The New Grove Dictionary of Music and Musicians. (ed.
STANLEY SADIE, JOHN TYRREL), London 2001, sv. 13, s. 791-792
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Ostatni literatura:

VLADIMIR LEBL, Marek Kopelent (existuje pouze v n€mecké, anglické€ a ruské verzi). Hudebni
informaéni stfedisko CHF, Praha 1968

OLDRICH PUKL, Marek Kopelent: Shehah. in: Konfrontace, Praha 1970, ¢. 4, s. 19-25
OLDRICH PUKL, Marek Kopelent. in: Hudebni rozhledy, Praha 1970, €. 9, s. 423

ERHARD KARKOSCHKA, Marek Kopelent — Canto intimo, Drittes Streichquartett [ptiklady
notace s poznidmkami]. in: Das Schriftbild der Neuen Musik, Celle 1984, s. 24, 29, 31, 38, 55,
80, 90, A 6, 183

K1.AUS ROHNIG, Marek Kopelent — Befreiende Erinnerung. Informa€ni materidl
nakladatelstvi Breitkopf und Hértel, Wiesbaden 1985

JAN DEHNER, Marek Kopelent. Hudebni informacni stiedisko CHF, Praha 1987

PETR KOFRON, Nostalgie. Marek Kopelent — Jitini chvalozpév. in: Tfindct analyz, JinoCany
1993, s. 45-52

K1LAUS ROHRING, Befreiende Erinnerung — Der Komponist Marek Kopelent. in: Musik und
Kirche 67, 1997, s. 400

MARKETA LAINEROVA, Pocidtky Nové hudby v Cechdch (Musica viva Pragensis a jeji kmenovi
autori). Diplomova4 price, Ustav hudebni védy FFUK, Praha 2000

SUSANNA NIEDERMAYR, CHRISTIAN SCHEIB, Europdische Meridiane, Neue Musik Territorien
— Reportagen aus Lindern im Umbruch. PEAU-Verlag Saarbriicken 2002, 2003. Bilingvni
publikace, 2 sv. a2 CD

MICHAL MATZNER, Varhanni tvorba Marka Kopelenta. Semindrn{ prace, Ustav hudebni védy
FFUK, Praha 2003 rkp

ROBERT SKARDA, Tvorba Ceskych skladatelil pro Zestové kvinteto v letech 1967 — 1973 [Eben,
Vostidk, Kopelent]. Seminérni prace, Ustav hudebni védy FFUK, Praha 2003 rkp, s. 16—18

TANA KOLAROVA, Marek Kopelent — III. smyccovy kvartet. Seminérni prace Ustav hudebni
védy FFUK, Praha 2005 rkp

MICHAL MATZNER, Canto espansivo — pozndmka k analyze skladby Marka Kopelenta.
Semindrni price, Ustav hudebni védy FFUK, Praha 2005 rkp
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