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Abstrakt

Jazz ve francouzské literatufe nebyva Castym piredmétem odbornych studii patrné proto, ze
problematika jazzu je obecné spojovéana s americkou kulturou. Cilem této prace je dokazat, ze
ackoliv je jazz z hlediska myslenkového a estetického zalozen na principech, jiz se vyrazné
li$1 od evropské kulturni tradice, v rdmci francouzské literatury se jednad o bohaté rozvijené
téma. V prvni Casti studie poskytujeme komplexni néhled na principy jazzu, ndsledné na
moznosti jejich prevedeni do literatury. V druhé ¢asti konfrontujeme jazz s francouzskou
kulturou, a to prostfednictvim vybranych dél autorti Pascala Quignarda, Borise Viana,
Philippa Soupaulta a Jeana Cocteaua. Zavere¢na analyza zivota a dila Christiana Gaillyho
nam slouzi jako dikaz, ze jazz francouzskou literaturu otevira svétu, vnasi do jejiho obsahu a

formy zivelnost a originalitu.
Abstract

Jazz in the French literature is not a typical subject of academic papers perhaps due to the fact
that the matter of jazz is generally assigned to the American culture. The aim of this work is to
prove that even though jazz is established both from the aesthetic and mental aspect on the
principles substantially different from the European cultural tradition, it is a topic which has
been richly elaborated on in the French literature. In the first part of this work we provide a
complex insight into those principles as well as on the possibility of the transfer of jazz into
literature. In the second part we describe the coming together of jazz and the French culture
and its presence in selected literary works of Pascal Quignard, Boris Vian, Philippe Soupault
and Jean Cocteau. The final analysis of the life and work of Christian Gailly serves as
evidence that the jazz makes the French literature approachable for the world, resulting in a
text which is at the same time lively and unconventional both from the formal and substantive

point of view.
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UvVOD

Muze se zdat, ze hudba afroamerickych Cernocht je francouzské literature vzdalena.
Piesto je zfejmé, ze za poslednich sto let jazz byl a je francouzskym autorGim inspiraci, at’ uz
myslenkovou ¢i estetickou. Predmétem této prace je nejen upozornit ¢tenafe na bohaty vyskyt
tohoto Zanru ve francouzské literatufe, ale 1 poskytnout podrobnou analyzu role, jiz v
literatufe zaujimd. Prace je strukturovana do tfi kapitol, z nichz prvni Ctendie uvadi do
sociokulturniho kontextu a estetiky jazzu, stejné jako do obecné kategorizace jeho moZnych
setkavani s literaturou, druhd tato setkdvani aplikuje na vybrana dila francouzskych autorii a

posledni je vénovana detailni analyze jazzového textu.

Kapitola Jazz a slovo ptedstavuje jazz jako soucast afroamerické oralni tradice, jejiz
komunikacni principy se 1iSi od Ctenafi blizké tradice psané. Jazzovd komunikace totiz
vychazi z okamziku, v némz jsou mluv¢i i adresat fyzicky pfitomni. Z téchto podminek
vychéazi mysSlenkové a estetické bohatstvi zahrnujici poymy jazzman, synkopa ¢i improvizace.
V druhé casti kapitoly ¢tenafe uvadime do problematiky jazzu v literatute. Jelikoz hudba
nedisponuje s literaturou srovnatelnymi vyrazovymi prostiedky, pfistupy k literdrnimu
ztvarnéni jazzu jsou rozmanité. Dila inspirovana jazzem proto délime do Ctyf kategorii
predstavujicich Ctyfi rzné piistupy. Srovndvame zejména piitomnost jazzu v obsahu dila a v

jeho formé.

Po obecném uvodu se vénujeme jazzu ve Francii, kulturnim a generacnim neshodam,
jez zde vyvolava, ale 1 inspiraci, jiz piinasi francouzskym umélcim. Na zaklad¢ vybranych
dé€l francouzské literatury uvadime do praxe vySe zminénou kategorizaci setkavani jazzu a
literatury. Zjistujeme, ze francouzsti autoii nejsou v praci s jazzem konfrontovani pouze s
volbou mezi obsahem ¢i formou, ale i s evropskym kulturnim kontextem a jazykovym
materiadlem, jiz jsou Zanru cizi.

Zaverecna kapitola slouzi jako syntéza celé bakalatské prace. V prvni Casti popisujeme
swingujici dilo literarniho jazzmana Christiana Gaillyho, zatimco v druhé podrobné
analyzujeme pfitomnost jazzu v romanu Be-bop. Gailly jazz zapojuje zaroven do obsahu a
formy dila, ¢imz popird rozpor mezi témito dvéma slozkami, o némz hovofime v druhé
kapitole. Zaroven néas vede k pochopeni pravého smyslu jazzu v literatufe, jenz nespociva ani

ve volb¢ kategorie, ani v kultufe ¢i jazyku autora.



Cilem této prace je definovat podstatu jazzu a poskytnout ctendiim komplexni néhled
na moznosti jeho zapojeni do literatury. Prostfednictvim vybranych dél francouzskych literatt
chceme rovnéz prispet k odstranéni kulturnich bariér spojujicich jazz vyhradné s americkou
kulturou, a tak dospét k odhaleni smyslu, jenz mlize mit pro francouzskou, stejné jako pro

jakoukoliv jinou narodni literaturu.



1. JAZZASLOVO

Jazz vznikl na konci 19. stoleti v New Orleans. Jeho prikopnici cerpali jak z
afroamerické lidové tradice, tak z mnoha dalSich kultur amerického melting potu.! Od dob
dixielandu® jazz zaznamenal bohaty vyvoj: polozil zaklady moderni pop kultury a jeho vliv je

dnes zietelny témet ve vSech zapadnich zanrech, klasickou hudbu nevyjimaje.

Milton ,,Mezz* Mezzrow® ve své autobiografii Opravdovy blues (Really the blues)
obdivuje blizkost vztahu slova a hudby,* jez je charakteristicka pro v8echny zanry vychazejici
z afroamerické lidové tradice. Jelikoz se tato blizkost odviji od sociokulturnich d&jin
afroamerickych naroda, v prvni kapitole vylozime jejich déjiny, tradice a smysleni, které ndm
pomohou k pochopeni zékladnich estetickych principti jazzové hudby. V druhé casti kapitoly

se zamétime na mozna setkavani jazzu a literatury.

1.1  Sociologicka a esteticka rovina v jazzu

Afroameri¢ané byli a jsou na Uzemi Spojenych stati menSinou, jejiz identita se
utvafela v zavislosti na bilé kultuie.” Je tfeba si uvédomit, Zze pro zotroené narody, které
nedisponovaly ani vlastnim jazykem, natoz psanou kulturou srovnatelnou naptiklad s
narodnimi literaturami v Evropé, nebylo snadné vymanit se z této zavislosti.® Vytvofily si
proto vlastni oralni tradici, jeZ dodnes existuje paralelné s tradici psanou. Afroamericka oralni
tradice se vyznacuje spontdnnim a pfimym charakterem, improvizaci a drazem na
spoleCensky kontext. Podstatny rozdil mezi psanou a mluvenou kulturou spocivd v pozici
mluvciho. V ordlni tradici mluvci miva prostor k vyjadieni momentéalnich emoci, jelikoz je v
komunikaci fyzicky pfitomen. Psany projev je naopak zavisly na médiu a dochazi v ném k

odosobnéni vztahu mluvciho a adresata.
Hudba je v Cerné tradici tak blizko mluvené teci, ze pfejima vSechny jeji vlastnosti.
Pojitkem mezi témito dvéma fenomény je vysSe zminénd individualita mluvciho, spolecensky

kontext, rytmus a improvizace. Jazz se ve své Cisté podob¢é d4 povaZovat za extenzi oralni

—_—

Viz Kajanova, Y. K dejindm jazzu. Bratislava: Coolart, 2010, s. 21.

2 Oznaceni tradi¢niho jazzu (new orleansky a chicagsky styl) uzivané pro odliSeni Cernych orchestrii od
bilych.

3 V1. jménem Milton Mesirow (1899-1972): americky jazzovy saxofonista a klarinetista.

4 Viz Mezzrow, M. - Wolf, B. Really the blues. New York: Citadel Underground.

5 Viz Vesely, K. Hudba ohné. Praha : Bigboss, 2010, s. 20-21.

6 Viz tamtéz, s. 238.



tradice,’” tedy stejné tak za soucast afroamerického kulturniho dédictvi, jehoz prosttednictvim

si utlatované narody vytvoftily vlastni identitu.

1.1.1 Individualita mluvéiho

Pozice mluvéiho v ordlni a psané kultufe je srovnatelnd s pozici jazzového a
klasického interpreta. Jazzman je piedstavitelem oralni tradice, tedy mluvéim v pravém slova
smyslu. Se svymi poslucha¢i komunikuje okamzit¢ a bez uziti média. Disponuje pravem
ménit a libovolné zdobit téma®, jez je pouze schématicky zaznamenané v takzvanych
jazzovych zna€kach. Jazzman je proto interpretem a skladatelem zaroven, jelikoZz v pribéhu
hry de facto tvoii novou kompozici. Oproti tomu klasicky hudebnik je vazén piesnou

interpretaci notového zapisu, takze v danou chvili neplni funkci mluvciho, nybrz média.

1.1.2 Spoleéensky kontext

Jazz neni pouhym hudebnim Zanrem, nybrz pevnou soucasti kultury, v niz se dle slov
Karla Veselého ,,zapisovaly Zivotni zkuSenosti téch, kterym byla uprena nejen svoboda, ale i

viastni kultura a nabozenstvi ‘.’

Afroamericka lidova hudba jiz od pocatku vyjadfovala emoce interpreti trpicich
vykofenénim a ztratou identity. Formovana ¢tyfmi zakladnimi Gtvary — holler, work song,
spiritudl a blues' — vychazela z vliva africké, duchovni a svétské americké hudby, stejné jako
z hudby pfivezené bilymi Evropany. Slouzila jako komunikacni prostfedek, at’ uz se jednalo o

o~

komunikaci otrokii na plantaZich, oslavu Boha ¢i prostiedek k o¢isténi od starosti a smutkd."

Jazz v této tradici pokraduje a dodnes je vniman jako symbol Zivota. Casto citovany
vyrok slavného saxofonisty Charliecho Parkera je toho dokladem: ,,Hudba je soucasti tvé

vlastni Zivotni zkuSenosti, tvych myslenek a tvé moudrosti. Pokud ji neZijes, nevyjde ven z tvé

7  Viz Vesely, K. Hudba ohn¢. Praha : Bigboss, 2010, s. 241.

8 Wasserberger, 1. a kol. Jazzovy slovnik. Bratislava-Praha: Stitné hudebné vydavatelstvo, n.p., s. 331.
»Melddia a harmonicky sprievod skladby, ktord je vhodna pre jazzovll improvizéciu. Jazz si voli za témy
najcastejsie evergreeny.*

Viz Vesely, K. cit. d., s. 20.

10 Wasserberger, L. a kol. cit. d.., s. 281. ,,Holler. Najjednoduchsie hudobné vyjadrenie pocitu, na rozhrani
medzi zvolanim a spevom.; tamtéz s. 345. ,,Work songs. Pracovné piesne [...] maju rytmus prace [...]
melodia je obmezdena na kratké frazy. Je to prispdsobenie sa moznostiam spevu pri tazkej praci.; tamtéz
s. 321. ,,Spiritual. Duchovné piesne americkych ¢ernochov, ktoré vznikli jako vyslednica zoznamenia sa
¢ernosskych otrokov s krestanskym nabozenstvom. Americky ¢ernoch vkladal do krestanského ucenia
[...] konkrétnu socialnu situaciu [...] €iasto priame revolu¢ne vyzvy.*

11 Viz Kajanova, Y. K dejinam jazzu. Bratislava : Coolart, 2010, s. 14.
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trubky. “'* Jazzovi hragi svym Zivotem vytvaieji fenomén zajimavy piedné ze sociologického
hlediska. V zddném jiném hudebnim Zanru se nesetkdvdme s muzikanty, jiz by se po
celono¢nim gigu' dobrovolné ocitali na jam sessionu'* za u¢elem piti a spoleéné improvizace.
Yannick Séité tuto skutecnost vysvétluje nasledujicim tvrzenim: ,,Jestli jazzmana hrani nic
nestoji, je to tim, Ze jazz neni jeho femeslem, nybrz Zivotem samotnym. "> Tento Zivotni styl
ma pravdépodobné kotfeny v dobé vzniku samotného Zanru. Jazz byl totiz plivodné reakci
utiskovanych Afromeri¢ant na puritdnskou Ameriku konce devatenactého stoleti, v niz byly
segregace, prohibice a dalsi spolecenskd omezeni kazdodenni realitou. Tmavé podzemni
kluby se staly utoCiStém jazzmaniim, sehravajicim v této neptiznivé realité roli sexudlné
zvrhlych rebelt postizenych alkoholismem, drogami a jinymi zdvislostmi. Jiz etymologie
slova jazz odkazuje na sexualitu, jelikoz termin Jazz belles oznacoval kolem roku 1900
prostitutky v  New Orleans.'® Thierry Jousse hovofi ve studii Jazz/free jazz o , hudbé
nevestincii, miste prekondni socialnich a rasovych bariér [...] démonické hudbé spojené s

nevdazanymi slastmi."’

12 Reisner, G. Bird : The legend of Charlie Parker. New York: Da Capo Press, 1977, s. 27. ,,Music is your
own experience, your thoughts, your wisdom. If you don't live it, it won't come out of your horn.*

13 Slangovy vyraz pro placena vystoupeni.

14 Udalost nebo proces, pfi némz muzikanti improvizuji bez vétsi ptipravy nebo predem stanovenych aranzi.

15  S¢ité, Y. Le jazz, a la lettre. Mayenne: Presses universitaires de France, 2010, s. 37.,,S'il n'en cofte rien au
jazzman de jouer, c'est que le jazz n'est pas son métier mais la vie méme.*

16  Viz Locatelli, A. Jazz-belles lettres: Approche comparatiste des rapports du jazz et de la littérature. Paris:
Classiques GARNIER, 2011, s. 7.

17 Waresquiel, E. Le siecle rebelle: Dictionnaire de la contestation au XXeme siécle. Paris: Larousse, 2004, s.
306. ,,musique de bordel, lieu de transgression des barriéres sociales et raciales [...] d'une musique
démoniaque, liée aux débordements du plaisir.
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1.1.3 Rytmus

Casomira jazzu se postupné vyvinula z africké a afroamerické lidové hudby. Zakladem
pro jazzovy polyrytmus bylo africké chapani rytmu jako navzédjem se prolinajicich ¢asovych
pasem. Africka lidova hudba pracovala s riznymi rytmickymi modely vychazejicimi z
biologickych funkci clovéka, pulzu srdce ¢i pravidelnosti dychéani. Afroamericka lidova
hudba si navzdory evropskému vlivu ponechala tuto fyzickou podstatu. Vzdy se nesla v
temperamentnim aZz hypnotickém rytmu, jenz za doprovodu tance, tleskani, dupédni ¢i uderd
dlani po téle ¢asto vyvolaval extazi. Tento jedinecny zplsob vyjadiovani bezesporu pochézel
ze starych africkych rituali zasvécenych pohanskym bohtim. Ragtime pfinesl inovaci v
podobé synkop,’® teckovaného rytmu a triol,” zatimco neworleansky jazz se zaslouzil o
vytiibeni beatového a off beatového principu, takzvaného swingu,” jehoz zéklady byly

piitomné jiz v afroamerické lidové hudbg.”

1.1.4 Improvizace

Africka hudba doprovazela piredevsim obtadni piilezitosti. Stala na interakci sboru a
solovych partll, pfiCemzZ se vyznaCovala kolektivni improvizaci s texty casto tvofenymi
jedinym slovem, jez se v prubéhu skladby drobilo na slabiky, samohlasky a hlasky. Z této
tradice se v jazzu uchovala jedine¢na improvizaéni technika call and response® a sketovy

zpév.”
Yvetta Kajanova v publikaci K dejinam jazzu definuje improvizaci nasledovné:

,,Obecné se za improvizaci povazuje zpusob hry bez pripravy, ktery uplatiuje prvek
nahody po cas realizace. Pro hudebniky predstavuje svobodu, volny vybér materialu,

hudebné-vyjadrovacich prostiedkii po ¢as hry. “**

Ve skute¢nosti ovSem jazzova improvizace nezavisi pouze na nahod¢. V jazzu je vzdy

18  Presunuti pfizvuku z t€zké doby na lehkou. Ve 4/4 taktu je kladen diraz na 2. a 4. dobu.

19  Viz Kajanova, Y. cit. d., s. 18.

20 Tzv. Off beat synkopa. Ptesunuti piizvuku o méné nez jednu dobu, ptizvuk se tak tvoii tésné pied nebo za
notou a vytvaii neo¢ekavany efekt.

21 Viz Kajanova, Y. cit. d., s. 23.

22 Wasserberger, L. a kol. Jazzovy slovnik. Bratislava-Praha: Statné hudebné vydavatel'stvo, n.p., s. 235. ,,Stary
vokalny princip, predstaujiici formu dialégu medzi kinazom (alebo veducim zhromazdenia) a sborom.

23 Tamtéz, s. 321. Tzv. scat singing: ,,Sposob jazzového spevu, pouzivajiici miesto zrozumitelnych viet
utrzky slov a slabiky, ktoré nemaju sémanticky obsah. Ma funkciu skor nastrojovil, slovny obsah
nahradzuje zvukovym efektom.*

24 Viz Kajanova, Y., cit. d., s. 95. "Vo vSeobecnosti sa za improvizaciu povazuje spdsob hry bez pripravy,
ktory uplatituje prvok ndhody pocas realizacie. Pre hudobnikov predstavuje slobodu, volny vyber
materidlu, hudobno-vyjadrovacich prostriedkov pocas hry."

12



od samého pocatku dané téma,” s nimz improvizujici hrag¢ pracuje, jez spontanné obméfiuje a
takzvang& zdobi.”® V konkrétnim Case a prostoru je tak vyuzivano hudebni paméti interpreta,
jeho citu a zkuSenosti uplatnénych na zéklad¢ variacniho principu. Ten néasledné orientuje
hudebni vniméni posluchace, jenZ ma moznost (za pfedpokladu, Ze je mu dané téma zname)

porovnat kontrast mezi ptedlohou a zmé&nami momentaln& probihajicimi.”

1.2 Jazz v literature

Jazz — extenze oralni tradice — se projevuje jako hudba okamziku. Svou podstatou se
stavi do opozice vici psané tradici, jejiz soucasti je naptiklad notovy systém. Je pfirozené, ze
jeden z nejvétSich fenoménti dvacatého stoleti vyvolal u bilych umélcii touhu onen okamzik
zaznamenat. NeSlo pouze o hudebniky, jiz brzy zjistili, Ze ,, nahrdvani je jedinym objektivnim
pristupem [k] této hudbé, kterd neni nikde a kterou nelze zapsat do not.“*® ale i o literaty,
malife ¢i filmare. Ti se zacali potykat s problémem, jenZ Yannick Séité vystihuje nasledovné:

.Je jazz a je literatura. Tak to je. To stejné ostatné plati i pro literaturu a tanec. I pro jazz a

malifstvi. Méime proto stale na paméti, Ze je musime rozlisovat. “*

Ackoliv jazz vychazi z mluvené feci, jeho spojeni s literaturou je prakticky nemozné,
jelikoz hudba nedisponuje srovnatelnou jazykovou strukturou. Dle slov muzikologa Michela
Imbertyho totiz ,,oznacujici v hudbé odkazuje na oznacované, jez nema presny slovni

vyznam. “*° Ve snaze priblizit jazz literatufe se tedy nachazime na poli komparatistickém.

Moznych setkani jazzu a literatury je hned né&kolik.*" V pojeti Yannicka Séitého je
béznym a pro publikum nejviditelnéjSim jazz v roli objektu literarniho diskurzu. Toto setkani
najdeme zejména v americké literatufe dvacatého stoleti, kde je jazz ptitomen v tematické

vystavbé fady dél souhrnné fazenych do literarniho proudu jazzového romdnu.** Ve vétSiné

25  Wasserberger, 1. a kol. cit. d., s. 331. ,,Melddia a harmonicky sprievod skladby, ktora je vhodna pre jazzovi
improvizaciu. Jazz si voli za témy najCastejsie evergreeny.*

26  Tzv. Embelishment.

27 Viz Kajanova, Y. cit. d., s. 97.

28 Hodeir, A. Hommes et problémes du jazz. Marseille: Editions parenthéses, 2014, s. 10. ,les voies de
l'enregistrement sont la seule approche objective [de] cette musique qui n'est nulle part et qu'on ne peut
scruter dans les partitions.*

29  Séité, Y. Le jazz, a la lettre. Mayenne: Presses universitaires de France, 2010, s. 13. Il y alejazz,ilyala
littérature. Inlassablement. La remarque vaut pour la danse et la littérature, d'ailleurs. Comme pour le jazz
et la peinture. Rappeler, donc, avec obstination, la séparation des especes*

30 Imberty, M. Perspectives nouvelles de la sémantique musicale expérimentale. Musique en jeu. n°17, 1975,
s. 90-91. , le signifiant musical renvoie a un signifié qui n'a pas de signifiant verbal précis*

31  Viz Séité, Y. cit. d., s. 14-15.

32 Viz Feinstein, S. - Rife, D. The Jazz Fiction Anthology. Bloomington: Indiana University Press, 2009.
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piipadi jde o romany typu Bildungsroman,* které formou fiktivni biografie popisuji tragické
osudy mladych jazzmant, rebelil se sklonem k nésili, drogam a zvrhlé sexualité. Vyznamnym
dilem je napiiklad roméan Mlady trumpetista (Young man with a horn)** americké spisovatelky
Dorothy Bakerové, jedno z viibec prvnich dél uvedeného typu.® Yannick Séité toto setkani

povazuje za bandlni a nejméné potiebné:

,,Nebot jazz se tak ocita na stejné urovni jako laska, more, oblazky, kocky, lokomotivy,
Chardinova kresba a muskareni, a to jsou vSechno véci, ve kterych lze rozeznat predméty

slovem uchopitelné. *“ >

Dalsim setkanim je jazz v roli objektu spisovatelova diskurzu. Kategorie se podoba
prvnimu typu a zahrnuje literarni dila obsahujici libovolné zminky a postiechy spisovateli
vénované jazzu. Zajimavé jsou zejména literarné ztvarnéné jazzové kritiky, z nichz citujme
napiiklad ¢lanky britského basnika a prozaika Philipa Larkina publikované v rdmci deniku

The Daily Telegraph.”’

Nejhodnotnéjsi kategorii z pohledu Séitého je takzvany transfer, tedy jazz slouzici
literatufe jako model. Hovofime o textech, v nichz jazz neni oznacovanym, nybrz
oznacujicim:*® , tviirce literarni vypovédi se snazi prevést ty prvky, jez povazuje za
charakteristické pro oznacujici hudebni, i do oznacujiciho literdrniho.“* Jako piiklad
uved'me sbirky Mexico City Blues*® Jacka Kerouaca, jejiz chorusovou strukturu sam autor

uvadi slovy:

,, Chci byt povazovan za jazzového basnika vyhradvajiciho tahlé blues na jam session v
nedeli odpoledne. Mam 242 refrénii;, mé ndpady se lisi, nekdy se prevaluji z refrénu do

I3

refrénu nebo z piilky refrénu do té druhé.’

(,,I want to be considered a jazz poet, blowing a long blues in an afternoon jam

session on Sunday. I take 242 choruses;, my ideas vary and sometimes roll from chorus to

33V Cesting tzv. vychovny roman.

34 Viz Baker, D. Young man with a horn. New York: Armed Services Editions, 1938.

35 Do francouzstiny pfelozeno roku 1951 Borisem Vianem. Viz Baker, D. Le jeune homme a la trompette.
Ptel. Boris Vian. Paris : Gallimard, 1951.

36 Séité, Y. cit. d., s. 14.,,Car le jazz se retrouve alors placé sur le méme plan que I'amour, la mer, les cailloux,
les chats, les locomotives, la peinture de Chardin et la péche a la mouche, toutes les choses en lequelles on
aura reconnu quelques-uns des sujets susceptibles d'étre abordés par les moyens du verbe.*

37  Viz Larkin, P. All What Jazz: A Record Diary. London: Faber and Faber, 1985.

38 'V terminologii Ferdinanda Saussura signifi¢ a signifiant.

39 Séité, Y. cit. d., s. 14. ,[...] le producteur d'énoncés littéraires s'attache a tranférer certains des éléments qu'il
considére comme caractéristiques du signifiant musical vers le signifiant littéraire.*

40  Viz Kerouac, J. Mexico City Blues: 242 Choruses. New York: Grove Press, 1994.
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chorus or from halfway through a chorus to halfway into the next. “)*'

Kerouac plné vystihuje podstatu tramsferu tvrzenim, ze ulohou literata je vlozit do
jazykového vyjadreni stejnou spontaneitu, jakou vklada saxofonista do jazzové improvizace.*
V komentéfi vénovaném transferu Séité piesto upozorfiuje na riziko pfilisné snahy o trans-
sémiotické pfiblizeni jazzu a literatury, jez miva na svédomi texty swingujici, z hlediska

struktury ovSem katastrofické.

V zéavéru uved’'me setkéni, jez je v ramci uvedené kategorizace zcela vyjimecné. Je jim
Cetba literarniho textu za doprovodu jazzového orchestru, idea rozvijena prevazné vzhledem k
rychlému vyvoji audiotechniky. Pfikladem nam muze byt opét Jack Kerouac, tentokrat
piedéitajici knihu Na cesté (On the road)* za klavirniho doprovodu vynikajiciho amerického
muzikanta a skladatele Steva Allena*. A¢ byly podobné umélecké pokusy v minulosti ¢etné,
Séité je rovnéz povazuje za nepotiebné. Argumentuje tvrzenim, ze podobny druh setkani
jazzu a literatury nemuze byt harmonicky, jelikoz jazz se v ném prosazuje jako element

zvukové vyraznéj$i.*
2. JAZZ VE FRANCOUZSKE LITERATURE

Olivier Roueff uvadi v knize Jazz les échelles du plaisir, ze jazz byl ve svych
poc¢atcich ve Francii vniman jako pouhy zanr music-hall, exoticka verze cake-walk*
spojovana s americkymi ¢ernochy a Zivelnym tancem synkopovaného rytmu.*’ Pravé rozsifeni
cake-walku ptivedlo roku 1902 afroamerické umélce do Evropy, béhem prvni svétové valky
pak do Pafize. V letech 1920 a 1930 se Montmartre zaplnil americkymi jazzmany, jiz se zde
schazeli k takzvanym after hours.”® Nespoutany zivotni styl se brzy stal inspiraci pro mladou
generaci, jez z jazzu ulinila ekvivalent modernity, zatimco z jazzmana novodobého
romantického hrdinu. René Crevel zminuje v roméanu Obtizna smrt (La mort difficile): ,, Uz tu

nejsou cikani, nybrz cCernosi, kteri hraji na saxofon.” (Il n'y a plus de tziganes, mais des

41 Tamtéz, s. 7.

42 Viz Tytell, J. Nazi andelé. Piel. Toma§ Zabransky, David Zélesky. Olomouc: Votobia, 1996, s. 19.

43 Viz Kerouac, J. Na ceste. Ptel. Jiti Popel, Jifi Josek. Praha: Argo ; Odeon, 2005.

44  Daybreak Films ; Mill Valley Film group. Jack Kerouac on theve Allen Plymouth show (1985). Kerouac,
the movie (1985). [online]. [cit.2008-11-13]. Dostupné z: <https://www.youtube.com>.

45  Viz Séité, Y. cit. d., s. 15.

46  Tanec otroki na plantazich, konec 19. st., jih USA.

47  Roueff, O. Jazz les échelles du plaisir: Intermédiaires et culture lettrée en France au XXe siécle. Paris: La
Dispute, 2013, s. 32.

48  Po celono¢ni praci se zde hraci schazeli za Gcelem piti a spoleéné improvizace.
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https://www.youtube.com/watch?v=QzCF6hgEfto

“)* Je piirozené, ze mytus natolik kontroverzni si brzy nasel

negres qui jouent du saxophone.
své odpiirce zejména v fadach star$i generace. Léon-Paul Fargue vzpomina v knize Meandry
na ,,ty kluky, [kteri] v dobrém i ve zlém veérili pouze v to, co bylo moderni.* (,,ces gaillards
[qui] ne croyaient qu'au moderne, en bien comme en mal.“)* Presto se pri¢inénim kritika
Hugua Panassi¢ho, zakladatele Hot Club de France, prvni svétové organizace podporujici
¢innost jazzovych umélct, z Francie brzy stalo jedno z nejvyznamnéjSich center evropského

jazzu.”' Francouzsti interpreti, v Cele s houslistou Stephanem Grappelim a kytaristou Django

Reinhardtem, se proslavili jako prvni legendy evropského jazzu.™

Jazz Evropany Sokoval zejména svym fyzickym charakterem. Jean Cocteau vyjadiuje v
komentaii vénovaném piedstaveni Laisse-les tomber!, jez jako prvni uvedlo na scénu music-
hall orchestralni formu jazz-band®™, idiv nad ¢erno$skymi tane¢nimi scénami. Vlastnimi slovy

“3. ,[P. Pilcer et slecna Gaby Deslysova] tancili v

je nazyva ,,une certaine danse américaine
tom uraganu rytmi a tamburyn cosi na zpusob rizené katastrofy, jez je opijela a oslepovala. *
(,,[M. Pilcer et Mademoiselle Gaby Deslys] dansaient sur cet ouragan de rythmes et de
tambour une sorte de catastrophe apprivoisée qui les laissait tout ivres et myopes. “)” Také
Philippe Souppault je fascinovan afroamerickou expresivitou, kdyZ se roku 1920 v jednom z
noc¢nich klubi Montmartru stdva svédkem spontanniho tance jisté trombonistky Mily.
Vzpominku na tuto udalost autor zminuje ve sbirce esejit Terpsikora (Terpsichore), konkrétné

pak v kapitole Metamorfoza tanecnice (Métamorphose d'une danseuse):

,,Nakonec se jako na povel zacla proticet, poté vyhazovat nohy do vzduchu,
rozhazovat pazemi. V jejim tanci nebylo nic divokého, byl spontanni. Tancila pro vlastni
potéseni a jeji radost se zdala velka, blazniva. Tancovala tak, jako nékteri zpivaji nebo jini
piskaji. Zaznamenal jsem mimochodem, ze v tom okamZiku byla opravdu vydana sama sobé.
Védomeé ci nevédome, to nemohu védet. Jeji télo nalezelo jeji dusi. A to, co jsem videl [...],

«

byla zpoved, priznani. Zdalo se, zZe se osvobodila.

(,, Enfin, comme sur un signal, elle se mit a tourner, puis a lancer ses jambes a l'air, a

agiter ses bras. Sa danse n'avait rien de sauvage, elle était spontannée. Elle dansait pour son

49  Crevel, R. La mort difficile. Paris: Collection européenne, 1926, s. 9.

50 Fargue, L. Méandres. Geneve: Milieu du monde, 1946, s. 28.

51  Viz Wasserberger, 1. a kol. Jazzovy slovnik. Bratislava-Praha: Statné hudebné vydavatel'stvo, n.p., s. 265.

52 Viz Kajanova, Y. cit. d., s. 7.

53  Tamtéz. Jazz-band Cerpal z estetiky afroamerické rytmiky. Orchestr byl postaven okolo bici soupravy,
nastroje do té doby ve Francii neznamého.

54 ,jisty americky tanec*

55 Cocteau, J. Le Cogq et I'Arlequin. Paris: Editions de la Siréne, 1918, s. 21-22.
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plaisir et sa joie semblait grande, folle. Elle dansait comme certains chantent ou d'autres
sifflent. Je remarquai a part moi qu'a cet instant elle était véritablement livrée a elle-méme.
Consciente ou inconsciente, je ne peut pas le savoir. Son corps appartenait a son ame. Et ce

que je voyais [...] était une confession, un aveu qu'elle faisait. Elle semblait se délivrer. “)*

Asociace s cake-walk spolu s Cocteavovym a Soupaultovym svédectvim ukazuji, co ve
francouzskych literatech probudilo zdjem o jazz. Nejde snad primarné o hudbu samotnou,
nybrz o jeji zivelny charakter. Jazz totiz predstavuje absolutni fyzické a duSevni vysvobozeni,
»byla opravdu vydana sama sobé*“, poskytuje zkuSenost umélecky komplexni, ,,tancovala
tak, jako nékteri zpivaji nebo jini piskaji“, je autenticky a spontanni, ,,tancila pro vlastni

potéseni a jeji radost se zddla velka, blazniva .

V nadchazejici kapitole jsme se rozhodli vyuzit uvedené kategorizace mozného
setkavani jazzu a literatury, abychom na vybranych dilech francouzské literatury dokazali
zajem francouzskych literath o jazz. V kategorii jazz v roli objektu literarniho diskurzu
predstavime Pascala Quignarda a jeho Americkou okupaci (L'occupation américaine). Za jazz
v roli objektu spisovatelova diskurzu uvedeme sbirku Jazzové spisy (Ecrits sur le jazz) Borise
Viana. Zastupcem fransferu bude v této praci basen ,,Georgia“ Philippa Soupaulta a spojeni
Cetby literarniho textu a jazzu ndm zprostiedkuje Jean Cocteau spolu s orchestrem Dana

Parishe.

2.1 Pascal Quignard: Americka okupace (L'occupation américaine)

Pascal Quignard®’ je ptedev§im milovnikem barokni hudby. MozZna pravé tato laska ho
piivedla k jazzu, jenz se rovnéz vyznacCuje technikou improvizace. Americkd okupace
(L'occupation américaine) je v Quignardové tvorbé€ jedinym romanem ztvariiujicim jazzovou
tematiku. Autor v ném osobitym zplsobem navazuje na americky jazzovy roman, jehoz tradici

ptizplsobuje evropskému sociokulturnimu kontextu.

Romén je zasazen do prostfedi francouzského mésteCka Meung. Méstecko kdysi
byvalo soucasti provincie Orléanais, ¢imz autor odkazuje na mésto New Orleans, kolébku
jazzu a jazzovych myti. Nazev dila a prostfedi tak predznamenavaji konfrontaci

novosvétského mytu s filozofii Starého kontinentu.

56  Soupault, P. Terpsichore. Paris: Les Neuf Muses, 1928, s. 22.
57 (1948-dodnes); fr. spisovatel, violoncelista a zakladatel Festival d'opéra et de thédtre baroque ve
Versailles.
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D¢j se odehrava na konci padesatych let, tedy v dobé, kdy Francie hostila dvacet sedm
tisic americkych vojakia.® Patrick Carrion a Marie-José Vire s nadSenim détem vlastnim
sleduji instalaci americkych zékladen ve mésté. Fascinovani Novym svétem hrdinové brzy
zboznuji vSe, co je americké. Ve v&ku Sesti let si slibuji vé¢nou lasku, o Ctyfi roky pozdéji
planuji spolecny zivot v Novém svéte. Ve véku dospivani piesto dojde v jejich vztahu k
odcizeni vychazejicimu pfedné¢ z problematiky sexualni (Marie-José vytrvale odmita
naplnovat Patrickovy sexudlni touhy), ale 1 zajmové (zatimco Marie-José se zajimad o
literaturu, Patrick objevuje desky Charlicho Parkera). Americky serzant Will Caberra
Patrickovi ¢ast po Casti obstarava bici soupravu a mlady muz propada vasni pro hru. Zac¢ina
zanedbavat Skolu a Zije vyhradné hudbou. Takovy zivotni styl hrdinovi vyc€itd pfedev§im
vlastni otec, jenz mu také zakazuje uCast na koncertu pofadaném orchestrem americké
zakladny v Dreux. Patrick proto z4d4 o odvoz serzanta Caberru, jenz v podnapilém stavu
umird ptfi autonehod¢€. Patrick Uspé$né skldda maturitni zkouSku, nicméné jazz provzdy
opousti. Marie-José, opusSténa a zbavena snil, jez si s Patrickem dlouhd 1éta budovala, pacha

sebevrazdu.

Americkd okupace navazuje na tradici jazzového romanu piedev§im charakterem
Bildungsroman. Podle Auda Locatelliho formu vychovného romanu napliuje 1épe, nez Mlady
trumpetista (Young man with a horn), jelikoz nekonci tragickou smrti hlavniho hrdiny, nybrz
odsouzenim uméni, tedy pravé tak, jak je tomu v Goethové romanu Viléma Meistera léta
ucednicka (Wilhelm Meisters Lehrjahre).”® Ve tiech astech roman popisuje vyvoj postavy
Patricka Carriona: détstvi strdvené v mesteCku Meung po boku Marie-José€; objeveni Noveho
sveta prostrednictvim vojakt GlI's; deziluzi a demystifikaci amerického kultu v ¢asti Secese;

opusténi vSeho, co jako adolescent miloval, v ¢asti Nirvana.*®

Je pozoruhodné, ze jazzman neni v romanu ztélesnén hlavni postavou, nybrz pianistou

Frangoisem-Marie Ridelskym:

, V jeho hrani bylo néco genidlniho. Byla v ném jakasi inspirace. Jeho hra byla
neuveéritelné kruta. Zranovala télo prudkym a dlouhym tichem, nahlymi nelibozvucnymi utoky
na klavesy. Jeho bohem byl Monk a apostoly Charlie Parker a Miles Davis. [...] PFilis pil.

Byl prvnim klukem ve vesnici, ktery fetoval.

58  Tzv. GI's.

59  Viz Goethe, J. W. Viléema Meistera léta ucednicka. Ptel. Vojtéch Jirat, Erik A. Saudek. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, 1958.

60  Viz Locatelli, A. cit. d., s. 100-101.
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(.1l y avait quelque chose de génial dans son jeu. Il y avait quelque chose d'inspireé.
Son jeu était incoryablement brutal. Il blessait le corps par de brusques et longs silences. Par
de soudaines attaques dissonantes sur les touches. Son dieu était Monk. Ses apotres avaient
nom Charlie Parker et Miles Davis. [...] Il buvait trop. Il était le premier garcon du village a

se droguer. ©)"!

Thelonious Monk, Charlie Parker a Miles Davis jsou z hlediska jazzového romdnu
ttemi mytickymi postavami, k nimz se mladi umélci zbozné uchyluji a jejichz hru se snazi
nabodobit. Alkohol a drogy, stejné jako sklony k sebedestrukci, jsou rovnéz tradicnim znakem

romanove postavy jazzmana.

Hlavni postava Americké okupace je tedy mezi jazzovymi hrdiny netradi¢ni. Hudba je
Patricku Carrionovi pouhou piechodnou fazi v hledani identity, nikoliv feSenim. Ackoliv je
Patrick daleko schopnéjsi racionalniho usudku, nez jeho jazzovi kolegové, urcité rysy s nimi
sdili. Jde zejména o sexudlni neuspokojenost, ,,trval na svéem a za touhy, které se jiz
neodvazoval vystavit pohrdavému usudku Marie-José, se stydel. Ukryval je tak hluboko ve
svem nitru, Ze je ztracel.” (,,1l s'obstinait et il avait honte de ses désirs qu'il n'osait plus
proposer au jugement méprisant de Marie-José. 1l les recelait au fond de lui au point qu'il les

“)% a nekonformni postoj viiéi spole¢nosti,,, Na gymndziu se Patrick ¢asto poustél do

y égarait
rychlych potycek a celkem pravidelné byval trestan: nechavali ho po skole.” (,,Au lycée,
Patrick se langait dans de brusques et de fréquentes bagarres et il était assez régulierement

puni: il était retenu“).”

Jazz je v romanu také pii¢inou kulturniho a genera¢niho nedorozuméni®. Hudba jako
prosttedek k okamzitému fyzickému a duSevnimu osvobozeni zde stoji v opozici vici

klasické hudbé:

L Videt hrat jazz bylo osvicenim. Tuto hudbu jiz drive slySel, ale odhaleni jeji
kazdodenni, Zivouci podoby pripadalo Patrickovi nepopsatelné, byl to naprosto vyjimecny
zazitek. [...] Byl to pravy opak napéti a narocnosti koncertu klasické hudby, které mél
moznost slyset v Orleanu. Patrick si nikdy nedokdzal predstavit, Ze by hudba mohla byt
telesnym smutkem, okamzitym propojenim téch, kdo hraji, s témi, kdo poslouchaji, jako by

byli jednim télem, prileZitosti nadechnout se a rozhybat vsechny koncetiny, moznosti vyjadrit

61  Quignard, P. L'occupation américaine. Paris: Editions du Seuil, 1994, s. 62.
62 Tamtéz s. 35.

63 Tamtéz, s. 34.

64  Viz Locatelli, A. cit. d., s. 64.
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nahodilost okamziku [...] zpusobem, jak Zit naplno.

(,, Voir jouer du jazz fut une illumination. Il avait déja entendu cette musique mais la
découvrir improvisée, quotidienne, vivante fut pour Partick une expérience si extraordinaire
qu'elle lui parut incommunicable. [...] C'était l'exact contraire de la contention et de la
preétention des concerts de musique classique qu'il avait pu entendre a I'Orléans. Patrick
n'avait jamais imaginé que la musique piit étre cela: une tristesse de corps, un lien immédiat
associant sur le champ ceux qui jouaient a ceux qui écoutaient comme s'ils formaient un seul
corps, une facon de respirer et de mouvoir tous ses membres,; une possibilité de prendre au

mot le hasard d'un instant [...] une fagon de vivre plus intense. “ )%

Ptikladem konfrontace dvou generaci je scéna, v niz Patrickiv otec hrdinu vybizi k
Cetb¢ zivotopisu Johanna Sebastiana Bacha slovy: ,, Existuji i jiné hudby, nez ty, jez se maji za
zZive.“ (1l y a d'autres musiques que les musiques qui se croient vivantes.“).* Patrick na to
odpovida: ,, Kaslu na to, zZe se pred tisici lety vyjadril v uzasnych dilech nekdo jiny nez ja. Ja
se chci vyjadrit sam.* (,,Je me fous que d'autres que moi se soient exprimés dans des oeuvres

magnifiques il y a cent milles ans. Moi, je veux m'exprimer moi. “)%

Quignard zvolené téma pfizpisobuje mysleni a kontextu, v némz se nachazi evropsky
¢tenaf. Na zaklad¢ historickych fakti vykresluje pfichod jazzu a jeho pfijeti v Evropé.
Ukazuje, ze zénr v evropském pojeti podléha racionalité a skepsi, jazzové myty jsou
konfrontovany s realitou a jazzovi hrdinové podl€haji deziluzi. Autor pracuje s opozici dvou
kultur, stejné jako dvou generaci. V literarni praci se ovSem drzi roviny tematické: jazz zde ve

vEtsi mite jazyk nezasahuje.

2.2 Boris Vian: Jazzové spisy (Ecrits sur le jazz)

V podkapitole vénované jazzu v roli objektu spisovatelova diskurzu jsme se rozhodli
analyzovat dilo jednoho z nejvyznamnéjSich francouzskych jazzovych kritiki a literatu,
Borise Viana. Henri Salvador v osobnim rozhovoru s Noé€lem Arnaudem zminuje, ze Boris
Vian ,,/[...] byl zamilovany do jazzu, Zil jen pro jazz, chdpal, vyjadioval se pouze

prostiednictvim jazzu. “*®

65 Tamtéz, s. 52.

66  Quignard, P. cit. d., s. 162.

67 Tamtéz.

68  Vian, B. Ecrits sur le jazz. Paris: Le livre de poche, 2009, s.7. ,,[...] était amoureux du jazz, ne vivait que
pour le jazz, n'entendait, ne s'exprimait qu'en jazz.*
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Svou vésen pro jazz Boris Vian objevil v orchestru Clauda Abadieho, kde od roku
1942 pusobil jako trumpetista. Stal se ¢lenem Hot Club de France, takze byl pfitomen na
vSech dulezitych koncertech své doby. Prostfednictvim Jeana-Paula Sartra se dostal do centra
intelektualniho déni Saint-Germain-des-Prés, kde se brzy stal uzndvanym znalcem jazzu a
americké kultury, a v Club Saint-Germain dokonce zalozil vlastni jazzovy orchestr. Roku
1950 hru ze zdravotnich diivodl opustil a svou ¢innost plné zasvétil praci jazzového kritika a
kulturniho organizatora. Jeho jméno je spojeno se vSemi velkymi jazzovymi udalostmi
povale¢né Francie: v Néo-Club Ciné-Art hodnotil jazzové filmy, v klubu Saint-Germain
organizoval koncerty a konference, bézn¢ spolupracoval také na radiovych poradech
vénovanych jazzu. Bohat4 byla rovnéz Vianova publikacni ¢innost v Jazz News, Spectacles,

Midi Libre, Combat, Radio 49 &i Jazz Hot.®®

Claude Rameil hodnoti v premluvé k Jazzovym spisiim (Ecrits sur le jazz) Vianiv styl
jako piesny a spolehlivy.” Charles Delaunais naopak vyzdvihuje charakter literarné-

populariza¢ni, jimz se Vianova tvorba 1i$i od publikaci jazzovych znalct své doby:

., Kdyz zacal Jazz Hot znovu vychdzet, pozddal jsem Borise o par clankii. Casto se
ujimal (bez reptani) nevdécné ulohy hovorit o francouzskych muzikantech, tématu, které kazdy
Jjiny prispevatel casopisu odmital. S cilem oZiveni obecné strohé casopisecké prozy jsem jej

pozadal, aby nechal volny béh své otevienosti, jez odrdzela jeho suchy humor. “"

Z tvrzeni vyplyva, ze Vian, bytostny satirik, disponoval vyjimecnym talentem odlehcit
a pobavit. Zabavnou a estetickou formou dokazal i nezasvéceného ¢tenafe nadchnout jak pro
americké, tak pro francouzské hudebniky. Pravdépodobné z tohoto diivodu ho Claude Rameil

povazuje za jednoho z nejvétsich popularizatori francouzské jazzové tvorby.”

Dokladem informacni i estetické kvality Vianovych kritik jsou stale vychazejici sbirky.
Citujme pravé Jazzové spisy (Ecrits sur le jazz), z nichZ jsme &erpali pfi volbé ukazky. Vybrali

jsme uryvek z komentate vénovaného francouzskému orchestru Tonyho Proteaua:

Jsou lideé, kteri dokazi odradit od prdace pétadvacet osob, vcetné jich samotnych. Dale

69  Viz Vian, B. Ecrits sur le jazz. Paris: Le livre de poche, 2009, s. 8-9.

70 Viz Tamtéz.

71 Delaunay, C. Delaunay's Dilemma, de la peinture au jazz. Macon: Editions W, 1985, s. 204-205. ,,Lorsque
Jazz Hot reprit sa parution, je demandai a Boris d’écrire quelques articles. Il s’acquittait le plus souvent
(sans récriminer) de la tache ingrate de parler des musiciens frangais, sujet dont aucun autre collaborateur
de la revue ne voulait. Pour égayer la prose généralement austére de la revue, je Iui demandai de laisser
libre cours a cette veine franchement humoristique qui reflétait si bien son c6té constamment pince-sans-
rire.”

72 Viz Vian, B. cit. d., s. 9.
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lide, kteri se nenechaji donutit k Zadné formé cinnosti ani pétadvaceti pracujicimi osobami.
Nakonec jsou taci, kteri nevahaji zaméstnat pétadvacet osob najednou. Tony Proteau patii
spise k té treti skupine. Jednoho dne si rekl, Ze bude mit velky jazzovy orchestr — trvalo mu to
roky — ale dokdzal to. Dokazal to jako mlady, protoze zacal brzy. Protoze je tvrdohlavy jako
mezek. [...] Ja jsem ovSem z téch, kteri jsou presvedceni, ze swing v podani bilého orchestru

miize byt opravdovy.[...] Poslechnéte si Tonyho a povezte mi, zda jsem se spletl. “

(,Il y a des gens qui empéchent vingt-cing personnes, y compris eux mémes, de
travailler. D'autres a qui vingt-cing personnes qui travaillent ne peuvent faire faire quoi que
ce soit. D'autres enfin a qui cela ne fait pas peur d'en amener vingt-cing a s'employer a fond.
Tony Proteau est plutot un levier du troisieme genre. 1l s'est dit un jour qu'il aurait un grand
orchestre de jazz — il lui a fallu des années — mais il y est arrive. 1l y est arrivé jeune parce
qu'il a commencé tot. Parce qu'il est tétu comme une mule. [...] Mais je suis de ceux qui
pensent que le swing d'un orchestre blanc peut étre réel. [...] Ecoutez Tony et dites-moi si je

me suis trompé. “)"

Vian svij komentai nezahajuje fakty, nybrz anekdotou, v niz nevaha Proteauvi vénovat
usmeévny piivlastek ,,tvrdohlavy jako mezek®. Vyzdvihuje kvality orchestru a ohrazuje se vici
¢asto uvadeéné kritice jazzu v podani bilych Evropant. Komentaf uzavira familiarni vyzvou k

poslechu Tonyho orchestru: ,,Poslechnéte si Tonyho a povezte mi, zda jsem se spletl.

2.3  Philippe Soupault: Georgia

Jakkoli se surrealismus po vzddoru Freudové prohlasuje za smér ,,ipIné nehudebni*,”
z pohledu Yannicka Séitého je jazzova improvizace natolik blizka mySlence automatického

psani, Ze si u ného Desnos ¢i Leiris vysluhuji ptizvisko jazzmani slova.”

Basnik Robert Goffin presto zdaraznuje, ze jazz a surrealismus jsou dveé odlisné
umeélecké formy. Ackoli spolu nemaji pfimy vztah, sdili spole¢nou uméleckou koncepci
spocivajici v potiebé ,,zrusit rozumovou kontrolu, aby uvolnila prostor spontannim projeviim
podvédomi. “™ Sdilena koncepce vysvétluje Soupaultovu fascinaci tancem ¢erné Mily, jenz
sotva vychazi z technické zdatnosti mladé tanecnice. Autor obdivuje spontanni projev

podvédomi, ktery Mila v popsané scéné predvadi s nejvy$Sim moznym stupném autenticity.

73 Vian, B. cit. d., s. 588-589.

74  Freud, S. Letter to M. Bonaparte, 06.12.36. In letters of Sigmund Freud, 1873-1939. ,,Ganz unmusikalisch*

75  Viz Séité, Y. cit. d., s. 130.

76  Goffin, R. Jazz et surréalisme. América, Jazz 47, n°5, 1947, s. 61-63. ,neutraliser le contrdle raisonnable
pour laisser le champ libre aux manifestations spontannés du subconscient
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Jelikoz surrealismus projevuje zdjem pifedné o improvizaci, neni prioritou hledat v

surrealistickych textech jazz na poli tematickém. Ackoli v Soupaultové basni ,,Georgia“ jazz

neni oznacovanym, struktura basn¢ naznacuje piitomnost jazzu oznacujiciho.

Georgio

Nespim, Georgio

Strilim Sipy noci Georgio
Cekdam Georgio

Svétlo je jako snih Georgio
Sousedim s noci Georgio

[-]

(,, Georgia

Je ne dors pas, Georgia

Je lance des fléches dans la nuit, Georgia
J'attends, Georgia

Le feu est comme la neige, Georgia

La nuit est ma voisine, Georgia.

[.]7)7

Opakované slovo Georgia slouzi v basni jako jediny obsahové i formaln€ jednotici

prvek. Navzdory absenci rymu udava verSim rytmus a zvukomalebnost. Serge Fauchereau

takovou techniku pfirovnava k tradici Cernych spiritudli:,, basen Georgia se tak rozviji

obnazena, bez obrazu, jediné opakovani jednoho slova ji udava fascinujici rytmus

pripominajici cernosské spiritudlové litanie, na néz Soupault c¢as od casu rad odkazuje.

«78

Opakovanou c¢ast lze z hlediska hudebni terminologie nazvat rovnéz riffem. Podle

Oxfordského slovniku se jedna o termin uzivany v popularni hudbé a jazzu jako oznaceni pro

., kratkou opakujici se frazi, hravanou napvic akordy a harmoniemi ¢i uzivanou jako podklad

pro sélovou improvizaci. .

Yannick Séité ptichazi s tvrzenim, Ze Soupaultem uzité opakovani odkazuje na skladbu

77
78

79

Soupault, P. Georgia Epitaphes Chansons, et autres poémes. Paris: Gallimard, 1984, s. 24.

Fauchereau, S. Expressionisme, dada, surréalisme et autres ismes: Domaine frangais. Paris: Denoél, 2002,
s. 135. ,,le poéme Georgia avance ainsi, dépouillé, sans images, la seule répétition d'un mot imposant un
rythme fascinant comme dans les litanies des negro spirituals auxquels Soupault aime parfois se référer.*
Proffitt, M. Riff. In Oxford English Dictionary. [online]. Dostupné Z:
<http://www.oxforddictionaries.com>. ,,a short repeated phrase [...] frequently played over changing
chords or harmonies or used as a background to a solo improvisation*
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Georgia nahranou roku 1922 orchestrem Paula Whitmana,* v pafizském Théatre des
Champs-Elysées Zivé interpretovanou v 1ét& roku 1926. Nejvyrazngj$im prvkem skladby je
podle vieho skupina sedmi not,*' jez v prib&hu skladby uzavira nékteré z frazi. Séité strukturu
i roli téchto sedmi not pfirovnava k opakovanému slovu Georgia. Nevdé€i-li basen skladbé za
svou strukturu, tvrdi Séité, pak bezesporu za formu, jez je v rdmci sbirky unikatni.

Zvukomalebnost a absence obrazi ji totiz stavi vné surrealistickou linii sbirky.*

2.4 Jean Cocteau: Zlaté rouno (La Toison d'or)

Dvacata 1éta se nesou v duchu rychlého rozvoje audiotechniky: akustické nahravani je
nahrazeno elektronickym a mikrofon se stava novym prostiedkem zvukového snimani, jenz
dokaze zachytit nuanci, emoci, dech ¢i Sepot, a tak otevird moznosti Siroké Skéle mluvéich a

zpévaka, stejné jako intimit€ vyrazovych prostiedki.®

Prvni vysledek elektronického
nahravani je ve Francii piedstaven roku 1926 spole¢nosti Columbia.** Zatimco nahravaci
spolecnosti vidi v nové technologii konkurenci akustické reality, Jean Cocteau ji vnima jako

Sanci pro novou interpretaci reality.

Cocteau, znamy jako milovnik jazzu a literatury, pfichdzi s myslenkou nové umélecké
formy, bezprostiedniho spojeni jazzu a poezie. Yannick Séité v kapitole Cocteau bdsnik
fonograf (Cocteau poete phonographe) uvadi: ,, Cocteau byl prvnim v Evropé a bezpochyby
také na sveté, kdo se pokusil o setkani basnického textu a jazzové hudby. “* Autor tuto svou
myslenku vviibec poprvé rozviji ve sbirce Opium. Uvadi v ni, Ze elektronické nahravani
nabizi prostor pro ,, Improvizované rozmisteni slov, stésti emoce, nahodilé stietavani vaznych
slov a tanecniho orchestru, pomnik postaveny ndhodé. “*® Dale stanovuje kritéria pro vybér
textu a jeho realizaci: ,, Wwhnout se bdsnim ve stylu Zalmii, priklonit se k basnim z Opery,
jedinym, které jsou dostatecné pevné, aby se obesly bez gesta, mimiky, lidského fluida, aby
obstaly vedle trumpety, saxofonu nebo cernosského bubnu. [...] Mluvit potichu velmi blizko

mikrofonu. PribliZit mikrofon ke krku. “*’

80  Viz Classique Mood Experience. Paul Whitman and His Orchestra — Georgia (1922). [online]. [cit. 2013-
01-20]. Dostupné z: <https://www.youtube.com>. Hovofime o skupin€ sedmi not zaznivajici v ¢ase 0:34.

81  Stfidave interpretovana banjem, pianem, saxofony a trubkami.

82  Viz Séité, Y. cit. d., s. 135.

83 S mikrofonem nahravani prestava byt omezené na velké hlasy typu Edith Piaf.

84  Viz tamtéz, s. 82-83.

85 Séité, Y., cit. d., s. 77. ,,Cocteau est le premier en Europe, et sans doute méme au monde, a tenter
I'expérience de la rencontre du texte poétique et de la musique de jazz.

86  Cocteau, J. Opium: Denik jedné detoxikace. Piel. Petr Janus. Praha: RUBATO, 2011, s. 137.

87  Tamtéz.
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Roku 1929 Cocteau projekt uskuteciiuje a spolu s orchestrem Dana Parishe nahrava
pro spole¢nost Columbia vybrané basné sbirky Opera.®™ Vybér texti je dokonale podiizen
stanovenym kritériim: ,,Zlod¢ji déti (,,Les Voleurs d'enfants®) a ,,Zlaté rouno* (La Toison
d'or)® jsou z autorova hlediska basné dostatecné pevné, [...] aby obstily vedle trumety,

saxofonu nebo cernosského bubnu.*

Basenn ,,Zlat¢ rouno“ nedisponuje rymem, nybrz asonanci a repetici. V lexiku
zaznamenavame Casty vyskyt fonému [e], jenZ basni dodava charakter spiSe rytmicky, nez
melodicky. Podobné¢ jako u Soupaultovy basné ,,Georgia“ se tak dostavame k afroamerické
hudbé, jez stavi na rytmickém opakovani drobnych elementti. Yannick Séit¢ ndm podava
podrobny popis prubéhu nahravani. Ukazuje, Zze Cocteau nenechava realizaci Cetby nahod¢ a
predem text Cleni tak, aby rytmus pfednesu korespondoval s hudebnim podkladem: ,, Vina,
vina / davnovéka. / Uvdlena / z nedohledna. / rozryvand / a plynula / je ta vina / davnoveka.
(., Bouclée, bouclée / l'antiquité. / Plate et roulée, / I'éternité.“)* Ctyislabi¢né skupiny
koresponduji s jazzem, ve své dobé hravaném ve Ctyictvrtovém taktu s dirazy na stfidani off’

beatii a beatii.”’ Opakovani fonému [e]** zaji$t'uje textu pozadovanou rytmickou tvrdost.”

Cetbu doprovazi autorskd skladba Dana Parishe Holidays. Struktura skladby je
tradicné vystavéna okolo témat A a B, jez jsou prokladdna mezihrami a uzaviena codou.
Cocteau se ocita v pozici improvizujiciho solisty: zatimco prolog je basnikem pfednesen do
ticha, s uvedenim orchestru se v solech postupné stfidaji saxofony, trumpety a slovo. Coda je

provedena samotnym orchestrem v klasickém stylu dvacatych let.*

Z hlediska kategorie transferu basen sama o sob& vykazuje vSechny charakteristiky
jazzového textu. Je proto ziejmé, ze redlné setkani s jazzovym orchestrem neni v jejim
pripadé nezbytné. Hlavni problém ovSem spociva ve zvuku. Stanoveni kritéria pro vybér textu
»dostatecné¢ pribojného* naznacuje Cocteauvu nejistotu, zaroven pak védomi, Ze jazz
nékolikandsobné piesahuje lidsky hlas v jeho pfirozené frekvenci. Dle Séitého je tato

skutecnost pro projekt osudnou:

88  Séité, Y. cit. d., s. 76.

89  Columbia LFX. Jean Cocteau La Toison d'or Opéra Orchestre Dan Parish (le 12 mars 1929). [online]. [cit.
2013-10-30]. Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=iHOcascohSI>.

90 Cocteau, J. Opéra: Oeuvres poétiques 1925-1927. Paris: Librairie Stock ; Delamain et Boutelleau, 1927, s.
34.

91 Viz Séité, Y. cit. d., s. 90.

92 'V Ceském piekladu nahrazeno fonémem [a].

93 Viz Séité, Y., cit. d., s. 91.

94 Viz Séité, Y., cit. d., s. 92.
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.V konkurenci orchestru Cocteau pridava na hlase a zacinda vecnit tonem
naléhavejsim, nez je pro ného prirozené — miizeme tak soudit dle oznameni proneseném v

tichu. Nenli totiZ jisté, zda je tento hlas [...] opravdovym vysledkem zvladnuté spoluprdce. “ *

Dtkazem neuspéchu je dobova kritika tehdy osmnéctiletého Panassi¢ho, jenz se v
revue Jazz tango k desce vyjadiuje slovy: ,,/Cocteau] uprostied bouchani rytmiky [...] a
zpévu saxofonii. “° Séité se k projektu rovnéz stavi kriticky: ,, Vzhledem k tomu, Ze tyto dvé

vyjadrovaci formy jsou vzdjemnym protikladem, je zirejmé, Ze se pokus nezdaril.

V zavéru kapitoly shriime, jakym zpiisobem francouzsti literati pfistupuji k jazzu.
Pascal Quignard a Boris Vian jej ztvariiuji jako téma. Oba jsou nuceni celit kulturnim
rozdilim, nepochopeni a ptedsudkiim ze strany evropského publika. Quignard v Americké
okupaci proto upravuje stereotyp jazzového hrdiny vzhledem k evropskému sociokulturnimu
kontextu. Vian u francouzského publika jazz popularizuje prostfednictvim jazzovych kritik,
jinak strohého zurnalistického stylu. Soupault a Cocteau pojimaji jazz jako prostiedek k
dosaZeni estetického cile. Ackoliv v basni ,,Georgia“ nenalézame jedinou piimou referenci,
inspirace jazzovou improvizaci je v uzité struktufe evidentni. Cocteau vytvaii podobné zdatily
jazzovy text, efektivita spojeni s orchestrem Dana Parishe ovSem zlstavd predmétem k
diskuzi. V ptipadé Soupaulta i Cocteaua berme v Gvahu, ze pracuji s jazykem, jenz je jazzu
cizi, a vysledek mize ztratit na autenticit€. Hovofi-li Mezz Mezzrow o intimité vztahu slova a

afroamerické hudby, pfirozené odkazuje na anglicky jazyk.”

3. CHRISTIAN GAILLY JAKO SYNTEZA

Jako syntézu moznych pfistupti uved'me Christiana Gaillyho, autora, jenz jazz
zapojuje jak do literarniho obsahu, tak do formy. V rédmci jednoho dila uplatiuje dvé
transfer. V prvni ¢asti kapitoly se zaméfime na autortiv zivot a dilo, v samotné analyze pak

vyhradné na vyskyt jazzu v obsahu a form¢ romanu Be-bop.

95 Tamtéz, s. 93. ,,Concurrencé par l'orchestre, Cocteau force la voix pour se faire entendre et se met a
déclamer sur une tonalité plus aigué que celle qui lui est coutumiére — on peut en juger par l'annonce, faite
dans le silence. Or il n'est pas sir que cette voix [...] soit véritablement le produit d'une collaboration
maitrisée.

96 Panassié, H. Jean Cocteau et le jazz. Jazz Tango, 2 année, n°3, 1931, s. 12. ,[Cocteau] au milieu des
martellements [...] rythmiques et du chant des saxophones.*

97  Séité, Y. cit. d., s. 93. ,,il est donc certain que, les deux formes d'expression semblant se contrarier, cette
expérience est un échec.*

98  Viz poznamka €. 4.
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3.1 Zivot a dilo

“Pisi tak, jelikoZ takovy jsem. %

Christian Gailly zde vyjadfuje stanovisko, jez zaujima k vlastni tvorbé. Tvrdi, ze
teprve s literaturou objevil pravou podstatu své existence a poprvé zacal zit plnohodnotnym
zivotem. Pavodné totiz touzil byt pilotem, ale trpél kratkozrakosti, na profesionalniho
saxofonistu mél slaby dech a do psychoanalytické poradny mu nikdy nezavital jediny pacient.
1% Tento autor patnicti romant,'”" vydanych v letech 1987-2012 pod kiidly Jeréma Lindona,
se fadi spolu s Jeanem Echenozem a Jeanem-Philipem Toussaintem mezi pfedni autory

nakladatelstvi Minuit.'%?

3.1.1 Zivot: pies jazz a psychoanalyzu k literatuie

Christian Gailly se narodil roku 1943 v Patizi. Jako dité snil o kariéfe pilota, brzy se
vSak ukdzalo, Ze takovy sen je nerealizovatelny z diivodu kratkozrakosti. Kdyz pak v Sestnéci
letech objevil jazz a poprvé uchopil tenorsaxofon darovany otcem, bylo rozhodnuto. Pod
vlivem velikani, mezi které se tadil naptiklad Charlie Parker, nastalo obdobi piiblizn¢ deseti
let, kdy Gailly pisobil jako poloprofesionalni saxofonista. Brzy ovSem zjistil, Ze v hudbé

nenajde obZivu ani vytouzené naplnéni, a tak roku 1968 milovany saxofon odlozil.

,, louzil jsem byt vytecnym muzikantem, mél jsem predpoklady, pratelé se domnivali, Ze
Jjsem vyjimecné nadany, ale ti nebyli muzikanty. Setkal jsem se s velikany, takze miiZete hledat,

v tomto domé nent jediny saxofon. “'"

OzZenil se a po dobu ti let pracoval jako topenaf. JelikoZz se vSak utrpeni zpisobené
delsi hudebni necinnosti zacinalo jevit jako neunosné, rozhodl se Gailly pro studium

psychoanalyzy jako mozného feSeni prave probihajici existencialni krize.

99  Bricco, E. - Jérusalem, C. Christian Gailly « ['écriture qui sauve ». Saint-Etienne: Publications de
1'Université de Saint-Etienne, 2007, s. 7. ,,J'cris les choses comme ¢a, parce que je suis comme ¢a.

100 Cunha, A. Christian Gailly: La beauté n'est pas transmisible. Le monde des livres. Le Monde. [online]. [cit.
2010-01-21]. Dostupné z: <http://www.lemonde.fr>.

101 Dit-il (1987), K. 622 (1989), L'Air (1991), Dring (1992), Les Fleurs (1993), Be-Bop (1995), L'Incident
(1996), Les Evadés (1997), La Passion de Martin Fissel-Brandt (1998), Nuage rouge (2000), Un soir au
club (2001), Dernier amour (2004), Les Oubliés (2007), Lily et Braine (2010), La Roue et autres nouvelles
(2012).

102 Viz Le Monde.fr avec AFP. L'écrivain Christian Gailly est mort. Disparitions. Le Monde. [online]. [cit.
2013-10-07]. Dostupné z: < http://www.lemonde.fr >.

103 Harang, Jean-Baptiste. Christian Gailly entre le jazz et I'age avoué. Libération. [online]. [cit. 2002-10-01].
Dostupné z: <http://www.liberation.fr >. ,,J'aurais voulu étre un excellent musicien, j'avais des dispositions,
des amis pensaient que j'étais exceptionnellement doué, ceux-1a n'étaient pas musiciens. Des grands, j'en ai
rencontré, alors, vous pouvez chercher, il n'y a pas le moindre saxophone dans cette maison.*
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.,V dobé po roce 68 to mohlo projit bez povsimnuti, bylo to v mode, nékteri zacinali s
analyzou ze zvédavosti. Ja jsem vsak prochdzel obdobim velkého psychického utrpeni. Chtél
Jjsem zjistit, jak je mozné tolik trpét, zjistit, odkud prichdzi ma zadliba v neuspéchu, neuspéchu

v deétstvi, v lasce, v hudbe. “'*

Roku 1971 =zacal Gailly znovu hrat, nésledkem opakovanych netspéchti se vsak
rozhodl hudbu opustit definitivné. O devét let pozdéji, ve veku tficeti sedmi let, zfidil v
Kremlin-Bicétre, misté svého bydlisté, psychoanalytickou poradnu. Dalsi sen, ktery se nikdy

neuskutecnil.

., Nebyl jsem pripraven, bylo to financné narocné, nejsem lékar a navic ta
zodpovednost za druhé... neuspél jsem, presto Slo o neuspéch, jenz vas vyléci ze zaliby v
neuspéchu. Vzpominam si na jednu terapii, kde jsem to mozZna prehanél. Muj terapeut mi

rekl: mél byste to napsat. Myslim, Ze pravé tak jsem se stal spisovatelem. “'

Jesté roku 1980 proto Gailly poradnu zaviel a veskery ¢as zacal vénovat psani. Dlouha
léta plna neaspéchtt zménil z4jem Jerdma Lindona z nakladatelstvi Minuit, jehoz
prostiednictvim doslo roku 1987 k vydani prvniho romanu Diz-il.” Navéazani této spoluprace se
stalo osudnym a Gailly zistal nakladatelstvi Minuit vérny az do své smrti dne 4. fijna roku
2013.'%

3.1.2 Dilo: Literatura jako tocisté

Gaillyho spisovatelské pocatky se jevily nesnadnymi zejména proto, ze v literatuie
nevid¢l cil, nybrz prostfedek k nalezeni vlastni identity. Neni divu, Ze autor, jenZ v rozhovoru
s Christine Jérusalem oteviené¢ pfiznava, ze se nikdy dfive o literaturu nezajimal, se zpocatku
setkaval s fadou prekazek. Navzdory desitkdm znicenych stranek a spist, o néz nestal ani on
sam, vSak vytrval. Vzhledem k prozitym zklamanim totiz literaturu vnimal jako svou posledni

Sanci.'” O pocate¢nich tézkostech se Gailly vyjadfuje komplexnéji v rozhovoru s Jeanem-

104 Tamtéz. ,,A I'époque, aprés 68, ¢a pouvait passer inapercu, c'était a la mode, certains commengaient une
analyse par curiosité. Non, j'étais dans une période de grande souffrance psychique. J'avais envie de savoir
pourquoi il était possible de tant souffrir, de savoir d'ou me venait cette passion pour 1'échec, ces échecs de
l'enfance, de I'amour, de la musique.*

105 Tamtéz. ,Je n'étais pas prét, c'était difficile économiquement, je ne suis pas médecin, et puis, cette
responsabilité des autres... ¢'était un échec, mais de cette sorte d'échec qui guérit du goit de I'échec. Je me
souviens d'une séance ou j'en faisais peut-étre un peu trop, mon thérapeute m'a dit: vous devriez 1'écrire. Je
pense que c'est ainsi que je suis devenu écrivain.®

106 Viz Le Monde.fr avec AFP. L'écrivain Christian Gailly est mort. Disparitions. Le Monde. [online]. [cit.
2013-10-07]. Dostupné z: < http://www.lemonde. fr >.

107 Viz Harang, Jean-Baptiste. Christian Gailly entre le jazz et I'dge avoué. Libération. [online]. [cit. 2002-10-
01]. Dostupné z: < http://www.liberation.fr>.
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Claudem Lebrunem:

., Napodobovat ve zpévu a hrani mi vzdy pripadalo prirozené. Psat ne, to nebylo
mozné, znamenalo to michat se do jiného sveta. Kdyz se mi jednou dostala do rukou
Aragonova kniha, ktera se myslim jmenovala Nikdy jsem se nenaucil psat aneb Incipit a v ni
jsem nasel prvni stranku Beckettova Nepojmenovatelného, bylo to, jako bych procitl. Nasel
Jjsem spisovatele, ktery si dovoluje psat, a psat tak, jak se zpiva, podle sluchu, vzpomerite si,

néco jako: napisi vam, Ze psat nemohu a budu to opakovat... '

Gaillyho ukotveni v literatufe spoc¢iva v nalezeni osobni a umélecké svobody. Predné
autor ziskal prostor a zpusob, jakym se vypsat z netspechii, které jej od détstvi provazely. Jak
sam zminil v rozhovoru s Elisou Briccovou, kazdy jeho roman se d4 vnimat jako osobni
zpoveéd' Ci autoportrét, ,, tak trochu jako Rembrandt kuprikladu nebo jakykoliv jiny malir,
ktery maluje sam sebe.“.'"” Vibec poprvé se také Gailly oprostil od pocitu, Zze neni schopen
samostatné tvorit. V hudbé totiz natolik pfilnul ke hie svych vzort, ze se od jejich
napodobovani jiz nikdy neodpoutal. Je mozné, ze za spéSnym nalezenim autorovy identity
stala z&asti jeho literArni nevzdélanost, jez mu dodala odvahu spontanné a osobité tvofit, '
zCasti pak irsky spisovatel Samuel Beckett a jeho inspirativni vyrok ,,napisi vam, Ze psat
nemohu a budu to opakovat...“. Ackoliv se v rozhovoru s Christine Jérusalemové dozvidame,
ze Gaillyho texty se zpocatku kritice zdaly pftili§ beckettovské, je zieymé, ze 1 z potieby

napodobovat se nas autor ¢asem vypsal.'"

3.1.3 Literarni jazzman

Na otéazku, jakou roli plni v Gaillyho dile hudba, autor odpovida:

., [hudba] mohla byt cestou k sebeurceni...dokonce sehrdla diilezitou roli v mé tvorbé
[...] Ale az v knihach jsem nasel jakousi identitu, duleZitou pro lidi jako jsem ja, pro ty, co si

mysleli, Ze v tomto svéteé nemaji misto. [...] mit ve svété své misto pro mé znamend byt sviij a

108 Tamtéz. ,,Chanter, jouer de la musique, cela m'avait semblé naturel, comme un travail d'imitation. Ecrire,
non, ce n'était pas permis, c'était se méler d'un autre monde. Et puis, un jour, j'ai eu entre les mains un livre
d'Aragon, qui s'appelait, je crois, Je n'ai jamais appris a écrire ou les Incipit, et la-dedans il y avait la
premicre page d'un Beckett, 'lnnommable, ce fut comme une révélation, je découvrais un écrivain qui
s'autorise a écrire, écrire comme on chante, d'oreille, souvenez-vous, quelque chose comme: je vais vous
écrire que je ne peux pas écrire, et je vais le répéter...

109 Bricco, E. - Jérusalem, C. cit. d., s. 174. ,,un petit peu comme Rembrandt par exemple ou comme n'importe
quel peintre qui se peint lui-méme*

110 Viz Bricco, E. - Jérusalem, C. cit. d., s. 173-174.

111 Viz Bricco,E - Jérusalem, C. cit. d., s. 172.

29



«112

byt slysen.

V uvedené citaci Gailly roli hudby ve vztahu k nalezeni identity potlacuje. Piesto je
tteba podtrhnout tfi jim vyicena spojeni: mit své misto ve svete, mit svuj styl a byt slysen. Ta
dle Rosy Galli Pellegriniové plné odpovidaji socialni definici jazzu.'” Jakkoli se tedy muze
zdat, ze Gailly hudbu opustil, ve své podstaté do konce zivota jazzmanem zlstal. To jazz jeho
rukopisu vtiskl osobitost a styl, zménily se pouze vyrazové prostiedky. Gailly zistal
jazzmanem hledajicim misto ve svété, jazzmanem pienasejicim swing z klapek saxofonu na

klavesy psaciho stroje.

3.2 Analyza

Aby ctenaf nezistal u roviny teoretické a poznal v praxi, jakym zplsobem Christian
Gailly pracuje, podrobime analyze vybranou pasaz romanu Be-bop,'* jenz spolu s Jeden
vecer v klubu (Un soir au club)"” autorovi vynesl piizvisko écrivain jazzophile."'® Nejprve
predstavime samotny titul jako extraliterarni referenci ptfedpovidajici charakter romanu. Déle
shrneme d& a strukturu, do niZ situujeme vybranou pasdz. V samotné analyze se pak

zamé&fime na zapojeni jazzu do obsahu a formy.

3.2.1 Be-bop, titul pfiznakovy

Be-bop, autortiv v poradi Sesty roman, se k jazzu hlasi jiz svym titulem. Tento styl
zalozeny saxofonistou Charliem Parkerem, pianistou Theloniousem Monkem, trumpetistou
Dizziem Gillespiem, v pocatcich i Milesem Davisem, tedy muzikanty pravidelné kritikou
zminovanymi v souvislosti s Gaillyho romany, se v jazzovych klubech Saint Germain
objevuje tésné po druhé svétové valce. Vyznacuje se zejména rebelskou snahou navratit jazz k
jeho kofenlim: fize evropské harmonie a afrického rytmu, uzivani ndhody a vclefiovani

nepiedvidatelnosti do harmonickych struktur, redukce melodie ¢i povySeni improvizace na

112 Lebrun, Jean-Claude. Reprendre les éternelles histoires. Entretien avec Christian Gailly. In L'humanite.
[online]. [cit. 2002-10-01]. Dostupné z: <http:/www.humanite.fr>. ,[la musique] aurait pu étre une
maniére de se trouver une identité dans le monde [...] (elle) a méme beaucoup compté dans mon écriture
[...] Clest avec les livres que j'ai trouvé un semblant d'identité. C'est important pour des gens comme moi,
qui ont toujours pensé qu'ils n'avaient pas de place dans le monde [...] avoir une place dans le monde, pour
moi c'est posséder un style, se faire entendre.*

113 Viz Bricco, E. - Jérusalem, C. cit. d., s. 138.

114 Viz Gailly, C. Be-bop. Paris : Minuit, 1995.

115 Gailly, C. Un soir au club. Paris : Minuit, 2002.

116 Navrhujeme pteklad spisovatel milujici jazz.
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uméleckou formu, to v§e ucinilo z be-bopu synonymum moderniho jazzu.'” Pfikladem rebélie
be-bopu miize byt invence flatted fifth neboli blue note, zvyraznéni patého stupné, jez by o
neékolik let dfive bylo z melodicko-harmonického hlediska povazovano za mylné. Ani
samotny termin be-bop nevybocuje z nespoutanosti daného stylu, nejcastéji je totiz spojovan s

»hesmyslnymi slabikami* sketového zpévu, vokélni formy jazzové improvizace.

Teprve Sedesatd 1éta znamenaji konec be-bopu. Na scéné se objevuje novy styl cool,
nasledn¢ pak free, hudba chaosu reagujici na nedostatek jistoty, jenz tou dobou zacina ottéasat
zapadni kulturou. Na anti-harmonické tendence free-jazzu reaguje rovnéz literarni prostiedi.
Odmitani akademické harmonie se projevuje prostiednictvim gramatického a syntaktického
rozvolnéni text, z francouzskych autori jmenujme napiiklad Raymonda Queneaua ci
Michela Butora. Pravdépodobné diky ideologii free-jazzu se v sedmdesatych letech, v dobé
tésné¢ predchazejici Gaillyho nastup do svéta literatury, be-bop navraci do centra déni,
tentokrat v podani bilych muzikantt, pravé takovych, jaké najdeme v Gaillyho romanech Be-

bop a Jeden vecer v klubu (Un soir au club)."®

Shrnutim pravé vylozeného lze vyvodit, Ze volba daného titulu nebyla nahodna, jelikoz
Be-bop cCtenafe jasn€ pripravuje na obsah a formu knihy. Z hlediska obsahu autor
pfedznamenavd motiv svobody a antikonvenéni tendence. Stru¢nost ndzvu pak vystihuje
Gaillyho rukopis s typickymi jednoClennymi vétami. Spojovnik evokuje fragmentarnost
struktury, stejné jako ptreruSované myslenky protagonistii romanu. Nakonec desémantizovany
termin be-bop vychazi z vokalni improvizace, techniky, kterd slovo podfizuje hudbég. Jesté
pfed otevienim knihy mé& proto ctenaf prilezitost pfivonét ke svobodé a bohaté

zvukomalebnosti Gaillyho jazzového rukopisu.

3.2.2 Struktura a déj

Roman je strukturovan do tii ¢asti. Prvni Cast predstavuje Basila Lorettu, bilého
saxofonistu s absolutnim sluchem, podobajiciho se Gerrymu Mulliganovi, ovSem hrajiciho
jako Charlie Parker. Basile si pfes den vydélava na zivobyti jako ¢isti¢ odpadnich vod, po
vecerech pak hrava v klubu s prateli. Sttedem jeho zajmu je Cécile, elegantni Ctyficatnice s
vybranymi zptisoby a milovnice klasické hudby. V druhé ¢asti vystupuje postava sporddané¢ho
padesatnika Paula, jenz si spolu s manZelkou Jeanne na léto pronajiméd ,,vonavou*

venkovskou vilu. Hned prvni den se par potyka s ucpanym vodovodnim potrubim, a tak vola

117 Vesely, K. Hudba ohné. Praha : Bigg Boss, 2010, s. 240.
118 Viz Bricco, E. - Jérusalem, C. cit. d., s. 138-139.
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Cistici sluzbu. Na misto je povolan pravé Basile Lorettu. Béhem c¢isténi odpadu tak dochazi k
osudovému setkani dvou vasnivych obdivovatelii Charlieho Parkera. Ndhoda privadi ve treti
¢asti Paula, diive poloprofesionalniho saxofonistu, na Basiliiv veCerni gig. Po ticeti letech tak
znovuobjevuje prostiedi jazzového klubu, navic dostane pfilezitost uchopit do rukou
milovany tenorsaxofon. Celd kniha vrcholi Basilovou a Paulovou euforii ze spolecné

improvizace, pasazi, jiz jsme vybrali pro nasi analyzu.

3.2.3 Vybrana pasaz

,,Jaké blues, zepta se Lorettu. Néjaké jednoduché, odpovi Paul. George je slysi, rovnou
to posle dal, a vraci se k Paulovi a Lorretovi. Pred sebe se Paul podivat neodvazuje. Citi, jak
se na neho upiraji pohledy vsech, kteri tam pred nimi sedi. Lorettu udéla krok vpred. Na tvari
mad ten svij usmev.

Ohlasi je a nasleduje nadseny jasot. Skladba Now's the time umi davy rozproudit. A
tak se take déeje. Jakmile po Patrikove uvodu spusti saxofony a trubky, obecenstvo vybuchne
nadsenim. K¥ici a piskad, nékteri se zvedaji, tancuji a pak si zase sedaji a tanci vsede, tleskaji
do rytmu — tadam tam, tadam tam, néktere divky luskaji svymi kirehkymi prsty a pritom se
kousaji do rtu atd. SlySet, a takhle dobre slyset, takovou hudbu je zdZitek, je opravdu radost to

poslouchat. Chlapku, kteri hraji tak dobre je spousta a Paul je jednim z nich.

Postupné, pomalu se mu to vraci, jako by to néjak znovu nasel, strach ustupuje,
rozplyva se a mizi. To, co ztratil, co si myslel, Ze uz davno ztratil, o cem byl naprosto
presvédcen, Ze uz davno ztratil, se v ném najednou znovu probouzi. Nabizi mu prvni solo, do
toho, s chuti se do néj pousti, zpocatku se do toho trochu zamotava, ale prvotni nejistota
rychle mizi a hraje lépe a lépe, je to dobré, viibec to nezni zle, Lorettua to prekvapuje a otaci
se na ostatni jako by jim chtél Fict, ten starik viibec nehraje Spatne, hraje dokonce vyborne,
Jjakto, Ze hraje tak dobre, je fakt, Ze trochu moc coltranovsky, ale co, to nicemu nevadi, viibec
nicemu, naopak, uplny Coltrane, mad i stejné frazovani, diky, Paule, diky za Johna
(Coltranea), slyset ho znovu je ohromné, tu drsnou, zbésilou, zurivou a provokativni hudbu,
ktera ho nechava v klidu, Paul se témeér nehyba, jen obcas se trochu zachvéje, saxofon stale
pekné drzi, tak jak se ma, v tvari se mu sice objevuji grimasy, jinak ale nedava nic najevo, ne,
rozhodné to nevypada, jako by se svijel v bolestech, ano, v bolestech, v radostnych bolestech,
v bolestech nelitostné radosti, je to jednoduché, cim lépe to Paulovi jde, tim snazsi je uverit

tomu, ze opravdu hraje Trane, mozna jsem mél hrat tenov, pomysli si Lorettu, ktery tomu
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nemiuize uverit. A mezitim, Cécilina dcera.

Kurva ja chci tancovat, vykrikne Cécilina dcera. Pri slové , kurva* sebou Jeanne
trochu trhne. Mami jdes, krici dcera na matku. Rozhodné ne, odpovi ji stejne hlasité Cécile.
Super. Dcera se v tom swingujicim chaosu zvedne a napiil uz tancujici se dostane k Jeanne,
skloni se nad ni a zepta se: Umite tancovat bebop? Umeéla jsem to, odpovida. Tak pojdte,
vwhrkne Cécilina dcera. Popadne Jeanne za ruku, donuti ji vstat a tahne ji za sebou. Jeanne
se nebrani a obé si to namiri k mistu, kde by se mozna dalo tancit, ano, ano, pujde to, ostatni
Jjim délaji misto, Cécilina dcera chyti Jeanne v pase a, po nékolika vahavych krocich témér na
misté, ji poradnée roztocl.

(,, Quel blues? Dit Lorettu. Un blues simple, dit Paul. George a entendu, il passe le
mot, revient se placer a coté de Paul et Lorettu. Paul n'ose pas regarder devant lui, il sent sur

lui le regard des tétes, la, juste devant lui. Lorettu s'avance d'un pas. Il a le sourire.

L'annonce est accueillie par des cris de joie. Now's the time est un theme qui a le don
de mettre en joie. En effet, apres l'intro de Patrick, des que les saxs et la trompette attaquent,
toute l'assistance explose de joie, ¢a crie, ¢a siffle, les uns se lévent, se tortillent, se
rasseoient, continuent de bouger sur leurs sieges, frappent dans leurs mains, un frapper
spécial en deux-un-deux-un, certaines filles claquent des doigts, des doigts généralement tres
fins, en se mordant la levre, etc., c'est la joie, quoi, une vraie joie d'entendre ¢a, de types qui
Jjouent comme ¢a, aussi bien que ¢a, et des types comme ¢a, y en a a la pelle, et Paul était un

type comme ¢a.

Ca revient, doucement, progressivement, il retrouve, la peur se retire, s'estompe, se
dissipe, ce qu'il avait perdu, croyait avoir perdu, convaincu de l'avoir perdu, se retrouve, on
lui offre le premier solo, il le prend, allons-y, il y va, il se lance, au début il patauge un peu
mais tres vite ¢a va mieux, il joue de mieux en mieux, c'est bien, c'est méme pas mal du tout,
¢a étonne Lorettu qui se retourne, regarde les autres, l'air de leur dire, il joue plutot pas mal
le vieux, il joue méme bien, et comment qu'il joue bien, un peu trop coltranien mais bon, ¢a
fait rien, ¢a fait rien, ¢a fait plaisir, c'est vrai qu'on dirait Coltrane, le méme phrasé, merci,
Paul, merci pour John, (Coltrane), c'est formidable de le retrouver, la méme sonorité dure,
rageuse, coléreuse, exaspérée, et qui pourtant se retient, le corps bouge a peine, on percoit
simplement de légers tremblements, le sax bien dans l'axe du ventre, le visage grimagant mais
figé, non, pas dans la peine, si, dans la peine, la joie de la peine, une joie féroce, c'est bien

simple, plus ¢a va, plus on croirait entendre le Trane, Lorettu n'en revient pas, j'aurais peut-
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étre dii jouer du ténor, se dit-il et pendant ce temps la la fille de Cécile.

J'ai envie de danser putain, crie la fille de Cécile. Au mot putain crié, Jeanne fait un
écart. Maman tu viens? Crie la petite a sa mere. Certainement pas, lui crie Cécile. Tres bien.
Dans le brouhaha qui swingue, la petite se léve, se dandine, elle danse déja, se penche sur
Jeanne, lui crie: Vous savez danser le be-bop? J'ai su, crie Jeanne. Allez venez, lui crie la
petite. Elle l'attrape par le bras, la fait lever, la tire derriere elle, Jeanne se laisse tirer,
l'entraine vers un endroit ou peut-étre elles vont pouvoir danser, mais oui, elles vont pouvoir,
on s'écarte pour leur faire de la place, elle prend Jeanne par la taille et, apres quelques petits

pas sur place pou démarrer, elle la balance au bout de son bras. )"

3.2.4 Obsah: jazz jako epicentrum

Z hlediska obsahu je vybrana pasaz syntézou celého dila. Vyuzijeme ji proto k
obsahové analyze, byt nebude mozné vyhnout se citacim z dalSich pasaZzi. Jazz je v tematické
vystavbé dila nepostradatelny. Funguje zde jako sila jednotici a hybna na poli narativnim,
konceptualizacné-typizatni na poli mySlenkovém a nakonec osvobozujici ve smyslu

existencialnim.

Sila jednotici

Jazz v romanu Be-bop slouzi jako sila jednotici. Jeho postaveni lze ptipodobnit k
pomysinému epicentru, kolem néhoz je soustfedéna celd tematicka vystavba. Be-bop
predstavuje z hlediska narativniho dva autonomni ptibéhy, které jsou prostfednictvim jazzu
postavené do vztahu dialogického. Jak potvrzuje Rosa Galli Pellegriniova, narativni postup

uzity autorem pfipomind jazzové duo.'”

.,V romanové strukture Be-bopu se Basilitv pribeh rozviji paralelné s Paulovym,
nasledné se dvé narativni linie protnou a nakonec splynou v jedinou, stejnym zpisobem,

Jjakym tomu je u dua dvou ndstrojii v jazzové skladbé. “'*'

Véta, kterou Pellegriniovd navazuje na pravé citované, potvrzuje teorii zavérecné
pasaze jako syntézy romanu: ,, Tato struktura se odrazi v obrazu zdaveérecného dua Basila a

Paula, které jako by bylo jejim shrnutim.“'** Jazz se ve vybrané pasazi zasluhuje také o prvni

119 Gailly, C. Be-bop. cit.d., s. 152-153.

120 Ve své rozvolnéné struktute pfipomina az free jazzové duo.

121 Jérusalem, C. - Bricco, E. cit. d., s. 144 ,Dans la structure romannesque de Be-bop, l'histoire de Basile
progresse parallélement a celle de Paul, puis les deux lignes de narration s'entrecroisent avant de converger
enfin dans la méme narration, comme un duo de deux instruments dans un morceau de jazz.“

122 Tamtéz. ,,Cette structure se refléte dans 1'image du duo de Basile et de Paul décrit dans le final, comme si
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fyzické setkani vSech protagonistii romanu: Basile Lorettu, Cécile, dcery Cécile, Paul a
Jeanne se ocitaji u jednoho stolu. Pfitomné jsou 1 postavy vedlejsi, trumpetista George, basista
Gérard, pianista Patrick a bubenik Claud. Scéna tak pfipomind zavérecné défilé a znovu nas

ptivadi k mySlence pasaze jakozto syntézy.

Sila hybna

Jazz v romanu Be-bop disponuje rovnéz silou hybnou, jelikoz dokdze postavy i d&j
uvadét do pohybu. Protagonisté prichdzeji do klubu za ucelem jeho poslechu. Paul se po
létech odhodldava ke hie: ,,s chuti se do ni pousti* (,,il le prend [ ...] ily va*).'"> Skladba Now's
the time Charlieho Parkera dle uvedeného popisu uvadi divaky do pohybu:

,,obecenstvo vyvbuchne nadsSenim. Krici a piskd, nékteri se zvedaji, tancuji a pak si zase

sedaji a tanci vsede, tleskaji do rytmu [...] nékteré divky luskaji svymi kirehkymi prsty.

(,, toute l'assistance explose de joie, ¢a crie, ¢a siffle, les uns se levent, se tortillent, se.

rasseoient, continuent de bouger sur leurs sieges, frappent leurs mains [...] certaines filles

claquent des doigts “).'**
Cécilina dcera dokonce po letech motivuje k tanci Jeanne:

,»Umite tancovat bebop? Uméla jsem to, odpovida. Tak pojdte, vyhrkne Cécilina dcera.

Popadne Jeanne za ruku, donuti ji vstdt a tahne ji za sebou. Jeanne se nebrani a obé si to.

namiri k mistu, kde by se mozna dalo tancit.

(,, Vous savez danser le be-bop?J'ai su, crie Jeanne. Allez venez, lui crie la petite. Elle

l'attrape par le bras, la fait lever, la tire derriere elle, Jeanne se laisse tirer, ['entraine vers un

endroit ou peut-étre elles vont pouvoir danser*).'”

Sila konceptualiza¢né-typizacni

Ptipustime-li, Ze jazz tvoti epicentrum romédnu a ma vliv na jeho vystavbu, je na misté
uvést, ze nezlstdva bez vlivu ani na psychologické profily jednotlivych protagonistii. Pii
hlubsi analyze dochazime k zavéru, ze dle pozice, jiz vici jazzu zminéni zaujimaji, jsou
nasledné fazeni do pfedem daného typologického konceptu. Koncept je zalozen na opozici
klasické hudby, ptedstavitelky moralky a socidlnich konvenci, a jazzu, Zanru absolutné

svobodného. Rosa Galli Pellegrini pfisuzuje témto dvéma zanrim funkci dialektickou:

c'tait sa mise en abyme en format réduit.*
123 Galilly, C. cit. d., 152.
124 Gailly, C. cit. d., s. 152.
125 Tamtéz, s. 153.
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., Klasicka hudba zaujima vuci jazzu funkci dialektickou. Tyto dva historické zanry jsou
v podstaté specifické mezniky stojici v protikladu, stiidavé aplikované na psychologické a

socidlni situace (nebo obé zdroveri) zahrnujici hrdiny pribéhii. “'*

Ptikladem opozice jsou profily dvou hlavnich postav, Basila Lorettua a Cécile. Mlady
muzikant Basile Lorettu podfizuje cely zivot jazzu. Nikdy si nenachazi plnohodnotné
zaméstnani, aby se mohl s tim malem, jez vydéla pti €isténi odpadu, stale vénovat hudbé. Hra
na saxofon mu totiz pfinasi vnitini svobodu.'”” Svou svobodu ovSem nepiestivd omezovat
pocitem vlastni primérnosti, zpisobenym neschopnosti dosdhnout rovné Charlieho Parkera.
Na stran¢ 64 se dozvidame, ze ,,nemad co hrat, neprinasi nic nového, kopiruje, imituje, po
paméti napodobuje Charlieho. Jediné, co Vi, je, Ze foukat do saga mu deéla dobre.* (,,il n'a
rien a jouer, n'invente, copie, imite, reproduit par coeur Charlie. Tout ce qu'il sait, c'est que
souffler dans son alto lui fait du bien.“)'* Neustalou potiebu srovnani vnasi i do komentare
vénovaného Paulové improvizaci. V odpoveédi na polozenou otazku ,,jakto, zZe hraje tak

dobie“ (, et comment qu'il joue bien“)'”

nehleda Paula samotného, nybrz Johna Williama
Coltrana, amerického saxofonistu prvni viny be-bopu, znamého také pod prezdivkou Trane:
., [hraje] trochu moc coltranovsky. [...] ¢im lépe to [Paulovi] jde, tim snazsi je uvérit tomu, Ze
opravdu hraje Trane. " (,, [son jeu est] un peu trop coltranien |[...] plus ¢a va, plus on croirait
entendre le Trane).”® Sviran pochybnostmi o vlastni identité se nezmize nez na uziti
minulého kondicionalu ,,mozZna jsem mel hrat tenor” (,,j'aurais peut-étre dii jouer du
ténor*)."' Paul tuto Basilovu vlastnost odhaluje skrze pfijmeni Lorettu, autorem uzitou slovni
hticku, v literarni terminologii zatfaditelnou do kategorie nomen omen: ,, Neprijde ti zvlastni
prijmeni toho saxofonisty? Jeden by rekl, zZe je to jméno zrozené z francouzské podminovacit
otazky. [...] L'aurais-tu, povinnost.* (,, Curieux, le nom de l'altiste, tu trouves pas? On dirait

un nom né d'une interrogation conditionnelle. [...] L'aurais-tu, l'obligeance...”)."** Pravé

touha po nepoznané jistot¢ dovadi naseho protagonistu ke zkdze jménem Cécile.

Cécile, elegantni dama s vybranymi zplsoby, je z pohledu uvedeného konceptu

dokonalou predstavitelkou klasické hudby:

126 Jérusalem, C.-Bricco, E. cit. d., s. 142. ,la musique classique revét une fonction dialectique a 1'égard du
jazz. En fait, les deux grands genres historiques semblent étre opposés, appliqués tour a tour aux situations
psychologiques ou sociales (ou les deux moments ensemble) concernant les héros des histoires.

127 Viz Gailly, C. cit. d., s. 43.

128 Tamtéz, s. 64.

129 Tamtéz, s. 153.

130 Tamtéz.

131 Tamtéz.

132 Tamtéz, s. 109.
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., V Sedém jako obvykle, celd v Sedém, upnuta az ke krku. Lorettu ma radsi takove ty
kvétované saticky s vystiihem, ktery se rozvird, kdyz se divka nakloni. Cécile ne. Na Zenu je
prilis vysoka, prilis vznesena, prilis elegantni, prilis vSechno, vitbec ne sexy, no ale ten

neskutecny sarm, ¢im je dany, to Lorettu netusi.

(., En gris comme d'habitude, tout en gris, boutonnée jusqu'au cou. Lorettu préfere les
petites robes a fleurs avec un décolleté qui baille quand la fille se penche. Pas Cécile, elle est
tres grande pour une femme, tres digne, tres élégante, tres tout, pas sexy du tout, mais alors,

un charme fou, qui tient a quoi, ¢a, Lorettu n'en sait rien. “)"**

Uvedeny popis ztvarnuje postavu spolecensky konvencni. Navzdory sympatiim
prokazovanym divkam pfirozenym a sexy je Basile podvédomné pfitahovan chladnou jistotou

a racionalitou, kterou sam postrada.

Zajimavé také je, Ze jakykoli naznak fyzicna je ve vztahu Basila a Cécile zapovézen:
., Jednou vecer se odvazil polozit ruku, lépe Feceno dotknout se jeji levé paze. No a? No a
potom kurva. [...] Cukla sebou jako vyplasené zvire.” (,,Un soir, il a osé poser sa main, ou
plutot, il lui a touché le bras gauche. Eh bien? Ah, et puis merde. [...] elle fait un écart,
comme une béte nerveuse “)"** Absence fyzi¢na udrzuje ve vztahu Basila a Cécile fad, ktery je
z pohledu daného konceptu aplikovatelny na vztah posluchace a klasické hudby. Zatimco jazz
funguje na principu organizovaného chaosu zmocnujiciho se téla 1 mysli, klasickd hudba od

svého posluchace vyzaduje klidny tad, organizovanost a soustfedénost.

Spojeni Cécile a klasické hudby je explicitné vyjadieno i na Grovni narativni. Pfi prvni
navstevé Cécile obdrzi od Basila sadu desek Ludwiga van Beethovena. Vypravéc scénu

komentuje nasledujicimi slovy:

, Byla to jeho jedina sada klasickych desek. Koupil ji z druhé ruky, ze zvédavosti [...]
Poslechl si ji. Objevil klidnou krasu, zjevné klidnou, jez jim otrasla, otrdsla natolik, Ze malem

¢

opustil be-bop. Jiz nikdy se neodvazil znovu si ji poslechnout [ ...] nabidnu ji Cécile.

(,, C'était son seul coffret classique. Il l'avait acheté d'occase, par curiosité, [...]. Il l'a
ecouté. Il a découvert la beauté tranquille, apparemment tranquille, ¢a l'a secoué, tellement

secoué qu'il a failli abandonner ses goiits de be-bop. 1l n'osait plus de reécouter [...] je vais

Uoffrir a Cécile. “)'*

133 Gailly, C. cit. d., s. 60.
134 Galilly, C. cit. d., s. 60.
135 Tamtéz, s. 62.
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Cécile, milovnice klasické hudby, tak pro Basila symbolizuje utocisté a klidnou krasu.
Ta je ovSem neslucitelna s jeho vnitini svobodou, stejné jako klasicka hudba je neslucitelnd s
jazzem. Nesoulad je vyjadifen rovnéZz na stran¢ 142, kde se dozvidame, ze ,, Cécile nema rada
jazz, md rada Lorettuho, to je cely...” (,, Cécile n'aime pas le jazz, elle aime bien Lorettu, c'est

tout... “)13¢

Konecné jsme schopni porozumét postoji, jenz Cécile ve vybrané pasazi zaujima:
, Kurva ja chci tancovat, vykrikne Cécilina dcera. [...] Mami jdes, kiici dcera na matku.
Rozhodné ne, odpovi ji stejné hlasité Cécile.* (,,J'ai envie de danser, putain, crie la fille de
Cécile. [...] Maman tu viens? crie la petite a sa mére. Certainement pas, lui crie Cécile. )"’
Citace opct dokazuje charakter pasaze jako syntézy. Odmitnuti tance naznacuje, ze Cécile si
upira jakoukoliv formu fyzického uvolnéni. Jeji chladny pfistup k vlastni dcefi odhaluje
netecnost. Nakonec ani v jejim ptipadé si Paul, star§i a zkuSenéj$i, neodpousti trefny

komentat: ,, Brrrr. <3

V duchu zminéného konceptu se nese mimo jiné 1 umisténi pasaze. Jazz uzavieny v
klastete je ptfiznacny, pokud toto uzavieni spojime se snahou o umlceni spolecensky

nekonformniho hlasu.

Byt slySen v duchu proustovském
Jelikoz je jazz v Gaillyho dile synonymem svobody, zavérecna pasaz je prirovnatelna
k pomyslnému procesu vysvobozeni hudbou. Na strané¢ 147 Lorettu poprvé zjistuje, ze Paul

pted lety ptsobil jako poloprofesionélni saxofonista:

., Fakt? Rekne Lorettu. Jo jo, iekne Jeanne, aniz by nechala Paula odpovédét. Paul
sprazi Jeanne plamennym pohledem. [...] A vy jste hrdl jen tak pro radost nebo jak? Tak
trochu profesionalne, odpovi Paul, Feknéme poloprofesionalné. Lorettu potrasa hlavou. Nikdy
jsem se tim nedokazal uzivit, rekne Paul. Je to spis na chcipnuti, Fekne Lorettu. Presné tak,

¢

rekne Paul, toho jsem se bal. Z toho ¢loveka mrazi. *

(,,Ah bon? Dit Lorettu. Oui oui, dit Jeanne sans laisser Paul répondre. Paul lance des
flammes a Jeanne. [...] Et vous jouiez comme ¢a pour le plaisir ou bien? Un peu en
professionnel, dit Paul, disons semi-professionnel. Lorettu secoue la téte. Je n'ai jamais réussi

a en vivre, dit Paul. On en creve plutot, dit Lorettu. C'est ¢a, j'ai eu peur de ¢a. Ca jette un

136 Tamtéz, s. 142.
137 Tamtéz, s. 153.
138 Viz Gailly, C. cit. d., s. 142.
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froid.*)"

Dozvidame se, ze Paul opustil jazz z existennich divodd, tedy ve prospéch
spokojeného Zivota ve spoleCnosti. Ze zpusobu, jakym reaguje na vzdalené tony saxofonu je
ovSem ziejmé, Ze na svou jazzovou minulost nikdy nezapomnél. Strana 139 popisuje, Ze pred
vchodem do klubu Paul prochazi urcitou proménou a rozpomina se na Paula dob minulych:
,,ale dnes Paul neni stejny. Do klastera vchazi jiny Paul, Paul, ktery mysli na toho druhého
Paula, Paula dob minulych.* (,,mais aujourd'hui Paul n'est pas le méme. C'est un autre Paul
qui se présente au monastére, un Paul qui pense a l'autre Paul, Paul de naguére. “)'* Tato

1

schizofrenie velice okrajové odkazuje na teorii filozofa Henriho Bergsona,'' rozvijenou

mimo jiné spisovatelem Marcelem Proustem. V té by souCasny Paul, spotfadany padesatnik s

vybranymi zplsoby, piedstavoval spolecenské ja,'*

Clovéka v plném souladu se svou
spolecenskou roli, piesto suzovaného konstantni uzkosti z jejiho naplnéni: ,,Presné tak, rekne
Paul, toho jsem se bal. Z toho cloveka mrazi.” (,,C'est ¢a, j'ai eu peur de ¢a. Ca jette un
froid. “) Na druh¢ stran¢ by se nachazel Paul dob minulych, bytost svobodnd v souladu s
hlubinnym ja.'* Pokracuje-li ¢tenaf dale v zapocaté ivaze, cely proces vysvobozeni hudbou je
mozné aplikovat na proustovsky vstup do Alubinného ja, jenz je uskutecnitelny vyhradné

skrze umeéni.

Jedna z uvodnich vét vybrané pasaze dokazuje, Ze prvni krok pomysiného procesu se
odehrava v obavach z minéni ,,téch druhych®, tedy za plného védomi spolecenskéeho ja:
., Pred sebe se Paul podivat neodvazuje. Citi, jak se na néj upiraji pohledy vsech, kteri tam
pred nimi sedi.“ (,, Paul n'ose pas regarder devant lui, il sent sur lui le regard des tétes*)'*
Pocatecni neschopnost vydat byt jediny ton'* asociuje ¢lovéka némého, bez hlasu. Takovy
Clovek vsak pro Gaillyho nema misto ve svéte, jelikoz, jak sam deklaroval, ,, mit ve sveté sve
misto pro mé znamenda byt svij a byt slySen.* S prvnimi tony skladby Now's the time ptichazi
zmeéna, léty nahromadéna tenze se vytraci a Paultv strach mizi: ,, Postupnée, pomalu se mu to
vraci, jako by to néjak znovu nasel, strach ustupuje, rozplyva se a mizi.* (,,Ca revient,
doucement, progressivement, la peur se retire, s'estompe, se dissipe*)'*® Scéna graduje az k

6«

Hhelitostné radosti* (,,joie féroce*). Jazzova improvizace dava Paulovi pfilezitost byt slySen,

139 Tamtéz, s. 147.

140 Tamtéz, s. 139.

141 Viz Bergson, H. Cas a svoboda. Ptel. Boris Jakovenko. Praha: Filosofia, 1947.
142 Ve francouzstiné Moi social.

143 Ve francouzstiné Moi profond.

144 Gailly, C. cit. d., s. 152.

145 Viz Gailly, C. cit. d., s. 150.

146 Gailly, C. cit. d. s. 152.
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a tak najit své misto ve svéte.

3.2.5 Forma: jazz jako invence stylu

Je ziteyjmé, ze Christian Gailly se v pfipadé¢ jazzu nespokojuje pouze s rovinou
tematickou. Jako jeden z madla jim nechdvéd prostoupit také formu, ¢imz autoriv rukopis
nabyva osobitosti. S vyrokem ,,avoir une place dans le monde, pour moi c'est posséder un
style“™” se opét dostavame k jazzu jako ke zprostiedkovateli nalezeni vlastniho mista ve
svété. Formalni stranku textu proto probereme zejména z hlediska strukturni, zvukové a

rytmické muzikality.

Hlas jazzu

Dle Auda Loccateliho patii Be-bop mezi takzvané romans de voix,'*® jiz se vyznacuji
snahou o napodobeni spontaneity jazzové improvizace prostfednictvim syntaxe a lexika.
Charakteristickym rysem roman de voix je intimni ton vypravéce vytvaiejici iluzi mluveného
projevu. Pravé mluveny projev dopomahd k odstranéni formalni bariéry, jez stoji mezi
¢tenafem a vypoveédi samotnou. Vypravé¢ Be-bopu tak Cas od cCasu vstupuje do déje a
obohacuje vypraveéni, jinak uskutecniované vyhradné ve tfeti osob¢ jednotného ¢isla, o hlas
novy, jimz je hlas vypravéce. Vnitini monolog tak plynule pfechazi v dialog mezi
vypravécem a postavou, jako by tradicné stanovené literarni formy ve zminéné improvizaci

ztracely vyznam.'® Jista polyfonie se neda prehlédnout zejména na strané 60:

. Jednou vecer se odvazil poloZit ruku, lépe receno dotknout se jeji levé paze. No a?
No a potom kurva. [...] Cukla sebou jako vyplasene zvire. Ale ano, ale ano, povéz nam, co se
stalo. Nic, odskocila [...] “ (,, Un soir il a osé poser sa main, ou plutot, il lui a touché le bras
gauche. Eh bien? Ah, et puis merde. Mais si, mais si, dis nous ce qui s'est passé. Rien, elle a

fait un écart [...] “)"°

V nami vybrané ukazce je stejna technika vyuzita k zachyceni call and response,
zvyku charakteristického vyhradné pro jazzové publikum, jeZ povzbuzuje a tleska pfimo v

pribéhu hry:"' | [...] nabizi mu prvni sélo, pojd’ do toho, s chuti se do néj pousti [...] " (., [...]

147 Viz poznamka ¢. 110.

148 Uvedena kategorie v ceStiné nedisponuje ekvivalentem. Za relevantni pieklad povazujeme romdn
polyfonicky.

149 Viz Locatelli, A. Jazz-belles lettres: Approche comparatiste des rapports du jazz et de la littérature. Paris:
Classiques GARNIER, 2011, s. 115-121.

150 Viz poznamka ¢. 126.

151 Viz poznamka ¢. 119.
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on lui offre le premier solo, il le prend, allons y, il y va, il se lance [...] ©).'*

Je zieymé, ze Christian Gailly text zbavuje vSeho, co by mohlo rusit jeho vérohodnost
¢i spontaneitu. VSimnéme si proto napiiklad nevlastni piimé fe¢i, jednoclennych vét Ci
hovorovych vyrazl, at’ uz v rovin€ lexikalni typci (des types), syntaktické c'est la joie, quoi,
une vraie joie a des types comme ¢a nebo snad ortografické y en a.'> Strohost a pfimocarost
vyrazovych prostfedkli neslouzi v tomto ptipadé¢ pouze k umocnéni prazdnoty pocitované

hlavni postavou, nybrz k pfimému zasazeni ctenarovy sensibility.

Shrneme-1i pravé vyloZené, v piipadé Christiana Gaillyho 1ze hovofit o0 minimalismu z

hlediska struktury. Z hlediska rytmického a zvukového jde ovSem o rukopis maximalisticky.

Fragmentarni struktura

Psychologicky profil hlavniho hrdiny Basila Lorettu vykresluje clovéka bez identity,
pochybujiciho, dotazujiciho se po smyslu véci, marné se snazicitho uvést v f4d nespocet
myslenek. Tento free-jazzovy chaos se odrazi ve struktufe vypovédi, kterd mé fragmentarni
charakter: béh myslenek je pferusovan vahanim, hledanim nové, lepsi formy a oddalovanim
zavéru:* |, To, co ztratil, co si myslel, Ze uz davno ztratil, o cem byl naprosto presvédcen, Ze
uz davno ztratil“ (,, Ce qu'il avait perdu, croyait avoir perdu, convaincu de l'avoir perdu “)."”
S Basilovou vypovédi jako by ke Ctenafi pronikaly neposedné tony saxofonu a variacni
princip: ,,ale co, to nicemu nevadi, to viitbec nicemu nevadi, naopak* (,,mais bon, ¢a fait rien,
ca fait rien, ¢a fait plaisir. “)"*° Improvizujici hra¢ stejné tak pochybuje, hledd v ramci tématu
nové moznosti, a to navzdory faleSnym toniim,"’ které se do hry ob&as vloudi. Basile jako
skute¢ny jazzman fale$sné noty ihned maze a opravuje: ,, ne, rozhodné to nevypada, jako by se
sviral v bolestech, ale ano, v bolestech, v radostnych bolestech, v bolestech nelitostné

radosti. “ (,,non, pas dans la peine, si, dans la peine, la joie de la peine, la joie féroce.) “'*

Swingujici Gailly
Christian Gailly si jako jeden z mala autort klade za cil vtisknout svym textlim efekt
swingu. AC je definice swingu slozitd, veskrze se jedna o vyrazovy prostfedek v interpretaci

vytvoreny efektem houpani, nevyrovnaného frazovani a intrarytmické flexibility.

152 Gailly, C. cit. d., s. 152.

153 Cesky pieklad v tomto piipadé neni v souladu s vykladem.
154 Viz Bricco, E. - Jérusalem, C. cit. d., s. 149.

155 Gailly, C. cit. d., s. 152.

156 Tamtéz, s. 153.

157 Také ,, blue notes ““ ¢i ,,flatted fifth*.

158 Gailly, C. cit. d., s. 153.
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Swing tedy udavd Be-bopu specificky rytmus, jenz zasahuje syntax i lexikum

vypovédi. Neni nahodou, ze Cécilina dcera ,,se kyvd “ (,,se dandine*),"® ze uvadi Jeanne do

,, houpavého pohybu* (,elle la balance*),'® ani e divaci tleskaji synkopicky: ,, tleskaji do
rytmu — tadam tam, tadam tam* (,,un frapper spécial en deux-un-deux-un*)."”" Swing stoji
také za fragmentarni strukturou vypovédi. Efekt houpani je v textu vyjadien néckolika
zpusoby: formou repetice, ,,ale co, to nicemu nevadi, to vitbec nicemu nevadi, naopak*
(,,mais bon, ¢a fait rien, ca fait rien, ¢a fait plaisir*),'® formou reformulace a parafraze,
k mistu, kde by se moznd dalo tancit, ano, ano, budou moci tancit” (, vers un endroit ou

163

elles vont pouvoir danser, mais oui, elles vont pouvoir danser“),'>> nakonec formou off beatu,

at’ uz vyjadreného lexikélng, , a pritom se kousaji do rtu atd. radost” (,,en se mordant la
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levre, etc., c'est la joie® ¢i zprostiedkovaného vypusténim vétného Clenu, ,,a mezitim,

Cécilina dcera. Kurva ja chci tancovat, vykrikne Cécilina dcera.* (,, Et pendant ce temps-la

la fille de Cécile. J'ai envie de danser putain, crie la fille de Cécile.) '

Ptiklad textu plné¢ prostoupen¢ho swingem ndm piinasi nasledujici ukézka: ,, La joie,
quoi, une vrai joie, d'entendre ¢a, des types comme ¢a, qui jouent comme ¢a, aussi bien que
ca, et des types comme ¢a, y en a a la pelle, et Paul était un type comme ¢a. “'*° Mame pred
sebou jazykovou improvizaci postavenou na variaci tématu. Syntaktickd hra s vytykaci
konstrukei totiz ptevraci poradi vétnych ¢lenl a diirazem na opakované zdjmeno ¢a vytvari
specificky rytmus pfipodobnitelny k synkopické tézké dob¢. Zvukové pak ¢a piripomina

takzvané metlicky, zvlastni palicky uZivané jazzovymi bubeniky.

Zvukové prostiedky
Zvukova slozka je vedle rytmu dal§im dilezitym aspektem pfispivajicim k muzikalité
Gaillyho textii. Ve vybrané ukazce s ni autor pracuje hned nckolika zpusoby, at’ uz jde o

zvukomalebnost vét, asonanci ¢i neologismy.

ZavéreCna véta ukazky odkazuje na sketovy zpev, konkrétné pak na termin be-bop:

. [...] apres quelques petits pas sur place pour démarrer, elle la balance au bout de son

159 Tamtéz.

160 Tamtéz.

161 Tamtéz, s. 152.

162 Tamtéz, s. 153.

163 Galilly, C. cit. d., s. 153.

164 Tamtéz, s. 152.

165 Tamtéz, s. 153.

166 Tamtéz, s. 153. Véta neni z hlediska syntaxe a lexika pfelozitelna do CeStiny. Vyznamové ovSem vyjadiuje:
,»Chlapkt, ktefi hraji takhle dobfe je spousta a Paul je jednim z nich.*
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bras. “'*" V ptipadé substantiva le brouhaha qui swingue nebo adverbia vroum-vroumissant'®®
muZeme hovofit o neologismech. Gailly se ve hife zvukl nebrani ani verSim ¢i asonanci: ,, /e
sax bien dans l'axe du ventre“.'® Pfipoméhme rovnéz jiz zminéné piijmeni hlavniho
protagonisty Basila Lorettu, pravopisné¢ pozménéného L'aurais-tu. Zda se, Ze text je
konstantni hrou zvuku a smyslu. Jak uvadi Aude Locatelli v kapitole Onomastika, neologismy
a onomatopie (Onomastiques, néologismes et onomatopées), psani je pro Gaillyho
, ndstrojem jazykové improvizace, jez se nezkrotné rozviji na poli lexikalnim [...] jez si

pohrava [...] s priblizovanim terminii blizkych foneticky, ale vzdalenych sémanticky. “'™

Za funk¢nosti a nenucenosti jazzu v podani Christiana Gaillyho stoji uvéfitelnost. Jazz
zde totiz neni prosttedkem pro seberealizaci ¢i dosazeni uméleckého cile, nybrz
predstavitelem zivotni zkuSenosti, nastrojem nalezeni autorovy identity. Jak sam Gailly
sdéluje v rozhovoru s Frédericem Ciriezem, ,,/hlavnim protagonistou] Be-bopu jsem ja, kdyz
mi bylo dvacet let.“'"" Basile Lorettu zaZiva vse, co tizilo mladého Gaillyho: lasku k hudbg,
neschopnost tvofit, konfrontaci s tim, ,,co by se mélo* v oc¢ich spolecnosti ¢i pocit prazdnoty.
K wziti jazzu v literatufe autora motivuje stejnd vize, jez pied sto lety motivovala
afroamerické otroky k zaloZeni samotného Zanru: touha po vlastnim mist€ ve svété, moznost
mit sviij styl a byt slysen. Gilles Tordjman se v Les Inrockuptibles ke Gaillyho tvorbé

vyjadiuje nasledujicimi slovy:

,»Mohli bychom 7ici, Ze Gailly pise tak, jak mysli. Je ovsem jisté presnéjsi rici, Ze mysli
tak, jak pise: jako jeden z mdla totiz pochopil, Ze psani neni stycnym bodem, lehce
ochromujicim cilem, jehoz je treba dosahnout, nybrz samotnou podstatou toho, ¢im jsme nebo

¢im chceme byt. “ '™

Z hlediska obsahu je jazz v romanu Be-bop epicentrem plnicim funkci jednotici,

hybnou a konceptualizacné-typizacni. Zaroveil dava autorovi moznost byt slysen, jelikoz je

167 Tamtéz. Véta neni z hlediska syntaxe prelozitelna do cestiny. Vyznamové ovSem vyjadiuje: ,,po nékolika
vahavych krocich téméf na misté, ji poradné rozto¢i.

168 Tamtéz, s. 136. Termin je citosloveéného charakteru, pro ucely této prace tedy nema vétSi vyznam jej
prekladat.

169 Tamtéz, s. 153. Cesky pieklad neodpovida nasemu vykladu: ,,saxofon stale pékné drzi, tak jak se ma*

170 Locatelli, A. cit. d., s. 152., 1'instrument d'une improvisation langagiére qui se développe de maniére
irrépressible dans le champ lexical [...] qui joue [...] sur le rapprochement de termes proches,
phonétiquement, mais éloignés sémantiquement.*

171 Ciriez, F. Christian Gailly. Entretien avec Frédeéric Ciriez. [online]. [cit. 2002-01-15]. Dostupné z:
<http://www.fnac.com>. ,,dans Be-bop, c'est moi a vingt ans*

172 Tordjman, G. Christian Gailly: Be-bop. Les inrockuptibles. n°32, 1995, s. 12. ,,On pourrait dire que Gailly
écrit comme il pense, mais il est certainement plus exact de préciser qu’il pense comme il écrit: ¢’est qu’il
a compris, comme peu d’autres, que I’écriture n’est sans doute pas ce point d’impact, ce but a atteindre un
peu paralysant, mais bien I’origine méme de ce qu’on est, ou de ce qu’on veut étre.*
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metaforou vnitini svobody navracejici hlas a energii potfebnou k uchranéni pravého smyslu
lidské existence. MySlenkové je proto obsah plné ztotoznitelny s ideologii be-bopu a free

Jjazzu, ne ndhodné ptitomnou jiz v samotném titulu.

Touha mit svij styl vede autora k zapojeni jazzu také do literarni formy. Technika
jazzové improvizace textu dodava originalitu a spontaneitu, hravost swingu a bohatou

zvukovou invenci.

Gailly svou tvorbou dokazuje, ze volba kategorie setkani jazzu a literatury neni pro
uréeni hodnoty jazzového textu podstatnd. Ze ¢tyf uvedenych kategorii 1ze s romanem Be-bop
spojit jazz v roli predmétu literarniho diskurzu a transfer. K nalezeni je rovnéz hudebné-
literarni zpracovani Alaina Chaniota et Denise Gouzila.'” At uz je jazz do dila vnesen
prostiednictvim obsahu ¢i formy (nebo obojiho), za GspéSnym jazzovym textem neni tieba
hledat vice nez nésledujici slova: Zivot, identita, modernita, spontaneita, autenticita. Nezélezi
tedy na zpisobu, jakym je zanr do literarniho dila vpraven, ani na sociokulturnim kontextu, v
némz se autor ocitd. Jazz je pro literaturu pfinosem jen tehdy, kdyz ptedstavuje zivotni

zkusenost.

173 Compagnie du SI. Be-bop de Christian Gailly (extrait). Lecture musicale a partir des extraits de "Be-Bop"
et "Un soir au club" de Christian Gailly. [online]. [cit. 2013-10-22]. Dostupné z:
<https://www.youtube.com>.
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ZAVER

Predmétem této bakalatské prace byl Givod do problematiky jazzu ve francouzskeé
literatute. V prabéhu studie jsme se snazili najit vhodny kompromis ve spojeni dvou
odli$nych druht uméni a dvou riznych kultur, z nichz jedna je zalozena na tradici oralni,

zatimco druha na tradici psané.

S pomoci odborné literatury jsme strucné vylozili zédkladni mysSlenkové a estetické
principy jazzu jakozto hudby vychéazejici z charakteristik mluvené feci, v niz je dllezita
individualita mluvciho, socialni kontext, rytmus a improvizace. Zjisitli jsme, ze uplné spojeni
jazzu a literatury je neredlné vzhledem k odliSnosti vyrazovych prosttedki téchto dvou
uméleckych forem. Na zakladé klasifikace inspirované studii Yannicka Séitého jsme vytvofili
Ctyfi kategorie moznych setkani jazzu a literatury: jazz v roli objektu literarniho diskurzu a
jazz v roli objektu spisovatelova diskurzu, dvé kategorie tykajici se obsahu dila, transfer,
kategorii tykajici se jeho formy, a cetbu literarniho textu za doprovodu jazzového orchestru,
piiklad experimentalni snahy o Uplné spojeni téchto dvou forem. Uvedli jsme také, Ze dle
Séitého ma pro literaturu smysl pouze transfer, tedy setkani, v némz jazz slouZi literatufe jako

model ve smyslu metaforickém.

V druhé ¢asti prace jsme ukazali, Ze ackoli si jazz naSel mezi francouzskymi umélci
fadu pfiznivcl, musel se v dobé svého pfichodu do Francie vypotadéavat s kulturnimi rozdily.
Mladou generaci fascinoval zejména spontaneitou, autenticitou a télesnym a duSevnim
osvobozenim, jez bylo evropské tradici nezndmé. Ani Sirokd Skala literarnich textl

inspirovanych jazzem se této kulturni konfrontaci nevyhnula.

Pascal Quignard v romanu L'occupation américaine postavil jazz do role objektu
literarniho diskurzu a tradini jazzovy roman zpracoval s ohledem na mentalitu evropského
ctenafe. Milovnik jazzu Boris Vian do svych jazzovych kritik vlozil humor a svézi styl s cilem
popularizovat zanr obecné odsuzovany zejména starS$i generaci. Philippe Soupault se jako
surrealista zajimal piedevs§im o improvizaci jako o prostfedek k uvolnéni prostoru pro projevy
lidského podvédomi. V basni ,,Georgia®“ proto neztvarnil jazz tematicky, nybrz
prosttednictvim transferu: do poezie ptenesl vybrané prvky afroamerické hudby, naptiklad
vyrazny rytmus ¢i opakovani. Nakonec jsme konstatovali, Zze pravé Francie byla prikopnici v
oblasti snahy o expermientalni spojeni jazzu a literatury, jelikoz prvni nahravka zachycujici

pfednes basn¢ za doprovodu jazzového orchestru vznikla v Pafizi v podani Jeana Cocteaua.
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Zjistili jsme rovnéz, ze ani Cocteau a Soupault se kulturni konfrontaci nevyhnuli, jelikoz jimi

uzity francouzsky jazyk neni jazzu vlastni.

Zaveérecna kapitola této prace poslouzila jako pomyslnd syntéza zkoumané
problematiky. Zabyvali jsme se v ni zivotem a dilem autora, jenZ si za dlouha léta svého
literarniho ptsobeni vyslouzil u kritiki ptizvisko ,.écrivain jazzophile“, tedy ,,spisovatel
milujici jazz*“. Prostfednictvim Zivotopisu Christiana Gaillyho jsme zjistili, Ze autor vedl
dlouhou bitvu o nalezeni vlastni identity: touzil byt pilotem, saxofonistou ¢i
psychoanalytikem, ani jeden sen se mu ovSem nesplnil. Uvedli jsme, Ze autor nalezl Gtociste

teprve v literatufe, jejimz prostfednictvim dospél k sebeurceni.

Déle jsme dokézali, ze jazz a hledani identity jsou v Gaillyho tvorbé ustfednimi
tématy. Na zaklad¢ detailni analyzy jsme dosli k zavéru, ze roman Be-bop je formalné i
obsahové vystavén na jazzovych zakladech. Z obsahového hlediska v ném jazz slouzi jako
sila hybna, konceptualizacné-typizacni a osvobozujici, zatimco z formalniho hlediska je
zdrojem originality, autenticity, modernity a spontaneity rukopisu. Lehkost, s niz autor jazz
zapojuje do obsahu a formy dila zarovenn (do dvou kategorii, jez Yannick Séité stavi do
opozice) jsme vysvétlili uvétitelnosti. Ne ndhodou jsme v zévérecné kapitole opakované
uvedli citadt Rosy Galli Pellegriniové, jez vytvofila paralelu mezi Gaillym a prvnimi jazzmeny,
JiZ v jazzu hledali pravé sebeurceni. S tvorbou Christiana Gaillyho jsme si proto uvédomili, Ze
volba typu setkani, stejn¢ jako sociokulturni kontext, v némz se autor nachazi, nemaji vliv na
uspésné jazzové literarni dilo za predpokladu, Ze jeho tviirce jazz vnima jako symbol Zivotni
zkusSenosti, nikoli jako pouhy prosttedek k dosazeni uméleckého cile. V zavéru kapitoly jsme
konstatovali, Ze jazz wvnaSi do literatury Zivot, spontaneitu, autenticitu, modernitu a

originalitu.

Nezbyva, nez si polozit otazku vyplyvajici z rozsitenych tivah vénovanych Gaillyho
tvorbeé. Podafilo-li se afroamerickym cernochim na zadklad¢é krize identity vytvofit novy,
funk¢ni hudebni zanr zaloZzeny na experimentélnich strukturach a expresivnich vypovédich,
pro¢ bychom v piipadé Christiana Gaillyho nemohli stat u zrodu nového funkéniho literarniho

zanru?
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RESUME

Ce travail est consacré a la problématique du jazz dans la littérature frangaise.
L'objectif a été de trouver un rapport entre deux genres artistiques distincts, de méme qu'entre
deux cultures différentes dont 1'une est basée sur la tradition orale, alors que l'autre 1'est sur la

tradition écrite.

Dans la premiere partie du travail, nous avons découvert que I'esthétique et 1'idéologie
du jazz proviennnent du langage verbal qui porte sur lindividualité du locuteur, sur le
contexte social, sur un rythme particulier et sur l'improvisation. Ensuite, nous avons constaté
que la jonction de la musique et de la littérature au sens osmotique n'est pas possible parce
que les deux genres se servent de moyens d'expression différents. Pourtant, nous avons mis en
place quatre types de rencontres possibles entre le jazz et la littérature. Le jazz en tant
qu'objet du discours littéraire et le jazz en tant qu'objet du discours de l'écrivain sont deux
rencontres liées au contenu littéraire. Le transfert est une rencontre liée a la forme. Enfin, les
textes littéraires lus avec accompagnement de musique de jazz représentent une

expérimentation sur le champ musico-littéraire.

Dans la deuxiéme partie du travail, nous avons déclaré¢ que l'arrivée du jazz en France
a été une sorte de révolution culturelle. Les jeunes artistes francais ont apprécié surtout la
spontanéité, l'authenticité et la libert¢ physique et spirituelle: tout ce que la tradition
européenne a considéré comme inacceptable. Apres avoir suivi quatre ouvrages différents,
nous avons déclaré que la littérature francaise ayant pour objet le jazz reflétait cette

confrontation culturelle.

Pascal Quignard dans L'Occupation américaine emploie le jazz en tant qu'objet du
discours littéraire et transforme le roman du jazz américain en égard a la mentalité
européenne. Boris Vian, amateur de jazz et de littérature, met de 'humour et de la 1égerté dans
ses critiques du jazz, le tout pour populariser la musique américaine, notamment aupres de la
veille génération. En tant que surréaliste, Philippe Soupault s'intéresse a I'improvisation qu'il
considére comme un moyen de laisser libre cours a la manifestation du subconscient. En
conséquence, le poéme « Georgia» contient certains éléments caractéristiques de
I'improvisation du jazz, alors que du point de vue du contenu il n'a rien a voir avec la

musique. Ensuite, nous avons constaté qu'en ce qui concerne l'expérimentation musico-

littéraire, la France a été le premier pays a tenter 1'expérience de la rencontre entre 1'orchestre
b
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de jazz et la lecture poétique, cela grace a Jean Cocteau et I'orchestre de Dan Parish. Enfin,
nous avons déclaré que Jean Cocteau et Philippe Soupault avaient connu cette confrontation
culturelle du point de vue de la forme puisque la langue frangaise n'est pas faite pour le jazz,

de méme que le jazz n'est pas fait pour la langue francgaise.

Le dernier chapitre de ce travail nous a servi de syntheése. Nous avons examiné la vie et
I'ceuvre de Christian Gailly qui est, selon la parole de la critique, un écrivain jazzophile. Nous
avons découvert que c'était grace a la littérature que 1'auteur a trouvé sa place dans le monde
apres avoir éprouvé une longue crise identitaire. L'analyse de l'extrait tiré du roman Be-bop
nous a montré que le jazz constitue dans I'ccuvre de Gailly une espéce de centre. Du point de
vue du contenu il y représente une liberté existentielle, alors que du point de vue de la forme
une écriture originelle, authentique, moderne et spontanée. La 1égerté avec laquelle Gailly fait
intervenir le jazz a la fois dans la forme et le contenu littéraire s'explique par le fait que le jazz
y est crédible. A plusieurs reprises, nous avons souligné la déclaration de Rosa Galli Pellegrini
qui a comparé Gailly aux premiers jazzmen: ces derniers, aussi bien que Gailly, n'ont pas
considéré la musique comme un but a atteindre (esthétique ou autre) mais comme un moyen
de se trouver une place dans le monde. Enfin, nous avons constaté que ni le choix de la
rencontre que l'auteur fait, ni le contexte socioculturel dans lequel il se trouve ne font d'un
texte la littérature jazzique. Avec Christian Gailly nous avons prouvé que le jazz ne peut
devenir littérature qu'a travers la vie méme. Ce n'est que la vie qui a le don de fournir a la

littérature de la spontanéité, de l'authenticité, de la modernité et de l'originalité.
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